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de é&sta es fortalecer la identidad nacional mediante la difusién del repertorio

venezolano.

La Orquesta Filarmonica Nacional serd el objeto de estudio en este trabajo
de investigacion, en el que se pretende, a través de un ensayo fotogrifico, capturar
imagenes que evidencien aspectos de la interpretacién orquestal tales como:
distribucion de la orquesta, el director, los instrumentos, movimiento, expresiones

corporales y faciales, entre otros.



Se pretende fotografiar a los muisicos interpretantes de la orquesta durante su
gjecucion, para asi captar cada uno de los elementos antes mencionados de la forma

mis natural posible.

Ademas existe la relacién entre la herramienta y el objeto de estudio donde
se muestra arte por medio del arte. Esto le otorga sentido de pertenencia y apego a
la investigacion, ya que se hace el mejor trabajo posible buscando siempre imagenes
de calidad en las que se transmita lo artistico tanto de la fotografia como de la

musica.

El ensayo fotogrifico tiene la caracteristica de ser intimo ya que es la visién
de una persona lo que se pretende transmitir. E sta intimiclad crea un vinculo entre el
espectador y el fotdgrafo. Uno de los elementos que se busca con las imdgenes es
Gste. Se quiere que el espectador se transporte al momento en que fueron tomadas

las fotografias y sienta que estd ahi en el lugar del fotdgrafo.

Por otra parte la instantaneidad de la fotografia hace de esto un reto, ya que
se necesita encontrar €l momento en que los elementos se combinan de manera tal
de crear el cuadro perfecto. Si se logra capturar un momento perfecto o varios de
ellos el impacto visual es mucho mayor que cuando dispones de varios sentidos para

€sto.

Con este trabajo se busca que las imigenes pongan todo de manifiesto: qué
instrumentos hay en una orquesta, cémo son cada uno de ellos, de dénde viene el
sonido cuando un oboe ejecuta un solo, qué es realmente lo que hace el director de
la orquesta, cémo se ve la fila de violines o violoncellos cuando todos tocan un
mismo pasaje, etc. Todos estos momentos tienen algo que ofrecer y eso es lo que se
percibe, més alld de la musica, cuando se estd presente en una interpretacion

orquestal.




I.DE LA ORQUESTA

1.1 Compio de Onquesta Sirforiar o Filamiviai

La palabra orquesta proviene del término griego clisico “Orkestiké”, lo que
significaba “lugar de baile”. Este, era el sitio en los teatros, proximo al coro, ubicado

entre el escenario y el piblico (Sanguinetti, 2001).

La orquesta es un conjunto de instrumentos que tocan concertadamente, “La
orquesta sinfonica, formada por un nimero de ejecutantes préximo a los 100,
constituye la méxima expresion de la interpretacion en la musica clasica” (Lexipedia,

1999, p.36).

Seglin Sanguinetti (2001), en la Edad Media, el canto era acompanado por
instrumentos que la Iglesia prohibié luego. Estos mismos instrumentos fueron
permitidos para la ejecucion de la musica sacra y en el ano 600, cuando se

presentaron en escena, el término griego renacié para designar a dichos grupos.

No existe una definicion especifica para diferenciar una orquesta sinfénica y
una filarmonica, ya que en esencia son semejantes: participacién de los mismos
instrumentos, ambas tienen un director, su distribucién es similar e incluso el
nimero de ejecutantes es casi siempre igual. Su diferencia radica en su nacimiento.
“Pareciera, al fin, que la diferencia entre ambas es sélo histérica: las sinfénicas
reconocen  origen estatal; las filarmonicas se crearon  privadamente,
espontaneamente, por grupos de musicos, aun las que luego se oficializaron”
(Sanguinetti, 2001, p.23).

Hoy en dia, las orquestas modernas varian en la composicién y distribucion
de sus integrantes. Sin embargo existe un formato de disposicién ideal (Sanguinetti,

2001). Esta distribucién se basa en lo siguiente: la orquesta desplegada en tres



10

semicirculos en torno al director. E] primero, presentado de izquierda a derecha,
muestra 18 primeros violines, piano, y 17 segundos violines. Sobre €l centro, van 3
flautas, 3 oboes, piccolo, corno inglés, clarinete bajo, 3 darinetes, 3 bajos,
contrabajo. A la derecha, 12 violas y 11 cellos. Mas lgjos, en un segundo anillo,
celesta, arpa, 5 cornos franceses, 9 bajos. Por fin, el tercer semicirculo incluye tuba,
4 trombones, 4 trompetas, 4 timpanos, tambor, tambor bajo, tridngulo y cémbalos
(Sanguinetti, 2001).

1.2, E wdudon de la Orquesta Sirforiai

King Palmer es Asociado y Licenciado de la Royal Academy of Music y
Amigo de la Royal Society of Arts. Ha tenido una carrera amplia en el mundo de la
musica, dirigiendo orquestas, coros, éperas y obras musicales, al igual que con la

orquesta de la BBC de Londres.

Segiin King Palmer (1978) la evolucion de lo que hoy se conoce como

orquesta sinfonica se llevo a cabo en varias etapas:
1.2.1. L a Onqesia Barroaa

La orquesta sinfénica se empez6 a formar a principios del siglo XVII. En
esta época el principal compositor era Claudio Monteverdi, quien disené el primer
conjunto de instrumentos para interpretar una obra. En este caso el nimero de
instrumentos variaba de acuerdo a la cantidad de muisicos disponibles en un
determinado momento y lugar. Sin embargo, los instrumentos de la familia de la
cuerda siempre estaban presentes. “...en las 6peras y ballets de esta época la orquesta
consistia de instrumentos que parecian estar disponibles: violines, flautas, trompetas,

trombones, clavesin” (Palmer, 1978, p.122. Traduccion libre de las autoras).
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Segin Palmer (1978), para los inicios del siglo XVIII los instrumentos de
cuerda y de madera habfan alcanzado un nivel mayor, y se habfan generado nuevas
formas para combinarlos, pero compositores como Bach y Handel no tenian el
apoyo suficiente a su disposicion para alcazar con esto los niveles de balance y

contraste que conocemos hoy en dia.

La musica de Bach parecia mantenerse dentro de lo tradicional, sin
incorporar elementos nuevos ni juegos de matices entre los distintos instrumentos
que ya tenia a su disposicion. “Bach tenia el habito de escoger un grupo particular
de instrumentos y usarlos durante todo un movimiento” (Palmer, 1978, p.122.
Traduccion libre de las autoras). Sus composiciones solian incluir los siguientes
instrumentos: flautas, oboes, fagotes, cornos, trompetas, timbales, cuerdas (violines
primeros y segundos; violas) y continuo: violoncello, contrabajo e instrumento de

teclado (6rgano o clave).

Se sabe también que Bach no fue un musico dedicado a la composicién
orquestal. “Del total de sus obras catalogadas, s6lo una pequenisima parte podria
considerarse orquestal” (Moreno, 2008, p.26).

Muchos de los instrumentos citados, a excepcion de los que forman el
continuo, que se hallan casi siempre presentes, estdn reservados a momentos

concretos de la obra que resaltan aspectos expresivos o simbdlicos determinados.

1.2.2. L a Orquesta Clesiaa

Segin Moreno (2008), los modelos mis primitivos de la orquesta que
conocemos hoy, solo empezaron a ser de uso corriente a partir de 1750,

precisamente el ano de la muerte de Bach.

Palmer (1978) plantea que a finales del siglo XVIII se inicia el proceso de

estandarizacion de la orquesta. Esto se refiere a que, poco a poco, los instrumentos
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fueron anotados en las partituras por el compositor, con lo que se dejé de lado la
improvisacion y se instauré una especie de método de trabajo. Esto trajo consigo

mejoras tanto en la técnica de la composicion como en el sonido de las orquestas.

A principios del periodo clasico, la orquesta seguia estando formada por los
instrumentos wtilizados durante el periodo barroco. Poco a poco se fueron
incorporando nuevos instrumentos de viento y de percusion para proporcionar
precision ritmica a las composiciones (en el barroco esto era establecido por el bajo

continuo).

En las obras de Haydn se anaden los clarinetes, y se le da mayor realce a los
instrumentos de viento. También se mejoraron v ampliaron los recursos técnicos,
“.uno de ellos el crescendo, ese proceso por el que la dindmica musical va
incrementandose progresivamente desde el piano hasta el fortisimo” (Nuno, 2008,
p.26).

Lo innovador de las composiciones de Mozart y Haydn fue que
lograron diferenciar cada familia de instrumentos a través de
variaciones de la melodia y entrecruzarlas para lograr diferentes
matices de acuerdo a lo que se queria transmitir. Por primera vez, cada
instrumento tenia su rol protagénico y de la fusién de todos estos se
enriquecio la musica (Palmer, 1978, p.123. Traduccion libre de las

autoras).

“Mozart y Haydn alcanzaron un nivel de contraste mucho mayor entre las
maderas y los vientos, pero esta tarea fue dejada a Beethoven y sus contemporineos
para perfeccionar estos nuevos principios” (Palmer, 1978, p. 123. Traduccion libre

de las autoras).



1.2.3. L a Orquesta de Bathaen

En el siglo XIX el acto piblico del concierto tomé otra significacién. El
compositor dejo de estar a la orden de la corte y se convirtié en un personaje
independiente que vivia por transmitir su arte. Este cambio de actitud cre6 nuevos
planteamientos que incidieron en una nueva musica orquestal. “Beethoven, como
creador absolutamente subjetivo y por lo tanto genuinamente romdntico, lo
importante para €l es la expresion de su mundo interior” (Pascual , 2008, p.23).
Ademas el hecho de que las salas de concierto eran cada vez mas grandes foment6
el aumento en el nidmero de instrumentistas. Con esto surgieron nuevas
potencialidades sonoras y en el campo de intensidades, los forte y los piano,

aumentaran su contraste.

Sin embargo, la envergadura de la nueva orquesta hizo sentir cada vez mis la
limitacion de los instrumentos de embocadura como la trompeta, que obligaban al

compositor a estar ajustando constantemente sus obras.

Las trompetas y los cornos de Beethoven todavia no tenian las llaves
bien ajustadas, por lo que los musicos estaban limitados en cuanto a
las notas que podian tocar. Ademas, a los cornistas se les presentaban
muchos cambios de clave que hacfan la interpretaciéon mas dificil
(King Palmer, 1978, p.124. Traduccién libre de las autoras).

Aunque Beethoven tuvo que luchar contra estos problemas técnicos, sus
aportes al campo de la orquestacion fueron extraordinarios. Sus primeras
composiciones pusieron de manifiesto la nueva necesidad de resaltar la belleza de la
naturaleza y la sensibilidad acorde con ella. “Esto no quiere decir que la musica
antes de Beethoven excluyera la manifestacion de afectos y sentimientos, pero el
Barroco y el Clasicismo los concebian como parte integrante del discurso musical”
(Nuno, 2008, p.21).
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1.24. L a Orquesta Cotenpordne

El modelo de orquesta que vemos hoy en dia se empezé a concebir con
compositores como Wagner y Berlioz que con sus composiciones aumentaron el
tamano de la orquesta increiblemente. Se agregaron instrumentos como el corno

inglés, el clarinete, el harpa y el xil6fono.

Palmer comenta que “las ideas de Berlioz eran a gran escala — una vez
comprometié a una orquesta de 600 musicos para un concierto en la Opera de

Paris” (Palmer, 1978, p. 125. Traduccion libre de las autoras).
1.3. E lenvoics visudles de v orquesta sivforiaa o filanmioviaa
1.3.1 L cs irstnmerics de la onquesta

Una orquesta sinfénica o filarménica estd compuesta por un conjunto de

instrumentos de cuerda, de madera, de metal y de percusion.

La seccion de las cuerdas se conforma por los violines (primeros y
segundos), las violas, los violoncellos y los contrabajos. En la seccién de las maderas
se encuentran los piccolos, las flautas, los clarinetes, los oboes y los fagotes. Los
cornos, las trompetas, los trombones y las tubas forman parte de los instrumentos
de metal, mientras que el timpani, el tambor bajo y el tridngulo pertenecen a la

seccion de la percusion.

Los instrumentos antes mencionados son los mds comunes dentro de una
orquesta sinfonica o filarménica. Sin embargo, en algunos casos, se pueden observar

ademds el piano, el arpa, el xil6fono, campanas, entre otros.
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1.3.2 Distribudon de la onquesta

La distribucion de una orquesta se refiere a como estd ubicada cada seccién

de instrumentos dentro de ésta. En este aspecto también entra en juego el director.

Al observar una orquesta se puede apreciar que esta esta ordenada en forma
de semicirculo, y en el centro, de frente a los musicos (de espalda al publico en la

mayoria de los casos), se encuentra el director.

1.33 El dirator e la onquesta,

La figura del director de la orquesta fue surgiendo a medida que la
composicion se fue haciendo mis compleja y requeria de una figura que se
encargara de guiar a los musicos durante la ejecucion. Las orquestas iban
requiriendo de “..la presencia de un supervisor, que marcase sobre todo las entradas
y progresivamente el ritmo..” (Sanguinetti, 2001, p31). En un principio se
utilizaban los pies, las manos, un rollo de partitura o cualquier otro elemento visible.
Sin embargo, estos elementos interferian con el sonido de los instrumentos y se

empezo a utilizar lo que hoy se conoce como batuta.

Durante algin tiempo, mientras no existia la figura del director, el comando

se disputaba entre el primer violin y el cembalista, o incluso ambos a la vez.

1.3.4 Caordivadon de lcs msias

Este elemento se nota dentro de una orquesta en el momento en que los
musicos de una misma fila de instrumentos (los primeros violines, por ejemplo),
gjecutan un mismo pasaje. Todos tocan de una manera similar: mantienen la misma
postura, tocan las mismas notas en el mismo momento, su arco se ubica en la misma

region e incluso su cuerpo se mueve coordinadamente.



1.3.5 Mavimiarto de lcs misias yd dirador

El movimiento dentro de una orquesta se puede ver en el acto de llevar un
elemento como los dedos, €l arco, la batuta, las baquetas o incluso el cuerpo, de un

lugar a otro.

Los musicos durante su ejecucion se encuentran en constante movimiento,
lo que hace que el publico sienta que la musica que escucha proviene de una

ejecucion y no de una grabacion.



II. FUNDACION ORQUESTA FILARMONICA NACIONAL

El 22 de Julio del ano 1987 nace la Fundacién Orquesta Filarménica
Nacional, cuya mision es fortalecer la identidad musical nacional, ademis de
difundir la obra musical del maestro Vicente Emilio Sojo, creador del movimiento
musical venezolano del Siglo XX. Desde su creacion la orquesta se ha enfocado a

interpretar obras de compositores venezolanos, latinoamericanos y universales.

Segiin Humberto Penaloza (1997), Presidente Fundador de la Filarménica
Nacional, para el periodo de 1987 a 1995, los primeros anos fueron el tiempo de
construccion y colocacion de la Orquesta en una tendencia de sostenido ascenso
artistico. Lograr hacer musica con verdadera musica y comprometerse para elevar la

cultura venezolana.

“En su primera década de vida, la Fundacion Orquesta Filarmoénica
Nacional ha apuntalado el movimiento orquestal venezolano. Su logro
mayor: 328 conciertos sinfénicos, en los que se han interpretado 134
obras de compositores venezolanos, con la participacion de 26
directores, Pablo Castellanos al frente v 189 solistas, también
venezolanos, sin ignorar que ello fue posible debido a que, desde la
presidencia del CONAC, José Francisco Sucre Figarella, José Antonio
Abreu y ahora Oscar Sambrano Urdaneta, han estimulado y
establecido la vida institucional de la Orquesta” (Arnsteine, 1997, p.
3

Segin lo expuesto en la direccion electronica oficial de la Orquesta

Filarmonica Nacional la vision de la Fundacion es:

Deseamos consolidarnos como una entidad musical inserta en la vida

nacional y definida como una organizacién con capacidad para
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desarrollar proyectos artisticos interdisciplinarios, que involucren un
gran nimero de musicos y artistas en general para conformar grupos
diversos que ejecuten un amplio y variado repertorio musical,
tomando en consideracion su época, origen y estilo, que pueda ser
difundido a una gran variedad de audiencias y haciendo énfasis en la

difusion de la misica venezolana (www.ofn.gov.ve, 2008).

Y en cuanto a sus objetivos, se plantea que:

1. “El objetivo primordial de la Fundacién es tener una Orquesta
Filarménica Nacional al servicio de todos los venezolanos, de los compositores,
directores y ejecutantes como plataforma para el desarrollo de proyectos musicales

que enaltezcan los valores culturales endogenos” (www.ofn.gov.ve, 2008).

2. “Continuar, enaltecer y difundir la obra musical, docente y ciudadana del

Maestro Vicente Emilio Sojo” (www.ofn.gov.ve, 2008).

3. “Como organismo vivo intimamente vinculado al movimiento cultural
venezolano, continental y universal, mantener estrechas relaciones con otras
organizaciones culturales afines, dentro y fuera de Venezuela” (www.ofn.gov.ve,
2008).

4. “Patrocinar conciertos sinfénicos o de cimara, temporadas de 6pera, ballet
y teatro lirico; producir y realizar programas musicales diversos; y llevar a cabo todo
tipo de actividades docentes en el campo de la musica que le competa a su orquesta”

(www.ofn.gov.ve, 2008).

Segin el Coordinador de Produccién de la Orquesta Filarménica Nacional,
Alfredo Sira (2009), con la creacion de la nueva institucionalidad cultural impulsada




por el Gobierno actual, la Orquesta pasa a ser del Ministerio de la Cultura,

reafirmandose como la Orquesta del Estado al servicio de todos.

“La Orquesta, inspirada en la Ley de Responsabilidad Social en Radio y
Television, ha decidido desarrollar una politica de programacion que incluye el 50%
de musica venezolana y 50% de musica del resto de los paises del mundo” (Sira,

comunicacion personal, Julio 22, 2009).

La Orquesta ha interpretado el mayor nimero de obras de compositores
venezolanos de todas las épocas, incluyendo estrenos mundiales, nacionales y

latinoamericanos.

Ha acompanado importantes solistas internacionales, tales como, Cecilia
Todd, Alexis Cardenas, Guiomar Narviez, Luis Quintero, Virginie Robilliard, Yulia
Sakharova, entre otros. Ha sonado brillantemente bajo la batuta de reconocidos
directores, tales como, Pablo Varela, Edmon Colomer, Yuri Hung, E duardo Rahn,
Alfredo Rugeles, Rodolfo Saglimbeni, Carlos Riazuelo, entre otros.
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II1. DE LA FOTOGRAFIA

3.1 Schre Facgrdfia

Desde el punto de vista etimoldgico la fotografia se define como escritura
utilizando la luz. En el proceso fotografico, es esta energia luminosa la que deja su

huella sobre una superficie apta para esto y proporciona las imdgenes.

Roman Gubern define la fotograffa como una fijacion fotoquimica, que se
logra a través de un mosaico de grano de plata y utilizando una superficie, preparada

para tal efecto, como soporte.

Por otro lado, Barthes hace una reflexién sobre la fotografia y plantea que es
“una nueva forma de alucinacion, falsa a nivel de la percepcién, pero verdadera a
nivel del tiempo” (Barthes, 1989, p.194). Este autor se enfoca en la permanencia de
los objetos con respecto al tiempo. “(...) Lo que la fotografia reproduce al infinito
Unicamente ha tenido lugar una sola vez: repite mecinicamente lo que nunca més

podri repetirse existencialmente” (Barthes, 1989, p.31).

En cuanto a la imagen fotogrifica, Barthes considera que “la fotografia sélo
adquiere su valor pleno con la desaparicion irreversible del referente, con la muerte

del sujeto fotografiado, con el paso del tiempo...” (Barthes, 1989, p.23).

La fotograffa también es considerada como una herramienta que estd al
servicio de la sociedad para dar a conocer la realidad de los hechos. Sontag, en su
libro Sdre la Faqgyfia, propone que desde un principio la realidad ha sido
interpretada a través de la fotograffa. “Las fotografias suministran evidencia. Algo
que conocemos de oidos pero de lo cual dudamos parece irrefutable cuando nos lo

muestran en una fotografia” (Sontag, 1981, p.15).
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A través de los anos, el acto fotogrifico ha adquirido valor y se ha empezado
a considerar como algo que va mds alla de simplemente tomar fotografias. Existe
una relacion entre la cimara y el objeto, capaz de interferir en lo que se muestra de
la realidad.

“Una fotografia no es meramente el resultado del encuentro entre un
acontecimiento y un fotdgrafo; fotografiar es un acontecimiento en si
mismo, y un acontecimiento que se arroga derechos cada vez mis
perentorios para interferir, invadir o ignorar lo que esta sucediendo.
Nuestra percepcion misma de la situacion ahora se articula sobre las

intervenciones de la cimara” (Sontag, 1981, p.20).

Segin Fontcuberta hay una idea falsa de que le fotografia es la pura
plasmacion de los objetos o la transcripcion de la realidad visual donde no caben
intervenciones. “El fotégrafo gestiona la formacién de la imagen pero mediante
controles que afectan a toda la superficie por entero. Podemos enfocar, filtrar,
contrastar, etcétera, pero esas acciones repercutirdn en toda la imagen y no en un

solo grano de la emulsion fotosensible” (Joan Fontcuberta, 2007, p.2).

“La camara es una maquina pero el fotografo no es un robot” (Fontcuberta,
2007, p.3). Al tomar una fotografia el fotografo se somete a una secuencia de
decisiones que moviliza constantemente la subjetividad. E1 fotografo siente, piensa,
se emociona, interpreta y toma partido al capturar una imagen. Aunque se
autoimpusiese un ¢6digo reproductivo y quisiera fotocopiar la realidad, es imposible

dejar a un lado la accién de escoger.

3.2. Gawvws Paiadistias Faqrdfias

Para los géneros periodisticos fotogrificos se establecié un criterio de

clasificacion, en el cual estos se dividen dependiendo de su finalidad. Entre los




22

subgeneros se encuentran: el documental fotogréfico, el fotorreportaje y el ensayo

fotografico (Abreu, 1998).

3.2.1 El Doametd Fdrdfico

Segin Ulises Castellanos (2003), el documental fotografico es un género
fotoperiodistico que va mis alld de la informacién. Pierde inmediatez, debido a que
realizar un documental fotogrifico toma tiempo y se basa en informacién

importante que de alguna forma u otra tiene trascendencia.

Es necesario para el fotégrafo descubrir o seleccionar un tema de su interés
para contérselo en imdgenes a los espectadores. Debe crear una historia en imagenes
con sentimientos, que demuestre la propia experiencia del autor. E1 documental se
construye con informacién a profundidad. Es un género muy complejo, pero es el
que mas proyecta el estilo del fotografo ya que en todo momento intervienen sus

necesidades y su vision personal de los acontecimientos.

“Con la fotografia, ya no nos resulta posible pensar la imagen fuera del acto
que la hace posible” (Dubois, 1986, p.11). Esto se refiere a que el proceso
fotogrifico, da la oportunidad de poner en evidencia sucesos y hechos de la realidad.

La validez de la fotografia como medio informativo va a depender de la
objetividad de la misma. Para John Collier (en Wagner, 1979), es el productor de la
imagen fotogrifica quien tiene la responsabilidad y el control en la recoleccion de la
informacion, y serd quien la difunda de manera honesta, sin modificar nada de lo
obtenido de la realidad. “Se trata de procurar versiones de las experiencias de la
realidad que sean lo mis fieles posibles al contexto y a las intersubjetividades a
traves de las cuales el saber fue producido” (Wagner, 1979, p.18).

Otro aspecto importante, que vale la pena resaltar en cuanto al

documentalismo fotogrifico, es el referente a la secuencia o al orden que se le de a
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las imdgenes. Kiegeland (1980) diferencia claramente lo que es una serie de una
secuencia. El autor plantea que la serie se basa en fotografiar y luego presentar un
suceso en el orden exacto en que ocurrieron los hechos. Para €l, la serie fotografica
no tiene emocion. Por el contrario, la secuencia fotogrifica busca captar ese
momento especial o cumbre en una sola foto. Con la finalidad de poseer mucho

mis valor y permanencia en el tiempo.

De este modo, el documental fotogréfico ha servido en la historia para poner
en evidencia acontecimientos que desconocemos de una manera objetiva. Ha sido
apoyo de proyectos sociales, culturales, cientificos, religiosos. “...ha estado
movilizado en apoyo a las causas justas, al comprender a la fotografia como un
medio de cardcter humanista. Su exigencia fundamental ha sido la honestidad del

fotografo en la valoracién de los hechos” (Navarrete, 1995, p.62).
3.2.2 El Faowgontge

Uno de los subgéneros descritos por Abreu (1998) es el fotorreportaje, el
cual representa un modo narracién periodistica que se apoya en la imagen v el texto.

Se trata de varias noticias dentro de un mismo tema.

El nacimiento del fotorreportaje segin Castellanos (2003) se produjo cuando
las empresas periodisticas, se dieron cuenta de las ventajas que ofrecia la fotografia,
era mas rentable para el medio incluir testimonios fotograficos que reforzaran las

noticias y a su vez fueran mas llamativos para el lector.

Segin Roman Gubern, este formato ofrece un interés “...tanto por su
funcion histérica de testimonio icénico de un  acontecimiento fijado
permanentemente sobre un soporte, como por su importante funcién social”
(Gubern en Castellanos, 2003, p.41).
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Entre los tipos de fotorreportaje mds comunes se encuentran los que
provienen de una noticia, una denuncia, un archivo, de costumbristas, cientificos,
etc. Esto da a entender que el tema responde a la realidad del documento
informativo. Es decir, a partir de la informacién previa a las fotograffas va a

depender el tema del fotorreportaje.

Por otra parte es importante resaltar lo planteado por Ulises Castellanos
(2003) en cuanto a los avances técnicos en materia de impresion, que permiten la
reproduccion de las fotografias cada vez con mayor calidad. Esto aporta detalles y
clementos que se pueden apreciar en cada imagen logrando capturar momentos
importantes y resaltarlos de la manera adecuada. Asi, la fotografia logra un mayor

atractivo que le permite competir con los medios audiovisuales.

"La foto de prensa es un producto determinado por las propiedades técnicas
(de la cdmara, del proceso de revelado, de la puesta en pagina) y por las leyes de la
percepcion visual”. (Vilches en Castellanos, 2003, p.17).

3.23 El Emsayo Fdgrdfio

El foto-ensayo nace a mediados de 1936, gracias a la revista L j y su
necesidad de llegar a un piblico determinado no sélo para comunicar, sino para
lograr captar el interés por la informacién que ofrecian a los estadounidenses en sus
publicaciones. Su fundador Henry Robinson afirma que "El ensayo ya no es un
medio vital de la comunicacion. pero lo que si es vital es el ensayo fotografico"

(Robinson en Mraz, 1999, p. 161.)

Ulises Castellanos (2003) plantea que el ensayo fotogrifico o foto-ensayo
consiste en un grupo de imégenes tomadas en un periodo de tiempo. Todas las

fotografias tienen una relacién coherente entre si, por lo tanto, debe existir un hilo
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conductor entre el contexto y las imdgenes, que permita realizar una secuencia y

transmitir el mensaje deseado por el autor.

Un ensayo fotogrifico requiere de mucho mis tiempo que un reportaje
grafico. “el foto-ensayo requiere, en ocasiones, alrededor de un mes de trabajo, aun
cuando hay algunos que pueden hacerse en un tiempo relativamente corto” (Alcoba

en Castellanos. p.44).

Segin Abreu (1998), el ensayo fotogrifico es un fotorreportaje en
profundidad. Su temdtica es variada y suele estar acompanado por un ensayo escrito

Y por un conjunto numeroso de imagenes.

William Eugene Smith plante6 una forma diferente de concebir el
fotoperiodismo, integrando su vida a los proyectos fotogrificos que realizaba. El
ensayo fotografico se transformé en una herramienta més profunda. “La mayoria de
los fotGgrafos parecen operar con una hoja de vidrio entre ellos y sus sujetos. Ellos

simplemente no consiguen entrar y conocer al sujeto” (Photo quote, 2008).

Este gran fotoensayista senala que el fotorreportaje es un portafolio armado
por un editor, se trata de una seleccién de imdgenes, mientras que el ensayo
fotogrifico debe estar pensado, requiere de una planificacién y reflexién, con cada
foto en relacion coherente con las otras, de la misma manera en que se escribe un

ensayo.

Un ensayo fotogrifico se parece a un ensayo escrito, tiene una
introduccion, el contenido y luego une todos los cabos sueltos que le
dan sentido, debe fluir como la lectura de palabras, una oracién o una
foto te conduce a la proxima (Marc Rochett, 2005, cp. Gallami, D. Y

Garcia, S., 2005. Traduccion libre de las autoras).




26

Al decidir presentar informacion haciendo uso de imdgenes acompanadas de
texto estructuradas a manera de ensayo, se debe tomar en cuenta que la informacion
verbal no es mas importante que la informacion visual aportada por las fotografias,
considerarlas en conjunto puede lograr una triangulacion (til foto, texto y foto-texto

para el estudio de la comunidad (Wagner, 1979, p.150).

Para Abrev, tanto el fotorreportaje como el ensayo fotogrifico coinciden en
que ambos buscan la manera de mostrar la realidad desde la perspectiva del

fotografo.

En cuanto a la labor del fotorreportero en este género, Juliana Sorsky (en
Castellanos, 2003) precisa que el reportero que se dedica a realizar ensayos
fotogrificos debe planificar lo mejor posible su informacién. Debe prestar especial
atencion al impacto visual y por lo tanto tratar la informacién de manera que

despierte un interés en el espectador.

El reportero debe acudir al lugar de los hechos e investigarlos con
profundidad, ya que s6lo asi podrd deducir la idea principal que el ensayo requiere.
Podrd también planificar mejor las tomas y no correr el riesgo de perderse ese

momento perfecto que necesita ser fotografiado.

Segin Christina Dickon, fotorreportera de Radutionny Madiay profesora del
Instituto de Estudios Fotogrificos en Georgia plantea cinco recomendaciones para

la realizacién de un ensayo fotografico:

Lo primero que se debe hacer es encontrar y definir muy bien un tépico
especifico. El ensayo fotografico se hace mas dinimico cuando el fotégrafo tiene un

interés real en el objeto de estudio.
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Luego que se escoge el tema, se debe hacer una investigacion con
profundidad acerca del mismo. Durante esta investigacién debe existir una
observacion directa previa al objeto de estudio, para poder establecer el plan de

fotografia que se llevara a cabo.

Con los datos que se obtienen de la investigacion, se estable el dngulo desde

el cual se va a tratar la historia y transmitir el mensaje.

Es necesario en todo ensayo fotogrifico un toque de sensibilidad, para poner
de manifiesto emociones y valores. La mejor manera de crear conexion entre el
ensayo fotogréfico y la audiencia, es obtener las emociones que estin dentro de la
historia y utilizarlas en las tomas. Esto no significa que se manipulen los

sentimientos de la audiencia sino que se utilicen estos como vinculo.

Por tltimo se recomienda planear cada una de las tomas fotogrificas que se
realizarin durante el ensayo. En este aspecto puede ayudar tener una imagen visual
de lo que se quiere obtener con las fotografias. Cada toma debe concentrarse en un
concepto o emocion que puedan ser propuestas como un conjunto para dar sentido
a la historia final.

3.3. Trabjcs Reforodidles

3.3.1 William E vgove Smith

Eugene Smith es uno de los fotégrafos mis reconocidos en el género del

ensayo fotogrifico.

Smith nace en 1918 en Wichita, Kansas, E.E.U.U. A los 18 afios inicia su
carrera como fotografo en la universidad de Wichita a través de una beca

universitaria creada sélo para €l. Tan sélo un ano después se muda a la ciudad de
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NeavYartk para realizar estudios con Helene Sanders en el “NeawYak Distitute of
Phdagaphy”. Trabajo para el periodico Neus-Weadk y como corresponsal de guerra
para la revista L ife

En 1945, mientras se encontraba en la costa este de Okinawa, realizando un
ensayo fotografico titulado “A DayintheL ifeqf a Front L ine Sddier”, durante la
Segunda Guerra Mundial, fue herido de gravedad por una bala japonesa. E sta lesion

lo mantuvo alejado de la fotografia durante dos anos.

Su primer trabajo después de su lesion se titul6 “A Walk to Paradise”, el cual

se ha convertido en uno de sus trabajos mas famosos.

Después de esto Smith realizé una serie de ensayos fotograficos para la
revista Life que redefinieron el género del fotoperiodismo. Algunos de estos ensayos
fueron: “Cawtry Dagdor; “Hard Times on Braaduay”, “Spanish Village”, “Sauthemn
Midwife” y “A Mangf Meryy”. Después de realizar este Gltimo ensayo, Smith decidi6

renunciar a la revista L jfey se uni6 a la comunidad de fotografo de Magam

E1 1955 realiza el ensayo fotogrifico sobre la ciudad de Pittsburg, en el que
se plantea la relacion entre imagen e imagen y la posibilidad de unir éstas con texto

para crear una sola identidad expresiva.

En 1951 realiza el ensayo fotografico “ Rewrnding A tists” en el que se muestran
imagenes de personalidades del mundo de la musica en diferentes momentos y
mientras realizan la grabacién o ensayo de algin proyecto. Se nota que el enfoque de
las fotografias estd en la expresion de cada individuo, enfatizando sus gestos y

posturas a través de la iluminacion y el contraste de las fotos.

En este ensayo fotografico se nota cémo durante la grabacion o ejecucion

musical surgen una serie de momentos, cada uno distinto, que hacen del proceso



una experiencia Unica. Se pueden observar momentos de relajo, de preocupacion,
concentracion y de dedicacion. Este ensayo consta de 42 fotografias de las cuales se

muestra a continuacion una seleccion.

Figoa 1. Soprwo Dardhy Kirsten

£ )
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3.3.2 Pder Marlaw

Desde sus inicios, Marlow fue reconocido como uno de los jévenes
fotégrafos mas emprendedores y exitosos de Inglaterra. A pesar de que tiene
facilidad para el fotoperiodismo no se dedica a tal género. En 1976 se une a la
agencia Sygma de Paris pero poco tiempo después se da cuenta de que éste no era

su mundo.

Desde ese momento su forma de fotografiar ha cambiado. Su enfoque es en

las fotografias de color pero sin olvidar su objeto de estudio. E1 color incidencial de



las cosas es el elemento principal en cada una de sus fotografias, asi como lo es la

forma en las fotografias blanco y negro.

Marlow se ha enfocado en vivir experiencias dentro de su pais y ha
descubierto una nueva forma visual que lo ha llevado poco a poco a conocer y

entender su patria.

Dentro de este proceso de conocer Inglaterra y lo que ésta ofrece realizé un
trabajo fotogrifico sobre Simon Rattle, reconocido director de orquestas britanico.
Este trabajo fue realizado en 1998 durante un ensayo de Rattle con la Orquesta
Sinfonica de Birminghan. El enfoque de todas las fotografias es el director de la

orquesta.

Fiaou 5. Sir. Sintn Rattle Figou 6. Sir. Sinon Rattle
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IV. FOTOGRAFIA DE ORQUESTAS EN VENEZUELA

En Venezuela, las orquestas que mayor registro audiovisual tienen son las
que pertenecen al Sistema Nacional de Orquestas Infantiles y Juveniles de
Venezuela (FESNOJIV).

El equipo del Centro Audiovisual y de Fonologia del FESNOJIV, tiene
como finalidad la difusion y promocién de las orquestas que pertenecen al sistema.
Dirigido por Frank Di Polo, este equipo registra, para el archivo, ensayos y

conciertos de cada una de éstas.

Este registro se realiza de una manera particular ya que “sus camarografos,
fotografos y técnicos laboran delante del publico durante cada concierto o actividad
importante que ellos, por medio de modernos equipos audiovisuales, registran”
(Borzacchini, 2004, p.135).

Sergjo Prado, colaborador del Centro Audiovisual y de Fonologia, considera
importante mantener un registro de los ensayos, conciertos, clases magistrales y

seminarios, para que lo alumnos, posteriormente, los puedan consultar y los tengan

como referencia.

Frank Di Polo y Beatriz Abreu, fueron quienes, en un principio, se
preocuparon y dieron inicio al proyecto del Centro Audiovisual y de Fonologia que
hoy estd en pie. Di Polo, por ser miembro activo de la orquesta principal del
FESNOJIV, estuvo en contacto directo con personajes importantes del mundo
musical y tuvo la oportunidad de iniciar un proyecto basado en la creacién de la
musica a través de imdgenes. Esto consiste en elaborar un plan de grabacién para

cada obra especifica.




Ademis de esto, Di Polo siempre se encuentra tomando fotografias de los
eventos de las orquestas. Esto lo ha hecho desde los inicios del Sistema en los afos
setenta. Lo que lo destaca es su manera de fotografiar, ya que no se limita a un
concierto o ensayo como tal, sino que va mas alld y plantea el contexto en el que se

desarrolla el evento.

Para Frank Di Polo existe una gran diferencia entre asistir a un concierto y
solo escuchar una obra. “Lo que puedes observar es lo que te transmite. Toda la
masa de los primeros violines te transmite algo, todos los metales ejecutando una

marcha...” (F. Di Polo, comunicacién personal, Febrero 06, 2009).

Durante un concierto se pueden apreciar una gran cantidad de elementos que

le dan fuerza a la ejecucién de la orquesta

Existe un gran marco que es la orquesta: todos tienen su musica, sus
pianos, sus fortes, tonos, todos tienen todo escrito. El director es la
clave. Hay directores que se apegan a eso y hay quienes van mis alla,
que buscan cosas que no estan escritas. Los acentos, por ejemplo,
visualmente te transmiten. Esa energia que se estd generando se
siente, y mucho mds en un concierto, que es un especticulo visual,
Como se mueven los musicos... todo eso visualmente lo puedes
captar tanto en fotografia como en video (F. Di Polo, comunicacion
personal, Febrero 06, 2009).

Por otra parte Di Polo plantea que hay limitantes dentro de la fotografia de
orquestas. Durante los ensayos es dificil captar un momento perfecto que resalte
claramente esos elementos antes mencionados, sin embargo durante un concierto es
muy posible. El tipo de cdmara con el que se trabaje es un factor determinante ya

que debido a la distancia a la que te encuentres se necesitard un lente que te permita
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llegar a los instrumentos de las ultimas filas, etc. “Si tienes una cimara grande
puedes captar a la distancia una cara, un gesto, un movimiento. Es complicado

acercarse a los misicos” (F. Di Polo, comunicacion personal, Febrero 06, 2009).
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V.MARCO METODOLOGICO

5.1 Plartamierto dd Problenti

Durante la interpretacién musical de una orquesta hay una serie de aspectos
visuales tales como su distribucion, los diferentes instrumentos, el papel del director,
el movimiento y la coordinacién de los ejecutantes. Esto, en conjunto con la musica,

hace de un concierto una experiencia multisensorial.

A traves de la documentacion de los ensayos previos a un concierto v el
concierto como tal de la Orquesta Filarménica Nacional se realizard un ensayo
fotogrifico que resalte los aspectos visuales antes mencionados, haciendo uso del

poder de la fotografia como medio unisensorial.

De esta manera se deja a un lado la masica, por lo general protagonista, y se
le da la importancia que amerita a un conjunto de elementos que hacen la diferencia
entre solo escuchar una interpretacion orquestal y estar presente en un concierto de

una orquesta.

5.2, Objetives

5.2.1 Objdivo Geverd

Realizar un ensayo fotogrifico que documente la preparacion en ensayos y

un concierto de la Orquesta Filarmonica Nacional.




35

5.2.2 Objives E spadfias

1. Investigar la trayectoria de la Orquesta Filarménica Nacional de Venezuela
como institucion desde su creacion hasta nuestros dias, a través de la buisqueda
de informacién en material de apoyo proporcionado por la propia institucion.

2. Definir los aspectos visuales involucrados en la interpretacion de una orquesta.

5.3 Jistifiaxion

Dentro de una orquesta participan un gran nimero de personas
acompanadas cada una por un instrumento Unico y particular que conocen a la

perfeccion.

Al trabajar con personas que se dedican s6lo a la musica y asumen su
gjecucion como un trabajo, nace la necesidad de fotografiar a una orquesta
profesional, como lo es la Orquesta Filarménica Nacional. Esto le aporta al
documental fotografico un cardcter de excelencia, veracidad, pasion por la musica y

COMPromiso.

La puesta en escena o presentacion de una orquesta se conforma por varios
aspectos visuales ademas de la musica que se ejecuta. A pesar de que la musica juega
quizas el papel mis relevante, existen otros aspectos que visualmente le dan vida a
ésta. Durante un concierto se pueden apreciar los distintos instrumentos, su
distribucion, el papel del director, como se compaginan cada una de las filas

(cuerdas, metales, vientos).

La musica va mis alla de cualquier frontera y de alguna forma nutre a las
personas que tienen, aunque sea, un poco de contacto con ésta. Es por esto que se
quiere poner de manifiesto, a través de imdgenes, que la interpretacion orquestal

involucra muchos mis elementos que sélo el sonido de la musica.
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5.4 Ddinttadon

Dentro del Complejo Cultural Teatro Teresa Carrefio existen una gran
cantidad de disciplinas artisticas. Entre ellas se encuentran la arquitectura, danza,

artes graficas, escultura, literatura, musica, teatro, entre otras.

En esta investigacion se documentara el trabajo de la Orquesta Filarmoénica
Nacional. Para esto se fotografiard a los musicos de esta orquesta durante los

ensayos previos a un concierto y en el concierto como tal.

En las fotografias se tomara en cuenta la disposicién de los musicos en el
espacio (escenario), los instrumentos presentes, la conformacion de cada una de las

filas de instrumentos y el director de la orquesta.

Las fotografias seran tomadas durante el mes de marzo de 2009, en una

semana intensiva de ensayos para un concierto el domingo.

5.5. Prodimierto

5.5.1 Inuestigadion Doasverta

El proceso de investigacion se lleva a cabo a través de la consulta de fuentes

bibliograficas que amplian cada uno de los aspectos involucrados en este trabajo.

Para tratar € tema de las orquestas se consulta el texto de Horacio
Sanguenetti, el cual aporta valiosa informacién sobre las orquestas, su concepto su
composicion y distribucion y ayuda a establecer la diferencia entre orquesta

sinfonica y orquesta filarmoénica.




Por otra parte se consulta un autor como King Palmer, director de orquestas
reconocido a nivel mundial, una edicién especial sobre las orquestas en Venezuela y
el trabajo del FESNOJIV y una coleccién de la Deutsche Grammophon sobre los
compositores de musica cldsica mds importantes de la historia, ya que se considera
relevante estudiar la evolucion de la orquesta. De esta manera se podran conocer
cada uno de los instrumentos que conforman una orquesta y porqué fueron

apareciendo cada uno en su respectivo momento.

En el caso del capitulo de la fotografia se utilizaron los textos de autores
como Roman Gubern, Barthes, Sontag y Joan Fontcuberta para establecer nociones
basicas y conceptos necesarios para entender en profundidad cada uno de los

géneros fotoperiodisticos.

Se busca diferenciar el ensayo fotogrifico del fotorreportaje y el documental
fotografico. Ulises Castellanos, Dubois, Wagner v Navarrete fueron consultados
para el caso particular del documental. Gracias a las ideas de estos autores se
recopila informacion que define al documental fotografico como un género
fotoperiodistico que pone en evidencia acontecimientos, que en muchas ocasiones
se desconocen, a través de una secuencia de imdgenes y en donde interviene la

vision personal del fotégrafo.

Para el fotorreportaje se consultan los textos de Abreu y Castellanos. El
ensayo fotografico requiere un poco mis de investigacion ya que es el género
escogido en este trabajo de grado. Los planteamientos de Mraz, Ulises Castellanos,
Abreu, Eugine Smith, Wagner y Christina Dickons, definen al ensayo fotogrifico, la
forma adecuada de hacerlo, como se inici6 este género fotoperiodistico y su aporte

para la actualidad.
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El instrumento de recoleccion de datos empleado es la entrevista. E1 material
que proporciona Alfredo Sira amplia la informacion sobre la creacion y evolucion de

la Orquesta Filarmonica Nacional.

Frank Di Polo, en cada una de sus respuestas, apoya el tema de la fotografia
de orquestas en Venezuela. Se toma en cuenta también, su trabajo fotogrifico que

sirve como referencia a la hora de realizar las fotografias de este trabajo.

5.5.2. Obsavadon Dirada

5.5.2.1 Dia 1: 09 de nrazo de 2009

Por ser el primer dia, decidimos acercarnos al Teresa Carrefio y hablar con la
persona que nos habia dado el permiso una hora antes del ensayo. Confirmamos el
permiso y hablamos con el director invitado Luis Morales Bance (quien dirigiria a la
orquesta para ese concierto especifico) para obtener su aprobacién. Una vez hecho
esto nos acomodamos dentro de la sala a medida que los musicos se iban sentando

en sus respectivos lugares.

El ensayo se inici6 con la ejecucion del 3er movimiento de la Sinfonia N° 3
de Jean Sibelius. Este movimiento se inicia con un solo de violoncellos que dura al
rededor de un minuto, por lo que nuestras primeras fotografias se basaron en esta
fila de la orquesta. La musica tenia mucha fuerza vy rigidez por lo que en las

fotografias se refleja la tension y concentracion de los musicos ejecutantes.

Durante el resto del ensayo nos enfocamos en las demis filas de
instrumentos de cuerdas, es decir, nos enfocamos en los violines, las violas y los
contrabajos, ya que al ser el primer ensayo no quisimos bajar al escenario y tomamos

las fotos desde las butacas mas cercanas a éste.
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5.5.2.2 Dia 2- 10 de ntw=zo de 2000

Al llegar al segundo ensayo, aprovechamos que muchos miisicos ya nos
habian visto el dia anterior, para hablar con ellos y explicarles un poco lo que

queriamos hacer con las fotografias.

Después de hacer esto se sintié un poco mas de confianza en el ambiente, lo
que nos permitio bajar al escenario con mucho respeto y tomar fotografias

respetando siempre el espacio de cada miembro de la Orquesta.

5.5.23 Dia3: 11 dentwzo de 2009

Después de revisar las fotografias que teniamos decidimos durante el tercer
ensayo enfocarnos mds en aquellos instrumentos que no habfamos podido
fotografiar con profundidad, como lo fueron los metales y la percusion. Gracias a la
confianza que se iba dando dia tras dia pudimos acercarnos un poco a estos
instrumentos. Sin embargo, con la finalidad de no incomodar al director ni a los
musicos, se hizo dificil realizar planos detalle o primeros planos de estos

instrumentos y sus musicos en particular.
5.5.24 Dia4 12 denwzo de 2009

Durante el cuarto ensayo el enfoque estuvo en el director de la orquesta.
Pudimos notar que la intensidad con que éste vivia el momento era muy fuerte por

lo que quisimos resaltar sus emociones y movimientos.

También aprovechamos para tomar fotografiar desde la parte superior de la
sala, para asi practicar y saber cémo trabajar el dia del concierto, ya que sabiamos de

antemano que solo ibamos a poder fotografiar desde ese lugar.
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Se tomaron muchos planos generales de la orquesta a través de los que se

puede apreciar de manera clara la distribucion de la misma.

5.5.25Dia5: 13 demawzo de 2009

Para este dia ya habfamos tomado una cantidad considerable de fotografias y
teniamos en mente aquellos detalles y musicos que considerabamos que todavia

faltaba resaltar, las maderas: flautas, clarinetes, oboes, fagotes, picolo.

Estos instrumentos siempre fueron los mas dificiles de fotografiar, debido a
la distribucion de la orquesta. Las maderas estan justamente en el medio y es
bastante dificil lograr buenos planos ya que no nos podiamos meter entre las filas

para llegar a ellos.

Sin embargo, trabajamos con los recursos que teniamos y se lograron algunas

tomas.

5.5.26 Dia 6 14 de nanzo de 2000

En esta oportunidad asistimos al ensayo general, el dia antes del concierto. E1

repertorio se llevé a cabo de manera consecutiva, tal cual como seria el dia domingo.

Nos percatamos que los musicos estaban mucho mis concentrados en este
ensayo que en los ensayos anteriores, aspecto que utilizamos a nuestro favor y

obtuvimos fotografias més ricas en contenido que en oportunidades anteriores.

Para este ensayo también asisti6 un gran guitarrista venezolano, Luis
Quintero, quien interpretaria un concierto para guitarra de Heitor Villalobos.
Aprovechamos esta ocasion para fotografiar al musico y su guitarra v a la vez la

interaccion entre un solista y la orquesta que lo acompania.
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5.52.7Dia 7 15 deMarzo de 2008

Por fin llegé el dia del concierto. Todos los miembros de la orquesta se
encontraban vestidos de punta en blanco: los hombres con esmoquin y las mujeres
de negro. Este elemento le proporcioné a las fotografias algo que no habiamos

podido lograr durante los ensayos: unidad visual y elegancia.

La iluminacion de la sala estaba dirigida al escenario y los musicos. A
diferencia de los ensayos, la luz era un poco mas blanca y estaba enfocada solo hacia

la orquesta.

Como se coment6 en oportunidades anteriores, durante el concierto sélo se

nos permitio estar en la parte superior de la sala. Ademds, no podiamos contar con

la herramienta del flash.

Esto nos llevd a trabajar con un tripode y manejar constantemente la
apertura del diafragma y la velocidad del obturador para asi obtener imagenes bien

iluminadas.

Es importante destacar que para una de las obras ejecutadas durante el
congcierto la distribucion de la orquesta varié mucho a como la observamos durante
los ensayos. Fue para la obra “Tiendo, Protesta, Coral y Danza” del Maestro
Morales Bance, que los contrabajos se colocaron en la primera fila, acompanados en

la parte posterior, por los instrumentos de metal.

5.6 Propussta V isudl

Lo primordial en cada una de las fotografias de este ensayo es que se
evidencie que la interpretacion orquestal va mas alld de la masica, por lo que éstas se

enfocan en mostrar los instrumentos, la disposicion de la orquesta y coordinacion
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Durante los ensayos se tuvo la oportunidad de jugar un poco mas con la
angulacion, por lo que se tomaron fotografias en contrapicado y con angulacion
normal.

Dado que las fotografias se realizaron dentro de una sala de conciertos, la
iluminacion presente era artificial y no se tuvo la opcién de modificarla, por lo que

hubo que trabajar con las funciones de la cimara para lograr los objetivos deseados.

En consecuencia, las fotografias se tomaron a baja velocidad y con alta
sensibilidad.

Todas las fotografias son a color, para mantener el realismo, y en su mayoria
en posicion horizontal. Aquellas fotografias cuya posicion es vertical, tienen la

finalidad de otorgar un caricter personalizado al musico y su instrumento.

5.7. E jeaxion dd Plan

5.7.1 Cotadcs y Paniscs

Para tomar las fotografias se notificé al Teatro Teresa Carreno a través de
una carta explicativa con el objetivo a fotografiar y la fecha en la que se tomarian las

fotos.

En un inicio la fecha elegida fue del mes de Octubre al mes de Diciembre de
2008 pero por cambios en la programacion de la Orquesta, se decidié fotografiar en
el mes de Marzo de 2009, aprovechando un concierto que tenian pautado para esa

fecha.
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Ademas se realiz6 una carta dirigida a la Orquesta Filarménica Nacional,
solicitando autorizacion para asistir a los ensayos y conciertos que fuesen necesarios

para realizar el ensayo fotografico.

Esta carta fue dirigida al director de la Orquesta, José Antonio Naranjo, la
autorizacion fue firmada y sellada por la Orquesta y una copia se entrego

nuevamente a la administracion del Teatro.

Posteriormente se hizo contacto con el Coordinador General de E stratégia
de la Orquesta Filarménica Nacional, Jonathan Lépez, el cual facilité la entrada a la
sala José Félix Rivas donde se realizé el concierto. Se conté también con la
aprobacion del director invitado Luis Morales Bance, un elemento importante para

realizar las fotos de forma respetuosa y para el agrado de todos los involucrados.

5.7.2 L cadons

Taio Tavsa Carmron

Este teatro nacié como uno de los suenos del musico Pedro Antonio Rios
Reyna, quien anhelaba construir una sala de conciertos sede de la Orquesta

Sinfénica Venezuela.

En 1983, después de diez anos de construccion, se finaliza la obra de un
amplio complejo cultural ubicado sobre un terreno de 22.586 m2. Se caracteriza por
sus imponentes terrazas sostenidas por enormes columnas, permitiendo integrar la
naturaleza, la obra arquitectnica y las riquezas del arte de Jesds Soto, Harry Abend
y Erling Oloe.

El Complejo Cultural Teresa Carreio es la obra arquitecténica y cultural mas

importante que se ha construido en Venezuela en los Gltimos afios.



45

Dentro del complejo se encuentran dos salas de concierto: la sala Rios Reyna
y la sala José Félix Ribas, cuyos disefios de geometria y actstica variables permiten
disponer de un espacio transformable, eficiente y confortable, donde se puede

disfrutar de los mas destacados espectaculos a nivel mundial.

SdaJasé Fdix Rils.

La sala presenta una superficie de 507.5 m2. Es posible ajustar la actistica
mediante elementos que permiten cambiar el nivel de absorcion del espacio gracias a
su estilo de teatro semicircular griego. Fue disenada especificamente para la musica
de camara, es decir, aquella ejecutada por un pequeio grupo de instrumentos. Se

considera el escenario como parte integral del auditorio el cual posee 347 butacas.

En esta sala se llevardn a cabo los ensayos de la orquesta y el concierto. Por

ende, éste serd el lugar en el que se tomaran las fotografias.

5.7.3 Reanscs Tavias y Hunis

El trabajo fue realizado por dos personas, que contaban con los siguientes
equipos técnicos:

- Camara Canon E OS Digital Rebel XTi

- Camara Nikon D80 SLR

- Tripode Canon

- Lente EFS 18-55 mm 0.28/0.9ft

- Lente Teleobjetivo VR 55-200 mm

- Lente Gran angular 18-135 mm

- Tarjeta Compact Flash 2GB



5.7.4 Preupuesto

Tahla 1. Presupusto Hipddico
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g

Camara Canon EOS Digital Rebel Xti (Con

lente EFS 18-55 mm 0.28m/ 0.9 ft) 4.200,00 1 4.200,00
Camara Nikon D80 SLR (con lente 18-135

mm ) 6.000,00 1 6.000,00
Lente Teleobjetivo Nikon 55-200 mm 1.200,00 1 1.200,00
Tripode Canon 420,00 1 420,00
Tarjeta Compact Flash 2GB 120,00 1 120,00
Tarjeta SD 1GB 60,00 1

Impresion de pruebas fotograficas 4x6 1,50 78 117,00
Impresion borrador de tesis 0,30 30 9,00
Impresion de hoja tamano carta B/N 0,30 160 48,00
Impresion de hoja tamafo carta a color 2,00 92 184,00
E ncuadernacion 5,00 3 15,00
E mpastado 60,00 1 60,00
Impresion de fotografias 8x10 6,50 50 325,00
Impresion de fotografias 6x8 3,50 4 14,00 |
TOTAL 12779,00
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Tdbla 2. Presupuesto Rad

Transporte y vidticos

Impresion de pruebas fotogrificas 4x6 |

Impresion borrador de tesis 0,30 30 9,00

Impresion de hoja tamano carta B/N 0,30 160 48,00

Impresion de hoja tamano carta a color 2,00 92 184,00

E ncuadernacion 5,00 3 15,00

E mpastado 60,00 1 60,00

Impresion de fotografias 8x10 0,50 50 325,00

Impresion de fotografias 6x8 3,50 4 14,00
TOTAL 779,00

5.7.5 Andlisis de Cesto

En el punto anterior se hace la distincién entre un presupuesto hipotético
(tabla 1), en el que se incluyen los costos de los equipos fotograficos, v otro en el
que se obvian (tabla 2). Esto se hace para que las personas interesadas en hacer
futuros trabajos, tengan como referencia ambos presupuestos con los equipos

técnicos o la ausencia de los mismos.

Para la realizacion de este trabajo ya se contaba con el equipo técnico

necesario por lo que se parte del Presupuesto Real (tabla 2).

5.8 Sdexion de les Fatcgrdfies y E rsanblaje dd E vsayo

Una vez cumplido el plan de fotografia, se cuenta con aproximadamente 850
imagenes. La primera preseleccion digital se hace en base a la calidad de las
fotografias. Se seleccionan 250 fotos con buena iluminacién, nitidez y encuadres que

contuvieran los elementos que se buscan resaltar con la investigacién.

——y e e S S R O R
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instrumentos se insertan las fotografias que generan acercamiento a cada uno de

estos. Entre estos cambios de plano el director sirve como nexo.

En la segunda parte del ensayo se muestran los instrumentos que se ubican al
fondo de la orquesta hasta llegar a las cuerdas (inversamente a como se hizo en la
primera parte). Se parte de lo particular a lo general, para dar cierre con una imagen

de la orquesta completa.

Durante este proceso de montaje se descartan imagenes que se consideran
irrelevantes para la estructura planteada. Al final se cuenta con 42 imagenes que
enlazadas de forma intencional y coherente forman el ensayo fotogrifico y

transmiten el mensaje deseado.




5.9 Resultccks
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VI. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

A través de este ensayo fotografico, se logré documentar con éxito los ensayos
y el concierto de la Orquesta Filarmonica Nacional. Gracias a una amplia
investigacion queda demostrado que un concierto es un especticulo multisensorial,
en donde un conjunto de elementos, ademis de la musica, se ponen de manifiesto y
hacen que la interpretacion orquestal sea una experiencia que va mucho mas alla del

sonido de los instrumentos.

Segun Castellanos (2003) uno de los autores que guié esta investigacion, para
realizar un documental fotografico se necesita tiempo, y estar realmente interesado
en el tema, con el propdsito de crear una historia en imdgenes con sentimientos.
Este trabajo de grado se realizo bajo esa premisa. Se dedicé tiempo al realizar esta
investigacion, y finalmente la seleccion de las fotografias se hizo pensando
cuidadosamente la forma de hilar toda la informacion con la que se contaba y
resaltar el objetivo deseado. Finalmente, se muestra la distribucion de la orquesta, el
director y sus sentimientos, los musicos y la ejecucion de su instrumento, lo cual
involucra movimiento, intensidad y coordinacién. Ademis se evidencian elementos
visuales como la iluminacion y la vestimenta de los miembros de la orquesta, lo cual
genera una diferencia entre los ensayos y el concierto, y hace que la orquesta sea

percibida de una manera distinta.

La redlizacion de este ensayo fotografico por su cardcter documentalista, esta
impregnado de realismo. Cada una de las imigenes representa un momento exacto
dentro de la ejecucion de los misicos. Todo lo que se ve y lo que las fotografias
transmiten es real ya que éstas fueron tomadas bajo las condiciones que estuvieron
impuestas desde un principio tanto en los ensayos como en el concierto. Esto le

otorga al ensayo un caracter de veracidad importante.
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Pese a las dificultades propias del realismo, se logra capturar en muchas
ocasiones el momento ideal entre el intérprete y su instrumento o entre el director y

su momento cumbre de emocion al dirigir.

Un aspecto importante que vale la pena resaltar es el referente a la secuencia

o al orden que se le dio a las imagenes.

Segin Kiegeland (1980) hay una gran diferencia entre escoger una serie de
fotografias y presentar un ensayo fotografico en el orden exacto en el que fueron
tomadas las fotos, y una secuencia en donde se busca resaltar momentos especiales

en una sola foto, asi no hayan sido tomadas una después de la otra.

En el planteamiento de este ensayo fotografico se toma como referencia esta

diferencia y se ensambla una secuencia en donde cada fotografia cumple con un

papel especifico.

Es importante resaltar que este trabajo es s6lo una aproximacion al tema, ya
que es una seleccion minima de imdgenes de una orquesta. En un futuro, dada la
grata experiencia que se tuvo realizando este proyecto, seria interesante ahondar mas
en esto y trabajar con varias orquestas en un lapso de tiempo mayor. Como plantea
Di Polo (2009) hay orquestas tranquilas y hay orquestas que tocan de una manera
mucho mas intensa. Esto generaria diferencia a la hora de resaltar los elementos
involucrados en una interpretacion orquestal. Ademds se enriqueceria mucho la

investigacion y se podrian evaluar muchos mas elementos.

Algo que permitié que el trabajo se llevara a cabo de manera exitosa fue que la
permisologia se realiz6 con mucho tiempo de antelacion. E sto ademas permitié que
la mayoria de las personas de la Fundacién estuvieran al tanto de lo que se iba a
realizar y se vincularan con el proyecto. Es por esto que se recomienda que durante

la preproduccién se realicen los tramites de permisologia y se conozca con
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profundidad el lugar y las personas con quienes se va a trabajar. De esta manera se

evita que se presenten eventualidades que dificulten o retracen el trabajo.

Por otra parte es importante tomar en cuenta €l funcionamiento de los
equipos a utilizar. En el caso particular de este trabajo se manipularon dos cimaras
fotogrificas con cualidades parecidas pero de marcas distintas, lo que provocod
principalmente diferencias notables en el color de las fotografias. Por esta razon se

recomienda hacer lo posible por trabajar con el mismo equipo.

Finalmente no esta demds expresar lo gratificante que resulta esta experiencia
fotogrifica, por el hecho de trabajar con un objeto de interés para ambas
investigadoras, y porque el objetivo planteado desde un inicio pudo ser alcanzado

con éxito.

Ademas, como se comenté en una oportunidad, la idea de mostrar arte a
través de arte estd muy bien representada. En todas las fotografias se busca armonia,
equilibrio y un elemento de interés, lo que en conjunto hacen que sean agradables a

la vista y transporten al espectador al momento fotografiado.

Ansel Adams plantea que las fotografias tienen alma, y que ésta es puesta de
manifiesto por el fotégrafo de acuerdo al momento especifico que capture. Se cree
que el alma de cada una de las imagenes de este ensayo viene dada por lo magico del

momento y por el amor de las fotografas hacia el trabajo que se realiza.
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