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RESUMEN

El propésito de este estudio es analizar la novela de Eduardo Blanco
Vanitas vanitatum (1874) y revisar el modo en que ha sido valorada por la critica
literaria venezolana. El principal objetivo de la investigacion es rescatar el texto del
olvido en el que ha permanecido durante los siglos XIX y XX, con base en el
examen de sus virtudes estéticas. Al mismo tiempo, se ofrece una explicacion
sobre los motivos por los cuales este texto ha sido ignorado por buena parte del
mundo de las letras, mientras que otros trabajos del mismo autor son exaltados a
pesar de manifestar similares cualidades artisticas.
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Introduccién

Eduardo Blanco es, sin lugar a dudas, un escritor importante del siglo XIX
venezolano. Sin embargo, durante mucho tiempo se ha tenido un conocimiento
parcial de sus libros. Uno de ellos, Venezuela heroica, ha relegado al olvido a los
demas en virtud de la excesiva atencidon que la critica le ha dispensado, de tal
manera que hoy en dia el catalogo completo de los escritos del autor sélo es
conocido por un pufado de especialistas, mientras que los lectores llamados
profanos no conocen la vastedad de la obra del célebre escritor caraquefio.

Las producciones menos conocidas de Blanco merecen un estudio
minucioso. La critica literaria ha ignorado un gran numero de sus textos debido a
prejuicios tedricos y a cierta visidn estereotipada. En este sentido, nuestro
proposito ha sido estudiar la primera novela del escritor: Vanitas vanitatum, de
1874.

Al mismo tiempo, nos hemos detenido en el analisis de los pocos juicios
que se han redactado sobre ella. Nuestro objetivo fue ofrecer una explicacion que
diera cuenta del motivo por el cual esta obra ha sido ignorada durante tanto tiempo
y, lo que es mas importante, demostrar que el primer trabajo novelesco de
Eduardo Blanco es sobresaliente desde el punto de vista estético; esto es, que se
trata de una obra de gran calidad artistica.

De esta manera hemos querido dedicarnos al rescate de un texto
fundamental. Vanitas vanitatum es una novela que debe ser estudiada en todas
sus implicaciones. Hemos decidido acercarnos a su estudio para demostrar que se
trata de una pieza que no puede ser ignorada en los estudios literarios que se
detengan en el siglo XIX venezolano.



Asi pues, para cumplir con nuestro objetivo el estudio ha sido dividido en
tres partes. En la primera de ellas (Capitulo 1) el lector encontrara la presentacion
del panorama de la produccion literaria de Eduardo Blanco; alli hemos querido ser
sistematicos, es decir, presentamos una sintesis y una valoracién de cada una de
las obras del escritor para ofrecer una visién de conjunto.

En la segunda parte (Capitulo ll) nos detenemos en la revisién de la critica
literaria sobre la novela. Se lleva a cabo un estudio de los distintos juicios que se
han escrito en torno a Vanitas vanitatum. Al mismo tiempo, pretendemos ofrecer
una explicacién del motivo por el cual la institucién literaria tratd de una manera
negativa la pieza en cuestion.

Por Ultimo, en la tercera parte (Capitulo 1) hacemos el estudio detallado de
la novela: se revisa su tematica, su estructura y su lenguaje; en sintesis, se
subraya su valor estético. Esto es muy necesario: no tendria sentido argumentar
gue el libro ha sido subestimado y que merece un puesto importante en la historia
de nuestra literatura si no pudiésemos demostrar que tiene las cualidades
artisticas que la hacen una gran obra.

En el marco de nuestro acercamiento a la obra de Eduardo Blanco se abren
dos caminos que justifican la existencia de este trabajo. Por un lado, representa
una aproximacion al discurso de la critica literaria venezolana del siglo XIX. Por
otra parte, se trata de un egjercicio que tiene la finalidad de ennoblecer la figura de
Eduardo Blanco; es decir, se intenta arrojar luz sobre su primer libro para ofrecer
un conocimiento mas claro sobre parte de su produccién.
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CAPITULO I: LA PLUMA HEROICA

“los grandes hombres eran los grandes hombres,
y en todo resultaban superiores a los demas.
Algun pacto cruel y algo inhumano los ponia

en complicidad con las fuerzas de tierra y cielo.
El mito es la unica interpretacion posible de
ciertos fenémenos ordinarios’.

Alfonso Reyes, De la biografia.

Sin lugar a dudas, ta produccion artistica de Eduardo Blanco' ocupa un
lugar privilegiado en la historia de la literatura venezolana. La fama del autor
descansa en dos de sus obras: Venezuela heroica de 1881 y Zarate de 1882.
Nosotros no dudamos, desde luego, que estos textos posean todo el mérito
necesario para ser considerados trabajos de primer orden y de aitisimo valor
estético. Sin embargo, resulta inexplicable que el resto de sus escritos
permanezca en un olvido que se traduce en los contados y prejuiciados analisis

criticos? y en la desinformacion de los lectores a falta de ediciones accesibles.’

A qué se debe ese aparente olvido?, ¢y de qué forma ha modificado la
vision que tenemos del autor? Son asuntos complejos que iremos desarrollando
en nuestro estudio y que corresponden a muchos factores: la concepcion
estereotipada, por parte de la critica, de lo que debe o debia ser la narrativa
venezolana, la postura de distanciamiento del propio autor ante sus primeros

' Eduardo Blanco (1838-1912). Nace en Caracas el 25 de diciembre de 1838. En 1861, con
veintitrés afios de edad y con el grado de coronel, es nombrado edecan del general José Antonio
Paez. Una vez que abandona el ejército descubre su vocacion literaria y practica la escritura hasta
el fin de su vida. Entre su dilatada obra destaca el texto objeto de nuestro estudio: Vanitas
vanitatum, del afic 1874. Muere en Caracas el 30 de enero de 1912.

2 Como podra observarse en el desarrollo del segundo capitulo de este trabajo, el menosprecio de
cierto sector de la critica literaria venezolana hacia {as obras poco conocidas de Blanco se
materializa en la repeticion de algunos juicios anquilosados. En el caso de la novela que nos
ocupa, Vanitas vanitatum se da este fendmeno: la vision que ofrece Gonzalo Picén Febres en 1906
es reproducida por estudiosos posteriores sin cuestionar ninguno de sus comentarios.

% En este sentido, el caso de la historia editorial de Vanitas vanitatum es muy significativa. La obra
aparece publicada por primera vez en la prensa en el afio 1874, es editada en forma de libro en
1882 y desde entonces no ha sido reeditada.
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escritos, el concepto que, en su momento, se tenia del estudioso y del creador y,
por ultimo, el modo en que sus contemporaneos relacionaron la vida y la obra del
artista.

En este sentido, la comprension de la vida de un escritor como Eduardo
Blanco es fundamental para entender todos los matices que adquiere su obra. Con
esto no queremos afirmar que para estudiar los textos del autor sea necesario
adoptar una postura psicologista en donde se lleve a cabo una pesquisa
biografica; sino mas bien que, dada su riqueza, existen momentos cruciales en su

vida que arrojan luces en torno a la comprension de ciertos pasajes de sus textos.

Ademas, como lo afirma Alfonso Reyes, la vida de todo gran autor se
transforma en un mito que adquiere la misma dimension de sus escritos (cf,,
Reyes, 2004: 105-107) y eso es particularmente cierto en el caso de Blanco
porque la vision de su obra, por parte de la critica y de los lectores de su
momento, estuvo determinada por ciertos elementos que enaltecen la figura del
autor a los ojos de sus lectores: es decir, o transforman en un mito.*

Desde luego, siguiendo la lectura de Reyes, la vision que poseemos de la
vida de Blanco no pertenece a la categoria de “biografias pintorescas y divertidas”
(2004: 106), es decir, no se trata de:

* La elevacién de Eduardo Blanco como escritor se da en dos niveles. El primero, propiamente
literaric, se manifiesta en la concepcién de que ha escritc la gran obra venezolana (Venezuela
heroica) y el segundo, que podemos denominar vital, se manifiesta en la concepcién de que el
autor encarna la ideologia y la moral que plasma en sus textos. Esto se observa de forma muy
evidente en la intervencién de Pedro Manuel Arcaya en el actc de coronacién del autor como
“Cantor Nacional” el 28 de julio de 1911: “Eduardo Blanco, unoc de sus més meritorios individuos y
ciudadanc digno de las mas altas distinciones (...) Con su libro Venezuela heroica levanté un
monumento imperecedero a las glorias de la patria y ella debia manifestarle su gratitud como ahora
lo hace (...) Este libro, sefiores, perdurara porque es €l exponente de las cualidades excelsas del
alma venezolana, adormecidas en ocasiones y como muertas, pero que siempre se han reveladc
en las horas tragicas de nuestra historia en forma de virtud en los humildes y que ahora son
develadas por la gloricsa pluma de el gran escritor”. (Arcaya: 1954: 160-161)

Esta concepcién es importante ya que marca la pauta de lo que se considera en este momento
concreto, finales del siglo XIX y principios del XX, como verdadera narrativa y da cuenta del motivo
por el cual algunas obras son consideradas irrelevantes en el campo de la historiografia literaria en
Venezuela.
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Estas biografias que, a fuerza de ser amenas, sencillas y cotidianas
como si fueran hechas por quien hubiera tratado de cerca al
personaje, lo exhiben con demasiada frecuencia en mangas de
camisa, “en pantuflas”, segun la expresion de de Brousson; es decir,
como nunca o pocas veces lo vieron sus contemporaneos. (Reyes,
2004: 116-117)

La propuesta del estudioso mexicano se traduce a que no es posible
aprehender toda la dimension de las grandes figuras debido a que se encuentran
tan proximas a los lectores que se vulgarizan; frente a esto, echa en falta los
grandes mitos que acompanan a las grandes personalidades del pasado, mitos
como los que se construyen en torno a una personalidad como la de Eduardo
Blanco. Esto que se describe es fundamental en tanto que se crean, de ésta
manera, los iconos referenciales de una cultura. Sin embargo, el caso concreto de
nuestro autor es paraddjico debido a que la mitificacion de su vida, ademas de
convertirlo en un personaje importante dentro de la tradicion literaria venezolana,
ha logrado que se ignoren ciertos aspectos de su produccion que son importantes
para comprender su propuesta estética.

En este sentido, la perspectiva idealizada que se tiene del escritor ha
contribuido a que algunas de sus obras hayan sido exaltadas y a que otras hayan
sido relegadas por no tener aspectos biograficos esenciales que las vinculen con
la gran figura que se ha concebido del artista. Desde luego, el gran mito se crea a
partir de ciertos hechos muy concretos de la vida de un autor que pueden incluso
resultar falsos o inverosimiles. Sin embargo, tal no es el caso de Blanco, en donde
los datos son completamente verificables. A continuacion, presentaremos aquellos
datos biograficos que consideramos indispensables para comprender mejor
algunos aspectos de su obra, los cuales manejaremos mas adelante y que
también consideramos fundamentales para entender el modo en que su
produccién es percibida por la institucion literaria.
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Por supuesto, debemos confesar que echamos en falta un estudio
biografico serio y completo sobre Eduardo Blanco.” Sin embargo, debemos
reconocer que este no es ni el momento ni el espacio oportuno para llevarlo a
cabo. Por esta razon, hemos decidido subrayar la importancia de fres episodios
concretos en la vida del escritor: su relacion con el ejército, y en especial su
prematuro retiro; su estancia en Europa entre los afios 1863 y 1870 y, por ultimo,
su matrimonio con Trinidad Blanco y Toro en el afo 1895. Con esto no
pretendemos sugerir que no existan otros acontecimientos importantes en la vida
del escritor, sino que estos que ofreceremos son fundamentales para el desarrollo

de nuestro estudio.

Trasladémonos, pues, al afio 1863. Nos encontramos ante el momento mas
glorioso de la carrera militar del joven Eduardo Blanco. Con tan sélo veinticinco
afos posee el grado de coronel, ostenta la responsabilidad de ser comandante de
un regimiento y, ademas, es nombrado edecan y asesor de Paez para asuntos de

estrategia militar.

Alcanzé tan elevada posicion a tan corta edad dando muestras de valor en
el campo de batalla y destacandose como orador y estratega en las reuniones de
mando. Su valia como soldado fue reconocida hasta el punto de sobresalir como
una figura importante en varios enfrentamientos de la Guerra Federal (1859-1863).
Sin lugar a dudas, su participacion fue significativa y le permitié alcanzar varios

honores. Uno de los mas importantes, asegura Barnola, fue el haber asistido, en

° Es importante subrayar este lamentable descuido en los estudios literarios en nuestro pais.
Pedro Pablo Bamola, en 1954, advertia la ausencia de ia biografia definitiva de Eduardo Blanco
como una laguna triste en la bibliografia venezolana. Hay que reconocer que el estudioso que mas
se ha ocupado de los asuntos biograficos del autor es Santiago Key-Ayala (en concreto en la
coleccion de ensayos Bajo el signo del Avila de 1956). Sin embargo, sus textos no pasan de referir
datos incompletos, aunque bien documentados, que ubican al lector ante el perfil del personaje.
Existen otros autores que se han detenido en asuntos biograficos de Blanco: Oscar Sambrano
Urdaneta y Domingo Miliani (1972) y Pedro Diaz Seijas (1966); pero los textos de estos autores no
pasan de ser simples esbozos biograficos. Por otro lado, creemos que el esfuerzo de Edoardo
Crema, en sus Interpretaciones criticas de literatura venezolana (1951) es encomiable, debido a
que alli comienza a estudiarse Ia vida y la obra del autor més alla de los lazos afectivos y de los
prejuicios criticos.
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abril de 1863, a la reunion entre Paez y Falcon que culminaria con la firma del
Tratado de Coche.®

Ademas, como lo afirman Santiago Key-Ayala y Pedro Pablo Barnola, el
joven Eduardo Blanco habia establecido un fuerte lazo de amistad y de afecto con
el general José Antonio Paez. Por ejemplo, en el afio 1905, con motivo de la
inauguracion de la estatua de Paez en Caracas, Eduardo Blanco es el encargado
de oficiar el evento con un discurso de orden.” Esto por expresa voluntad del
general Cipriano Castro, quien presidié el evento oficial de develar el monumento.
En las palabras de Blanco se muestra el mas alto homenaje a la lucha, a la fuerza
y a la inagotable labor del distinguido militar:

Tal fue el héroe, sefiores, mimado por la fortuna y por la gloria, que le
dio a nuestros fastos poderes relieves. Su vida militar abarca y llena
el cielo de nuestra independencia; su vida civica, se encierra
propiamente en el espacio que le plugo al destino mediara entre dos
fechas de incontestable trascendencia para la naciente Venezuela: la
proclamacién del Pacto Fundamental de 1839, aurora
resplandeciente de nuestras patrias instituciones; y la catastrofe
politica de 1848 (...) No obstante, vive y vivira, sefiores, mientras
palpite un corazén venezolano, y sea leida nuestra historia, y
orgullosa en su altivez patriética se sienta Venezuela de haber dado
a la gloria este otro inmortal (...)

iCompatriotas! Saludemos en el glorioso bronce que atrae vuestras
miradas y vuestros corazones, la dualidad feliz y afortunada que en él
se simboliza: el Héroe magno y el magistrado excelso, timbre
precioso de nuestra gloria militar, y nuestra gloria civica.® (Blanco,
1905: 18-19)

© Santiago Key-Ayala no refiere este dato concreto de la vida militar del autor. Sin embargo, nama
otro episodio significativo que ha adquirido rasgos de leyenda: el 8 de diciembre de 1861 Eduardo
Blanco asisti6 en compariia de Paez a la famosa reunién que prometia dar fin a la guerra, pero
que, a la postre, fue indtil, en el Campo de Carabobo. En ese momento, refiere el critico, el general
cuenta a su ilustre subalterno —con lujo de detalles, en una suerte de apoteosis— los pormenores de
la Batalla de Carabobo de 1821. Este episodio es importante debido a que se ha visto como la
iluminacion literaria de Blanco la cual daria pie a la futura redaccién de Venezuela heroica. (Cf.,
Key Ayala, 1956: 4-8)

’ Este evento se llevd a cabo en la ciudad de Caracas el 23 de mayo de 1905. Asistieron grandes
personalidades del gobiemo como el general Cipriano Casto, el general Juan Vicente Gémez y el
general Diego Batista Ferrer, quienes también participaron con breves intervenciones. Ese mismo
ano la Imprenta Bolivar edita el discurso pronunciado por Blanco.

® En esta cita, como en todas aquellas que tomamos de Eduardo Bianco, hemos modemizado la
ortografia. Esto se ha hecho con la finalidad de facilitar la lectura y dar mayor comodidad al lector.
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Ahora bien, mas alla de la posible amistad que se profesaron, sin duda
Blanco contaba con el respeto y la confianza del caudillo quien le asigno trabajos
cada vez de mayor responsabilidad.

Entonces, cabe la pregunta: ¢ipor qué motivo abandona el ejército en la
cuspide de su carrera? Lamentablemente, los escasos datos que existen al
respecto hacen imposible saberlo con certeza, cualquier interpretacion se
adentraria en el terreno de la especulacion. Sin embargo, lo cierto es que en el
afno 1863 el joven oficial solicita su retiro. Desde entonces se desvincula por
completo de cualquier nexo con actividades militares y rompe todas sus relaciones
con colegas y subordinados. Es mas, después de ser dado de baja abandona el
pais por un periodo de siete aflos y no regresa a Venezuela sino hasta cuando
Paez se marcha, en 1870, del ejército para no volver jamas. El documento
referencial que habla de su prematura salida es la carta del general en donde se
hace efectivo el retiro del coronel Blanco:

Senor Comandante Eduardo Blanco.
Presente.
Caracas, 1 de mayo de 1863.

Mi estimado Eduardo. La resoluciéon que U. ha tomado de retirarse
del servicio, y por consiguiente de mi lado, confieso a U. que me ha
causado sorpresa y pesar. —Yo que profeso a U. el carifio de un
padre, me creia querido de U. como si fuera mi hijo—; pareciame que
nada era bastante a alterar esa concordia de afecto. Pero su
alejamiento voluntario pone en tortura esa conviccion.

Yo no debo aceptar como fundamento para exigir su retiro del
servicio el que la Replblica no va a necesitar de defensores
armados. Creo por el contrario que en la crisis que atravesamos, y
hasta que no se resuelva favorablemente, lo cual no sera muy en
breve, militares como U. no deben colgar sus espadas. Sin embargo,
como una prueba de afecto en el concepto de que motivos poderosos
de otro género lo han inducido a U. a dar ese paso, mandaré que se
le otorgue su retiro,

Como siempre su muy afecto amigo,
José A. Paez. (Blanco, 1954: 102)
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Es importante insistir en que es imposible determinar con absoluta certeza
cudles fueron los motivos que obligaron al joven militar a colgar su espada. Sin
embargo, si tomamos en cuenta su alejamiento del ejército y su postura critica
ante la guerra,9 no seria del todo aventurado suponer que una fuerte decepcion
marcd su voluntad de abandonar su brillante carrera. Pese a esto, no es nuestro
objetivo detenernos en los pormenores que impulsaron las acciones vitales de
Eduardo Blanco. En este punto es importante subrayar que el elemento militar, tan
significativo en la obra del escritor, adquiere matices novedosos a la luz de su
prematuro distanciamiento del oficio de las armas.™®

Ahora bien, el segundo aspecto biografico fundamental en el que nos
detendremos es, como se sabe, la estancia europea del escritor. Su residencia en
el extranjero por un largo periodo de tiempo ha sido un asunto poco estudiado en
la biografia de Blanco: criticos como Santiago Key-Ayala no la refieren en lo
absoluto y, de igual manera, Pedro Pablo Barnola le dedica tan solo una breve
resefia. Con todo, consideramos que este es un momento fundamental en la
formacion de Blanco como escritor, el cual, ademas, le proporciona no sélo las
herramientas y los elementos técnicos de su narrativa, como el uso del lenguaje,
la construccion de los personajes y el estilo narrativo; sino que también de estas
vivencias europeas toma los temas, los topicos y las locaciones de sus primeras
novelas."’

° Tal es el caso de la novela Vanifas vanitatum: en su primer capituio, titulado “Diletantismo”, se
inicia la narracidon con una diatriba en contra de los estragos de ia Guerra Federal ante la mirada
indiferente de cierta parte de la poblacién. (Cf., Blanco, 1882: 3-4)

1% por ejemplo, el primer capitulo de la novela Vanitas vanitatum titulado “diletantismo” hace una
referencia directa a las actividades realizadas por el ejército durante la Guerra Federal y muchos
de sus cuentos como “El jardinero de 'La Vifieta” o “Entre centauros” recurren al tema militar de
manera recurrente. Es posible leer las referencias bélicas de la literatura de Blanco como un guifio
irbnico que cuestionan la validez y Ia utilidad del recurso: revisaremos mas adelante, en el tercer
capitulo de este estudio, la manera en que esta afirmacion se materializa minuciosamente en la
r1110vela que nos ocupa.

Es decir, los rasgos mas sobresalientes de la escritura de Blanco: ia construccion de personajes
simbdlicos que tienden a representar una inclinacién de la naturaleza humana, el uso de un estilo
narrativo complejo que se sostiene mediante el uso de elementos fantasticos, el uso de la
ambigiiedad y de la paradoja y, finalmente, el recurso de un lenguaje refinado pero neutro en
donde abundan las citas en lenguas distintas al castellano, principalmente el francés y el italiano.
Todos estos elementos seran revisados en profundidad mas adelante.
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Su itinerario general es el siguiente: en 1863 Eduardo Blanco abandona
Venezuela rumbo a ltalia. Alli permanece poco tiempo en la ciudad de Ferrara
para trasladarse luego, en 1864, a Francia. Reside en Paris desde ese afo hasta
1870, salvo por una breve estada de siete meses en Espafia en el afio 1867. En
palabras del propio autor esta fue una etapa de “recogimiento y estudio’, en donde
estuvo dedicado avidamente a la lectura y en donde llevd a cabo sus primeras
incursiones en la escritura literaria. (cf., Blanco, 1905: 179)

Por otro lado, esta estancia europea se encuentra poco documentada y
resulta muy dificil establecer, por el momento, cuél fue el itinerario exacto de
Blanco en el extranjero. Sin embargo, se sabe que se encontraba en Optimas
condiciones econémicas gracias a la pension otorgada por el ejército venezolano y
a la renta familiar que le proporcionaba su padre.

Es muy probable que en estos afios de aparente exilio el joven Blanco haya
descubierto su vocacion literaria. Es bien sabido que nunca mostré desagrado por
las letras, pese a esto tampoco manifestdé un gusto particular hacia ellas (cf.,
Barnola, 1963: 28). Todo esto cambié de forma drastica en 1868. En ese afio el
autor realiza sus primeras incursiones en el terreno de la escritura. Un poco antes
habia descubierto las obras de Victor Hugo quien, reconocido por la boca del
propio Blanco, fue su padre literario. Este fue un autor que marcé profundamente
la sensibilidad artistica del joven venezolano y a quien rindi6 homenaje en su
primera obra.”

12 César Zumeta asegura, en una carta fechada el 24 de octubre de 1923, que Eduardo Blanco
reconocio en mas de una ocasion la deuda que contrajo con la obra de Victor Hugo. Esta carta se
encuentra en el archivo de Raul Carrasquet y Valverde. El padre Barmnola reprodujo su contenido y
esta es la fuente que consultamos.

Este homenaje no es de ningin modo una vulgar imitacion de estilo como se ha juzgado
injustamente en mas de una oportunidad (cf., Picon Febres, 1972: 367). Se trata mas bien de una
evocacion de ciertos pasajes de la escritura del maestro frances que se materializan con la técnica
caracteristica de Blanco.
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La importancia que posee este momento especifico de la vida de Blanco en
el marco de este trabajo es la siguiente: buena parte de la critica literaria
venezolana ha emitido juicios desfavorables sobre las dos primeras novelas del
autor, Vanitas vanitatum y Una noche en Ferrara (1875), esgrimiendo que los
trabajos poseian una influencia francesa tan marcada que, a la postre, devenian
en una parafrasis de aquella literatura. Ademas, también sostenia que el
contenido no venezolano —es decir, que no reflejaba elementos nacionalistas—, por
llamarlo de alguna manera, no era digno de estudio ya que no representaba
sustancialmente el verdadero sentido de la literatura escrita en Venezuela. Esto
implica que, desde la perspectiva de la critica, los textos resultaban artificiales e
incluso inverosimiles. (cf., Picon Febres, 1972: 367)

Nuestra intencion es proponer que la deuda que contrae Blanco con la
literatura europea, concretamente con las letras francesas y, en ellas, con la obra
de Victor Hugo, no corresponde a una imitacion de estilo, sino que mas bien es un
recurso estilistico pensado para dar un tono arcaizante a sus textos y, por otro
lado, dotarlos de un rasgo anacrénico e intemporal. Mas adelante, en el apartado
correspondiente al analisis de las cualidades estéticas en la obra del escritor,
analizaremos de forma concreta el uso que hace Eduardo Blanco del lenguaje

En este sentido, no debe perderse de vista que su estancia en Europa es
un periodo de formacién. Un periodo en donde el joven se trasforma,
definitivamente y para siempre, en escritor. Esto significa que sus primeros textos
se veran influenciados por esa primera experiencia y se veran también
enmarcados en el espacio geografico en el cual fueron concebidos. Ademas, con
esto se pretende mostrar que el joven Blanco conocié de primera mano el material
con el que trabajaria y que, por lo tanto, la atmésfera etérea y el caracter irreal de
aquellos escritos no corresponden ni a falta de maestria narrativa ni a la
ignorancia del escritor novel; sino que, por el contrario, corresponde a una
intencién estética muy clara que estudiaremos minuciosamente en el tercer
capitulo.



El ditimo dato biografico que deseamos destacar ocurre muchos afos
después de los que hemos referido hasta ahora. Eduardo Blanco ya es un escritor
consagrado: ha publicado su obra inmortal, Venezuela heroica; es miembro de
dos academias™ y goza del respeto y de la admiracion de la critica literaria de
Venezuela. Es el 31 de julio de 1895 y, en la Catedral de Caracas, Eduardo
Blanco de 56 anos contrae matrimonio con Trinidad Blanco y Toro. Este elemento,
practicamente fortuito, eleva la figura del escritor a proporciones de leyenda: con
su nueva esposa Eduardo Blanco queda emparentado directamente con la estirpe
de Simoén Bolivar, El Libertador. Situacién que aumenta la fama de Blanco como el
gran “Cantor nacional”:"® desde ese momento no es sélo el gran autor que da vida
a la gesta de Independencia, ademas esta relacionado histéricamente con el
mayor de sus protagonistas y ese detalle permite que el autor adquiera una
dimensién tal en donde se iguala a los héroes que describe. No queremos afirmar,
por supuesto, que esta relacidbn haya determinado la entrada del escritor al
pante6bn de nuestras letras, sino que mas bien le concedié mas atributos que le

marcan como el autor nacional por excelencia.

Las fuentes que permiten afirmar esta relaciéon de parentesco entre Blanco
y Bolivar se encuentran reunidas en el libro Bolivar y Sucre. Unidos por el linaje y
por la gloria (1924) de Luis Alberto Sucre. Esta publicacion es citada por Rati
Carrasquel y Valverde y también por Santiago Key-Ayala. Alli se realiza un rastreo
minucioso de la familia Blanco: de su origen espanol, de su relacion con Francia.
Destacan muchas de las figuras ilustres de la familia, como Cornelio Blanco de
Lyén (c. 1532), el primer Blanco del que se tiene noticias, pasando por Mateo
Blanco Infante (¢. 1759) oficial de la Colonia con el cargo de Encomendero de
Indios y Regidor perpetuo de Santiago de Ledn de Caracas, hasta Concepcion
Palacios y Blanco de Bolivar y Ponte, madre de Simon Bolivar, y tia abuela en
segundo grado de Trinidad Blanco y Toro.
* En 1883 fue miembro fundador de la Academia Venezolana, futura Academia Venezolana de la
Lengua, ocupando el sillon letra “O” y, en 1889, fue nombrado individuo de nimero como miembro
fundador en segunda instancia de la Academia Nacional de la Historia ocupando el silidn letra “S”.

% Con este titulo fue coronado en sesion solemne el 28 de julio de 1911 en el Teatro Municipal de
Caracas.
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Es evidente que no hemos agotado los datos biograficos que aqui
presentamos. No lo hemos hecho debido a que consideramos que este no es el
espacio oportuno para ello. Seria inapropiado que nos extendiésemos en detalles
que poco aportarian al objeto de nuestro estudio.

Eduardo Blanco ocupa, entonces, un puesto privilegiado en el pantedn
literario de Venezuela. De hecho, estamos convencidos de que este escritor es
una de las figuras mas importantes para entender el sistema literario del siglo XIX
venezolano. Sin embargo, cuestionamos el motivo por el cual, hasta este
momento, obtiene su prestigio. Es decir la exaltacién de Venezuela heroica por
encima de otros textos de la misma calidad estética.

La critica literaria venezolana ha sostenido repetidamente que una de las
grandes virtudes de Blanco ha sido la exaltacion de los elementos nacionalistas en
Venezuela heroica. Es mas, podemos afirmar que gracias al éxito de este enfoque
se conserva el recuerdo de Blanco (cf., Key-Ayala, 1954. 186). Pero pese a esto,
las aproximaciones que elogian la obra de esta manera no son, como veremos,
siempre literarias. Ademas, el olvido aparente en que ha caido el resto de su
produccién no ha contribuido en lo absoluto al aumento de la imagen artistica del
autor.’® En pocas palabras, la concepcién de Eduardo Blanco como un escritor
importante esta vinculada a su condicion de autor de Venezuela heroica y, por lo
tanto, es catalogado como el gran cantor venezolano:'’ no por su calidad, sino por
los temas que trata.

6 Debemos confesar gue esto no es del todo cierto, existe una excepcion: a partir del afio 1954,
gracias al trabajo de Pedro Pablo Bamola: Eduardo Blanco creador de la novela venezolana, la
critica literaria adquiere un repentino interés por la novela Zarate. El trabajo de Bamola intenta
demostrar que la primera novela de tema venezolano escrita en el pais es justamente esta que
mencionamos. A partir de este estudio el texto es reeditado en Venezuela y comienzan a aparecer
menciones de su titulo en las resefias sobre el autor. De esta manera, poco a poco la obra ha ido
consolidandose como un texto importante en la produccion de Blanco. Aunque es cierfo que
muchos de los argumentos que se esgrimen para exaltarla son idénticos a los que se utilizan en el
caso de Venezuela heroica: exaltacidn de los valores nacionales, rescate de la memoria histérica y
1c7onsolidaci<'>n del ideal venezolano.

Recordemos que todos los oradores que intervinieron en el acto de coronaciéon de Eduardo
Blanco se dirigian a él utilizando el apelativo de “ilustre autor de Venezuela heroica”
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En cambio, proponemos que la importancia de Eduardo Blanco en la
literatura venezolana va mucho mas alld de estas concepciones nacionalistas.
Creemos que la valoracién de Eduardo Blanco debe hacerse tomando en cuenta
el total de su producciéon porque cada una de sus obras revela un punto concreto
de su pensamiento y de sus ideas artisticas; esto sin contar que todas ellas son
de altisimo vuelo estético. Ademas, en un sentido un poco mas amplio, sus obras
permiten una comprension extraordinaria del sistema literario en que le tocéd
escribir: el siglo XIX.

Conviene aclarar que cuando utilizamos la palabra sistema hacemos
referencia a la concepcidén del estudioso Carlos Bousofio expuesta en su libro
Epocas literarias y evolucion:

Todos los rasgos, no solo los artisticos y literarios, de una época
tienen, en lo fundamental, una explicacion unitaria: la cosmovision
que es inherente a tal periodo. De ella y de sus consecuencias
emocionales y sensoriales (consecuencias que no existen como cosa
aparte de la cosmovisidon misma, sino que la constituyen también a
ésta) depende, entre otras cosas, la forma literaria, incluso en su
sentido mas evidente y externo, que se utilice, de manera que el
conocimiento de la cosmovision en ese amplio significado nos
explicara el estilo que consideremos. (Bousorio, 1981: 10)

Si consideramos que para Bousofio toda cosmovisidon es un sistema,
porque todos los elementos que le conforman se encuentran relacionados entre si,
podemos afirmar que la obra de Blanco puede ser vista en su totalidad no sélo
como una pieza valiosa en si misma, sino que también podria llegar a ser un
riquisimo documento que, a través de su didlogo con el resto de la tradicion, nos
brinde una mejor comprension de los procesos literarios venezolanos del siglo
XIX.
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Por otro lado, recordamos que, mas alla de todas las posibles vinculaciones
que pueda poseer la obra de Eduardo Blanco, nuestra principal preocupacion
consiste en demostrar que las primeras obras del autor constituyen un valioso
trabajo estético y que son dignas de estudio a pesar del juicio estereotipado de la
critica.

Es en esta linea que puede considerarse a Blanco un autor referencial: sus
obras, todas las que se conservan, son de altisima calidad, sintetiza el punto mas
sobresaliente de todas las corrientes en las que incursiond y, por si fuera poco,
muestra una profundidad de pensamiento muy elevada que, en su literatura, se
traduce en propuestas filoséficas, deteniéndose de manera especifica en el tema
de la moral. Este es un elemento recurrente en la obra de blanco y Vanitas
vanitatum no es la excepcion: en el espacio correspondiente al analisis de la obra

revisaremos como se materializa en esta novela concreta.

Hasta este momento solamente hemos hecho referencia a unas cuantas
obras del autor. Sin embargo, existen otras que no se han destacado y que deben
ser resefiadas. Nuestro analisis se detiene en una obra concreta, Vanitas
vanitatum, pero a continuacién se lleva a cabo una breve sintesis bibliografica de
las obras publicadas de Eduardo Blanco para brindar un panorama de su
evolucion como escritor a través del tiempo. Comenzando con sus primeros textos
que, de algin modo, se oponen al canon literario; pasando por sus escritos de
madurez, que son absolutamente canoénicos, y finalizando con su obra péstuma
que ofrece algunos detalles muy particulares.

Eduardo Blanco hace su aparicion en el mundo literario en el afio 1874 con
la publicaciéon de su primera novela Vanitas vanitatum. En principio, aparecié por
primera vez en el periddico La Tertulia entre el 11 de septiembre y 6 de noviembre
entre los niameros 16 al 24. Posteriormente, el texto fue editado en forma de libro
en el aflo 1882 junto con el relato “El nimero 111" bajo el titulo de Cuentos
fantasticos y no ha sido reeditada desde entonces.
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El contenido de la novela es sintetizado de la siguiente manera por el critico
Osvaldo Larrazabal Henriquez en su libro Historia y critica de la novela
venezolana del siglo XIX:

En la ciudad de Caracas, durante la Guerra Federal, cierta parte de la
poblacién, agobiada por los estragos de una larga contienda civil, se
habia entregado al disfrute de ciertos goces, definidos por el autor
como “diletantismo”. Blanco comienza su novela dando un cuadro,
mas o0 menos representativo, de los sucesos generales de entonces y
al enjuiciar las circunstancias entre las cuales se desenvolvian,
pretende hacer una introspecciéon del asunto (...) después del corto
espacio dedicado a los senalamientos anotados, nos encontramos
con la historia de tres personajes centrales: Humberto, que es el
narrador, Franz, que es el poeta, y Beltran, que es el materialista.
Ellos viven una “apasionante” aventura frente al personaje femenino
de Esmeralda, tipificacion romantica de la belleza sobrenatural. Junto
a ellos actia un personaje multiforme: Mefistéfeles. Estos cinco
participantes constituyen el todo de la novela y la trama los utilizara
en relato de fiestas misteriosas, de citas de amor, de duelos de honor
y de la posesion de Esmeralda por Humberto (...) Vanitas vanitatum
puede ser el reflejo del tema afamado, y no dudamos que el autor
estuvo influenciado por lo esplendoroso del mismo. (Larrazéabal,
1980: 83)

La obra culmina con el enfrentamiento abierto entre Humberto y
Mefistéfeles: el narrador logra vencer al demonio en el duelo y este Gltimo se
desvanece. Una vez que ha superado la adversidad de su encuentro Humberto
puede, finalmente, permanecer a solas con Esmeralda quien, un instante antes de
ser poseida, se convierte en un esqueleto.

Como veremos mas adelante, la obra es eminentemente fantastica: en ella
desfilan personajes muy bien construidos que interactian en situaciones que
nunca llegan a comprender. El resultado de esta inestabilidad se traduce en una
cuidadosa critica a la sociedad y a ciertos valores muy puntuales de la Caracas de
mediados del siglo XIX. A partir del cuestionamiento que mencionamos el autor se
permite desarrollar una historia aparentemente sencilla, pero que revela una forma
de ver el mundo que se mantendra en sus obras posteriores.
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Y este es, justamente, uno de los atributos fundamentales de esta novela:
en ella se perfilan los temas, las preocupaciones y las técnicas narrativas que se
encuentran en su escritura posterior. Estos elementos no son gratuitos, revelan en

definitiva cual es la orientacién del pensamiento de Blanco."®

Ese mismo afio aparece un texto fundamental en la bibliografia de Eduardo
Blanco: “El nimero 111”. El Cuento aparece por primera vez en La revista, album
de la familia el 29 de marzo de 1874 bajo el pseudénimo de Manlio. También
aparecié en El Renacimiento el 26 de enero de 1880 esta vez con la firma de
Eduardo Blanco. En 1882 es publicado en forma de libro junto a la novela Vanifas
vanitatum, como ya indicamos, bajo el titulo de Cuentos fantasticos por la
imprenta Bolivar. No se volvi6é a editar hasta el afio 1988 cuando apareci en el
libro Relatos venezolanos (1837-1910) editado por el Congreso de la Republica.
Luego, en 2000 cuando fue recogido en la antologia Dias de espanto: cuentos
fantasticos venezolanos del siglo XIX, compilada por Carlos Sandoval.

La historia del cuento es la siguiente: un joven asiste regularmente a una
representacion en el teatro no tanto por la obra en si misma, sino porque se
encuentra perdidamente enamorado de una mujer que se encuentra entre el
publico y a la cual no conoce mas alla de su visién regular desde el palco. Una
noche cualquiera llega tarde a la funcién y descubre que su puesto habitual ya ha
sido ocupado; entonces, un hombre extrafio, pequefio y con ojos de fuego, le
ofrece un asiento adecuado a sus deseos en donde puede observar, directamente
y sin obstaculos, a la mujer de sus deseos.

El joven intenta tomar asiento, sin embargo, no soporta el contacto con la
silla debido a que esta es un “hierro candente”. Al buscar al hombre que le ofrecid

'8 A nuestro juicio, la postura que adopta Eduardo Blanco es, ante todo, moralista: en todos sus
textos es constante su preocupacion en torno al vacio moral que percibia en el seno de la sociedad
venezolana. En este sentido, su intencién a lo largo de su escritura ha sido la de subrayar este
vacio y proponer modelos que guien el destino espiritual de la nacién. Esta seria la evolucion que
se percibe desde su primer libro hasta la publicacion de Venezuela heroica. Existe constancia de
esta preocupacion en la famosa dedicatoria det libro hecha por el autor a sus hijos, recogida por
José Marti en el prologo a la primera edicion del libro. (Cf., Marti, 1881: 1il)
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el lugar descubre que éste ha desaparecido y que, en su lugar, se encuentra con
otro personaje de cabellos opacos y aspecto juvenil; el personaje le ofrece un
nuevo asiento a su lado y entablan una conversacion: discuten la posibilidad de
adueiiarse de todos los pensamientos humanos y de penetrar en la mente de los
hombres.

Por su parte, el interlocutor del joven afirma que esto es posible y que él
mismo lo ha vivido, lo Gnico necesario es tomar asiento en el puesto 111 del
teatro; es decir, la butaca que el protagonista tocé hace un momento, ya que éste
otorga el poder de escudrifiar los pensamientos.

Desatendiendo los consejos de su anfitridn, el joven enamorado se precipita
sobre el puesto vacio y observa, con horror, como los rasgos del hombre que le
acompafia se transforman en los del anciano quien le ofrecié el asiento por
primera vez. El personaje se presenta como el demonio y obliga al protagonista a
introducirse en los pensamientos de quienes se encuentran en el teatro; de esta
manera, se realiza un panorama de los peores vicios y de las posturas mas bajas
que adopta el hombre.

Sin embargo, al enfocar a su amada —una bella joven que en ese momento
se encuentra cOmodamente sentada en el extremo opuesto de la sala— el
protagonista se resiste y contrarresta de ese modo los poderes del maligno quien,
al verse derrotado, huye despavorido.

En lineas generales, el cuento no ha sido estudiado de forma minuciosa por
parte de la critica literaria venezolana. Es comentado pocas veces y, cuando esto
ocurre, no es en el mejor de los términos. En este sentido, comparte el mismo
destino que ha sufrido la primera produccién de Eduardo Blanco. Picdn Febres ha
dicho “Ambos trabajos [junto a Vanitas vanitatum] son exageradamente
fantasticos, sin parecerse a los de Hoffmann, y por ello apenas sirven para el
entretenimiento” (1972: 366).
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Por otro lado, Sambrano y Miliani han dicho que se trata de un “relato
exotico, falso y fantasioso” (1972: 230); y Diaz Seijas ha reconocido que “La
trama, aunque gira en torno a un personaje interesante, de innegable procedencia
nacional, cae en la intriga facil, cargada de circunstancias artificiosas” (1986: 95).

Sin embargo, no todas las visiones que se han detenido en la revision y
comentario del cuento “El namero 111” han sido tan negativas. En los Ultimos
afos varios criticos han intentado aproximarse, por distintas vias, a un estudio
menos prejuiciado de la obra de Eduardo Blanco. Un ejemplo extraordinario, mas
alla del aporte de Larrazabal que ya hemos comentado, es el libro de Carlos
Sandoval E/ cuento fantastico venezolano en el siglo XIX. Alli se realiza un estudio
de la produccién cuentistica del autor en donde se nos presenta como una de las
grandes figuras del género en el pais. En todo momento, se evita la repeticion
innecesaria de juicios acartonados que nada aportan al estudio de la obra de
Blanco y se intenta presentar un analisis de la obra en donde predomina la
referencia directa al texto y se estudia en cuanto a sus virtudes tematicas y
estéticas. En este sentido dice Sandoval:

Técnicamente, el texto, un cuento fantastico-extrafio, contrasta la
atiborrada atméoésfera del teatro con el solitario drama del personaje-
narrador (...) “El namero 111” hace una temprana referencia a lo que
después serd, hacia fines del siglo XiX, un declarado conflicto entre
los postulados del progreso y el conjunto de ideas romanticas,
modernistas del decadentismo, que vieron en el escritor a un hombre
de rasgos excepcionales. (Sandoval. 2000: 116-117)

Ahora bien, “El numero 111” es un ejemplo representativo de la produccion
cuentistica de Eduardo Blanco. A lo fargo de su carrera, el escritor cultivd con
especial afecto este género literario y la desarrollé en paralelo al género al que le
debe su fama: la novela™.

' Esto es cierto en el caso especifico de Zarate. Sin embargo, es imposible calificar a Venezuela
heroica —el texto mas conocido de Blanco- como una novela. Con todo, la novela es el género en
donde se suele ubicar con mas frecuencia la totalidad de la produccién del autor ignorando, de esta
manera, su trabajo como cuentista.
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Desde un punto de vista general, es indudable que el cambio que se
registra en la escritura de Blanco va a afectar su concepcién del cuento y la forma
en la que se aproxima a la escritura del género. El autor que en sus inicios
escribid relatos de naturaleza fantastica, como “El niamero 111", “Claudia” o los
que integran el volumen Las noches del pantebn, va a convertirse en un escritor
de textos de corte mas nacionalista en donde maneja una concepcion del
contenido similar a la que presenta en la novela Zarate. De esta forma, se ha
registrado en los primeros cuentos, desde la perspectiva de la critica literaria, un
rechazo similar al que se da con la novela y que, en definitiva, representa una de
las vertientes mas ricas de la produccion de Eduardo Blanco

Un afio después, en 1875, aparece, editada por la Imprenta Federal, Ia
segunda novela de Eduardo Blanco. Su titulo es Una noche en Ferrara o la
penitente de los teatinos. En este caso, el autor se aleja de la literatura fantastica y
se embarca en una historia de capa y espada o novela folletinesca del siglo XIX.

La obra aparece por primera vez en el diario La Tertulia, V. I, entre el 21 de
mayo al 21 de agosto de 1875, numeros 1 al 14, bajo el titulo de La penitente de
los teatinos. Ese mismo afio la obra es editada de forma integra por la Imprenta
Bolivar con el titulo de Una noche en Ferrara. El libro es prologado por Francisco
Guaicaipuro Pardo.

El contenido de la novela puede resumirse de la siguiente manera: En la
provincia de Ferrara ubicada en la actual regién de Emilia-Romagna, alrededor del
afio 1796 cuando la ciudad ain formaba parte de los Estados Pontificios, se
desarrollan los amores de Guido y Leonora quien es la esposa del tio de su
amante. Para poder consumar sus deseos, la pareja debe manejarse con
habilidad entre la intriga de los nobles quienes ven con malos 0jos su relacion y
adoptan una postura avariciosa materializada en la inestabilidad politica del

momento.
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La critica literaria venezolana ha tenido esta obra en bajisima estima:
Gonzalo Picon Febres ha definido el texto como una “novela donde la exaltacion
de la fantasia sin freno se encarga de planear el episodio méas vehementemente
inverosimil y mas disparatado” (1972: 367). Este juicio peyorativo se ha repetidc
en los pocos comentaristas que se detienen a resefiar la existencia de la obra; asi,
Diaz Seijas la despacha afirmando que se trata de unas “paginas llenas de
extravagancia” de la misma manera que los son Vanitas vanitatum, “El namerc
111" y Las noches del panteon (1986: 95). Sin embargo, todo hay que decirlo,
criticos como Osvaldo Larrazabal Henriquez han intentado deslastrar los juicios
anquilosados y presentar una interpretacion razonada de la obra en donde se
detiene a revisar los aspectos tematicos y de contenido evitando los prejuicios vy,
en ese sentido, realiza un aporte significativo en cuanto a la comprension del
autor. (cf., 1975: 59-60)

Ahora bien, desde nuestra perspectiva el texto se encuentra lleno de
pasajes exéticos en tanto que estos constituyen una alegoria de la situacion
concreta que observa el autor en la realidad y que cuestiona en su texto. De esta
manera los duelos, los encuentros amorosos y los peligros ocultos son la Ultima
consecuencia de una sociedad que se encuentra sumergida en el vicio y en la cual
sus integrantes no poseen otro modo de relacionarse. Ademas, los elementos que
conforman la novela se encuentran muy bien construidos y ambientados en
cuanto a que no constituyen una “anécdota inverosimil” (cf., Picon Febres, 1972:
367) ni se construye como una vulgar imitacion de la literatura francesa. Por el
contrario, representa una reconstruccion del ambiente de un lugar muy concreto
de ltalia, pero que puede aludir, por el referente tan alejado de la optica
venezolana del momento, un lugar cualquiera y, por lo tanto, alegérico, que se
realiza a partir de una vision y de un lenguaje intencionadamente artificial. Cuando
decimos esto afirmamos que la intencién final del autor en esta obra ha sido la de
desubicar al lector en un sentido espacial y temporal para que, desde el
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anacronismo, pueda apreciar mas claramente los rasgos fundamentales de la obra
que son las virtudes y los vicios de los personajes.

Luego, hasta el aflo 1879, la labor literaria de Blanco se circunscribid a
apariciones regulares en la prensa, basicamente con la publicacién de cuentos en
las revistas La Tertulia, La Revista; album de familia y La Entrega Literaria bajo el
seudonimo de Manlio. Sin embargo, ese mismo afio, aparece de nuevo en la gran
escena literaria con la representacion de su primera pieza dramatica en el Teatro
Caracas. La pieza lleva por nombre Lionfort. La obra obtuvo un éxito relativo:
permanecio tres semanas en el escenario y desde entonces no se ha vuelto a
representar. A pesar de esto, el texto fue publicado en forma de libro en el afio
1890.

Es importante destacar que esta obra ha sido la mas ignorada de entre la
produccién de Blanco. De las pocas menciones que existen, vale la pena resaltar
la realizada por Eugenio Méndez y Mendoza en el afio 1895 en el apartado
“Teatro Nacional” del Primer libro venezolano de literatura, ciencias y bellas artes.
Alli, a grandes rasgos, se resefia la existencia de la obra: se menciona al autor y
se realizan algunos juicios muy breves en forno a su representacion. (Méndez y
Mendoza, 1895: 32)

La trama de la historia sigue el gusto de su época. En este sentido, se
explica que en principio haya atraido a un publico numeroso y que luego haya
pasado a ser una obra mas del repertorio dramatico de su tiempo sin demasiado

atractivo para ser representada nuevamente.

Lionfort es, a nuestro juicio, una obra importante en la produccion de Blanco
por dos motivos. En primer lugar, el punto de vista literario, se traduce en la
consolidacion de la escritura del autor. a partir de este texto el escritor va a ser
considerado un artista maduro, con pleno dominio de la técnica y de las formas de
tratar sus temas. En segundo lugar, representa el comienzo de la popularidad de

Blanco como escritor: su nombre comienza a hacerse familiar ante el gran pablico,
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esto abre el camino a su siguiente libro con el cual alcanza su merecido
reconocimiento como un autor importante en nuestra tradicion.

Sin lugar a dudas, Eduardo Blanco adquiere prestigio literario con
Venezuela heroica. La primera edicion del libro es del afio 1881 y contiene cinco
cuadros y un breve prologo escrito por José Marti. Sin embargo, la edicion
definitiva de la obra se realiza en el afio 1883 en donde se eleva el nimero de
cuadros de cinco a once®® Es importante sefalar que los textos fueron
continuamente revisados e incluso ampliados a partir de la primera edicién. Por
supuesto, el texto que manejamos hoy en dia es fa version definitiva de 1883.

El libro narra once episodios llamados cuadros. Cada uno de ellos describe
una batalla que, en definitiva, representa una gran victoria del ejército patriota en
la Guerra de Independencia.

Para escribir el texto, el autor se valid, ademas de su propia experiencia
literaria y militar, de los testimonios de varios testigos presenciales de los
acontecimientos que se narran, entre ellos el del general Paez. Sin embargo,
estos elementos no interesan mas alla de la anécdota. Lo realmente importante es
la construccidn del texto y el modo en que toca temas fundamentales que a simple
vista pueden pasar inadvertidos.

Siempre se ha visto en este libro una exaltacién de la guerra y de los
valores militares de los héroes de la Independencia; sin embargo, pensamos que
es dificil afirmar que la intencidn de Blanco es la de alabar el combate: por el
contrario, si se toma en cuenta la visién de la guerra y de sus destrozos que se
maneja en Vanitas vanitatum es posible afirmar que no se trata de otra cosa mas
que de un tel6n de fondo en donde se subraya las virtudes de un grupo de
hombres elevados para servir de modelo en la vida republicana.

% En la edicién de 1881 se incluyen los cuadros de “La Victoria”, “San Mateo”, “Sitio de Valencia”,
“Maturin” y “La invasion de los seiscientos”. Por otra parte, la ediciéon definitiva cuenta ademas con
los episodios de “La Casa Fuerte”, “San Félix”, “Matasiete’,” las Queseras”,” Boyaca” y “Carabobo”.
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En 1881, segun afirman Oscar Sambrano Urdaneta y Domingo Miliani
(1972: 230) y también el padre Barnola (1963: 32), se publica la novela de
Eduardo Blanco Historia de un cuadro. Sin embargo, todos los intentos que hemos
realizado para dar con el texto han sido en vano.

Otra novela importante de Blanco ve la luz en 1882, se trata de Zérate. Esta
obra narra las andanzas de un bandolero en medio de las vicisitudes de la guerra.
En este libro cobra fuerza la presencia del color local en la construccion de los
escenarios y de los personajes. Sin embargo, resulta que la maestria narrativa y el
estilo de su autor se mantienen intactos. La diferencia fundamental entre esta
novela y el resto de la produccion de Blanco descansa en el uso del lenguaje. A
través de este elemento, el autor logra aproximarse de una manera sumamente
eficiente a los lectores y, de paso, concede a sus detractores los rasgos que
echaron en falta: rasgos venezolanos.

Esta obra también puede enmarcarse en lo que, a falta de un mejor
nombre, hemos llamado dimensién moralista del autor. Santos Zarate es, en
pocas palabras, la materializacién de los valores que un ciudadano cabal debe
poseer para vivir de manera satisfactoria en el mundo republicano: justamente por
verse inmerso en un contexto que no comparte sus virtudes el fin del personaje es

tragico.

Trece afios mas tarde, la Tipografia el Cojo publica, en 1895, el sexto libro
de Eduardo Blanco titulado Las noches del panteén. La edicién forma parte de un
tiraje que pretendié hacer homenaje al centenario del natalicio de Antonio José de
Sucre.

El libro es una coleccion de relatos que previamente habian aparecido en la
prensa, en revistas y en periédicos como La Tertulia o La Revista; 4lbum de
familia. En total se recogen seis relatos: “El fantasma”, “En el templo”, “A la voz de
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la fama”, “La gran vision”, “Apoteosis” y “Después’. Todos ellos son de caracter
fantastico y les une hilo conductor que se trata del lugar donde se narran los
relatos: un gran panteén familiar donde se desarrollan (o al menos de donde
parten) todas las acciones.

Esta obra de Blanco es una de las que ha recibido menos atencién por
parte de la critica literaria venezolana. Son pocos los autores que se detienen a
mencionarla en el catalogo de textos del escritor. Es mas, un breve comentario de
Pedro Diaz Seijas sintetiza la postura de la institucién literaria frente a este texto:
“no aporta nada a la produccién de Blanco.” (1986: 94)

En 1905 aparece una nueva novela del autor que lleva por titulo Fauvette.
Fue editada por primera vez por la Imprenta Bolivar con el subtitulo de novela
original (Larrazabal y Carrera, 1998: 21). Nos ha sido imposible encontrar un
ejemplar de esta obra. Las unicas referencias indirectas que poseemos son su
inclusién en la Bibliografia integral de la novela venezolana (1998) y lo que se
sefala en la contracubierta de la primera edicién de Tradiciones épicas y cuentos
vigjos; alli se indica que Fauvette es “ofra obra del autor”.

Queremos finalizar con la resefia de su obra pbstuma; esta es, Tradiciones
épicas y cuentos viejos®' (c.1914). Este libro fue compilado por la viuda del
escritor, Trinidad Blanco, y publicado en Paris por la Libreria Paul Ollendorff en
una edicién sin fecha. La obra contiene nueve tradiciones y relatos de Eduardo
Blanco que se encontraban dispersos en la prensa y en otros libros del autor.

Los textos que alli se encuentran son de muy distinta naturaleza y reflejan
varios momentos de la escritura de Eduardo Blanco. La riqueza del libro se
encuentra en que permite delimitar el modo en que evoluciona la escritura del
autor a través del tiempo.

! Este libro no refiere la fecha de su publicacion. Sin embargo, tomamos como referencia
aproximada el afio de 1914 que refieren Sambrano Urdaneta y Miliani (1972: 231)
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Para finalizar, es importante que subrayemos un detalle fundamental de la
escritura de Eduardo Blanco y de cualquier escritor de altura: sus textos estan
enmarcadas en un pensamiento concreto que da cuenta del modo en que el autor
ve el mundo y la manera en que percibe la literatura. En este sentido, las obras,
sin perder su dimension estética, estan cargadas de referencias politicas, sociales,
psicolbgicas, religiosas vy literarias.

En los capitulos posteriores realizaremos un estudio minucioso y exhaustivo
de la novela Vanitas vanitatum, pero antes nos detendremos en la revision de los
comentarios criticos que se han emitido en torno a la novela. Como ya hemos
adelantado, muchos de los prejuiciés, de los lugares comunes y de las visiones
estereotipadas se deben a la repeticion de opiniones anquilosadas que se reiteran
de un estudioso a otro y no permiten nuevas aproximaciones al autor. Este es un
fendbmeno lamentable y, por desgracia, comun de la historia de la critica literaria
en Venezuela® que amerita explicacion.

% Otros autores como Juan Antonio Pérez Bonalde, José Antonio Ramos Sucre, Manuel Diaz
Rodriguez e incluso Julio Garmendia se han visto afectados por cierta parcializacién de la critica
literaria. Una critica que —como diria Luis Barrera Linares— se inclinada por cierto “gusto” en este
caso por el realismo (cf., Barrera Linares, 1997 16)
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CAPITULO li: DILETANTISMO CRITICO

“La critica que conceptua un deber
expresar una opinion definitiva

y concluyente de las obras que
examina, no podra subsistir.”

Jesus Semprum, Critica literaria.

“... Entonces,
lfeg6 un critico mudo ...”

Pablo Neruda, Odas elementales.

La critica literaria ha sido muchas veces la gran ultrajada en el mundo de la
creacion artistica. En la historia de su desarrollo en Occidente no se ha
establecido un acuerdo en torno a su funcién, a su método o a su significado. Esto
se evidencia ya desde la antigiedad clasica: al mismo tiempo que Horacio
compone su célebre Epistola a los pisones, Dionisio de Halicarnaso® escribe su
tratado Sobre la imitacion. Mientras el primero se detiene en el estudio de las
nociones de coherencia, verosimilitud y decoro —en términos similares al de
estructura— para llegar a una teoria literaria que le permita aproximarse al modo de
construir una obra (cf., 2000: 534-581), el segundo se preocupa por la revision de
varios autores, como Demoéstenes, Tucidides o Isdcrates, para establecer su
concepcion en torno al fendbmeno que estudia (cf, 2005: 483-500). En este
sentido, cada critico toma o desecha distintas visiones de su disciplina de acuerdo
con sus inclinaciones y con la naturaleza de su trabajo.

- Historiador y critico literario griego del siglo | a. C. Es famoso por haber escrito una Historia de
Roma en veinte libros que fue muy popular en la Edad Media. Hoy se conservan de manera
fragmentaria siete de sus obras sobre critica. Recientemente la Editorial Gredos ha publicado una
traduccion castellana de todas ellas en un solo volumen.
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La forma en que el gran publico ha percibido la labor de la critica no ha sidc
siempre del todo favorable. Quizas esto se deba, en parte, a la visidon un tanto
estereotipada que se ha manejado de la actividad en los circulos literarios: son
muchos los escritores que se han referido a ella en términos despectivos. Al
detenernos en una pequefia muestra de estos juicios podremos revisar los puntos
que se han considerado cuestionables y que han sido objeto de polémica entre
estudiosos y artistas.

Recordemos el famoso poema de Pablo Neruda “Oda a la critica” recogido
en su liboro Odas elementales. En el texto encontramos un ataque mordaz hacia
los analistas que, al detenerse en la revisién de una obra, la tergiversan:

y entre todos

se lanzaron

con dientes y cuchillos,

con diccionarios y otras armas negras,
con citas respetables,

se lanzaron

a disputar mi pobre poesia

a las sencillas gentes

que [a amaban... (1999: 103)

En este fragmento se evidencia una postura hostil ante la critica, ya que se
la considera un lenguaje extrafio, podriamos decir cifrado, que de alguna manera
se apropia de la obra literaria y la hace incomprensible para el publico. Frente a
esto debemos confesar que, en parte, el consumo de estudios criticos es una
activad un poco elitesca, es decir, una produccion intelectual que tiende a fines
profesionales. Su lector suele ser un especialista que se aproxima al texto con
objetivos especificos de estudio; sin embargo, cualquiera puede acercase a la
critica. No se trata de un lenguaje comprensible tan solo por eruditos; pero como
ocurre con otras disciplinas, pongamos por caso la medicina, sus textos se
comprenderan de manera mas eficiente s6lo con la preparacion adecuada.
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Otro de los puntos que mas se le cuestiona a la actividad es la mediocridad
de los criticos; se ha dicho en repetidas ocasiones que se encuentran poco
preparados 0 que se trata de artistas fracasados. Cervantes, en el tercer capitulo
de la segunda parte del Quijote, se detiene en estos aspectos:

Los hombres famosos por sus ingenios, los grandes poetas, los
ilustres historiadores, siempre 0 las mas veces son envidiados
de aquellos que tienen por gusto y por particular
entretenimiento juzgar los escritos ajenos sin haber dado
algunos propios a la luz del mundo. (2004: 573)

Aqui se puede apreciar la concepcion que se maneja del critico como un
personaje incomodo: se tiene la nocion de que no se encuentra capacitado para
emitir sus juicios, ya que no esta preparado para ello. La unica legitimacion posible

es la creacion artistica, pero Cervantes va mas alla en este enunciado y agrega:

~Todo eso es asi, sefor —dijo Carrasco—, pero quisiera yo que tales
censuradores fueran mas misericordiosos y menos escrupulosos, sin
atenerse a los atomos del sol clarisimo de la obra que murmuran: que
si aliquando bonus dormitat Homerus,®* consideren lo mucho que
estuvo despierto por dar luz a su obra con la menos sombra que
pudiese, y quiza podria ser que lo que a ellos les parece mal fuesen
lunares, que a las veces acrecientan la hermosura del rostro que los
tienen. (/dem)

En este fragmento se introduce el tema de la ferocidad de los criticos. Se
nos dice, por un lado, que no estan bien preparados para ejercer su oficio y,
ademas, se enuncia que son terriblemente escrupulosos. Este ha sido otro de los
lugares comunes en los que ha caido la percepcion general sobre la critica.

Mas alla de las ideas recurrentes, es importante sefialar que la labor de los
criticos es fundamental para que el sistema literario®® funcione de manera
adecuada. Su trabajo es independiente y distinto al de los creadores, su esfuerzo

24 A veces el buen Homero duerme. Traduccién nuestra. Se trata, como dice Francisco Rico, de
una cita indirecta de la poética de Horacio: indigor quandoque bonus dormitat Homerus (Me
indigno cuando el buen Homero sestea. Traduccidn de Horacio Silvestre). (Horacio, 2000: 569)

% para consultar la definicion de este término, segun Bousofio, véase el capitulo anterior.
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se detiene en la busqueda de conocimiento a través de la interpretacion y el
analisis de las obras literarias. Su misidn consiste en emitir juicios elaborados a
partir de teorias concretas. Pueden ayudar a la mejor comprensiéon de un texto;
ese es su ultimo propédsito. Por este motivo, la concepcién de que el critico es un
creador que ha fracasado es de las mas daninas, ya que socava el sentido de la
disciplina. Por desgracia, la repeticion de ese juicio se mantiene y es posible
encontraria en muchos autores de primer orden, por ejemplo, el siguiente
enunciado de Samuel Taylor Coleridge:

Los comentadores,® por lo general, son personas que habrian sido
poetas, historiadores o bioégrafos de haber podido. Ellos pusieron a
prueba su talento en una u otra actividad y fallaron. Por lo tanto, se
volvieron criticos.?” (2003: 618)

El sentido de estas afirmaciones descansa en el cuestionamiento a un tipo
de critica literaria muy impresionista que no sigue un riguroso planteamiento
teérico para sustentar sus apreciaciones. En cambio, proponen un acercamiento a
los textos basado en el gusto y en los parametros individuales que se pueden
percibir sin ningun referente que justifique el juicio mas alld del texto. Desde
nuestra perspectiva, a este modo de aproximarse al estudio de un libro
dificilmente puede darsele el nombre de critica literaria.

Como habra notado el lector, la mayoria de los fragmentos que hemos
citado fueron escritos antes del siglo XIX. Esto es importante ya que es entonces
cuando se profesionaliza la disciplina.?® Lo lamentable es que las ideas negativas,
a fuerza de repetirse, se han convertido en estereotipos que sobreviven hoy dia.

* Reviewers: término con que se designaba en Inglaterra entre el siglo XVIIl y el XIX al critico que
publicaba de manera regular comentarios y resefias en las publicaciones peridicas. (cf,
2C7o|eridge, 2003: 618)

Traduccion nuestra.

Desde un punto de vista tradicional, se sostiene que la critica adquiere una dimension
sistematica, y por lo tanto realmente profesional, en la primera mitad del siglo XX con la teoria de
los formalistas rusos. Sin embargo, autores como Terry Eagleton sostienen que su concepcion
modermna nace en el siglo XVIll para desarrollarse en el XIX como una disciplina independiente,
Aqui seguimos esta interpretacion. (cf. Eagleton, 1999: 11-17)
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Quizéas las palabras de Alfonso Reyes constituyan el elemento conciliador
que nos pueda aclarar un poco el significado y el sentido de la critica moderna a la
luz de los cuestionamientos que se le plantean. El estudioso mexicano sostiene lo
siguiente en su ensayo “Aristarco o anatomia de la critica™

jLa critica, esta aguafiestas, recibida siempre, como el cobrador de
alquileres, recelosamente y con las puertas a medio abrirf La pobre
musa, cuando tropieza con esta hermana bastarda, tuerce los dedos,
toca madera, corre en cuanto puede a desinfectarse. ;De dénde salié
esta criatura paraddjica, a contrapelo en el ingenuo deleite de la vida?
¢Este impuesto usurario que las artes pagan por el capital de que
disfrutan? ;De suerte que también aqui, como en la Economia
Politica, rige el principio de la escasez y se pone un precio a la
riqueza? Ya se ha dicho tanto que, para el filisteo, el poeta es ave de
mal aglero, por cuanto lo obliga a interrogarse. jPues lo que el poeta
es al filisteo viene a serlo el critico para el mismo poeta, por donde
resulta que la critica es una insolencia de segundo grado y un ultimo
escollo en la vereda de los malos encuentros! Incidente del transito,
siempre viene contra la corriente y entra en las calles contra flecha.
Anda al revés y se abre paso a codazos. Todo lo ha de contrastar,
todo lo pregunta e inquiere, todo lo echa a perder con su
investigacion analitica. Si es un dia de campo, se presenta a anunciar
la lluvia. “Pero ¢lo has pensado bien?”, le dice en voz baja al que se
entusiasma. Y hasta se desliza en la camara de los deleites mas
intimos para sembrar la duda. Al galanteador, le hace notar el diente
de oro y la arruguita en el cuello, causas de subito desvio. Al
enamorado, le hace notar aquella sospechosa cifra del pafiuelo que
costo la vida a Desdémona. jAy, Atenas era Atenas, ni mas ni menos;
y con serlo, acab6 dando muerte a Sécrates! ;Y sabéis por qué? He
aqui: ni mas ni menos, porque Socrates inventé la critica. (2004: 92)

La ironia de Reyes revela que la literatura depende de la critica como un
elemento que la legitima, y representa la reflexiébn en torno a sus problemas e
implicaciones. De esta forma, se consolida como una disciplina independiente que
posee sus propios objetivos y sus modos de expresion.

Ahora bien, para poder entrar en materia y ofrecer nuestra interpretacion
sobre un fendmeno muy especifico en la historia de la actividad en Venezuela es
necesario que nos detengamos en la revision de algunos conceptos basicos; es
importante exponer lo que se entiende por critica literaria en este estudio, cual es
su funcion y cual es su objeto de estudio.
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Desde nuestra perspectiva, la critica literaria es una disciplina
independiente, de caracter sistematico, que se detiene en el estudio de textos
creativos con el fin de emitir juicios que ayuden a entender el desarrollo de los
sistemas literarios, el modo en que funciona la institucion literaria®® y el sentido de
las obras. Para poder funcionar con rigor, la disciplina debe hacer uso de nociones
tedricas que indiquen su campo de estudio asi como los procedimientos que se
aplican en los analisis. En esta linea Antonio Garcia Berrio y Teresa Hernandez
Fernandez ofrecen la siguiente definicion de critica literaria:

La critica literaria es el nombre bajo el que se entiende mas
comunmente la practica del estudio técnico de la literatura (...) es por
tanto una disciplina activa y analitica, que tiene que contar con unos
ciertos criterios de base en los que fundar sus valoraciones. Tales
criterios, en el conjunto total que constituye la ciencia de la literatura,
los aporta la teoria literaria, denominacién que actualmente prolonga
y asimila las ensefianzas de la antigua poética. En el sentido de su
diferenciacion, la teoria provee a la critica de los conceptos generales
(...) asi como los instrumentos técnico-analiticos (...) de los que se
sirve la critica para el desarrollo de su actividad. (2004: 17-24)

El ejercicio de la critica profesional, por lo tanto, no se encuentra a cargo de
un creador. Incluso cuando un escritor reconocido por sus trabajos en el mundo de
la ficcion —pienso en Eliot, en Paz, en Kundera, en Castillo Zapata y en Paz
Castillo; sélo por nombrar unos cuantos— se aventura en los terrenos de la critica
éste abandona su condicion de artista y se convierte en un erudito: en un
estudioso. Es un error considerar que la critica actual es un género literario. Esta
disciplina es una actividad profesional y académica ejercida por un estudioso que
dedica su esfuerzo a la busqueda de conocimientos a través del estudio de la
literatura.

% En este sentido, “Que la literatura sea una institucion (...) alude a la efectiva dimensién de fe
misma dentro del conjunto de realidades concurrentes en los complejos procesos histéricos de la
Sociologia de la Cultura” (Garcia y Hernandez, 2004: 23). En ofras palabras, se entiende que el
funcionamiento de la literatura va mucho mas alla de la creacion artistica. Es un pequefio mundc
que involucra a los artistas, a los propios criticos, a las editoriales, a los agentes literarios ~donde
existen— y a todos los que, de alguna u otra manera, intervienen en la escritura, en la recepcién y
en el modo en que es entendida una obra.
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La epistemologia de la critica literaria,®® para utilizar una expresién de
Pedro Aullébn de Haro, no tendria sentido si se ignora que la principal misién de
aquel que ejerce la disciplina es profundizar en la literatura, su objeto de estudio
por antonomasia, para entender su funcionamiento y, en ultima instancia, el del
hombre.

Para que la critica se realice de manera eficiente debe ser manejada en los
términos que hemos mencionado; pese a esto, nada tendria sentido sin una

profunda vocacion por la literatura.®’

Para Terry Eagleton, el especialista en analizar textos literarios nace debido
a circunstancias muy precisas en el siglo XIX para dar forma a los principios
ideolégicos,32 que varian dependiendo del contexto, pero que siempre delimitan el
modo en que se hace la critica. El tedrico britanico sostiene lo siguiente:

®a epistemologia en esta linea, como la define el critico espafiol, debe entenderse en su méas
amplia acepcion como “el conjunto de disciplinas fisico-naturales como humanisticas, ambos
sustentadores yuxtapuestos de una oposicidn, finalmente complementaria, que se redne en la idea
de conocimiento técnico promovido por el hombre para el hombre.” (1994: 11)

3! por este motivo, muchos autores han considerado que la critica literaria representa un tipo de
escritura artistica constituyéndose en si misma como un género literario. Tal vez el mas célebre de
ellos sea Oscar Wilde, quien en su didlogo E critico artista se burla de la “poesia correccional de la
literatura” (1949: 958) al referirse a los criticos mediocres que a duras penas leen 1o que critican y
lo hacen mal, para alabar a la critica mas pura que representa una elevacion del espiritu en
términos poéticos. Dice Wilde: “jPero si la critica es también un arte! Y de igual modo que le
creacién artistica implica el funcionamiento de la facultad critica, sin la cual no podria decirse que
existe, asi también la critica es reaimente creadora en el mas alto sentido de la palabra. La critica
es, en efecto, creadora e independiente” (ibidem: 962-963). Muchos autores se hacen eco de la
tesis de Wilde para presentar sus consideraciones en tomo al tema: entre ellos el académico
venezolano Francisco Javier Pérez quien en su libro Satisfacciones imaginarias 2, partiendo de la
obra de Péaimenes Yarza, plantea una visién de la disciplina sustentada en la manifestacién del
lenguaje (cf., 2001:47-56), en donde el modo en que se expresan los juicios determina el sentido
de su planteamiento de fondo. Nosotros no cuestionamos esta visién de la critica literaria,
respetamos y aplaudimos sus consideraciones. Sin embargo, nos restringimos a la concepcion que
nos parece mas acertada y que nos proporciona un acercamiento efectivo a lo que deseamos
3(lizemostrar.

Cuando Eagleton habla de asuntos ideolégicos hace referencia a una doble condicién de le
critica literaria: por una parte social, que deviene en las relaciones pdblicas de la industria literaria y
el mundo académico, y por otro lado, una parte conceptual que reflexiona en tomo a los problemas
sustantivos de la institucion y en el sentido de una posible funcién estética (cf., 1999: 9). Para el
estudioso el término “ideciogia” es fundamental para comprender los fenémenos literarios: “Hablar
de «literatura e ideologia» como dos fenémenos separados que pueden correlacionarse resulta
(...) en cierto sentido completamente innecesario. La literatura es una ideologia. Tiene relaciones
muy intimas con cuestiones que atafien al poder social.” (Eagleton, 2002: 35)
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El siglo XIX habria de producir una categoria que uni6 al sabio y al
autor de criticas para revistas bajo una incomoda denominacion, la de
“hombre de letras”. Es un término interesante aunque escurridizo,
mas amplio y mas nebuloso que el de “escritor creativo” y no del todo
sinénimo de erudito, critico o periodista (...) el hombre de letras es
mas el portador y abastecedor de una sabiduria ideoldgica
generalizada que el exponente de una destreza intelectual
especializada; es aquel cuya visidon sindptica, no nublada por un
interés técnico singular, es capaz de abarcar todo el panorama
intelectual de una época. (1999: 51)

Este hombre es el germen del critico modermno, su campo de trabajo se abre
ante la inminencia de su formacién académica; con todo, la esencia se mantiene.
La investigacion y el manejo sistematico de la teoria son los rasgos propios del
ejercicio de la actividad a pesar de que cambien algunos enfoques.

Hablemos ahora de la funcién de la critica: ¢qué objetivo tiene el gjercicio
de esta disciplina?, ;es posible que mantenga su jerarquia de intérprete de la
literatura? La verdad es que este es un asunto espinoso. Los criticos no han
llegado a un consenso que permita establecer si esta rama del conocimiento tiene
un fin pragmatico o tedrico, si sus conclusiones pueden llegar a ser universales o
simplemente determinar si, en efecto, tiene una funcidén concreta.

La tesis de Terry Eagleton puede resumirse en que la critica literaria ha
perdido el sentido original por el que fue creada, esto es: una forma intelectual de
lucha contra el estado absolutista a finales del siglo XVIII, para materializarse
luego en una actividad que da sentido a la produccién literaria propiamente dicha
por su efecto divulgativo, en general, y por su caracter de reflexion, en concreto.
Esto esta bien, pero lo cuestionable desde la perspectiva del tedrico inglés es que
posteriormente pierde por completo su sentido. Es decir, se centra s6lo en sus
mecanismos, pierde la perspectiva de su importancia, olvida su objetivo primordial
—que es la literatura— y confunde su significado. (cf., 1999: 9 y 2005: 1563-156)
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El motivo por el cual se pierde la funcién primera de la actividad reside en
que el critico abandona la esfera publica para escribir en un circulo muy cerrado -
que suele se académico o universitario— y que no tiene otro fin mas que
alimentarse a si mismo.

Por su parte, la postura de Pedro Aulién de Haro es diferente. Para éste la
critica literaria conserva mas que nunca su validez. Considera que la disciplina es
una ciencia en toda su acepcion. Su objetivo esta en estudiar los textos desde una
perspectiva epistemolbgica e interdisciplinaria para alcanzar un conocimiento
sustantivo sobre la condicidbn humana y el pensamiento del hombre en su sentido
abstracto (cf., 1994: 11-18). Por este motivo, al estudiar una obra el critico no
puede limitarse a si mismo con el uso de una sola perspectiva; sino que mas bien
debe existir un didlogo entre muchas teorias para aproximarse de la mejor manera
al significado del texto.

Desde la perspectiva de Antonio Garcia Berrio y Teresa Hernandez Garcia,
la critica literaria se concibe como una disciplina en parte técnica y teérica que se
orienta hacia el estudio de obras concretas con el fin de interpretarlas y generar
conocimientos que ayuden a comprender los fendmenos literarios (2004: 17-37).
Esta es la vision mas tradicional que se puede citar. La percepcién que se tiene de
la critica en este sentido contribuye con la interpretaciéon y con el analisis de obras
en un sentido practico y funcional. Esto es importante ya que la critica ofrece
herramientas especificas que permiten estudiar de manera minuciosa la
produccion literaria de un autor concreto.

En el presente estudio nosotros entendemos la funcion de la critica en
sentido amplio. Es fundamental que el prop6sito principal de la actividad sea emitir
juicios sobre libros y autores concretos —asi como sobre periodos, movimientos y
tendencias— con el fin de contribuir a su comprension; pero su meta deberia ir mas
alla, como lo sostiene René Wellek: es importante que se detenga en otras

disciplinas, que revise fenbmenos que no son propiamente literarios como las
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relaciones entre los autores y la institucion (Wellek, 1989:). Todo esto con la
finalidad de alcanzar una mejor comprension del sistema que conforma el mundo
de las letras.

El dltimo punto en que deseamos detenernos en estas consideraciones
generales es en el alcance de la critica literaria. Cuando hablamos de alcance nos
referimos a la significacion, a la trascendencia y al efecto de la actividad. La
disciplina que nos interesa depende en gran medida del talento de quien la ejerce;
es decir, no es una ciencia exacta que puede dominarse con resultados
irrefutables. Por el contrario, con mucho esfuerzo el critico puede llegar a dilucidar
algunos aspectos fundamentales en sus estudios. Con todo, no se trata de una
aproximacion incompleta, sino minuciosamente selecta de lo fundamental de un
texto desde la perspectiva de quien lo estudia. Virginia Woolf explica este asunto
en su ensayo sobre la obra critica de Coleridge:

Al menos en la critica literaria, el deseo alcanzar la complecion es
casi siempre un fuego fatuo que funciona como aflagaza y que nos
distrae de las ideas ocasionales que tal vez contengan una verdad,
alejandonos hacia una simefria irreal que de toda verdad carece.
(2005: 56)

Pues bien, ahora que hemos concluido con las nociones preliminares en
torno al funcionamiento de la critica literaria como disciplina, podemos adentrarnos
en el modo en que ésta se ha ejercido en Venezuela, para detenernos en el
estudio de los juicios que se han emitido en torno a la obra de Eduardo Blanco
gue nos interesa.

En nuestro pais la disciplina comienza a ejercerse de manera sistematica
en la segunda mitad del siglo XIX (cf., Miliani, 1988). Anteriormente —en la Colonia
y en la Independencia, salvo la honrosa excepcién de Andrés Bello®® y la

33 El noveno tomo de la segunda edicion caraguefia de las obras completas de Belio esta de
dedicado por completo a sus textos criticos. Alli pueden contemplarse sus estudios sobre poetas
hispanoamericanos y sus traducciones literarias. Arturo Uslar Pietri escribe en el estudio
introductorio del volumen: “Si por critica, en el sentido mas lato, entendemos Ia literatura sobre
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intervencion de Bolivar=>* no puede hablarse de una produccién ordenada y
rigurosa de textos de analisis e interpretacion de obras literarias.

El 16 de marzo del afo 1987 el doctor Ramén Gonzalez Paredes fue
incorporado a la Academia Venezolana de la Lengua, curiosamente ocupo el sillon
marcado con la letra O: el mismo que le correspondié a Eduardo Blanco. Ese dia
el académico pronuncié su discurso de incorporacién titulado En el brocal de la
critica literaria. Alli se toma posicion frente al proceso de la critica en Venezuela.
El estudioso sostiene que en nuestra tradicion “hay una casi ausencia de critica
sistematica” (1987: 21). Esto quiere decir, segin su interpretacion, que la
disciplina no ha venido a ser una actividad profesional con la misién de descubrir y
divulgar las obras literarias para su honor y el de la institucién, en el sentido de
ampliar su apreciacion estética. Por el contrario, en el pais tan solo existe, de
ordinario, un grupo de creadores aventajados que ejercen la critica de forma
relajada de tal modo que se detienen en la revision de las piezas que su capricho
les dicta. (Gonzalez Paredes, 1987: 22)

Esta postura también es un tanto cuestionable. Es cierto que en el siglo XIX
algunos autores compaginaban la labor critica con la creacidn artistica: su
produccién se materializaba en distintos géneros y formaba parte sustancial de la
vida publica, con una nocion mas préxima a la del intelectual que a la del artista.
Cuando hablamos de esta nocién publica nos referimos, siguiendo la lectura de
José Luis Romero en su libro Latinoamérica: las ciudades y las ideas, a la
dimension politica del sistema literario, en donde los autores intentan legitimar o
cuestionar, a través de la escritura, una vision concreta de la organizacion social
para plantear la siguiente idea: se debia “construir una nacion” (1986: 159-162).

literatura, tendremos que convenir que la mayor parte de ia obra de Andrés Bello puede clasificarse
bajo el rubro de la critica” (1981: 9). De esta manera se reconoce el aporte del sabio venezolano al
g‘ensamiento critico y a su ejecucioén en obras.

La figura de Bolivar en la historia de la critica venezolana es objeto de muchas polémicas. Para
algunos estudiosos, entre ellos Domingo Miliani, su carta a José Joaquin de Olmedo, fechada el 27
junio de 1825, seria el primer texto escrito en la nacién que versa sobre la materia debido a los
comentarios que en ella se realizan sobre e} poema La victoria de Junin, ala luz de los postulados
estéticos de Nicolas Boileau. (Miliani, 1984: 288)
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Esta afirmacion se aplica a escritores venezolanos como Gonzalo Picon Febres,
Julio Calcaito, Cecilio Acosta, Felipe Tejera y Rafael Maria Baralt;, para
evidenciarse en autores mas cercanos en el tiempo como Mariano Picon Salas y

Mario Bricefio Iragorry.

Sin embargo, debe considerarse que la critica literaria en Venezuela, en
lineas generales, nace con el objetivo de sistematizar la producciéon de obras
artisticas de la mejor manera posible. Es verdad que el critico en sus primeros
momentos no fue independiente,® pero mas alld de las observaciones que
puedan hacerse en torno a la naturaleza de sus opiniones, debemos reconocer el
esfuerzo encomiable de organizar y de dar sentido a la escritura del pais, tal como
lo afirma Angel Gustavo Infante:

El altimo cuarto del siglo XIX trae consigo la buena intencién de
sistematizar la literatura. Tras esta suerte de eufemismo técnico
varios autores intentan aplacar el desorden de las letras nacionales
(...) El critico se va asomando lentamente hacia la mitad del siglo,
protegido por la velocidad de las paginas periddicas y, sin dejar al
descubierto su reputacién, expone sus conocimientos retéricos y su
fe cristiana sin restarle espacio al gusto personal. Este escritor
publico —asi denominado entonces porque rendia un servicio a la
sociedad—- demuestra si no una amplia cultura literaria, por lo menos
el conocimiento del proceso evolutivo de la preceptiva clasica vy, lo
mas importante, su interés por interpretar la composiciéon de su
contexto. (2002: 119)

De esta manera, la critica literaria en el siglo XIX nace como una disciplina
independiente con dos objetivos bien diferenciados: el primero, eminentemente
literario, que se detiene en la sistematizacion de la literatura venezolana para
crear un corpus ordenado que permitiera su estudio de forma adecuada. Por este

3% En este sentido, conviene hacer referencia a la categoria del “letrado” manejada por Julio Ramos
en su estudio Desencuentros de la modemidad en América Latina: Literatura y politica en el siglo
XIX. Alli, mas alla de las clasificaciones conceptuales, se nos muestra la figura de un intelectual: un
personaje que vive en la esfera publica de la sociedad y logra mantenerse alli a través del uso de
la pluma. Es cierto que los ejemplos que ilustran esta tesis son los grandes nombres de ia literatura
del continente —Marti y Bello entre otros~, pero sus apreciaciones son validas para aquellos que
cultivaron la escritura sin alcanzar tanta fama. Asi, el critico utiliza los recursos de su discipling, la
critica literaria, para ir mas alla de lo eminentemente artistico para adentrarse en la construccién de
estructuras politicas. (cf., 2003: 62-67)
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motivo se hizo mucho hincapié en la creacién de historias literarias® y de juicios
que intentaban definir en qué consistia la literatura nacional; todo con el claro
proposito de establecer un orden cientifico que permitiese la aproximacion a las
obras concretas, de la misma manera en que se planteaba una nocién abstracta
de la definicion de ‘“literatura venezolana."*’ Estos planteamientos fueron
importantes para el desarrollo de la actividad. Por desgracia, son también la fuente
de algunos de los vicios criticos que cuestionaremos mas adelante.

El segundo objetivo, que podriamos flamar social a falta de un mejor
nombre, consiste en utilizar la obra literaria, en general, y a la critica, en particular,
como un arma de legitimacién politica o de cuestionamiento a las instituciones en
un sentido que sobrepasa, con mucho, el caracter anecdotico o panﬂetario.38 Es
decir, la disciplina se convierte en un instrumento que le permite al intelectual
desarrollar posturas sociales que marcan el destino de la nacién a través de la
escritura.®® Con esto se afirma la idea de que los hombres de letras de los
primeros afnos del siglo XIX poseian una visiéon progresista que los impulsaba
hacia la construccién de una nacién distinta a la que observaban.

3% Quiza la méas célebre de su momento fue publicada por Julio Calcafio en el afio 1888 bajo el
titulo de Reseda histdrica de la liferatura venezolana que fue recogido, junto con E/ Parnaso
venezolano, en la antologia de Gabriel Jiménez Eman El ensayo literario en Venezuela de 1987.

7 Tal vez el critico que sistematizé de mejor manera el proceso literario en Venezuela en el siglo

XIX haya sido Gonzalo Picon Febres con su libro La literatura venezolana en el siglo XIX, de 19086.
Mas alla de algunos juicios caprichosos, el libro posee la gran virtud de organizar a los distintos
autores siguiendo un riguroso esquema metodologico que le permite establecer relaciones entre
ellos, asi como plantear e introducir teorias propias.
38 Un ejemplo extraordinario de esta distincién se encuentra en la obra critica de Picon Febres y de
Gil Fortou! (este ultimo, en 1903, publica un texto titulado “Literatura venezolana’. Dicho estudio
obtuvo el premio a la mejor critica en el concurso organizado por £f Cojo flustrado que pretendia
establecer la naturaleza de las letras nacionales) quienes, de alguna forma, moldearon el sentido
de lo que debia ser la literatura venezolana: dictaminando los rasgos nacionalistas y linglisticos
que debia mostrar una pieza escrita en nuestro pais. A diferencia de la labor critica que desarroild
Juan Vicente Gonzalez, con menos preceptiva y mayor amor por {os clasicos.

En este sentido, Carmen América Affigne, en un articulo titulado “La patria del amor y la guerra”
de 2002, estudia el modo en que un escritor como Gonzalo Picon Febres se aproxima en sus
textos narrativos al concepto de nacién para intentar traspasario a la realidad: “En definitiva, Picon
Febres comienza elaborando el sentido racional-emocional del concepto de nacion como un
ingeniero social que sienta las primeras columnas del imaginario nacional. De esta manera, no
olvida mencionar aquelios valores tangibles que forman parte de la realidad nacional: limites,
costumbres, temitorialidad, lengua comdn, incluso la profesion de una misma religion” (2002: 49).
Estas mismas observaciones son aplicables a la manifestacion critica de la obra de Picon Febres.
La diferencia se encuentra, ademas de en el lenguaje expositivo, en los matices tedricos que
alcanzan sus consideraciones.
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Por otro lado, en la segunda mitad del siglo XIX, el proceso de la disciplina
en Venezuela sufre un ligero cambio. La critica literaria adquiere un rasgo
marcadamente independiente y profesional. Con todo, la actividad arrastra
algunos vicios en detrimento de su prestigio, de la respetabilidad de los estudiosos
y de algunas de sus apreciaciones.

Para nosotros, la critica literaria venezolana sufre de tres dolencias graves
de las que aun no ha logrado deslastrarse:*° en primer lugar, se orienta en lineas
generales hacia una postura determinista, es decir, la revisibn de una obra es
completamente negativa o, por el contrario, completamente positiva. Segundo, se
tiene casi por norma elevar la figura de los autores en los que se detiene a la
categoria de “dioses” de un pante6n literario en donde se encuentran tan solo para
ser contemplados sin que puedan ser accesibles a los lectores. Y por ultimo, esta
el problema del gusto particular de los criticos, que no tendria nada de
reprochable de no ser por los numerosos “errores de percepcion” (cf., Barrera,
1997: 16), al hacer que se ignoren obras dignas de admiracion o se juzguen de
forma positiva obras mediocres tan solo por un capricho estético; eso sin contar
que es el principal causante —ademas de la negligencia— de la repeticion
indiscriminada de un mismo juicio sobre alguna pieza o movimiento en mas de un

critico importante.

En cuanto a la postura determinista de la critica literaria venezolana es
conveniente hacer algunas apreciaciones. No existen puntos medios en la
evaluacion de una obra: ésta es una “maravilla extraordinaria’- casi un milagro de
la creacion artistica- o es el peor de los textos que ha producido la pluma de algun
escritor. Por ejemplo, basta ver las consideraciones criticas de Gonzalo Picon
Febres alrededor de la produccion de Eduardo Blanco para ilustrar este rasgo: un

4% Sin embargo, es importante referir que algunos criticos literarios del siglo XX han realizado un
esfuerzo extraordinario para ofrecer un tipo de critica que pueda llamarse rigurosa y sistematica.
Queremos referimos a las obras de Beatriz Gonzalez, Javier Lasarte y Luis Barrera Linares comc
ejemplos de la critica bien gjercida, ya que se detiene en la revision minuciosa de su objeto de
estudio para emitir juicios que contribuyan a su comprensién de acuerdo con una disciplina
completamente justificada.
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libro como Zarate es resefiado con los mas grandes elogios, mientras que La
penitente de los teatinos tan solo es mencionado con desdén y desprecio.
También podrian verse las apreciaciones de Pedro Emilio Coll en torno a la
produccién de Luis Manuel Urbaneja Achelpoht:

Urbaneja tiene hoy la vision de lo que podria llamarse la realidad
lirica de un mundo en que cada cosa canta y gime como arpa
vibradora (...) Escasos son los de la generacion que se levanta que
se hayan formado una tan noble concepcion de la literatura. Para él,
el arte esta a punto de ocupar la categoria de religion, y piensa bien,
puesto que una emocion estética sentida plenamente equivale a una
plegaria (...) Para su frente, no el &tico laurel, sino la corona de
juncos y flores tropicales.(1966: 400-401)

Esta clase de juicios resultan naturales en las semblanzas y en los perfiles
del siglo XIX, en donde se enaltece a una figura publica (en nuestro caso un
escritor célebre o un joven prometedor) para difundir su obra, servir de homenaje y
complementar las funciones del sistema literario. En su contexto, no sélo eran
utiles, sino que garantizaban el desarrollo de la vida intelectual.

Con todo, consideramos que ha sido un desatino tomar, en fechas mas
cercanas, estas apreciaciones como punto de partida para emitir juicios criticos
sobre algunos autores que, en definitiva, no hacen otra cosa mas que repetir una y
otra vez los mismos elogios —0 las mismas imprecaciones— como un conocimiento
técnico y artistico que no es tal.*’ Estamos convencidos de que dichos juicios
representan una estrategia cuyo fin es garantizar el éxito de los trabajos
publicados: al aproximarse a algun autor célebre conviene hacerse eco de lo que

ya se ha dicho para darle validez a las consideraciones propias.

! Para comprobar esto tan sélo hace falta abrir ias paginas de cualquier manual de literatura
venezolana. Pongamos por caso el libro de Amaya Llebot Cazalis Literatura hispanoamericana y
venezolana (1991). Es cierto que se trata de un texto divulgativo con fines escolares, pero tiene la
pretension de sistematizar buena parte de nuestras letras, asi como de ofrecer una visioén critica
sobre los temas que se estudian. Este libro expone las mismas apreciaciones que Picén Febres
escribié en 1906. Es un texto de Bachillerato en el cual se pone en evidencia ia institucionalizacion

del juicio de un critico en donde no es posible evitar la repeticién de los mismos juicios una y otra
vez.
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Por otro lado, al hablar del fenémeno del “endiosamiento” de los autores
representativos no podemos dejar de comentar las apreciaciones de Luis Barrera
Linares, quien afirma:

Muy poco se admiten las disidencias ante unos juicios que pueden
ser peligrosos cuando se tornan demasiado repetitivos. No se tolera
que el discurso critico (consagratorio o difamante, no importa)
dialogue con otros que lo contradigan y con ello no se logra mas que
convertir a los escritores en falsos mitos. Generalmente, se los
mimetiza hasta el extremo de transformarlos en figuras endiosadas.
De ese habito pernicioso, de esa falsa actitud tan arraigada en el
medio venezolano (y latinoamericano), proviene precisamente Ila
legién de “intocables” de la literatura continental. (1997: 15)

Como vemos, que se enaltezca la figura de un autor no es, en principio, un
Vicio en si mismo, sino que se trata del producto inmediato del caracter negativo
anterior: una apreciacion se repite sin cambios de tal manera que se convierte en
una suerte de evidencia tangible que no se puede contradecir.*?

Sin embargo, la mitificacion excesiva de un escritor conlleva, por desgracia,
una valoracion contraproducente para el estudio de su obra: mas alla de que se
hace de ellos una figura intocable, practicamente se imposibilita el estudio de su
obra, pues todo ya se ha dicho. No se investigan implicaciones de los textos
debido a que su interpretacion fuera de las lineas tradicionales puede entenderse
como herejia intelectual al tratar de manera “incorrecta” un texto. De esta forma, el
encasillamiento de autores importantes en una corriente literaria o en una lectura
cerrada es inevitable.

42 Sobran los ejemplos para sostener esta afirmacién. Sélo por citar unos cuantos, evocamos las
obras de Manuel Diaz Rodriguez, Juan Antonio Pérez Bonalde vy los textos de Eduardo Blanco que
han sido valorados de manera positiva como muestras de obras intocables: encasilladas en
corrientes y movimientos de tal manera que cualquier juicio que las contradiga queda descartado.
En otras palabras, emprender un estudio sobre estos escritores siguiendo las directrices
tradicionales garantiza el éxito de la empresa. Por otro lado, la obras de autores —de grandes
autores— como José Antonio Ramos Sucre, Enrique Bernardo Nufiez y los libros de Blanco que han
sido mal vistos por la critica, fueron relegadas por no pertenecer al canon que propusieron los
estudiosos y s6lo comenzaron a tomarse en cuenta luego de que un grupo de jévenes entusiastas
fijaron en ellos su atencién a partir de los afios sesenta del siglo XX.
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En este sentido es fundamental que nos detengamos tan s6lo un momento
an la revision del gusto particular de la critica. Aqui se habla de un capricho
estético en la siguiente linea: la disciplina en los primeros momentos de su
ejercicio (siglo XIX) intent6 demostrar la existencia de la literatura nacional. Esta
se entendié como literatura de tema venezolano. Asi que se valor6 de manera
positiva a aquellas obras que contenian elementos marcadamente nacionalistas
en todas sus dimensiones —es decir, en su estructura, en su lenguaje y, en
especial, en sus temas—. Mientras que, por otro lado, las obras que no contenian
estos elementos eran despreciadas independientemente de su calidad artistica.*®

Este gusto, que en su momento quizas fue justificado, se convierte en un
impedimento para el buen curso de los estudios literarios en el instante en que
comienza a repetirse de manera regular en las apreciaciones criticas de los
analistas modernos. De alguna manera esta vision de la literatura venezolana, que
nacié como un modo de consolidar la idea de la identidad en momentos de crisis,
se ha convertido en un tema que no se trata directamente, pero que esta presente
debido a la reiteracion inescrupulosa de los mismos juicios como una forma de

legitimar el trabajo del critico y de mantener el prestigio de algunos autores.

Estos elementos son fundamentales para la comprension del modo en que
es percibida la produccion literaria de Eduardo Blanco por la critica literaria
venezolana. A continuaciéon nos detendremos en la revision de los juicios que se
han emitido en torno a la primera novela del escritor: Vanitas vanitatum; de ese
modo pretendemos profundizar estas nociones en el caso concreto que nos
convoca para ofrecer una respuesta satisfactoria que explique el motivo por el cual

43 Apartando ciertas obras de Eduardo Blanco, existen muchos ejemplos de libros de altisima
calidad que apenas son considerados por no formar parte del canon que intenté imponer la critica
literaria venezolana en el siglo XIX. Tal es el caso de Dos duelos a diez y ocho afios de distancia
(1857) de José Herberto Garcia de Quevedo o Eugenia (1877) de José Maria Manrique. Por otro
lado, un fenémeno curioso que también evidencia esta postura de la critica es la eterna polémica
en torno al tema del nacimiento del género de la novela en el pais. No cabe la menor duda de que
la primera de estas obras publicada por un venezolano fue Los martires de Fermin Toro, en el afio
1842; sin embargo, se sigue discutiendo cual es la primera “novela venezolana”, es decir, de tema
venezolano. En esta discusion se encuentra involucrado el libro Zarate, de Blanco.
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algunas obras son ignoradas por completo mientras otras son exaltadas una y

otra vez.

Vanitas vanitatum fue publicada originaimente en el afio 1874. Aparecio en
La Tertulia, entre 11 de septiembre y el 6 de noviembre. No existe, cerca de su
fecha de publicacion, ninglin comentario que se detenga en la revision del texto.
Con todo, hay que considerar que la obra se encontraba firmada con el
pseuddnimo de “Manlio”. Dificilmente alguien hubiera podido reconocer entre
lineas al prominente militar que por primera vez mostraba el fruto de su pluma a
los lectores. Aun asi, es posible que la obra no despertara el gusto critico de la
mayoria de los estudiosos. Habria que esperar a que terminara el siglo XIX para
que este texto apareciese comentado, aunque tan sélo fuera de manera parcial,
en un libro que estudia la produccién literaria en Venezuela. Nos referimos, por
supuesto, al libro de Picén Febres que hemos citado.

En este mismo sentido, la novela volvid a ser publicada, esta vez en forma
de libro, junto con el cuento “El nimero 111” bajo el titulo Cuentos fantasticos, en
el aflo 1882. Esta vez, el volumen aparece bajo la firma de su autor y una ligera
modificacion en el titulo.”* En esta ocasién el nombre de Blanco ya es familiar en
el mundo de las letras: ha publicado, un afio antes, la primera version de
Venezuela heroica y en esa misma fecha apareci6 Zarate. Esta vez si se pueden
encontrar dos resefias en la prensa. Ambas aparecen en 1882 en La Tertulia, no
estan firmadas y su Unico interés es que anuncian la publicacion de la obra; no se

*4 En la primera edicién el texto presentaba el titulo de Vanitas vanitatis. Blanco asegura que se
traté de un error y aclara que el verdadero titulo de la novela debe ser Vanitas vanitatum. Es
importante aclarar esto, ya que existe cierta confusion debido a que los libros que revisan la
produccién del autor utilizan los dos titulos de forma indiscriminada.
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realiza ningln tipo de comentario critico o de interpretacion en estos dos textos
que tienen poco interés para nuestro trabajo.

Este silencio resulta muy significativo: a diferencia de otros escritos de
Eduardo Blanco —como Zérate que fue muy comentada desde el momento de su
aparicion— Vanitas vanitatum no llamo la atencién de los circulos literarios. No
despertd el interés de los escritores y quizds tampoco del publico. Dice Jesus
Semprum: “La critica verdadera ignora las obras necias y sin jugo. No tiene nada
que hacer con ellas” (1986: 428). Desde esta perspectiva, una omision es mas
terrible y mas desgarradora que la critica mordaz y difamatoria: la obra no redne
méritos suficientes como para ser tomada en cuenta. Esto quiere decir que para
ese momento la critica no consideraba a la novela como un texto digno de ser
comentado. Tal cosa es falsa; la apreciacion negativa se debe a una lectura
errada del libro de Eduardo Blanco.

En este sentido, la visién que se tenia de la primera novela de Blanco no
era demasiado positiva. Es mas, ese silencio, entendido como una reaccion
negativa frente al relato ya que no se apegaba al gusto critico de su contexto de
produccién, explica el motivo por el cual el libro es tan poco estudiado en fechas
posteriores: nos aventuramos a proponer que fue mal visto por la critica literaria
de los ultimos afos del siglo XIX. Tan so6lo es tomado en cuenta como un
apéndice de la obra de Blanco, quien alcanza la fama y el respeto de la institucion
literaria gracias a la publicacién de obras de una naturaleza muy distinta. Si no
hubiera dado a conocer Zédrate o Venezuela heroica el resto de su produccion
seria una curiosidad en los manuales de literatura que acaso no ocuparia mas que

una nota a pie de pagina.

En resumen, los estudios literarios que se han realizado hasta ahora
consideran que la obra sustantiva de Eduardo Blanco es aquella que se basa en
temas nacionales. De este modo, el interés de esos estudios no se detiene en la
revision y el andlisis de producciones como Vanitas vanitatum. Por este motivo,
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cuando se cita o se menciona esta narracién, cosa que ocurre en pocas
ocasiones, se hace con un caracter eminentemente divulgativo —tan solo se refiere
su existencia— o se critica de forma negativa para resaltar las cualidades positivas
de otros textos. De este modo, podemos afirmar que, hasta el momento, la forma
en que se ha tratado a la novela ha sido un tanto superficial.

Ahora bien, la primera vez que la novela Vanitas vanitatum aparece
comentada en un libro que pretende analizar de forma sistematica la literatura
venezolana fue en el afio 1906, nos referimos al estudio ya citado varias veces de
Gonzalo Picon Febres.

Alli, el critico meridefio intenta definir y delimitar el sentido de la literatura
venezolana. Esto lo logra a través de la revision de los grandes nombres de las
letras. Evalia las obras a partir de las nociones tipicas de la literatura
nacionalistas que ya hemos comentado. De esta manera tiene una vision
globalizadora que le permite enfocar sus esfuerzos hacia una concepcion muy
cerrada sobre 10 que debia ser la literatura.

Por este motivo, Salvatore Maldera considera que Picon Febres se erige
como una autoridad encargado de “vigilar” el buen gusto y el buen desarrolio de
los procesos literarios (cf., 2008: 99-100). En todo caso, la postura del célebre
critico meridefo es, desde nuestra perceptiva, la responsable de la legitimacion de
un modo de entender la critica y la literatura que se centra en valores mas

ideol6gicos que estéticos.

En este sentido, se celebra la obra Venezuela heroica por sus meritos
artisticos y por sus temas, pues en ella se consolida lo que a juicio de Picon
Febres debe ser la literatura nacional. Sin embargo, el resto de los escritos de
Blanco no son vistos de la misma manera; por el contrario, alli se considera que
sus demas obras, aquellas que no comparten un marcado gusto por los valores y
el lenguaje del venezolano, no tienen ningin mérito, ya que no poseen la reflexion
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estética ni la maestria que el escritor maduro demuestra en sus textos
posteriores.

Veamos como Picon Febres se refiere a la novela Vanitas vanitatum en el
contexto de estas apreciaciones. Cabe destacar que esta vision peyorativa de la

obra de Eduardo Blanco es la que aun permanece en el imaginario de nuestra
tradicion literaria:

Vanitas vanitatum es una frusleria, una sucesion caleidoscépica de
escenas sorprendentes, en las cuales no se sabe cual fue el objeto que
se propuso el sefior Blanco, pues desde luego se presta a diferentes
interpretaciones. El curioso lector coge el volumen en que se ha
publicado los dos cuentos por la segunda vez, y de seguido lo devora
hasta el final, porque Eduardo Blanco relata con mucha animacion, sin
descuidarse nunca en lo que toca el interés pasajero de la novela
puramente novelesca; mas cuando alcanza el término deseado, quizas
que apenas se da cuenta de una confusion de luces, de colores, de
perfiles y de movimientos rapidos, revueltos en una vaguedad de suefio,
de la cual no saca nada en limpio. (Picon Febres, 1972: 366-367)

El mismo autor se refiriere a Una noche en Ferrara 0 la penitente de los
teatinos en términos similares. A pesar de que no es la misma obra recibe idéntico
tratamiento debido a que, desde la perspectiva del estudioso, se puede leer como
una extensiéon de la primera novela: comparte los mismos vicios y problemas;
ademas, las consideraciones que aqui se hacen son validas para toda la
produccion de Blanco anterior a 1881. En palabras del propio critico:

Con dificultad puede encontrarse en Venezuela una obra, mas
enmarafada, en que brille mas la légica por su absoluta ausencia, y en
que se ven mas precisos en toda sus locuras, los rasgos mas salientes
del romanticismo efectista (...) se entiende bien al punto que existe sin
rodeos la imitacion de Victor Hugo. (Picén Febres, 1972, p. 367)
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De esta forma vemos el germen de lo que sera un leitmotiv en la critica
literaria venezolana: valorar positivamente al autor por Venezuela heroica
menospreciando el resto de su produccién. Ademas, ya observamos el segundo

elemento coercitivo de su lectura: el encasillamiento en el romanticismo.*®

El 28 de julio de 1911 Eduardo Blanco es coronado solemnemente como
“Cantor Nacional” en el Teatro Municipal de Caracas. Fruto de este acto es la
publicacién, ese mismo afio, de un libro titulado Coronacién de don Eduardo
Bianco. Alli se recogen las intervenciones ofrecidas durante la ceremonia, entre
las cuales podemos destacar las de Diego Bautista Urbaneja, Rafael Acevedo,
Pedro Manuel Arcaya y el propio homenajeado, ademas del programa y la

descripcion del evento.

Lo revelador de este librito es lo siguiente: al referirse al escritor se le
denomina “insigne autor de Venezuela heroica” u ofra expresion similar que
evidencia la posicion de los criticos —siempre destacando la famosa obra de 1881—;
nunca se menciona otra fruto de la pluma de Blanco en esas paginas. Esto es
importante ya que refleja el modo en que el escritor es percibido por sus
contemporaneos y, lo que es mas importante, por la critica literaria.

% vale la pena detenerse un instante en este punto. El tema de Eduardo Blanco y el romanticismo
amerita un estudio propio. En este momento no pretendemos cuestionar la pertenencia del escritor
a este movimiento. Sin embargo, deseamos comentar que se trata de un tema complejo que se ha
tratado con demasiada ligereza. Si se revisa el libro de Emilio Carilla E/ romanticismo en la América
hispanica de 1967, veremos que el concepto en nuestro continente se tifie de matices que no
poseia en Europa y que las distintas materializaciones que se evidencian en obras concretas
cambian de sentido y de formas de expresion. De esta manera, se toman muchas libertades al
clasificar un autor como romantico o, al menos, ne se reflexiona el sentide de esa afirmacion, sino
que se acepta como una realidad incuestionable. Esto es cierto para muchos autores ademas de
Blanco. Quizas uno de los mas importantes, en este sentido, es el poeta Juan Antonio Pérez
Bonalde, quien por desgracia ha compartido una suerte similar a la del autor de Vanitas vanitatum.
Sin embargo, comprendemos que se lleven a cabo este tipo de clasificaciones con fines
pedagdgicos, ya que éstas ayudan a presentar de forma coherente a un autor. Lo que
cuestionamos es la repeticion indiscriminada de la misma idea sin una debida reflexion.
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Eduardo Blanco es visto como una suerte de Homero criollo que a través de
su pluma combina literatura e historia para darle sentido a la tradicion a la cual
pertenece, desde el artistico hasta el cultural, debido a que plantea un modo de ver

la realidad que se toma como valido por la critica literaria.

Un ejemplo clasico de la manera en que ha sido percibido Eduardo Blanco
por quienes se han ocupado en algin momento de su frabajo creativo lo constituye
el ensayo de Santiago Key-Ayala: “La génesis de Venezuela heroica” recogido en
el libro Bajo el signo del Avila: loanzas criticas, publicado en 1956.

En el texto que mencionamos se estudia la forma en que se produjo la obra
mas famosa de Eduardo Blanco, sin embargo, alli vemos la sintesis de la manera
en que la critica ha valorado a nuestro autor. Esto lo observamos cuando el critico

sefala:

Para mi, como para todos, la obra de Blanco es Venezuela heroica, sus
demas trabajos, novelas, cuentos — hasta un drama — no son su obra. No
es el autor de Cuentos Fantasticos, ni el de Zarate, ni el de Lionfort, ni el
de Fauvette: Eduardo Blanco es el autor de Venezuela heroica.*® Asi,
cuando el propio dia de su muerte inicié que los venidos después de él al
dolor y al placer de las letras, le rindiésemos homenaje de carifio,
nuestro homenaje fue: al autor de Venezuela heroica. (Key-Ayala, 1954,
p.185)

De esta manera percibimos no sélo una postura cerrada, sino hostil frente a
los libros de Blanco. Se contintia subrayando el estado inferior de las obras que no
participan del tema nacional. Pero este critico va mas alld. Reduce la produccion,
toda la produccién de un autor, a una sola obra borrando de un plumazo afios de

trabajo, reflexion y escritura.

8 En negritas en el original.
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De alguna manera, Key-Ayala continda la tradiciobn impuesta por Picon
Febres. Exalta las virtudes positivas de Venezuela heroica por su sentido
nacionalista, pero ademas se regodea en el gusto por su tratamiento de la historia
en un sentido épico que, por algin extrafio motivo, lleva al estudioso a atribuirle al
autor real las cualidades de sus personajes de ficcion:

Tuvo de la historia el concepto épico, la vision caballeresca, el
sentido pintoresco y sonoro. Era el gran encanto de su conversacion.
Mas que hablaba, pintaba. La estatua eminente, el rostro olimpico, el
cuerpo vigoroso, la voz robusta, el acento de sonoridad simpatica, el
gesto amplio y el tono tan inflexible, que traducia el calor y la
emocion. Nacié para narrar y era narrador infatigable. (ibidem: 191)

Hay que recordar que la valoracion positiva de Zarate se da en los afos
cincuenta a partir de los estudios de Pedro Pablo Barnola. Antes, fue una novela de
tema popular que no contaba con la misma aceptacion de Venezuela heroica, pero
que tenia un mejor reconocimiento que las obras menos conocidas. Picon Febres
también fue el primero en analizarla de forma ordenada, aunque se publicaron
varios textos en la prensa que la comentan.*’

Frente a esto debemos reconocer el gran aporte de Pedro Pablo Barnola con
su estudio: Eduardo Blanco creador de la novela venezolana de 1954. Ahi el critico
estudia la novela Zirate de Blanco en su dimensién estética, para luego
argumentar que se trata de la primera novela de tema venezolano publicada en el
pais. Pero mas alla de esto, tiene la virtud de rescatar una obra distinta ¢
Venezuela heroica. Podemos observar que después de ser editado el libro de

47 A partir de entonces la novela Zarate se ha convertido en una de las obras mas criticadas de
Blanco, quizas més que la propia Venezuela heroica, no sélo en libros (siendo, sin lugar a dudas el
de Bamola el mas célebre de ellos), sino también en articulos y revistas. Estos Ultimos son
particularmente importantes, ya que son las herramientas que, de alguna manera, mantienen en
constante actividad el pensamiento, la reflexion y la critica sobre la obra de Eduardo Blanco. Tan
solo Por poner dos ejemplos fundamentales queremos mencionar el trabajo de Paulette Silva “Dos
caras, un retrato y la busqueda de un nombre es Zarate de Eduardo Blanco” (1995), en donde
también toca el problema de la literatura nacional; y el articulo de Francisco Bolet Toro: “Zarate: la
nacion ente idilios y ambiciones politicas” (2000), que indaga el sentido de la obra siguiendo un
andlisis tradicional que valora las virtudes nacionalistas del texto.
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Barnola se reconoce a Zarate como un texto importante dentro de la produccién
artistica de Blancoy, por consiguiente, digna de consideracion.

Otro aporte fundamental es el realizado por Osvaldo Larrazabal Henriquez
en su libro Historia y critica de la novela venezolana en el siglo XIX de 1980. Este
texto es significativo porque representa el primer intento de aproximacion a las
“obras menores” de Eduardo Blanco, sin ningun tipo de prejuicio en su analisis. Es
evidente que dada la naturaleza de esta investigacion no se profundice en todas
las dimensiones que ofrecen las primeras novelas de Blanco; sin embargo, es un
estudio muy valioso ya que ofrece un acercamiento a la verdadera esencia de
Vanitas vanitatum. En el apartado correspondiente, Larrazabal esboza los
principales lineamientos de la obra: su posible vinculacién con el romanticismo, el
conflicto social que en ella se advierte, la fuerte critica a la guerra y sus virtudes

estéticas:

En Vanitas vanitatum hay planteamientos politicos y socioculturales
que introducen a la novela en una consecucion hasta entonces
desconocida en el pais. Se enfocan, con clara vision, problemas de
gran trascendencia, como los de conciencia de clase.* (1980: 83)

Sin embargo, gran parte de la critica literaria en Venezuela no ha realizado
en aporte sustantivo a la comprension cabal de nuestro autor y en las pocas obras
donde se le estudia, los criticos se regodean en la repeticién de lugares comunes
extraidos de los primeros lectores de sus piezas. En este sentido resaltamos la
publicaciéon de Pedro Diaz Seijas: La antigua y la moderna literatura venezolana
(1966), y el texto de Oscar Sambrano Urdaneta y Domingo Miliani: Literatura

hispanoamericana (1972).

Para ilustrar un poco esta posicion veamos el siguiente juicio de Sambrano
y Miliani en donde se materializa la tipica vision critica que se maneja de las obras
de Eduardo Blanco menos estudiadas. Aqui se repite la idea de la imitacion

8 Esta apreciacion sobre Vanitas vanitatum se repite en la obra La vida y obra de José Maria
Manrique (1966) del mismo autor.
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axagerada de autores extranjeros —imitacion que, segun esta perspectiva, es
espantosa y raya en el plagio— la mala construccién de los textos y la poca
solidez conceptual del autor. Al llegar a este punto ya sobrepasamos la segunda
mitad del siglo XX y no se habla mas, al menos no directamente, del problema de
la literatura nacional. Sin embargo, esta clase de prejuicios anquilosados son
herencia de esta visidon debido a su constante insistencia:

Si la sorpresa fue grande, la critica fue pobre y negativa. Un Blanco
afrancesado, tomando como modelo a Victor Hugo, habia escrito novelas
dentro de la corriente exoética, falsa y fantasiosa (...) Después de Zarate
y de Venezuela heroica, el resto de la obra publicada por Blanco, carece
de interés. Las noches del panteén es un trabajo mediocre, y Fauvette no
afiade nada al novelista. (1972: 230-231)

Por otro lado, resulta conveniente destacar la siguiente afirmacion de Pedro
Diaz Seijas refiriéndose a la novela Zarate. Aqui volvemos a la repeticion del
topico anterior, de nuevo se valoran positivamente un pufiado de obras mientras
que el resto se menciona tan solo en términos peyorativos. Lo revelante de este
critico es que refiere abiertamente las cualidades, a su juicio, negativas de las
obras de Blanco con una admirable capacidad de sintesis:

Realmente aparece una considerable lista de plantas tipicas venezolana;
pero da la impresion de que hubiesen sido dichos nombres entresacados
con estudiada intencion de una libreta de apuntes, para ser luego
acufiados en una descripcion que tiene toda la artificiosidad de aquellas
paginas llenas de extravagancias que Dn. Eduardo escribi6 con no
menos extravagantes titulos, como Una noche en Ferrara, El numero
ciento once, Vanitas vanitatum, Las noches del pantedén. (1966: 259)

En estos libros se repite, de forma casi idéntica, la valoraciéon positiva de
Venezuela heroica y s6lo se menciona la existencia de otras obras del autor. En
este sentido, reconocemos la importancia de estos textos como escritos
divulgativos, sin embargo, miramos con malos ojos que no valoricen, aunque sea
parciaimente, los vicios o virtudes que pueden tener las creaciones poco
estudiadas. La repeticion constante de los mismos argumentos, ya anquilosados a
nuestro juicio, no aportan absolutamente nada al conocimiento de la obra general

de Eduardo Blanco.
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Por otro lado, es importante sefalar el trabajo de Edoardo Crema en torno
a nuestro autor. En su libro Interpretaciones criticas de literatura venezolana
(1951) dedica un capitulo al estudio de Eduardo Blanco y de su Venezuela
heroica. De este modo, el critico realiza una aproximacion que se aleja de la
tradicional (es decir, de la misma repeticion de las ideas de Picon Febres y
otros) y se detiene a revisar los textos desde una perspectiva mas adecuada: alli
revisa el caracter “historico” de las obras, su vinculacion con el romanticismo y

se detiene en investigar si reaimente se trata de una epopeya.

Mas reciente es el aporte hecho por Carlos Sandoval en su libro E/ cuento
fantastico venezolano en el siglo XIX (2000). Esta obra es sustantiva ya que
estudia una manifestacion literaria en parte ignorada por los criticos anteriores,
como lo es el cuento fantastico; en este sentido rescata la figura de Blanco, mas
alla de Venezuela heroica, como un escritor representativo (entre los mayores) del
género en cuestion, es decir, del relato fantastico. Alli estudia, someramente, su
aporte y el mérito de dos de sus cuentos: “El numero 111" (1874) y “Claudia”.

Solo como marco de referencia mencionamos que, fuera de Venezuela,
también se ha escrito sobre Eduardo Blanco. Muchas de las obras extranjeras
repiten la vision clasica que se tiene de nuestro autor en el pais. Sin embargo,
confesamos que, a efectos de esta investigacion, estos libros tienen poco interés
para nosotros. Unicamente como ejemplo mencionamos el texto de Enrique
Anderson Imbert: Estudios sobre escritores de América (1954). Alli se cita
brevemente el nombre de Blanco como autor de Venezuela heroica.

Por desgracia, debemos reportar que, mas alla de lo que hemos
presentado, no existen mas materializaciones de la critica que se detengan en el
estudio de Vanitas vanitatum. Sin duda, es posible encontrar muchos textos que
hablen sobre Venezuela heroica o sobre Zarate, pero en ellos sélo con mucha
suerte podremos encontrar una linea que nos informe de la existencia de otras
obras del autor. Ramoén Diaz Sanchez, en la semblanza que compuso en
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homenaje a los fundadores de la Academia Nacional de la Historia, tan sélo
nombra el titulo de sus libros menos conocidos como una mera curiosidad, mas
alld de que no se aventura a emitir ningin juicio critico sobre ninguno de esos
libros. (Cf., 1988: 269-272)

Ahora bien, ¢por qué se da esta disparidad de criterios?, ¢por qué algunas
obras de Blanco son exaltadas y otras son ignoradas? A nuestro entender la
respuesta es muy clara: la critica literaria nacionalista se impuso en el siglo XIX
porque era necesaria para iniciar los estudios literarios en el pais. A través de ella
se pudieron establecer los conceptos basicos para estudiar de manera
sistematica la produccion que se escribia en Venezuela.

De esta forma, desde la critica se impone un canon que se convertiria en la
herramienta indispensable para el acercamiento a una obra literaria. Salvatore
Maldera demuestra en su trabajo que existen cuatro aspectos fundamentales en
la creacién de este canon: en primer lugar, habla de una gran narrativa que
dictamina la organizacion de sus temas en la “historiografia oficial’; luego emplea
el concepto de uniformidad para referirse al modo en que se tratan los temas en la
literatura nacional en funcién a un realidad unica que debe identificarse a lo largo
de todo el texto; para después referirse al concepto general del proyecto nacional,
segun el cual la funcion de los textos va mucho mas alla de lo eminentemente
literario para adentrarse al area de lo social (siempre en funcion de la unidad
politica y en la unificacién de los valores venezolanos). Por dltimo, todo esto se
funde en una estética nacional que debe reflejar el lenguaje, las costumbres y los
temas venezolanos desde una perspectiva realista. (cf., Maldera, 2008: 103)

Esta vision de la literatura se hizo tan eficiente que se torné una realidad
aceptada de forma unanime. En su momento, permitié el desarrollo saludable de
la disciplina que, poco a poco, se fue profesionalizando hasta alcanzar su plenitud
en el momento en que los criticos se vinculan con la formacion literaria en las

universidades, y la critica adquiere su estatus de sistematizadora de la literatura.
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Sin embargo, a pesar de todos los aportes, la mitificacién de los grandes
nombres de la literatura del siglo XIX llevé a que estos se convirtieran en
personajes miticos. Es decir, hasta hoy ha sido imposible llevar a cabo una
aproximacion a sus obras que no compartiera las valoraciones de la institucion

literaria.

Esto ocurri6 con Eduardo Blanco. Por el espiritu nacionalista de la critica
literaria del momento en que le tocd vivir, s6lo se valoraron las piezas de temas
venezolanos ya que el resto de sus textos socavaba, de alguna manera, los
conceptos que sostenian la institucion. Por otro lado, sus contemporaneos
hicieron de él, en tanto persona, un semidiés. Los criticos posteriores se limitaron
a repetir los juicios en torno a sus obras poco conocidas sin producir nuevas
reflexiones que permitieran aumentar el conocimiento sobre los libros del autor.

En los Ultimos afios (realmente a partir de los afios ochenta con los
estudios de Larrazabal) algunos criticos han mostrado cierto interés por estas
obras de Blanco, pero casi siempre con intenciones tangenciales tal como lo hace
Sandoval, quien se aproxima al escritor en su estudio citado y rescata dos de sus
relatos mas importantes.

Con todo, es posible que Eduardo Blanco agradeciera estos esfuerzos y
cualquier otro que se haga en el futuro, ya que su concepcion en torno a la critica
literaria era muy distinta a la de sus comentaristas. En uno de los pocos
documentos en donde comenta la labor de esta actividad, el prélogo a la novela
Los dos avaros de José Maria Manrique,*® sostiene:

Un prélogo es a un libro, lo que el puente levadizo es a una fortaleza:
la entrada mas segura y expedita para aquellos que, malhallados con
la dificultad de salvar fosos y escalar almenas, confian al espionaje
de una astuta curiosidad el reconocimiento de la plaza antes de dar el
asalto (...) Varian las opiniones de los criticos en cuanto a que deba

“? Solo existe, ademas de este prélogo, una carta escrita en 1903 y dirigida a Santiago Key-Ayala
en donde comenta con agrado los juicios criticos que ha recibido la Ultima edicién de su Venezuela
heroica y anuncia algunas posturas complacientes en tomo a la funcién de la critica literaria.
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cefiirse en el desempefio de su dificii cometido; opiniones vy
preceptos, cual mas, cual menos, justos o razonables, mas no en
perfecto acuerdo con el humilde parecer del que traza estas lineas.
(1969: 5)

En otras palabras, lo mejor que puede hacer un critico, segun Blanco, es
servir de puente entre el lector y el texto. Podemos afirmar que la critica literaria
no le ha tratado de la mejor de las maneras. Por eso, si deseamos estudiar de
forma eficiente la obra de un escritor es necesario considerar todos sus libros, con
sus luces y sus sombras, porque revelan una dimension diferente del
pensamiento y de la escritura de un autor. Ademas, hay que considerar que al
enfrentarnos a grandes escritores, y Blanco lo es, dificiimente se encontraran
desperdicios en sus piezas. Por el contrario, cada una de ellas representa un
punto de vista diferente dentro de su concepcion estética.
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CAPITULO lll: LA NOVELA OCULTA

“La hermosura vale mas que
cualquier carta de recomendacion®

Didbgenes Laercio, Aristételes.

“El hombre: vanidad y flaqueza es cuanto
nos revela su palabra. jPobre diablo!”

Eduardo Blanco, Vanitas vanitatum.

Eduardo Blanco ocupa un lugar de importancia en el panorama de nuestras
letras nacionales. A pesar de eso, su produccién sélo se ha estudiado de forma
parcial; esto ha determinado la poca difusion que han tenido sus textos y, del
mismo modo, ha limitado la percepcion del publico ante los escritos del autor.”® Es
necesario ir mas alla del analisis superficial. En este sentido, el primer paso ya se
ha dado: los estudiosos que se han detenido en la obra del célebre escritor
caraquefio se han esforzado en presentar un panorama general de su produccion
para detenerse en obras concretas.®’

Ahora ha llegado el momento de realizar una aproximaciéon exhaustiva a las
obras de Blanco para superar los estereotipos que las envuelven y, de esa
manera, crear nuevo conocimiento. En otras palabras, es el momento de estudiar
a profundidad sus obras menos conocidas —en especial el caso de Vanitas
vanitatum-y de concederles el reconocimiento que merecen.

% Esto significa que al no contar con un estudio minucioso de la obra de Blanco tan solo se posee
una vision parcial y estereotipada de la obra del escritor.

" En lineas generales, esa ha sido la tarea realizada por los criticos de Blanco desde la aparicion,
en 1906, del libro de Gonzalo Picon-Febres La literatura venezolana del siglo XIX —en donde se
presentan por primera vez comentarios sobre su obra— hasta 1980 cuando Osvaldo Larrazabal
Henriquez publica Historia y critica de la novela venezolana del siglo XIX; a nuestro parecer, alli se
dan las primeras pistas que orientan una interpretacion efectiva de los textos, como veremos mas
adelante. Es importante subrayar, en este mismo sentido, que ninguno de los estudios
fundamentales en donde se revisan los textos de Blanco esta dedicado por completo a la revision
de su obra, sino gque mas bien se trata de estudios que se interesan por el marco general de la
literatura venezolana o hispanocamericana y en ellas se insertan sus textos. De esta manera, sélo
muestran visiones parciales o incompletas.
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Es necesario sefalar que la revalorizacion y el rescate de una obra comc
Vanitas vanitatum se inicia en el afio 1980 con el libro Historia y critica de la
novela venezolana del siglo XIX de Osvaldo Larrazabal Henriquez. Este estudioso
se aleja de la repeticién anquilosada de algunas propuestas criticas que evaltan
de forma negativa la novela por considerarla artificial y poco interesada en los
problemas nacionales.®> En cambio, el critico la rescata por su valor simbélico: en
este sentido, el investigador sostiene que:

Su verdadero valor de simbologia no ha sido captado en su totalidad,
queriéndose ver en ella una imitacion de obras anteriores y de
trascendencia wuniversal (...) En Vanitas vanitatum hay
planteamientos politicos y socioculturales que introducen a la novela
en una consecucion hasta entonces desconocida en el pais. Se
enfocan, con clara vision, problemas de gran trascendencia, como
los de conciencia de clase. (1980: 82-83)

Este es, desde nuestra perspectiva, el elemento fundamental para llevar a

cabo el analisis del texto: todos los aspectos de la novela —es decir, su dimensién

3

tematica, su estructura y su dimensién estética~>> se orientan hacia la

construcciéon simbélica de una alegoria que propone retratar la naturaleza del
venezolano en contraste con su condicién social. De esta forma, sostenemos que
el sentido de la novela se encuentra en la suma de las alusiones y de las
metéaforas a la sociedad venezolana que componen el libro.

52 para consultar los juicios concretos y las referencias precisas véase el capitulo anterior.

% Utilizamos este término en el sentido que senala Terry Eagleton en su libro La estética como
ldeologla en donde se aleja de la concepcion candnica de la estética planteada como “teoria de la
sensibilidad” la cual pretendia organizar el conocimiento sobre lo bello (cf., Bayer, 2002: 7), para
referirse al concepto de una manera mas general. De esta forma se convierte en un paradigma del
conocimiento sobre el arte. En pocas palabras el tedrico inglés plantea su concepcion en los
siguientes términos: “Mi tesis, en términos generales, es que si la categoria de lo estético asume la
importancia que tiene en la Europa moderna es porque al hablar de arte habla también de todas
estas cuestiones, que constituyeron el meollo de la lucha de la clase media por alcanzar la
hegemonia politica. La constitucion de la nocién moderna del artefacto estético no se puede
desligar de la construccién de las formas ideoldgicas de la sociedad de clases moderna, asi como,
en realidad, de toda una nueva forma de subjetividad humana apropiada a ese orden social” (2006:
53). Mas adelante, al analizar las cualidades estéticas de la novela de Blanco, volveremos sobre
este punto.

66



Todo esto se encuentra en el texto, pero permanecio velado a los criticos
que se han ocupado de él debido a que esperaban el lenguaje directo de la
novela regional y el estilo de Venezuela heroica. Asi pues, ahora que proponemos
nuestro andlisis, veremos el modo en que el joven Eduardo Blanco construye su
primera obra: una novela que se sostiene por sus propios méritos artisticos.

Empecemos, pues, el estudio de la novela con el punto que le ha sido mas
cuestionado: el aspecto tematico. La obra se detiene en el desarrollo de tres
lineas argumentales concretas: en primer lugar, utiliza el enfoque de la literatura
fantastica para plantear, de forma solapada, los tépicos del texto (la reflexién
sobre la naturaleza humana, los vicios desbocados y los problemas sociales de
Venezuela); segundo, toma postura ante un problema como la Guerra Federal
para denunciar el modo en que contamina la vida y las costumbres de los
venezolanos y, por Ultimo, el autor lleva a cabo una valoracion de las virtudes
morales de la sociedad caraquefia de finales del siglo XIX.

Ya hemos presentado, en paginas anteriores, un breve resumen del
contenido argumental de Vanitas vanitatum (Capitulo 1). Sin embargo,
consideramos conveniente presentar la sintesis que de ella hace Osvaldo
Larrazabal Henriquez en su libro sobre la novela venezolana que ya hemos
citado:

En la ciudad de Caracas, durante la época de la Guerra de
Federacion, parte de la poblacién, agobiada por los estragos de una
larga contienda civil, se habia entregado al disfrute de ciertos goces,
definidos por el autor como “diletantismo” (...) Después del corto
espacio dedicado a los sefialamientos anteriores, nos encontramos
con la historia de tres personajes: Humberto, que es el narador,
Franz, que es poeta, y Beltran, que es “el materialista”. Ellos viven
una apasionante aventura frente al personaje de Esmeralda,
tipificacion romantica de la belleza sobrenatural. Al mismo tiempo
actta un personaje multiforme: Mefistofeles. Estos cinco
participantes constituyen el todo de la novela, y la trama los utilizara
en descripciones de fiestas misteriosas, de citas de amor, de duelos
de honor y de la posesion de esmeralda por Humberto. (1980: 83)
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Ahora que conocemos, grosso modo, el hilo argumental de Vanitas
vanitatum es posible realizar una revisién de los elementos tematicos del texto. En
esta linea, lo mas significativo que se puede apreciar es el uso de lo fantastico
como eje estructural del libro.

La critica que ha revisado la novela tiende a cuestionar su valor artistico
debido al uso de los elementos fantasticos que se encuentran concentrados en el
personaje de Mefistofeles. El mejor ejemplo de esta concepcion se encuentra,
como de costumbre, en las apreciaciones de Gonzalo Picén Febres: “En Vanitas
vanitatum, la imitacion de Goethe, en lo que atafie a la evocacion de Mefistdfeles,
es demasiado audaz, ya que en el cuento no hay densidad en el asunto que sea
digna de aquella evocacion”. (1972: 366-367)

El juicio de Picén Febres encierra dos criticas importantes: en primer lugar,
el uso de un personaje como Mefistéfeles —asi como el resto de los elementos
fantasticos— son producto de la imitacion desvergonzada de grandes modelos
literarios extranjeros; y segundo, fa novela no requiere de tales elementos debido
a que no posee la profundidad ni la calidad para manejarlos de manera adecuada.

Nosotros estamos convencidos de que esta apreciacion es falsa. La
aparente imitacion de Goethe no es tal: las dos obras no podrian estar mas
alejadas. Cada una se orienta hacia una preocupacion distinta. Mientras el Fausto
se detiene en la revisién de un espiritu universal que reproduce “el teatro del
mundo” en codigos poéticos y teatrales para abarcar la naturaleza infinita de las
cosas® (cf, 2007: 50), Vanitas vanitatum, en cambio, utiliza el tépico de la
literatura fantastica con el fin de plantear problemas concretos.

54 El fragmento que ilustra de mejor manera la intencién universal de Goethe se encuentra en el
segundo prélogo de la pieza titulado “Preludio en el teatro”. Alli, a la manera de un didlogo, se
plantean a grandes rasgos los temas de la obra: la intencién de un ideal universal se enuncia en
los labios de la voz poética: “jNo faltaba mas, por complacerte a ti, el poeta olvidara impiamente el
mas sublime derecho, el derecho humano que le concedié la naturaleza! ; Cémo mueve fodos ios
corazones? ; Por qué medios domina todos los elementos? ; No es por la armonia que brota de su
pecho y reconstruye el universo en su corazdén?” (Goethe, 2007: 111)
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Problemas que son de orden social, politico e incluso moral. De esta manera, es
falso afirmar que la obra no tiene la densidad necesaria para sustentar los temas
que en ella se plantean.

Asi mismo, también es falso —al menos desde el punto de vista conceptual-
afirmar que la novela esté desvinculada de las preocupaciones nacionales: los
recursos fantasticos tienen la funcion de plantear de forma indirecta las
cuestiones fundamentales del escritor.

Como hemos visto, estos recursos adquieren la funcion de simbolos; su
interpretacion depende de la forma en que se estudien los elementos de la
literatura fantastica que estan presentes en la novela. Estamos convencidos de
que al realizar este analisis de una forma adecuada se arrojaran luces en torno al
verdadero significado de Vanitas vanitatum.

Sin embargo, es necesario tomar en cuenta algunas consideraciones
tedricas al momento de llevar a cabo la revision de un texto que se aproxima al
género de lo fantastico. En principio, es fundamental tomar postura en relacion al
significado de este concepto. Nosotros seguiremos las directrices que ofrece
Tzvetan Todorov en su libro Infroduccién a la literatura fantastica (1970).

Este libro, en esencia, proporciona una definicién concreta sobre los modos
en que se expresa este tipo de literatura, al ofrecer los elementos estructurales
necesarios para entender el modo en que se organizan los elementos fantasticos
en la novela de Eduardo Blanco.

En este sentido, el elemento que en este instante nos interesa destacar del
tedrico bulgaro es el concepto que ofrece en torno a lo fantastico:

Lo fantastico ocupa el tiempo de la incertidumbre. Cuando se elige
una respuesta se deja el terreno de lo fantastico para entrar en un
género vecino: lo extraiio o lo maravilloso. Lo fantastico es la
vacilacion experimentada por un ser que no conoce mas que las
leyes naturales, frente a un acontecimiento aparentemente
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sobrenatural. El concepto de fantastico se define pues con relacion a
los de real e imaginario, y esto ultimo merece mas que una simple
mencion. (1972: 34)

Pues bien, lo fantastico se desarrolla a través de un efecto de asombro que
produce incertidumbre. De esta manera, se distingue el elemento fantastico como
un alejamiento de la realidad. Por este motivo, se muestran distintas
manifestaciones del género.

En primer lugar, se encuentra el género fantastico puro: en él se parte de
una duda que no se soluciona a lo largo de todo el contenido del texto. Todorov
sefiala que es muy dificil encontrar obras que pertenezcan a este grupo, con todo,
un ejemplo representativo puede leerse en la obra de Cazotte E/ diablo
enamorado de 1772.%

En segundo lugar, tenemos el género fantastico maravilloso que parte de
una duda inicial y culmina con una solucion irracional. Por ultimo, se encuentra el
género de lo fantastico extrafio que se distingue por una duda inicial que se
resuelve con una solucién racional. (cf., Todorov, 1972: 57)

Esta distincion permite que se lleve a cabo la descripcion de dos nuevos
elementos, estos son: el género maravilloso puro y lo extrafio puro. El primero
presenta un universo literario en el cual se presenta un universo distinto o irreal.
Por otro lado, el segundo representa un mundo absolutamente real y 16gico en
donde la duda juega un papel significativo. (cf., Todorov, 1972: 5§8)

% Este es el libro mas representativo del escritor francés Jacques Cazotte. Narra las desventuras
de un personaje, Don Alvaro, quien invoca al demonio a manera de broma y este aparece. Para
desgracia del pobre hombre, el diablo le toma afecto y termina por enamorase; de esta forma,
intenta conquistar la sensibilidad del protagonista adoptando la forma de una joven muy agraciada.
El texto se maneja con tal ambigliedad en el uso del lenguaje y en la descripcion de las acciones
que es imposible determinar si fo narrado ocuid en realidad o si se trata de la imaginacion
desenfrenada del personaje. (cf., Cazotte, 2005: 49-52)
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Lo fantastico se materializa como un elemento asombroso, es decir, se
trata de la vacilacién de los principios racionales en una accidon que no se puede
explicar y que, por consiguiente, se enuncia como sobrenatural.

Las distintas vertientes en que se decanta la literatura fantastica revelan el
modo en que un autor utiliza esos elementos sobrenaturales para tratar la realidad
de una manera diferente. Los recursos de esta literatura se orientan a la creacion
de mundos nuevos; sin embargo, la similitud que existe entre el universo real y el
fantastico refleja cierta forma de critica.

De esa manera, Eduardo Blanco se aproxima a la manifestacién de lo
fantastico extrafio en Vanitas vanitatum:. sus personajes reconocen que se
encuentran en presencia de fenémenos extrafios tal como lo declara Beltran:

Todo lo que vemos es sobrenatural. Por un inexplicable fendmeno
que no trataré de profundizar, mi espiritu despliega las abatidas alas,
remontandose ufano a las regiones venturosas donde no alcanzan
las mezquinas miserias terrenales, y alrededor del almo sol de la
dicha y la gloria gira aturdido como un insecto de doradas alas en
torno de la llama en que habra de abrasarse. (Blanco, 1882: 67-68)

Ademas, la solucién al conflicto que presenta la novela, el deseo
desmedido que siente Humberto por Esmeralda y la oposicion de Mefistdfeles, se
resuelve de una manera absolutamente extraordinaria: el cuerpo de la joven se
convierte en un esqueleto en el momento cuando iba a ser poseida por el
protagonista.

Asi pues, es posible afirmar que la novela Vanitas vanitatum pertenece al
género de lo fantastico extrafio segun la propuesta de Todorov. Hemos dicho que
los recursos maravillosos y sobrenaturales que se encuentran presentes en el
libro son elementos simbdlicos que ocultan una fuerte critica social. En este
sentido, resulta fundamental tomar en cuenta la apreciacion de Rosemary
Jackson en su libro Fantasy. La tesis de fondo de esta obra es que toda literatura
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fantastica nace de un acto de subversion. De este modo, es muy significativa la
idea que propone esta tedrico en torno a los contextos sociales e histéricos:

Like any other text, a literary fantasy is produced within, and
determined by, its social context. Though it might struggle against the
limits of this context, often being articulated upon that very struggle, it
cannot be understood in isolation from it. The forms taken by any
particular fantastic text are determined by a number of forces which
intersect and interact in different ways in each individual work.
Recognition of these forces involves placing autos in relation to
historical, social, economic, political and sexual, as well as to literary
tradition of fantasy, and makes it imposible to accept a Reading of
this kind of literatura which places somehow mysteriously “outside”
time altogether.*® (Jackson, 2003: 3)

De esta forma, la estudiosa propone que es imposible aproximarse de una
forma adecuada a las obras de caracter fantastico tomando en cuenta tan solo
sus elementos estructurales y sus rasgos distintivos de género. Por el contrario,
es necesario considerar que esta forma de literatura se consolida como un acto
de subversion; es decir, se convierte en un discurso que reproduce los mismos
temas de otros productos narrativos, pero lo hace de una manera mucho mas
poderosa ya que oculta su verdadero sentido en el uso de alusiones.

El motivo por el cual se utiliza este recurso se basa en la naturaleza de los
topicos que se representan en los textos: por lo general, se trata de asuntos
escabrosos que podrian herir la sensibilidad del publico o, por el contrario, de
problemas que no conviene tratar abiertamente.

% «Como en cualquier otro texto, la literatura fantastica es producida y es determinada por su propio
contexto social. A pesar de que pueda luchar con los limites de su contexto, a menudo ella se crea a
partir de esa misma lucha, ella no puede ser entendida separada de su origen. Las formas
adoptadas por un texto fantastico concreto estan determinadas por el nimero de fuerzas que
intercepta e interactGa de manera diferente en cada obra. El reconocimiento de estas fuerzas
requiere ubicar al autor en relacion con sus determinantes histéricos, sociales, politicos, econdémicos
y sexuales; asi también con la tradicién literaria de lo fantastico, y hace que sea imposible tolerar la
lectura de este tipo de literatura que, de alguna manera, coloca misteriosamente todas sus
determinantes fuera de los limites del tiempo”. (Traduccién nuestra)
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Asi pues, del mismo modo en que Le Fanu utiliza un recurso fantastico, el
del vampiro, para mostrar una escena muy delicada a finales del XIX en la que
dos jovencitas se muerden el cuello con impunidad,®” Eduardo Blanco apela a un
recurso similar, el personaje de Mefistéfeles, para llevar a cabo una critica a los

vicios morales que perturban la vida social de Venezuela.

De esta forma se comprende el motivo por el cual Eduardo Blanco apela al
género de la literatura fantastica en sus primeros escritos: en lugar de abordar el
tema de forma directa, Blanco prefirié escudarse en el lenguaje ambiguo de lo
fantastico para protegerse en caso de que las apreciaciones que asoma en su

novela no fuesen bien apreciadas por los lectores.”®

Por otro lado, los recursos de la literatura fantastica le permiten al escritor
utilizar un elemento simbdlico importante que determina el significado de la
novela: el personaje de Mefistofeles. Todos los recursos que, de alguna manera,
estan vinculados con la nocién de lo extraordinario giran en torno a la figura del
maligno. El representa la materializacion de todas las fuerzas sobrenaturales y es

él quien, en apariencia, desencadena las secuencias de la historia.

El personaje del demonio aparece en las primeras paginas de la novela
como una sombra indefinida que recorre los palcos del teatro, de tal manera que
vigila la dulce figura de Esmeraida. En el momento en que los tres amigos
distinguen con agrado los rasgos de la joven, se nos revela la Unica descripcién

de Mefistofeles que se encuentra en el libro:

57 Nos referimos a la celebre novela de 1871 Carmilla del irlandés Joseph Sheridan Le Fanu. Sin
lugar a dudas es uno de los modelos méas importantes en la concepcion literaria de lo gético. El
personaje de Carmilla se construye como el arquetipo del vampiro femenino. Ef sustrato erdtico de
la obra es innegable y toda la estructura y el contenido del libro son un pretexto para plantear el
garoblema de la sexualidad contenida. (cf., Le Fanu, 2006: 68)

Desde luego, no es posible desechar la vinculacion estética de Eduardo Blanco con otros
escritores: es posible que el caraquerio se aproximara a la literatura fantastica debido a la atraccion
gue sobre él ejercia este género y los escritores que lo cultivaron, en especial los del romanticismo.
Es revelador el hecho de que se cite el nombre de un escritor en Vanitas vanitatum: Alphonse
Lamartine, y que ademas se comente su concepcion poética desarrollada en “El lago” “Hablan de
sus afectos como Lamartine, entre lagrimas (...) su historia es una gran novela a la que cada dia se
agrega una péagina desgarradora, una aventura galante, un triunfo literario...” (Blanco, 1882: 49)
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Oh, lo que es él, del infierno, exclamé descubriendo en el fondo del
paico de la desconocida, a un sombrio y taciturno personaje, cuyos
ojos penetrantes, fascinadores e inmdviles, como los de un ave de
rapina, le resaltaban siniestros en las profundas Orbitas. Cubierto por
la capa que hasta entonces le sirviera de embozo, aquel ente
singular habria podido pasar por una sombra; pero de pie y erguido
como en aquel momento se ostentaba a nuestros ojos, me parecio
un fantasma. (Blanco, 1882: 68-69)

En este fragmento se vislumbra el rasgo fundamental del diablo creado por
Eduardo Blanco: la ambigiiedad.®® Ni aqui ni en ningun otro fragmento se expresa
en forma clara que este ser sombrio a quienes tres amigos llaman Mefistofeles

sea realmente un demonio.

E! lector no puede asegurar si contemplé la imagen del diablo o la figura de
un hombre desdichado que la fortuna quiso llamar “sefior de las tinieblas”. Tan
solo en las dltimas paginas se nos revela que, en efecto, el personaje a quien el
narrador llama Mefistdfeles es el diablo.

La figura de Mefistofeles es identificada por los demas personajes como
una presencia sobrenatural: todos reconocen que se encuentran ante el diablo.
En este sentido, es cierto que los elementos extraordinarios se encuentran
determinados por la presencia o por la ausencia del oscuro personaje; sin
embargo, el problema se encuentra en que el mal en la novela no parece estar
retratado por el diablo, sino mas bien por el propio hombre.

% Ambigiiedad, seglin Ducrot y Todorov, es el fenémeno mediante el cual “una misma realidad
puede corresponder a significaciones radicalmente diferentes” (1974: 275). Desde el punto de vista
literario, utilizamos el término para subrayar las distintas interpretaciones que pueden suscitarse a
partir de un personaje. El uso de la ambigliedad es, ademas, un rasgo distintivo de la literatura
fantastica.
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La representacion del mal es, a nuestro juicio, la idea fundamental que
envuelve al personaje fantastico. Para demostrar que Satanas en realidad no es
la sintesis del mal, al menos en la concepcion que Blanco presenta en su novela,
es necesario revisar el modo en que los elementos fantasticos se desarrollan a

partir de su intervencion en la historia.

Hasta el momento en que aparece en Vanitas vanitatum, la obra se
desarrolla con el tono de una novela realista. El discurso en contra de la Guerra
Federal que abre el texto no revela nada del contenido fantastico que predomina
en sus péaginas. La presentacion de los personajes tampoco lleva la carga de lo
extraordinario; por el contrario, el lenguaje y el tono de estos primeros pasajes es
enteramente descriptivo. Esto sirve de base para la historia, es decir, se trata de
la presentacion de aquellos elementos reales que sirven para contextualizar el
marco temporal: el autor desea que el momento que describe sea faciimente
reconocible. De esta manera, abundan fragmentos cuya funcién es plantear los
problemas centrales de manera directa:

En uno de los tantos dias de aquella época memorable: dias de
auroras de sangre y noches de placer; el periédico ministerial que,
entre paréntesis, armonizaba poco con su titulo insostenible, anuncié
en sus columnas la representacion de La Lucrezzia. Esta hermosa
cancion del inspirado Donizzetti, hasta entonces poco repetida en
nuestro teatro, provocé en la falange diletante un entusiasmo tan
ruidoso, que soélo podriamos compararlo al estrépito amenazador de
las tumultuosas pobladas que en aquellos dias clasicos de nuestras
luchas civiles, recorrian las calles, después de una victoria en la que
sin piedad se habia acuchillado al enemigo del momento, acaso el
compaiiero de manana. (Blanco, 1882: 9-10)

Sin embargo, en el momento en que Mefistofeles entra en escena el tono y
la atmosfera del relato se transforman. Esmeralda, el personaje femenino, es el
objeto del deseo inmediato. Es la causa de los mas bajos instintos y a su lado se
encuentra el maligno. De inmediato, el personaje siniestro se convierte en el
obstaculo que debe afrontar el héroe para alcanzar el trofeo de su amada; de esta
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manera cambia el tono, ya que las dificultades que enfrentan los personajes seran
de orden extraordinario. Asi lo refiere el narrador: “Un poder sobrenatural os
arrebata vuestra victima y os condena a esconderos en el abismo del olvido”.
(Blanco, 1882: 53)

El lugar en donde se producen los sucesos fantasticos resulta también
significativo. Luego de abandonar el teatro ios personajes se dirigen a un lugar
extraordinario: se trata de una villa de ensuefios completamente anacronica en la
Caracas que describe el autor:

Una ancha escalera de marmol nos condujo a una elegante galeria
que miraba a un jardin exterior, a cuya extremidad entre mil luces
resplandeciente se levantaban un templo griego sostenido por
columnas de marmol y rodeado por setos y bosquecillos de jazmines
y rosas. Varias puertas cubiertas de doradas molduras, se abrian
sobre esta hermosa galeria, invadida por un enjambre de
convidados, completamente desconocidos para nosofros. (Blanco,
1882: 94)

Esta mansion extraordinaria se convierte en el espacio en donde todo Io
sobrenatural ocurre. El hecho de que se trate de un lugar cerrado es significativo:
€s un recurso que permite representar la unidad de tiempo y de espacio, en el
sentido clasico del término, cosa que tiene la finalidad de crear un universo propio
que puede manejar a su voluntad.®®

6o Seglin Rosemary Jackson, un espacio con estas caracteristicas resulta un recurso que se
identifica con ef nombre técnico de enclosure, utilizado ampliamente desde el sigio XVIit para
acentuar los efectos de horror o de repulsién. Desde el punto de vista de lo fantastico, representa el
espacio de lo posible en donde no se aplican las leyes de la razén. Su uso se aprecia en textos
célebres como “La caida de fa casa Usher”, de Poe, o en la novela de Sade Las 120 jomadas de
Sodoma.(Cf., Jackson, 2003: 46-47)
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El ambiente descrito constituye la suma de los vicios que contiene. En este
sentido —tomando en cuenta que se trata del dominio de Mefistdfeles—, el espacio
de Ia villa se concibe como una reproduccién en miniatura del infierno.®' Se trata
de una representacion de los aspectos mas bajos de la naturaleza de los
personajes. El espacio se convierte asi en el reflejo del espiritu de sus

huéspedes.

De esta forma, en el ambiente que Blanco crea como escenario para las
andanzas de su protagonista se desarrollan acontecimientos fantasticos que no
hacen otra cosa mas que resaltar la naturaleza vuigar de los hombres. En la
novela aparecen numerosos episodios vinculados con eventos maravillosos;®? sin

51 | a vision del infiemo es un tema simbdlico complejo que sobrepasa el imaginario de la tradicién
judeocristiana. En este sentido, Georges Minois sefiala en su libro Historia de los infiernos que el
inframundo “no tiene partida de nacimiento. En cierto modo es tan viejo como el mundo o, méas
bien, tan viejo como el mal, porque es precisamente tras haber adquirido la experiencia de éste
cuando el hombre imagina ¢ descubre poco a poco que a la falta moral debe seguir un castigo”
(1994: 19). De esta forma, el infierno se concibe como una situacion general de sufrimiento, pero
también como la reunion de los males que encierra. El infierno es la imagen literaria que retrata el
pecado y su castigo de la mejor manera posible; ha sido representado de forma directa en mas de
una ocasién —quizé el ejemplo mas célebre se encuentre en Dante— de tal forma que es una
referencia directa al castigo divino. Por otra parte, se ha representado de una manera velada de
modo que el infiemo se materializa en la realidad a través de las relaciones sociales —es evidente
la referencia a Sartre— y asi, deja de ser un espacio fisico para convertirse en un sentimiento. Con
todo, todas las representaciones literarias del infiemo poseen dos elementos comunes: son
alegorias de los vacios morales de un momento concreto y, ademds, son retratos que alejan de la
doctrina religiosa para plasmar el juicio de su creador (cf., Minois: 1994: 163-167). El ambiente
creado por Eduardo Blanco en su novela se aproxima mucho a esta distincion. Por este motivo no
nos parece demasiado arriesgado afirmar que el escritor caraquefio utiliza un recurso similar para
reproducir una imagen del infierno en Venezuela.

%2 En realidad, en Vanitas vanitatum se materializan doce episodios vinculados con la tradicion
fantastica. Estas son las siguientes: 1) la primera aparicion de Mefistofeles, ocurre de forma
extraordinaria ya que el personaje aparece literalmente de la nada; 2) Humberto no puede controlar
su cuerpo luego de que ha visto a Esmeralda desde el palco, éste no actia por una voluntad
siniestra; 3) los tres personajes diferenciados reconocen estar ante la presencia de lo sobrenatural;
4) Humberto es poseido por “una chispa infernal” que controla sus acciones —esta posesién
termina siendo, en apariencia, falsa, ya que uno de los personajes nos revela: “te has creido
atravesado por un rayo de JUpiter, cuando sélo eras victima de una aguda gastritis” (Blanco,1882:
72)-; 5) la presencia de dos pajes sobrenaturales que parecen mas estatuas que hombres; 6)
Humberto, al introducirse en el carruaje de su anfitriona, y luego de rosar su vestido con el revés de
la mano, siente desvanecerse en un delirio similar a “la muerte ocasionada por narcéticos’(ibiden:
83); 7) la aparicidon de Terpsicore, la musa de la danza, como un personaje de la obra quien
disfruta el baile de un vals con Beltrdn y con Humberto; 8) los personajes que se encuentran en la
pista de baile son mudos, inciuso la propia Terpsicore es incapaz de pronunciar una palabra; 9) en
in instante, y casi sin que nadie se diese cuenta, la multitud que se encontraba en la mansién
desaparecen, tan solo permanecen en ella los tres amigos —Humberto, Franz y Beltran—,
Esmeralda y Mefistéfeles; 10) la desaparicion de las riquezas que los personajes habian obtenido
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embargo, dos de estos momentos resaltan por su importancia ya que sintetizan
de modo eficaz el uso de los recursos fantasticos, al paso que revelan la
naturaleza del personaje de Mefistéfeles.

De esta forma, los doce episodios que vinculan a la obra con la literatura
fantastica se organizan de una manera similar. Debido a esto, nos detenemos en
la descripcion de dos de ellos, los mas importantes, para subrayar nuestra tesis.
Los episodios que deseamos destacar constituyen el desenlace del libro: el duelo
final entre Humberto y Mefistofeles, y la posesion de Esmeralda por parte del

protagonista.

El demonio se presenta como el gran obstaculo de las ambiciones de
Humberto. Esta oposiciéon se concreta en un duelo a muerte entre dos voluntades:
la maléfica y la humana. La balanza del combate se inclina a favor del hombre,
quien logra vencer a su contrincante hasta el punto de que piensa haberle dado

muerte:

iValor, Humberto! Me grit6 Beltran reconociendo mi ventaja.

A tu vez el desquite, anadio el poeta reanimandome.

— ¢Por qué me abandonas Satanas? Exclamo Mefistéfeles.

Por Cristo que no vendra a ayudaros, grité a mi vez triunfante; y
como el rayo rapida mi espada, fue a atravesarle el corazén.
iMuerto!, exclamo Beltran.

Mefistofeles no profiri6 una queja. Sus ojos se abrieron

desmesuradamente, y de pie y rigido cual si fuera de piedra, quedo6
inmévil y en la misma actitud que fue herido.
Yo lancé un grito de alegria, abracé a mis amigos que asombrados
contemplaban el rigido cadaver que se sostenia en pie y en actitud
amenazante, y eché a correr, inflamado de amor y de esperanza,
hacia el kiosco de marmol donde Esmeralda debia estar
esperandome.

de la mesa de apuestas que se encontraba en la villa; 11) el desenlace del duelo entre Humberto y
el demonio que determina la conclusion de la novela, en donde la victoria lleva en si misma la
semilla de la derrota; 12) el final definitivo del texto, en donde Humberto, luego de haber derrotado
a Mefistofeles de una estocada en el corazdn, se dirige a los brazos de su amada Esmeralda,
quien le espera en las puertas del templo griego del jardin que cumple la funcién de mausoleo, con
la intencién de poseerla; sin embargo, un momento antes de que cumpla su propésito, las
facciones de la hermosa joven se convierten en las de una calavera mientras pronuncia las
palabras: “soy simplemente tu mas bella ilusién”. (cf., ibider: 235-239 )
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Pero apenas habia vuelto la espalda, oi dos gritos a la vez; luego una
ruidosa carcajada que estremecio los aires y tras ella la cavernosa
voz de Mefistofeles pronunciar esta frase que me helé de pavor:
jinsensato!, has creido escapar, y vas a arrojarte ciegamente en las
calderas del infierno. (Blanco, 1882: 217-218)

Luego de la victoria el recuerdo del maligno se desvanece de la memoria
de Humberto, quien se dirige hacia los brazos de Esmeralda mientras el cuerpo
rigido, casi pétreo, de su adversario se erige de forma amenazante. En un
arrebato de locura y de deseo el protagonista olvida su fortuna y a sus amigos
para deleitarse en la presencia de la mujer amada. Ahora que no se levantan
obstaculos en su camino, el narrador se precipita a los brazos de su amada. De la
siguiente manera se cumple el anhelo que alimentd en sus suefios:

Los ojos de Esmeralda, tan ardientes y bellos, se apagaron al
encontrarse con los mios (...) las piedras que adornaban su frente,
cual esplendida y Iluminosa aureola, inflamaronse de stbito
despidiendo llamas; sus hermosos cabellos se abrasaron en ellas, y
ardiendo sobre el craneo como tea funeraria, cayeron luego a sus
pies convertidos en ceniza. Las moérbidas espaldas que estrechaban
mis manos, enjuntaronse hasta dejar descubierta la huesosa
armazon; mis dedos crispados por creciente terror, se perdieron
entonces entre asperas y hondas cavidades; mi frente sintié duro el
contacto de aquella tersa frente a que habia estado unida, y mis
labios, sedientos todavia de ardorosas carisias, no encontraron la
fresca rosa abierta a su contacto, sino que tropezaron con la doble
hilera de dientes pronunciados de una mandibula descarnada y seca.
Un grito desgarrador parti6 del fondo de mi ser, como la dltima
explosion de un corazén hecho pedazos; hice un esfuerzo
sobrehumano por desprenderme de aquellos brazos rigidos que aun
me retenian; y la hermosa mujer, la maravillosa creacién que tanto
habia cautivado mi alma y halagado mis sentidos, quedé, ante mi,
convertida en horrible esqueleto. Amor, embriaguez, deleites que
tanto me habiais embelesado, ;donde fuisteis a esconderos?
(Blanco, 1882: 237-239)
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Este desenlace es revelador, ya que encierra el significado de la novela
que se sintetiza en el personaje de Mefistofeles. Este nos permite afirmar la
naturaleza de los elementos fantasticos presentes en la novela. Esta naturaleza
es eminentemente extraordinaria,®® a diferencia de lo que es usual en la literatura

vinculada con el demonio.

En las obras que estan relacionadas con Satanas los elementos fantasticos
se encuentran determinados por la practica de algun rito; esto quiere decir, que la
idea de lo fantastico se encuentra vinculada con una nocidn religiosa en su
acepcion mas originaria. En este sentido, siguiendo las observaciones de Mario
Praz en su libro La carne, la morte e il diavolo nella letteratura romantica, el
hombre no tiene ningun tipo de poder y se somete a una imagen superior que
determina su camino bajo la figura de un pacto o de un sometimiento. La
“metamorfosis de Satanas” es entonces el motor de las acciones (cf., Praz, 1996:
55-62). Esta vinculacion con la idea del rito estd presente en los Faustos de
Goethe y de Marlowe, y en la obra de Milton. Sin embargo, no se encuentra
presente en el texto de Blanco.

Por otra parte, en Vanitas vanitatum la intervencion de Mefistéfeles a través
de recursos extraordinarios es una manifestacion de los impulsos de los otros
personajes. Es decir, son los hombres, con sus bajos impulsos y sus vicios,
quienes desencadenan sin saberlo las fuerzas mas terribles que llevan a su

destruccion.

® En un sentido puramente literario, cuando afirmamos que los principios que hacen funcionar lo
fantastico en la novela de Blanco son extraordinarios, nos referimos a la nocion, vinculada con el
concepto de la magia que maneja del término el erudito britanico James Frazer en su estudio La
rama dorada. En ese libro la magia se contrapone al concepto de religion: el pensamiento magico
implica gque el hombre posee el poder de modificar la naturaleza por si mismo; en cambio, el
pensamiento religioso coloca ese poder en algo superior al hombre. En definitiva, lo importante
viene a ser que un personaje puede ocasionar, de manera consciente o inconsciente,
modificaciones sobrenaturales de su entomo (cf., Frazer, 1998: 74-75). En Vanitas vanitatum los
elementos fantasticos se traducen en la representacidbn simbdlica de los vicios morales de los
personajes y su castigo. La participacion de Mefistofeles es, en este sentido indirecta: no intenta
producir el dafio del protagonista, tampoco pretende obtener su alma para perderla. Tan sdlo actta
como un obstaculo que impide la realizacion de los impulsos del narrador. En cambio, son los
hombres quienes originan su propia desgracia y los elementos fantasticos que Ia representan.
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Estas fuerzas se encuentran representadas por lo fantastico. El diablo es el
Unico que se interpone entre el hombre y su destruccion. En este sentido, la
maldad del género humano supera la del maligno hasta opacaria. Por otro lado, el
demonio actia en beneficio del hombre a diferencia de la fradicional historia de

perdicién que lo caracteriza.

De este modo, se nos presenta un diablo con una cualidad interesante: es
el escollo que se interpone entre los hombres y la materializacion de sus bajos
instintos. De alguna manera el demonio se convierte en aliado de los personajes a
quienes dafa sin quererlo.®* El demonio es una figura que intenta contrarrestar la

maldad del hombre sin logrario.

El diablo se presenta con mucha ambigliedad en el texto, sin embargo, en
los Ultimos episodios se nos revela de una forma clara como el sefior de las
tinieblas. De esta forma se muestra como enemigo de los personajes: no intenta
condenarios a la perdicion, mas bien desea combatir los vicios que representa
cada uno de ellos: ataca la riqueza mal habida de Franz, 1a lujuria de Beltran y la
vanidad de Humberto; todos sus esfuerzos se orientan hacia la eliminacién del

objeto que los domina.

4 Esta nocion del demonio manejada por Blanco posee una correspondencia importante con la
presentacion del maligno que se lleva a cabo en el filme Blads of Satans Dagbog (Paginas del libro
de Satan) del director Carl Dreyer del afio 1921: E! Diablo, muy humano, comparece ante el
Creador una vez que su ejército ha sido derrotado. La sentencia es implacable; no tendrd la suerte
de sus seguidores, no sera exiliado a los infiernos. En cambio, sera encerrado en el mundo que fue
destinado a los hombres; ahi, debera hacer el mal. Tiene que tentar a las criaturas para que se
alejen de la voluntad del Supremo. Por cada alma que sucumba ante é| su castigo se vera
aumentado en cien afios, por cada alma que se le resista su pena se reducira en mil afios. De ese
modo, en el mundo de los mortales, Satanas hace su labor maligna: somos testigos del modo en
que tienta a Eva, a Judas y hombres comunes: nadie se le resiste. Es conmovedor contemplar el
modo en que el Diablo levanta los ojos al cielo y suplica por la salvacion de sus victimas. No es
escuchado, Dios pronuncia, a la manera de Carthago esse delendam: “continda tu obra maligna”.
La similitud entre las propuestas es importante: se muestra €l modo en que el maligno no se
encuentra inclinado a la maldad por su propia naturaleza. En cambio, el hombre es el responsable
de su propia condicién.
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Por este motivo, el demonio que retrata el novelista es oscuro y de dificil
aceptacion: se trata de un personaje complejo, prefiguracion del mal, que
abrumado por la decadencia que le rodea decide oponérsele y se ve derrotado
por la bajas pasiones humanas.

Asi, del mismo modo en que el Mefistéfeles de Christopher Marlowe
asegura que, incluso en la tierra, se encuentra en el infierno como él mismo lo
declara en la cuarta escena del primer acto,”® el personaje de Blanco se
encuentra en una prolongacion dei infierno en la tierra.

En el texto de Blanco la realidad del personaje no es asi porque
Mefistofeles se declare partidario de la definicion del infierno realizada por San
Juan Cris6stomo,®® si no mas bien porque el mal se ha trasladado de las
profundidades al corazén del hombre.

Lo que se evidencia en Vanitas vanitatum es la inversion de los papeles
naturales de los personajes. De esta forma, nos encontramos ante la presencia de
lo que Robert Muchembled llama “la transformacién del diablo interior”: el
historiador francés, en su libro Historia del diablo, advierte que en el siglo XIX
ocurre un cambo radical en fa representacion del maligno en las artes en general
y en la literatura en particular: los escritos se alejan de los estudios doctrinales —
esto quiere decir que dan la espalda a una interpretacion teolégica— para abrazar
el juego frenético de los simbolos y de las interpretaciones (cf., 2006: 220). En
este sentido, se hace hincapié en la representacion de Satanas como una

% Fausto. ; Donde estais condenados?

Mefistofeles. En el infierno.

Fausto. ; C6mo es entonces que ahora no estas en el infiemo?

Mefistéfeles. No, no estoy fuera de él, esto es el infierno. ¢ Crees td que yo, que vi el rostro de Dios
y supe de los gozos etemos del cielo, no me veo atormentado por mil infiemos al sentirme privado
de la dicha imperecedera? jOh, Fausto!, deja ya estas preguntas frivolas que intimidan mi espiritu
desfallecido. (Marlowe, 2001: 68)

% Esta es la definicion del infiemo manejada por Marlowe en el fragmento dedicado a Mefistofeles.
San Juan Criséstomo declara en sus homilias que: “Si decem mille gehenas quis dixerit, nihil tale
est quale ab illa beata visione excidere: Si hubiese diez mil infiernos ninguno seria peor que la
pérdida de la contemplacion divina” (Marlowe, 2001: 66)
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representacion de la rebeldia y como un elemento de valor simbdlico. El
historiador sostiene: “Pulverizada, la imagen de Satandas iba a seguir las modas y
a adaptarse a las evoluciones de las costumbres y de la sociedad. Su proyeccion
sobre la escena literaria o artistica, bajo multiples facetas, tuvo por resultado
multiplicar los simbolismos.” (ibidem: 223)

Esto quiere decir que es necesario deslastrar la imagen del diablo del
mundo religioso para darle verdadero sentido literario. Cuando el autor habla de
este verdadero sentido literario se refiere al valor estético del personaje (cf.,
ibidem: 223-224).

En esta misma linea, Eduardo Blanco se inserta en una tradicién literaria
que maneja al personaje del diablo como un elemento simbdélico importante.
Muchos escritores han utilizado este recurso: desde Lewis, con E/ monje, hasta
Stoker, con Dracula,’” han descrito una figura tan atractiva para plasmar sus
propias inquietudes y preocupaciones mas alla del elemento religioso al que alude
el personaje. Asi, el escritor venezolano emplea el personaje del maligno para
retratar los vicios mas terribles de los hombres. En su descripcién la humanidad
es tan perversa que es capaz de opacar la maldad del mismo diablo.®®

5 monje es la novela mas representativa de Matthew Gregory Lewis. Es un texto publicado en
el aflo 1796 que nara la historia de la perdicion de Ambrosio, un monje espafiol, en una
vertiginosa andanza llena de violencia, sexo, violaciones e incesto. En este libro, el diablo se
retrata por primera vez de una manera atractiva: poco antes de ser condenado por la inquisicion,
el pecaminoso sacerdote realiza un pacto para salvar su cuerpo a cambio de su alma. El demonio
se muestra como un joven atractivo, aparece desnudo y envuelto de un aura extraordinaria y de
aromas deliciosos. Por su parte, en la obra Drécula, del afio 1897, se lleva a cabo una variante del
tema demoniaco, ahora el diablo no interviene de forma directa en las acciones; su influencia toma
la forma de un monstruo exterior que delimita las pasiones sin calificativos. (cf., Muchembled,
2006: 226-227)

%8 Segun Giovanni Pappini, desde el punto de vista teol6gico, Satanas y el hombre comparten el
mismo grado de maldad y, en el fin de los tiempos, ambos se salvaran. (Pappini, 1961: 86)
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El mal, como se ha visto, es una preocupacioén fundamental trabajada en la
novela. Es el concepto que sirve de hilo conductor en el texto. Si seguimos la
vision que Rudiger Safranski plantea en su libro £/ mal o el drama de la libertad,®®
es posible entender la magnitud de las preocupaciones de Blanco. Como veremos
a continuacién, desde la perspectiva del narrador el mal no se origina en la
incidencia de los vicios, sino en la ausencia de virtudes. Este es el estado de
decadencia en donde los hombres pierden incluso la esencia de su libertad. Esta
es la critica moral que se encuentra constantemente en la produccion posterior de
Eduardo Blanco y que adopta en Vanitas vanitatum su mas clara expresion.”™

En este sentido, nos enfrentamos de forma directa con el modo en que
Eduardo Blanco desarrolla su preocupaciéon en torno a la moral en su novela de
1874. En Vanitas vanitatum el autor se vale de los recursos simbdlicos para
introducir los temas vinculados con las virtudes y los vicios de los personajes. Al

 «£1 mal no es ningln concepto; es mas bien un nombre para lo amenazador, algo que sale al
paso de la conciencia libre. Le sale al paso en la naturaleza, alli donde ésta se clerra a la
exigencia de sentido, en el caos, en la contingencia, en la entropia, en el devorar y ser devorado,
en el vacio exterior, en el espacio césmico, al igual que en la propia mismidad, en el agujero negro
de la existencia. Y la conciencia puede elegir la crueldad, la destruccién por amor de ella misma.
Los fundamentos para ello son el abismo que se abre en et hombre.” (Safransky, 2005: 14)

® En obras posteriores el autor adopta una postura similar a la hora de abordar sus escritos;
incluso ese es el caso de una obra tan representativa como 1o es Venezuela heroica: en una
dedicatoria que Blanco redactd a sus hijos en un ejemplar de la primera edicion dei texto se lee lo
siguiente: “A vosotros que principidis la vida en medio de las congojas de la patria, sin pdblicas
vitudes que imitar, ni ejemplos sanos que seguir, ni aspiraciones nobles que admirar, y
amenazados por el descreimiento de todos los principios que enaltecen el alma y vigorizan el
corazén; a vosotros dedico estos cuadros histéricos, reflejos de las pasadas glorias de Venezuela,
en que a pesar de la dureza de mi pluma, brilla resplandeciente la alta virtud de aquellos héroes
que, digna, altiva y respetada levantaron la patria a fas alturas de los pueblos civilizados. Cuando la
simiente perniciosa de nuestras politicas pasiones germine en vuestros pechos; cuando marchite el
desengario las blancas rosas de vuestros puros sentimientos; cuando la duda penetre en vuestros
corazones y el vil materialismo se esfuerce en oscurecer las radiosas claridades del espiritu;
cuando cansados del batallar continuo por alcanzar un ideal que huy6é de vuestro suelo, sintais
vuestro orgullo humillado, y os asalte el despecho (...) recorred sus paginas y deberéis a vuestro
padre, si no la dicha que deseara ofreceros, un sentimiento noble y generosos, exirafio a las
miserias del presente” (1972: 233). Vemos entonces que la concepcién que Blanco maneja de la
moral en sus obras se convierie en el hilo conductor que establece la continuidad de sus textos:
cada uno de ellos presenta, con variaciones, distintos matices del tema y sus implicaciones. En
Venezuela heroica el escritor vuelve su mirada hacia el mito de la independencia para encontrar
modelos que iluminen la corrompida sociedad que le envuelve. Asi mismo, seria posible establecer
un desarrollo continuo de la moral en cada uno de sus libros para construir un panorama complejo
que retrata el pensamiento de Blanco en todas sus vertientes. Esta tarea se encuentra més alla de
los limites de este estudio, sin embargo, se trata de un tfrabajo fundamental que es necesario
realizar en el futuro.
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mismo tiempo, utiliza la voz del narrador-protagonista’’ para emitir sus propios
juicios en el relato.

De este modo en la novela se aborda la moral desde un punto de vista
practico: no se lleva a cabo una reflexién tetérica, ni mucho menos filoséfica, que
intenta tomar postura ante ella para esclarecer su significado desde el punto de
vista conceptual. Por el contrario, la voz que juzga se presenta a si misma como
un observador que conoce de forma minuciosa las fibras morales de los
venezolanos de su tiempo.

De manera que en la obra no se plantea la necesidad de descubrir cuales
son las inclinaciones del hombre que observa; éstas ya se dan por sentadas. El
narrador nos dice algo muy simple: é conoce muy bien la moral de los
venezolanos y nota cdmo se corrompe ante sus 0jos:

Yo me precio de conocer mi pais en su parte moral, tanto como
Codazzi su geografia, y que he visto marchitarse sobre frentes
privilegiadas, a la sola influencia del soplo abrazador de nuestra
zona, como decimos nosotros los poetas, laureles mas verdes y mas
llenos de savia que los mios; me rei hasta reventar de la necia
presuncion de mis cofrades, que se imaginan causar sensacion en
Venezuela con rimadas querellas, cuando la demanda exige la vista
del exceso y del placer. (Blanco, 1882: 23)

Mas alla del homenaje que se le brinda al militar ravenés, se describe la
forma en que se lleva a cabo el cuestionamiento de la moral en el texto. Del
mismo modo en que el gedgrafo italiano conoce a profundidad el territorio de
Venezuela, el narrador conoce cuales son los puntos débiles de sus costumbres.

" Desde la perspectiva de la técnica, esta estrategia le permite al escritor estructurar toda Ia
novela desde un solo punto de vista. Asi pues, el personaje de Humberto experimenta las mas
bajas pasiones, pero el lenguaje retrospectivo que emplea para referirios le permite introducir
juicios criticos sobre esos sentimientos. De esta forma, la voz del narrador se convierte en el eco
que deja entrever la postura del autor real en las distintas valoraciones que se desarrollan en torno
al tema de la moral.
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La critica es feroz: se conoce cual es el problema fundamental de la moral
en el contexto que se nos describe y, en ese sentido, se lleva a cabo el juicio
critico. El diagnéstico al que llegamos es muy simple: se plantea el problema del
predominio de los vicios sobre las virtudes.’?

Blanco escribe: “para mi la fortuna no es la que es ciega, es el hombre”
(1882: 132). La posicidén de los personajes responde a esa ceguera. Asi mismo:
“habia creido que so6lo sobre el lodo se revolcaba el vicio; es decir, sobre esa
multitud desheredada, embrutecida por la miseria” (ibidem: 116).

Esto quiere decir que todos los hombres, sin saberlo, se encuentran en una
situacion universal de ceguera: incluso aquellos que en apariencia son mas
nobles estan sumergidos en los vicios, convencidos de que son virtuosos o se
hallan en una posicién en donde les tiene sin cuidado su dimensién moral.

En algunas de estas situaciones encontramos a los personajes de la
novela. Por una parte, Humberto pierde de vista los limites de su percepcion en
su intento por aproximarse a Esmeralda: olvida a sus compafieros y, lo que es
peor, no puede controlar sus acciones ante la presencia de la mujer que lo

domina.

Por otro lado, el resto de los personajes estan en una posicién similar;
Franz, el poeta, se encuentra bajo los efectos de una tentacién igual de fuerte,
aunque menos terrible desde la perspectiva del narrador: la riqueza. Para
conquistar esta tltima no vacila de manera ninguna.

2 Este es, desde un punto de vista literario, uno de los elementos recurrentes en el tratamiento del
tema de la moral en la tradicidon de Occidente. En esta linea, el escritor ingles C. K. Chesterton
elabora un comentario muy revelador: “En casi todos los problemas morales, la dificultad surge no
tanto de la presencia de una tendencia viciosa como de la ausencia de virtudes esenciales.”0
(2005: 85)
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E! pobre joven esta dispuesto a abandonar sus principios con tal de obtener
una buena porcién de oro, es mas, se encuentra en una situacion en la que no
dudaria en vendar su alma a cambio de riqueza material: “la miseria con los
harapos del mendigo, murmuré Franz, como hablando consigo mismo; con los
tormentos de todos los instantes; con su largo estertor. jJamas! jJamas! Gritd
purplreo y delirante, tendiéndole la mano a Mefistofeles”. (ibidem: 210)

El narrador recrea para nosotros, gracias al recurso del enclosure, una
version del mundo en miniatura en donde el mal gobierna las acciones debido al
predominio de los vicios sobre las virtudes.

De esta forma, desde el punto de vista de la reflexion moral, se lleva a cabo
una descripcion de estos vicios™ y, al mismo tiempo, se nos muestra la forma en
que estos se degradan hasta llegar a los mas altos niveles de perversidad.

Un detalle importante de la novela es que no hace distincién entre los vicios
publicos o privados. Desde el punto vista ético —entendiendo esto Gltimo como el
estudio de la moral- los vicios publicos como la vanidad o la hipocresia se
encuentran separados de sus contrapartes privados, como la envidia, por sus
motivaciones y sus implicaciones. Eduardo Blanco, en cambio, elimina de sus
interpretaciones la distincion de estos conceptos debido a su tesis de fondo: todos
los vicios contribuyen de igual manera a la perdicion del hombre. Bien, en realidad
casi todos: Vanitas vanitatum pone de manifiesto cuatro vicios esenciales: la

3 En Vanitas vanitatum el concepto de vicio debe entenderse en un sentido aproximado al de la
tradicion cristiana: para el escritor se trata de la inclinacion del animo que se opone a la virtud, es
el elemento de perturbacidn que desencadena todo tipo de mal Esta definicion se puede
encontrar en cualquier catecismo de la iglesia catdlica; sin embargo, el autor venezolano se aleja
de la concepcidn religiosa al momento de catalogar los vicios. Segun la doctrina, existen siete
vicios y cada uno de elios se opone a una virtud concreta ya sea teologal o cardinal; estos son la
avaricia, la desidia, la soberbia, la gula, la envidia y la lujuria. En cambio, Blanco utiliza una
estructura completamente distinta: presenta una gama caleidoscopica de vicios contenidos un uno
sélo de ellos. El escritor realiza con su obra un trabajo similar al que lleva a cabo Pieter Bruegel el
viejo, en pintura, con su alegoria Los siete vicios, donde un solo personaje contiene todos y cada
uno de ellos. El elemento unificador, al menos en el caso de Blanco, es la vanidad.
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hipocresia, el rasguiar al préjimo,’ la insensibilidad y el escepticismo. Cada uno
de ellos, por separado, es natural en el hombre y en esencia, inofensivos; sin
embargo, al presentarse simultdneamente en el mismo individuo en ausencia de
virtudes contrastantes, se obtiene un resultado espantoso: la vanidad, esto es, la
suma de todos los vicios y el germen de todos los males.

Veamos el modo en que el texto plantea esos elementos que llamamos los
vicios esenciales en la novela. Es necesario aclarar que los rasgos que
describiremos a continuacion son compartidos por los tres personajes principales
—Humberto, Franz y Beltran—; sin embargo, cada uno de ellos presenta matices
diferentes. Es decir, en cada personaje predomina uno de los vicios con mas
fuerzas que los otros (esto lo veremos con detenimiento un poco méas adelante
cuando, al estudiar la estructura de la obra, nos detengamos en la construccion
de los personajes). Con todo, es fundamental subrayar que los rasgos que se nos
presentan deben ser tomados como universales, ya que de lo contrario el proceso
de crear una gran alegoria por parte del narrador quedaria truncado y la novela no
tendria sentido.

El primero de los vicios esenciales planteado en Vanitas vanitatum se
puede catalogar como el problema de la hipocresia.”® Este se plantea como un
asunto delicado en donde los personajes, entendidos como una representacion de
todos los hombres, se pierden a si mismos en un carnaval sin sentido que pone

de manifiesto su debilidad:

Verdad es, que nada disfraza tanto al hombre como la vida de
sociedad. jCuanto distamos de lo que realmente somos en privado,
cuando tomamos puesto en las escenas de la comedia sociall La
humanidad es tan artista que apenas reunidas tres personas bajo
cualquier pretexto, empieza el carnaval, cada cual planta su careta,

4 El uso del verbo rasgufiar, en la expresion que extraemos de la obra, hace referencia a un acto
de agresién verbal y no fisico como pudiera parecer en una primera lectura.

7S Aqui empleamos el término en su caracter etimolégico. Entendemos que la hipocresia, en el
sentido que plantea la novela, constituye la expresion de sentimientos o de intenciones que en
realidad no se experimentan. En la obra esto se pone en evidencia desde el punto de vista social y
se cuestiona como una cualidad negativa.
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afecta lo que mejor le cuadra, se da un caracter especial, miente
hasta quedar satisfecho, y condena la sinceridad a refugiarse
avergonzada en el fondo del corazén. (Blanco, 1882: 36-37)

Como se puede apreciar, el hecho de que el hombre se comporte
socialmente de esta manera se acepta como algo natural, algo que en si no
conlleva la semilla del vicio. El problema se manifiesta en un detalle particular: la
verdad yace oculta en el fondo del corazén. Este es tan séio el primer paso en el
camino en ascenso, o mas bien de descenso, si recordamos el juego constante
que se lieva a cabo con la imagen del infierno.

Blanco presenta una escala de vicios, una suma gradual en la que el
hombre, casi sin darse cuenta, se va degenerando. El escritor describe un
proceso en el cual los personajes dan muestras de un comportamiento que revela
la falta de virtudes. Cada accién hace que los personajes sean menos susceptible
alo que les rodea y, de ese modo, se van corrompiendo.

El segundo vicio esencial ya es un poco mas perturbador. Se trata del
rasgufiar al projimo como lo llama el propio autor. Es el ataque indirecto, la
murmuraciéon despiadada: la calumnia. En otras palabras es una inclinacion al
murmulio. Veamos el modo en que se introduce este matiz en el texto:

-¢En que piensas ocuparte?

-En lo que todo el mundo hace en este pais privilegiado, donde
nada bueno se estimula y alienta de manera razonable: en forjarme
ilusiones gastronomicas, en conspirar soffo voce, en rasguiiar al
préjimo, y en mis largas horas de aburrimiento, en rimar villancicos
criticando las modas, Unica cosa que se puede criticar sin peligro y
responsabilidad, los que, a modico precio, obtendra de mi la
complaciente muititud. (Blanco, 1882: 28)
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Asi pues, el rasgufio al préjimo se materializa como un paso previo a la
insensibilidad. Es decir, se trata de una postura que niega la individualidad en el
contexto del gran carnaval que representan las relaciones sociales. En esta linea,
se cuestiona con fuerza la actitud generalizada de esta postura: lo que se
estimula en Venezuela son los vicios, y 10 que es peor, el elogio de las virtudes no

s6lo es mal visto, sino que también es peligrosc.76

Por otra parte, el ataque dirigido a los otros es el paso previo para el tercer
vicio esencial: la insensibilidad. Esto es, la incapacidad por conmoverse ante el
dolor de los demas. Este marco representa el limite entre la ausencia de virtudes
y el mal. Mas alla de este estado nos encontramos ante el vicio puro y duro, el
verdadero vicio que lleva implicito la destruccion de la voluntad, de la libertad y de

la condicion humanas:

Cegados por una falsa apreciacion de los hechos que se
consumaban, extenuados acaso por el largo martirio de la lucha
insensata, o indiferentes al sufrimiento general, vimos entonces a no
escasa parte de los habitantes de la capital volver las espaldas a la
politica, e incautos entregarse al letargico abandono de los maés
preciados intereses, en el mismo crater del volcan que amenazaba
sepultarlos. (ibidem: 4)

Con todo, ain no nos hallamos en el fondo del precipicio. Se comprende
que la insensibilidad puede ser algo natural bajo condiciones adecuadas: al estar
completamente extenuados ante el martirio es 16gico que giremos la cabeza hacia
paisajes mas agradables, pero conviene tener en cuenta que se trata de uno de

los mas terribles vicios que se describen en la obra.

% ge observa, en esta referencia hacia los peligros que conlleva la critica en el contexto de una
sociedad consumida por la decadencia, una posible explicacion del motivo por el cual se recurre a
la literatura fantastica y al discurso simbdlico para llevar a cabo el cuestionamiento de la moral en
Venezuela.
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La insensibilidad se presenta como un elemento unificador de la obra. De
todos los rincones oscuros del alma que nos presenta Blanco esta es la que
destaca con mayor fuerza: todos los personajes que desfilan por la obra son, de
alguna manera, indiferentes. Se expresan como individualidades cerradas,
incapaces de comprender los sentimientos y las inclinaciones de los otros, que
luchan por sus propios intereses.

Por otro lado, el cuarto vicio es verdaderamente terrible. Ya nos
encontramos en presencia del mal aunque éste no se haya materializado aun: se
trata del escepticismo. Dicho de ofra forma: la duda. Se pone en entredicho la
existencia de los valores y de las virtudes, se lleva a cabo la alabanza del vicio y
de la molicie. Es decir, se anuncia la presencia eminente de lo mas bajo que
puede alcanzar la ambicion humana desde la perspectiva de Blanco.

En Vanitas vanitatum el escepticismo se enuncia continuamente. Desde
sus paginas iniciales se refiere que muchos de los males provienen directamente
de un profundo arraigo de este vicio: “Una perturbacion, engendro del mas
criminal escepticismo, se efectuaba en la generalidad de los espiritus: viciado el
corazon a los ayes de las victimas”. (ibidem: 8)

Continuamente los personajes de la obra se refieren a los vicios de forma
lisonjera y atacan a la virtud por consideraria un obstaculo que les separa de sus
ambiciones. De este modo Franz, el mas prolijo de los tres compafieros, anuncia
lo siguiente una vez que ha conquistado una pequefia fortuna:

iQué versos voy a hacer! Yo mismo casi me espantando de la
fecundidad que se desarrolla en mi cerebro. No seré ingrato, no: una
oda ponderando las ventajas y delicias del juego, es de justicia y
rigor. Ya me bulle en la mente la primera estrofa:

Fecunda fuente de la dicha humana,

Pasion brillante de eternal ventura.
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jQué demonios! Se me tachara de inmoral, pero en cambio
desahogaré el corazén agradecido y haré rabiar a los vapuleadores
del pecado. A quejarse al infierno! (ibidem: 165)

En definitiva, el problema de la insensibilidad se materializa de una manera
constante en la novela. Se presenta como el elemento que permite vislumbrar con
transparencia la naturaleza basica del hombre: la vanidad. Es su estado previo.
Después de ella s6lo podemos observar al ser humano tal cual es desde la vision
del narrador y, por supuesto, el retrato no es muy agradable.

Hay un quinto vicio esencial en el entramado de la novela. Desde nuestra
perspectiva parece evidente que se trata del mas importante de los que se
cuestionan en el texto: la vanidad. Se concibe como la suma, en un solo
concepto, de todos los problemas morales anteriores; su importancia es tan obvia
que se referida en el propio titulo del libro.””

Esto ultimo demuestra la importancia que tiene el concepto de vanidad en
el marco del contenido de la novela. En este sentido, el modo en que los
personajes hablan de ella es muy revelador. Del mismo modo en que el resto de
los vicios son comentados, la vanidad es cuestionada por la voz del narrador-

protagonista.

En primer lugar, se nos muestra el modo en que tienta a los personajes
principales; es practicamente irresistible. Gobierna todas las acciones y se
esconde detras de todos los movimientos. De este modo, se hace imposible de
derrotar:

7 £ titulo esta tomado de un célebre pasaje del Eclesiastés: “Vanitas vanitatum, dixit Ecclesiastes,
vanitas vanitatum et omnia vanitas” (Qo, 1. 2) (1985:505). Esta cita resume de la mejor manera
posible la tesis de fondo de la novela: todos los hombres se encuentran dominados por la vanidad.
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iOh vanidad!, ;cémo perturbas el espiritu con tus engafiosas
presunciones. jPero ayl Cuan pocos son aquellos ,que una vez por lo
menos en el corto periodo de esas horas felices de la juventud, no se
han sentido poseidos de esa inocente fatuidad, que la experiencia
logra hacer menos halagadora, pero que los afios dificilmente nos
hacen olvidar. (ibidem: 76)

Luego se nos presenta a la vanidad como algo totalmente difundido. Nadie
escapa de ella. Todos los hombres son vanidosos, aunque sea de manera
inocente. También se hace notar que no se trata de un problema reciente y que,
mas bien, quizas sea el responsable de la decadencia en la que se encuentra la
humanidad: “La vanidad no es un pecado nuevo, le contestd Beltran; por el
contrario, es tan viejo como el mundo y tan insensato como el hombre; no hay
pues, rareza en poseerla”. (ibidem: 173)

Ahora bien, se han presentado dos aspectos fundamentales del concepto
de vanidad manejado por Blanco; primero, la vanidad es el vicio por excelencia,
contiene en si misma a todos los pecados y es el origen de la maldad, la avaricia
y la violencia de la que el hombre es capaz. Segundo, todos, sin importar su
condicion, se encuentran dominados, de alguna u otra manera, por la vanidad.

Es importante insistir en estos dos elementos ya que resumen, de la mejor
manera posible, el contenido y la tesis de la novela. Debe sefalarse que el retrato
de la vanidad mas elaborado lo constituye el personaje de Humberto.

Su amor por Esmeralda es una extension de su amor a si mismo: él no ve
en Esmeralda la belleza en su estado puro, como afirma, sino que mas bien
observa una prolongacion de su propia belleza. Por otra parte, su aversion por
Mefistdfeles responde mas a un orgulio herido que a la defensa del honor de una
dama. Todo esto, sumado a la indiferencia que experimenta ante el sufrimiento de
sus compaiferos, da a entender que nos encontramos frente a la personificacién
de la vanidad en un sentido literario; en este sentido, podemos contemplar su

caracter universal.
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Sin embargo, aunque en principio pareciese que el esfuerzo del héroe,
movido por el proposito que sea, se ve coronado por el éxito, en realidad se trata
de un rotundo fracaso. Y es que la vanidad, ademas de ser el germen del mal en
la historia de la humanidad, es también la causa de los males en la vida del
hombre concreto. El resultado de las aventuras de Humberto es relatado por él
mismo de la siguiente manera:

A pesar de esos goces que alimentan la vanidad y satisfacen el
orgullo, mi vida ha sido ftriste, crueles mis insomnios, y sobre todo,
muy amargo el despertar de cada una de esas horas de aturdimiento
y de embriaguez, a que me he abandonado para no morir de
desesperacion. (ibidem: 224)

Pues bien, de esta forma llegamos al punto en que se nos presenta la
condicion humana expuesta en la obra: el hombre es tan sé6lo vanidad y flaqueza,
un pobre diablo. Un ser triste que al final de sus dias contempla con amargura su
Unico consuelo, los placeres de su vida, y los encuentra sin sentido a pesar de lo
mucho que rasgufi6 para conquistarlos.

Ha llegado a convertirse en una parodia de si mismo gracias a la vanidad.
Sin embargo, el retrato de la corrupcidén del alma que se contempla en la novela
no se encuentra en la representacion del hombre sino en algo mas abstracto y,
por lo demas, mas peligroso de abordar en el contexto de produccién del texto: la
Guerra Federal.

El tema de la guerra permanece ocuito en el contenido de la obra. De
forma directa s6lo se menciona un par de veces en el primer capitulo del texto.
Esta mencidn inicial tiene dos funciones basicas: la primera es eminentemente
contextual, ubica al lector en el momento preciso en que se desarrollan las
acciones, es decir, en algin momento entre los afios 1859 y 1863. La segunda
tiene que ver méas con el contenido: le permite al autor realizar una critica en torno
al conflicto.
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Hemos dicho que, en la concepcion de Blanco, la maxima manifestacion
del vicio es la vanidad. En este mismo sentido también es cierto que la maxima
manifestacion de la vanidad es la guerra. En el episodio titulado “Dilettantismo”’®
se describe el modo en que la poblacion civil vuelve la espalda hacia los horrores
de las batallas.

De esta forma se enuncia la insensibilidad hacia el sufrimiento y con esta
idea se vinculan el resto de los vicios detallados en el libro. Veamos ahora el
modo en que se introduce el tema en el texto:

A pesar de los estragos de la guerra civil que, a la sazén azotaba el
pais, mas que nunca encrudecida por el encono de los opuestos
bandos y los rapidos y frecuentes cambiamientos de la politica; Verdi
y Donizetti ganaban cada dia numerosos prosélitos, y flores y
aplausos cosechaban los insignes cantores, con profusién apenas
comparable a los lastimeros alaridos y a los mutilados cadaveres
que, durante la ensafiada contienda, llenaban los campos de batalla.
(ibidem: 4)

No podemos olvidar que el Blanco que escribe estas paginas fue
protagonista de esa guerra. Asi pues, existe una estrecha relacién entre vida y
obra. Quizas por este motivo la critica no se realiza frontalmente, sino que mas
bien se recurre a un subterfugio: no se habla del problema de manera directa,
sino que se observan sus consecuencias sobre el publico. Sin embargo, se realiza
un fuerte cuestionamiento a la guerra: Un cuestionamiento que se plantea en dos
direcciones.

La primera es la mas evidente: se cuestionan los dafios fisicos de la
batalla, por llamarlos de alguna manera. Cada vez que se hace referencia a la
Guerra Federal se subraya el sufrimiento y la pérdida de vidas asociados con el

enfrentamiento. De esta forma se nos presentan descripciones como la siguiente:

8 Al utilizar un término en italiano el autor acentda la idea de un publico aficionado a la 6pera,
mientras el mundo se derrumba a su alrededor.
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El oido se cerraba al estruendo del cafién que rugia sin tregua, al
clarin que excitaba a la carga, y a los mil gritos de rabia,
desesperacion y agonia, que como los tiples de una orquesta inferna,
repercutian estridentes por los dilatados ambitos de la patria
acongojada. (ibidem: 8-9)

En este tipo de presentaciones queda en evidencia una postura inconforme
ante la guerra por un motivo que podriamos llamar eminentemente humano:
frente al horror de quienes mueren y sufren por las llamas del combate se levanta
esta voz que canta el lado menos glorioso de la lucha. Quien haya leido este
parrafo en la fecha de su publicacion dificiimente podria haber intuido en sus
lineas la futura composicién de Venezuela heroica.™

Por otro lado, el segundo frente en el que Eduardo Blanco plantea su
cuestionamiento de la guerra es un poco mas complejo: se trata de la ineficacia
de la contienda para resolver los problemas del pais mas alla de las desgracias,
de la muerte, de la destruccién y del sufrimiento.

En la descripcion que se realiza de la Guerra Federal queda de manifiesto
que, desde el punto de vista practico, tanto el vencedor como el vencido reciben
la peor parte de la justa: ninguno obtiene beneficios y todos sufren pérdidas:

I Aunque a simple vista no lo parezca, tanto en esta novela como en la coleccién de cuadros
épicos del afio 1881 se maneja una postura similar ante la guerra: en el caso concreto de
Venezuela heroica se utiliza una alegoria distinta en donde cada héroe representa una virtud
especifica que se contrapone a un vicio marcado por el ambiente de la batalla. En sus paginas se
encuentran expresiones muy duras, llenas de ironia, que cuestionan el enfrentamiento armado y
que ridiculizan la situacion que se describe: asi el “Lasciate ogni speranza” que se lee en el cuadro
“La Victoria” ridiculiza, sin duda, la postura de los patriotas ante la llegada de Boves al campo de
batalla (cf., 1927: 3). Asi mismo, la expresién dantesca aparece en Vanitas vanitatum como un
preambulo a la condicion de fatalista que han de vivir los personajes hacia el final de la novela (cf.,
1882: 246). En definitiva, este no es el espacio adecuado para profundizar en el analisis de la obra
mas famosa de Blanco; sin embargo, nos parece muy importante dejar constancia de que es
posible realizar una nueva interpretacion de esa obra a la luz de los resultados de este estudio.
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La insensatez y el delirio habian llegado al colmo; los diarios mas
respetables de la capital, por conservar la popularidad que
amenazaba abandonarlos, habian abierto sus columnas a pueriles
cronicas teatrales (...) que presentaban a continuacion de uno de
aquellos partes militares, de exclusiva literatura nuestra, cortantes
cual las espadas que se esgrimen en las luchas civiles, ampulosos e
hiperbélicos como cuadra a la fatuidad de quien los dicta,
despiadados y crueles, como partos de una razon pervertida, en los
que tenientes del gobierno anunciaban la fausta nueva, como solia
decirse, de uno de aquellos triunfos desastrosos que tanto
enorgullecen al vencedor como al vencido, que sin embargo, nada
deciden de por si, y en cambio jcuantas vidas inocentes arrebatan
sin misericordia a este suelo infortunado! (Blanco, 1882: 6-7)

La inutilidad del combate queda asi expresada:. ademas de la pérdida
innecesaria de vidas el conflicto por si mismo no resuelve ningan tipo de disputa,
ni mucho menos soluciona los problemas fundamentales que sufren los
personajes, tales como la pobreza,®® el hambre vy el desamparo.

En dos ocasiones Eduardo Blanco une, de manera tangencial, los
conceptos de politica y de guerra en su trabajo: nos habla de los répidos
“cambiamientos” de la politica (ibidem: 4) y de las caricias y grufidos de los

politicos.

Si seguimos la lectura histérica que nos ofrece Inés Quintero en su texto
“Autobiografia y testimonio politico en el siglo XIX venezolano”, podemos afirmar
que en el novecientos de nuestro pais la guerra fue el modo de hacer politica por
antonomasia (cf., 1995. 272-275); en esta misma linea, Eduardo Blanco, plantea
lo perjudicial que resulta esta union.

8 En la novela, son muchas las alusiones que existen sobre la pobreza. La mas reveladora, sin
embargo, la podemos encontrar en la siguiente afirmacion de Franz: “Ser rico es ser algo, ser
pobre es no ser nada. La pobreza es una necedad inexcusable, y sin embargo, el prestigio del
dinero no se confiesa aunque se siente (...) La riqueza modifica al hombre dignificandolo; la
pobreza, por el contrario, Io reduce a la condicion de un simple animal, ella es un escaipelo que
diseca a la creatura hasta presentaria tal cual es: un gusano”. (ibidem: 126-127)
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De este modo nos atrevemos a decir que es posible ver en las paginas de
Vanitas vanitatum el cuestionamiento a una sociedad en donde el Gnico medio
posible para conquistar la victoria en el terreno de la politica era la lucha armada.
Asi, se presenta la posibilidad de encontrar un significado mas profundo al
contenido de la novela.?’

En este mismo sentido, cabe plantearse cual seria entonces la propuesta
que se opondria a la guerra como una forma valida de hacer politica. No debemos
olvidar que nos encontramos en las postrimerias del siglo XIX, época dorada de la
doctrina positivista y que esta linea de pensamiento parecia proporcionar
respuestas valiosas a esta interrogante. En su juicioso estudio Positivismo y
evolucionismo en Venezuela, Angel Cappelletti ofrece una propuesta valiosa para
comprender el modo en que se desarrolla el pensamiento venezolano en esta

direccién.

Frente a los problemas basicos que se fratan en la novela de Blanco, el
estudioso argentino plantea el derecho como una propuesta institucional que
apela a la organizacion del estado, materializado en la figura de las leyes, para
dar coherencia y estructura a lo que fue un evidente caos. Desde la perspectiva
del maestro argentino, la personificacion de esté espiritu del derecho se
encuentra representada en la figura de José Gil Fortoul quien, con un
determinismo limitado,®? presentd una organizacion histérica y sociolégica de
Venezuela en funcion de bases estables. (cf., Cappelletti, 1994: 230-238)

Asi, con la revision que hemos hecho del problema de la guerra en Blanco
ya hemos analizado los temas de la novela y también presentamos lo que, desde
nuestra perspectiva, constituye su tesis de fondo. Sin embargo, es importante

8 Consideramos que seria demasiado descabellado aventurar que debido a distintas posiciones
politicas se produjera en el ario 1864 la separacion de Paez y Blanco, y el aparente exilio de este
Gltimo. Este es un detalle importante que necesita resolverse para estructurar la tan necesaria
biografia de Eduardo Blanco.

82 Esto quiere decir que, para Gil Fortoul, el estudio de la filosofia nunca fue un fin en si mismo; en
este sentido, el positivismo le sirvid de método para sus trabajos sobre historia y sociologia (cf.,
Cappelletti, 1994 :230)
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destacar que una obra no se sostiene, desde el punto de vista estético, tan sélo

por su contenido.

Es fundamental que nos detengamos en el estudio del modo en que el
texto se organiza. Es importante que llevemos a cabo un analisis estructural, ya
que de ese modo se pueden apreciar, en su verdadera medida, las virtudes
estéticas de la obra y ver como, en el caso de Vanitas vanitatum, la estructura
determina el sentido del texto mas alla de la simple organizacion de la obra.

Cuando hablamos de estructura nos referimos a la acepcion del término
que describe Mieke Bal en su libro Teoria de fa narrativa, es decir: “Las relaciones
que conectan los acontecimientos entre si” (1998: 26). Asi pues, la estructura se
concibe como el entramado que sostiene el contenido desde una perspectiva
eminentemente técnica denfro de la propuesta literaria.®

En Vanitas vanitatum la estructura del texto se encuentra determinada por
dos factores fundamentales. Estos son: la division de la obra en fragmentos
independientes® que gulan el tono de Ia novela y el uso de un tipo de focalizacion
especifica que permite llevar a cabo la critica sin exponer demasiado la postura
del autor real.

83 Con esto queremos sefalar que la estructura de una obra es ef resultado de la gjecucion de una
técnica narrativa. Ademas, conviene aclarar que las técnicas narrativas son para nosotros: “Todas
las técnicas usadas para contar una historia. En ese caso llamaremos técnica narmrativa a {a
elaboracién de un actante hasta convertirlo en personaje especifico, y lo llamaremos asi no
menos justificadamente que a la localizacidn de ese personaje.” (Bai, 1998: 126)

84 Con esto no queremos afirmar que los capitulos puedan leerse fuera del marco de la novela;
proponemos en cambio, que cada fragmento plantea un tema o un problema diferente y es alii
donde descansa su individualidad.
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Empecemos, entonces, con el primero de los elementos estructurales
sobre el cual se sostiene la obra; se trata, como hemos dicho, del modo particular
en que se divide el texto. Este se encuentra organizado en once capitulos y de su
agrupacion se obtiene una pieza con unidad de tiempo y de espacio.®®

Cada uno de los capitulos de la novela gira en torno a un problema distinto.
La manera en que estos temas se combinan para formar un solo espacio
novelesco es el marco que delimita la estructura del libro. Esta estructura expone
sus contenidos de una manera ritmica; esto significa que los episodios y el
lenguaje del texto se muestran de manera proporcionada creando cierta ilusién de
musicalidad: a esto le damos el nombre de tono del texto.®

El primer capitulo, titulado “Diletfantismo”, expone el tema general del
relato: Venezuela esta sumida en la corrupcién mas absoluta debido a la ausencia
de virtudes morales en sus habitantes.

Los siguientes tres capitulos, titulados “El poeta Franz”, “Beltran” y “La
mujer del collar de rubies”, presentan el desarrollo del tema en tres vertientes
distintas; se trata de una exposicion del mismo tépico con variaciones, en donde
se nos demuestra la decadencia generalizada a través de tres personajes que se
encuentran, cada uno a su manera, sumergidos en el vicio.

Los siguientes cuatro capitulos, titulados “Sofiar despiertos”, “El gran vals”,
“Las gracias de Plutus” y “El tokay misterioso”, desarrollan nuevamente el tema
esencial de la novela: la ausencia de virtudes. Cada uno de ellos plantea esta
preocupacion fundamental de una manera distinta. Los episodios resaltan la

% Esta unidad se presenta, sin lugar a dudas, en términos aristotélicos: En el capitulo siete de Ia
Poética se exponen los parametros que rigen estas dos unidades en la tragedia; se tratan de un
solo principio organico en donde las acciones se concentran de tal modo que sea posible realizar
una imitacion apropiada de la realidad. (cf., Aristételes, 1998: 9-10)

8¢ puede decirse que Vanitas vanitatum se estructura, desde el punto de vista musical, segin el
esquema de una sonata: se presenta un tema que cumple la funcion de una introduccion, luego se
reproducen variaciones de ese mismo tema en distintos movimientos; para terminar con una
conclusion que sintetiza cada una de las partes de la obra.
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ausencia de una virtud concreta en oposicion al vicio que la suplanta. La nueva
exposicién de la tesis representa un intervalo lirico que anuncia el desenlace. Esta
conclusion se produce de forma precipitada en los ultimos tres capitulos del libro,

titulados “Delirio”, “El talisman” y “Memento homo”.%’

El desenlace se precipita con una rapidez tal que los Gltimos capitulos
tienen una menor extensién. Se observa asi mismo, una mayor economia del
lenguaje y, al mismo tiempo, se evitan los juegos verbales, presentes en los
capitulos anteriores.

Esta estructura revela, a nuestro juicio, rasgos musicales. El tono que se
crea con la combinacion de los temas y de las reflexiones determina el modo en
que el lector se enfrenta al texto. Se tiene ademas la ilusion de estar ante la
presencia de una obra dramatica no por el discurso, sino por la disposicién de los
distintos episodios. Esto, a todas luces, determina el sentido de la novela.

El segundo elemento estructural de importancia lo constituye el uso de un
focalizador para construir la narracién. Ahora bien, un focalizador es, segin los
planteamientos de Mieke Bal, “el punto de vista®® desde el que se contemplan los
elementos que se muestran en el texto”. (1998: 10)

En este sentido, ya hemos hablado de la naturaleza del mundo que se
representa en la novela, pero no se ha hecho referencia al modo en que éste se
retrata. Para llevar a cabo su proyecto narrativo, Eduardo Blanco se vale de la
focalizacion como primer elemento estructural.

87 | iteralmente significa “Recuerdo del hombre”.

% El punto de vista, o la perspectiva namativa, es definido por Todorov del siguiente modo: “El
termino de vision o de punto de vista se refiere a la relacién entre el narrador y el universo
representado (...) Y es, ademas, una categoria que conciemne al acto mismo de representar en sus
modalidades: en el caso particular del discurso representativo; el acto de enunciacién en sus
relaciones con el enunciado” (Ducrot y Todorov, 1974: 369). Vanitas vanitatum plantea una vision
central en donde el mundo que se retrata se aprecia desde la perspectiva de un personaje.
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Para esto el autor apela al uso de un personaje como focalizador. Esta
estrategia constituye una ventaja técnica frente a cualquier otra forma de
representacion: el lector puede identificar “el presente” a través de los ojos de ese
personaje.

La mirada del personaje Humberto guia la vision del lector: su fuerza opaca
la presencia de otros personajes. En el fondo, este recurso es puramente técnico;
le permite al autor filtrar sus propios juicios en la construccion del “ente de papel”,
para usar una expresion de Carmen Bustillo, ademas, el recurso tiene la virtud de
proteger la reputacion del autor real ante la dureza de muchos de los
planteamientos expuestos en el texto.

Desde el punto de vista estructural, el uso de la focalizacion en un
personaje tiene por finalidad servir de hilo conductor entre los distintos episodios
de la novela; de alguna forma cada uno esos episodios es independiente en su
construccion. El discurso recurrente del personaje —-sumado a la continuidad
tematica— crea una obra homogénea.

De este modo, podemos sostener que la forma en que Eduardo Blanco
construyé su primera obra no fue de ninguna manera improvisada como en
ocasiones ha querido verse.®® Por el contrario, la estructura de Vanitas vanitatum
es una de sus mayores virtudes: no soélo es el resultado de una consistente
planificacién y de una mejor escritura, sino que alcanza también a tener valor
semantico, es decir, contribuye al significado y al sentido de la obra.

Por otro lado, ver detenidamente el modo en que el texto se estructura nos
ha permitido resaltar la importancia de otro elemento fundamental para el
funcionamiento adecuado del libro: la construccion de los personajes. Veremos
que no se trata de caracteres planos creados por una pluma temblorosa, sino que,

8 yéase Capitulo II.
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por el contrario, son el producto de una reflexién estética orientada hacia la
creacion de una obra de arte.

En este sentido, lo fundamental en cuanto a la construccion de los
personajes de Blanco es lo siguiente:* ellos son la representacion de arquetipos®’
morales. La intencidén clara del autor es elaborar una alegoria que retrate la
decadencia que se vive en la sociedad venezolana en uno de los momentos mas
crudos de su historia militar. En esta alegoria el principal elemento simbélico se
encuentra presente en la construccion de los personajes.

Pues bien, para llevar a cabo un perfil de los personajes en donde se
ponga de manifiesto su valor y su significado oculto, es necesario matizar el
concepto y exponer qué se entiende por personajes cuando analizamos esta
obra. De este modo, seguimos en lineas generales la descripcion que ofrecen
Oswald Ducrot y Tzvetan Todorov en su Diccionario enciclopédico de las ciencias
del lenguaje:

El personaje es el sujeto de la proposicién narrativa. Como tal, se
reduce a una pura funcion sintactica, sin ningtin contenido semantico.
Los atributos como las acciones, representan el papel de predicado
de una proposicion y solo provisionalmente se unen a un sujeto (...)
En un sentido particular, puede llamarse personaje el conjunto de los
atributos predicados del sujeto en el transcurso de un relato. Este
conjunto puede estar organizado o no; en el primer caso, pueden
observarse varios tipos de organizaciones. Los atributos se combinan
de manera diferente en Boccaccio, en Balzac o en Dostoievski. Por
otra parte, esta organizacion puede ser objeto de indicaciones
explicitas del autor (“el retrato”) o de una serie de indicaciones
dirigidas al lector, que debera cumplir la tarea de la reconstruccion.
(Ducrot y Todorov, 1974: 260-261)

9 Es posible alegar que el uso de personajes simbdlicos es una constante en la obra literaria de
Eduardo Blanco. Aqui en Vanitas vanitatum, es uno de los recursos mas importantes y ademas es
posible ver esta misma construccion simbdlica en muchas de sus creaciones. Incluso en Venezuela
heroica los personajes adquieren este valor. También novelas como Zérate o Una noche en
Ferrara, que han sido menos estudiadas en este sentido, presentan un uso marcado de personajes
que adquieren valor simbdlico.

1 Al utilizar el término arquetipo hacemos referencia a su acepcion en la tradicion literaria y en I
artistica: se trata de! modelo original y primario de una dimension de la tesis del autor. En este
sentido, no estamos realizando una aproximacion al concepto de arquetipo desde el punto de vista
de la psicologia por una razén muy simple: esa idea no tendria ningdn valor en la escritura de
Eduardo Bianco.
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En pocas palabras, los personajes son actores® que poseen rasgos
diferenciales. Estos rasgos son de naturaleza lingiiistica, es decir, son producto
del lenguaje y como tal son construcciones que pertenecen a la ficcién y no deben
confundirse con personas reales. El personaje por si mismo carece de contenido
semantico —de significado propio-; sin embargo, es natural que al sumergirse en
la estructura de la obra se cargue de sentido para el lector quien tiene la
posibilidad de interpretarlo.

Los personajes de Vanitas vanitatum son interpretados por nosotros de
esta manera. A partir del analisis de sus rasgos diferenciales es posible
determinar el valor simbdélico de cada uno de ellos y, de esa forma, contemplar la
calidad de la alegoria realizada por Blanco.

Desde nuestra perspectiva, el personaje con mayor importancia en la
novela es el de Mefistofeles, a pesar de que no es el protagonista y que tan solo
aparece de forma clara en unas pocas ocasiones. Es tan significativo debido a
que sobre él descansan los problemas tematicos que se presentan en los
capitulos: su presencia va mas alla de la referencia a la literatura fantastica, es el
eje sobre el cual el texto se mueve para tomar forma desde el desarrolio de la
tesis de fondo, hasta el modo en que la obra se organiza.

Sobre las cualidades y la funcion de Mefistéfeles ya hemos comentado
suficientemente.®® Sin embargo, queremos insistir sobre la importancia de un
elemento de vital importancia: el personaje del demonio, desde el punto de vista
simbolico, no se construye como la representaciéon del mal ni mucho menos se
retrata como la causa de la perdicion del hombre.

92 Actor, desde la perspectiva narratologica, se concibe como un elemento de intervencion del
texto que no esta provisto de rasgos humanos. {(cf., Bal, 1998: 91)
% Ver supra.
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Mefistéfeles se erige como el representante de la libertad. La maldad pura
que él contiene ha sido transformada por los hombres. Ahora, el diablo deviene en
el Gltimo bastién que defiende a los demas personajes de su condicion deplorable.

Asi pues, el maligno es la representacién de la libertad porque su
participacién en la novela resume el obstaculo del drama ético® y de la duda. Su
presencia indica la incertidumbre y la posibilidad de la materializacion de lo
perverso. El hombre se condena en el momento en que su perversiéon niega la
libertad de su juicio y, de esta forma, sobrepasa la maldad del propio diablo.

Por otra parte, los tres amigos, son arquetipos morales. Cada uno de ellos
se detiene en la representacion de un vicio concreto. Entre tanto, la presencia de
Esmeralda se traduce como objeto del deseo; es decir, se convierte en el
detonante —desde el punto de vista dramatico— de los vicios que experimentan

sus companeros.

La combinacion de estos caracteres es la evidencia que podemos ofrecer
sobre la existencia de la alegoria del alma humana en la novela de Eduardo
Blanco. La suma de estos personajes es la traduccién del conflicto individual y

social que desemboca en los planteamientos morales del texto.

Los personajes de la novela carecen de una personalidad compleja, no
tienen profundidad psicologica ya que al autor nunca le interes6 desarrollar esta
dimension en sus creaciones. Su discurso se enfoca en llevar hasta las ltimas
consecuencias el vicio que representan sus personajes. De este modo en la obra
se plantea una tesis: un contenido oculto que los criticos que hasta hoy se han
ocupado del texto no supieron o no quisieron ver.

%4 EI drama ético se encuentra, segun Safranski, en la conciencia del mal frente al drama de la
libertad. (cf., 2005: 122)
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Asi, la novela se estructura como un gran rompecabezas en donde cada
pieza es fundamental para contemplar la imagen escondida detras de las
apariencias. Ahora bien, al ver el modo en que los personajes representan una
parte de la tesis que el autor desea plantearnos, seremos capaces de tener una
idea bastante clara del contenido de esa figuracion.

De esta forma, Franz, el poeta, es la materializacion de un vicio muy
familiar; fa ambicién, la ambicién desmesurada. El origen de esta inclinacion
tortuosa del espiritu se observa de forma clara en la condicién social: la pobreza
que amenaza la posicién y la comodidad del personaje se convierte en el
detonante de las pasiones mas terribles que puede concebir.

El problema de la pobreza se plantea de tal modo que lleva al personaje
mas culto del relato a considerar la riqueza como la Gnica fuente de dicha. La
obtencién de dinero se convierte en su obsesion. No importa el modo en que se la
procure: Franz esta dispuesto a dejar la vida en una mesa de juegos y por ello no
vacila en ofrecer su alma al diablo en un arrebato de desesperacién ante la

inminencia de la ruina; todo porque la riqueza representa, segin apuntamos, el
anico elemento que da sentido a su vida:

E! oro, siempre el oro, exclamé Franz con abatimiento. jQué fuerzal,
jqué poder!, he ahi sin hipérbole el rayo formidable de Jupiter (...)
Los efectos de la riqueza no los comprende sino quien las posee.
Procuratela, pues, y podras echarte panza arriba, confiado en que la
dicha vendra a ti sin que te tomes el frabajo de buscarla. (ibidem: 98)

La ambicion marca las acciones de Franz, pero también determina su
discurso. Es recurrente que todas sus intervenciones giren en torno a la desgracia
que le ha tocado por ser pobre. Esto es cierto, incluso, en los momentos en que
realiza comentarios sobre de su oficio de escritor.
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No hay que olvidar que Franz es poeta, es el representante de las artes ~y
en especial de la literatura— en un mundo que ha perdido la sensibilidad en todos
sus sentidos. Asi que al valorar la condicién de la poesia y el papel del escritor es
imposible que el narrador no se detenga en la influencia de lo material en su
profesion. De este modo, cuando Beltran describe el papel del escritor sostiene lo
siguiente:

Nadie, hasta ahora (y permitaseme esta pequefia digresion) sin
pecar de injusto o descontentadizo, se ha atrevido a contestar la
superioridad de Franz sobre la generalidad de los que, con justo
titulo, pueden llamarse nuestros poetas patrios; pero como pocas
veces obtiene el mérito cumplido galardoén, las producciones literarias
de nuestro amigo, aplaudidas con sincero entusiasmo hasta por sus
propios rivales, no han logrado proporcionarle una posicion ventajosa
en el comercio de la vida de este pais, donde la poesia no corre ni a
la par de la deuda consolidable; y mas de un hijo privilegiado de las
musas, a pesar del ilustre nombre y la reputacion merecida, se ha
compelido a abandonar el Parnaso, no por falta de inspiracion, sino
de alimento, para buscar en el trabajo material el mezquino vivir que
por las cualidades de su ingenio no ha logrado procurarse. (ibidem:
20)

El ingenio es sometido, entonces, a las duras pruebas de las dificultades
mundanas. Franz se debate entre su elevada llamada artistica y las necesidades
cotidianas. Es un escritor con talento que ve con amargura el modo en que sus
facultades no le permiten vivir en un pais que le brinda un falso prestigio. Es
importante notar que constantemente se nos revelan las dificultades que enfrenta
para subsistir como artista. Por ejemplo, se muestra aquello que debe hacer para
sobrevivir, se trata de una imagen tan familiar como devastadora:

— jComol! ;Has perdido tus libros? ; Te has deshecho de tus severos
clasicos y encantadores romanticos?

—Hace tiempo que paulatinamente han ido abandonando el viejo
armario, para alojarse aqui, dijome mostrandome su enjuto vientre,
donde no habian cabido dos hojas de papel. (ibidem: 30)
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Asi se nos presenta, como una alienacion de la vida, la pobreza desde la
mirada melancoélica de Franz. Ahora bien, desde la perspectiva manejada en la
novela estas menciones a la condicion del personaje se materializan bajo la forma
de incisos que plantean juicios en torno al papel del escritor, y del artista en
general, en una sociedad en decadencia.

Sin las virtudes esenciales no es posible comprometerse con la belleza en
ninguna de sus manifestaciones. Por lo tanto, se condena al artista al escarnio de
la indiferencia que, adosado al suplicio de la pobreza, se convierte en el puente
que lo llevara al mundo dominado por los vicios.

Franz es la personificacion de la ambicién y de la avaricia en un sentido
muy especifico: encarna todas las cualidades que encierra esa inclinacién del
espiritu. Se encuentra cegado ante el brillo del oro que no posee, no distingue el
peligro que encierran sus acciones cuando se obsesiona por el dinero. En la mesa
de juego, ante los dados, las cartas, las joyas y el mundo de lujo que lo envuelve,
pierde la perspectiva de tal modo que le tiene sin cuidado su integridad y tampoco
le importa dafiar a quien se encuentra a su alrededor.

El personaje, entonces, goza de los atributos que le identifican con una
inclinacién moral del espiritu. Cualquier otro indicio de su personalidad no es
relevante en la construccion del actor.®® Franz es el arquetipo del hombre
ambicioso, un hombre que movido por el mas basico de los impulsos se ve
sumergido en el vicio casi sin darse cuenta; y es que el personaje que nos ocupa
se considera un hombre virtuoso, un filésofo ocupado en asuntos elevados y
desentendido de las preocupaciones materiales. Cuando en realidad se encuentra
angustiado por su pobreza, de alli que en la primera oportunidad que se le ofrece
no duda en sacrificar su alma a cambio de riquezas.

% Entendido como lo presenta Mieke Bal en el estudio que hemos citado (cf., 1998 91).
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Por otro lado, se encuentra Beltran, el segundo de los amigos. Su
representacion es mucho mas sencilla que la de los otros personajes. Esto se
debe a que nunca sabemos quién es en realidad, lo que si es posible comprender
es que Beltran es la imagen encarnada de la hipocresia. Dependiendo de la
situacion adopta una mascara distinta. Sufre del mal social: el personaje ha
perdido su identidad en la vertiginosa vida que le ha tocado.

De modo pues que Beltran es la suma de las mascaras que adopta y en
ellas se pierde. En las primeras paginas de Vanitas vanitatum Humberto llama a
Beltran, de forma irénica, ‘el mas franco de los nacidos” (Blanco, 1882: 37),
cuando en realidad lleva a cabo una pantomima para impresionar a los caballeros
gue se encontraban en el palco:

En efecto, para otros que no fuéramos sus mas intimos amigos,
Beltran estaba desconocido. Una rara metamorfosis se habia
operado en él aquella noche. Gestos y movimientos extrafios a su
caracter, le daban ese tinte extravagante y pintoresco que tan bien
saben afectar los calaveras de la moda. (ibidem: 36)

En principio, sus amigos creen conocer la verdadera naturaleza de Beltran;
sin embargo, una vez que se encuentra en la mansién, se hace evidente que esa
naturaleza despreocupada que escucha a sus amigos con atencién, es s6lo una
mascara que intenta obtener algin provecho del intercambio con los demas.

La construccién de Beltran como personaje se manifiesta en una suerte de
operaciéon de costura en donde se toman retazos de distintas inclinaciones, en
apariencia positivas (virtudes), que se amalgaman de tal manera que crean la
ilusién de un hombre integro. La realidad es muy distinta. Contemplar a Beltran es
contemplar un abismo:
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Un abismo profundo, donde todo es oscuridad y donde dificilmente
alcanza a penetrar la mirada investigadora de la ciencia.
¢ El infierno?
—Te acercas.
— ¢El limbo?
-Mas oscuro.
— jAh!, jla pobreza!
~Te fuiste demasiado abajo.
~ ¢ Entonces?
—El corazén humano. (Blanco, 1882: 41)

Por otra parte, este personaje constantemente adopta una pose de servicio
y humildad. A menudo se encuentra al lado de sus amigos. La primera impresion
que de él obtenemos es que se trata un compaifero incondicional. Sin embargo,
su Unica meta es obtener beneficios, como se observa en la mesa en donde
acompana a Franz para tentar su suerte con el collar de Esmeralda. Por otro lado,
Beltran acompafa a Humberto en su duelo contra Mefistofeles. Su intervencion
alli es practicamente nula. Cuando todos revelan sus verdaderas caras, él no
tiene nada que mostrar.

El personaje, entonces, se presenta como la mayor representacion del
corazon humano: la hipocresia. Es un retrato del modo en que las interacciones
sociales pervierten al hombre y le hacen perder su identidad en un juego de
mascaras. Beltran es el actor mas destacado en un gran carnaval en donde
abunda el vicio y no se vislumbra a la virtud: es la representacién de las
apariencias.

En otra linea, antes de revisar la figura principal de Humberto, es
conveniente que nos detengamos en un personaje cuya intervencion determina el
curso de la novela. Se trata de Esmeralda, la joven del collar de rubies, quien
aparece como una brisa que se transforma en un huracan sin previo aviso y, de
este modo, se lleva consigo a todos los personajes sin que puedan ofrecer algun
tipo de resistencia. Su valor simbdlico es evidente; ella misma lo revela ante una
pregunta hecha por su amante:
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~Quién eres, di, quién eres, exclamé deslumbrado por los reflejos de
sus ojos, que lentamente se cerraban con aparente voluptuosidad.
~Soy... ¢no lo has adivinado?

—~No, ni me emperio en saberio.

-Ya no tienes remedio.

~Tu me brindas incomparable dicha.

—Yo me siento morir.

~Muramos juntos: pero sepa quién eres.

—Soy simplemente, tu mas bella ilusion.

Poco después, la hermosa mujer se convertird en un esqueleto en los
brazos de su amante. Sin lugar a dudas, el personaje de Esmeralda se concibe
como la fuente del deseo. Esto va mas alla de un sentido erdtico: la joven es la
materializacion de las fuerzas que arrastran a los hombres hacia el vicio. Es la
idealizacion hecha carne, objeto de todas nuestras fantasias, de lo hermoso y de
lo sublime. Esmeralda representa todo aquello por lo cual vale la pena pecar.

Pero esto es asi s0lo en apariencia. Una vez que se conquista el objeto del
deseo se muestra que todo el esplendor era vacuo y que la blisqueda no tuvo
sentido. Se revela que el sacrificio individual fue indtil: nada justifica la pérdida de
la propia individualidad. En especial, el abandono de la virtud se concibe como el
sacrificio cotidiano por excelencia; sin embargo, también es el mas terrible de los

sacrificios, ya que en él nos entregamos a nosotros mismos por algo que no tiene
ningtin valor.

Ahora bien, el protagonista del texto es Humberto. El encarna de forma
directa el vicio 0 el pecado mas comun -y a la vez mas terrible- que se da entre
los hombres: la vanidad.

De esta forma, el personaje se convierte en el mejor retrato del alma
humana presente en la obra. En otras palabras, es la representacion del hombre
en su estado mas elemental segtin la postura del autor.
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Desde el punto de vista simbdlico, Humberto se nos presenta como la
materializacion de la vanidad en el mundo. Para Blanco la vanidad es, como
hemos visto, esa “diosa arlequin” que se erige como sefiora de los devaneos de
su personaje (cf., Blanco, 1882: 224).

Ante la promesa de ver realizados sus deseos, el protagonista de Vanitas
vanitatum se extravia en si mismo. Pierde de perspectiva el mundo en su
dimension mas simple: no puede distinguir los limites de su vida privada en el
marco de la vida publica; abandona las referencias materiales y el Gnico punto de
apoyo que encuentra es su propia individualidad.

Humberto repite constantemente una misma idea: “Para llegar a la dicha
que ambiciono, tengo por fuerza que tropezar con este escollo, vencerio o
sucumbir” (ibidem: 97). El escollo no es otro que la figura tangible de Mefistéfeles.
Para hacer frente al obstaculo el protagonista no escatima esfuerzo alguno, pero
tampoco le importaran demasiado las consecuencias de sus acciones: al
perseguir a Esmeralda, abandona a sus compafieros a su propia suerte.

De este modo, Franz y Beltrdn se ven en situaciones que les obligan a
perder de vista su conciencia. Ellos se ven inmersos en los vicios de manera
involuntaria, casi natural: la debilidad que nace de la falta de virtudes les impulsa
hacia la maldad. Por otro lado, Humberto no tiene este beneficio; su condicién no
es en lo absoluto natural. Desde la conciencia individual que impone la
persecucién del objeto del deseo, el hombre destruye su capacidad de
relacionarse con los otros.

Es por este motivo que el protagonista se convierte en el arquetipo del
hombre. Todos albergamos la vanidad en nuestros corazones. Humberto tiene la
mala suerte de tenerla en tal grado que le lleva a perseguir su deseo hasta las
ultimas consecuencias. Es en este detalle donde descansa la simpatia que
sentimos por él: nos identificamos con sus impulsos y ante su caida en desgracia
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reconocemos nuestro propio precipicio.”® Reconocemos que la vanidad forma
parte de nosotros y que no podemos evitarla. De esta forma, sblo queda esperar
que en nuestro contexto existan las virtudes esenciales que nos permitan hacer
frente a la maldad de una manera adecuada.

Por otro lado, debemos sefalar asimismo un aspecto importante del
personaje de Humberto: €l es el eje estructural de la historia. Sobre él se elaboran
los discursos que orientan el sentido del texto. Esto no s6lo se produce por el uso
de una estrategia narrativa en donde el focalizador se encuentra en el narrador-
protagonista que guia la narracién hacia una visidbn de mundo concreta, sino
porque el personaje también se describe como un héroe®” —en el sentido
bajtiniano del término— que utiliza su propia voz y se relaciona con el mundo
desde su propia experiencia.

Esta nocidn de heroe se da debido a que Eduardo Blanco, pese a
cuestionar la postura moral de su personaje, lo dota de una visiéon propia que le
permite emitir juicios. De esta forma, Humberto se nos presenta como una
personalidad compleja que resalta ante la simpleza de los otros actores.

El protagonista es el Gnico personaje de la novela construido como una
individualidad consolidada. Su voz no dialoga, en ningin sentido, con ofro
elemento de la obra; por esto, seria un disparate afirmar que Vanitas vanitatum es
una novela polifonica en los términos que plantea el tedrico ruso (Bajtin). Sin
embargo, su descripcion del héroe nos parece adecuada para explicar el modo en
gue actia el personaje Humberto.

% He aqui una nueva alusién a la Poética de Aristételes. Nos referimos al principio basico de la
catarsis en la tragedia. De este modo se pone en evidencia una suerte de representacién teatral
en la estructura de la novela, Esta alusion podria tener la finalidad de despertar la sensibilidad del
espectador ante la decadencia que el autor pretende denunciar.

97 “E] héroe le interesa en tanto que es un punto de vista particular sobre el mundo y sobre si
mismo, como una posicién piena de sentido que valore la actitud det hombre hacia si mismo y
hacia la realidad circundante”. (Bajtin, 2005: 73)
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Los personajes, entonces, constituyen el recurso principal de esta alegoria.
Ellos tienen la finalidad de retratar la dimension moral del hombre, en general, y
del venezoiano, en particular. Sin embargo, la soia presencia de los personajes no
basta para completar este retrato de la sociedad. Para elio se requiere de otros
dos elementos indispensables para mantener el sentido y €l tono de la novela: el

ambiente y el uso particular del lenguaje.

En primer lugar, tenemos el ambiente: una mansién cerrada de la cual ya
hemos hablado. En principio, su funcion es simbdlica: el espacio sin salidas es un
recurso clasico de ia literatura fantastica que en esta obra se convierte en una
representacion del infierno, en tanto que contiene, en un solo lugar, todos los
males y todos los vicios.

Conviene subrayar, sin embargo, el valor semantico del espacio en el
mismo sentido en que se utiliza el lenguaje: crear distancia con el espectador. La
descripciéon que se nos ofrece del palacio es un tanto anacrénica incluso para la
Caracas de mediados del siglo XIX, en donde se desarrolian las acciones. Los
marmoles, el mausoleo, los arbotantes, la infinita sala de juegos, son todos
inverosimiles para el lector. Es decir, tienen la finalidad de representar un lugar
que el lector no pueda reconocer. De esta forma se materializa una atmosfera de
ambigliedad necesaria para que funcionen de manera adecuada los recursos de
la literatura fantastica.

De la misma manera, el uso del lenguaje refleja también una intencién
distanciadora: se pretende evitar los referentes lingliisticos del venezolano de tal
modo que el espectador no puede identificarse con la forma en que se expresan
los personajes o se describen las acciones.
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En este sentido debemos resaltar el uso de tres recursos que se utilizan en
la novela para llevar a cabo este efecto de distanciamiento.®® El primero de estos
recursos consiste en utilizar giros o expresiones extranjeras, principalmente
francesas o italianas. El segundo se basa en realizar alusiones a autores no
venezolanos para imponerlos como modelo de su obra. Por ultimo, hallamos el
uso de descripciones muy particulares de espacios venezolanos que crean la
impresion de contemplar el pais desde el extranjero.

Veamos, de forma detenida, como se aplican estos recursos para lograr el
efecto de distanciamiento. Comencemos por la revisién de las expresiones
tomadas de lenguas distintas al castellano, cosa que, por lo demas, ha sido
cuestionada duramente por la critica que no ha sabido ver el motivo que se
esconde detras de esta practica.

El uso de algunas palabras y frases en italiano o en francés permite que el
narrador introduzca en su discurso un tipo de lenguaje con el cual el lector
dificilmente puede identificarse. EI motivo de esta separacion se da a causa de la
pose que adoptan los personajes, una pose de alta cultura que se retrata en los
distintos episodios de la novela.

De este modo, el uso del termino dilettantismo, a todas luces un
italianismo, se erige como piedra angular de las descripciones. Estas se
encuentran cargadas de referencias musicales y, por supuesto, en italiano. Basta
pensar en las alusiones a Donizzetti y a Verdi, a propésito de la representacion de
La Lucrezzia, para entender la intencién del autor: crear un modo de expresion
artificial que ilustrase el perfil de sus personajes.

% De ninguna manera nos referimos a la nocion tedrica del distanciamiento planteada por Bertolt
Brecht; por el contrario, Eduardo Blanco utiliza una idea mucho mas sencilla: no desea que sea
posible identificar, de forma directa, cual es el objeto de su critica; tampoco desea que ningun
lector concreto se sienta atacado por los juicios que se emiten en el texto. Por este motivo, el autor
se vale de estrategias que le permiten ocultar —establecer distancia— entre los lectores y el libro.
De alli se explica el motivo de evocar un espacio con caracteristicas que no corresponden al
ambiente venezolano, y también se explica el uso particular del lenguaje gque describimos.
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Al mismo tiempo, las expresiones extranjeras se transforman en lugares
comunes del texto; tal es el caso del murmullo “soffo voce” del que nos habla
Franz, en donde la expresion pierde su sentido originario y se convierte en un
signo de prestigio para quien la utiliza.

De esta forma, el lenguaje®® adquiere una gran importancia, ya que delimita
el perfil de los actores que intervienen en la novela. La critica ha dicho méas de
una vez que el lenguaje utilizado en el primer libro de Blanco es artificial e incluso
inverosimil por las influencias de algunas literaturas de Europa.'® En parte, esto
es cierto, sin embargo, no se trata de un problema de construccién de la novela.
Por el contrario, este uso resulta una de las grandes virtudes de la obra: la voz
que maneja las expresiones tan cuestionadas no es la de Blanco,™" es la de sus
personajes. El uso del lenguaje se perfila como parte de la critica social, se nos
muestra como otra faceta de la mascara que el narrador adopta en sociedad, la

cual, por otro lado, alcanza su punto maximo en la representacion de la vanidad.

El segundo elemento utilizado para establecer distancia en el texto
cristaliza las referencias literarias europeas. Esto quiere decir que se alude
directamente a autores concretos, lo cual sirve de inciso para el desarrolio del

9 Valga aclarar que cuando nos referimos al concepto del lenguaje lo hacemos en téminos
linguisticos; es decir, como apunta Eugenio Coseriu en sus Lecciones de linguistica general: una
actividad universal, eminentemente humana, que se materializa de forma concreta a través del uso
de la lengua. Asi, el lenguaje posee tres niveles: el histérico, el universal y el individual {cf., 1981:
269-270). Este ultimo nivel, el individual, marca las cualidades de los hablantes concretos en
varias dimensiones; una de ellas es la social.

1% yéase el Capitulo I1.

%'En obras posteriores al afio 1874, el escritor caraquefio demostré una habilidad extraordinaria
para manejar la lengua. Si se toma en cuenta el modo en que se expresa el narrador de Una
noche en Ferrara (1875), se podrd observar que también alli se encuentran giros que hacen
referencia a la literatura de otros paises; sin embargo, se expresan de una manera distinta a la
que encontramos en Vanitas vanitatum. Y no hablemos de la Glitima etapa de su produccion en
donde evoca, plenamente, temas y estampas nacionales. De esta forma, Eduardo Blanco
demuestra una esplendida habilidad verbal que le permite ajustar su discurso a las intenciones de
cada uno de sus proyectos. Esto nos permita plantear, a grandes rasgos, que quizas el cambio
que se produce entre las dos etapas del autor no corresponden a un cambio de concepcion, sino
mas bien a un cambio de expresion: es probable que Blanco descubriera que era necesario utilizar
un referente linglistico mas cercano a su publico para difundir de forma extensa sus ideas a través
de la literatura. De alli podria provenir la apelacién a los temas y al lenguaje venezolano que
encontramos en Zarate (1882).
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discurso y crea, al mismo tiempo, una barrera entre lo que se cuestiona y el lector.
Asi este Ultimo no puede identificarse directamente con los episodios que se

representan

El mejor ejemplo de esta practica se encuentra en un episodio muy
particular: Humberto, apartado de sus companeros, reflexiona en torno a la
belleza. De pronto, la entrada de Esmeralda desvia sus pensamientos hacia un
tema completamente distinto; el protagonista evoca al personaje homénimo de
Victor Hugo y lo contrasta con la mujer que se encuentra ante él. El resultado de

este inciso es una curiosa resefia literaria en medio de la narracion:

Y a mi pesar, el recuerdo de Nuestra sefiora de Paris, de aquel
drama del siglo XV, arrancado al pasado por el genio de Victor Hugo
se apoder6 de mi espiritu con perseverante tenacidad. Claudio Frollo,
Cuasimodo, La corte de los milagros, Olivier Le Dain, El barbero
ministro, La reclusa de la plaza de Greve, Las negras horcas de
Montfaucon, Tristéan el ermitafio, el gran prevoste ejecutor de las
sentencias del terrible Luis Xl, La cabra de los dorados cuernos y de
la piel de armifio; y el pandillero a cuyo son metalico danzaba sobre
plazas del antiguo Paris, aquella preciosa Esmeralda, perdida entre
el fango de la corrompida capital, pasaron por mi imaginaciéon, con
todo el cortejo fantastico de monstruos y estatuas y mascarones y
dragones; como si todas aquellas figuras, grotescas en su mayor
parte, de marmol y granito, que en la edad media decoraban la gética
catedral de Felipe Augusto, se hubieran desprendido de sus nichos,
cornisas y capiteles para seguirlos en confuso tropel. Por un
momento me crei transportado a las margenes de! Sena, al pie y
luego a la cima de las gigantescas torres de la vieja basilica; y desde
alli, escalando los siglos, me parecié contemplar aquellas pasadas
generaciones, llenas de vigor, actividad y vida, hoy sepultadas en el
polvo y confundidas con la tierra. (Blanco, 1882: 88-89)

Este tipo de digresiones, expuestas a la manera de incisos, cumplen una
funcion distanciadora en el sentido que hemos explicado. Pero ademas tienen
otra funcion importante: sirven de refuerzo y dan legitimidad a los planteamientos
del escritor.
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Eduardo Blanco se vale de autores que, de alguna u otra forma, reflexionan
en torno a los problemas de la moral. Este es el caso de Victor Hugo con quien
comparte la preocupacion de una decadencia generalizada; pero también esta
presente una preocupacion similar en las alusiones a Lamartine, que ya hemos
comentado, y a las de Homero, Esquilo, Virgilio, Calderon, Sofocles, Shakespeare
y Byron, aquellos autores que Franz ha comido para poder sobrevivir.

Por ultimo, el tercer elemento que proporciona distancia es el retrato del
espacio venezolano desde una perspectiva tal que da la impresion de que el
narrador se encuentra fuera de él o que desea estarlo. De esta forma,

encontramos una sentencia como la siguiente:

jParis!, jParis! Te tengo en el bolsillo (...) iré a admirar tu grandeza, y
saldré de esta pocilga, de esta penitenciaria del genio, donde el alma
se asfixia. jQué dicha! No tornar jamas a la terrible Rotunda, ni la
Plaza Bolivar, ni el saman del Catuche donde enlacé cigarras cuando
nifio (...) jAdios, Caracas la triste!, a quien los poetas patrios, en un
acceso de idiotismo (y yo entre ellos), han llamado la gentil y la
sultana, quiza porque ha tenido suitanes; ya no me haras trotar por
tus asperas calles, meditando el problema de la cuadratura del
circulo; o tras la piedra filosofal: mi pobreza paso, y sin ella he dejado
de ser tu parroquiano. Aux Champs-Elysées. (ibidem. 166)

Esta descripcion de Caracas posee una doble funcion: por un lado, permite
realizar el proceso de distanciamiento que hemos comentado: al retratar de una
manera peyorativa algunos elementos fundamentales de la ciudad de Caracas, y
al hacerlo ademas desde una perspectiva en la cual se favorece la imagen de
otros paises, crea un rechazo en el lector que le lleva a tomar distancia del
contenido de esa descripcién.

Y es que en este fragmento se vislumbra una vertiente de la critica social
que desarrolla Blanco en la novela, la cual permanece particularmente oculta en
la gran alegoria que es Vanifas vanitatum. Se trata de la critica a la dimension
politica de la vida en Venezuela.

118



Sin lugar a dudas, la referencia a los sultanes y a la Rotunda no es gratuita;
se frata de un cuestionamiento sutil (tan sutil que se pierde en la descripcién).
Esta referencia al caudillismo y a las desgracias se encuentra tan bien diluida en
el texto —gracias al efecto de la distancia— que ha pasado desapercibida a la
mirada de los criticos, quienes no han sabido interpretar este tipo de indicios
dejados por el autor.

Ahora bien, el esfuerzo de la critica literaria debe orientarse a un objetivo:
superar la vision estereotipada que se ha tenido de Vanitas vanitatum. Por esto,
nos hemos detenido en la valoracion de los temas y de la estructura de la novela.
De esta manera, podemos valorarla en su totalidad: descubrir sus virtudes
estéticas y brindarle el reconocimiento que merece como una de las novelas mas
importantes del siglo XIX venezolano por sus cualidades artisticas.

Los méritos de la obra de Eduardo Blanco resultan, a nuestro parecer,
evidentes. El logro artistico que se materializa en las paginas del libro es enorme,
no solo por la profundidad de la tesis que se desarrolia, sino por la belleza de su
contenido.

En este punto debemos recordar que la nocién de estética que manejamos
sigue las directrices expuestas por Terry Eagleton en su libro La estética como
ideologia. En ese contexto, las virtudes estéticas se conciben como la comunion
perfecta entre el manejo de la reflexién social y la calidad del modo en que se
expresa la tesis en un sentido eminentemente politico (cf., 2006: 53), que en
Blanco se desarrolla sélo en términos reflexivos.
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La belleza del contenido de Vanitas vanitatum descansa en la armonia de
su composicion. La novela se concibe como un gran retrato del mundo. La forma
armoénica —casi musical- en que se organizan dichas partes es lo que determina
el placer de adentrarse en el libro. Esto funciona del modo en que lo describe
Roland Barthes:

No hay nada mas deprimente que imaginar el texto como un objeto
intelectual (de reflexién, de analisis, de reflejo, etc.). El texto es un
objeto de placer. El disfrute del texto no es a menudo mas que
estilistica. (1997: 13)

La reflexibn como Gnico recurso no determina el placer —la belleza- de la
obra. El disfrute proviene de la habilidad artistica, es decir, del modo en que se
concibe y se estructura la obra desde el punto de vista formal. Por lo tanto, la
novela del escritor venezolano se consolida como una obra estéticamente sélida
por su escritura, su organizacion y su armonia.

La belleza, sin embargo, no significa nada por si misma. Es necesario que
ella se sostenga sobre una reflexién que le dé brillo y que justifique su existencia.
En este sentido, la novela que estudiamos fue concebida como alegoria del alma
de Caracas, de su sociedad. Es la radiografia que desnuda, desde la moral, el
estado de corrupcion y de decadencia en que se encontraba sumergida la ciudad.
Blanco sabe, ademas, que la politica juega un papel importante en su retrato y
toma el riesgo de incluirla en su obra; cosa que hace con el mayor de los
cuidados.

Esta dimensién reflexiva en la obra, en donde se combina la idea del arte
en su concepcién mas elevada con una elucubracion importante sobre lo social,
puede resumirse en lo que Erich Auerbach llama “la intencién artistica
pragmatica”, en donde la mezcla y la elaboracion de estilos se basa en
consideraciones politico-sociolégicas (cf., Auerbach, 2001: 465-466). De esta
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forma, el texto de Blanco se inserta en esa tradicion que retoma la idea clasica de
presentar un objeto hermoso que simulténeamente tenga una intencion formativa.

Aqui esta, pues, la nocidn de estética que descansa en el texto: ser belio y
poseer una funcidén practica. Desde nuestra perspectiva, el autor cumple este
cometido y nos presenta una obra soélida desde el punto de vista estético,
compleja desde el punto de vista del contenido, y armoniosa en su estructura.

Para finalizar, queremos insistir en la idea que ya hemos presentado:
Vanitas vanitatum es una de las novelas mas importantes del siglo XIX
venezolano. Por desgracia, hasta hoy no ha sido estudiada en la perspectiva que
merece. El tiempo del analisis superficial ha terminado. Es necesario que, a partir
de este momento, este libro sea considerado como lo que es: una de las piezas
mas representativas de Eduardo Blanco y que como tal sea respetada por la
critica y la historiografia literarias del pais.
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Conclusiones

Buena parte de la critica venezolana del siglo XIX establecié un discurso en
el cual la forma apropiada de hacer narrativa era aquella que reflejara la nocién de
lo venezolano o lo eminentemente nacional. En esta linea, un nimero significativo
de obras fueron valoradas de forma negativa por alejarse de la concepcion
predominante en [a institucion literaria. Tal fue el caso de la novela Vanitas

vanitatum.

De esta forma, el discurso impuesto por la critica determiné el modo en que
ha sido apreciada la produccién de Eduardo Blanco: se entendié que fue un autor
que exaltd las costumbres y los valores propios del pais en dos de sus trabajos:
Venezuela heroica (1881) y Zarate (1882). Asi, sus otros textos, que no se
ajustaban a esta descripcion, fueron ignorados.

Por otra parte, fue normal que hacia finales del siglo XIX esta haya sido la
posicion de la critica: en una nacién politicamente inestable, con poco sentido de
identidad, la literatura se consolida como uno de los pocos recursos que permitia
recrear la ilusion de cierta unidad nacional. Sin embargo, el problema estuvo en
que los mismos juicios que se emitieron en 1881 se repiten de manera
indiscriminada bien entrado el siglo XX, cuando la identidad nacional ya no es un
tema problematico.

Esta repeticién anquilosada —fruto de una suerte de temor religioso hacia
los grandes maestros— ha sido la fuente de graves problemas teéricos y
conceptuales: por un lado, se concibe a la critica literaria como una disciplina
prescriptiva que determina el modo en que se deben redactar las obras de ficciéon
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en Venezuela, en lugar de cumplir su funcion descriptiva natural (en donde tome
en cuenta la totalidad del patrimonio literario del que se dispone). Por otro lado,
esa critica ha ido mucho mas alla: ha desempefado una labor punitiva. De este
modo, condend al escarnio y al olvido a aquellas obras que no se ajustaban a su
nocion estética. En realidad, este Gltimo es el mas grave de los problemas que se
nos presentan. se manejo, practicamente sin saberlo, una sola vision del
fendmeno literario cristalizado en un discurso excluyente; es decir, en esa vision

recalcitrante no existia obra de arte que no revelara aspectos nacionales.

Gracias a esta perspectiva de la literatura (materializada en el éxito de
Venezuela heroica y de otros textos como jEn este pais...!, de Urbaneja
Achelpohl, o Peonia, de Romero Garcia), Eduardo Blanco se convierte en un autor
de gran importancia en el panorama de nuestras letras. Sin embargo, esta lectura
es parcialmente acertada. La obra del escritor caraquefio es significativa en
conjunto. Muchos de sus trabajos ameritan un estudio acucioso en el futuro,
también muchos de ellos deben ser reeditados (la mayoria tan sélo aparecieron en
el XIX y no volvieron a publicarse). A pesar de todo, su produccion es sustantiva
porque con altisima calidad describié en distintos registros su tema fundamental:
el estudio de la moral como explicacion de las acciones acometidas por sus
personajes.

En general, la obra de Blanco tiene un valor homogéneo. Su
preocupacion mas importante, como se dijo, es aquella vinculada con la moral. En
sus textos se plantean distintas variaciones del tema, pero en definitiva la tesis es
la misma: Venezuela se encuentra en crisis; la causa de esta crisis es la falta de
virtud en sus ciudadanos. Cada libro explora una dimension distinta del problema;
mientras Vanitas vanitatum plantea el conflicto, Zdrate rememora sus origenes y
Venezuela heroica propone modelos a imitar.
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La critica literaria venezolana no supo entender el sentido de las
publicaciones de Eduardo Blanco: para el escritor el gran tema es la moral. Los
problemas politicos, las dificultades econdémicas y las guerras civiles son el
resultado de la ausencia de virtudes esenciales en los ciudadanos, y son también
el fruto de la decadencia de sus costumbres. En resumen, Blanco fue un
intelectual preocupado por los problemas de su pais y sus libros son el fruto de

esa preocupacion.

Todas sus obras, como ya dijimos, giran en torno a esta idea: Vanitas
vanitatum plantea el tema en sentido abstracto, muestra cuales son los vicios y
también sefiala donde se originan. Esta pieza se convierte en una alegoria que
retrata el alma del venezolano. Por otra parte, las otras narraciones del autor
comparten la misma intencion: Una noche en Ferrara plantea el caracter universal
del problema y demuestra como puede construirse la virtud; finalmente, Venezuela
heroica propone un panorama —cuadro lo flama el propio Blanco— que despliega
hombres virtuosos dignos de imitar, en donde las descripciones de la lucha deben
leerse en sentido alegérico o irdnico para que tengan el significado que el escritol

confiesa haber buscado.

En definitiva, la fama de Eduardo Blanco es merecida pese a los juicios
anquilosados: sus libros son sélidos por su buena construcciéon y por su alto
contenido reflexivo. Su obra es valiosa desde varios puntos de vista, no importa la
vertiente por la cual el autor se decante —puede tomar el camino de la literatura
fantastica o seguir la ruta de la historia para construir sus cuadros—, en sus textos

siempre se impone la marca de una escritura artistica.
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En este sentido, podemos afirmar que Vanitas vanitatum no se encuentra
desvinculada de la literatura nacional como cierta critica habia pensado. La novela
se concibe como una mascara que intenta exponer los problemas mas serios de la
sociedad venezolana sin nombrarlos directamente. De este modo, se trata de un
ejemplo creativo extraordinario, ya que se detiene en el cuestionamiento de las
costumbres del pais en su momento.

Por lo pronto, insistimos en un punto fundamental: es importante que la
critica literaria que estudie el siglo XIX venezolano se deslastre de la repeticion
indiscriminada de juicios anquilosados (cristalizados en el “magisterio” de Gonzalo
Picon Febres en su libro de 1906: La literatura venezolana del siglo XIX). De lo
contrario, representaremos una y otra vez el drama de Humberto, el protagonista
de Vanitas vanitatum: culminaremos con el cadaver de nuestra “mas bella ilusion’,
la literatura, en los brazos. Es decir, muchas obras de altisima calidad artistica
continuaran muertas en el olvido.
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