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INTRODUCCION

El presente proyecto plantea la realizacion de un documental a través
del cual se exploren dos espacios alternativos, destinados a la exhibicion y
promocion de arte. Inicialmente, la investigacion pretendia abarcar la
totalidad de espacios alternativos que existen actualmente en la ciudad de
Caracas; pero, debido a la extension del tema, se opt6 por seleccionar a dos
de ellos: Oficina#l y ONG. Del mismo modo, el propésito fundamental de
esta produccion audiovisual es obtener un panorama general acerca del
modus operandi de estos lugares, la mision y vision bajo las cuales se rigen,

al igual que las actividades que alli se realizan.

A medida que se indagaba mas acerca del tema, se entendid que el
término ‘alternativo’ es subjetivo y arbitrario; tanto asi, que los expertos del
area no han llegado a un acuerdo acerca del calificativo que mejor aplica
para este tipo de espacios —algunos los llaman independientes, otros los
denominan contraculturales, y otros se conforman con alternativos. A través
de esta investigacion, se pretende llegar a un consenso acerca de los
principales rasgos que poseen los espacios estudiados y las labores que

desempefian, mas alla de afincarse en la nomenclatura de los mismos.

A través del andlisis de este tbpico, esta investigacion pretender
comprender los motivos que impulsaron la creacion de lugares como estos y
cudles son los mecanismos de financiamiento que les permiten funcionar

independientemente de las instituciones privadas y publicas.

Debido al repentino surgimiento de estos espacios, no hay suficiente
documentacion acerca del tema aun. Por ello, ha sido fundamental consultar

a los artistas, galeristas, coleccionistas y otros involucrados, que poseen



experiencia en la materia. Del mismo modo, se ha hecho un seguimiento de

prensa, para obtener informacion de ultimo momento.

Dentro del trabajo de grado, se ha incluido un marco referencial que
pretende contextualizar al lector alrededor del tema del mercado de arte,
antecedentes de los espacios expositivos y una resefia historica de los
espacios seleccionados. Para finalizar, se ha elaborado una pequefia
definicion sobre el documental, se ha expuesto algunas modalidades del
mismo y se ha realizado una descripcidon del tipo de documental que mejor

se aplica a la produccion audiovisual que se ha realizado.

En el marco metodolégico, el lector podr4 conseguir los datos
fundamentales acerca del proceso de produccion del documental, tales
como: el objetivo general, justificacion, ficha técnica, desglose de
necesidades, presupuesto, propuestas visual y sonora, propuesta de la
estructura del documental y el guion. Posteriormente, se arrojaran los
resultados obtenidos para llegar a una conclusién acerca del problema

planteado.

La motivacion de esta investigacion fue la necesidad de dar a conocer
estos lugares independientes para la muestra de arte en Caracas, que no
cuentan, aun, con difusibn masiva. Este trabajo est4 destinado a todas
aguellas personas que se interesen en conocer propuestas emergentes de
arte, puesto que tiene como objetivo explorar y documentar las
caracteristicas mas relevantes de los dos espacios alternativos que se han

seleccionado.



MARCO REFERENCIAL

CAPITULO I: EL MERCADO DE ARTE

1. Mercado de arte

El mercado de arte no cumple con la ley de la oferta y la demanda
convencional de cualquier mercado. No constituye un mercado como tal,
puesto que se refiere a la comercializacion de piezas Unicas y la
comparacion de precios entre obras no es adecuada. Dentro del mundo del
arte, cuando un precio cae hasta cierto nivel, la demanda en vez de

aumentar comienza a disminuir (Lindemann, 2006).

Con respecto a la venta de obras, especificamente, Marisol Sarria

(2008) expone en el Manual de Induccién de la Galeria Freites lo siguiente:

La adquisicibn de obras de arte puede realizarse por compra
propiamente dicha o por recepcion en consignacion para la venta
(...) La venta de obras de arte puede realizarse directamente, por
intermediarios 0 en subastas e implica gestiobn de cobranza,
emision de facturas, registros contables, entrega de facturas y
entrega de obras vendidas (...) La adquisicién de obras de arte
implica actividad de participacion en subastas, representacién de
artistas con caracter de exclusividad, adquisicion directa y
adquisicién por intermediarios (Sarria, 2008).

1.1 Mercado Primario

El mercado primario de arte esta conformado por el intercambio
comercial de obras de arte realizado directamente con los representantes
principales del artista, que son habitualmente los galeristas. Adquirir una
obra de arte directamente de la galeria brinda la oportunidad de encontrar un
arte fresco, y a la misma vez la ventaja de conocer las obras de varios

artistas en un mismo lugar. El marchante necesita vender los 365 dias del



afio para mantener su negocio en existencia, razon por la cual el arte que se
encuentra en las galerias es mucho mas barato que el que se puede

comprar en una subasta (Lindemann, 2006).

Normalmente cuando un artista esta de moda, existe una lista de
espera, lo que significa que el comprador tendra que esperar uno o dos afios
para recibir la obra. Al momento de la entrega puede ser que el merchante
solicite la firma de un acuerdo de reventa. Este documento asegura que el
comprador no colocara la obra en una subasta y en caso de querer venderla
debera ofrecerla a la galeria. De esta manera el galerista puede asegurar
gue las obras de su artista no saldran mal paradas en una subasta y que las
ventas secundarias se efectuaran a través de la galeria. Si antes de que la
compra se haga efectiva se presenta un gran coleccionista, una institucion
muy importante o un cliente habitual de la galeria con interés en la misma
pieza y ofrece mas dinero es probable que la pieza sea otorgada a esta
persona (Lindemann, 2006).

1.2 Mercado Secundario

Una vez la obra de arte ha sido adquirida en el mercado de arte
primario y el comprador, sea coleccionista, negociante, fundacién o
marchante, decide venderlo, entra inmediatamente en el mercado de arte
secundario. Por ejemplo, la mayoria de las obras de arte de una subasta
forman parte del mercado secundario, ya que la obra fue previamente

comprada (Lindemann, 2006).
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2. Actores principales del mercado del arte

2.1 El Artista

La Real Academia Espariola define al artista como una “persona que
ejercita alguna de las bellas artes”. Las cuales estan conformadas por: la

muasica, la danza, la pintura, la escultura y la arquitectura (Nouvel, n.d)

Los artistas deben estar muy comprometidos con su trabajo y en este

orden de ideas, la directora en Venezuela de la revista Arte al Dia comenta:

Me parece que la condicion que hace al verdadero artista es su
necesidad de expresarse a través de un medio y que esa
necesidad se convierta casi que en la razén de ser de su vida, en
su investigacion y/o proceso personal. Al margen del mayor o
menor dominio que ejerza una persona sobre determinados medios
de expresion plastica o visuales, si hablamos de los artistas
plasticos, creo que la pasion por su trabajo, la constancia, la
seriedad y el compromiso consigo mismo y con su obra, son
comunes denominadores de muchos artistas que respeto
profundamente y que considero que han logrado encontrar su
camino, que por otra parte creo que es un camino que no termina
nunca, sélo con la muerte del artista, y a veces, ni siquiera, porque
su obra sirve de inspiracion y de punto de partida para los que
siguen adelante, creando nuevos lenguajes y desarrollando nuevas
propuestas con nuevos medios, en la espiral sin fin de la capacidad
creativa del ser humano.( Wecksler, 2006)

2.2 El Marchante y Galerista

Ambos términos funcionan de igual manera para denominar a los
profesionales que se dedican al comercio de arte. El galerista ejerce la labor
de curador cuando organiza las exposiciones dentro de su galeria; en
cambio, el rol del galerista incluye la labor de marchante al mismo tiempo,
gue engloba la tarea de montar la exposicion. Sin embargo, el marchante
también puede trabajar por su cuenta sin la necesidad de una galeria

(Picassomio [Homepage], Guia de arte, 2007).
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Esta persona usualmente escoge uno o varios artistas cuyo trabajo
encuentra interesante, y comienza a desarrollar una serie de estrategias que
haran que el trabajo del artista se haga conocido dentro del mercado de arte,
local e internacional, dependiendo del alcance de la galeria. Muchas veces
estas estrategias incluyen la asistencia del artista a cenas e inauguraciones,
anuncios en revistas y catdlogos. El marchante siempre esta en la
busqueda de nuevos talentos que hagan su cartera de artistas atractiva a los
compradores frecuentes. El monto que cancela el comprador se repartira
entre el galerista y el artista. El porcentaje de dicha reparticiébn puede variar

dependiendo del artista y la galeria (Lindemann, 2006).

2.3 El Coleccionista

Segun Lindemann (2006) ésta es la persona que financia de manera
directa el negocio del arte. Estas personas usualmente poseen 0jo clinico
para reconocer una buena obra, que seguramente en el futuro aumentara de
valor, asi podra revenderla (a la galeria de origen, en caso de existir un
acuerdo de reventa) o a otro particular por un mayor precio y de esta manera
adquirir una nueva pieza. Es importante destacar que los verdaderos
coleccionistas no ven esta actividad como una manera de lucrarse, sino,
mas bien como la forma de rodearse de grandes obras. Es por esto que el
coleccionista debe tener una base econdmica estable que le pueda permitir

participar en este mercado de la manera mas activa.

El coleccionista juega un rol esencial dentro del mercado del arte, y

asi como lo afirma el autor de Coleccionar Arte Contemporaneo:

El dinero del coleccionista probablemente terminara pagando por la
préxima exposicion, pagara el alquiler de la galeria o permitir4 que
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el artista pueda conseguir el nuevo estudio que tanto habia
deseado (Lindemann, 2006, p.152).

2.4 El Curador

En una conferencia que dio la critica de arte y comisaria de
exposiciones, Montse Badia, comenté que la posibilidad, por un lado, de
compartir con los artistas el ritmo frenético de la organizacion de proyectos,
la basqueda de nuevas formas de desarrollo y comunicacion vy, por otro, la
necesidad de identificar los temas que son relevantes en la sociedad y la
vida contemporanea y de analizar el impacto de estas nuevas situaciones en
el sistema del arte, son tareas propias de un curador en la actualidad (Badia,
2003; cp. Aguerre, 2007).

Segun Juan Astorga (2008), reconocido curador venezolano, este
actor del mercado cumple diversas tareas, que van desde el cuidado de
colecciones, la investigacidn sobre sus aspectos resaltantes o pertinentes
para algun fin, su uso como instrumento educativo y de divulgacion, hasta el

montaje de exposiciones abiertas a diferentes clases de publicos.
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CAPITULO II: LOS ESPACIOS EXPOSITIVOS

1. El Museo

En la pagina Web de la Fundacion de Museos Nacionales, aparece la

siguiente enunciacion referente al museo:

Cualquier institucion permanente que tiene como propasito dirigir
exposiciones temporales, (...) abierto al publico y administrado para
su provecho con el objeto de conservar, preservar, estudiar,
interpretar, reunir y exhibir para la educacién y deleite del publico,
objetos y ejemplares de valor cultural y educacional incluyendo los
materiales artisticos, cientificos, historicos y tecnologicos (American
Association of Museums, 1962; cp. Fundacion de Museos
Nacionales, [Homepage]).

En la misma péagina aparece también esta definicion:

El museo es una institucion permanente, no lucrativa, al servicio de
la sociedad y su desarrollo, abierto al publico, que adquiere,
conserva, investiga, comunica, y principalmente exhibe los
testimonios materiales del hombre y su medio ambiente, con
propositos de estudio, educacion y deleite (ICOM Traduccion del
francés por el Comité Mexicano del ICOM, 1979; cp. Fundacién de
Museos Nacionales, [Homepage]).

2. Las Galerias

Marisol Sarria, consultora juridica de la Galeria Freites, le concede la

siguiente definicién a las galerias:

Es una persona juridica cuyo objeto principal es obtener utilidad en
el comercio de obras de arte. Asi, la actividad principal a desarrollar
y en torno a la cual se deben organizar otras actividades es la
adquisicién (formacion de Inventario) y venta de obras de arte
(Sarria, 2008).
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Esto quiere decir que el papel principal de las galerias es el de
constituir un lugar de venta y promocién del arte, incluso algunas de ellas
han comenzado a ejercer el papel de productoras de arte. Algunos galeristas
apoyan a los artistas con los costos de los materiales. La galeria adelanta el
dinero que luego recupera al vender la obra. Normalmente la galeria se lleva
un 50 o 40% sobre el precio de la venta descontandole la produccion y los

impuestos como el IVA e IRPF (Fajardo-Hill y Sdnchez, 2002, p. 6).

Por ejemplo, algunas de las galerias de arte en Caracas son: Galeria
Freites, Galeria Aquavella, Galeria Minotauro, Galeria Diaz Mancini, Galeria
La Cuadra Creativa, Galeria Faria-Fabregas, Galeria Alternativa Elvira Neri,
Arte Contacto, Spazio Zero, Arte Ascaso, Templarios, Artepuy, Dimaca, Art
Nouveau, Ars Forum Galeria de Arte, Galeria Blasini, Galeria de Fernando

Zubillaga, Oficina#1, Galeria el Gusano, entre otras.

3. Las ferias de arte

Son plataformas fundamentales en las que las galerias dan a conocer
a sus artistas y entran en contacto con coleccionistas privados y publicos.
Por lo que su asistencia, aunque a veces a base de elevados costes, se
hace imprescindible para vender (Fajardo-Hill y Sanchez, 2002, p.6).
Lindemann (2006) comenta que dentro de la feria los marchantes disponen
de espacios para colocar sus casetas, en las cuales exponen y venden las
obras. En la actualidad, las ferias han ganado mucha popularidad puesto
gue permiten a los coleccionistas adquirir varias piezas en centenares de

galerias, en pocas horas.
En una feria de arte el coleccionista tiene menos tiempo para pensar

en su compra que en una galeria. Alli podra encontrar informacion valiosa de

diversas fuentes: otros coleccionistas, galeristas, criticos de arte y asesores

15



de arte. De esta manera el coleccionista ademas de comprar podra aprender
y conocer a nuevos artistas. Igualmente las ferias de arte ofrecen una gran
variedad de estilos de arte, incluso algunas galerias tienen dentro de su
repertorio obras de distintos periodos de los artistas (Keller, 2006; cp.
Lindemann, 2006).

En Venezuela, se celebra anualmente una feria internacional de arte
en la ciudad de Caracas. Este afio se llevd a cabo la XVII Edicion de la Feria
Iberoamericana de Arte (FIA), desde el 25 al 30 de junio en el Hotel
Tamanaco de Caracas. Conto con la participacion de mas de treinta galerias
provenientes de México, Argentina, Colombia, Corea, Espafia, Estados
Unidos y Venezuela. Del mismo modo, participaron fundaciones privadas,
gue promueven la cultura nacional. En esta feria se expone, afio tras afo,
una variedad de obras que abarcan pinturas, esculturas, obras graficas,
objetos y fotografias, incluyendo desde piezas de los grandes maestros,
hasta creaciones contemporaneas de la escena plastica nacional e

internacional (Una nueva edicién de la Feria Iberoamericana de Arte, 2008).
4. Los espacios alternativos

Para efectos de esta investigacion, resulta pertinente realizar una
breve resefia histérica de las propuestas y espacios expositivos de
Venezuela, que han sido considerados independientes o alternativos. Para
delimitar la investigacion, se tomaran en cuenta las iniciativas que surgieron
a partir de la segunda mitad del siglo XX.

4.1 Antecedentes de espacios alternativos en Caracas

Desde la década de los cincuenta hasta los setenta, las obras de

Jesus Soto, Carlos Cruz Diez y Alejandro Otero se internacionalizaron bajo
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el sello de los estilos marcadamente venezolanos conocidos como el
cinetismo y el abstraccionismo geométrico. Estas fueron las tendencias
artisticas de mayor popularidad y reconocimiento dentro los circulos de arte
nacionales e internacionales del momento (Gonzalez, 2006). Sin embargo,
paralelas a las corrientes abstractas, constructivas y cinéticas que se
consolidaron durante este periodo, surgen otras como la nueva figuracion y
el informalismo, que reclaman una postura ideolégica mas activa vy

comprometida (Suazo, 2005).

En la década de los sesenta habia surgido un conjunto de pintores y
artistas informalistas que generaron el movimiento tildado como “el Techo de
la Ballena”. Entre ellos se encontraban escritores, artistas plasticos,
fotégrafos y cineastas, tales como: Carlos Contramaestre, Juan Calzadilla,
Caupolican Ovalles, Edmundo Aray, Francisco Pérez Perdomo, Efrain
Hurtado, Salvador Garmendia, Adriano Gonzalez Ledn, José Maria Cruxent,
Fernando Irazabal, Perdn Erminy, entre otros. Este grupo se inicio
formalmente durante el mes de Marzo del afio 1961, durante la inauguracion
de la exposicién Para restituir el Magma, que se llevo a cabo en el garaje de

una casa localizada en el centro de Caracas (Gonzalez Mufioz, 2008).

Ellos intentaron crear un espacio para las practicas distintas al

abstraccionismo geométrico, y de la mano con los conceptualistas:

(...) dirigian su mirada a Nueva York y la cultura alternativa de
espacios independientes, invadidos ilegalmente por los artistas, la
época de las cooperativas y de las asociaciones sin fines de lucro.
Muchas de sus obras tenian lugar en la calle, algunas escasamente
documentadas, otras en lugares no habitualmente destinados a la
exhibicion de obras de arte. Con ello se abria la posibilidad de una
existencia fuera de la norma y de los circuitos institucionales. Este
aspecto fue quizas el de mayor influencia en los artistas de los
setenta en Venezuela, quienes comenzaron a explorar otros
espacios y otros modos de produccion que iban mas alla de las
convenciones del momento (Gonzélez, 2006. p. 08, Péarrafo Il).

17



Estos espacios y modos de produccion a los cuales se refiere la
periodista, Julieta Gonzalez, fueron el arma principal de los artistas del
momento, que se convirtieron en criticos, ya que luchaban en contra de la
crisis del espacio expositivo que se estaba dando durante ese periodo. Del
mismo modo, la periodista Jenny Gonzalez Mufioz (2008) asegura que las
obras realizadas por este grupo de artistas se caracterizaban por presentar
temas controversiales que atentaban en contra del orden social y las
formalidades estéticas del arte. Como sucedio, por ejemplo, en la exposicion
‘Homenaje a la Necrofilia’ (noviembre de 1962) de Carlos Contramaestre,

segun narra Edmundo Aray:

(...) en el matadero de Cabimas, [Carlos Contramaestre] violenta el
corpus escatoldgico de la existencia nacional (...). La materia:
visceras y huesos como medios de trabajo y de expresion. El se
convirtié en consecuente visitante del matadero, luego de atender a
sus pacientes en un garaje que tenia por consultorio (...) El
matadero se convierte en su taller, o, al menos, en su fuente
plastica. (...) Habia renunciado al creyén, al pastel, a la placa, al
Oleo, a la brocha y a los pinceles. Quedaban sus manos y estos
nuevos medios de trabajo (Aray, 1999; cp. Suazo y Tapia, 2007).

Segun Gonzalez Mufioz (2008) esta exposicion fue una provocacion:
‘una inmejorable manera de dar a conocer pensamientos de protesta ante
una sociedad que se estaba pudriendo tan visiblemente como aquellas
visceras que, carcomidas por las larvas, obligaron al Ministerio de Sanidad a
clausurar la exposicion”. Respecto a esta muestra, Enrique Oberto (1997),

extrae de un texto de Salvador Garmendia (1962) las siguientes palabras:

Huesos y visceras de animales recién descuartizados cubrieron las
paredes del garaje que sirvio de escondite para la conservacion del
sacrificio. En una fotografia del catalogo rotulada como El artista en
su taller, apareceria Contramaestre en el momento de elegir
cuidadosamente las piezas de su trabajo, inclinado sobre un
satanico meson de matadero publico. Contramaestre proponia mas
gue un ademan iracundo y exhibicionista, una respuesta cargada
de sangrienta ironia al muy real y cotidiano ejercicio de represién y
brutalidad armada, que la policia del régimen ejercia
descaradamente en las calles (Garmendia, 1962; cp. Oberto, 1997;
cp. Gonzéalez Mufioz, 2008).
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Para concluir, es importante reconocer el espiritu de los Balleneros
guienes decidieron asumir una postura critica ante lo que estaba sucediendo
en el pais en el ambito politico y cultural, en medio de un periodo histérico
lleno de tempestades para Venezuela (Gonzélez Mufioz, 2008). Tal y como
lo plantea uno de sus creadores, Edmundo Aray:

En todo caso se trataba de asumir nuevos modos de expresion,
una critica acerba a una sociedad violenta que generaba una
atmosfera de muerte en nombre de la democracia representativa.
Empleamos cualquier medio para irrumpir contra ella, contra la
sociedad como tal: el absurdo, la arbitrariedad, el arpon magmaético,
la lujuria de la lava (Aray 1999; cp. Suazo y Tapia, 2007).

El 29 de agosto de 1975 fue creado el Consejo Nacional de la Cultura
(Gaceta Oficial N° 1768 extraordinaria) como organo rector de la politica
cultural del Estado Venezolano (Guzman Céardenas, 1995: Politicas
culturales y publicos). Posteriormente, dos sucesos politicos marcaron la
década de los ochenta: la devaluacion de la moneda en el “viernes negro” y
la revuelta popular conocida como el “Caracazo” de 1989; sin embargo,
segun Suazo (2005, p. 43) “el aparato de la cultura le brindé su apoyo a los
artistas emergentes a través de eventos como la Bienal de Dibujo y Grabado

de Fundarte y el Salén Nacional de Jévenes Creadores”.

No en vano, Suazo retoma una frase de Mariana Figarella que
expresa “precisamente uno de los rasgos caracteristicos de la década fue el
respaldo que en primer lugar el Estado, y luego las galerias y la empresa
privada, brindaron al arte producido por nuevas generaciones” (Figarella,
1990; cp. Suazo, 2005, p. 43), a pesar de que el presupuesto cultural del
Estado se vio reducido a partir de 1984, por la crisis econ6mica. La

reconocida critica de arte, Bélgica Rodriguez (2008), asegura que:

Se cre6 una masa critica muy importante para las artes visuales y
hubo exposiciones donde las colas para entrar a la muestra lo
hacian emocionar a uno (...) aqui se cred el gran coleccionismo

19



también, la gente sigue comprando, pero las galerias han asumido
el papel de difusor de las artes (Rodriguez, 2008; cp. Gomez, 2008
en “Los museos no son de todos”).
Sin embargo, para Julieta Gonzélez (2006) las décadas de los setenta
y ochenta estuvieron marcadas por las iniciativas de diversos artistas, que
influyeron directamente en la produccion de arte de la actualidad. Suazo
(2005, p. 40) parte del hecho de que las propuestas que surgieron en los
setenta “emplearon la ironia (...) utilizaron una retorica similar a la empleada
por las instituciones y los medios de comunicacion para mostrar lo que estos

silenciaban”.

Por ejemplo, la artista Antonieta Sosa, planted la politizacion del
espacio publico a través del perfomance que llevé a cabo en la Plaza
Morelos, en el cual quemo publicamente una de sus obras en el afio 1969.
Eugenio Espinoza realizdé una critica frontal del cientismo con su obra El
Impenetrable (1972), planteando la imposibilidad de penetrar el espacio.
Otro de ellos fue Claudio Perna, que a través de un lenguaje conceptualista,
buscod convertir al espectador en el soporte cinematografico de la obra
“borrando los limites entre el espacio y documentacion” (Gonzalez, 2006).
En el afio 1983, este artista conceptual, fundé un centro de trabajo
experimental para las artes contemporaneas conocido como RADAR, Centro

de Arte y Ecologia (Fundacién Claudio Perna [Homepage], 1999).

Algunos de los rasgos que caracterizan a la revolucion que se daba
en aquel momento fueron: la politizacién del espacio publico, la inclusion del
espectador como agente activo en la percepcién, la lectura y construccion de
la obra, la creacién de archivos y narrativas como articulacién paralela de la
historia y, en ciertos casos, una aguda critica al proyecto moderno
(Gonzalez, 2006). Estos parametros también apareceran en la produccion

artistica de las décadas posteriores, en las cuales muchos artistas
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continuaron manifestando su disgusto hacia las politicas culturales del
Estado.

En el articulo Politicas Culturales y Publico, Guzméan Céardenas (1995)
afirma que en la década de los noventa se generaron proyectos tales como
el VIII Plan de la Nacion (1990), que se constituyd como un modelo
estratégico de desarrollo econdmico y politico para la recuperacion del orden
social, el re-establecimiento de las instituciones, y la re-orientacion de la
Nacién hacia el fortalecimiento cultural, moral y ético. Durante este periodo
se inicié un proceso de consolidacion y evolucion de los museos nacionales,
con el objeto de generar la autosuficiencia y desarrollo de estas
instituciones; desde el seno del Consejo Nacional de la Cultura, y a partir de
la independencia econdémica que se le otorgd a las fundaciones del
Estado.(Patricia Morales, n.d., en: ¢Qué se hace?). Por ello, Morales afirma
que:

El logro de esta autonomia en el caso del Museo de Bellas Artes de
Caracas, la Galeria de Arte Nacional, el Museo de Ciencias
Naturales de Caracas, el Museo Armando Reverén, el Museo
Arturo Michelena, en principio, permite adoptar y desarrollar una
nueva forma de gestion que de inmediato germina a lo largo del
territorio nacional como son los casos del Museo de Arte Moderno
Jesls Soto, Museo de Arte Contemporaneo Francisco Narvaez y
Museo de Barquisimeto, entre otros. La formulacién en el afio 1992
del Sistema Nacional de Museos de Venezuela, establece el
desarrollo de una red de cooperacion, intercambio de informacion,
de acciones y programaciones conjuntas entre los museos
venezolanos (Patricia Morales, n.d., en: ¢ Qué se hace?).

Ejemplo de esta autonomia, fueron las exposiciones: CCS 10 / Arte
Venezolano actual, (Galeria de Arte Nacional, 1993, curaduria de Alvaro
Satillo); y El espacio, escenario de un museo, 1991/1992 e Intervenciones
en el espacio, 1995/1996, (Museo de Bellas Artes, con curaduria de Maria
Elena Ramos), que segun Maria Luz Cardenas (1997), investigadora y

curadora de arte, se constituyeron como experiencias expositivas en las
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cuales se rompe el circulo de relaciones entre la obra, el creador, el

espectador, el museo y su historia.

Otra de las medidas que adopté el Estado fue la creacion de Salones
de Arte. Uno de ellos es el Salon Pirelli de Jovenes Artistas, que nace a
partir de la iniciativa tomada por el Museo de Arte Contemporaneo Sofia
Imber y Pirelli de Venezuela en el afio 1993, con el propoésito de realizar un
evento en el cual jovenes artistas tuvieran un espacio para mostrar su
trabajo y asi darle cabida a las nuevas tendencias y aspiraciones del talento
joven venezolano (Grisi, 2001). Esta iniciativa representé “el principal
espacio de confrontacién del pais destinado a dar a conocer las propuestas
artisticas novedosas en cuanto a su lenguaje plastico, tematica o concepto”
(Cardenas, 2001).

Luego de la exitosa primera edicion, el Museo de Arte
Contemporaneo Sofia Imber y Pirelli de Venezuela se sintieron motivados a
continuar con la iniciativa consecutivamente hasta la sexta edicion cuando
su organizacion fue suspendida por el cierre temporal de la institucion
durante los trabajos de rescate de la Torre Este en Parque Central (Pagina
Web de Radio Nacional de Venezuela). En el afio 2007 se retomd la
iniciativa y se llevd a cabo la VIl edicion del salén, bajo la temética: El
Reldmpago del Catatumbo. En esta oportunidad los artistas debieron realizar
un trabajo de campo al suroeste del lago de Maracaibo, justo donde
convergen las energias cosmicas para producir el relampago, bajo la
curaduria del nuevo director del Museo de Arte Contemporaneo: Luis Angel
Duque. Una vez alli, los artistas quedaron libres de realizar bocetos, dibujos,
fotografias, videos y consultas a expertos en la materia (Hernandez, 2007:

VIl salon Pirelli se inspirara en el relampago del Catatumbo)
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Sin embargo, a pesar de las iniciativas tomadas por el Estado, artistas
como Javier Téllez seguian planteando la apertura de espacios que
permanecian desligados del arte (Gonzalez, 2006). Por ello, la curadora
Maria Luz Cardenas (1997), asegura que Téllez cuestiona:

La museologia tradicional e instala en su propio saber (...) La
extraccion de la piedra de la Locura (Museo de Bellas Artes, 1996)
podria ser vista como una aguda y tenaz insistencia por quebrar las
bases del discurso legitimador de la obra de arte (...) En esta
instalacion, [el artista] reprodujo dentro del museo la sala del
Hospital Psiquiatrico de Barbula, (...) debido a la similitud no soélo
fisica (salas blancas e impecables, luces neutras, proliferacién de
archivos y pasillos silenciosos), sino politica (representacion
simbdlica de autoridad, orden y disciplina) de ambos espacios
(Cardenas, 1997, en: ¢ Museos 0 mausoleos?).

Artistas como Téllez siguieron luchando por la politizacion de los
espacios, asi como lo hicieron sus colegas durante décadas anteriores. Por
ejemplo, los artistas plasticos: Luis Romero, Carola Bravo y Joel Casique; en
1999 decidieron crear la Fundacién La Llama, organizacién sin fines de
lucro, cuyo objeto era generar el intercambio cultural, la circulacion y difusion
de obras. La Fundacién se caracterizé por establecer redes con fundaciones
internacionales, para llevar a cabo iniciativas como el Programa de Artistas
en Residencia (ARCA), que consistia en invitar a artistas internacionales a
realizar una residencia en Caracas, asi como llevar a artistas locales hacia el
extranjero por un periodo de dos meses. Ademas de desarrollar su
propuesta plastica en un contexto distinto al que estan acostumbrados, los
artistas también se involucraban en talleres, seminarios, y otros eventos
(Romero, 2002). En el texto que escribié Luis Romero (2002) para La Llama,
el fundador del Triangle Arts Trust, Robert Loder, explica que “el proceso de
intercambio (...) impulsa a los artistas a desarrollar su propia practica
artistica en el mundo de la diversidad cultural. Esto motiva a los creadores a

hacer una contribucion efectiva para el desarrollo de la cultura”.
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En el 2000, se desarrollo el Primer Taller Internacional de Artistas
(Taller La Llama) en Venezuela, con el apoyo del Triangle Arts Trust. En el
evento participaron veinte artistas, quienes tuvieron la oportunidad de
desempefiarse en las diversas disciplinas artisticas —como lo son la pintura,
fotografia, gastronomia, dibujo, escultura, performance, entre otros. En un
ambiente alejado de los espacios de exposicion convencionales y de las
actividades cotidianas, tal como lo fue el pueblo de Tacata en el Estado
Miranda, los artistas se vieron estimulados a trabajar con la comunidad, el
paisaje y elementos propios del lugar. Los participantes del taller fueron:
Alex Hamilton (Australia), Raquel Schwartz (Bolivia), Juan Carlos Delgado
(Colombia), Naomi Fischer (E.E.U.U.), Mathew Ngui (Singapur), Dora Longo
Bahia (Brasil), Anna Best (Inglaterra), Georges Pfruender (Suiza), Melvina
Hazard (Trinidad) y los venezolanos: Emilia Azcarate, Carola Bravo,
Eduardo Azuaje, Joel Casique, Marilee Coll, Ali Gonzalez, Alexander Gerdel,

Eduardo Molina, Mariana Bunimov y Luis Romero (Romero, 2002).

Del mismo modo, varios artistas venezolanos tuvieron la oportunidad
de participar en talleres internacionales. En el periodo comprendido entre
1999 y el 2001, Luis Romero y Natalya Critchley asistieron a Big River,
Trinidad; Carola Bravo y Ali Gonzalez fueron a Braziers, Inglaterra; Mariana
Monteagudo participd en el Taller KMO, Bolivia; y Sandra Vivas estuvo en

Wasanii, Kenya. Por ello, Luis Romero (2002) afirma:

Esta red de espacios independientes, creados en el circuito local e
internacional, no dejan de apuntar a una toma de conciencia y
participacion de los artistas en cuanto a la creacion de sus propios
espacios y mecanismos de promocién, y a la suma de recursos y
esfuerzos en funcién del enriqguecimiento del ser humano.

En un articulo publicado por Lisa Blackmore (2008), para la revista
britanica The New Statesman, la investigadora de arte aseguré que en una
alocucion durante el programa Alo, Presidente, Hugo Chavez despidio en el
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2001 a Sofia Imber, co-fundadora y directora del Museo de Arte
Contemporaneo Sofia Imber, y a Maria Elena Ramos, directora del Museo
de Bellas Artes, entre otras autoridades de las instituciones de arte. Zuleiva
Vivas, actual presidenta de la Fundacion de Museos Nacionales, apoya la
mocion y explica que “el gran problema de los museos fue que se
convirtieron en galerias de arte, asumieron una moda en determinado
momento” (Vivas, 2007; cp. Méndez, 2007 en: Zuleiva Vivas: "EI mundo
afuera ha cambiado, los paradigmas son otros”).

Sin embargo, Vivas asegura que en la actualidad los museos tienen
un problema de imagen, ademéas de que el publico que asiste es casi nulo:
“si uno va al centro de la ciudad y le pregunta a alguien dénde esta el Museo
de Bellas Artes, no tienen idea” (Vivas, 2008; cp. Blackmore 2008). Vivas
explica que los museos tienen hoy en dia un programa social llamado Misién
Cultura, que impartié cursos a 350,000 personas el afio pasado.

El 10 de febrero de 2005 se cre6 el Ministerio del Poder Popular para
la Cultura, que sustituyé al antiguo Consejo Nacional de Cultura. Cine y
Medios Audiovisuales; Patrimonio; Libro y la Lectura; Artes Escénicas y
Musicales; Artes de la Imagen y el Espacio; y la Red Cultural Comunitaria
son las seis plataformas que integran el presente organismo estatal
(Plataformas culturales, 2008). Ivan Padilla Bravo, Viceministro de Cultura
para el Desarrollo Humano, coment6 lo siguiente, en una entrevista

publicada en Pagina 12, periédico argentino:

Nosotros tenemos una herencia cultural variada, pero que hemos
estado obligados a mirarla desde un enfoque esteticista y elitista.
Por eso en el caso nuestro, en el caso revolucionario, al Estado le
corresponde que aquellos que nunca tuvieron la oportunidad de
mostrar sus expresiones culturales lo hagan ahora. Por eso es
fundamental la creacién del Ministerio del Poder Popular para la
Cultura en reemplazo del Consejo Nacional de la Cultura, que tenia
una visién mas elitista” (“Mi tarea es revolucionar las conciencias,
2008).
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En la misma entrevista el viceministro aseguré que una de las
medidas que han tomado para incluir a “aquellos que nunca tuvieron la
oportunidad de mostrar sus expresiones culturales” ha sido “abrir museos
para mega exposiciones, como la sala mas grande y emblematica de
Caracas, que es el Teresa Carrefio, para que alli pueda asistir todo el
mundo a ver un buen espectaculo de calidad sin pagar” (Mi tarea es

revolucionar las conciencias, 2008).

Segun Vivas, una de las estrategias para transformar la imagen de los
museos es la de cederle espacio al arte emergente. Por ello, se estan
llevando a cabo eventos como el concurso Certamen Mayor de Arte
Nacional, que segun la funcionaria es un “censo” del panorama artistico del
pais. Paralelamente, algunos criticos de arte han demostrado su resistencia
a este tipo de cambios. Tal es el caso de Gerardo Zavarce, un curador
independiente, que sefiala que el Certamen no es una muestra de lo que
acontece actualmente en Venezuela, porque los curadores se han visto
forzados a complacer a un publico masivo, que subestiman, porque creen
gue no pueden entender los codigos del arte contemporaneo (Blackmore,
2008). “Para un gobierno revolucionario, esta es una exhibicion
extremadamente conservadora” (Zavarce, 2008; cp. Blackmore, 2008),
concluye el critico de arte.

En un texto de Marjorie Delgado Aguirre (2008, 23 de abril) para El
Nacional se afirma que “el cronograma de actividades del MBA de este afio
incluia 13 exposiciones. Pero solo se haran 4, segun un trabajador del
museo que prefirig, al igual que los demas, no revelar su nombre por temor a
represalias”. Mas adelante, en el mismo articulo uno de los investigadores

del museo —que tampoco quiso revelar su identidad- asegura que:

(...) aqui [en el museo] no podemos hablar mas de arte porque es
pecado. Segun ellos [las autoridades y el ministro] eso es elitesco.
Argumentan que las exposiciones no deben ser de corte estético
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sino cultural y yo me pregunto cémo definir los limites entre uno y
otro (Anénimo, 2008; cp. Delgado Aguirre, 2008, 23 de abril).

Carmen Araujo, ex jefa del Departamento de Museografia de la GAN,

se manifiesta abiertamente, diciendo:

Lo que para mi es mas grave de todo lo que esta pasando en los
museos es la falta de libertad para definir los cronogramas
expositivos de las instituciones, lo que hace que sus espacios sean
ocupados por una serie de proyectos impuestos (Araujo, 2008; cp.
Delgado Aguirre, 2008, 23 de abiril).

Bélgica Rodriguez, reconocida critica de arte, asegura que
actualmente las galerias de arte han asumido el rol de los museos. Y

agrega:

Es una situacién que no es normal. Entonces la gran retrospectiva
del maestro tal la vemos en una galeria privada (...) Porque ese es
otro problema, que el Ministerio acabd con los espacios
alternativos, el CONAC tuvo espacios alternativos para gente joven,
y aqui poco a poco se ha ido acabando todo (Rodriguez, 2008; cp.
Gobmez, 2008 en “Los museos no son de todos”)

En otro de los articulos de Delgado Aguirre (2008), titulado Los

creadores venezolanos siguen arando caminos, Luis Romero expresa que:

(...) el artista tiene que inventarse su camino, que siempre es
peligroso, lleno de riesgos y aventuras. La situacion descrita de los
museos deberia llevar a mas creadores a asumir retos mas alla de
la produccién, como crear sus espacios, proponer diferentes modos
de exhibir y divulgar su trabajo. (Romero, 2008; cp. Delgado
Aguirre, 2008, 10 de mayo)

En el 2007, la Organizacion Nelson Garrido (ONG) bajo el auspicio de
la Consejeria de Cultura de la Embajada de Espafia en Venezuela, llevo a
cabo el ler Encuentro Iberoamericano de Espacios Alternativos en Caracas.
En el evento participaron: Eloisa Cartonera, de Argentina; las organizaciones

Harto Espacio, de Uruguay; Micromuseo, de Peru; Experimentos Culturales,
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de Ecuador; Mapa Teatro, de Colombia; Taller de Experimentacién Gréfica,
Diametro (video-galeria) y Espacio Alto Riesgo, de México; L’Antic Teatre y
Liquidacion Total, de Espafa; y por Venezuela como pais anfitrién la
Organizacion Nelson Garrido, Oficina N° 1; Cooperativa Ancla 2 (Mérida);
Periférico CCS; Platano Verde; Tiuna ElI Fuerte; EI Libertario;
Performanceologia; entre otras (Blog del ler Encuentro iberoamericano de
espacios alternativos creado por la Organizacion Nelson Garrido
[Homepage]). El encuentro gir6 en torno a espacios de gestion cultural

independiente.

Cuando Nelson Garrido, fundador de la ONG, fue entrevistado por

Jesus Ernesto Parra, comento lo siguiente:

Hay que tratar de plantear sistemas de organizacién naturales
desde la periferia, para la periferia, sin necesidad de ser
reconocidos por el centro de poder. TU puedes aprovechar recursos
de esos centros de poder, pero no puedes esperar a ser legitimado
por ellos para existir (Garrido, 2007; cp. Parra, 2007, p.10)

4.2 Definicion de Espacio Alternativo para la muestra de arte

En los ultimos afios se ha dado un proceso de gestacion y creacion
de espacios no convencionales para la exhibicion de arte en Caracas.
Gerardo Zavarce, reconocido investigador de arte, opina que desde hace
cinco afnos:

La escena de las artes visuales caraquefia ha sido testigo del
surgimiento de una serie de espacios e iniciativas que podemos
denominar tentativamente de gestion independiente (Gl): Canal;
Periférico CCS; Fundacion de Arte Emergente; Fundaciéon TLMI;

Oficinal; Organizacién Nelson Garrido; La Carniceria; entre otras
(Zavarce, 2008, p.45).

El periodista Lope Gutiérrez-Ruiz (2008, 3 de febrero) afirma que

“‘existen casi media docena de lugares libres del acartonamiento propio de
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los museos nacionales”; en tanto que, su colega Marjorie Delgado Aguirre
(2008, 15 de enero) les concede el apelativo de “espacios alternativos”. Sin
embargo, en una conversacion personal sostenida con Luis Romero
(Diciembre, 2007), el co-fundador de Oficina#1 afirma que este recinto es un
“espacio independiente”. En cambio, Nelson Garrido describe a su ONG
(Organizacién Nelson Garrido) como un “espacio para la coincidencia de

minorias” (conversacion personal, Julio 2008).

Por lo visto, los expertos no han llegado a un acuerdo acerca de la
nomenclatura que deberian concederle a estos espacios; tal vez, por
razones como el repentino surgimiento de los mismos, la filosofia bajo la
cual se rigen, el contexto politico y geogréfico en el cual se ubican, entre
otras particularidades. Para efectos de esta investigacion se utilizara
arbitrariamente el nombre de “espacios alternativos”; nombre concedido por
algunos expertos, tal como Gerardo Zavarce. Segun este critico de arte,
existe una serie de caracteristicas que definen a estos lugares, las cuales
se utilizaran en este trabajo como referencia para catalogar a los espacios

escogidos como alternativos.

Durante la entrevista, el asesor artistico comentdé que “conciente o
inconcientemente un espacio alternativo se opone a algo; esto quiere decir
que altera y transforma” (Zavarce, comunicacion personal, 2008). El

fundador de la Organizacion Nelson Garrido, afirma que:

Me di cuenta que lo que me interesaba a mi no estaba dentro de
las instituciones ni en los espacios formales, sino en esos espacios
contraculturales. Y alli vino esa idea mia de que si la cultura tiene
gue ser una gran casa, un gran hervido, un espacio calido donde ta
te sientes bien ¢por qué ir a un museo que es como un templo, una
iglesia, una cosa solemne (...)? (Garrido, 2007; cp. Gutiérrez Ruiz,
conversacion personal, 2008)

29



Zavarce (comunicacion personal, 2008) aseguré que los espacios
alternativos asumen riesgos y estan sujetos a la espontaneidad. No en vano,
Nelson Garrido (2008) explica que “existe un corretaje de lo espontaneo (...)
donde estos espacios no crecen por decreto, sino por las necesidades, vy el
espacio se convierte sencillamente en caja de resonancia de esas
necesidades” (Garrido, 2007; cp. Gutiérrez Ruiz, conversacién personal,
2008). Otra de las caracteristicas que le concede a estos espacios, es que
han sido concebidos y llevados a cabo por artistas [como lo son Suwon Lee
y Luis Romero, en el caso de Oficina#l, y Nelson Garrido, en el caso de la
ONG], que se han convertido en criticos de arte; y a la vez, han asumido el
rol de activistas, ya que han propuesto nuevos modelos para generar

cultura.

Esto da pie a otras de las reflexiones que hace el investigador: el
contexto en el que estd ubicado un espacio influye directamente en el hecho
de que sea alternativo; por ello, promueve la idea de que no es coincidencia
gue estos recintos surjan en un momento y espacio determinados. Segun
Lope Gutiérrez-Ruiz (conversacion personal, 2007), en la mayoria de los
casos, el objetivo primordial de estos espacios es generar el activismo
cultural e impulsar el intercambio artistico entre los diferentes actores del
mercado de arte, e inclusive las personas que se encuentran fuera de él
(Gutiérrez-Ruiz, conversacion personal, 2007). No en vano, en el catalogo
La ONG...mas alla de la fotografia Zavarce expone que “lo alternativo no se
construye en la apologia sino muchas veces precedida de la autorreflexion y
la critica” (Zavarce, 2008, p. 46).

Del mismo modo, estos espacios plantean sus propios cédigos de
representacion, asi como propuestas estéticas particulares (Zavarce,
conversacion personal, 2008); por ejemplo: la ONG es una casa acogedora

con varios cuartos, destinados al desarrollo de diversas disciplinas artisticas;
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mientras que Oficina#1 es un galpdn de paredes blancas, que esta sujeto a
las intervenciones de los artistas que alli expongan —si sélo se toman en

cuenta los rasgos fisicos generales de estos espacios.

Zavarce (comunicacion personal, 2008) afirma que un espacio
alternativo cuenta con mecanismos de auto gestion o de financiamiento

independientes, y expone en un texto que escribié para la ONG:

El mantenimiento del carécter alternativo de la ONG, su
permanencia en el tiempo, dependera de la capacidad que
demuestre para no sucumbir a las tentaciones del mercado que
convierten a las iniciativas culturales de gestion independiente en
apéndice de las estrategias de mercadeo y de imagen publicitaria,
convirtiéndola en moda cultural e incapacitdndolas de transgredir
cédigos visuales constituidos por el universo del marketing
simbdlico (Zavarce, 2008, p.46)

Por lo mismo, el autor concluye diciendo que lo alternativo no perdura
en el tiempo, por razones politicas, econémicas, etc. (Zavarce, comunicacién

personal, 2008).

4.3 Espacios alternativos en Caracas

El circuito de arte de Caracas tiene un numero de galerias
establecidas, pero en los ultimos afios han surgido otro tipo de espacios
para la exhibicibn de arte. Hace unas semanas, cuatro galerias
independientes, que funcionan dentro de Periférico Caracas desde el afio
2005, estrenaron cuatro exposiciones diferentes, a las que asistieron
cuatrocientas personas en una mafana. Periférico Caracas mantiene una
agenda ocupada de exhibiciones, que se renuevan cada seis semanas y

muestran una gran variedad de artistas (Blackmore, 2008).
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En el articulo titulado Formas visuales, el periodista Juan Carlos
Palenzuela, afirma que Periférico de Caracas, conocido también como el
Centro de Arte los Galpones de los Chorros, es “practicamente, una de las
Unicas salas de arte actual en Venezuela” (Palenzuela, 2006). Dos afios
después, se publicé en El Nacional un articulo titulado Lo que pinta el 2008,
en el cual Marjorie Delgado Aguirre (2008, 15 de enero) sefiala que “las
galerias y espacios alternativos tienen una apretada agenda para este afo”.
El término de alternativo se lo acufia al anteriormente mencionado, Centro
de Arte Los Galpones, y también a otros espacios expositivos como Anexo,

Oficina #1 y La Carniceria.

Zavarce (2008) agrupo a las siguientes iniciativas y espacios en el
Catalogo de la ONG: Oficina#l, La Carniceria, Canal, Fundacion La Llama,
Laboratorio de Arte Contemporaneo (LAC), Periférico CCS, Fundacion de
Arte Emergente, Organizacion Nelson Garrido, entre otros. Por razones
como tiempos de produccion y factibilidad de esta investigacion, se tomaran

en cuenta dos espacios: Organizacion Nelson Garrido y Oficina#1.

4.4 Descripcion de los espacios alternativos para la muestra de arte
seleccionados.

4.4.1. La ONG

La Organizacion Nelson Garrido (ONG) es una escuela de fotografia,
que a su vez funciona como un espacio abierto para diversas
manifestaciones artisticas y la coincidencia de minorias. De acuerdo con la
conversacion sostenida con el fotoégrafo Nelson Garrido (2008) el espacio
comenzd a funcionar en el afo 2005, luego del paro petrolero en un
momento de poca actividad laboral, cuando acompafado por Liliana

Martinez decide dictar un curso de fotografia experimental en un espacio
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anexo a su vivienda localizada en Las Acacias -el cual, inicialmente habia
destinado como estudio para su trabajo comercial. EI evento tuvo gran
aceptacion y los mismos asistentes comenzaron a presionar para realizar un
taller de fotografia basica, el cual poco tiempo después se llevo a cabo y el
lugar se consagré como escuela de fotografia. Al mismo tiempo, personas
pertenecientes a grupos minoritarios de la sociedad tales como los
anarquistas y transexuales, comenzaron a reunirse en la casa para realizar
reuniones y eventos. Bajo el lema “el espacio de los que no tienen espacio”,
la ONG comenzé a funcionar como sede para muchos colectivos que no

poseian un espacio fisico para operar.

El objetivo principal de la Organizacion es el de invertir en la
formacion, por ello cuentan con una vasta variedad de material bibliografico
gue conforma la Biblioteca y desarrollan 5 ciclos de talleres fotograficos al
afo. Hoy en dia también albergan otras propuestas como: jornadas de
trueque, seminarios, conciertos y muestras de obras visuales, sonoras,
audiovisuales y performances durante todo el afio (Conversacién personal
gue sostuvo Lope Gutiérrez-Ruiz, uno de los redactores del folleto “ler
Encuentro Iberoamericano de Espacios Alternativos”, con Nelson Garrido,
2008). Garrido cree mucho en la idea de no trabajar como una institucion
formal sino mantener el aire hogarefio y calido que posee la casa
Carmencita (ONG). Es por esto que a sus invitados del interior del pais y del
exterior los recibe en la conocida “suite”, una habitacion totalmente

acondicionada para alojar comodamente a dos personas.

Para Nelson Garrido, lo mas importante no es la parte del espacio

expositivo, sino la del activismo cultural. Por ello, asegura que:

Somos un espacio contracultural, en respuesta a la cultura oficial.
La fotografia y el arte son una excusa para llevar a cabo la practica
de la libertad. Nosotros no creemos en el producto artistico, por lo
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tanto no vendemos obras (Conversacion personal que sostuvo
Lope Gutiérrez-Ruiz, redactor del folleto “ler Encuentro
Iberoamericano de Espacios Alternativos”, con Nelson Garrido,
2008).

La ONG esta ubicada en la Av. Maria Teresa Toro (paralela a la Av.
Victoria), en Las Acacias, a seis cuadras de la estacion del Metro Los

Simbolos.

4.4.2 Oficina #1

Este es un espacio dedicado a las artes visuales y auditivas, fundado por los
artistas plasticos Suwon Lee y Luis Romero, en el afio 2003. En Oficina #1
se exponen obras creadas por artistas contemporaneos venezolanos y
extranjeros. Muestran obras realizadas de artistas que no tienen presencia
en el discurso “oficialista” de la politica cultural del pais, enfocada en
enaltecer los valores de identidad local. Traspasando esta barrera localista,
organizan exposiciones tanto en la capital, como en otras ciudades del

territorio nacional y fuera del pais (Sagrario Berti, 2007).

En una conversacion personal con los fundadores del espacio (Suwon Lee y
Luis Romero, 2008), explicaron que antes de trabajar juntos en este
proyecto cada uno tenia el suyo individual. Suwon Lee, fundé en el 2004,
junto con el artista plastico Luis Salazar, un espacio llamado Héroes y Trash,
localizado en una oficina en el Centro Empresarial Bello Monte, el cual
funcionaba como una galeria de arte y disefio de modas. En este sitio se
realizaban exposiciones de jovenes artistas y al mismo tiempo los
disefiadores de moda podian exhibir sus piezas y venderlas al publico
asistente. Por su parte, Luis Romero continuaba con sus labores dentro de
la Fundacién La Llama, anteriormente resefiada en este trabajo. Luego de

seis meses de la creacion de Héroes y Trash, el proyecto llego a su fin. Para
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dar continuidad a lo que ya era un concepto claro para ella, Suwon Lee se
une con Luis Romero para crear Oficina # 1, como un espacio para mostrar
arte, fundado y dirigido por artistas. Durante seis meses se mantuvieron en
la oficina de Bello Monte, hasta que el lugar se hizo muy pequefio para la
cantidad de personas que asistian, y tuvieron que abandonar el recinto.
Durante un tiempo se quedaron sin sede y operaban desde la ONG

proyectando peliculas.

En el 2005, recibieron la invitacion de Jesus Fuenmayor, para formar parte
de un nuevo complejo artistico que se estaba construyendo llamado Centro
de Arte Los Galpones situado en Los Chorros. Este lugar estaba formado
por varios galpones, que anteriormente funcionaban como talleres para
artistas, sedes de productoras de cine y television y depdsito de banco. En el
2005 los propietarios deciden realizar un proyecto relacionado con el arte
que estuviera mas de cara al publico, Jesis Fuenmayor es seleccionado
para llevar la direccion de la tarea de convertir estos galpones en un centro
de arte. Hoy en dia este centro estd conformado por varias galerias de arte y
otros recintos comerciales (Jesus Fuenmayor, conversacion personal, 2008).
El Centro Los Galpones se encuentra en la Av. Avila de Los Chorros, en la
ciudad de Caracas.
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CAPITULO Ill: EL DOCUMENTAL

1. El Documental

Encontrar una definicion Unica y universal para el término documental
resulta complicado, debido a todas las vertientes que se han desarrollado al
pasar de los afios acerca de este género. Sin embargo, todas coinciden en
la idea que el documental es cine realizado sobre la base de materiales
tomados de la realidad (Martinez-Salanova, 2008). En este sentido
Michael Rabinger sefala que “el documental refleja una fascinacién y un
respeto por la actualidad. Es lo completamente opuesto al cine de
esparcimiento y evasion, ya que se concentra en la riqueza y ambigtuedad
de la vida” (Rabinger, 1987, p. 4).

De acuerdo con lo que planteado por Raul Becerro (n.d.):

Un documental que cuenta algo que ha pasado, trabaja con los
restos de eso que ha sucedido hace (mucho o poco) tiempo.
Trabaja, en consecuencia, con material de archivo: tomas, fotos o
sonidos que pertenecen a esa época pasada. Puede trabajar,
también, con imégenes filmadas, ahora, de los lugares en los que
sucedieron esos hechos. Y trabaja con los restos de esos hechos
en la memoria de la gente, es decir con los testimonios de quienes
saben algo de eso que pasé hace tiempo (Becerro, n.d.; cp.
Martinez-Salanova 2008).

Dentro de un documental existen personajes, acontecimientos y actos
gue no han sido elaborados por nadie. No existe la ficcion debido a que todo
lo que se muestra forma parte de la vida real y no ha sido creado por ningin
guionista (Novel, 1988). Es tarea del documentalista, organizar y estructurar
las imagenes y los sonidos segun su punto de vista y el mensaje que desee
comunicar (Martinez-Salanova, 2008). Esto sera resultado de la
interpretacion que realice el autor de la situaciéon que ha documentado y

sobre lo que decida mostrar en su producto final. En relacién con esto, Novel
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retoma lo que Howard Lawson sefala: “la funcion interpretativa que
acompanfa la funciéon fiel, se expresa en forma creativa por medio de la
habilidad de la imaginaciéon humana para planear y organizar lo que ha sido
visto por el ojo, darle forma, significado y pasién” (Lawson,1986; cp. Novel,
1988).

En este sentido, el documental que se procura realizar sobre espacios
alternativos: ONG y Oficina #1 serd el resultado de la interpretacion
realizada por las autoras de este trabajo. Es decir, que no sera una simple
trascripcion de la realidad, sino que las imagenes y sonidos que se muestren
en el trabajo seran minuciosamente escogidas en funcion del mensaje que
se pretende comunicar. El objetivo principal es lograr que la audiencia
conozca sobre los fundadores, origenes, posicion geografica, filosofia,

eventos y proyectos de cada uno de los espacios en estudio.

2. Modalidades de Documental

Hay cuatro modalidades de documental segun Bill Nichols (1991): el
expositivo, que muestra el mundo a través de comentarios omniscientes y
perspectivas poéticas; el interactivo, en el que el realizador hace un contacto
directo con los sujetos a través de las entrevistas y otros recursos; el de
observacion, en el cual se registra sin inmiscuirse con la realidad de los
individuos; y el reflexivo, que utiliza varios elementos de los anteriores, pero
los lleva al limite, para que la atencion del espectador caiga tanto en el

recurso como en el efecto.

Antes de empezar a definir las modalidades, resulta imprescindible
sefalar que para efectos de este trabajo, se tomar en cuenta el documental
interactivo y de observacién. Del mismo modo, es necesario destacar que

Nichols elabor6é una descripcion exhaustiva acerca de cada modalidad; sin
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embargo, a continuacion solo se agruparan algunas de las caracteristicas
gue el escritor menciona y que, segun el criterio de las realizadoras de este
proyecto, definen el tipo de documental que se pretende realizar —a pesar de
gue el autor haya incluido otros rasgos dentro de su texto.

El documental de observacion -utilizado por Leacock, Pennebaker,
Wiseman, entre otros- le permite al realizador registrar sin inmiscuirse lo que
hace la gente cuando no se dirige explicitamente a la camara. La persona
gue esta detras de la cAmara no se involucra directamente con los actores
sociales; por ello, los espectadores pueden experimentar la sensacion de
voyeur, desplazandose entre lugares y personas para hallar puntos de vista
reveladores. Ya que esta modalidad hace hincapié en la no intervencion del
realizador, el mayor peso se le concede a lo que sucede delante de la
camara. Los actores no son profesionales, sino actores sociales que se
desenvuelven dentro del contexto historico comunicandose entre ellos, en

vez de hablarle a la cAmara (Nichols, 1991).

Paralelamente, el uso de recursos como el comentario o voice en off
se omiten en este tipo de pelicula, que segun Nichols (1991, p. 71) “aborda
con mayor facilidad la experiencia contemporanea”, y no se hace necesaria
una presencia omnisciente que relate la historia. La puesta en escena no es
fabricada, sino que se aprovechan los recursos de las locaciones naturales,
por ello Nichols (1991, p. 73) dice que “el espacio ofrece todos los indicios
de haber sido esculpido a partir del mundo historico en vez de fabricado

como una puesta en escena de ficcion”.

A través de herramientas como las que se han mencionado
anteriormente, se transmite una sensacion de acceso sin mediaciones, de
un discurso oido por casualidad. No en vano el autor expresa que el

documental de observacion:
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Ofrece al espectador una oportunidad de echar un vistazo y oir casi
por casualidad un retazo de la experiencia vivida de otras personas,
de encontrar sentido a los ritmos caracteristicos de la vida
cotidiana, de ver los colores, las formas y las relaciones espaciales
entre las personas y sus posesiones, de escuchar la entonacion, la
inflexion y los acentos que dan al lenguaje hablado su textura
(Nichols, 1991, p. 76).

La sensacion de observacion exhaustiva no solo procede de la
capacidad del realizador para registrar momentos reveladores sino también
de su capacidad para incluir los momentos representativos del tiempo
auténtico (Nichols, 1991), es decir que, da la sensacion de que existe una

documentacion profunda, pero se ha comprimido durante el montaje.

En el documental interactivo (puesto en practica por autores como
Rouch, de Antonio, Connie Field) el realizador entra en contacto con los
individuos de un modo més directo y participar de modo mas activo en los
sucesos actuales, a través de entrevistas y otras tacticas intervencionistas.
En esta modalidad se hace hincapié en las imagenes de testimonio y en las
imagenes de demostracion —o material de archivo-, estas ultimas sirven para
concederle credibilidad y validez a los comentarios de los testigos. El
objetivo del montaje es mantener una continuidad l6gica entre los puntos de
vista individuales, aunque haya saltos en las relaciones espaciales. Algunos
de los recursos utilizados son: titulos y elementos gréficos, el encuadre
inusual, los actores sociales miran a la cadmara durante las entrevistas, y
durante el montaje se enfrentan afirmaciones contradictorias sobre un

mismo tema (Nichols, 1991). Asimismo, el autor asegura que:

Cuando la pelicula interactiva adopta la forma de historias orales
encadenadas para reconstruir un suceso o acontecimiento histérico,
la reconstruccién es a todas luces el resultado de la ensambladura
de estos testimonios independientes. Este proceso estd mas
enraizado en las perspectivas individuales o en los recuerdos
personales que en el comentario (...) de una voz omnisciente y un
montaje probatorio. La sensacion de que otros [que] han sido
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histéricamente situados o implantados nos hablan directamente a
nosotros, (...), [0] al realizador/entrevistador, lleva a este texto mas
cerca del discurso que de la historia (Nichols, 1991, p. 92)

De esta manera, los espectadores pueden obtener informacion
circunstancial y especifica acerca de los entrevistados, que les conceda un

acercamiento mas personal a la realidad particular de los mismos.

3. Documental de arte

El trabajo que se pretende realizar se enmarca dentro de lo que se
conoce como documental de arte, el cual en un sentido muy amplio
comprende todas las obras cinematograficas cuya finalidad esencial es
reflejar aspectos totales o parciales de las artes plasticas. Estos filmes
pudiesen abarcar estudios sobre algin periodo de la historia del arte,
exposiciones didacticas sobre cierta expresion artistica, biografias de
pintores, entre otros. Sin embargo, dentro de esta categoria pudiesen
crearse nuevas sub-clasificaciones debido a los elementos propios que el

creador decide incluir en su obra (Novel, 1988).

Sin embargo, existen ciertos lineamientos creados por los estudiosos
gue funcionan como modelo de clasificacion para este tipo de documentales.
Segun José L. Clemente (Citado por Novel, 1988) en su libro “Cine

Documental Espaniol”, existen cuatro tipos de documentales artisticos:
1. El cineasta se limita a mostrar la obra de una forma estrictamente

objetiva, para darla a conocer. En este caso la interpretacion

personal no existe.
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2. Se muestra la obra al mismo tiempo que se realiza un estudio
critico sobre la misma. El fin sigue siendo informativo pero se

agrega el critico que interpreta la obra.

3. El cineasta utiliza la obra para recrear a su vez una nueva obra

dinamica.

4. Por ultimo, el realizador posee una libre interpretacion, en la que
éste toma elementos de la realidad para crear con ellos una

ficcion.

Aunque el documental que se desea realizar no posee como tema
central el analisis de la obra de un artista, la idea esta4 estrechamente
relacionada con este ambito. El fruto de la creacion artistica, debe ser
mostrada al publico, debe generar confrontacién y dialogo en quienes lo
observan, es por esto que los espacios en donde dicho esfuerzo se
presenta, tiene tanta importancia. Debido a esta estrecha relacién, parece
pertinente incluir el presente trabajo dentro de la clasificacién de documental
de arte, especificamente dentro de la segunda clasificacién, puesto que
ademas de mostrar los espacios alternativos de arte, se busca brindar un
analisis critico sobre estos lugares, Oficina #1 y la ONG, que han surgido en

Caracas durante los ultimos afos.

Por otra parte, resulta importante mencionar que segun los directores
de los espacios, que es la primera vez que se realiza algun trabajo
documental audiovisual sobre ellos. Sin embargo, en el caso de Nelson
Garrido, fundador de la ONG (Organizacion Nelson Garrido) se han

realizado obras documentales sobre su obra, tales como:
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- Unopuntocero: Portafolio, Fotografia Antropolégica Nelson
Garrido, de Antolin Sanchez.

- Bio-lencia, estetica de lo feo, de Ronald Rodriguez.
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MARCO METODOLOGICO

1.0bjetivos

1.10bjetivo general

Realizar un documental que muestre dos espacios alternativos para la
promocién de arte en Caracas, tomando como ejemplos a la Oficina #1 y la
ONG

1.2 Objetivos especificos

- Elaborar un compendio de informacion sobre los espacios alternativos
gue se daran a conocer a través del documental.

- Entrevistar a los representantes mas importantes de los espacios
alternativos seleccionados para el documental.

- Recolectar material de archivo audiovisual acerca de los espacios

alternativos.
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2.Propuesta visual

La propuesta estética del documental estd inspirada en las
caracteristicas individuales de los espacios seleccionados; con la intencién
de reflejar la esencia y autenticidad de cada uno de ellos. En otras palabras,
los dos espacios representan una experiencia sensorial distinta que se
describira a través de imagenes tales como: la fachada, estructura interna,
exhibiciones, decoracion y demas elementos de cada locacion. Del mismo
modo, se utilizardn herramientas de audio tales como: sonido de ambiente,
los comentarios de los entrevistados y la musica, que son fundamentales
para que el espectador entre en contexto. También, se grabaran las distintas
actividades que acontecen dentro de los espacios, los artistas y el contexto
geografico que los rodea, para dar a conocer las dinamicas que se

desenvuelven dentro de ellos.

En cuanto a los encuadres y el manejo de la camara, se utilizaran
recursos como: la camara subjetiva, los planos detalle, para captar los
detalles de la decoracion y disposicion de los elementos dentro del espacio,
asi como las obras de arte expuestas alli; los stablishing shots, para brindar
informacion acerca de la arquitectura, el aspecto externo, y la ubicacién
geogréfica; la camara en mano, para tomas de apoyo de las actividades,
talleres, proyecciones de video y performance, con la intencion de darle al

espectador la sensacion de voyeur.

En las entrevistas se utilizar4 la camara con un angulo normal para los
encuentros con los directores de los espacios, colaboradores, artistas,
criticos de arte y periodistas, entre otros. Los fundadores y los encargados
seran entrevistados dentro de las instalaciones; sin embargo, las entrevistas
de los individuos involucrados indirectamente con los espacios no

transcurriran dentro de los mismos. Adicionalmente, se realizardn tomas de
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apoyo de los propietarios de los recintos, previas y posteriores a cada
entrevista, en las que ellos interactian con otras personas dentro del lugar o

intervienen en los eventos que acontecen dentro de los espacios.

La iluminacién de cada espacio es distinta y concede un mood diferente;
por lo tanto, se sacara provecho de la iluminacion natural que ofrece cada
locacion, tomando en cuenta que sus caracteristicas son diversas. La ONG
es una casa que fue transformada en escuela de fotografia y algunas
habitaciones se utilizan como salas de exposicion, en ella se mezclan
elementos visuales tanto vintage como modernos, por lo que hay una gran
variacion de colores e imperan los tonos calidos, propios de un ambiente
acogedor. Oficina#1l es uno de los galpones que conforman el circuito de
Periférico Caracas (Centro de Arte Los Galpones), es una galeria de
paredes blancas, cuya decoracion es minimalista, en la cual penetra la luz
del dia a través de sus ventanas; por lo que, es un espacio luminoso y
predominan los tonos frios. La fotografia de las entrevistas se trabajara con
la luz natural de los respectivos espacios, asi como la mayoria de las tomas
de apoyo; sin embargo, de no haber la luz natural necesaria en la locacién
se utilizara una luz artificial. De igual manera, en las oportunidades que se

deba grabar de noche se utilizara una lampara tipo sun gun.

El ritmo del montaje sera dinamico, es decir, la edicion de este
documental estara caracterizada por una gran cantidad de tomas de apoyo
las cuales recrearan los testimonios. Las voces de los entrevistados
determinaran la estructura narrativa del documental, no se utilizara un
narrador (voice en off), sino que se iran hilando los comentarios de los

interrogados para construir el mensaje que se desea transmitir.

Los recursos graficos que se utlizaran en este trabajo estan

inspirados en los elementos visuales caracteristicos de las artes plasticas.
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Por ejemplo para los inserts se utilizaran como fondo elementos tales como
el brochazo de un pincel, un negativo de fotografico, gotas de colores, entre
otros, sobre los cuales aparecera el nombre de cada entrevistado y el rol
gue desempefia dentro del mundo del arte en Caracas, y especificamente,
su relacion con los espacios de arte. Para presentar cada espacio se
pretende colocar la imagen de su fachada acompafiado de una ficha técnica
con los datos basicos: nombre, ubicacion geografica, fecha de fundacion,

directores y encargados.
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3.Propuesta de sonido

La captacion de audio para las entrevistas de los individuos
directamente relacionados con los espacios se realizara con una balita o
micréfono lavalier.. Se tiene previsto elaborar las entrevistas restantes con el
mismo micréfono; sin embargo, en caso de que suceda un encuentro
durante un evento o una exposicion, se llevara a cabo con un shotgun que
se incorpora a la cAmara. Todas las tomas de apoyo se grabaran con sonido
de ambiente, a través del micr6fono de la cdmara, para contextualizar a los

espectadores.

Asi como se expresO en la propuesta visual, el ritmo de la edicion
estard determinado por los fragmentos de las entrevistas con las voces de
los respectivos entrevistados, que iran tejiendo la estructura de la historia,
por lo que no hara falta la voz de un narrador. Para acompafar al montaje se
utilizara masica realizada por bandas venezolanas emergentes, de esta
manera se le brindar4 apoyo al talento nacional y se facilitar4 el proceso
relacionado con los derechos de autor. Los géneros que predominaran en

este documental seran pop/rock y electronica nacional.
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4.Propuesta de la estructura del documental

La presentacion estar4 conformada por una integracion de recursos
gréficos animados y tomas de lo entrevistados en donde dan una pequefia
introduccidn sobre que son los espacios alternativos para luego dar paso al
titulo del documental: ONG y Oficina # 1 dos espacios independientes para
la muestra de arte. A continuacién, seguird una secuencia en donde los
entrevistados responden detalladamente la pregunta qué son espacios
alternativos y por qué surgen. Posteriormente, se describira cada uno de los
espacios en estudio. Para introducir a cada espacio se utilizara fichas
técnicas con los datos basicos de cada lugar; seguidas por las entrevistas
con duefios y encargados de los mismos, quienes hablaran de cémo surgen,

cdmo se manejan y por qué fueron creados.

Con el objetivo de darle dinamismo al documental, entre secuencias
se realizaran montajes con muasica e imagenes que permitan al espectador
observar las caracteristicas fisicas de estos lugares. La estructura no sera
lineal, lo que quiere decir que la descripcion de cada espacio no se hara por
bloque sino que se intercalaran los diferentes elementos de cada espacio.
Es decir que si se habla del financiamiento de Oficina # 1, a continuacion se

hablara del mismo aspecto sobre la ONG.

Para finalizar, se presentara una secuencia que mostrara las
conclusiones que dieron los entrevistado sobre el tema. El mensaje final de
este trabajo es poner en evidencia que este tipo de espacios existen en

Caracas y que su existencia permite el fomento de la cultura.
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5.Ficha técnica

Titulo: ONG y Oficina # 1: dos espacios independientes para la muestra del
arte

Género: Documental

Duracién: 20 minutos

Direccién: Manuela Lupini y Martha Polanco

Produccién: Manuela Lupini y Martha Polanco

Guion: Manuela Lupini y Martha Polanco

Montaje: Visual 8

Musicalizacion: Martha Polanco y Manuela Lupini

Formato: Video (Mini-DV). Para ser presentado en Cine

Tema: Espacios alternativos o independiente para la exposicion de arte en
Caracas

Pudblico al que va dirigido: Estratos A y B, de 20 afios en adelante, gente
cuyo hobby o interés es el arte
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6. Necesidades de produccion

Céamara de Video

tema

Teléfono Panasonic A100, 3 CCD, |Editor
Mini-DV

Transporte Lavalier (Balita) Qompptadora para
digitalizar

Camara fotografica Shotgun DVD's

Libros Transporte Cajas de DVD's

Revistas Cassettes Mini-DV Impresora

Documentales

relacionados con el Asistente de produccion | Scanner

Periodicos Tripode Fotocopiadora
2 computadoras con e Programa de edicion:
Viaticos -

Internet Final Cut
Tesis relacionadas con Teléfono Programa de edicion:
el tema Adobe After FX
Grabador, para la o
. b . : Programa de disefio:
Investigacion con Tirro, Teipe

; Photoshop
fuentes vivas
Papeleria Agua Teléfono

Fotocopiadora

Internet / Computadora

Scanner
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7.Plan de rodaje

3
Martes 10:00 AM Entrevista Oficina #1 Suwon Lee 0412 9756027
Martes 3:00 PM Entrevista Oficina #1 Luis Romero 0412 9756027
Jueves 10:00 AM PreEntrevista | Café Arabica Gerardo Zavarce 0412 6006043 Un café el viernes, pedir
entrevista
4
Martes 11:00 AM Entrevista ONG Nelson Garrido 6325291 Llamar antes de salir
Martes 2:00 PM Entrevista ONG Francis Mora 6325291 Llamar antes de salir
Miercoles 10:00 AM Tomas de Oficina #1 Leonardo Nieves
apoyo
6
Miercoles 3:00 PM Entrevista Periferico ccs | Jesus Fuenmayor 4168200723
Miercoles 11:00 AM Entrevista Oficina #1 Leonardo Nieves
Sabado 11:00 AM Tomas de ONG Francis Mora 6325291 Nos va a llamar
apoyo
Domingo 10:00 AM Entrevista Apartamento Gerardo Zavarce 0412 6006043
7
Miercoles 11:00 AM Tomas de ONG Francis Mora 6325291
apoyo
Jueves 11:00 AM Tomas de Oficina #1 Suwon Lee 0412 9756027
apoyo
Viernes 10:00 AM Tomas de Caracas Metro, plaza altamira, ect
apoyo
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8.Presupuesto real

FECHA: 2 de junio de 2008
NOMBRE PROYECTO: Espacios alternativos para la muestra de arte
CATEGORIA: Documental
LOCACIONES: ONG y Oficina #1
DIRECTOR: Manuela Lupini y Martha Polanco
PRODUCTOR : Manuela Lupini y Martha Polanco
Pagina 2 de 6
1| PRE-PRODUCCION SUBTOTALES
1.1 | Equipo de Produccion 15,500.0
1.2 | Investigacion 200.0
1.3 | Material Virgen 250.0
TOTAL DE PRE-PRODUCCION: 16,150.0

i P4gina 3 de 6

2.1 | Camara e lluminacion 8400
2.2 | Sonido 1750
2.3 | Fotografia Fija 900

[ 25 Ca"a de iroducci()n 27.5

Pagina 4 de 6
3[POST-PRODUCCION SUBTOTALES
3.1 | Edicién 3,400.0
3.2 | Sonido 4,000.0
3.3 | Titulos y Gréficos 2,000.0
TOTAL DE POST-PRODUCCION: 9,400.0
Pagina 6 de 6
4 OTROS SUBTOTALES
4.1 | Gastos basicos 1,141.0
4.2 | Miscelaneos
TOTAL DE OTROS: 1,141.00
SUBTOTAL: 37,768.0
16% DE I.V.A. 3,943.0
Administracién, imprevistos y utilidades (Funcionamiento-
organizacion) 5-10 % 2,464.0
TOTAL.: 44,175.0

NOTA: Todos los montos estan expresados en Bs. Fuertes

Este presupuesto fue realizado el 2 de junio de 2008 y esta sujeto a cambios. Valido

durante los préximos 30 dias.

Nota: para la realizacién del presente se realizé un promedio entre los presupuestos
enviados por la productoras dos literas y K6 producciones
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@] 0
o) , & | & | Costo Sub-
8 item Descripcién | 2 | 8 |Unitario total
O g |c | (Bs.F)
(O )
EQUIPO DE
1.1 | PRODUCCION
1.1.1 | Director 1 6,000.0| 6,000.0
1.1.2 | Productor 1 4,000.0| 4,000.0
1.1.3 | Asistente de Camara 1 1,000.0| 1,000.0
1.1.4 | Asitente de Produccion 1 1,500.0| 1,500.0
1.1.5 | Investigador 1 2,000.0| 2,000.0
1.3 | INVESTIGACION
Revision Videogréfica y
Bibliografica, Musical, DVDs
Internet relacionados
1.3.1 con el tema 3 60.0 180.0
Fotocopias e impresiones
1.3.2 50 0.4 20.0
1.4 | MATERIAL VIRGEN
1.4.1 | Cassettes Mini DV 10 20.0 200.0
Memorex
1.4.2 | Caja de DVD DVD-R 1 30.0 30.0
1.4.3 | Cajas para DVD's Negras 10 2.0 20.0
TOTAL DE PRE-PRODUCCION: 14,950.0
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O )
Y ) 3 9@ Costo
s item Descripcién | 2 | € Unitario | Sub-
O g |c (Bs. F) total
@) )
CAMARA E
2.1 |ILUMINACION
Panasonic
DVX-100A.
Formato
2.1.1 | Combo camara | Mini-DV 1 6,000.0 6,000.0
2.1.2 | Sun Gun 1 1,000.0 1,000.0
2.1.3 | Rebotador 1 400.0 400.0
400w HMI Dedo
2.1.4 | Light Fresnel 1 1,000.0 1,000.0
2.2 | SONIDO
Balitas
Inalambricas
2.2.1|Senheiser. 1 1,700.0 1,700.0
2.2.2 | Audifonos 1 50.0 50.0
FOTOGRAFIA
2.3|FIJA
Cémara Digital
2.3.1 | de Foto 1 900.0 900.0
CAJA DE
2.4 | PRODUCCION
2.4.1|Tirro 1 5.0 5.0
2.4.2 | Teipe Negro 1 6.5 6.5
Bolsa de
2.4.3 |Basura 2 3.0 6.0
2.4.4 | Pilas AA 6 10.0 10.0

TOTAL DE PRODUCCION: 11,077.50
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Q 0
) ] & | 2| Costo
8 Item Descripcion | 2 s Unitario | Sub-total
O G| c| (Bs.F
Ol
3.1 | EDICION
Editor,
computadora,
3.1.1|Paquete de Edicion | Software 1 3,000.0/  3,000.0
Ibook (500 G).
3.1.2 | Disco Duro Externo Puerto USB 1 400.0 400.0
3.2| SONIDO
Mezcla y masterizacion
3.2.1|de Audio 1 3,000.0 3,000.0
3.2.2 | Musicalizacién 1 1,000.0 1,000.0
TITULOS Y
3.3|GRAFICOS
Combo Grafico Presentacion
Inserts
3.3.1 Transiciones
Creditos
Finales 2.000.0
TOTAL DE POST-PRODUCCION: 9,400.0
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O "
Q ) 8| & | Costo
8 Item Descripcion | -2 s Unitario| Sub-total
O S| c | (Bs.F
O 1D
4.1 Gastos
Béasicos
Plan Fijo
4.1.1 |Servicio de Ahorrador
teléfonia fijo | (Movistar) 1 |mes |20.0 20.0
Plan Activa
4.1.2 |Servicio de Full 50
teléfonia movil | (Movistar) 1 |mes|21.0 21.0
Plan
413 N Empresarial
Serviciode  |Banda Ancha
Internet (Movistar) 1 |mes [80.0 80.0
Gasolina-
4.2.4 estacionamie
Transporte nto 1 |mes |20.0 20.0
4.2.5 |Catering mes | 1,000.0 1,000.0
MISCELANE
4.2|0S
4.3.2
4.3.2
TOTAL DE OTROS: 1,141.00
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9. Analisis de costos

FECHA: 2 de junio de 2008
NOMBRE PROYECTO: Espacios alternativos para la muestra de arte
CATEGORIA: Documental
LOCACIONES: ONG y Oficina #1
DIRECTOR: Manuela Lupini y Martha Polanco
PRODUCTOR : Manuela Lupini y Martha Polanco
Pagina 2 de 6
1| PRE-PRODUCCION SUBTOTALES
1.1 [ Equipo de Produccion 0.0
1.2 [ Investigacion 200.0
1.3 | Material Virgen 250.0
TOTAL DE PRE-
PRODUCCION: 450.0
| Pagina 3 de 6
2.1 | Camara e lluminacion 1000
2.2 | Sonido 1700
2.3 | Fotografia Fija 0
[ 2.5 | Caja de produccion 2750
Pagina 4 de 6
3| POST-PRODUCCION SUBTOTALES
3.1 | Edicién 1,900.0
3.2 | Sonido 500.0
3.3 | Titulos y Gréficos 800.0
TOTAL DE POST-PRODUCCION: 3,200.0
Pagina 6 de 6
4 OTROS SUBTOTALES
4.1 | Gastos bésicos 250.0
4.2 | Misceldneos 0.0
TOTAL DE OTROS: 250.00
SUBTOTAL: 6,627.0
16% DE I.V.A. 0.0
Administracion, imprevistos y utilidades
(Funcionamiento-organizacion) 5-10 % 0.0
TOTAL: 6,627.0

NOTA: Todos los montos estan expresados en Bs. Fuertes

Este analisis de costos esta basado en los elementos que se deben cancelar,
aguellos items que esten en cero quiere decir que ya se poseian anteriormente o

fueron una colaboracioén.
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O ”
Q ] B 2| Costo
\8 Item Descripcién .}g _g Unitario | Sub-total
O S| 2! (Bs.F)
Ol D
EQUIPO DE,
1.1 | PRODUCCION
1.1.1 | Director 1 0.0 0.0
1.1.2 | Productor 1 0.0 0.0
1.1.3 | Asistente de Camara 1 0.0 0.0
1.1.4 | Asitente de Produccion 1 0.0 0.0
1.1.5 | Investigador 1 0.0 0.0
1.3 |INVESTIGACION
Revision Videografica y
Bibliografica, Musical, DVDs
Internet relacionados
1.3.1 con el tema 3 60.0 180.0
Fotocopias e impresiones
1.3.2 50 0.4 20.0
1.4| MATERIAL VIRGEN
1.4.1 | Cassettes Mini DV 10 20.0 200.0
Memorex
1.4.2 | Caja de DVD DVD-R 1 30.0 30.0
1.4.3 | Cajas para DVD's Negras 10 2.0 20.0
TOTAL DE PRE-PRODUCCION: 450.0
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8 3 § Costo
0 item Descripcion | = | 8 | Unitario | Sub-total
8 S | | (Bs.F)
®) -]
CAMARA E
2.1|ILUMINACION
Panasonic
DVX-100A.
Formato
2.1.1 | Combo camara |Mini-DV 1 0.0 0.0
Alquiler de
2.1.2 | Luces Sungun 1 1,000.0 1,000.0
2.1.3 | Rebotador 1 0.0 0.0
400w HMI Dedo
2.1.4 | Light Fresnel 1 0.0 0.0
2.2| SONIDO
Balitas
Inalambricas
2.2.1 | Senheiser. 1 1,700.0 1,700.0
2.2.2 | Audifonos 1 0.0 0.0
FOTOGRAFIA
2.3 FIJA
Céamara Digital
2.3.1|de Foto 1 0.0 0.0
CAJA DE
2.5| PRODUCCION
2.7.1|Tirro 1 5.0 5.0
2.7.2 | Teipe Negro 1 6.5 6.5
Bolsa de
2.7.3 | Basura 2 3.0 6.0
2.7.4 | Pilas AA 6 10.0 10.0

2,727.50
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Q 0
) ] & | 2| Costo
8 Item Descripcion | -2 s Unitario | Sub-total
O g || (Bs.F)
O 15
3.1 | EDICION
Editor,
computadora,
3.1.1| Paquete de Edicion software 1,500.0 1,500.0
Ibook (500
G). Puerto
3.1.2 | Disco Duro Externo USB 400.0 400.0
3.2| SONIDO
Mezcla y masterizacion
3.2.1|de Audio 500.0 500.0
3.2.2 | Musicalizacion 0.0 0.0
TITULOS Y
3.3|GRAFICOS
Combo Grafico Presentacion
Inserts
3.3.1 Transiciones
Creditos
Finales 800.0
TOTAL DE POST-PRODUCCION: 3,200.0
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ol k> § Costo
g Item Descripcién = s Unitario| Sub-total
O ~EN= (Bs. F)
O O 1>
4.1 Gastos
Béasicos
Plan Fijo
4.1.1 |Servicio de Ahorrador
teléfonia fijo (Movistar) 1 |mes 0.0 0.0
Plan Activa Full
4.1.2 | Servicio de :
50 (Movistar
teléfonia movil ( ) 1 |mes 0.0 0.0
Plan
413 N Empresarial
Servicio de Banda Ancha
Internet (Movistar) 1 |mes 0.0 0.0
4.2.4 Gasolina-
estacionamiento
Transporte 1 |mes 100.0 100.0
4.2.5 |Catering mes 150.0 150.0
4.2 |MISCELANEOS
4.3.2
432
TOTAL DE OTROS: 250.00
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10.Guion técnico

Voz / Texto Sonido/Musica
Imagenes de entrevistados: FADE IN Mdasica de
- Gerardo Zavarce FONDO (Track “Luz’

- Nelson Garrido

- Suwon Lee

- Luis Romero

- Lenin Ovalles

- Jesus Fuenmayor
TITULO: Musica ContinGa

Oficina#1 y ONG: espacios independientes para la

de la Vida Boheme)

muestra de arte

Nelson Garrido [Garrido / Cass 02] Desde: “Para | Continlla Musica de
mi el arte tiene que ser (...)"; | FONDO

hasta: “(...) las estructuras
establecidas hasta el momento”

Gerardo Zavarce [Zavarce/Cass 08] “Los espacios

alternativos son lugares”

[Zavarce/ Cass 08] Desde:
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“Pueden ser fisicos o no (...)"
hasta: “(...) por sobretodo un

proyecto critico”

Jesus Fuenmayor

[Fuenmayor / Cass 12] Desde:
“Espacios de acciéon
independiente (...)"; hasta: “(...)

son activos”

Lenin Ovalles

[Ovalles / Cass 15] Desde: “Ese
tipo de propuestas (...)"; hasta:

“(...) un dinero del Estado”

Suwon Lee

[Suwon Lee / Cass 10] “Yo creo
gue poco a poco, se han ido
materializando  todas  estas

visiones de varias personas”

Tomas de apoyo

FADE

Musica

ouT

de

Jesus Fuenmayor

Insert: Jesus Fuenmayor / Director Periférico Caracas

[Fuenmayor/ Cass 12] Desde:
“Yo diria que desde el 2001 (...)";

hasta: “(...) revolucién cultural”
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Tomas de apoyo de los museos de Caracas

[Fuenmayor/ Cass 12] “Los
museos cambiaron de rumbo

radicalmente”

Entran Recortes de Periédico:

- “EI'MACC esta en las sombras”
- “EI'MAO a flote”
- “No habran exposiciones individuales”

[Fuenmayor/ Cass 12] Desde:
“Tenian una programacion (...)";

hasta: “(...) practicamente cero”

Contindan los recortes de periodico de los museos

[Zavarce/ Cass 08] Desde: “Y
ante el debilitamiento del campo

oficial, del sistema de museos

...y

Imagen de entrevistado: Gerardo Zavarce

Insert: Gerardo Zavarce / investigador de arte

CONT’D [Zavarce/ Cass 08] (...)
el debilitamiento de las
curadurias, entonces hay una
respuesta que surge de alguna

manera por parte de (...)"

Entran Recortes de Periddicos de los Espacios

alternativos

- “Lo que pinta 2008”
- “Un anexo en San Bernardino”

CONT'D [Zavarce/ Cass 08]
hasta: “(...) que sienten Ila

necesidad de alterar, de variar”
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- Imégenes de Oficina#l y ONG

Contintan recortes de periodico

[Garrido / Cass 02] Desde:

“‘Evidentemente hay un

debilitamiento de todo el sistema

...y

Imagen de entrevistado: Nelson Garrido

CONT'D [Garrido / Cass 02]

Insert: Nelson Garrido / fotégrafo / fundador de ONG | hasta: “(...) una respuesta
politca de los elementos
culturales”
Imagen de entrevistado: Jesus Fuenmayor [Fuenmayor/ Cass 12] “Y la | FADE IN Mdusica de

Insert: Jesus Fuenmayor / Director Periférico Caracas

consecuencia es que todo este
cauce de arte contemporaneo

iba a buscar otros espacios”

Fondo (Track

‘“i.p.o.s.tel” de Ila

Vida Boheme)

Tapa Grafica de Oficina#l, que presenta la siguiente
informacion: fundado en 2005 Ubicacion: Periférico
Caracas-Centro de Arte Los Galpones. Los Chorros.
Av. Avila con 82 Trans. de Los Chorros. Lema: un
espacio de artistas para artistas Directores: Suwon

Lee y Luis Romero.
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Fotografias de los directores de Oficina#1

[Romero / Cass 11] Desde:
“‘Oficina#1 es un  espacio

independiente (....)"

FADE OUT Musica
(Track “i.p.o.s.t.e.l’ de
la Vida Boheme)

Mapa de Oficina#1

CONT'D [Romero / Cass 11]
hasta: “(...) que funciona en el
Centro de Arte Periférico

Caracas”

Imagen de entrevistado: Luis Romero

Insert: Luis Romero / artista / director de Oficina#1

[Romero / Cass 11] Desde:
“Esta dirigido a las propuestas
jovenes (...)"; hasta: “(...) e

internacional también”

Tomas de apoyo de la gente en Oficina#l y obras de

arte dentro de la galeria

[Suwon Lee / Cass 10] Desde:
“Oficina # 1 es una galeria (...)";

hasta: “(...) comision al artista”

Insert: Suwon Lee / artista / directora de Oficina#l

[Suwon Lee / Cass 10] Desde:
“‘Nosotros no dependemos de
ninguna instituciéon (...)"; hasta:

“(...) relacion con los artistas”

Imagen del entrevistado: Gerardo Zavarce

[Zavarce / Cass ] Desde: “La
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Oficina#l genera una red, pero
es una red del campo del arte
(...)"; hasta: “(...) su propia voz
sobre los procesos de

produccion y de exhibiciéon”

Video “Invitaciéon 1”

[Romero / Cass 11] Desde:
“‘Digamos que tenemos interés

en el trabajo de X o Y artista

..y

Sonido de

“Invitacion 1”

video

Tomas de apoyo [Cass 12 y Cass 11]

CONT'D [Romero / Cass 11]
“...) Le mandamos una
invitacion (...)"; hasta: “(...)

informacion de artistas”

Imagen del entrevistado: Luis Romero
Insert: Luis Romero / artista / director de Oficina#1

[Romero / Cass 11] Desde: “Y a
partir de ese conocimiento que
tenemos (....)"; hasta: “(...) de la

exposicion”.

Tomas de apoyo [Cass 03]

[Romero / Cass 11] “Ellos hacen

su propuesta
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independientemente de

nosotros”

Imagen del entrevistado: Leonardo Nieves

Insert: Leonardo Nieves / artista / asistente Oficina#1

[Leonardo Nieves / Cass 12]
Desde: “No tenemos un
esquema rigido al momento de
montar las exposiciones porque
entra en juego lo que el artista

propone”

Imagen del entrevistado: Suwon Lee / / artista /

director de Oficina#l

[Suwon Lee / Cass 10] Desde:
“‘Existe una empatia no, existe
una visiébn comun con respecto a

las obras (...)”

Tomas de apoyo de Lenin Ovalles

CONT’D [Suwon Lee / Cass 10]
“(...) cudl es la mejor manera de

exhibirlas”

Imagen del entrevistado: Lenin Ovalles

Insert: Federico Ovalles / artista plastico

[Ovalles / Cass 15] “Cuando el
artista maneja o lleva un espacio
(...)"; hasta: “(...) no hay nada

distante entre el uno y el otro”
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Tomas de apoyo [Cass 12 Oficina]

[Romero / Cass 11] “Cuando
abrimos Oficina#1l nunca
pensamos que era un espacio de

oposicion a algo (...)

Imagen del entrevistado: Luis Romero

CONT'D [Romero / Cass 11]
“(...) sino queriamos abrir un
espacio que dirigiéramos los

artistas, pero para los artistas”

Tomas de apoyo de Héroes & Trash

[Romero / Cass 11] “Suwon
venia de un proyecto particular
gue se llamaba Héroes & Trash,

que era galeria con este perfil”

Tomas de apoyo de Héroes & Trash

[Suwon Lee / Cass 10] “Ese
proyecto comenzd como un
espacio donde mostrar arte y

moda a la vez”

Tomas de apoyo de Fundacion La Llama

[Romero / Cass 11] “Yo venia de

trabajar con un proyecto que se
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llamaba La Fundacién La Llama”

CONT’D [Romero / Cass 11] “Era
un proyecto, basicamente, de

intercambio artistico”

CONT'D [Romero / Cass 11]
‘que la idea era la convivencia,
crear vinculos, conocerse unos a

otros”

CONT'D [Romero / Cass 11]
‘pero también realizar obras y
compartir experiencias de

trabajo”

Imagen del entrevistado: Lenin Ovalles

Insert: Federico Ovalles / artista plastico

[Ovalles / Cass 15] Desde: “El
me financi6 parte de Ila
exposicion con La Llama, de

hecho asi es como se fusionan
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La Llama y Héroes & Trash para

generar a Oficina#1”.

Tomas de apoyo de la primera exposicion de Lenin

en Bello Monte

CONT’D [Ovalles / Cass 15] “Me
parece logico que ese haya sido

el siguiente paso”

Tomas de apoyo Oficina en Bello Monte

[Suwon Lee / Cass 10] “Cuando
empezamos, estuvimos en ua
oficina de verdad, en una oficina

de un edificio en Bello Monte”

CONT’D [Suwon Lee / Cass 10]
“Eso llegé a su fin después de un
cierto tiempo (...)"; hasta: “(...)
nos ofrecio la ONG para trabajar

desde ahi”

Tapa Grafica ONG, que presenta la siguiente
informacion: Fundado: 2003 Ubicacion: Av. Maria
Teresa Toro, Residencias Carmencita, Apto 5, Los
Rosales, a seis cuadras de la estacion del Metro Los

Simbolos, paralelo a la Av. Victoria. Lema: El espacio

FADE IN Mdusica
(Track “Aprendiendo
a apagar el cigarro
con los pies”) La Vida

Boheme
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de los que no tienen espacio. Encargados: Nelson

Garrido y Francis Mora.

Mapa de la ONG

[Garrido / Cass 02] “Estamos en
la ONG, que es la Organizacion

Nelson Garrido”

Tomas de apoyo

CONT'D [Garrido / Cass 02]
Desde: “Bajandose por la plaza
Los Simbolos (...)"; hasta: “(...)
es una casa amarilla de rejas

negras”

Imagen del entrevistado: Nelson Garrido

Insert: Nelson Garrido / fotégrafo / fundador de ONG

CONT'D [Garrido / Cass 02]
Desde: “Esto inicialmente no era
la ONG (...)”; hasta: “(...) dando
talleres de fotografia

experimental, por todo el pais”

Fotos de alumnos y talleres

CONT’D [Garrido / Cass 02] “Yo
tenia mis cuadernos con los
cuales yo le ensefiaba a mis

asistentes y a mis pasantes”
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Foto de Liliana Martinez

CONT'D [Garrido / Cass 02]
Desde: “Por supuesto uno de los
grandes aportes fue Liliana
Martinez (...)"; hasta: “(...) yo

nunca habia dado clases”

Flyers de los primeros talleres

CONT'D [Garrido / Cass 02]
Desde: “empieza el primer taller
experimental (...)"; hasta: “(...) la
necesidad fue creando el

espacio”

CONT'D [Garrido / Cass 02]
“Nosotros montamos este
espacio, exactamente después

del paro petrolero”

CONT’D [Garrido / Cass 02] “y
yo creo que en los momentos de
crisis, son excelentes para el
momento creativo y la respuesta

cultural”
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Imagen del entrevistado: Gerardo Zavarce

Insert: Gerardo Zavarce / investigador de arte

[Zavarce / Cass 08] Desde: “La
ONG surge con una clara vision
(...); hasta: “(...) se aceptan
todos los criterios politicos que

sean”

Imagen del entrevistado: Nelson Garrido

[Garrido / Cass 02] “La ONG es
el espacio de los que no tienen

espacio”

Flyers y fotos de los colectivos que Nelson menciona

CONT’D [Garrido / Cass 02] “Se
empezaron a acercar sectores
que vieron que este era un

espacio de tolerancia”

[Garrido / Cass 02] Desde: “los
sectores libertarios (...)"; hasta:
“(...) especificamente Divas de

Venezuela”

Tomas de apoyo de Francis Mora

CONT'D [Garrido / Cass 02]

‘Bueno ahi tenemos el gran

74




orgullo de tener a Francis, que
es una persona fundamental, es
mi mano derecha aqui en la
ONG”

[Cass 05] Francis Mora abre la puerta en la ONG

[Cass 05] Francis Mora: “Si
buenas tardes”

Martha Polanco: “Hola”

Francis Mora: “Bienvenidos a la
ONG, el espacio de los que no

tienen espacio”

Secuencia de imagenes de las salas multiples en la
ONG

Musica “Aprendiendo
a apagar el cigarro
con los pies” de La

Vida Boheme

Imagen de entrevistado: Nelson Garrido

[Garrido / Cass 02] Desde: “La
escuela es lo que permite
financiar todas las  otras
actividades que son gratuitas

(...)"; hasta: “Tenemos el sistema
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de becas”

Imagen del entrevistado: Francis Mora
Insert: Francis Mora / encargada ONG

[Francis Mora / Cass 13] Desde:
“Iban a dar una beca (...)"; hasta:

“(...) no me gusta la fotografia”

Fotos de Francis y tomas de apoyo [Cass 13]

CONT’D [Francis Mora / Cass
13] Desde: “Entonces después
me explica el caso (...)"; hasta:
“...) pero cuando entré al
laboratorio y vi mi primera foto,

fue asi como que vi la gloria”

Imagen de entrevistado: Nelson Garrido

[Garrido / Cass 02] Desde: “Los
gue pueden pagar, pagan (...)";
hasta: “(...) racionalizar los

recursos”

Tomas de apoyo:
[Cassette 3] ONG_1, ONG_2, ONG_7, ONG_9

CONT'D [Garrido / Cass 02]
Desde: “No somos fundacion
(...); hasta: “(...) la gente

colabora, aqui no hay vedel’

Secuencia de imagenes de Oficina #1

Musica

La

Vida
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Boheme

Tomas de apoyo de Periférico Caracas

[Suwon Lee / Cass 10] “Un dia
recibimos la invitacion de Jesus
Fuenmayor para llegar a
Periférico Caracas y abrir

nuestro espacio aqui”

Imagen de entrevistado: Suwon Lee

Insert: Suwon Lee / artista / directora Oficina#l

CONT'D Oficina se mudd para

acé en agosto del 2006

Imagen de entrevistado: Luis Romero

Insert: Luis Romero / artista / director Oficina#1

[Romero / Cass 11] Desde: “Una
experiencia para nosotros

bastante positiva porque (...)”;

Tomas de apoyo de Periférico Caracas

CONT'D [Romero / Cass 11]
“(...) no solamente es el publico
gue nosotros traemos, sino es el
publico que ellos también
pueden traer”; hasta: (...) el
espacio de Bello Monte o cuando

estuvimos en la ONG”

Tomas de apoyo de Periférico Caracas

[Fuenmayor/ Cass 12] “Ellos
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cumplieron con las expectativas
gue yo tenia, porque hicieron de

este espacio un espacio (...)

Imagen del entrevistado: Jesus Fuenmayor

Insert: Jesus Fuenmayor / Director Periférico Caracas

CONT’D [Fuenmayor/ Cass 12]
“(...) donde mucha gente se
sinti6 convocada, donde mucha

gente ha venido a participar”

Imagen del entrevistado: Lenin Ovalles

Insert: Federico Ovalles / artista plastico

[Ovalles / Cass 14] “Yo creo que

es por lo que muestra (...)"

Tomas de apoyo de artistas pintando

CONT'D [Ovalles / Cass 14] (...)
por la consecucion o constancia

en un enfoque”

Imagen de Suwon Lee en Oficina#l

CONT'D [Ovalles / Cass 14]
‘(...) se diferencian de otras,

porque toman el riesgo”

Imagen del entrevistado: Suwon Lee

Insert: Suwon Lee / artista / directora Oficina#l1

[Suwon Lee / Cass 10] Desde:
“Es como tratar de abrir esos

canales para que los artistas

..y
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Flyers de las exposiciones individuales

CONT’D [Suwon Lee / Cass 10]
hasta: “(...) un cuerpo sdlido de
trabajo que diga algo, que tenga

un mensaje”

Imagen del entrevistado: Leonardo Nieves

Insert: Leonardo Nieves / artista / asistente Oficina#1l

[Leonardo Nieves / Cass 12]
Desde: “En mi caso que tuve la
oportunidad de tener mi primera
individual (...)”; hasta: “(...) para
la reflexion, la confrontacion de

tu trabajo”

Imagen del entrevistado: Suwon Lee

[Suwon Lee / Cass 10] Desde:
“‘Hemos mantenido una
programacion continua de

exposiciones (....)"

Tomas de apoyo de las actividades que se han
organizado en Oficina#1 (proyecciones de peliculas,

videoarte, danza contemporanea)

CONT’D [Suwon Lee / Cass 10]

“(...) danza contemporanea”

Tomas de apoyo de la exposicion de Enrique Moreno

CONT’D [Suwon Lee / Cass 10]

Desde: “Tuvimos recientemente,
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durante la exposicién de Enrique
Moreno (...)"; hasta: “(...)

intercambiando energias”

Tomas de la presentacion de Enrique Moreno en
Oficina#1

Sonido de ambiente:
arte sonoro de
Enrique Moreno
[Cass 04]

Imagen del entrevistado: Nelson Garrido

Insert: Nelson Garrido / fotégrafo / fundador de ONG

[Garrido / Cass 02] Desde:
“‘Entonces esas iniciativas, osea
yo nunca sé lo que va a pasar
(...); bhasta: “(...) la cuarta
edicion de danza

contemporanea’

Imagen del entrevistado: Francis Mora
Insert: Francis Mora / encargada de ONG

[Francis Mora / Cass 13] Desde:

“Es cuestion de que un colectivo

(P

Tomas de apoyo de los eventos en la ONG

CONT'D [Francis Mora / Cass
13] “(...) y programan un dia

para hacer la actividad”
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Tomas de apoyo de los eventos en la ONG

[Garrido / Cass 02] Desde: “El
martes hubo un encuentro (...)";
hasta: “(...) era una charla con
curadores y un poco la propuesta

de nosotros”

Tomas de apoyo de Porfiar

[Francis Mora / Cass 13] Desde:
‘A Nelson le propusieron que
fuera el curador (...)"; hasta:
“(....) y todos decian si estaban
de acuerdo, no estaban de

acuerdo

Secuencia de imagenes de Porfiar

Sonido Ambiente /

Musica de Fondo

Imagen del entrevistado: Nelson Garrido
Insert: Nelson Garrido / fotografo / fundador de ONG

[Garrido / Cass 02] Desde: “uno
tampoco puede ser tan ingenuo
(...); hasta: “(...) la diversidad

que puede estar junta”

Secuencia de fotos de los artistas de Desconfia

Musica de Fondo

(Track  “i.p.o.s.t.e.l”
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de La Vida Boheme)

Imagen de entrevistado: Suwon Lee

Insert: Suwon Lee / artista / directora Oficina#l

[Suwon Lee / Cass 10]
‘Desconfia fue la primera
exposicion gue tuvimos en este

galpon”

Tomas de apoyo de Desconfia 2006

[Suwon Lee / Cass 10] CONTD
Desde: “Invitamos alrededor de
15 artistas (...)"; hasta: “(...) y
todo formaba parte de una sola

masa”

Tomas de apoyo de Desconfia 2006

[Ovalles / Cass 14] Desde:
“‘Desconfia fue super interesante
(...); hasta: “(...) fuimos

elaborando la exposicién”

Imagen del entrevistado: Lenin Ovalles

Insert: Federico Ovalles / artista plastico

[Ovalles / Cass 14] CONT’D “el
proceso creativo, el proceso
cultural no se detiene; entonces
es muy valiosa la zanja que han

abierto los espacios
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independientes”

Imagen de entrevistado: Gerardo Zavarce
Insert: Gerardo Zavarce / investigador de arte

[Zavarce /| Cassette 08] Desde:
“VYa mas alld de lo que es la
produccion (...);hasta: “Estan
generando un nuevo publico (...)
estan asumiendo el rol de

formacioén”

Imagen de Nelson Garrido

Insert: Nelson Garrido / fotégrafo / fundador de ONG

[Garrido / Cass 02] Desde:
‘Llega un momento dado de la
obra de uno (...)"; hasta: “(...) le

salen mosquitos”.

Tomas de apoyo [Cass 07 — ONG]

CONT'D [Garrido / Cass 02]
Desde: “El que venga a hacer
tarea (...)"; Hasta: “(...) el
conocimiento como gusto, como

disfrute, como goce”

Tomas de apoyo [Cass 07 y 08 — ONG]

[Garrido / Cass 02] “osea si estos
espacios y la cultura en general,

no se asumen de una manera
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”.

militante (...)"; hasta: “(...) un

proyecto de vida”

Imagen de entrevistado: Luis Romero

Insert: Luis Romero / artista / director Oficina#1

[Romero / Cass 11] Desde: “Es
fuerte llevar un espacio como
este (...)”; hasta: “(...) pareciera
gue es una cosa muy ligera, pero

no lo es”

Tomas de apoyo [Cass 12 — Oficina#1]

[Romero / Cass 11] CONTD
Desde: “Yo en lo particular,
siempre digo que no sé lo que
estoy haciendo (...)"; hasta: “(...)
este trabajo de Oficina es un

riesgo, es una aventura”

Imagen de entrevistado: Suwon Lee

[Suwon Lee / Cass 10] “Hacen
falta mas espacios dirigidos por
artistas o gente mas vinculada

con el proceso creativo”

Imagen de entrevistado: Luis Romero

[Romero / Cass 11] Desde: “En

la medida que hayan mas
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espacios dirigidos por artistas
(...)"; hasta: “(...) visualizar otros

modelos expositivos diferentes”

Imagen de entrevistado: Nelson Garrido

[Garrido / Cass 02] Desde: “Yo
creo en la unién a través de la
diversidad (...)"; hasta: “(son

posiciones frente al problema”

FADE IN MUSICA

Créditos
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11.Justificacién

Este proyecto surge de la necesidad de mostrar dos espacios no
convencionales para la exhibicion de arte en Caracas, los cuales no cuentan
por ahora con mecanismos de difusion masiva. Estos lugares surgen de la
necesidad de los artistas de generar nuevas plataformas de comunicacion a
travées de las cuales pudiesen exponer sus trabajos y los de otros
libremente. Estos espacios han asumido una postura critica frente a las
politicas culturales del estado y se han dado la tarea de generar cultura a
través de exposiciones de arte, proyecciones de documentales y peliculas,
presentaciones musicales, danza contemporanea, talleres y charlas que se

realizan con bastante frecuencia.

Debido a la ausencia de material audiovisual informativo sobre estos
espacios, se decidié realizar un documental que muestre los origenes,
actividades, localizaciéon geogréfica y filosofia sobre los mismos, y ademas
de esta manera contribuimos a la difusion de la labor militante que varias

personas desarrollan y fomentan sobre la cultura de nuestro pais.

También podemos decir que existe muy poco material audiovisual
sobre los espacios que anteceden a Oficina # 1 y a la ONG (Organizacion
Nelson Garrido), razon que también motivé la realizacion de este proyecto.
Es importante documentar iniciativas como estas, para que aquellos
interesados en conocer mas sobre el tema puedan tener acceso a un
material de calidad, que logre brindarle un panorama completo sobre estos

lugares.
Las realizadoras de este trabajo de grado sienten la necesidad de

colaborar con el fomento de la cultura en Venezuela. Por ello, este

documental pretende dar a conocer estos espacios y alentar al publico a
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visitarlos. Es parte del deber de los comunicadores sociales darle cabida a
mensajes culturales que tengan como objetivo expandir el imaginario de los

espectadores, y dirigir el interés a estos hechos.
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12. Limitaciones

La tesis empez6 como un proyecto ambicioso que pretendia explorar
la totalidad de espacios alternativos en Caracas. Después de haber
consultado a expertos en el area como Gerardo Zavarce, para enumerar los
posibles espacios alternativos a estudiar; se elaboro una lista de 10 espacios
aproximadamente. Sin embargo, por razones como el tiempo de produccion
y la extensién de la investigacion, asi como la accesibilidad con los

protagonistas de la historia se redujo el nimero a solo dos espacios.

Hay poco material escrito sobre los espacios alternativos en Caracas,
por lo que se realizd6 un seguimiento de prensa escrita y consulta con
fuentes primarias para obtener informacion. Inclusive, no se logré encontrar
documentales que tocaran este tema. Todo esto atrasé el tiempo de
produccién que se habia estimado, por lo tanto se restringi6 la investigacion

a solo dos espacios.

El criterio de seleccidn que se utilizé para optar por estos espacios fue
la accesibilidad. En vista de que se habia visitado la ONG y Oficina #1 en
varias oportunidades, se gener6 contacto directo con los directores de los
espacios, quienes podian aportar informacién valiosa para la investigacion,

asi como material de apoyo util para el documental.

Otro de los factores que limitd la realizacion del documental fue el
hecho de que la camara que se habia destinado originalmente para la
grabacion, fue hurtada. Por lo tanto, una vez que ya se habia iniciado la
etapa de la produccion, nos vimos en la necesidad de encontrar nuevos
equipos y de aprender a utilizarlos, lo que representd costos adicionales en

dinero y un atraso en tiempo.
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CONCLUSIONES

A través de la investigacion realizada, se ha concluido que el
apelativo de “espacio alternativo” no resulté lo suficientemente acertado para
calificar a los lugares como Oficina # 1 y la ONG. Después de observar que
cada uno posee elementos particulares, resulta dificil etiquetar o ubicar a
estos espacios dentro de una categoria. Del mismo modo, se ha
comprendido que su alternatividad es una de las tantas caracteristicas que

los compone, mas alla de constituirse como una definicién para los mismos.

Sin embargo, a pesar de que son espacios distintos, ellos concuerdan
en varios aspectos: son independientes, se autogestionan, generan redes
(sociales y artisticas) a través del intercambio cultural, apoyan a jovenes
artistas, el arte emergente y fomentan la cultura. Y, finalmente, el punto de
coincidencia mas importante —segun este trabajo de investigacion - es que
los fundadores de estos espacios ejercen la libertad a través de sus

practicas artisticas.

En un momento en que las instituciones culturales del Estado,
cambiaron de rumbo radicalmente, después de que Hugo Chavez Frias
declarara la Revolucién Cultural en el afio 2001, los artistas se vieron en la
necesidad de buscar nuevos canales para la exhibicion y promocion de sus
trabajos. Los museos han disminuido la cantidad de exposiciones —en
promedio, se organizan dos muestras al aiio en cada museo-; y a su vez, le
han cedido mayor importancia a las exposiciones colectivas que a las
individuales, bajo el argumento de que estas ultimas no enaltecen el espiritu

social del hombre.

En vista de esta situacion, los mismos artistas y antiguos trabajadores

de los museos han optado por crear espacios independientes, que les
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ofrecen libertad a la hora de escoger la programacion de las actividades que
alli se realizan. Al no depender de ninguna institucion publica o privada,
estos lugares también tienen el poder de decision sobre las obras que
mostraran y como se exhibiran. Desde el punto de vista de las realizadoras
de este trabajo, la independencia es una de las caracteristicas mas
importantes de este tipo de espacios; asi como la basqueda de autonomia
por parte de sus fundadores, la cual se perfila como una causa directa de la

creacion de los mismos.

Se ha observado como los mecanismos de autogestion les permiten
mantenerse econdémicamente, y por ende seguir funcionando. Por ejemplo,
Oficina # 1 se ha dedicado a vender obras de los artistas que alli exponen a
precios accesibles, de manera que se pueda fomentar un nuevo
coleccionismo a pesar de que se encuentra entre un cumulo de galerias que
poseen fines estrictamente comerciales, cuyos precios son mucho mas
altos. Con las ganancias que obtienen de la venta de las obras, logran
mantener el espacio y seguir realizando exposiciones. Por otro lado, la ONG
se mantiene de las ganancias que devienen de los talleres de fotografia que
se realizan durante el afo, este dinero también subsidia el resto de las
actividades que se llevan a cabo en el lugar. Del mismo modo, mucha gente
ha contribuido con el espacio haciendo donaciones —tanto financieras como
materiales, como por ejemplo las ampliadoras del laboratorio que fueron

donadas por varios fotografos.

Estos espacios se diferencian notablemente en su filosofia y mision;
sin embargo, se relacionan profundamente en que ambos funcionan a través
de redes de intercambio cultural. La ONG establece relaciones entre los
colectivos que funcionan dentro de ella, con el propésito de generar una
estructura flexible que permita la inclusion de las personas sin tener que

realizar trdmites burocraticos, tipicos de las instituciones publicas y privadas
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. En el caso de Oficina # 1, se generan redes artisticas que permiten el
contacto entre los artistas dentro y fuera del pais, de esta manera el trabajo
de jovenes artistas que no se han consagrado, va desarrollando una
plataforma dentro del mercado del arte. El uso de las redes es fundamental
para poder propagar la labor que estos espacios realizan, ademas de ser es

una estructura que les permite modificarse constantemente.

La ideologia de cada proyecto es muy distinta una de la otra. La ONG,
presenta una postura politica muy radical, porque se opone directamente a
las formas de poder establecidas, tales como las instituciones publicas y
privadas; pero, cree en la libertad creativa y en fomentar el conocimiento
como gusto y goce —no como una obligacién. Paralelamente, en la ONG
convergen sectores minoritarios, tales como los Anarcopunks y los
transexuales que buscan un sitio en donde sean aceptados sin ningun
cuestionamiento. Por su parte Oficina #1 tiene una postura politica menos
radical en cuanto a que ellos no se oponen al poder, ni a las instituciones;
sin embargo, ellos buscan el fomento de la cultura, a través de la muestra de
obras de arte. Lo interesante e importante es que sus directores, son dos
artistas plasticos que decidieron tener un sitio en donde pueden
experimentar libremente con su creatividad; y a través de esta autonomia,
ellos promocionan el arte emergente y permiten que la gente pueda acceder

a éste.

Finalmente se puede concluir que los fundadores de estos espacios
se sintieron incomodos con el calificativo de “alternativo”, con el cual se
utilizé durante la investigacion para denominar lo mencionados espacios. En
el caso de Oficina # 1, sus directores rechazaron este término debido a que
suponia ser alterno a algo, oponerse a algo, ser diferente de algo y su
objetivo no es oponerse a algo sino funcionar independientemente. Por su

parte, Nelson Garrido explicO que el término “alternativo” se habia puesto
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‘pavoso”, que ellos prefieren denominarse como una organizacion
contrapoder. Dada la naturaleza subjetiva de este tema, ha sido sumamente
dificil llegar a una definicion exacta para estos espacios. Sin embargo, de
acuerdo con la investigacion realizada podriamos decir que aunque los
fundadores de estos espacios rechacen este calificativo, lo que importa no
es el calificativo que se le conceda, sino la misidn que estos espacios estan
cumpliendo hoy en dia, y la postura que han asumido, es decir, se oponen a
las estructuras establecidas, y alteran el entorno —tanto cultural, como

politico- en el que se encuentran.
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RECOMENDACIONES

El tema presentado en este trabajo posee muchas aristas que no
fueron tocadas en esta investigacion, por esta razon recomendamos que en
el caso que se decidan realizar futuras investigaciones acerca del mismo
tema, ellas podrian tocar puntos tales como: el hecho creador y tematica de
la obra de los artistas. Del mismo modo, otros estudios podrian enfocarse en
uno solo de los espacios, para profundizar en aspectos que no pudo cubrir
esta investigacion. Asimismo, podrian seleccionar otros espacios
alternativos que existen en Caracas —que fueron mencionados en el marco

referencial-, y que no pudieron ser abordados en el documental.

Por otro lado, se aconseja a futuros investigadores que de escoger un
tema muy poco explorado, sobre el cual no exista suficiente material
bibliografico, se recurra directamente a personas que se encuentren muy
bien relacionadas con el objeto de estudio. Estas personas pueden servir de
guias dentro del area de estudio y pudiesen colaborar con libros, recortes de
periédicos, revistas, fotos o videos que sirvan para iniciar o complementar la

investigacion. De esta forma el investigador podra ahorrar mucho tiempo.

Igualmente, se recomienda a los realizadores visitar-con la camara si
es posible-con mucha frecuencia, los lugares o a las personas que
pretenden documentar, puesto que esto permite establecer una relacién de
confianza entre el documentalista y el documentado. De esta manera al
momento de realizar la entrevista final, las personas estaran mas relajadas,
tendran mas simpatia por el entrevistador y por ende sus testimonios seran

mas reales y profundos.

Igualmente se invita a los futuros realizadores llevar la camara

consigo la mayoria de las veces que se visiten los lugares o las personas
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involucradas con el documental, puesto que en lo momentos menos
esperados, suceden las cosas mas interesantes. También es importante
resaltar que mientras mas material se posea mas tomas de apoyo se

obtendran y mayor dinamismo habra en el documental.
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El MACC se encuentra bajo las sombras

DUBRASKA FALCON
EL UNIVERSAL

Golpeada... y bajo las sombras
Asise encuentrala sede del Mu-
seo de Arte Contemporaneo de
Caracas (MAC), aguel que era
considerado una institucién
ejemplar, segin criticos y cura-
dores de artes. Aquel que el Mu-
seoNacional Centrode Arte Rei-
na Sofiale solicitaba algunos de
los grabados originales dela co-
leccién Suite Vollard de Pablo Pi-
casso, inicos en el mundo ente-
0, para estudiarlos. Aquel que
recibia entre cuatro y tres mil
visitas en un fin de semana,

Desde hace
seis meses la
institucion no tiene
director oficial

Esoespasado. Lasituaciénac-
tual es otra. La afluencia de pa-
blico ha bajado considerable-
‘mente. Hecho proporcional ala
escasez de exposiciones que se
‘han inaugurado en lo que va de
afioenlassalasdelMACC deCa-
racas, y a la casi nula adquisi-
cion de obras para su coleccién
privada.

“Ante la ausencia de progra-
maciones expositivas serias, de
reflexion e investigacion, el pii-
blico asistente alos museos, has-
ta hace poco tiempo habitual,
consecuentey numeroso, hadis-
minuido de manera alarmante.
Por el contrario, como era ha-
bitual hasta finales del siglo pa-
sado, que constantemente con-

El Museo de Arte Contemporaneo de Caracas no cuenta con una directiva visible que responda a las inquietudes que sobre la institucién se generan  ARCHIVO

UNA EPOCA DORADA S

El dy i las

fluian en Caracas e

influyentes personalidades del
mundo delas artes de todo el pla-
neta, ya no vienen a nuestro
pais ni artistas ni curadores ni
criticos ni investigadores ni di-
rectores de museos ni galeris-
tasni coleccionistas”, dice el cu-
rador Miguel Miguel.

‘Todo esto sin contar que des-
de hace casi seis meses la insti-
tucién no cuenta con una direc-
ci6n visible, luego de que Luis
Angel Duque tuviera que aban-
donar momentaneamente sus
funciones por problemas de sa-

obras que Sofia Imber conse-
guia para el Museo de Arte
C -aneo. Ellacreduna

siciones, llena de nuevas pro-
puestas. Por ejemplo, en sep-

coleccion permanente que re-
unia en la institucién piezas
de Bacon, Botero, Poliakov,
Lipschitz, Monet, Gisela Tello,
Calder, Moore, Matta, Cruz-
Diez, Soto, Chadwick, Tapies,
Chagall, Mir6, entre otros. Co-
leccién que no ha variado mu-
cho desde que ella dejo el
MAC

Tncluso todos los meses pre-

sentaba una agenda de expo-

materia, de Rolando Pefia y
Carmen Calyo. 1999. Sin con-

lud. Y en su puesto se quedara
i do, Ed;

el cierre temporal de sus insta-
laciones cuando se incendié la
Torre Este de Parque Central,
el robo de piezas fundamenta-
les como La Odalisca de Matis-
se, y ha tenido que ceder inclu-

sosussalasparaalbergarallns- -

tituto de las Artes de la Imagen
v el Espacio y a la Red de Arte,
restandole el lujo que en la épo-
ca de Sofia Imber mostraba.

“Es un asunto delicado. Hay
mucho secreto en todolo que es-
ta pasando. Y el secreto genera
mucho malestar. Uno se pre-
gunta ;Qué pasa alli?, ;qué se
oculta? Y no hay respuestas.
¢Donde estan las exposiciones
atractivas, concretas, tangibles,
que te producian satisfaccion al
verlasy teeducaban? Nadie con-
testa”, argumenta la experta en
arte Federica Palomero.

Ni siquiera el director encar-
gado del museo, Edgar Cruz,
puede responder a tales inte-
rrogantes, pues si alguien nece-
sita consultar algiin tema rela-
cionado conla institucién lares-
puesta es que Cruz no es consi-
derado por la Fundacién Museo
Nacionales como vocero oficial.

“El Macesi”, agrega Maria
Elena Ramos sin obviar la suti-
leza de llamarlo por su antiguo
nombre, “sigue exponiendo las
excelentes obras de sus colec-
ciones de siempre, pero ahora
expone también el vacio de pa-
blico que hay hoy en sus salas.
Y no es el tinico que esta vacio.
En el museo, que por naturale-
za es unlugar donde reinalo vi-

sible, vemos que se exponen co-
iiblico, la:

gar

Cruz.

“Unarealidad generalizada de
1a era chavista es el silencio de
los directivos, la ausencia de un

que se
exprese, que dialogue con la
prensa y con la comunidad so-
bre esas instituci

monuncael
ausencias de muchos artistas y
el silencio de los directivos”,
El Museo de Arte Contempo-
raneo ésta reflejando la situa-
¢i6n en la que se encuentran los
demas museos. Eneso coinciden
este trio de expertos. “La visi-

pablicas  bley:
que cada uno de ellos tiene ba-  terioro y casi paralizacion del
josu il Peroen Museo de Arte Contemporaneo

tiembre del afio 1999 presenté  tar la ici perma:
dos i i . Celina  nente: Suite Vollard, Gabinete
Bentata. Arquit proyec- 2 fotografiasy el Jardin de l
tosyobrasy Undiaen lavida esculturas.
de los pintores de Tovar. Ahorala agenda es otra. En
Ademas, también contaba loque vadel aii se
conl ibici tempora- han i tres exposi-
les de Imagen y semejanza de  ciones, una de ellas el pasado
Francisco Bugallo; Mirédesde ~ domingo: Coleccion. Siete pun-
el papel; Arte de Espafia en la  tos de partida —curada por Fé-

Coleccién del MACCSL, Formar
para tocar, de Victor Valera;
Capa: cara a cara, de Roberto

Capa; Modelo estindar de la
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lix Suazo, quien se va del
MAC-; una muestra dedicada
a Jests Soto; y Asi pintan los
nifios. DF

eso de ‘no exponerse’ también
estéd mostrando lo.que hoy es”,
afirma Maria Elena Ramos,
quien fuera directora del Museo
deBellas Artes entre 1989 y 2001.

Eso sin contar que el Museo
de Arte Contemporaneo ha te-

de Caracas no debe verse como
un caso aislado, sino en el con-
texto de la descomposicion ge-
neral por la cual atraviesa Ve-
nezuelayporendeelrestodelas
instituciones museisticas del
Estado”, remata Miguel Miguel.
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El MAO intenta mantenerse a flote

DUBRASKA FALCON
SAl

No se necesita entrar al Museo
Alejandro Otero, ubicado en La
Rinconada, para ver sus costu-
ras. A simple vista, e incluso
dentro de las instalaciones, se
siente y se respira como la ins-
titucién —que fue concebida pa-
ra mostrarle al piblico la evolu-
ci6én del arte contemporaneo ve-
nezolano- ha venido sufriendo.

El aire acondicionado tiene
mas de tres afios sin funcionar;
alos vidrios de la fachada se les
vencié el silicon, por lo que
cuando llueve la institucién se
inunda; y lasfiltraciones fueron
las causantes de que tres, delas
seis salas para exposiciones, fue-
ran cerradas.

El museo tiene tres
anos sin aire
acondicionado y con
filtraciones

Para la presidenta de la Fun-
dacion Museos Nacionales, Zu-
leiva Vivas, el problema es de
fondo: el edificio obedece a una
construccioén cuyo disefio es fin-
landés: “Cuando se construy6 el
museo, nosotros en el pais tenia-
mos una gran admiracion por
la arquitectura importada -y
eso es bueno que lo digas. El
MAO tiene un grave problema
de construccion. Tiene un dise-
fio importado finlandés”, dice.

Es por eso, seglin Vivas, que
el edificio del MAO recoge el ca-
lor y lo introduce dentro de la
instalacién, por lo que es nor-
mal que el aire acondicionadose
daiie constantemente. “Para
Finlandia es perfecto, porque
alli hace frio todo el afio. Pero
aqui causa problemas conlos ai-
res acondicionados que no du-

Jjadores del Museo Alejandro
Otero se acuerdan desde cuan-
donofuncionaelaireacondicio-
nado. Muchos de ellos suelen re-
tirarse de sus oficinas a las dos
delatarde, puesel caloralli, sim-
plemente ahoga.

“Ya ni me acuerdo desde hace
cuanto tiempo no tenemos aire
acondicionado dentro del Mu-
seo”, dice uno de los trabajado-
ras que pidi6 no ser identifica-
do por temor a represalias,
mientras dos ventiladores le es-
pantaban el calor. “El ascensor

ran. Esluchar d

estaba dafiado y lo repararon.
Las i van avanzan-

tro clima. Por eso cerramos cin-
co salas y dejamos solamente
una abierta con obras que pue-
den soportar el calor y el resto
las guardamos en las bévedas”,
asegura Vivas.

Sin embargo, las fallas no son
de ahora. Ni siquiera los traba-

do”, agrega.

Entrar en lasala4-unadelas
tres que si estan abiertas al pa-
blico junto a la de Sincrénicas.
Artejoven venezolanoy Las ima-
genes cuentan... Historias en el
arte- y ver ¢o las

Edison Parra, Oscar Pellegrino,
Alejandro Otero y Dario Pérez
Flores, es casi imposible, por el
vapor que se concentray el olor
de la pintura fresca.

“El patrimonio del Museo Ale-

esta programada una exposi-
cién que podria i 1e un

oo e
La sala 4 del MAO se encuentra sin aire y tiene mis de 10 obras expuestas

DENTRO DEL MAO

dafio a las piezas por la falta de
ventilacién.

“Los aires acondicionados ya
se fundieron y no tenemosla ca-

jandro O raenlas
bovedas. No se ha danado. Eso
seria irresponsable y ademas
ilegal de nuestra parte. Las
obras que estan expuestas son
solamente las del arte contem-
poraneo. Las piezas de Alejan-
dro Otero estan en las bévedas
para que no se dafen”, argu-
menta Zuleiva Vivas.
Lasala1-queesta cerradapor
las filtraciones- ain mantiene
obras en su interior, segan in-
formé un trabajador. Sinembar-
go, Vivas asegura que ninguna
de las piezas del patrimonio na-
cional se encuentran en peligro.
Para ion de los pro-

obras de Victor Hugo Irazabal,

pios trabajadores, en esta sala
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pacidad pr ia detener
a cada rato uno nuevo. No es fa-
cil. A parte de que ha demorado
enimportarse. Peroesosehaido
solventando. Llevamos seis me-
sesde trabajos en el museo”, ase-
gura Vivas.

Pero las reparaciones, segin
los empleados del MAO y los
obreros que realizan los traba-
jos dereconstruccién, comenza-
ron hace apenas 15 dias. Ellos
han ido acomodando las tube-
rias y el sistema de cable que se
encuentra daiado; cambiando
el silicén vencido de los vidrios
de la fachada, para evitar que
con las lluvias se inunde el mu-
seo; y colocandole papel ahuma-

W El Museo Alejandro Otero se
creé en el afio 1950 con el fin
de exhibir las obras de Otero y
de los artistas del arte con-
temporéneo venezolano

M Dentro del patrimonio del
MAQD se cuentan obras de: Lo-
le de Freitas, Alfredo Jaar, Pa-
loma Navares, Ernesto Neto,
Roséngela Renno, Lorna Simp-
son, Gerardo Suter, Harry
Abend, Alexander Apéstol,
Aziz+Cucher, Sigfredo Chacén,
Eugenio Espinoza, José Gabriel
Ferndndez, Dulce Gémez, Nan
Gonzilez, José Antonio Her~
néndez-Diez, Diana Lépez,
Carlos Julio Molina, Juan Nas-
cimiento, Roberto Obregén,
Alfredo Ramirez, Meyer Vais-
man y Alfred Wenemose.

do a los vidrios para evitar que
el sol caliente tanto.

También afirman que desde
hace mis de afo y medio varias
empresas de construccién ha-
bian presentado presupuesto al
departamento de edificaciones
del Ministerio del Poder Popu-
lar para la Cultura y solamente
hace tres semanas comenzaron
los trabajos de reparacion.

“Nos dijeron que para finales
de noviembre iban a terminar
de realizar los trabajos de repa-
racién. Por lo menos con el aire
acondicionadollevan ya dosme-
ses reparandolo. Y menos mal,
porque asi es muy dificil traba-
jar. De hecho, hasta el taller de
nifios que tenemos al lado de la
sala 6 es incomodo. Ellos traba-
jan con ventiladores, porque no
aguantan el calor”, apunta otro
delos trabajadores que pidié no
ser identificado.
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Trabajadores de los
museos nacionales se
quejan de la directiva

A la redaccion de El Univer-
salllegé un comunicado de los
trabajares de la Fundacion
Museos Nacionales. Un comu-
nicado de siete paginas en el
que exponen la “grave situa-
cién” que vive el area cultural
venezolana.

“El documento es el fruto de
una serie de mails que fueron
mandando los trabajadores de
los Museo Nacionales, en los
que se plasmaba el malestar
éticoy econémico que estamos
viendo en este momento”, ase-
veraunodelos trabajadores de

* laFundacién cuyo nombre pre-
fiere dejar en el anonimato.

En el escrito los trabajado-
res afirman que sus derechos,
tanto humanos como labora-
les, fueron violentados luego
de que finalizara el proceso de
homologacién, que el ministro
Farruco Sesto llamé término
de igualacion.

“Nuestros derechos fueron
violentados. Una gran canti-
dad de trabajadores hemos si-
do desmejorados de nuestros
cargos. Los sueldos son mise-
rables y, entre otras cosas, al-
gunos asistentes pasaron a ser
auxiliares, unos técnicos de
conservacion de obras a asis-
tentes en conservacion, y asis-
tentes de educacion ahora tie-
ne el cargo de guias de salas.
Mientras que el personal de
educacion, informatica, inves-
tigaciéon no ha sido reconoci-
do. Arbitrariamente y sin cri-
terio se asignaron cargos y se
desmejoraron otros sinque ha-
ya una légica o coherencia al-

guna, (lo cual contradice el pro
ceso de revision y analisis de¢
los expedientes por “especia
listas” en Recursos Humanos
contratados como asesores pa
ratal fin)”, reza el documento

Elobjetivo que tienen los tra
bajadores, segiin la fuente de
la Fundacién Museos Nacio
nales, es no ceder los espacios
de “sus museos”. “En los Mu
seos existe un recurso huma
no muy importante que no es
valorado(...) y que no gana mas
de BsF 800", dicen.

La ley Organica de la Repa:
blica Bolivariana de Venezue
la, agregan, considera despi
do indirecto cuando “se reali
za una trabajo de indole ma:
nifiestamente distinta de 1a de
aquel que esta obligado por
contrato”. Asique muchos han
sido los que no esperaron “el
proceso de igualacion” y han
introducido denuncias en Ql
Ministerio Pablico.

- “El hecho de laborar en ul
museo es grato, pero debido
la dinamica de trabajo que ha
instaurado la actual directiva
parece un infierno: burocra
cia, cambios de directores, hu
millaciones, proselitismo po
litico antes que profesionalis
mo, eliminaciondela figura de
los curadores en las exposi
ciones, eliminacion de las ex
posiciones individuales. Nc¢
obstante, al parecer si hay mi
llones para inaugurar la expo
sicion Francisco de Miranda
o la nueva sede de la GAN po)
orden del Ejecutivo Nacional”
dice el documento. DF
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La presidenta de la Fundacién
Museos Nacionales (FMN), Zu-
leiva Vivas, jura morirse de la
risa gracias a los temas tan “ab-
surdos” que han surgido en los
tltimos dias alrededor dela ins-
titucion que dirige. Segin ella,
los comentarios no le molestan.
No le molesta que més de la mi-
tad de los 800 empleados que la-
boran en la FMN estén recla-
mando que se Jes haya rebajado
de rango profesional y también
de sueldo.

Tampoco le molesta -sblo le
parece extrafio- que los emplea-
dos aseguren que el patrimonio
artistico de Venezuela estd en
peligro por la mala gerencia de
la fundacién. Y mucho menos le
molesta que se diga que las sa-
las de los museos se encuentran
vacias.

“Es ¢l manejo de lo absurdo.
Son medias verdades. S hubo
problemas con el proceso de
igualacion. Pero es de forma, no
de fondo, y ya lo estamos resol
viendo. Recursos humanos, los
directores de los museos y yonos
hemos reunido con los grupos
de cada érea. Ellos se han con-
vertido en la carne de
es donde los sindicatos pescan
enriorevuelto. Claroque si has-
ta atiy a mi-que tenemos una
formacién académica-nos cues-
ta entender el proceso de igua:
lacién, imaginate como no le va
2 COStar a un obrero que no es-
t4 preparado para entender es-
tas especificidades. No es facil.
Ademds, yo quisiera saber si la
prioridad del lector es conocer
1o que pasa hacia dentro de los
museos, que solo es problema de
Recursos Humanos de la Fun-
dacién”, asegura Vivas.

~Pero es probable que esas
personas sf estén preparadas
para entender cudnto cobran
quincenalmente. De hecho,
alegan que entre 50 y 80% de
cllos gana sueldo minimo y
aseguran que no recibleron
el aumento del 1° de Mayo...

~Es0 no es verdad. Sf se les
aumentd. En las reuniones no-
sotros las comenzamos dicién-
doles: ‘Seiiores, buenos dias.
¢Como estan? Nos encanta te-
nerlos aqui. Por favor, levanten
1a mano las personas que en el
altimo pago de némina no reci-
bieron su salario completo o fue-
ron rebajadas’. Y hay silencio.
Nadie levanta la mano.

~Pero, ;hay un gran por-
centaje de trabajadores que
gana sueldo minimo?

~Nadie gana menos de suel-
do minimo. El salario minimo
es de BsF 799, pues hay quienes
ganan eso. El sueldo esta deter-
minado por el cargo y el perfil
del cargo que estd en el manual.

~Entonces, ellos reclaman
que ganan salario minimo y
la Fundacién gasta 100 mil
délares en la exposicién de
Emiliano Zapata, por ejem-
plo. ;Se invierte més en otros
proyectos que en los emplea-
dos culturales?

~No. Primero esa cifra no es

real. Es un absurdo que reaccio-
nen de esa manera. Me encan-
taria... serfa feliz si en el presu.
puesto anual el pago de la némi.
nanoseelevaraun80% y lapro-
gramacion fuera menor. Y esta-
mos apuntando para alli. Tene-
mos que invertir 5050, en pro-
gramacion y en némina.

~Cree que alguicen, en este

L SPECT/\(‘,UL()S

ENTREVISTA ZULEIVA VIVAS, PRESIDENTA DE LA FUNDACION MUSEOS NACIONALES

“Habra menos exposiciones individuales”

“Perfilaremos ¢l MAO
(...) para darle vida al
arte contemporineo.
Y el MACC pasara

a exponer arte
moderno”

“Hasta a mi me
cuesta entender el
proceso de igualacién,
que tengo una
formacién, ;c6mo

no le va a costar

a un obrero?”

ZULEIVA VIVAS

Zuleiva Vivas calcula que, en promedio, a los museos nacionales entran por mes entre cinco mil y diex mil personas

pais, puede sobrevivir con
sueldo minimo?

—Ellos no ganan solamente
sueldo minimo. Muy pocos ga-
nan BsF 799. Es un salario inte-

detalle del nombre. Es una cues-
tién de denominacién, que cam-
biaron los nombres de acuerdo
con los perfiles de cada uno, No
te desmejora ni te qulla pm(&
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gral. Tienen como
una prima por antigtiedad; ob-
tlcnon ingresos mxyom de

ni te
hecho de que tu mlbo de paso

CIL MONTARO.
tily juvenil sigue fgual. Noteha-  les. También pueden buscar in-
blodoesopomuoesocca!gooo formacién en la pdgina web de
mn y normal. Te habl Museos
vedoso: el piblico adulto, las ~-¢Es decir que estdn cerra-
asoclaciones civiles, los conse-  das las opciones para hacer
Jos Ellos estdn en-  exposiciones individuales en
tr:mdon.honycsomcpamm los muscos?

yl

14, i

~No. No esumos cerrados.

No dis

pacidad; tienen horas cxlns,
cesta tickets, Seguro Social, que
seeleva a 50 millones, aporte de
1a caja de ahorro, una enferme-
ria permanente en la Funda-
clén. ;Croes que este es un por-
sonal maltratado? Yo no. En el
universo del Ministerio del Po-
der Popular para Ja Cultura, ¢l
personal de la Fundacién es el
mejor pagado. Claro, pero si td
afin es el conflicto y la desin-
formacién, quédate con eso.
~¢Qué ha hecho la FMN

mcmn No se lcs vaa clasificar

d
~—¢Por qué ahora no se es-
i

interpretes
asl. l‘sexposkhm individua-

0 a definir por una

ci6n. Por ejemplo, no es lo mis-

mo una guia de sala de la Cine-

mateca, que pica tickets, que

una del Museo, que atiende las

obras pablicas. Eso es lo que te-
de Y

n

individuales?
~Mancjamos una politica en
1a que tenemos que atender a
una mayoria de piblico que no
1a tenemos en los museos, que
En

on
proporcién con las otras.
— salas de los museos
estén vacias?

—No sé quién dice eso. Quien

1o dice no va a los museos. A la
& mil

haciendo.

Museos hacia la socializacién
—¢Puede hacer un diagnésti-
co de los museos nacionales?

los grandes musecos del mundo
ves exposiciones permanentes.
Aqui no era asi, pues si tenfa-
mos una coleccion en la que se
podh exponer la historia del ar-
Indivi-

~~Los museos son

con las 160 por
abuso a los derechos de los
trabajadores que reposan en
la lxupcclnr(u?

nesqi S Que
van hacla una conciencia de ti-
po social, de inclusion, pues la
gente estd entendiendo que los
para todos. Antes se

par-
llclwll\'o ¥ protagénico que to-
dos estamos viviendo, nos per-
mite ir ala Inspectoria a denun-
clarloquequerramos. Tenemos
una abogada laboral alld. Mu-
chas de esas denuncias no han
procedido. No entienden que es
un problema de forma. Hubo un
mal manejo de la informacion.
Cuando les dijimos sobre el ma-
nual de cargos, habfa que dar-
les una Informacién adicional
que no les habiamos dado, por-
que simultineamente estiba.
mos yendo al Ministerio a arre-
glar el problema de forma.
~¢Cudl es el problema de
forma que ticne ¢l manual de
cargos del sector cultura?
—-Es que si ti antes te lama-
bas asistente tres, ahora tienes
otronombre... ahora no tengo ¢l

crefa que los museos eran sola-
mente para la gente del este.
Aqui no se habia hecho ningin

dunh-s que no sirven para apo-

yar a la educacién formal de la
xenm. La tendencia a la que va-
mos es 1a de sacar de las bove:
das la mayor cantidad de obras
para hacer un recorrido enri-
quecedor.

Y no se pueden hacer ex-

trabajo con las
Boway 4

yper-

y
do. Tie-
ne que ver con el proceso que se
esta dando en todo el pais de so-

) 1

~Se van a hacer las dos co-
sas, pero en relacion con la pro-

Es g

socialismo esta presente.

—Dice que los muscos no
habian llegado a las comuni-
dades, pero antes on ¢l Mu.
seo de Arte Contempordnco
se hacian actividades para la
gente de bajos recursos...

~Nosotros tenemos el museo
rodante, solicitudes de visitas
gutadas.

—Peroantes entraba la gen-
te del oeste también...

—Eso no ha mermado. Lo que
esla atencion del piblico infan
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porcion. Por ),
11 salas, una sola va a ser para
i Yeso

nada més en el mes de julio. Al
MACC, que tiene menos pabli-
co, asisten mensualmente entre
cinco mil y seis mil personas.
Claro, eso en comparacién con
los que asisten a la GAN y al
Museo de Clencias, no es nada.
Pero no quiere decir que estén
vacios. La media general es de
10 mil personas al mes.

—¢Qué sucede en el Museo
Alcjandro Otero? (Van a ce-
rrarlo por las filtraciones?

—El Museo tiene un grave
problema de construccion. Fue
construido en una época en la
que nosotros admiribamos la
arquitectura importada. Tiene
un disefio finlandés, que recoge
el calor y lo mete hacia dentro,

dafialosai pnados.

nos ha dado buenos resulta-
dos, se ha incrementado el pa-

Ya estamos trabajando en ese¢
problema. Peronolo vamosa co
rrar 4 abjertauna

blico con las per-
HI«'II)N'AI(‘S
« in-

de las salas con obras de arte
que ¢l calor no

dl\ Idunlc-\ se exhiben?
~Tenemos la de René Burri,
en |-I Museo de Bellas Artes; Mi-
guel Rep, en el Jacobo Borges y
aMarcelo Brodsky, en el Celarg,
que para eso lo tenemos, para
hacer exposiciones individua.

dana. Mas adelante, perfilare:
mos el MAO como un museo fun-
damentado en el espiritude Ale:
jandro Otero, para darle vida al
arte contemporéineo y ¢l MACC
pasard a ser moderno.
dfokon@cluniversel.com
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ser un detonante
deresistencia cultural”

Vestido siempre con 1 biuyin negroy unafranels, acicalado contoda prolijidad (cabello negrisimossintinte, corte de pelo
puntual, peinadito comio un corredor de bolsa), Nzlson Garrido es unc de los artistas més activos del pais, tanto
eneldesarrollode suratiajo creador comoeneiimpacto estéticoy politico de la escuela que hafundado

Tress cvrsar estudios de prirz-
riay secundaria en Chile, Ial'a

e permaneceria por
poco iempo enla Facultad de

rom;'r-( en el taller de Car-

Diez ¢n Parfs; y nun-
a Iu + cefadc en su prictica.
Una v 7en su pais, muy pron-
to seriu atraido por la mili-
tancia de cxtrema izquierda y
dejo las aulas para entregarse
plemnmn el irabajo politico,

U €456 tuvo un fuerte
wmpunen(z de docencia, in-
cluso entze _idos de primaria.
En 1991 se convirtio en el pri-
me fotégrafo vanezolano dis-
tinguido con el Premio Nacio-
nal de Artes Pldsticas.

Se trata de un galardén que
en su momento fue objeto de
‘palémica hastael punto de que
(ih par de miembros del jurado

optaron por inhibirse dé votar. | |

obEa sujeta a debate &5, por

1o corrosivo. La irona, la s

a,
de su cxpresién, Sus collages,

sus imAgenes. Ia digitalizacisn
5% A

sar mis ideas que apuntan,
basicamente, a luchar contra
el poder. Hay que ir mucho
mis alld de las banderitas y Jas
canciones bobaliconas. La u-
chaes contralos poderes, por-
que siempre SOn Perniciosos y
derivan en corrupcién.

—3Cémo resumirfa su posi-
ci6én politica actual?

—Fuera Chivezy, automiiti-
camente, en contra de lo que
venga, que serd una mierda
también, con toda seguridad.

—Elcasoes. del

que después
Premlo Nacional usted hu-
biera podido dedicar

—Parto de la certeza de que
el arte perdi6 su cardcter ori-
ginario cuando dej6 de ser

un hecho chaménico. Todo lo
que ¢l artista produce deben

ser objetos mdgicos. Por ese
t.cinfino, ¢t irte ineluidala

['vida. En el contexto de Ia ac-

tual circunstancia venezola-
na, la docencia es tan impor-
tante como mi propia obra:
yo debo transmitir el conodi
miento como lo recibi de Car-
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«sePart dethechio | mi dedicé diez afios de mucho resentimiento los Cruz Diez y César Rengifo,
de materiales anodinos, cur- | de gy P o, desde luego, muchas entre otros. Esto es crucial en
sis, apoyan un sacrilego, ex- |- Nelson Garrido (ONG)es | sfenla los Pas6 de Parfs | ganasd un pais abrumado por la su-
plo: ch ymuy Ademds, | aCarapita, donde se iciy La creacién de
I de definir. E: el al dela de 1a ONG y el esfuerzo que des-
de! b de al tiempo del pafsy vida con sus habitantes. la corrupcién que este tino a la educacién tienen la
la sexualidad. De allf que nos | que un centro cultural tenemos que ver c6mo Se trata, pues, de un gobierno h: en ¢l pais gy
sacuda con sus visiones de tor- | alternativo por donde z cto de lamezcla | remos. Me angustia la pers-
tura, de masoquismo, hastade | pasan todos los artistas de | Fundada esi 2002, mucho m4s profundo, de P-rfsyCmplhye-my pectiva de que Venezuela en
humor. 2 e cualqy i desp p y q Notengo | quince aios sea el resultado

parte del mundo que pisen | del paro petrolero, 1a ONG, | de casi todos Jos militares | una sola raz6n paranegar | de lo que es hoy, de esta fal-
sigue Baiza, de vigor joven ha- | Venezuela. segtin Garrido tiene 150" que ejercen el poder en uml gente y pasar por ta de siembra. He puesto ma-
ya en mucas de las obras de | -La ONG —dice Garrido~ afios. “Y hacial bre de | Paramila nos a la obra. De esa manera
Garrido. ;Significa realmente | es producto de mi 200 aiios. Tenemos mis izquierda. fue un hecho l pais de la proxi-
mucho un Cristo gordo y go- | militancia politica. Un tradicién y abolengo que | —;Como es que Nelson poético, por eso creo en ‘ma década y contribuimos a
26n? Perc mas alld de tales li- | militante es un cuadro los bancos, més que todzs - | Garrido no se apunt6 a la el terrorismo poético, la formacién de esos sectores
mitaciones filosficas (0 ana- | que donde caiga hace lo las jnstituciones. Somos opci6n chavista? que trato de ejercer de resistencia que no estén a
cronismos), estas imdgenes | q Yo sigo qt Aquflavaina | laventa Esaes
vies 1 do en el trabajode | gente”. niresentido, La finica estf como estd porque te para mi como realizar mi
e proce dela pllstica e | Bowmdguite; No creoss E u abandonar las autas manera de apoyar no ha habido terrorismo | propia obra y circular en es-
nezolana: su riesgo, su origi- | la Garrido @ tenga poético..a: pacios internacionales, que,
nalidad, su condicién de ma- & de todas formas, lo he hecho

* teria visual. Prefiero afrontar . 3 compartiendo el tiempo
estos altares, su santo de asfal- usuario: no creo en‘el artista | es como detonante éxpresivo | dos por fuerzas represivas. No | con la formacién.
to, su Santa Lucia, antes que, como iluminado o enviado de | de lo que afecta a la sociedad | hay asesinatos normales. Pero | —;Qué ensefia usted?
como dije, los vacios intelec- Dios sino como.un ciudadano | el arte no tiene ningtin senti- | aqui se ha querido normalizar | —Ensefio a pensar: desarro-
tales liegados, via curadores cuya misién social s expre- | do. E insisto, mucho mds en | los idos por | llar un critico,
sin firmeza analitica, desde el sar, poner eq i o pa- | el momento que estamos vi- | el hampa. Por eso ni el Gobier- | pasar de ver a miray, encon-
exterior, Iabras, lo que e colectivo estd | vie: Venezuela. il ici i- | trar (bus-
En la actualidad, es el incan- sintiendo. —Si el actual momento ve- | lizar a las mayorfas, porque és- c-rdenlmdta(pandeteaxr
sable director-fundador de la —¢Eslo que usted hahecho | nezolano fuera una fotogra- ustﬂnaidnenhlnuda.}bo lavoz particular). Nuestro mé-
ONG (Organizacién Nelson ‘con La nave de los locos (sexie | fia, ;qué todo d aspiraala
Garrido) escuela de fotografia de fotografia: que muestra | —Un mendl;o eninercia. El | go del festin que ven desarro- | calidad y ala calidez.
y centro de artes de vitalidad una performance donde un | pais tiene una actitud mendi- | llarse ante sus ojos. —Usted es hijo del general
sin parang6n en el pais. His cieiciids olis grupo de actores represen- | ga desde todo punto de vista. elPre- | (GN) 306~
—E] arte es evasién de la | 1Y qUE I INAS ta los excesos, Iz violencia, | Todo el pafs. Cuando hablo de | mio Nacional e Artes Plsti- | mo percibe el militarismo?
realidad?, . Ao lasbandaritas las neurosis, ins fantasias y | Venezuelame refiero aun solo | cas (1991), usted realizé una | —El militarismo es perni-
Al contiario. En el 8 < de auestra so- | pais, noaun bl dos por- | serie de donde | cioso en todos lados pero en
to que atraviesa o pais, elarte, | v Jas canciones ciedad) o Caracas sangrante | que la situacién politica afecta | aparecfa crucificado y con | nuestros paises es la ausencia
mids que nunca, debe ser un de Caracas inter- | porigual atodos los sectores.Y | tres penes (efecto logrado | de luz, Ia falta de libertad y de
de resistencia cul- | bohali venidas mediar:te un efecto | cuando hablo de nerciamere- | con postizos). jHizo eso por | divergencia. En presencia del
tumL No creo en un arte de- para crear la de.| fieroal: g 3
corativo, ipo papel tapiz pa- | La luchia es confra que el paisaje wrbano se est | se acepta la violencia, los ase- | —No. Lo 1 hay
ra decorar salones, - sangre)7 sinatos, los secuestros, los atra- | mio, al que nunca aspiré, me | —Otra pregunta perso-
cosas porque el arte no esta | 10S podere: ., yo. como | cos. Ese “me robaron pero lo | trajo mds censura de la que | nal, si me permite. ;Esos tres
para resolver problemas sino N = usuario del arte, de la ciudad, mmﬁzquemmem:mrr era objeto antes de recibirlo. | penes.?
slos. bas- | POYQUE SieTnpre del pafs, senti uca d a robarza- | 1o —Ab, esos siguen retoniando
ti6n de resistencia desde don- son perni ziosos” cién i con la do el premio como platafor- | ydando frutos. No como otros,
de uno hace d At et quetodoel Sino I perpetra- | ma de denuncia para expie- | que no echan ni hojas., &



La escuela en la que Premios
Nacionales de Fotografia y
fotdgrafos de trayectoria
reconocida en el pais dictan
sus conocimientos, un
reducto que intenta mantener
un perfil alternativo e
independiente -al margen del
dinero y de lineamientos
externos, tanto del Estado
como de intereses privados-,
iniciard su proximo ciclo de
cursos y talleres

__EDGAR ALFONZO-SIERRRA

Convencido a todo trance de que
la contracultura en la que cree
€$ un aparato constantemente
activo ~una cosa que no para-,
el fotografo Nelson Garrido ini-
¢i6 su proyecto ONG (Organiza-
¢ibn Nelson Garrido) justo
cuando, a principios de 2003,
desfallecia el paro convocado en
diciembre de 2002. La idea de
comenzar las actividades de una
escuela de fotografia, nueva en
1a ciudad, en un momento en
que nadie en estas tierras inver-
tia siquiera un centavo en sue-
flos originales, soné a locura.
Hoy, rumbo a su segundo ani-
versario, la ONG es un reducto
de procederes alternativos y
muestra pequefia pero consis-
tente de la resistencia de un
pensamiento que sabe que el
caos, la confusion y la d
taniza delas mayorias son el ori-
5en ¥y la oportunidad para lan-
zarse al agua de las con\vlo(:m~
nes propias.

*Garrido empez6 por transfor-
mar la casa donde tenia su estu-
dio fotogréfico en Los Rosales, y
junto con su esposa, Liliana
Martinez, una apasionada y
estudiosa de la historia del arte,
con quien tenia algunos aios
dictando talleres en ‘el interior
del pais, armé una minima
estructura de estudios. La expe-
viencia traida de lne talloree

D910 Greego

Nelson Garrido
es una ONG que hace click

g j£f71

/54[/4

Foto GABRIELA PULIDO
Garrido, “A museos y Seestdn
e
convocatoria”

los propios alumnos fueron dl&

tando cambios en el i
que ha crecido en el mismo sen-
tido organico de las construc-
ciones informales de las barria-
das Graciac a ecta la ecrola

pequefia galeria, salas parn
charlas y e tra-
bajos, aulas, estudios l.mhnhla-
dos, dormitorio para estadias de

rofesares invitados, oficinas,
Taharatarin
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ORGANIZACION
NELSON GARRIDO

Avenida Maria Teresa Toro,
residencias Carmencita,
apartamento 5, Los Rosales (a
seis cuadras de la

es como el
agua si se estanca, se pone
piche y le caen mosquitos patas
blancas. Asi, por salud personal,
tienes que enseiiar. Y se aprende
muchisimo, porque los alumnos
te dan conexion con lo contem-
pordneo, que es vital. Ademds,
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DE
ACTUALIDAD

Escritora bengali

es Premio Unesco

PARIS/EFE

La escritora y periodistas bengali Tas+
fima Nasrin resulté ganadora del
premio Unesco Madanjeet Singh
para la promocién de fa tolerancia
y la no violencia, dotado con
100.000 délares. Médica de forma-
cidn, Nasrin se dio a conocer a fina~
fes de los 8O por sus articulos de
«denuncia de fa opresion de la mujer
en algunas naciones asiticas, lo

estacién del metro Los. practico la iniciacion en el cono que le valié amenazas de muerte
Simbolos). cimiento al modo i i 3
Teléfono: 632 5291, desde el estado de aprendiz; asi, cos. Enla actualidad, lucha por una
Proximo ciclo: 6 de noviembre  algunos alumnos llegan a reforma del cédigo civil de su pais,
al 1i de diciembre. pasantes y olros a asi Yo
Talleres: Basico 1y I, mismo me formé
Experimental I, lluminacién I, cables y barriendo el !aller del eﬁaedodnes(uvonnsnd‘dopwel
Técnicas de Impresién del Siglo  maestro Carlos Cruz-Diez". ex presidente colombiano Andrés
. XIX, Montaje de Portafolio. Una de las pricticas de Garri- Pastrana. La escritora reci~
Costo: 230.000 bolivares. do, quien ademds es Premio bird su galardén durante una cere-
Inscripeién: 80.000 bolfvares. Nacional de Artes Plésticas, es la monia que tendrd lugar en la sede
de no recibir idios o di de la Unesco, en Paris, el proximo
del Estado o de intereses priva- 16 de noviembre.
cursos se compone de un calen-  dos limitantes: “Esta es una pos-
dario anual de cinco ciclos de  tura de siempre. El arte que va Berliner Ensemble
talleres de seis semanas, que se  en contra de algo no puede estar reestrena obra de Jelinek
desarrollan los dias sibados, en  financiado por aquello a lo que
horarios a elegir de 9:00 am a  se opone. Es la tinica manera de El teatro Berliner Ensemble estrenard
1:00 pm y de 2:00 a 6:00 pm. mantenerse ideolégicamente el préximo febrero un nuevo mon-
Tales talleres son Bésico I, 11 y  independiente. Hay que crear taje de Wolken Heim, una obra dela
11, y a partir de éste Gltimo el  espacios alternos, no oficiales, y Premio Nobel de Literatura, EXfrie-
alumno arma su propio sendero  eso implica que debes autoabas- de Jelinek, que serd puesta en
de aprendizaje, segin sus inte- !ecerlos, sin buscar subsidios” esunaporeimmsa agru-
reses, con cursos como Taller de de sus reflexiones: pacién berlinesa, Claus Peymann.
Fotografia Experimental 1 y I, "l‘anlo a los museos como a las La pieza, estrenada originalmente
que es una de las lineas fuertes  universidades les esti pasando en 1988 y publicada en forma de
de ‘: escuela, ademis de l-hslo- como a Ias lglesns. Se estan libro en 1990, es un coflage de tex-
ria de la tos y fils
hltropologlca, llunnnacwn LIl como la ONG hny un pnder de drich Hoelderlin, Heinrich von
y 111, D ulobio- no oficial. La gente Kieist, Johann Friedrich Fichte,

gmﬁm, Album Familiar, Ci
tipo y mas. Hasta hoy, v; S
tandas de jovenes estin activos
¢ii el mercado de tiabajo o-des-
avrollan una obra personal
‘como artistas gracias a la ONG.

“Ensefiamos lo que hacemos,
lo que cada fotografo practica.
Hasta tengo una gran envidia de
mis alumnos, porque hay cursos
que yo quisiera hacer y no
puedo”, dice Nelson Garrido,
quien ha conseguido atraer a su
proyecto a colegas suyos como
Ramén Lepage, Ricardo Jimé-

nez, Luis Brito, Antolin Sdnchez -

0 Rosa Virginia Urdaneta.
¥ afade: “Mi ahra nercanal

viene. Me impresiona que los
museos convoquen a conferen-
cias interesantisimas y sélo
vayin 12 personas. También
creo que s¢ esti do un cir-
cuito paralelo, que tiene una
agilidad de respuesta. Y eso es lo
que va a funcionar. Estoy con-
vencido de que los espacios ofi-
ciales van a ser sepulcros adon-
de no va a ir nadie. En cierta
forma son ministerios. La gente
no participa en ellos. Es que un
lugar no lo hace su sede, sino la
gente que le da un uso, una fun-
ién y un significado. Por eso yo
cada vez me radicalizo mas, y

na es nna nacidAn avedntriee

Friedrich Wilhelm Hegel y Martin

= de’la Fraccién deél Ejército’ Rojo
(FER). Todos esos textos, enla obra
de Jelinek, se fusionan en un dis-

las bases del surgimiento del
nazismo. La obra continGa, por una
pate, la tradicién que desde la

#ida rama handa Rosder-bloine
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Fotografia y
activismo para
reflexionar sobre los
derechos ciudadanos
de los transgéneros

ZINNIA MARTINEZ
EL UNIVERSAL

Su vida es un transito perpe-
tuo entre el ser y el deber ser,
entre lo que se supone que son
pero no son, entre lo que pare-
cen ser y lo que realmente son.
La transexualidad, el transge-
nerismo, el travestismo, “los
transfor”, como se les conoce
popularmente, son personas
asociadas a la oscuridad, a lo
prohibido, a lo desconocido.
Su espacio en la agenda pabli-
ca transita entre las noticias
de sucesos y las de “fenome-
nos”. Sin duda, no forman par-
te (hasta ahora) de la agenda
cultural y mucho menos de las
exhibiciones de arte.

Sin embargo, la Organiza-
cién Nelson Garrido (ONG)
sera, desde hoy, el escenario
de Transito, una exposicion-
accion donde artistas y acti-
vistas se daran la mano por el
derecho a tener derechos de la
comunidad transexual en Ve-
nezuela. Organizada por la
Fundacién de Arte Emergen-
te, la Organizacion Nelson Ga-
rrido, Divas de Venezuela,
Tranvenus de Venezuela y Re-
flejos de Venezuela (organiza-
ciones representantes de la co-
munidad gay, lesbiana, bise-
xual y transexual de Venezue-
la), Transito reunira a un
grupo importante de artistas
que a partir de sus trabajos
buscan darle al tema visibili-
dad y respeto.

Deborah Castillo, Nayari
Cartillo, Carlos Daniel, Felipe
Di Ludovico, Nina Dotti, Nel-
son Garrido, Beto Gutiérrez,
Elena Hernaiz, Hugo Marin,

FOTOGRAFIA/ Los caminos de la imagen

El transito del arte al derecho

Para tomar en cuenta

QUE. Transito, exposicién de foto-
grafia.

QUIENES. Deborah Castillo, Na-
yari Cartillo, Daniel Felipe Di Lu-
dovico, Nina Dotti, Nelson Garrido,
Beto Gutiérrez, Elena Herndiz,
Hugo Marin, Lilian, Rolando Peiia,
Rummie Quintero, Katé Riosy Cé-
sar Rojas.

PARA QUE. “Transito pretende
ser un camino para la consolida-
cion de consensos activos que
permitan que el colectivo general
y la comunidad trans en particular

DONDE. Organizacion Nelson Ga-~
rrido.

CUANDO. La apertura de Transito
es este martes 7 de junio, bajo la

desde las ialidad

delaaccién y laimagen un espa-

or ion de di grupos,
la Fundacion Arte Emergente, Or-

cio de tol de ap on Nelson Garrido y la or-
(Gerardo Z , Fund. 6n Divas de V: |
Arte Emergente). entre otros.

Liliana, Rolando Pefia, Rum-
mie Quintero, Katé Rios y Cé-
sar Rojas son algunos de los
artistas y activistas que for-
man parte de la muestra pri-
mordialmente fotografica.

“El principal objetivo que
pretende esta exposicion es de-
jar claro que la visibilidad de

los grupos Trans propone una
nueva nocién de ciudadania,
una alternativa basada en la
congquista de los derechos indi-
viduales y colectivos, a los
cuales los grupos Trans deben
tener acceso”, explica Gerardo
Zavarce, director ejecutivo de
la Fundacion Arte Emergente.
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“En este sentido, Trdnsito
pretende ser un camino para
1a consolidacién de consensos
activos que permitan que el
colectivo en general y la comu-
nidad Trans en particular asu-
man desde las potencialidades
dela accion y la imagen un es-
pacio de tolerancia, de apren-

dizaje, de re-conocimiento y
sobre todo de organizacion”,
puntualiza Zavarce.

Participacion y accién

En la muestra han participado
activamente grupos represen-
tantes de los colectivos Trans
tanto en la produccion come
en la elaboracion de sus pro-
pios mensajes.

Divas de Venezuela liderado
por Rummie Quintero, trans-
femenina, participa con un au-
diovisual con formato de noti-
ciero al que han llamado “No-
tiTrans” en el que se muestran
diversas actividades en las
que han participado a manera
de adelanto de lo que esperan
pueda convertirse efectiva-
mente en un noticiero que les
dé visibilidad a través de una
televisora alternativa.

Asimismo, en el marco de
Transito se realizaran activi-

5 dades paralelas tales como fo-
ros, charlas y performances

con la intencién de informar y

.educar a la poblacién sobre el

tema.

Arte y derechos

El pasado aiio, en el marco del
mes del orgullo gay la Funda-
cion de Arte Emergente junto
a un nutride grupo de organi-
zaciones representantes de los
colectivos GLBT organizd en
el Centro de Estudios Latino-
americanos (Celarg) una expo-
sicién llamada Album de bo-
das con la intencién de enfocar
la atencion sobre el tema del
matrimonio entre homosexua-
les. Este aiio 2005, el tema cen-
tral es Ja tolerancia y la acep-
tacién de la diferencia asi
como el derecho de los trans-
géneros a la identidad, desta-
cando particularmente el tra-
bajo del fotografo Nelson Ga-
rrido enfrentando la identidad
legal de los Trans con su ver-
dadera identidad.
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Anexo J.

Algunasgaleriasy espacios alternativos de
exposiciényatienenunaapretadaagenda.
Laexperimentacién esunadelasfrases

consentidas delos galeristas paraesteaiio

MARJORIEDELGADO AGUIRRE

El arte visual comienza con
buen pie este aiio. Cuando se
llama a las galerfas y otros es-
pacios alternativos para so-
licitar informacién sobre la
programacién para 2008, no
hay tiempo para el silencio....

Una gran instalacién de Enri-
que Moreno también forma
partedelalistade muestrasin-
dividuales. Igualmente, habrd
exposiciones colectivas con
temas que abordan lo feme-
nino en el arte. Carmen Arau-
jo, directora de La Carniceria,

Senota mas optimi enlas
voces que se alotro

afirma queh: mayor énfa-
isen ici defc ra:

lado del hilo telefénico. Ense-
guida, los voceros i

fia y en el disefio gréfico con-
AL GoAl Aot

adarlos nombres de los artis-
tas reconocidos y nuevos que
protagonizaran las exposi-
ciones tanto individuales co-

8!
muestras no durardn cuatro
semanas, como ha sido hasta
ahora, sino seis.

La Sala Mendoza, que el afio

P pasado déaledificio Eu-
meses.Tod: i tantes  genio doza Coiticoa de la
yla palabra experi i Universidad Metropoli
serepiteconafén. iniciasuagendaenfebrerocon

Con cronograma en mano,
Jestis Fuenmayor, director del
Periférico Caracas/ Arte Con-
temporaneo, ubicado en Ia
avenida El Avila de Los Cho-
1r0s, indica que para este afio
tienen una decena de proyec-
tos, que incluyen tanto mues-
tras individuales como colec-
tivas. La exhibicion Escuela de
Coincidentes,deHéctorFuen-
mayor,contintiaenel Galpén1
hastael27 deenero.Apartirde
febrero, en sus instalaci

tresexposicionesindividuales
delosartistasAnitaReyna, An-
gelMarcanoyAlexandraKhun,
queseraninauguradas dema-
nera simultdnea. Para media-
dos de afio, llevaran a cabo la
colectiva Nuevos naturalista,
en la presentardn sus traba-
jos extranjeros como Arnulfo
Medina, Paloma Polo, Miguel
Angel Ferndndez, Raimon Ju-
libert y Tonny Crabb, entre
otros. Estos creadores estdn
lacionados por el abordaj

se presentaré el proyecto Con
Obregon, dirigido por Alfred
Wenemoser. La primera indi-
vidual serd Me quito el nom-
bre, de Juan José Olavarria,
que el piiblico podré conocer
enmarzo. Tambi

cientifico desusobras, quere-
sulta delas observaciones ex-
perimentales del paisaje y sus
representaciones. Este espi-
ritu explorador se traduce en
dibujosyvideosqueseaseme-

jana i delafloray

en estos espacios Suwon Lee,
el artista colombiano Dani-
lo Duefias, Marina Bunimov,
Emilia Azcarate, Valerie Bra-
thwaite, Eugenio Espinoza,
Fred Sandback, Ali Gonzdlez,
WolfangTillman, DanielMedi-
na, DianaLépez, SandraVivas
yMeyerAisman.

La Carniceria, otragalerfade
reciente creacién ubicada en

En- el espacio expositivo
Anexo, ubicado en San Ber-
nardino, Argelia Bravo exhibe
My identity card o Toronto co
chispitas de maiz, la primera
de cuatroindividuales de mu-
jeresartistasqueencabezane)
cronogramadelprimersemes-
tre, ya que en Anexo conside-
ranqueellenguajecontempo-

LaCaliforniaSur, tampocotie-  rdneo de la plastica femenine
paci uagen- esunodel dids
da. Ocho p expositi- ificidad. A partirde

vos se podran apreciar en sus
instalaciones a partir de mar-
zo. El primero de ellos es una

marzo exponen SaraManeiro
Andrefna Rodriguez y Devore
Castillo. Luego, para los tlti-

i delafio, tiener.

retornoa
la pintura académica de j6ve-
nes artistas como Richard L6-
pez, Christian Vinck y Jeanne
Jiménez. A mediados de afio,
el artista Luis Lizardo mostra-
rédsutrabajomésreciente, con

la d draPinardi.

(abajo)F
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previsto presentar una mues-
trade Claudio Pernay unaco-
lectivadejévenesartistas cuyc
cuerpo de obra se caracteriz
porlacomplejidad enlaexpe-
rimentacion de la confronta-
ciénconloreal. ca:



Fernando Zubillaga

ENEL COMPLEJO de gal-
pones industriales que
conforman Periférico
Caracas viene gestan-
dose, desde hace un par
de anos, una de las ini-
ciativas culturales mas
interesantes de Caracas.
Un circuito de espacios
culturales con propues=
tas'y publicos distintos
entre si, se reline den-~
tro de los edificios que
anteriormente ocuparan
estudios de cine, alma-
cenes de materia prima
y depasitos de todo tipo,
dandole nueva vida auna
arquitectura industriat
que de otra manera difi-
cilmente resultaria-Gtil.
De momento sen cua-

tro las iniciativas q

han encontrado un techo
aqui: Periférico Caracas,
la Galeria Fernando Zubi-
llaga, Oficina #1y Estudio
T., pero et plan global del
proyecto promete seguir
creciendo.

Oficina#1 se origing
hace mas de tres anos en
un espacio inicialmen-
te concebido para una
oficina de negocios, por
lo que, gquizas, de todos
{os proyectos presentes
en Periférico, son los
mas experimentados en
recuperar espacios no
es. La gal
ria es tlevada por Suwo
Leey Luis Romero, artis-
tas reconocidos y.concla-

convencior

ro interés en la actividad
curatorial. “La idea es
disponer de un pacio
para desarrollar nues-
trasideasy colaborar con
otros artistas y curadores
que traigan propuestas
propias, brindandole un
lugar al movimiento ar-
tistico joven que norma
mente no se ve repr
sentado en los museos
o galeria
mientras revisa la itima
exposicion colectiva que
presentaron, titulada
Pinturas para el techo.
En el pasado,

”, comenta Lee

icl=
na#1-ha mostrado expo-
siciones tan heterogé-
neas como una muestra
deilustracion y diserio en
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patinetas, performance
y videoarte, atrayendo
al pablico mas diverso
ie de
exposiciones que mas ha

perotal vez la s
dado que hablary mejor
representa el espiritu
poco convencional que
comparten Leey Romero
sean las Desconfia: “Para
Desconfiainvitamos auna
serie de artistas plasticos
que forman parte de una
realidad contemporanea
que, consideramos, no
se veia reflejada en la
FIA (Feria Iberoamerica-
na de Arte) ni en el salén
Jévenes con FIA, ambos
eventos con una gran
repercusion imediatica.

Como respuesta, orga-

nizamos una muestra
colectiva muy visceral,
en la cual unas obras se
mezclaban y solapaban
con ofras, generando un
proyecto de museografia
muy interesante y que
creemos aporta masque
las propuestas tradicio-
nales”, comenta Romero.
El caos como forma de
experimentacion es uno
de los motores de Ofici
na#1,
remodelacion.

Teresa Mulet, disena-

pacio en eterna

dora grafica y directora
de Espacio T., prefiere
en cambio las cosas-en
orden y bien disefiadas.
Su preferencia tiene lo-

gica entendiendo que el

Anexo K. EL Nacional. Revista Dominical:Todo en Domingo. Domingo 3 de
febrero de 2008
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. DESARROLLAR NUESTRAS

proyecto que dirige enfo-
ca sus esfuerzos en es-
tudiar y exponer disefo
y tipografia, areas donde
suele reinar la mesura.
Uno de tos pocos espa-
cios que se pueden en-
contrar en Caracas con
estos intereses, desde
su inauguracion el afo
pasado, ha presentado
una serie de exposiciones
entre las que destacan
colectivas que abarca-
ron y revisaron todo tipo
de propuestas de disefio
local: desde impresos,
ropa y accesorios, hasta
objetos poco comunes
como peluches y pon-
chos. Un corte vertical
en el universo del diseno
que existe hoy dia en la
ciudad, que permitio atis-
bar dénde estan parados
los disefiadores locales y

cudles son sus intereses
particulares o es lo
mismo ser un disehador
joven que crea por crear,
que crear sahiendo que
tu obra va a ser expues-
ta y colocada al lado de
personas con trabajos
cercanos. Estoy segura
de que todos los gue ex-
pusieronaqui maduraron
en algin nivelal atrever-
se a mostrar su trabajo
asi, permitiendo que la
gente lo comparara y lo
juzgara sin barreras. Ese
es el tipo de iniciativas
que creo colaborana me-
jorar la actividad creado-
ra y el intercambio entre
artistas”, comenta Mulet.
Sobra decir que su espa-
cio es uno de los favori-
tos entre los aficionados
aldisefio, sin importar de
qué tipo.

A su vez, el lugar que
dirige Fernando Zubilla-
ga tiene intereses comu-
nes a los otros tres que
reposan en Periférico
Caracas. En la Galeria
Fernando Zubillaga tam-
bién se busca dar cabida
a artistas emergentes,
sin importar la discipli-
na de las artes en la que
desarrollen su obra. Se
considera-el espacio co-
mo un sitio para el deba-
te mas que para la mera
exposicion de obras, y se
le da mayor importancia
a divulgar trabajos inno-
vadores que al beneficio
econdmico per se. Tal
vez el aspecto que mas
llama la.atencién de la
Galeria FZ, un galpon
alto con techo inclinado,
es que su director es el
tnico entre los anterio-
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res que no proviene de
las artes plasticas o el
disefio; Zubillaga se for-
mo como arquitecto, pero
hoy dia es un marchante
con anos de experiencia
que lo respaldan tanto
en Venezuela como en el
exterior.

Basta con aproximarse
un domingo en la mana-
na al espacio de Zubilla-
ga 0 a cualquier otro del
Periférico para corrobo-
rar no sdlo ta diversidad
de géneros y propuestas
que son expuestos, sino
del publico que va a exa-
minarlas: estudiantes,
coleccionistas, periodis-
tas, criticos, entusiastas,
vecinos, turistas, todos
pueden encontrar algo
que se ajuste a sus inte-
reses.

Ala cabeza de toda es-

ta diversidad esta Jesus
Fuenmayor, director del
proyecto Periféricoy de
los Galpones 0y 1, salas
dedicadas a exposicio-
nes y usos mdultiples.
Fuenmayor es quien
coordina los esfuerzos
de todo el complejo de
galerias. Para este afio,
Periférico no sdlo tiene
planeado renovaciones
arquitectonicas de gran
alcance, sino también
realizar alianzas que
fortalezcan la presencia
de cine, teatro, videoar-
te y performance en los
espacios abiertos, asi
como lanzar su primer
periddico de circulacion
limitada; todo en mirasa
ofrecer una experiencia
completaasus visitantes
que incluya, incluso, un
espacio gastronémico.




“Creo que el nombre
de galeria es un poco
pretencioso para mi”,
comienza aclarando
el fotografo Roberto
Mata, cabeza detras de
los espacios La Carni-
ceria y Santa Palabra,
el primero dedicado a
las artes plasticas y el
segundo, a la literatura.
“Prefiero pensar que son
espacios expositivos con
blsquedas un poco mas
amplias. Espacios des-
provistos de un interés

_ comercialy, precisamen-

“te por eso, libres para
mostrar propuestas mas
arriesgadas”, agrega.
Mata es conocido en
nuestra ciudad no solo
por su trayectoria visual
sino por ser el fundador

. de una escuela de foto-
grafia que lle¥a su nom-
bre y en la cual hoy dia
tienen su sede los dos
proyectos que dirige. Un
galpén industrial de 700
metros, todo cementoy
pintura blanca, sirve de
sede para La Carnice-

f¥Garrido. Av. Maria Teresa

#1 / Espacio T. Periférico
0 de Arte Bos Galpones, Av. Avila
L de Los Chorros, Caracas.

ria, una no-galeria que
pretende cumplir una
funcion doble: por una
parte mostrar el trabajo
de artistas jovenes que
no han tenido la opor-
tunidad de presentar su
obra, y por el otro, revisi-
tar la produccion de ar-
tistas consagrados. “No
hacemos exposiciones
para vender cuadritos.
Hacemos exposiciones
porque creemos en los
artistas que expone-
mos. Y por sobre tedo,
hacemos exposiciones
porque nos gusta arries-
garnos: hacer, mas que

“ho hacer”, aclara Mata.

La sede, originalmente
una fabrica de pinturas,
se encuentra siempre

en constante agitacion
por el movimiento de
estudiantes de un labo-
ratorio a otro, por lo que
aquellos que no buscan
contemplar una exhibi-
cion en medio del bullicio
juvenil (o de la carniceria
que esta en el piso de
abajol, pueden optar por

el segundo proyecto de
Mata, Santa Palabra, que
desde principios de este
ano se motoriza desde la
lectura, los conversato-
rios y las discusiones en
torno a la literatura para
generar un espacioy un
proyecto editorial que
cumple con los mismos
ideales de La Carniceri;
inclusion, diversidad,
experimentacion. Pero
Mata no es el dnico foto-
grafo con estos ideales
en mente.

“Aver, ¢qué es la
ONG?”, repite en voz
alta Nelson Garrido
mientras revisa el tra-
bajo de uno de sus es-
tudiantes. No se refiere
alas siglas genéricas
para los grupos no gu-
bernamentales, sino al.
nombre, en franco tono
contestatario, que tiene
la escuela que dirige en
Los Rosales: la Organi-
zacion Nelson Garrido.
“La ONG es el espacio
para los que no tienen
espacio, el sitio donde

coinciden minorias que
no tienen ecos en otras
instituciones: anarco-
punks, transexuales,
artistas que hacen per-
formances, arte sonoro,
fanzineros y demas. La
ONG es un espacio con-
tracultural de respuesta
a la cultura oficial. Un
proyecto abierto a todas
las manifestaciones
:r\ndependientes", Asi de
clara es la postura de
Garrido en el desarrolio
de la actividad cultaral;
por lo que el espacio que
dirige, que incluye bajo
el mismo techo a una
escuela de fotografia,
un salén para la practica
del performance, una
biblioteca, laboratorios,
salones y una galeria,
no es menos que fiel
asudiscurso: en la
ONG no sélo conviven
personas con todos los
backgrounds e intereses
posibles, sino que de
esta union de diversi-
dades han surgido los
programas de estudio,

Netson Garridg

Taro, Residencias Carmencito, Apto 05, Los
Rosales; Caracas. Teléfono: (0212)632 5291.
* La Carniceria & Santa Patabra. Roberto
Mata Taller de Fotografia, Av. Trieste con Av.
Madrid, La California Sur. Caracas. Teléfono:
(02121794 0082,

-
-
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la arquitectura de
repleta de detalles, co-
lores y mensajes, fruto
del aporte de cada uno
de sus muy distintos
miembros.

“En la ONG creemos
mas en el activismo cul-
tural que en la funcion
expositiva; es por eso
que si bien hacemos
exposiciones y tenemos
algo parecido a una
galeria, en realidad
no somos una galeria
ni queremos serlo: no
vendemos obras, no
tenemos departamento
de prensa, no vendemos
suuvenirs. no creemos
en el merchandisingy
no brindamos cécteles
ni ofrecemos tequenios”,
finaliza Garrido. La ONG
es un bastion de lo alter-
nativo y de la lucha con-
trapoder que en menos
de 10 afios ha logrado
convertirse en un refe-
rente latinoamericano
en cuanto a propuestas
culturales.

4 el

< Estudio 68. Calle Las Colinas, C.C. Las Colinas,
Local pl-2 (arriba de Farmaplus}; Los Samanes,
Caracas. Teléfono: (0212524 1130.

+ Espacio Anexo. Avenida Eraso, Edificio Caura,
Apartamento 2 PB, San Bernardino, Caracas.

Teléfono: (0212J550 5601.



Mas cercano al concepto
de espacio expositi-

vo pero igualmente
desligado de lo que se
entiende como gale-

ria convencional, se
encuentraalsurdela
ciudad, en la urbani-
zacion Los Samanes,
Estudio 68, proyecto
del fotografo Francisco
Gomez Gasperiy lugar
que como muchos otros,
cumple una funcién
doble: es el sitio donde
Gomez realiza su tra-
bajo de estudioy en el
que también expone las
muestras que él mismo
organiza y agrupa en
torno al disefio. “Ante-
riormente en este espa-
cio, tenia con un socio
el MAAT, una tienda de
productos arquitecténi-
cos y objetos de diseno,
asi como una galeria
de diseno. Pero preferi
no tener que enfocar
mis esfuerzos en los
rigores de una tienda
sino en la galeria como
propuesta alternativa

para la presentacion

ustracion, 5
o fotografia; todo esto
dentro de un mally sin
mayores formalismos al
momento de las exposi-
ciones: un artista viene,
me muestra su trabajo,
hablamos, se expone y
ya. Nunca sé muy bien
cuando va a terminar
una exposicion, nunca
sé muy bien cuando va
a empezar la siguiente.
Poder hacer las cosas
asi es lo que me hace
feliz”, expone Gémez.
En su sobria galeria de
dos pisos se han pre-
sentado algunos de los
estudios de disefio mas
importantes del pais
como MASA o La Marca,
y el espacio entero es

testigo del paso de estas

propuestas: el piso de
la primera planta, un
area de casi 70 metros
cuadrados, exhibe un gi
gantesco mural en gra-
ffiti, hecho por algunos
de los artistas urbanos
mas conocidos de Cara-
cas, toda una sorpresa
en medio de un mall.

ALLA

AFUERA

En todo el mundo
existen espacios no
convencionales para_
la presentacién de
arte contemporaneofe
Abajo una muestra

de algunos de los
sitios que se pueden §s]
encontrar fuera de las|
fronteras nacionales

(0 por lo menos visitar
en Internet).

Bellezay Felicidad
(Buenos Aires): http://.
www.bellezayfelici-
dad.com.ar/.
Micromuseo (Lima):
http://www.micromu-
sev.org.pe/.

{ Deitch Projects (New
York): http://www.

j deitch.com/.
Gasworks (Londres):
http://www.gasworks.
org.uk/.

What if the World
(Ciudad del Cabo):

8 http://ww.whatif-

il theworld.com/what.php.
Nature Morte (Nueva

 Delhil: http://www.

4 naturemorte.com/.
 Vitamin Creative

i Space (Guangzhoul:

| http://www.vitamin-

creativespace.com.

EO QUE
AS ENORMES TANTO

Nancy Farf)
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Por ultimo, uno de los pro-

yectos con una dé las pro-

puestas mas arriesgadas. El
Arexo / Arte Contemporaneo
es una minGscula galeria
ubicada en San Bernardino,
dirigida por la profesora®
Nancy Faefan. EL espacio
colinda y esta conectado cb:
la cgsa de su directora, por.
lo que la palabra “anexo”
obtiene un nuevo significado
en este espacio expositivo.
“Al tener un sitio como éste,
ligado tan directamente con
mi vida personal, es difi-
cil separ;r lo publico de lo
privado, pero esto también
“hace que la relacion con
los artistas y el publico sea
mas calida, mas personal.
La gente se acerca pensan-
do que puede ser otra visita
a una sala mas y terminan
llevandose una sorpresa, no
solo por lo que exponemos,
sino por el trato intimo”,
comenta Farfan.
Anexo es el espacio mas
recientemente inaugura-
con apenas un par de
meses trabajando desde su
locacién muy poco comun.
Las dificultades de tréafico,
la iluminacién de la zona y

EXISTEN UNAS

Anexo L. EL Nacional. Revista Dominical:Todo en Domingo. Domingo 3 de
febrero de 2008

los problemas de estaciona-
miento son apenas algunos
de los problemas que tuvo
que tomar en consideracion
su directora antes de deci-
dir si el espacio de menos
de 100 metros abria sus
puertas. La decision parece
haber sido la correcta. EU
dia de suinauguracion, en
medio de una feroz lluvia
tropical, Farfan pudo sor-
prenderse al ver camo la
gente superaba cualgquier
obstaculoy acudiaala
presentacion de este lugar,
super%ndn ampliamente

su tapacidad. “Creo que
existen unas ganas enormes
tanto de ver como de mos-
trar arte en nuestra ciudad.
Es sorprendente la cantidad
de personas que demues-
tran su interés no sdlo por
conocer el proyecto, sino
por traer sus propuestasy
portafolios. Tener este’ds-
pacio me ha demostrado que|
la ciudad estd renaciendo y
tiene muchas posibitidades
en cuanto a nuevos lengua-
jes, nuevas formas de la
creacion. Somos un espacio
minimo, pero la emocién es
enorme” finaliza Farfan. ®




Anexo M. Sinopsis del documental

ONG y Oficina # 1 dos espacios independientes para la muestra de arte

en Caracas.

Una mirada a través de dos espacios independientes dedicados a
mantener el arte vivo y latente. En una ciudad como Caracas, colmada de
peligro, olvido y descuido existen lugares como Oficina # 1 y la ONG que

fueron creados por la necesidad de generar un refugio para la creatividad.

El documental abre con las diversas opiniones de los fundadores de
los espacios, expertos y artistas acerca de lo que significa un “espacio
alternativo”. Por ejemplo, Luis Romero y SuWon Lee consideran que
Oficina1 es un “espacio independiente”, Nelson Garrido llama a su ONG
como “un espacio de coincidencia de minorias”. Los antecedentes de estos
espacios seran necesarios para contextualizar al espectador
En el afios 2003, dentro de un contexto politico controversial, en donde
como el resto de las instituciones, el sistema de museos igualmente sufrio
grandes cambios y nuevas personas ocuparon cargos de poder. Las nuevas
politicas culturales estaban enfocadas a llevar la cultura a la comunidad y a
enaltecer el trabajo colectivo frente al individual. Como consecuencia, las
exposiciones individuales fueron eliminadas y automaticamente los artistas
pierden el espacio para mostrar su trabajo libremente. Esta situacion, sirvio
de detonante dentro de la comunidad artistica, que desde hace tiempo
llevaba a cabo actividades independientes, a solidificar ciertos proyectos que
se encontraban en el aire. A partir de ese momento surgen los espacios:
Oficina #1 y la ONG.

OFICINA 1
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El primero es una galeria independiente en un galpén. Es un espacio
frio, sus paredes son blancas: es “limpio”, es un uUnico espacio que esta
destinado a que los artistas cuelguen sus obras, o lo intervengan con su
obra; las descripciones de las exposiciones suelen imprimirse en una hoja
de papel blanco y se pegan al lado de la puerta; predominan las muestras
individuales, pero también se organizan colectivas. Desde su rincén,
Oficinal se destaca de las otras galerias ubicadas en los galpones de los
Chorros, por la actitud militante que han asumido.

Con el proposito de tener un espacio en donde pudiesen exponer
libremente su trabajo y el de otros, los artistas Luis Romero y Suwon Lee se
unen para crear Oficina # 1.Una galeria de arte que en sus comienzos
estuvo localizada literalmente en wuna oficina dentro de un centro
empresarial, estuvo algun tiempo alojada dentro de la ONG y en el presente
se encuentra dentro del centro cultural: Periferico Caracas. Este lugar
localizado en Los Chorros, esta constituido por varios galpones que
funcionan como galerias de arte, tiendas y estudios de disefio, rodeados por
arboles frondosos y mucha vegetacion que en conjunto forman un ambiente
muy relajado. Al final de la calle principal, en la parte derecha, hacia abajo
se encuentra el pequefio galpén de Suwon y Luis, quienes, en conjunto con
los artistas, se encargan de realizar exposiciones llenas de originalidad. En
este lugar no se siente el ambiente rigido y frio de las galerias comunes, sus
directores se han encargado de generar un aire relajado y de confianza que
hace que cada visitante sienta que esta entre amigos. Los artistas que
exponen alli generalmente son talentos emergentes que necesitan un lugar
donde mostrar su trabajo y la oportunidad de poder comercializar sus obras.
En este sentido, la mayoria de este tipo de piezas, son de bajo costo por lo
gue muchas mas personas pueden adquirir las obras. Lo mas importante de

este espacio es que ha sido creado por artistas para artistas, en donde
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existe la libertad de crear gracias a la independencia econdmica y politica de

la galeria.

ONG

El segundo es una casa, con varios cuartos “multi-uso”; es una casa
para los artistas; una casa para aprender de fotografia, desarrollar diversas
disciplinas, asistir a charlas de leyes, de sexualidad o de anarquismo; una
casa con una biblioteca, una cocina y un laboratorio de fotografia; en la
actualidad, 10 colectivos organizan sus actividades dentro de las
instalaciones de la ONG. Al igual que Oficina, la ONG es una plataforma
para distintas propuestas.

Una casa amarilla con rejas negras localizada en Los Rosales, sirve
de sede para la Organizacién Nelson Garrido, la cual sirvié originalmente de
hogar a su fundador Nelson Garrido. Este fotografo venezolano, ganador del
Premio Nacional de Arte ( el cual quemé al recibir), decide crear una
escuela de fotografia en su misma casa, después de perder un trabajo por el
paro petrolero y tener todo el tiempo del mundo. Mas alla de la escuela de
fotografia, la cual permite mantener econdmicamente la ONG, en este lugar
convergen una serie de personas que de alguna u otra manera han sido
rechazados por la sociedad y que en este lugar se sienten como en casa y
como dice Francis, el transexual encargado de la ONG: “es un espacio para
los que no tienen espacio”. Este lugar situado en un pequefio rincon de la
ciudad, esta lleno de personalidad formada por la cantidad de objetos
curiosos que se encuentran alrededor de las salas multiples que conforman
la casa. Hay una biblioteca, justo a lado se encuentra la cocina en donde se
hacen tortas para vender durante los eventos, afuera hay una especie de
patio central en donde hay una mesa que sirve de centro de reuniones o

para comer, al caminar hacia el pasillo por la puerta se encuentran tres salas
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de usos multiples una al lado de la otra. Al subir las escaleras hay otro
cuarto de usos diversos en donde algunas veces se proyectan peliculas; en
el siguiente piso se encuentra el estudio de fotografia que también funciona
como habitacion para visitantes; y en el Gltimo piso se encuentra el area
destinada a las personas que hacen danza contemporanea. En fin es un
gran espacio multiple que Nelson puede ceder casi a cualquiera que le
presente una propuesta seria para realizar algun taller, evento, encuentro,

concierto o presentacion.

CIERRE

Al final aparecera la misma gente de la introduccion -que se planteaba
el dilema: “¢ qué es un espacio alternativo?”- respondiendo qué es el espacio
alternativo, aunque todos los etiqueten de manera distinta, pero hay un
acuerdo tacito acerca de los valores, la filosofia, los motivos de estos

espacios.
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Anexo N.Cuestionarios para entrevistas.

Cuestionario para Oficina #1

Introduccion del entrevistado, funcion dentro del espacio
¢,Dbénde estamos?
¢, Qué es este espacio? ¢, Como lo definirias/describirias?

¢, Qué es un espacio alternativo?

S

¢, Consideras que este es un espacio alternativo? De no ser asi,
¢, Como lo definirias?

¢ Como surgio la idea de crear este espacio?

¢,Cuando se inauguro6 este espacio?

¢,Cuadl es la misién y la vision de este espacio?

© ® N O

¢, Quiénes colaboran directamente con este espacio?

10. ¢ Qué actividades se realizan en este espacio? ¢ Qué ocurre dentro de
este espacio?

11. A parte de exposiciones de arte, qué otros eventos organiza este
espacio

12.¢Como determinan a los artistas expondran en este espacio?

13. ¢, Cbomo es la relacion marchante-artista?

14.Ya que es “independiente”: ; Cémo se mantiene econdmicamente el
espacio? ¢ Cuales son los mecanismos de auto gestion?

15. ¢ Cada cuanto tiempo se organiza una exposicion?

16. ¢ Ustedes son los curadores de las exposiciones?

17.Como promocionan / publicitan este espacio

18. ¢ Cudl es su target o publico?

19. ¢ En qué se diferencia este espacio de una galeria de arte

convencional?

20. ¢, Qué planes tienen a partir de ahora?
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21.Piensa que se ha omitido alguna informacién importante, ¢ quiere

agregar algo mas?
Para Suwon Lee
¢, Como nacié Oficina #1?

Evolucion de oficina a través del tiempo
Concepto inicial

A w0 NP

Aporte de Luis dentro de Oficina

Para Luis Romero

1. Hablanos de Fundacion La Llama

2. Hablanos de Pulgar

Cuestionario para Jesus Fuenmayor

Director de Periférico Caracas.

¢, Quién eres?

¢A qué te dedicas exactamente?

¢, Qué es Periférico?

¢, Cémo y por qué nacio Periférico Caracas?

¢, Donde esta Periférico?

¢,Cuales son los proyectos de Periférico para el futuro?
¢, COmo es la historia de Oficina 1 dentro de Periférico?

¢, Qué son espacios alternativos para ti?

© © N o g s> w D P

¢, Cual es la diferencia entre una galeria convencional y estos
espacios expositivos?

10.Nos podrias hablar de RADAR y la Fundacion Claudio Perna
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11.¢Qué otros antecedentes, en tu parecer, existen en Venezuela de
este tipo de iniciativas?
12.¢Cual ha sido el aporte que han hecho los creadores de estos

espacios en la dindmica del arte?

Cuestionario para Gerardo Zavarce

Investigador

¢, Quién eres?

A qué te dedicas exactamente?

¢ Qué son espacios alternativos para ti?

¢, Cualés son las caracteristicas de los espacios alternativos?
Claudio Perna y RADAR / Fundacién Claudio Perna

Fundacion La Llama / Pulgar

N o g s~ wDd e

¢, Consideras que Oficina niumerol y la ONG son espacios

alternativos? ¢ Por qué?

o

¢ Por qué crees que estos espacios surgieron, cual fue el detonante?

¢,Cual es la diferencia entre una galeria convencional y estos

espacios expositivos?

10. Para ti, ¢ cual es la diferencia entre esos dos espacios? ¢Qué es lo
mas interesante acerca de cada uno de ellos?

11. ¢, Te parece que estan conectados de alguna manera? ¢ Por qué?

12. ¢ Cuél ha sido el aporte que han hecho los creadores de estos

espacios en la dinamica del arte?

Cuestionario para Federico Ovalles

Artista Plastico

1. ¢Quién eres?

2. ¢A qué te dedicas?
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9.

¢, Conoces a Oficina nimero 1 y ONG?

¢ Consideras que son espacios alternativos?, por qué

Para ti, ¢ qué es un espacio alternativo?

¢Alguna vez has expuesto en alguno de esos espacios?

¢, Como ha sido la relacion artista-marchante con las personas que
manejan estos espacios expositivos?

¢,Cudl es la diferencia entre una galeria de arte convencional y estos
espacios expositivos?

¢, Cual es tu opinién acerca del Salon Pirelli?

10. Para ti, ¢ cudl es la diferencia entre esos espacios? ¢ Qué es lo mas

interesante acerca de cada uno de ellos?

11.¢Te parece que estan conectados de alguna manera? ¢ Por qué?

12. ¢ Cudl crees que ha sido el aporte de estos espacios en la dinamica

del arte en Venezuela?

13. Alguna anécdota, o algo que quieras agregar

Cuestionario para Nelson Garrido
Fundador de la ONG

o

N o g M wDd R

¢, Qué es la ONG?

¢ Por qué surge la ONG?

¢, Ubicacion geografica?

¢, COmo se mantiene econdémicamente el espacio?

¢,Cuantos colectivos funcionan hoy en dia en la ONG?

¢, Qué es Porfiar?

Héablanos sobre el Primer Encuentro Iberoamericano de Espacios
Alternativos?

¢, Qué tipo de actividades ser realizan?

Segun la definicion de Gerardo Zavarce, un espacio alternativo se

opone a algo, ¢a qué se opone la ONG?
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10.¢,Como se relacionan con Oficina #1?

11.¢:Qué es unared?

12.¢Como se genera el intercambio en la ONG?

13. ¢ Quiénes colaboran con la ONG?

14.¢;Cbomo se promociona la ONG?

15. ¢ Qué opinidn le merece a las instituciones museisticas?

16. ¢ Qué opina sobre la FIA?

17.¢Con cuanta frecuencia se realizan actividades en la ONG?
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