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INTRODUCCION

Los década de los sesenta fue una etapa cargada de cambios
sumamente significativos para gran parte del planeta. Desde
enfrentamientos bélicos, hasta nuevas tendencias musicales sacudieron
al mundo para aquel entonces. Venezuela no se escapa de toda esa
agitada dinamica global y observa como mientras unos se iban a las
montanas a alistarse en las llamadas “guerrillas”, otros, llevando
bandanas en sus largas cabelleras, y lentes de gran tamano, debatian
sobre temas pacifistas. Tal vez estas ultimas sean dos posturas
bastante radicales y hasta suenen exageradas, pero el propoésito es
describir la diversidad de situaciones que se presentaron en esa

acontecida época.

A pesar de que cuando se habla de la actividad artistica de la
Venezuela de los anos sesenta se tienda inmediatamente a pensar en la
musica, es importante destacar que muchas otras ramas estaban
siendo desarrolladas, con gran nivel, por venezolanos. La literatura, el
teatro, la television, la pintura, la escultura y el cine, también daban

frutas pero por aquellos anos pero de una manera mas discreta.

Para efectos de este trabajo de grado, lo que en realidad nos
interesaria es lo que estaba pasando con el cine en esa época, y mas
especificamente, con el cine universitario. Mientras ya desde principios
de la década, la Universidad Central de Venezuela y la Universidad de
los Andes, empezaban a rodar sus primeros cortometrajes
documentales, la Universidad Catodlica Andrés Bello parecia quedarse a
un lado de la movida audiovisual. En 1967, Javier Blanco y Roberto
Schmidth, estudiante del segundo ano de Periodismo en la Ucab,
deciden realizar el primer cortometraje de la universidad, pero en este
caso no de corte documental sino de ficcion y en pelicula de 35
milimetros, hecho sin precedentes en la historia cinematografica

universitaria.



El argumento de la pieza trata sobre el crecimiento de la crisis de
una profesora universitaria de inglés llamada Marta, quién dentro del
adormecimiento de su rutina diaria lleva a cabo una busqueda interna

de caracter existencial.

Es sobre esta pieza que los integrantes de esta tesis hemos
decidido realizar un Remake. Trabajo de produccion audiovisual que no
tiene precedentes dentro de los trabajos de grado de la Ucab, y para el
cual nos apoyaremos en la poca teoria existente al respecto, como
también en un equipo de trabajo formado por diversos profesionales del
medio audiovisual que han tenido la gracia de colaborar en este

proyecto.

Si reflexionamos sobre cuales son las razones para realizar este
trabajo de grado tenemos, en primer lugar, la necesidad y las ganas de
hacer cine de los realizadores del mismo, y en segundo lugar, el reto de
rehacer una pieza que presenta una problematica atemporal, de

importante vigencia en la actualidad.

La Busqueda humana del sentido de la vida ha sido un tema
inmanente al hombre en todos los tiempos, sin importar a cual
momento o bajo qué circunstancias historicas éste se encuentre, y esta

es la esencia de esta pieza cinematografica.

Por otro lado se puede destacar lo referente a que la realizacion
sea un Remake, género cinematografico sobre el cual poco se ha
estudiado aunque sea ampliamente reconocible hasta por un publico no
especializado. La idea de que la readaptacion de un mensaje
aparentemente caduco, o pasado de moda, tuviese la posibilidad de
comunicarse con un espectador actual, fue algo muy interesante desde

un primer momento.



Asi, como apuntamos arriba, también hay que destacar el hecho
de que ésta es la primera tesis de la UCAB que indaga sobre el
problema del Remake en general o como género cinematografico, factor

que pensamos le da un valor agregado a nuestro trabajo.

De igual manera, resaltamos que el cortometraje Busqueda (1967)
posee un valor histérico audiovisual por ser el primer cortometraje
universitario del pais. Tomando en cuenta que este trabajo fue
desarrollado por estudiantes de nuestra Alma Mater, consideramos que
volver a realizar este cortometraje es nuestro homenaje a la institucion

por haber sido pionera en la produccion universitaria nacional.

Con respecto a las metas de este trabajo, nuestro objetivo general,
como lo senalaremos mas adelante, sera el de realizar una nueva
version del cortometraje Busqueda (1967), respetando su esencia
original, pero contextualizada en el presente. Para lograr esto es
necesario realizar una investigacion con las fuentes vivas, y con
cualquier otro tipo de informacion existente sobre la pieza original, para
luego realizar las modificaciones técnicas y literarias necesarias para la

nueva “Busqueda”.

Tratando de acercarnos al resultado de lo que seria en la
actualidad filmar en pelicula de 35 milimetros, utilizaremos la
tecnologia ProHD, presentada por las ultimas generaciones de camaras
de video de alta definicion. Se grabara a 720 lineas de exploracion
progresiva por 1280 pixeles por linea, a una velocidad de 24 cuadros
progresivos (no entrelazados). Tal vez el cambio mas evidente dentro de

esta nueva obra es la inclusion del color como elemento narrativo.

En este informe escrito, encontraremos un Marco Teoérico donde
se resumen los térmicos en los que se cre6 Busqueda (1967), apoyados
con comentarios de diversas fuentes vivas. Luego definiremos la

aproximacion teorica al hecho cinematografico del Remake y



hablaremos sobre algunos casos de Remakes famosos, asi como
también brindaremos una breve definicion del cortometraje como

género, que si bien puede parecer obvia, no esta de mas aclararla.

Luego, en el Marco Metodolégico, encontraremos todo lo
relacionado con la parte practica de esta tesis de grado: la realizacion
del cortometraje. Esta parte del tomo esta compuesta principalmente
por el Libro de Produccion de la pelicula corta, en la cual se especifican
todos los aspectos de preproduccion, produccion y postproduccion
llevados a cabo para terminar la pieza, asi como las propuestas visuales
y sonoras de la misma. Seguido a esto brindaremos las conclusiones
finales, y claro esta, una copia en formato DVD - NTSC de Busqueda

(1967) y de Busqueda (2008).



MARCO TEORICO

CAPITULO I: “BUSQUEDA?” (1967)

I.1. La primera pelicula Ucabista

En 1967 Rodolfo Schmidt, estudiante de segundo ano de
Periodismo de la Universidad Catolica Andrés Bello, tiene la iniciativa
de realizar un cortometraje. Para esa tarea, busca a su companero
Javier Blanco, quien tenia cierta experiencia en el mundo audiovisual
por haber trabajado previamente en la empresa Bolivar Films. Blanco
decide unirse al proyecto, poniendo como condiciéon que se cumpliera
con la estructura que exige la produccion de un largometraje, por lo que
fija como primer requisito indispensable realizarlo en formato de cine de

35 milimetros.

Posteriormente, la idea argumental de esta pelicula corta se
analizaria en varias sesiones por un grupo muy numeroso de

estudiantes de Periodismo hasta estructurar un guion literario.

A partir de este guion, realicé el guion técnico,
también con la responsabilidad de dirigirlo y
editarlo. Tocando algunas puertas logramos la
colaboracion gratuita de Estudios Balevich, Bolivar
Films, Neo Films, Laboratorio Futuro Films y la de
algunos profesionales del medio como Amalia Pérez
Diaz para el doblaje de las voces de los personajes.
(J. Blanco, entrevista personal, Enero 10, 2008).

Una vez que la historia estuvo resuelta literal y técnicamente, se
procedié a armar los equipos, que como Javier Blanco habia planteado,
debian organizarse de la misma manera que en un largometraje
profesional. De esta forma se dividieron, en una primera instancia los
cargos en: Direccion, Asistentes del Direccion, Produccion, Asistentes

del Produccion, Camara, Script girl, Eléctricos, Maquillaje, Estenografia,
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Utileria Maquinistas y Relaciones Publicas. Posteriormente, en el

proceso de preproduccion se completarian los departamentos.

Merece mencion especial, la dedicacion que
generosamente ofrecio durante muchos meses de
trabajo, involucrandose con los jovenes estudiantes
a sus 60 anos de edad, el destacado y reconocido
Director de Fotografia Lorenzo Capra, quien ademas
de no cobrar nada por su trabajo, ni por la
utilizacion de sus equipos de filmacion (camara de
35 milimetros, tripode, baterias, lentes y filtros)
regalo lo mas importante que tiene un ser humano,
su generosidad, su pasion por el cine y sus
conocimientos técnicos. (J. Blanco, entrevista
personal, Enero 10, 2008).

La gran mayoria de este grupo de universitarios vivia por primera
vez la experiencia de participar en la produccion de una pelicula. Filmar
en 35 milimetros, en locaciones reales como la antigua sede la UCAB en
la Esquina de Jesuitas, la actual sede en Antimano, un local nocturno,
una cafeteria y calles caraquenas, fueron algunas de las novedades
para estos jovenes. También tuvieron la tarea de producir el comedor de
un apartamento en un estudio profesional, para lo que tuvieron que

realizar ellos mismos todo el proceso de disefio y decorado.

El proceso de filmacion comienza en 1967, pero debe detenerse
antes de su culminacion debido a que el director, Javier Blanco, sufrio
de tuberculosis. Esta enfermad obligo a Blanco a permanecer internado
en un centro clinico durante casi un ano. La producciéon se reactivo y se

culminéd en 1969.

El cortometraje “Busqueda” trata sobre la incomunicacion a finales
de los anos sesenta, época de violentos cambios: temor nuclear,
magnicidios, problemas raciales, Vietnam, invasion de Checoslovaquia,
demagogia politica, juventud desorientada y profetas apocalipticos. (J.

Blanco, entrevista personal, Enero 10, 2008)
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Esta pieza audiovisual no solamente fue un suceso en la
Universidad Catélica Andrés Bello, sino que tuvo la oportunidad de
exhibirse en diversos festivales nacionales e internacionales. Una
anécdota sobré esto la narra el director en una entrevista ofrecida a El
Ucabista (Mayo, 2001), refiriéndose al Festival de Cine del Ateneo de

Caracas:

Fue todo un reto, porque recuerdo que era el Ginico
de la Ucab que participaba; el resto eran cineastas
y artistas con ideales comunistas. Inclusive tuve
que debatir con Jacobo Borges, pero todo
contribuyoé a darle buena fama al trabajo y asi
pude encontrar nuevas opciones y vias de
participacion en el cine venezolano. (p.9)

Queda claro que el plano semantico de la pieza es bastante
cargado. “Es un cortometraje ambicioso, de corte artistico y depurada
técnica. Es un intento serio de realizar un estilo de cine intimista,
cargado de simbolos e influencias”. (F. Rubartelli, entrevista personal,

Enero 15, 2008).

Busqueda es un cortometraje muy importante, no sélo por haber
sido realizado con esta rigurosidad técnica sino por haber sido también
el primer corto universitario del pais, aspecto que vale la pena destacar

siendo futuros egresados ucabistas

I.2 Sinopsis

Marta es una profesora universitaria de aproximadamente cuarenta
anos de edad. Desmotivada, ella diariamente cumple su rutina laboral
ante alumnos superficiales con los que se incomunica en inglés.

En el transcurso del dia pasa por diversas situaciones con distintos
personajes. Por breves instantes, el discurso demagodgico de un
dirigente estudiantil la hace creer y dudar a la vez, lo que por contraste,

trae a su memoria pasajes de su vida con un esposo lisiado y escritor.
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Su egoismo e inconformidad la distancian de sus alumnos, de su
hijo y de su amante.

En plena crisis, el sonido del baston de un ciego le trae el recuerdo
de su marido, el cual la obliga a escuchar la mas primitiva de las
esperanzas que se le puede dar a un ser humano mientras se vislumbra

un tenue amanecer.

II1.3 Ficha Técnica

Género: Cortometraje de Ficcion

Fecha de Filmacion: 1967 — 1969

Formato: 35 Milimetros (Blanco y negro)

Duracion: 18 Minutos

Director: Javier Blanco

Guion: Grupo de estudiantes de Periodismo de la UCAB encabezados por Rodolfo
Schmidt

Produccion: Rodolfo Schmidt

Director de Fotografia: Lorenzo Capra

Misica: Rolando Barba

Montaje: Javier blanco

Reparto: Tula Toledo; Manuel Chinea; Santos Escobar; Bernardo Anderson; Alberto
Gordillo.
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CAPITULO II: HACIA UNA TEORIA DEL REMAKE

II.1 El problema del Remake y “otras formas de repeticion en el

cine”

Se ha decidido titular esta primera parte del capitulo de esta forma,
ya que la intencion primera estratar el hecho cinematografico del
Remake como un género. Mediante las investigaciones, quienes escriben
se percataron de que no hay una base suficientemente clara y precisa
sobre las definiciones del Remake, y por lo tanto se decidi6 mostrar
distintas concepciones, intentando adecuar algunas al proposito de este
trabajo de grado, y asi establecer un marco de referencia util para la
elaboracion de la nueva version del cortometraje Biusqueda. Sobre esto,
Leonardo Quaresima (2002), profesor y experto en cine, nacido en Italia,

dice:

El Remake es un fenomeno tanto bien conocido como
inmediatamente reconocible (incluso por los no-
especialistas). El término es comunmente usado en el
lenguaje diario y en la publicidad cinematografica, y
sin embargo es un fenémeno de estatus indefinido.
Podriamos afirmar que es un fenomeno al que le ha
faltado y sigue faltando alguna aproximacion teorica.
(...) el cine de Remake no ha sido estudiado ya que
no es un cine de autor o en el cual el realizador del
Remake tenga gran papel destacado. (...) el valor del
Remake esta en el texto, en los recursos naturales
del texto, su anonimato y su independencia de
garantias de legitimacion mediante el autor.
(www.erudit.org. Traduccion libre de los autores).

Esta escasez en el estudio teorico sobre el tema ha hecho que en
las distintas bibliografias consultadas se encuentren visiones bastante
diferentes sobre el concepto de Remake, que incluso llegan confundirlo
con otro tipo de formas de repeticion en el cine. Para poder desligarse
de concepciones erroneas o no definidas sobre lo que es el Remake, se

empezara por intentar definir lo que no es un Remake. Al realizar las
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comparaciones entre Remake y otros conceptos similares, no habra
mayor preocupacion por realizar una definicion minuciosa de estos

ultimos, sino por destacar sus diferencias.

Sven Lutticken (2004) menciona otras dos maneras de lo que él
denomina formas de repeticion en el cine, éstas son las continuaciones

y las series cinematograficas. (www.newleftreview.es).

Sobre las continuaciones, Lutticken (2004) comenta que son una
forma de sacar provecho facil de recientes éxitos de taquilla.
Normalmente una continuaciéon prosigue el relato de la pelicula
anterior, lo que a menudo significa que se cuenta de nuevo lo mismo,
con ligeras diferencias. Entre los ejemplos que el autor propone se
encuentran Die Hard (Duro de Matar) y Scream (Gritos). (S. Lutticken,

2004, www.newleftreview.es)

Con respecto a estos dos conceptos, Liitticken (2004), plantea que
no son opuestos sino consecuentes, y que las continuaciones pueden

llegar a convertirse en seriados cinematograficos.

Una continuacion puede conducir a otra y acabar por
denominarse serie, aunque algunos intentos de
definicion proponen que existe una distincion clara
entre ambas, sosteniendo, por ejemplo, que una serie
cinematografica presenta relatos diferentes con los
mismos personajes, mientras que las continuaciones
prosiguen la historia alli donde se dejo.
(www.newleftreview.es)

Otro ejemplo de lo que serian seriados cinematograficos y
continuaciones se obtiene viendo el desempeno cinematografico de
Batman. Aunque las aventuras de este superhéroe tienen su comienzo
en los comics y en la television, solo con ver las peliculas se notan
ejemplos suficientes de lo que es un seriado cinematografico que tuvo
continuaciones. La primera pelicula fue dirigida por Leslie H. Martinson

y se titulé Batman (1966). La proxima fue la de Tim Burton igualmente
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titulada Batman (1989), la cual tuvo su continuacion con Batman
Returns (1992). Luego vendria Batman Forever (1995) con Joel
Schumacher como director. Y por ultimo se encuentra Batman Begins

(2005) y The Dark Night (2008), ambas dirigidas por Christopher Nolan.

Tanto Burton como Nolan realizaron continuaciones a sus primeras
producciones, pero como las de un director no siguen la linea histoérica
del otro, asi como ninguna continua donde se deja ni el Batman de
Martinson, ni el de Schumacher, entonces se puede afirmar que

Batman ha llegado a ser un seriado cinematografico.

Por otro lado, se encuentra el término “transposition”, concepto del
autor francés Gérard Genette (1982). Quaresima (2002), refiriéndose al
concepto anterior senala que: “en los estudios sobre el cine es
usualmente empleado para describir la adaptacion a cine de una obra

literaria, o de una obra teatral, o de una tira cdémica, etc.

(www.erudit.org. Traduccion libre de los autores).

Una vez aclarado lo que no es un Remake, es importante empezar a
acercarse a una definicion que ilustre un poco lo que a posterior sera la

esencia de este trabajo de grado.

II.2 Y entonces, ¢qué es un Remake?

El primer y tal vez mas sencillo concepto sobre Remake que se
planteara es que: “son nuevas versiones de peliculas anteriores,
producidas por un director diferente o por el mismo director.”
(Ginsburgh, Pestieau, & Weyers, 2007, p.2, Traduccion libre de los
autores)

Cuando se habla de una nueva version de pelicula siempre se
cuenta con la importante presencia del guion original. Quaresima

(2002) toma bastante en cuenta este factor y explica que el Remake:
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(...) suele buscar legitimacion en el texto original y
ser prueba de su autoridad. El hecho de que ya
exista la historia hace que el Remake no tenga que
arriesgarse con respecto a lo nuevo. (www.erudit.org.
Traduccion libre de los autores)

Segun esto ultimo, el Remake pareciera ser un fenémeno que
responde a una supuesta seguridad comercial.. Bazin (1951) sugiere
que: “cuando el éxito de una pelicula fue lo suficientemente bueno como
para que sea recordada, los productores no la redistribuyen sino que la

rehacen”. (en V. Ginsburgh et al, 2007, p.2, Traducciéon libre de los

autores).

Sin embargo, este supuesto atractivo comercial del Remake puede
no ser del todo cierto. El trabajo de Ginsburgh et al (2007) comparo la
calidad cinematografica y los ingresos de taquilla de una poblacion
significativa de Remakes con respecto a la pelicula original y concluyo
que a la mayoria les va peor en términos de calidad y de taquilla que a
sus respectivas peliculas originales. (p.2, Traducciéon libre de los

autores)

Entonces reflexionando sobre los aspectos que diversos autores
plantean que pudieran motivar la creacion de Remakes, o la
actualizacion de una pelicula, es interesante mencionar uno de los

planteamientos ofrecidos por Ginsburgh (2007):

A diferencia de muchas otras formas de arte, el
tiempo no siempre aumenta el valor de una pelicula.
El tiempo va deteriorando las técnicas
cinematograficas, el film en si se va deteriorando, las
peliculas mudas pasan de moda, los efectos
especiales y de sonido se vuelven irreales y obsoletos.
Es por eso que el Remake le da una vista fresca. (p.2,
Traduccion libre de los autores)

De esta forma, se observa que el valor del texto original tiene en

primer término consecuencias comerciales, aunque generalmente los
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ingresos no sean superiores a los de la pieza original. Y en segundo
término, éste es una herramienta para legitimar al Remake ya que
garantiza fidelidad a la idea original y hace que este segundo texto esté

mayormente emparentado al original.

Sobre las relaciones entre ambas piezas es interesante observar los
apuntes de Quaresima (2002) cuando comenta la definicion que el
italiano Guido Fink (1984) diera sobre Remake; éste expone: “Fink
observa el Remake como ofrecerle al texto una segunda oportunidad,
como una vasta tierra de oportunidades nacidas del deseo de mejorar
un trabajo agregandole algunos elementos o quitandole otros

superficiales.” (www.erudit.org. Traduccion libre de los autores).

Aunque Quaresima (2002) adjetiva de superficiales los cambios a
la pieza original, la concepcion de Fink (1984) parece ser un poco mas
drastica con respecto a los cambios. Para éste la reelaboracion del texto
puede llegar a ser posible en todas las dimensiones que las requiera el

autor del Remake.

Para darle al texto una segunda oportunidad, para
permitirle cumplir aquello que no fue capaz de hacer
la primera vez, no significa simplemente darle a los
personajes o a la situacion una nueva oportunidad.
Significa replantear el texto en cuanto a su
estructura formal, a su organizacion narrativa y sus
capacidades tecnologicas. [...] Es una segunda
oportunidad ofrecida a los mismos personajes para
rehacer un gesto, reconsiderar una opcién, revivir
una aventura, mientras retienen la memoria de la
aventura previa, o mejor aun, utilizando el
conocimiento de la experiencia previa. (L. Quaresima,
2004, www.erudit.org. Traduccion libre de los
autores).

De esta forma, se nota que aun separandose de otras formas de
repeticion en el cine, hasta ahora el concepto de Remake abarca
ambitos un tanto generales. Se tiene la concepcion de Ginsburgh

(2007), quien ve al texto como a una simple reelaboracion del primer
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texto, a Quaresima (2002), quien leyendo a Fink concluye que los
cambios estructurales de la obra son “superficiales”, y por otro lado
esta la concepcion del mismo Fink (1984), quien le brinda al autor del
Remake una mayor autonomia en cuanto a la “reescritura de la obra”, y
a los cambios que éste le puede realizar a la estructura de la narracion.
Sin embargo, la propuesta de los tesistas esta basada en una ultima

postura.

I1.3 Concepto de Remake para “Basqueda” (2008)

Ya se vieron las referencias que aproximan a un concepto global de
Remake y algunas concepciones existentes con respecto a €l. En éste
ultimo apartado se defiira cual es la concepcion de Remake que se
utilizarara para la reelaboracién del cortometraje Busqueda (1967). Esta
es la de Lubomir Dolezel (1998), que empieza a entender no solo al texto
como “una segunda oportunidad” como lo hacia Fink (1984) sino como
un objeto que gana existencia semiotica independiente de la de su
original. Para Dolezel (1998) cada texto es literalmente un “Mundo”, en
este sentido el texto B es producido sobre una recontextualizacion que
lo separa de la mera concepcion de secuela o seriado, antes
mencionados, y lo deja como un nuevo texto original. (en L. Quaresima,
2004, erudit.org. Traduccion libre de los autores). También sobre éste
autor Quaresima (2007) realiza una clasificacion de sus aportes y

apunta:

Dolezel identifica tres tipos de reescritura, que
corresponden a tres situaciones de los mundos
ficcionales. El primero es el de “mundos paralelos”,
en el cual “la transposicion preserva el disenio y la
historia principal del mundo original, pero ubica la
historia en un ambiente espacial o temporal distinto.
El segundo es el de “mundos complementarios”,
donde la expansion “extiende la lupa del proto-
mundo al llenar sus vacios, construyendo una pre-
historia o una post-historia”. Y el tercero es aquel de
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“mundos polémicos”, en cuyo desplazamiento
“construye una version esencialmente diferente del
proto-mundo, redisenando su estructura y re-
inventando su historia. (erudit.org. Traduccion libre
de los autores).

En funcion de lo que se quiere lograr en la elaboracion de una
nueva version del cortometraje Busqueda (1967), los autores de
este trabajo de grado plantean como referencia principal la teoria
de los “mundos paralelos”, el primero nombrado en los “mundos

ficcionales” planteada por Dolezel (1998).

Esta decision responde a que en ésta concepcion la fidelidad
con la idea original es mayor, ya que los cambios que se realizan
del Texto A al Texto B no son de gran trascendencia estructural
como lo propone Fink (1984), pero tampoco necesariamente una
calcada repeticion del primer texto. Estos dos resultados se
intentan evitar desde un comienzo, apostando mas bien, por la re-
contextualizacion de la historia y puntuales propuestas que

difieren del original.

II.4 Un paseo por algunos Remakes famosos

Para el autor Sven Lutticken (2004) la tradicion de nuevas

versiones es tan vieja como la propia industria cultural:

Hay tres versiones de la pelicula de trabajadores
saliendo de la fabrica de Lumiere en Lyon: la primera
realizada a finales del verano de 1894, aparentemente
como toma de prueba, sobre el papel; la segunda,
rodada sobre pelicula en marzo de 1895 y presentada
en la legendaria primera proyeccion cinematografica
que tuvo lugar en Paris el 22 de marzo; la tercera, que
por durante mucho tiempo se consider6 “la primera
pelicula”, se rodo en el verano de 1895 y en ella los
trabajadores llevaban ropas mucho mas festivas.
(newleftreview.es)
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Un caso particular dentro de los Remakes son aquellos realizados
por el mismo director de la pieza original. Un ejemplo de esto es Alfred
Hitchcock y la pelicula “The Man Who Knew Too Much” (E1 hombre que
sabia demasiado): “que fue hecha en el ano 1934 en Inglaterra y luego
la volvié a hacer, con algunos cambios importantes en el guion, en el
ano 1956, esta vez en Hollywood” (A. Serrano, 2008, Entrevista

personal)

En el libro publicado por Francois Truffaut (1966), El Cine segun
Hitchcock, estos dos personajes conversan sobre toda la obra del
director. Al tocar el tema de las dos versiones de El hombre que sabia
demasiado comentan sobre los cambios en las acciones de los
personajes, de banda sonora, de planos, de locaciones, etc. Para

finalmente, entre ambos dar un veredicto sobre las dos peliculas

Truffaut comenta que en la primera version, a
menudo los planos se movian, habia varias
panoramicas, por ejemplo, de la cabeza del asesino a.
la de la mujer, de la de la mujer a la del embajador.
El «Remake» esta mas planificado y es mas riguroso a
lo que Hitchcock responde que la primera version la
hizo un aficionado con talento mientras que la
segunda la hizo un profesional.(G. Truffaut, 1966,
p.78. Adaptado)

Por otro lado existen aquellas peliculas cuyo realizador original no
es el mismo que realiz6 el (o los) Remake(s). Tal es el caso de la novela
de ciencia ficcion de Stanislaw Lem, “Solaris”(1963) . Sobre este tema
Lutticken (2004) hace una especie de sinopsis-analisis del tema del
libro, donde llega a conclusiones como: “Solaris parece hecha a medida
para una interpretacion psicoanalitica extremadamente convencional en

funcion de lo siniestro freudiano”. (newleftreview.es)

Sin embargo, en funcion del interés de quienes escriben, se debe

mencionar que Tarkovski (1972) realizé una adaptacion cinematografica
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del libro en la cual modifica factores de la trama al final de la historia.
Esta seria una adaptacion literaria como se ha senalado antes, y
cinematograficamente se podria considerar como la version original; el
Remake viene con la pelicula hecha por Steven Soderbrgh (2002). Este
realizador ha comentado que su pelicula esta basada en el libro y no en
el film de Tarkovski (1972), sin embargo, segun Lutticken es casi
imposible no considerar a esta como una nueva version de la pelicula

de Tarkovski apuntando:

Soderbergh cambia el ritmo lento de Tarkovski por
tomas mucho mas rapidas y su deslucida estacion
espacial por un cromado brillante. Sélo las escenas
lluviosas en tierra parecen ser una especie de
homenaje a Tarkovski, en forma de cita facil de una
de sus marcas personales. (S. Lutticken, 2004,
newleftreview.es)

Tal vez uno de los Remakes mas populares y arriesgados de todos
los tiempos fue el realizado por el cineasta Gus Van Sant (1998) de

Psycho (Psicosis) de Alfred Hitchock (1960)

Gus Van Sant decidié que hacer un Remake de una
pelicula de Hitchcok era demasiado (...) Es por eso
que opto por volver a hacer la pelicula cuadro por
cuadro con muy pocas excepciones. Lo Unico que
hizo fue adaptar la moral a nuestro tiempo. Un
ejemplo clarisimo es cuando Norman se asoma por el
huequito para ver a Marion mientras esta se ducha.
En la original esto se limita a ser un voyeurismo
puramente visual sin connotaciones sexuales, pero
en el Remake se ve claramente que Norman se esta
masturbando. (A. Serrano, 2008, Entrevista personal)

Es este tipo de re-contextualizacion es la que se plantea como
meta en Busqueda (2008), realizando cambios puntuales que sitien a la

idea original en un contexto actual.
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CAPITULO III: LOS CORTOMETRAJES

III.1 Cuando hablamos de cortometrajes

Existen diversas formas para categorizar a las producciones
audiovisuales cinematograficas. El metraje de una pelicula es una de
esas formas, el cual se refiere a la duracion de la misma. El cine
tradicional registra las imagenes, mediante procesos quimicos, en una
cinta de celuloide. Hay que destacar que cada cuadro de imagen se
denomina fotograma, y que cada 24 fotogramas representa un segundo
de tiempo para el ojo humano. Por lo tanto se puede concluir que a
mayor metraje de cinta de celuloide, mas cuadros contendra la pelicula

y mayor sera su duracion.

El diccionario de la Real Academia Espanola, define al cortometraje
como una “pelicula de corta de imprecisa duracion”. (RAE, s/f,

WWW.rae.es).

El mexicano, Licenciado en Comunicacion Social, Guillermo
Garibay Franco (2006), conserva la linea de la definicion anterior y
agrega que “el cortometraje es un género en si mismo, capaz de lograr
en poco tiempo relatos de efectos portentosos como los mas extensos

largometrajes”. (p.40).

En definitiva ninguna de lo dos conceptos anteriores establecen
una duracion determinada para que una pieza cinematografica sea
denominada cortometraje, y en realidad no existen unos limites oficiales
publicados. Para efectos de este trabajo de grado, se tomara como el

tope maximo de duracion para un cortometraje 30 minutos.

Cuando hablamos de cortometrajes nos referimos,
concretamente, a la pelicula que no excede de 30
minutos de duraciéon, (entre 30 y 60 minutos
hablamos de mediometrajes y mas de 60 ya de
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largometrajes), siendo el metraje mas apropiado para
su denominacion los 11 minutos (una bobina de 300
metros), por ajustarnos a la formula de explotacion
mas apropiada. (E. Garcia Fernandez, Marzo 2002,
ucm.es)
El joven cineasta venezolano Alfredo Hueck (2008) asegura que: “la
mejor escuela de cine es filmar cortometrajes, pues es solamente

afrontando un rodaje cuando realmente uno se da cuenta la capacidad

de contar con imagenes”. (Entrevista personal)

La etapa de produccion de un corto debe ser
asumida con la misma responsabilidad que la de un
largo. Por supuesto que los tiempos van a ser mucho
mas cortos, pero cada etapa debe respetarse, ya que
el corto es un formato que so6lo varia en el tiempo de
visualizacion final, y este factor no tiene que influir
en las etapas de desarrollo de cualquier produccion.
(A. Hueck, Entrevista personal, Enero 10, 2008).

Como sucede en cualquier tipo de manifestacion artistica, en el
cine son muchas las teorias que se plantean en cuanto a los géneros y
las estructuras narrativas. Quienes desarrollan esta tesis de grado
asumen que la unica diferencia realmente relevante entre el
cortometraje, el mediometraje y el largometraje, es el tiempo. Tomando
esto en cuenta, y en basados en las palabras de Hueck (2008),
aasumira que las etapas de produccion (preproduccion, produccion y

posproduccion) son las mismas para cualquier género cinematografico

de ficcion.
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MARCO METODOLOGICO

CAPITULO I: EL METODO

I.1 Formulacion del Problema

¢Es posible realizar una nueva version del cortometraje Busqueda
(1967) respetando su esencia original y contextualizandolo al presente
(2008)?
I.2 Delimitacion del Problema

Tematica: Realizacion de un cortometraje Remake de 18 minutos
que respete la idea original y le de un contexto actual al primer
cortometraje universitario del pais, Busqueda (1967), realizado por
estudiantes ucabistas.

Espacial: Distrito Capital, La Gran Caracas.

Temporal: Entre Julio y Septiembre (2008)
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I.3 Objetivo General y Objetivos especificos

I.3.a Objetivo general

Realizar una nueva version del cortometraje Busqueda (1967),
respetando su esencia original, pero contextualizada en el presente

(2008)

I.3.b Objetivos especificos

* Realizar un trabajo de investigacion documental acerca de la
historia del cortometraje Busqueda.

* Adecuar el guion original de 1967 al contexto actual (2007-2008)

* Hacer uso del color para darle un nuevo atractivo a la pieza.

* Aprovechar los avances y ventajas actuales del Video para
simular el formato original de cine a menor costo.

* Conseguir la materializacion del cortometraje haciendo el menor
gasto posible de produccion al igual que se hizo en la obra

original.
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I. 4 Justificacion, recursos y factibilidad

Las razones que justifican la realizacion de este trabajo de grado
se pueden resumir en cuatro apartados que a nuestro parecer,
legitiman a la tesis. En primer lugar se tiene la necesidad de los
integrantes de esta tesis de realizar cine. Este motivo es claro ya que
ambos integrantes son de la mencion de Artes Audiovisuales y en el

momento deseamos explorar como realizadores.

En segundo lugar hay que destacar el reto que implica realizar un
Remake respetando la idea original. Requiere un esfuerzo original de
esta parte darle un nuevo contexto a lo que se considera como una idea
atemporal con una gran vigencia: la busqueda existencial del ser
humano. El so6lo hecho de tratar con este tema sin caer en clichés o en
lugares comunes, se piensa que exige mucho como realizadores,

aunque sea este trabajo un Remake.

En cuarto lugar, el hecho de que el Remake sea realizado sobre el
primer cortometraje universitario de ficcion del pais, y sin bastar con
eso, que los realizadores originales pertenezcan a la Universidad
Catolica Andrés Bello, fue razon suficiente para emocionar a los
tesistas. También hay que destacar que este trabajo que hoy se realiza
se hace en forma de homenaje a la UCAB y a Javier Blanco, por haber

sido pioneros en el cine universitario.

Y en cuarto lugar, se apuntara que segun los archivos de la base
de datos de la Biblioteca de la UCAB, esta tesis es la primera que trata
sobre el tema del Remake en el cine. Se encontraron varios trabajos
sobre adaptaciones, pero que pasaban un texto literario o una obra
teatral a guion cinematografico o a un cortometraje, animado o real.
Pero no se encontré ningun trabajo de produccion audiovisual que

fuese el Remake de una produccion cinematografica previa.
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Con respecto a los recursos y factibilidad del proyecto, se cuenta
con el recurso humano, quien va a ser de una vital importancia y estara
conformado por estudiantes y profesionales del medio audiovisual
venezolano quienes colaboraran con los tesistas ocupando los puestos
del equipo de produccion aun precio menor que sus honorarios oficiales

0 sin cobrar honorarios.

Asimismo se cuenta con el equipo técnico, que constara con una
camara HDV, asi como todos los equipos de iluminacion y griperia

respectivos, al igual que Dolly y Grua.

Por ende, el hecho de que esta tesis esté conformada por dos
estudiantes ayuda a la factibilidad del proyecto tanto en términos
economicos como intelectuales; ya que tanto la inversion econdémica
como el crédito intelectual del Remake esta compartida por los dos

integrantes de esta tesis.

28



I. 5 Cronograma tentativo de Trabajo

Febrero |Marzo | Abril [Mayo [Junio |Julio | Agosto
1121121212121 (2] 1] 2
A
B
C
D
E
F
Los meses estan divididos por quincenas
Tareas

A) Investigacion documental donde se recolectara informacion tanto

de producciones audiovisuales como del tema a tratar.

B) Analizar la informacion conseguida en la investigacion previa.

C) Preproduccion 1: Reestructuracion y adecuacion del guion y

montaje de posible presupuesto.

D) Preproduccion 2: Todo lo relacionado al proceso técnico y estético

de la pieza.

E) Produccion: Grabacion del cortometraje

F) Postproduccion: Montaje y musicalizacion de la obra.
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1.6 Tipo y Disefio de la Investigacion

Tipo de Investigacion

Descriptiva: Este Remake es un homenaje a la primera pieza
audiovisual de ficcion de la UCAB y del pais, por lo que busca ampliar
los conocimientos acerca de los inicios del cine en la universidad a
través del poco explorado tema del Remake. Para esto, no hay

basamentos en ningun tipo de medicion objetiva en la evaluacion.

Diseifio de Investigacion:

No- experimental: El disefio es no-experimental ya que no se posee

un control de todas las variables que puedan intervenir en la

produccion de este trabajo.
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CAPITULO II: LIBRO DE PRODUCCION

II.1 Preproduccion

La etapa de preproduccion de un proyecto es quiza la mas
importante. En esta etapa los realizadores de esta tesis se concentraran
en definir el equipo de produccion y el personal humano. A partir de alli
se realizara, con el guion literario, la propuesta visual y el guion

técnico, que permitira luego realizar el plan de rodaje.

De igual forma, se debera establecer las reuniones necesarias del
equipo de direccion con el departamento de produccion para supervisar
la produccion y conseguir los fondos necesarios. Este departamento
también realizara el contacto requerido para la adquisicion de los
equipos y para solicitar las locaciones y demas materiales necesarios

para la realizacion.
De igual forma se estableceran reuniones con el departamento de

fotografia para integrar la propuesta con la historia, asimismo como se

definira el talento que encarnara a los personajes.

31



II.1.a Propuesta de Direccion.

La principal meta, en cuanto a la realizacion del Remake de
Busqueda, es la de lograr una nueva pelicula corta con la esencia de la

pieza original, pero contextualizada en la actualidad (2008).

Los problemas de incomunicaciéon y soledad planteados en
Busqueda (1967) se mantienen vigentes en nuestros dias, e incluso los
detonantes a dichos problemas facilmente podrian ser los mismos:
fracasos amorosos, inconformidad laboral, intolerancia politica, entre

otros.

La nueva version de la pieza Busqueda tiene como finalidad
respetar en gran medida la propuesta que planted el director Javier
Blanco en 1967. La pieza conservara su ritmo pausado apoyado de
largos planos. Los movimientos de camara, a excepcion de la escena de
la discoteca y algunos planos de la secuencia de la calle, escenas
numero 8 y 14 en el nuevo guion, seran sumamente limpios y

realizados con tripode, dolly o gruas, segun sea la exigencia del plano.

En el caso de las escenas nombradas anteriormente se agregara el
elemento de camara en mano para generar desorientacion en el
espectador, representando el estado de los personajes y de Marta, al

igual que en Busqueda (1967).

En cuanto al aspecto técnico, en el sonido se conservara la
combinacion de voz en off con sonido directo. Y en el aspecto visual, a
diferencia de la obra original que se realizo en formato de cine de
35mm, Busqueda (2008) se llevara a cabo en video de alta definicion
(HDV) a 24 cuadros por segundos y 720 lineas de resolucion capturados
progresivamente. Esta tecnologia digital, actualmente es una de las que
mas se acerca a la calidad obtenida cuando se rueda con pelicula

celuloide y tiene el beneficio de abaratar los costos dramaticamente. Tal
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vez el cambio mas evidente y significativo que acompanara al nuevo
cortometraje es el del paso del blanco y negro al color. El objetivo sera
tratar descifrar los que hubiesen sido los colores originales de la

pelicula y mostrarlos bajo una estética actual.

II.1.b Propuesta Fotografica

La idea de la propuesta fotografica de Busqueda (2008) es poder
establecer un contacto con el espectador, para que por medio de los
elementos de la fotografia que se esta empleando, se logre transmitir la

vivencia del personaje de Marta.

Empezando a enumerar los codigos a utilizar, uno es la
diferenciacion a establecer entre el espacio del presente y del recuerdo
de Martha. A través de la imagen, el color, y las texturas separaremos
el espacio frio y obscuro de su presente con el calido color de su
recuerdo, al que acude como refugio imaginario. Es por esto que la
pieza, por lo general, se mantendra bajo la influencia de los tonos
azules, los cuales reflejen esa frialdad y soledad que envuelve al

personaje y que el motivo de la trama de la historia.

Con respecto a la diferenciacion entre interiores y exteriores se
debe mencionar que este cortometraje tiene situaciones que se
desenvuelven en condiciones de luz muy diversas. Por un lado, el
exterior de un nuevo amanecer y el exterior del comienzo, frio y

obscuro, asi como interiores en dia y noche.

En cuanto a los exteriores, los colores permaneceran atenuados
bajo la influencia del azul, sombra, y altas luces. Empezando por los
exteriores dia, se capturaran en dia nublado para disminuir el contraste
y combinado con la paleta de colores que estamos empleando, proyectar

la atmosfera adecuada para Marta.
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Asimismo, se tendra una secuencia en exterior y de noche donde
Martha camina desorientada. Para el tratamiento de esta secuencia la
idea es capturar imagenes de ella y de la ciudad lo mas crudas posible,
apoyados de las fuentes de luz existentes en la calle tales como postes,
anuncios luminosos, etc. Esta intenciéon quiere brindar una textura
mayor en el momento en que Marta se encuentra escapando a través de

la noche.

Por otro lado, en el caso de los interiores que son de dia, que es la
escena en el salon de clases de la UCAB, se trabajara con entradas de
luz solar para sobreexponer los fondos y lograr una exposicion menor

en Marta, para asi proyectar el estado emocional del personaje.

En cuanto a los interiores de noche hay escenas en un bar, un café,
y en el apartamento de Martha, donde cada espacio tendra una
atmosfera particular. En primer lugar, en el bar se utilizara, sobre todo,
iluminacion que coloree la imagen y le de esa atmosfera de antro que
amerita la escena. En el café, la iluminacion seguira la linea oscura del
cortometraje, llevando luz a puntos clave de la imagen, dando colores
claves y temperaturas variadas. Y en el apartamento de Marta se
continuara con la diferenciacion de temperatura y una exposicion baja

para el personaje personal.
El interés de la esta propuesta fotografica, en general, es la de

buscar esa profundidad psicolégica y mental que el mismo tema de la

Busqueda ontologica implica.
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II.1.c Propuesta de Arte

En cuanto a la direcciéon de arte de este Remake, se intentara
mantener el codigo clasico que plantea la pieza original, dandole
ciertos toques claves, que hagan un enlace directo con el presente. Esto
se vera representado claramente en las escenas de hogar, la discoteca y
el café. Asi como en la primera secuencia de fachadas de la universidad,

donde se incluyen planos del nuevo edificio.

La idea principal de la propuesta es actualizar las escenografias a
una estética actual, asi en los interiores los muebles y los demas
elementos de arte se intentaran asemejar a los de una casa de clase
media y a un salon de clases universitario propio a nuestros dias,

respectivamente.

El maquillaje por otro lado, sera muy suave, mostrando una
cualidad muy naturalista en los personajes y sin ser tomados como un
elemento estético radical. Marta, por su lado, se caracterizara por no
llevar maquillaje, dado a que su apariencia debe ser un poco mas

demacrada y cruda que la del resto de los personajes.

Por ultimo, el vestuario de Marta se asemejara al del original,
conservando esa esencia en el personaje pero con un corte de cabello
algo mas moderno. Igualmente, en su flashback la vestimenta no es la
de una ama de casa de los anos cincuenta, como esta propuesto en el
original, sino la de una mujer del siglo XXI, con un mono y una

camiseta deportiva.
Asimismo, los estudiantes del salon de clase y en la discoteca,

tendran una apariencia mas juvenil que los del cortometraje original,

haciendo mas realista y menos teatral la propuesta.
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II.1.c Propuesta de Sonido

En nuestra version de Busqueda, al igual que en la original, no
habra demasiados parlamentos de los actores, por esto se utilizara la
herramienta de la voz en off. Debido a esto, la grabacion del sonido
directo se efectuara en el set, con los textos de los actores, con un
microfono Shotgun unidireccional. Por otra parte, la grabacion de los
sonidos generales de ambiente se realizara con un micréfono
omnidireccional, generalmente como un track aparte, que luego sera

insertado en post-produccion.

La musicalizacion del cortometraje estara basada en la atmosfera
que brindo el cortometraje original, pero al igual que la pieza en general
sera re-adaptada y producida como musica original de autores

contemporaneos.
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I1.2 PRODUCCION

La produccion de Busqueda (2008) se llevara a cabo en un total
de 7 locaciones que incluyen interior y exterior de dia y noche en
distintos lugares de Caracas. Es importante acotar que la escena de la
calle, exterior de noche, se esta contando como una sola localidad, pero
esta en realidad esta conformada por localidades de varios sectores de
Caracas. Igualmente la universidad, que la contamos como una gran
locacion, tiene tomas en los exteriores de los moédulos, interiores de

pasillos, escaleras y el salon de clase.

El tiempo de grabacion sera de S dias, por lo que hay que
garantizar las respectivas comidas y refrigerios, asi como el transporte
del personal, el talento y el equipo. El equipo de produccion y el talento
es de aproximadamente unas 30 personas, a excepcion de las escenas
de la discoteca y del salon de clases de la UCAB, donde habra una

presencia de entre 12 a 20 extras respectivamente.
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II.2.a Idea
Una mujer, inmersa en una gran crisis personal, busca respuestas

en su dia a dia.

II.2.b Sinopsis

Marta es una profesora universitaria de aproximadamente cuarenta
anos de edad. Desmotivada, ella diariamente cumple su rutina laboral
ante alumnos superficiales con los que se incomunica en inglés.

En el transcurso del dia pasa por diversas situaciones con distintos
personajes. Por breves instantes, el discurso de un dirigente estudiantil
la hace creer y dudar a la vez, lo que por contraste, trae a su memoria
pasajes de su vida con un esposo lisiado y escritor.

Su egoismo e inconformidad la distancian de sus alumnos, de su
hijo y de su amante.

En plena crisis, el sonido del baston de un ciego le trae el recuerdo
de su marido, el cual la obliga a escuchar la mas primitiva de las
esperanzas que se le puede dar a un ser humano mientras se vislumbra

un tenue amanecer.

II.2.c Tratamiento

Marta es una profesora universitaria de aproximadamente 35 anos
de edad. Ella luce una falda y una camisa bastante clasicas y
conservadoras para su edad y la época en la que vive (2008). A las 8 de
la manana de un dia martes, Marta camina por la los amplios pasillos
de la institucion donde dicta la catedra de Ingles I a estudiantes de

Ingenieria, sube unas escaleras y finalmente llega al salon de su clase.
Sus estudiantes estan bastante dispersos y parecieran no tenerle

demasiado respeto a su profesora. Marta camina hacia su escritorio

mientras sus alumnos resignados toman asiento y hacen silencio; ella
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coloca unos libros sobre el escritorio, se pone sus anteojos, pregunta a
los estudiantes si leyeron el texto asignado para ese dia y luego
comienza a dar su clase. Un joven escribe sobre la parte trasera de una
revista de mujeres en traje de bano la frase “Contribuimos con la
Felicidad del Mundo” y se la entrega a su companera de al lado. La
profesora se percata de la situacion, se acerca al pupitre de la joven,
toma la revista y al leer el mensaje se nota en su cara una gran

decepcion.

Marta sale del edificio de aulas de la universidad y por un instante
un tumulto de gente llama su atencion, pero al ver que se trata de un

discurso estudiantil politico contintia su camino ignorando la situacion.

Un poco alejada del grupo de gente, Marta se detiene y voltea
encontrandose repentinamente en un gran espacio negro,
desconcertada voltea hacia todas partes y solo vienen a su cabeza
imagenes relacionadas a la politica, la pobreza, la riqueza, la
ignorancia, el caos y finalmente un signo de interrogaciéon, mientras

aun escuchamos las palabras del estudiante.

Por medio de un flashbacks, Marta conversa con el que fue su
esposo en su vieja casa. El hombre se nota mayor que ella, tiene
aproximadamente unos 50 anos, baston, anteojos y viste un pijama con
una bata encima. Marta usa un mono y una camiseta para dormir
mientras prepara alegremente la mesa para la cena. Su esposo lee un
guion y comenta sobre el agotamiento de la esperanza y la fe, palabras

que logran desilusionarla visiblemente a ella.

Ya de nuevo en el presente, Marta esta en su casa con la ropa que
tenia en la universidad, jala el mantel de la mesa de la cocina y platos,
vasos y cubiertos caen al piso. Angustiada camina hacia la sala y se
escuchan noticias de radio que hacen referencia a al contexto actual,

ella abre su laptop, que esta en la mesa de la sala y empieza a utilizar la
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maquina. Antes de empezar a trabajar toma un cigarrillo de la pequena

mesa que tiene a su izquierda y lo enciende.

Su hijo, un nino de no mas de 12 anos, vestido con uniforme de
colegio juega con una ametralladora de juguete detras de los muebles
de la sala, se acerca a saludar a su mama y ella sin escucharlo
completamente, toma dinero de la misma mesa donde estan sus

cigarros y se lo entrega al nifio, éste lo toma y se marcha sin entender.

Marta se para de la silla aun fumando y camina agitada hacia el
bano. Ya en el bano, la mujer abre un gabinete con espejos y toma
algunas frascos de medicamentos, lee sus etiquetas y los devuelve a su
lugar. Luego cierra los gabinetes, apaga el cigarrillo en el lavamanos y lo
bota en el basurero del bano. Sale del bano se propone a salir de la
casa, Alli vemos en un reloj que es casi medianoche, llega a la puerta de
la casa y antes de salir se detiene y se queda pensativa apoyando su

cabeza de la puerta.

En una discoteca bastante caodtica y ruidoso, grupos de jovenes
bailan desenfrenadamente. Marta esta sentada en una mesa con su
amante de aproximadamente 35 anos, ella trata de acercarse a ¢€l
tomando su mano y este la ignora. El amante comenta sobre si en ese
sitio esos jovenes encontrarian la felicidad mientras que en la mesa de
al lado una poetisa recita unos versos existencialistas y finalmente un

joven ebrio se sube a una mesa y grita unas palabras apocalipticas.

Marta camina sin un rumbo aparente por diversas calles, algunas
transitadas, otras desoladas, oscuras, iluminadas, hasta llegar a un bar

que esta solo y a punto de cerrar.
En este lugar solo se encuentra un muchacho que atiende la barra.

Poco tiempo luego de que Marta entra, entra un hombre ciegos que se

sienta en la barra y pide un trago. El sonido de este baston del hombre
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ciego le recuerda a Marta su esposo. Ella toma su celular e intenta
hacer una llamada pero marca incorrectamente el numero y la
operadora electronica le dice que marque correctamente el numero de la
persona con quien desea hablar, y en ese mismo instante a un
mesonero se le cae una bandeja llena de vasos y platos sucios, vienen a
la cabeza de marta imagenes de distintos momentos de su dia, lo que la
hace apagar el teléfono. La voz de su ex esposo en su cabeza le da un
mensaje metaforicamente esperanzador y sale del local, dejando al

hombre ciego adentro y sale a un nuevo dia.

I1.2.d Escaleta

ESCENA 1: EXT. FACHADA DE EDIFICIO CINCUENTENARIO UCAB.
DiA.

Se observa la fachada lateral del edificio de Cincuentenario y vemos
como la sombra de las nubes se van retirando de los edificios hasta ver
el reflejo que incide directamente a la camara, rebotado de una ventana

ESCENA 2: EXT. FACHADA DE EDIFICIO DE AULAS UCAB. DiA

Se observan detalles de la fachada del edificio de aulas de la
Universidad Catélica Andrés Bello, formas individuales (hexagonos)

componen un gran conjunto de formas.

ESCENA 3: EXT. PUENTE ENTRE ESTACIONAMIENTO PISO 3 Y
EDIF. MODULOS. DiA.

Observamos el puente desde la PB y vemos a las nubes moverse.
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ESCENA 4: EXT. PUENTE DE EDIFICIO CINCUENTENARIO. DiA

Vemos como Marta camina por el puente frente a la fachada
cuadricular del edificio Cincuentenario mientras fuma, toma una calada

y apaga el cigarrillo.

ESCENA 5: EXT. PUENTE ENTRE ESTACIONAMIENTO PISO 3 Y
EDF. MODULOS. DIiA

Marta camina por el puente del estacionamiento y entra al piso tres del

Edificio de Aulas

ESCENA 6: INT. EDIFICIO DE AULAS UCAB. DIiA.

Detras de una pared cuyos decorados se asemejan a un panal de
concreto, aparece la silueta de la profesora de Inglés, Marta (35) y se
aleja hasta casi desaparecer.

ESCENA 7: INT. ESCALERAS EDIFICIO DE AULAS UCAB. DiA.

Marta sube las escaleras del edificio de aulas de la universidad.

ESCENA 8: INT. PASILLO DEL EDIFICIO DE AULAS UCAB. DiA.

Con una vestimenta tipica de una mujer clasica y sumamente recatada,
Marta camina lentamente por un largo y amplio pasillo donde se
observan pasar pequenos grupos de estudiantes. Marta, sin detenerse,
mira un reloj digital que se encuentra en una de las paredes del pasillo

y continlia su recorrido.
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ESCENA 9: INT. ESCALERAS EDIFICIO DE AULAS UCAB. DiA.

Marta sube las escaleras del edificio de aulas de la universidad.

ESCENA 10: INT. PASILLO 2 DE EDIFICIO DE AULAS UCAB. DiA.

Marta, sin perder el ritmo pausado, camina por un pasillo recto con
puertas de aulas de lado y lado. En su cara no vemos ningun tipo de
expresion. Al llegar a una puerta del salon de clases se detiene, espera

un par de segundos y entra al salon.

ESCENA 11: INT. SALON DE CLASES UCAB. DiA.

Marta camina hacia el escritorio mientras sus alumnos, sin hacer
silencio, se preparan para el inicio de la clase. En el pizarréon del salon,
de entre frases escritas por los estudiantes, un estudiante dibuja el
simbolo del grupo musical Sentimiento Muerto, Marta lo ve
detenidamente hasta que €l se retira a su asiento. Al estar ya sentada
en su silla, Marta saca unos libros y los coloca sobre el escritorio y ve a
los alumnos exigiendo silencio. Una vez en calma el salon Marta se
coloca sus anteojos y le pregunta a los estudiantes sobre su tarea sin
obtener respuesta. Ella comienza a leer un texto en inglés y mientras lo
lee se para de su asiento y comienza a caminar por el salon. UN alumno
escribe en la contraportada de la revista Urbe Bikini la frase
"Contribuimos con la felicidad del mundo" y se la pasa a una
companera. Marta se da cuenta de la situacion y se acerca hasta el
pupitre de la alumna, le quita la revista, lee el mensaje escrito en ella y

quita los lentes con actitud de decepcion.
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ESCENA 12: EXT. ESPACIOS ABIERTOS DE LA UNIVERSIDAD. DiA.

Marta sale del edificio de aula y a pocos metros ve a un gran grupo de
estudiantes escuchando el discurso politico de un joven dirigente
estudiantil (22). Marta pasa por al lado del evento ignorandolo
completamente. Al recorrer unos cuantos metros voltea hacia donde

estaban los estudiantes

ESCENA 13: INT. SINFiN. DiA.

Todavia escuchando las palabras del dirigente estudiantil, vemos a
Marta desorientada en un espacio completamente negro, oscuro, la
unica fuente de luz cae verticalmente sobre ella. Voltea en distintos
angulos como si estuviera buscando algo que no parece encontrar. Tras
cada volteada (por medio de Inserts) observamos diferentes imagenes

hasta llegar a un signo de interrogacion.

ESCENA 14: INT. APARTAMENTO DE MARTA Y SU ESPOSO.
NOCHE.

FLASHBACK. El esposo de Marta (50) camina en bata, y con un baston,
por la sala de un apartamento leyendo un guion; mientras ella prepara
alegremente la cena. Comienzan a hablar sobre la fe y la esperanza
cuando a Marta se le cae una cuchara al piso, y al agacharse su esposo
se acerca y le acaricia el cabello. Ella acerca su mano a la de él y
mantiene su alegria en la cara. Marta suelta la mano de su esposo y

pierde la alegria de su rostro

ESCENA 15: INT. COCINA DEL APARTAMENTO DE MARTA. NOCHE.

Marta, con la misma ropa con la que la habiamos visto en la

universidad, jala fuertemente el mantel de la mesa de su cocina y se
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caen al piso cubiertos y copas. Marta camina nerviosa hacia la puerta

de la sala mientras escuchamos distintas noticias actuales.

ESCENA 16: INT. SALA DEL APARTAMENTO DE MARTA. NOCHE.

Continuando presente el sonido de las noticias radiales, Marta, un poco
acelerada, se sienta en el mueble de su casa. Toma de una mesita de la
sala con actitud ansiosa una laptop y la prende, luego toma una caja de
cigarrillos de la mesa que tiene al lado, saca uno y lo enciende
apresuradamente. El hijo de Marta (10) juega en la sala con una
ametralladora de juguete, se esconde entre los muebles y simula estar
disparandole a su mama. Deja la ametralladora en una silla y se acerca
a su mama. Marta toma dinero de la misma mesa donde tomo el
cigarrillo y se lo entrega a su hijo sin decir una palabra. El nifio toma el
dinero sin entender porqué su mama se lo entrega y se marcha. Marta

se para agitada del sillon, aun fumando, y camina hacia el bano.

ESCENA 17: INT. BANO DEL APARTAMENTO DE MARTA. NOCHE.

Marta entra al bano y va directamente a abrir un gabinete empotrado
en la pared, en su interior se observan medicinas de todo tipo, ella toma
rapidamente algunos frascos, lee sus etiquetas y los devuelve a su sitio.
Cierra el gabinete, le da una ultima calada a su cigarro, lo apaga en el

lavamanos, lo bota en la poceta y sale del bano apresuradamente.

ESCENA 18: INT. PASILLO DEL APARTAMENTO DE MARTA.
NOCHE.

Marta pasa rapidamente dirigiéndose hacia su cuarto. Se observa el

reloj de pared que marca las 11:50 pm.
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ESCENA 19: INT. PUERTA DEL APARTAMENTO DE MARTA. NOCHE.

Marta llega a la puerta de su casa toma la manilla, piensa unos

segundos y se recuesta de ella.

ESCENA 20: INT. DISCOTECA (ANTRO). NOCHE.

Jovenes bailan desenfrenadamente al ritmo del Drum and Bass,
ingieren alcohol, cigarrillos y se suben a las mesas. Marta, sentada,
observa fijamente a un hombre, su amante (36). El esta sentado junto a
ella pero parece no prestarle mayor atencion a ella sino al ambiente del
local. Marta intenta tomar su mano sutilmente y él la levanta tomando
un trago y llevandolo a su boca. Marta no emite ninguna palabra y se
mantiene acariciando un vaso. En otra mesa se encuentra una poetisa,
bebiendo vino y compartiendo unos escritos con su companero. Un
joven borracho se sube a la barra del local y colocandose un mantel
como capa da un discurso apocaliptico que termina con él en el piso

envuelto en el mantel.

ESCENA 21: EXT. CALLE. NOCHE.

Marta camina sola por diversas calles caraquenas, pareciera no llevar
ningun tipo de rumbo. Entre calles con grandes avisos luminosos,
semaforos, peatones nocturnos y callejones oscuros ella termina

llegando a una cafeteria.

ESCENA 22: INT. BAR. NOCHE.

Marta Aun bar, se sienta en una silla y se queda pensativa. A la
cafeteria entra una persona con un baston, el sonido del baston en el
suelo le hace recordar a ella a su ex esposo, lo cual le despierta ciertas
ganas de llamarlo. Saca sus anteojos y su teléfono celular. Empieza a

marcar dificultad los niumeros y un poco dudosa se lleva el aparato a la
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oreja. En ese mismo instante a un mesonero de la cafeteria se le cae
una bandeja con platos y vasos al piso, lo que ocasiona un gran ruido
en el lugar. Marta se exalta y vienen a su cabeza bruscamente algunas
imagenes de lo que fue su dia: sus alumnos, el dirigente estudiantil, el
recuerdo de su ex esposo, su hijo, el amante y el local nocturno. Ella
mantiene el teléfono en su mano, se escucha como la Operadora
Electronica va a volver a dar el mensaje. Después de apagarlo y
colocarlo en su cartera, Marta le echa un vistazo al ciego, levanta la

cabeza y sale del local.

ESCENA 23: EXT. CALLE DEL BAR. DiA.

Marta sale del local mientras escucha en su cabeza una antigua
conversacion con su esposo. Con su salida vemos el amanecer de una
calle con trafico y personas que caminan por la acera mientras

comienza un nuevo dia.

II.2.e Personajes

Marta

Aspecto visual: Es el personaje principal y conserva las mismas
caracteristicas del cortometraje de 1967. Una mujer de piel blanca,
cabello negro, delgada, de aproximadamente 35 anos de edad, bastante

clasica y conservadora en cuanto a su apariencia fisica.

Caracter: Su profesion es ser profesora de Inglés en la UCAB, y
actualmente se encuentra en una profunda crisis personal. Esta crisis
se manifiesta en los distintos ambitos de su dia a dia y uno de ellos es

su salon de clases, ya que alumnos no le prestan atencion ni a ella ni a
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la materia. Esta es una situacion con la que el personaje ha aprendido
a vivir sin pretender el cambio de sus estudiantes pero continuamente
se siente afectada y frustrada al respecto. A su alrededor, sin embargo,
estan ocurriendo cosas, como la participacion estudiantil en la politica.
Con respecto a este tema Marta se siente como una extrana. No piensa
que pertenezca a este movimiento y no se siente ni incluida ni
representada. En realidad su relacion con la politica es apatica. Su
frustracion esta igualmente en casa, ya que ni siquiera posee fe con
respecto al futuro de su hijo. Lo considera como un muchacho débil e
invalido que necesitara de su proteccion durante toda su vida.
Asimismo, en el ambito amoroso Marta esta insatisfecha. Tiene un
amante con el que no se siente querida, es un hombre con el que ha
pasado unos buenos ratos en el pasado pero que generalmente no le
presta atencion y la ignora adoptando una postura pseudo-intelectual
de critica hacia el mundo, cosa que a Marta no le interesa y que genera
una pared de incomunicacion muy grande entre ambos. Es sélo el
recuerdo de su ex-esposo lo que le da cierto cobijo a Marta. Ya que ella
acude a ese recuerdo para aislarse de su presente frio y frustrante. Este
hombre representaba para ella una figura paterna sobre la que ella
sentia admiracion y amor. Ella siente que posiblemente €l haya sido el
Unico companero que la pudo entender realmente. En realidad, el
tiempo que tuvo con €l fue el mas feliz de su vida. Su presencia y su voz
representan para ella una guia que le brinda energias y momentos
calidos interiormente, contrario a su presente. Entonces, es a partir de
este presente frustrante que Marta va incrementando el nivel de sus
frustraciones e incomodidad, deseando salir cada vez mas y mas, por lo

que emprende esta busqueda por la respuesta de su existencia.

Ex esposo de Marta:

Aspecto Visual: Hombre de piel blanca, de aproximadamente 50 anos

de edad, cabello oscuro y corto, estatura alta. Su vestimenta es una
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pijama bastante clasica, de pantalon y franela, con una bata encima.

Tiene lentes y usa baston. El Basicamente

Caracter: Es un profesor universitario, escritor e intelectual,
familiarizado con la literatura, filosofia y material intelectual o artistico
en general. Es una persona de comentarios muy asertivos e incisivos
gracias a su inteligencia mordaz. Es bastante ordenado y tiene dos
grandes amores: su trabajo y Marta. Su vida en realidad transcurre
entre sus libros y la convivencia con su esposa. Para €l, ella es una
joven entusiasta y carinosa que lo mira con mucha admiracion y le
brinda su devoto cuidado. Esta joven tiene esa mezcla de inocencia y
juventud dispuesta a deslumbrarse por las cosas nuevas que €l le hace

ver y vivir, y esto a él le encanta.

Amante de Marta

Aspecto Visual: Hombre de piel clara, cabello oscuro corto, de aspecto
algo descuidado y de aproximadamente 35 anos de edad. Viste una

camisa remangada y fuma.

Caracter: Es un hombre con infulas de superioridad, a quién le gusta,
luego de unos tragos, criticar a los demas. Ya algunas veces ha hecho
un espectaculo a Marta en publico y continuamente la desatiende.
Tiene una personalidad depresiva ya que se encuentra frustrado por
creer que creceria para ser un intelectual de renombre, cosa que nunca
ocurrio. Por esto, es un pseudo-intelectual que ve en las otras personas
a la plebe, cosa que lo hace sentir superior a ellos calmando asi su
depresion por nunca haber logrado ser alguien importante. Actualmente
esta desempleado y sale con Marta de vez en cuando para no sentirse

tan solo, aunque cuando esta con ella, suele aislarse e ignorarla.
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Hijo de Marta

Aspecto Visual: Nifio de piel blanca de aproximadamente 10 anos de
edad. Esta vestido con uniforme de colegio: pantalon de tela azul

marino y chemisse blanca.

Caracter: Es un nino muy solo que tiene las atenciones basicas de su
madre: comida, manutencion, etc., pero con una carencia de afecto y
calor maternal importante. Marta no es carinosa con €l, sino mas bien
cortante y seca. Suele subestimarlo en demasia y lo ve como alguien
que nunca podra valerse por si solo. El generalmente se siente
abandonado, razon por la que se ha acostumbrado a jugar solo en su

casa utilizando su imaginacion, ya que no posee amigos de ningun tipo.

Dirigente estudiantil

Aspecto Visual: Hombre joven de piel blanca entre 23 y 25 anos de

edad. Esta vestido con una franela, suéter y un blue jean.

Caracter: Estudiante de ingenieria que esta empezando su carrera en el
ambito politico para lograr un ideal de pais del cual esta convencido.
Bastante efusivo y carismatico, este joven tiene un caracter fuerte y no
tiene miedo de decirle nada a nadie, aunque esto alguna vez haya
demostrado su inexperiencia e inmadurez politica. Su deseo es
despertar a los estudiantes universitarios de esa especie de letargo que
tienen con respecto a la politica y hacer que participen y se identifiquen

con los cambios que se estan impulsando en el pais.
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Poetisa

Aspecto Visual: Mujer de piel morena y de contextura muy delgada. Su
edad debe estar rondando los 26 anos. Tiene una bandana sujetandole

el cabello y una bufanda en el cuello.

Caracter: Es una poetisa joven que estd con un compafero poeta
tomandose unos tragos luego de una sesion de taller poético. En medio
de los gritos y la alta musica de este local, luego de un par de botellas
de vino, ella le muestra su trabajo a su companero y se lo lee, como ya

tantas veces lo han hecho después de sus clases.

Joven Ebrio

Aspecto Visual: Hombre de contextura delgada, de piel blanca y
cabello negro. Su edad oscila entre los 20 y los 25 anos. Viste una

franela y jean.

Caracter: Este joven de la clase media alta venezolana dejo los
estudios universitarios de administracion que su padre le habia
obligado a comenzar. Esta en una plena borrachera y hasta bajo la
influencia de algunas drogas. Muestra n estado paranoico y alterado.
Parece tener un mensaje apocaliptico de suma importancia que nadie

esta dispuesto a escuchar, S6lo Marta.
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11.2.f Guioén Literario

BUSQUEDA (2008)

Adaptacién de Alexey Rojas Barroso

84
Francisco Catalano

Idea Original de Rodolfo Schmidth (1967)
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ESCENA 1: EXT. FACHADA DE EDIFICIO CINCUENTENARIO UCAB. DIA

Se observa la fachada lateral del edificio Cincuentenario de
la Universidad Catdlica Andrés Bello. Vemos como la luz
solar va poco a poco haciendo desaparecer la oscuridad del
la estructura.

ESCENA 2: EXT. FACHADA DE EDIFICIO DE AULAS UCAB. DIA

Se observan detalles de la fachada del edificic de aulas de
la Universidad Catélica Andrés Bello, formas individuales
(hexagonos) componen un gran conjunto de formas.

ESCENA 3: EXT. PUENTE ENTRE ESTACIONAMIENTO PISO 3 Y EDF.
MODULOS. DIA

Se observa el puente desde la PB. De fondo las nubes se
mueven lentamente.

ESCENA 4: EXT., PUENTE DE EDIFICIO CINCUENTENARIO. DIA

MARTA (32), una profesora de inglés con una vestimenta
tipica de una mujer clasica y recatada, camina lentamente,
con su cartera guindada en el brazo, por el puente que tiene
de fondo la fachada del edificio Cincuentenario. Ella fuma
un cigarrillo, a mitad de recorrido apaga el cigarrillo y
continfa caminando. La fachada del edificio esta compuesta
por formas cuadradas. Un gran conjunto compuesto de formas
individuales.

ESCENA 5: EXT. PUENTE ENTRE ESTACIONAMIENTO PISCO 3 Y EDF.
MODULOS, DIA

MARTA camina por el puente y vemos como entra al oscuro
pasillo del piso tres del edificio de médulos.

ESCENA 6: INT, EDIFICIO DE AULAS UCAB. DIA.

Detrds de una pared cuyos decorados se asemejan a un panal

de concreto, aparece la silueta de la profesora MARTA y se
aleja hasta casi desaparecer.
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ESCENA 7: INT. ESCALERAS EDIFICIO DE AULAS. DIA.

MARTA sube unas primeras escaleras.

ESCENA 8: INT.PASILLO DEL EDIFICIO DE AULAS UCAB. Dia.

MARTA camina lentamente por un largo y amplio pasillo donde
se observan pasar pequefios grupos de estudiantes UNO DE LOS
ESTUDIANTES saluda a MARTA. MARTA, sin detenerse, continfa
su recorrido.

ESCENA 9: INT. ESCALERAS EDIFICIO DE AULAS UCAB. DIA.

MARTA sube las escaleras del edificio de aulas de la
universidad.

ESCENA 10: INT. PASILLO 2 DE EDIFICIO DE AULAS UCAB. DIA.

MARTA, sin perder el ritmo pausado, camina por un pasillo
recto con puertas de aulas de lado y lado. En su cara no
vemos ningln tipo de expresidén. Al llegar a una puerta
determinada se detiene, abre la puerta y entra al saldn.

ESCENA 11: INT. SALON DE CLASES UCAB. DIa.

MARTA camina hacia el escritoric mientras sus alumnos, sin
hacer silencio, se preparan para el inicio de la clase. En
el pizarrén del saldn se encuentra UN JOVEN pintando un
corazén tachado. Al estar ya sentada en su silla, MARTA saca
unos libros y los coloca sobre el escritorio para finalmente
con una mirada bastante seria exigir el silencio de sus
alumnos. Una vez en calma el salén MARTA se coloca sus
anteojos y empieza la clase con un idioma inglés dudoso.

MARTA
Who read the paper assigned for
today?

Nadie responde
MARTA (CONT)
(Espera y Con cierta molestia
repite)
Who read the paper assigned for

today?

Nadie responde
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MARTA(CONT) (continuacidn)
(Ya claramente molesta)
¢Que quienes leyeron el ensayo
asignado para hoy?

Nadie responde

MARTA(CONT) (continuacidn)
This can not happening every week,
people. We need a change. Please,
repeat after me ... This...

Los alumnos repiten con fastidio mientras conversan entre
ellos, se burlan e incluso una chica duerme.

ALUMNOS
This...

MARTA
World...

ALUMNOS
World...

MARTA
Lost...

ALUMNOS
Iost...

MARTA
Tine...

ALUMNOS
Time...

MARTA se levanta de su silla y empieza a dar la clase
recorriendo el saldn

MARTA
Ok, one more time, please.

Mientras MARTA repite la misma cracidén anterior, UN ALUMNO
escribe en la contraportada de una revista Urbe Bikini la
frase "Contribuimos con la felicidad del mundo", y se la
pasa a UNA COMPANERA. MARTA se da cuenta de la situacién y
acerca hasta el pupitre de la alumna, le guita la revista,
lee el mensaje escrito en ella y quita los lentes con
actitud de decepcién.
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ESCENA 12: EXT. ESPACIOS ABIERTOS DE LA UNIVERSIDAD. DIA.

MARTA sale del edificio de aulas y a pocos metros ve a un
grupo de estudiantes escuchando el discurso politico de un
JOVEN DIRIGENTE ESTUDIANTIL (25).

DIRIGENTE ESTUDIANTIL
(Euférico)
El llamado de los pueblos
oprimidos, no puede ser desoido por
quienes constituimos principalmente
esas fuerzas vivas de la juventud.

MARTA pasa por al lado del evento ignorandolo completamente.

DIRTGENTE ESTUDIANTIL
Esto es un llamado a la
integracidén, esto es un llamade a
la solidaridad, esto es un llamado
a la justificacién propia de la
conciencia humana y universitaria.
Las fuerzas vivas

DIRIGENTE ESTUDIANTIL
(continuacion) de la juventud son
las promesas de un constante
desarrollo...

MARTA, al recorrer unos cuantos metros, voltea hacia donde
estaban los estudiantes

ESCENA 13: INT. SINFIN. DIa.

Todavia escuchando las palabras del dirigente estudiantil,
vemos a MARTA desorientada en un espacio completamente
negro, oscuro, la linica fuente de luz cae verticalmente
sobre ella. Voltea en distintos angulos como si estuviera
buscando algo que no parece encontrar. Tras cada veolteada
(por medio de Inserts) observamos diferentes imigenes de la
cotidianidad venezolana. Imagenes politicas, de pobreza, de
riqueza, de caos, de maltrato, de amor, para finalmente ver
un signo de interrogacién.

ESCENA 14: INT. APARTAMENTO DE MARTA Y SU ESPOSO. NOCHE.

FLASHBACK. EL EX ESPOSO DE MARTA (45) camina en bata, y con
un bastén, por la sala de un apartamento leyendo un guién;
mientras ella, MARTA, con un delantal puesto, prepara
alegremente la mesa para la cena.
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EY ESPOSO DE MARTA

(Leyendo)
A pesar de las densas nubes, no
llovid, La Tierra sequird yerma y
seca, ellos lo sabian. Capitulo
cuarto. Aquellos desamparados seres
resignados a su condiciédn,
desayunaban amargura, almorzaban
odio y casi nunca cenaban.

MARTA
(Visiblemente feliz)
Ay, mi amor, ese régimen
alimenticio no es muy recomendable
para esos personajes tan
humanamente flacos.

EX ESPOSO DE MARTA
Casi siempre se dejan meorir.

MARTA
Porque no conocen los medicamentos
para su enfermedad, mi amor, eso es
lo que pasa.

A MARTA se le cae una cuchara al piso y al agacharse su
esposo se acerca y le acaricia el cabello. Ella acerca su
mano a la de €l y mantiene su alegria en la cara.

EX ESPOSO DE MARTA
Los medicamentos primarios ya se
agotaron... Fe, esperanza. MARTA
suelta la manc de su esposo y
pierde la alegria de su rostro

ESCENA 15: INT. COCINA DEL APARTAMENTO DE MARTA. NOCHE.

MARTA, con la misma ropa con la que la habiamos visto en la
universidad, jala fuertemente el mantel de la mesa de su
cocina y se caen al piso un plato, cubiertos y un vaso.
Cuando los objetos hacen contacto con el piso escuchamos
sonidos de cacerolas, pitos y gente gritando. (Gran bullicio
gue se entremezcla con noticias radiales naciocnales
referentes a vinculaciones del presidente Chavez con la
qguerrilla colombiana). MARTA camina nerviosa hacia la puerta
de la cocina dirigiéndose a la sala del apartamento.
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ESCENA 16: INT. SALA DEL APARTAMENTO DE MARTA. NOCHE.

Continuando presente el sonido de las noticias radiales,
MARTA, un poco acelerada, camina hacia un sofi, se sienta y
toma una computadora portatil que se encuentra en una mesa a
su izquierda, la abre y la prende pero inmediatamente
interrumpe la lectura y con actitud ansiosa toma una caja de
cigarrillos de la mesa que tiene al lado, saca uno y lo
enciende apresuradamente,

EL HIJO DE MARTA (10) juega en la sala con una ametralladora
de juguete, se esconde entre unas paredes y simula estar
disparandole a su mamd. Deja la ametralladora en una silla y
Se acerca a su mama.

HIJO DE MARTA
Bendicién, mamid. Mafhana es el paseo
al Parque del Este y la maestra
dijo que....

MARTA toma dinero de la misma mesa donde tomé el cigarrillo
v se lo da a su HIJO sin decir una palabra. El nifioc toma el
dinero sin entender porqué su mami se lo entrega y se
marcha.

MARTA (VOZ EN OFF)
Nunca crecera. Aunque llegue a los
noventa afios. Es tan indefenso y
debe ser cuidado y protegido como
un tesoro. La Gltima vez que le
entregué dinero fue el sabado.

MARTA se para agitada del sillén aun fumando, y camina hacia
el bafio.

ESCENA 17: INT. BANO DEL APARTAMENTO DE MARTA. NOCHE.

MARTA entra al bafio y va directamente a abrir un gabinete
empotrado en la pared, en su interior se observan medicinas
de todo tipo, ella toma rapidamente algunos frascos, lee sus
etiquetas y los devuelve a su sitio. Cierra el gabinete, se
acomoda un poco frente al espejo, le da una Gltima calada a
su cigarro lo apaga con el chorro del lavamano, lo bota en
la papelera y sale del bafio apresuradamente.

ESCENA 18: INT. PASILLO DEL APARTAMENTO DE MARTA. NOCHE.

MARTA pasa rapidamente dirigiéndose hacia la puerta de la
casa. Se observa un reloj guindado en la pared que marca
las 11 y 50 minutos.
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ESCENA 19: INT. PUERTA DEL APARTAMENTO DE MARTA. NOCHE.

Al llegar a la puerta toma la manilla, piensa unos segundos
y se recuesta de ella.

ESCENA 20: INT. DISCOTECA (ANTRO). NOCHE.

Jovenes bailan desenfrenadamente al ritmo del Drum and Bass,
ingieren alcohel y cigarrillos. MARTA, sentada, observa
fijamente a un hombre, su AMANTE (36).

El estd sentado junto a su lado, pero parece no prestarle
mayor atencién a ella sinc al ambiente del local. MARTA
intenta tomar su mano sutilmente y é1 la laventa tomando un
trago y llevandolo a su beca.

MARTA
(Con cierta ilusién en el
rostro)
¢Haremos algo después de acéa?

AMANTE
(Observando a los jdvenes
bailando)
No saben qué hacer con ellos
mismos.

MARTA no emite ninguna palabra y se mantiene acariciando un
vaso. En otra mesa se encuentra una POETISA (25), bebiendo
vino y compartiendo unos escritos con su COMPANERO (25).
Constantemente vemos imagenes de los jévenes eufdricos
bailando. Un chico borracho camina desde la cabina del DJ
hasta la barra del local y se sube a una silla.

POETISA
En nuestro ser, en nuestros
rostros, corroen surcos profundos.

AMANTE
Los trae la insatisfaccidn.

POETISA
Mil noches violaceas nos rodean. La
luz de mil tubos sobre puentes de
acero, entre bloques de casas
grises, ardiendo, vacilamos.

AMANTE
iCrees que aqui encuentren la
felicidad?
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POETISA
En nuestras venas, vivimos.

MARTA
No, nadie la encuentra.

POETISA
Eso somos, arboles, fieras,
bosques, corrientes, abismos y
alturas.

AMANTE
Quien busca encuentra, pero quien
quiera participar, debe aportar
algo. Por lo tanto quien quiera
recibir, debe dar.

POETISA
Y todos los soles y estrellas, y
todos los vicios. En nosotros:
todas las pasiones.

Un joven borracho se sube a una mesa del local y da un
discurso apocaliptico que termina con él en el piso.

JOVEN BORRACHO
De qué sirve esta vida enchida del
dolor y de miseria si algfin dia
reventaremos todos como miserables
gusanos. Os digo que seremos
aplastados, que reventaremos.

ESCENA 21: EXT. CALLE. NOCHE.

MARTA camina sola y preocupada por diversas calles
caraqueflas mientras escuchamos una misica desorientadora,
pareciera no llevar ningQin tipo de rumbo. Entre calles con
grandes avisos luminosos, semaforos, transformistas,
peatones nocturnos y callejones oscuros ella termina
llegando a un BAR.

ESCENA 22: INT. BAR. NOCHE,

MARTA entra al Bar y el sonido de un bastén detris de ella
la pone un poco intranquila. El recuerdo de su exposo viene
de nuevo a su cabeza. Entra al bar un CIEGO (38) con el
bastén que se estaba escuchando, MARTA se sienta en una
silla de la barra mientras el ciego pasa por detras de ella
y toma asiento a unos metros en la misma barra. El local
estd completamente vacio, se escucha una misica sumamente
nostalgica. MARTA no deja de mirar al ciego. Un barman (25)
se le acerca a MARTA desde el interior de la barra.
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BARMAN
(Buscando la atencién de
MARTA)
Disculpe, Disculpe édesea algo?

MARTA
(Descrientada)
8i, un ron

El barman le sirve y se ve al fondo como atiende al ciego al
cual al poco tiempo se observa le sirven un whisky. La
intranguilidad de MARTA con el recuerdo que le ha traido el
hombre ciego termina por hacerle tomar su teléfono celular y
marcarlo torpemente. MARTA lleva el telefono a su oreja un
poco nerviosa.

MARTA (VOZ EN OFF)
Hombre. Mujer. Estard furiecso
éPodremos hablar?

OPERADORA ELECTRONICA (VOZ EN OFF)
El nlmerc que usted ha marcado
tiene demasiados digitos, por favor
verifique el nimero e intente
nuevamente.

En ese mismo instante el BARMAN del Bar ocasiona un fuerte
ruido con unos vasos. MARTA se exalta y vienen a su cabeza
bruscamente algunas imdgenes de lo que fue su dia: sus
alumnos, el dirigente estudiantil, el recuerdo de su ex
esposo, su HIJO, el amante y el local nocturno. Ella
mantiene el teléfono en su mano, se escucha como la
Operadora Electrdnica va a volver a dar el mensaje. Ella
resignada cuelga el celular y se queda pensativa y
desilusionada en el sitio.

EX ESPOSO DE MARTA (VOZ EN OFF)
¢MARTA?

MARTA (VOEZ EN OFF)
(Apurada) Qué, mi amor, apenas
tengo tiempo.

EX ESPOSO DE MARTA (VOZ EN OFF)
Es breve, tus alumnos podran
esperar, escucha.

MARTA (VOZ EN OFF)
¢Es un escrito tuyo, verdad?

EX ESPOSO DE MARTA (VOZ EN OFF)
No. No recibirds signo alguno, pues
la sefial de la divinidad de la que

(MAS)
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10.

EX ESPOSO DE MARTA (VOZ EN OFF) (continuacién)
esperas un signo, es el silencio
mismo. Siempre solo, encerrado en
mi v enfrentado a mi mismo. Y no
tengo esperanzas de salir por mi
mismo de mi soledad.

MARTA guarda el teléfono en su cartera, voltea mirar por
ultima vez al ciego y sale del local

ESCENA 23: BXT. CALLE DE LA CAFETERIA. DIA

La camara sale del local siquiendo a MARTA y empieza a
alejarse levantandose entre los arboles y se levanta
mostrande una calle con el movimiento urbano tipico de
primera hora de la mafiana (Trafico leve y gente dirigiéndose
a su labores). Mientas tanto seguimos escuchamos la voz en
off del ex esposo de MARTA. La camara sigue subiendo hasta
llegar a mostrar el azul carc del cielo de amanecer.

EX ESPOSO DE MARTA (VOZ EN OFF)
(continuacidn)
La piedra no tiene esperanza de ser
otra cosa que piedra, pero al
colaborar se une al conjunto y se
hace templo.
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II.2.g Guion Técnico

VIDEO

ESCENA 1: EXT. FACHADA DE
EDIFICIO CINCUENTENARIO UCAB.
DiA:

1. G.P.G. lateral del
edificio cincuetenario.
Angulo contrapicado. CORTE
A

ESCENA 2: EXT. FACHADA DE
EDIFICIO DE AULAS UCAB. DIA:

2. P.G. de la fachada trasera
del edificio de aulas. Angulo
contrapicado. CORTE A

3. P.E. de parte de
estructura de la fachada
(Formas exagonales)CORTE A

4. P.P. en fuga de
formas exagonales. Angulo
contrapicado.CORTE A

ESCENA 3: EXT: PUENTE ENTRE
ESTACIONAMIENTO PISO 3 Y EDF.
MODULOS. Dia:

5., P.G. del puente que uno al
Edf. con el estacionamiento.
Angulo contrapicado.CORTE A

AUDIO

(Masica intro)

(Misica intro)

(Misica intro)

ESCENA 4: PUENTE DE EDIFICIO
CINCUENIENARIO. DIA:

6. P.G. de Marta caminandec
por el puente del edificio,
derecha a izquierda,
ubicandola a ella en la parte
inferior del cuadro y dejando
de aire toda la estructura de
cuadros de la fachada. Angulo
contrapicado.CORTE A

6.1. P.M. de Marta parandose
al botar el cigarrillo con

el mismo tiro de cdmara
anterior. Anguleo Picado.CORTE
A

6.2. P.D de una forma
cuadrada individual de la
fachada con el mismo tiro
de camara anterior. Angulo
contrapicado.CORTE A

(Masica intro)
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VIDEO

AUDIO

ESCENA 5: EXT: PUENTE ENTRE
ESTACIONAMIENTO PISO 3 Y EDF.
MODULOS. DIA:

7. P.G Marta camina de
derecha a izquierda en el
puente y entra al Edf. de
médulos.CORTE A

ESCENA 6: INT. EDIFICIO DE AULA
vcaB. DiIA.:

8. P.M de Marta que se
observa a través del orificio
de la forma. Pasa de derecha
a izquierda y sale de cuadro.
Angulo normal.CORTE A

ESCENA 7: INT.PASILLO DEL
EDIFICIO DE AULAS UCAB. DiA.:

9. Dolly In gue sigue la
espalda de Marta en toma

de hombros. Marta cargada a
izquierda de cuadro, sale por
derecha. Angulc Normal.CORTE

A

ESCENA 8: INT. ESCALERAS EDIFIC
DE AULAS UCAB. DiA.:

10. P.M.C. de Marta subiendo
las escaleras. Entra a cuadro
por izquierda, cruza el
cuadro para salir nuevamente
por izquierda. Angule
Contrapicado.CORTE A

ESCENA 9: INT. PASILLO 2 DE
EDIFICIO DE AULAS UCAB. Dia.:

11. Dolly Out de Marta gue
sigue a la camara en P.M.
Angulo Normal.CORTE A

(Misica intro)

(MGsica intro)

(Masica intro)

(Masica intro)
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VIDEO

AUDIO

12. Dolly In subjetiva de
marta caminando el pasillo.
Angulo Normal. Abandono

de subjetiva con Marta
entrando a cuadro de derecha
a izquierda abriendo al
puerta del saldn.CORTE A

(Misica intro)

ESCENA 10: INT. SALON DE CLASES
UcAB. Dia.:

13, Paneo en PM de Marta
entrandeo al salén y
pasando entre los alumnos
hasta que se sienta en

el escritorio. Angulo
Contrapicado.CORTE A

14, P.G. MASTER desde la
parte trasera del saldén con
toda la accidén de la escena.
Angulo Normal.CORTE A

15. PMC de Marta, se
convierte en 2 Shot cuando
entra por correccidn de plano
alumno de pizarra. Angulo
Normal.CORTE A

16, P.M.C frontal de Marta
sentada dejando de aire los
dibujos de la pizarra. Angulo
Normal.CORTE A

17. Planos apoyo de los
estudiantes grabados en una
sola toma con varios valores
de plancs.CORTE A

18, P.M.C de Marta lateral

de marta con el barrio de
fondo. Foco selectivo. Angulo
normal.CORTE A

MARTA
Who read the paper assigned for today?

MARTA (CONT )
Who read the paper assigned for today?

MARTA (CONT)

éQue quienes leyeron el ensayo asignado
para hoy?
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VIDEO

AUDIO

19, P.M.C frontal de
Marta esta vez sin aire
arriba.CORTE A

20. P.G un poco mas cerrado
desde la parte trasera del
saldén, vemos a joven tomando
revista del pupitre de
adelante. ANGULO NORMAL.CORTE
A

21, Toma de hombro de joven
escribiendo en la revista.
Angulo Normal.CORTE A

MARTA (CONT)

This can not happening every week,
people. We need a change. Please,
repeat after me ... This...

ALUMNOS
ThiS...

MARTA
World...

ALUMNOS
World...

MARTA
Lost...

ALUMNOS
Lost...

MARTA
Time...

ALUMNOS
TiME4 s
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VIDEO

22. 2 Shot de P.M.C. de
Joven chica y joven chico
pasandose la revista con
mensaje. Barrio de fondo.
Angulo Normal.CORTE A

23, Visién de Marta con
referencia de su hombro
frente a los chicos
quitandoles la revista.
Angulo Picado.CORTE A

25, Subjetiva de la chica,

Marta en P.M.C. los mira y

se quita los lentes. Angulo
picado. CORTE A

ESCENA 11: EXT. ESPACIOS ABIERT
PASILLOS DE MODULOS PB. DIA:

26, Dolly Side a la derecha
en P.M. de Marta saliendo

del edificio y bajando su
lentes. Observa a quien da

el discurso, el movimiento

se detiene y continta con

el movimiento de ella en la
accién. Angulo normal.CORTE A

AUDIO

MARTA
Ok, one more time, please.

ALUMNOS
This...

MARTA
World...

ALUMNOS
World...

MARTA
Lost...

ALUMNOS
Lost...

MARTA
TiMS4 s

ALUMNOS
Time...

oS

DIRIGENTE ESTUDIANTIL

El llamado de los pueblos, no puede

ser desoido por quienes constituimos
principalmente esas fuerzas vivas de la
juventud.
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VIDEO

AUDIO

26.1. P.M.C Marta sale de
cuadro por derecha.CORTE A

27. P.M.C de dirigente con
cabezas en la parte inferior
de cuadro, en primer plano,
dando sensacion de plblico.
angulo contrapicado.CORTE A4

28. Dolly in que siga la
espalda de marta cargada
a izquierda de cuadro. El
movimiento se detiene con
la parada y la volteada
de ella al dirigente
estudiantil nuavamente.
Engulo Normal.CORTE 2

DIRTGENTE ESTUDIANTIL

Esto es un llamado a la integracidn,
esto es un llamado a la solidaridad,
esto es un llamado a la justificacidén
propia de la conciencia humana y
universitaria. Las fuerzas vivas.

DIRIGENTE ESTUDIANTIL
(continuacién) de la juventud son las
promesas de un constante desarrollo...

ESCENA 12: INT. SINFIN. Dia.:

29. Varios valores de plano,

entre P.M y P.P.P de Marta en
un Croma. Angqulo Normal.CORTE

A

30. Inserts de fotografias en

POST.CORTE A

ESCENA 13: INT. APARTAMENTO DE

MARIA Y SU ESPOSO. NOCHE.:

31. Paneo de derecha a
izquierda que empieza

con P.M.C de piernas con
referencia de piso y se

va abriendo y corrigiendo
con till up siguiendo al
personaje finalmente en PM.
Angulacién en picado que
cambia a normal. CORTE 2
32. 2 Shot con referencia
del esposo en P.M.C. Angulo
nermal.CORTE A

EX ESPOSO DE MARTA

L pesar de las densas nubes, no llovid,
La Tierra sequirad yerma vy seca, ellos
lo sabian. Capitulo cuarto. Aquellos
desamparados seres resignados a su
condicién, desayunaban amargura,
almorzaban odio...

EX ESPOSO DE MARTA

... y casi nunca cenaban.
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VIDEO

AUDIO

33. P.M. de Marta sacando del
mueble implementos para la
cena. Anqulo Normal.CORTE A

34, P.P de ex esposo
sonriendo. Angulo
Normal.CORTE A

35+ 2 Sbot frontal en P.M de
ambos. Angulo Normal. CORTE A

36. P.D de cuchara cayendo de
la mesa hecho camara en mano.
Angulo Picado.CORTE A

37. P.M.C. de ex esposo
hablando hacia uan
marta agachada. Angulo
contrapicado.CORTE A

38. P.P. de Marta agachada
en el piso. Referencia de
piernas del ex esposo y su
mano acaricia el cabello de
Marta. Angulo Normal.CORTE A

MARTA

Ly, mi amor, ese régimen alimenticio
no es muy recomendable para esos
personajes tan humanamente flacos.

EX ESPOSO DE MARTA
Casi siempre se dejan morir.

MARTA

Porgue no conocen los medicamentos para
su enfermedad, mi amor, eso es lo que
pasa.

EY ESPOSO DE MARTA
Los medicamentos primarios ya se
agotaron... Fe, esperanza.

(MUSICA BONITA)

ESCENA 14: INT. COCINA DEL
APARTAMENTO DE MARTA. NOCHE.:

39, P.D de manes de Marta
sujetando el mantel de una
mesa, ella jala el mantel,
las cosas caen al piso

y sequimos a Marta en
secuencia cémara en mano
hasta que sale de la cocina.
Angulo picado que termina en
normal. CORTE A

(Suenan noticias nacionales)
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VIDEO

AUDIO

ESCENA 15: INT. SALA DEL
APARTAMENTO DE MARTA. NOCHE.:

40. P.G MASTER de toda la
accién , casi frontal a

la puerta de la cocina.
Marta sale de la cocina,
camina hacia el sofd y se
sienta, toma su laptop, la
utiliza, toma un cigarrilo
v lo prende,fuma, vemos al
hijo entrar a cuadro por
izquierda, sale luego por
izquierda también, saliendo
finalmente Marta también
per izquierda. Angulacién
normal.CORTE A

41, P.P de manos que entran a
cuadro y toman la computadora
portdtil y posteriormente
hacen lo mismo y toman un
cigarrillo.CORTE A

42, Paneo en P.P de rostro
del nifio que se esconde
detras de unas columnas de
concreto.CORTE A

43, Paneo en P.M.C de nifio
que sale detras de la columna
v camina hasta quedar en
contraplano con marta.
Angulacién normal.CORTE A

HIJO DE MARTA

Bendicién, mamd. Mafhana es el paseo
al Parque del Este y la maestra dijo
que. ...

MARTA (VOZ EN OFF)

Nunca crecerd. Aungue llegue a los
noventa afios. Es tan indefenso y debe
ser cuidado y protegido como un tesoro.
La Gltima vez que le entregué dinero
fue el sabado.

(SUENAN NOTICIAS NACIONALES)

ESCENA 16: INT. BANO DEL
APARTAMENTO DE MARTA. NOCHE.:
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VIDEQ

44, P.M.C. de Marta que
entra al bafic por derecha

y se sitla frente al espejo.
Angulo Normal.CORTE A

45, P.M de cintura para
abajo. Marta se acerca a
camara, bota cigarrillo en la
papelera y sale po derecha de
cuadro. Angulo Normal.CORTE A

AUDIO

(SUENAN NOTICIAS NACIONALES)

ESCENA 17: INT. PASILLO DEL
APARTAMENTO DE MARTA. NOCHE.:

46, P.M marta cruza el
pasillo de izquierda a
derecha. Angulo Normal.CORTE
A

ESCENA 18: INT. PUERTA DEL
APARTAMENTO DE MARTA. NOCHE.:

47, P.M.C de Marta recostada
a la puerta. la camara baja
en till down hasta mostrar
detalle de la mano.CORTE A

(SUENAN NOTICIAS NACIONALES)

ESCENA 19: INT. DISCOTECA
(ANTRO) . NOCHE.:

48. P.G. de jovenes bailando.
Angulo Normal.CORTE A

49, Planos cerrados de apoyo
de la multitud bailando.
Anqulaciones varias.CORTE

A

50. P.D. de mano de amante,
entra manc de marta y el
plano llega a P.P. del rostro
por till up. Angulo Picado
que termina en normal.CORTE A

51. P.P de Martaa. Angulacidn
normal.CORTE A

MARTA
¢Haremos algo después de aca?
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VIDEO

AUDIO

52. 2 shot en P.M.C. de Marta
y Bmante (Todo el texto).
Angulo Normal.CORTE A

53. 2 shot en P.M.C. de
poetisa y compafiero, con
marta y el amate de fondo
(Todo su texto). Angulacidn
normal. CORTE A

54. P.P de amante. Angulo
normal.CORTE A

55. P.M.C de Joven borracho
que sale de cuadro por
derecha. Angulo contrapicado.
CORTE A

AMANTE
No saben qué hacer con ellos mismos.

POETISA
En nuestro ser, en nuestros rostros,
corroen surcos profundos.

AMANTE
Los trae la insatisfacciédn.

POETISA

Mil noches violaceas nos rodean. La
luz de mil tubos sobre puentes de
acero, entre bloqgues de casas grises,
ardiendo, vacilamos.

LMANTE
éCrees que aqui encuentren la
felicidad?

POETISA
En nuestras venas, vivimos.

MARTZ
No, nadie la encuentra.

POETISA

Eso somes, arboles, fieras,
bosques, corrientes, abismos y
alturas.

AMANTE

Quien busca encuentra, pero gquien
quiera participar, debe aportar
algo. Por lo tanto quien quiera
recibir, debe dar.

POETISA

Y todos los soles y estrellas, vy
todos los vicios. En nosotros:
todas las pasiocnes.
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VIDEO

AUDIO

JOVEN BORRACHO

De qué sirve esta vida enchida del
dolor y de miseria si algln dia
reventaremos todos como miserables
gusanos. Os digo que seremos
aplastados, gque reventaremos.

(Musica DRUM AND BASS)

ESCENA 20: EXT. CALLE. NOCHE.:

56. Planos Guerrilla de
Marta por diversas calles
caraquefias. (Francisco

de Miranda, Bello Monte,
Avenida Libertador. Distingas
angulaciones. CORTE A4

57. Planos de apoyo de calle,
semaforos, avisos luminocsos,
fachadas iluminadas,

trafico nocturno. Distintas
Angulaciones. CORTE A

58. Movimiento de paneo
descendente con griia que
persigue a Marta en la
oscuridad hasta llegar a
P.M.C de sus pies que se
pierden en la entrada a un
Bar. Vemos también entrar los
pies en detalle de un ciego
con bastén. CORTE A

(Msica derorientadora)

ESCENA 21: INT. BAR. NOCHE.:

59. Paneo en P.M.C de Marta
de su entrada desde la
puerta hasta sentarse en una
silla en la barra. El ciego
pasa por detras de ella.
(grabar toda la secuencia
en esa referencia) Angulo
Normal.CORTE A
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VIDEQ

60. P.G. MASTER con toda la
secuencia. Ambos personajes
en 2 shot vistos desde la
puerta del local. Levemente
picado.CORTE A

61. P.D de mano de‘barman
sirviendo un ron. Angulo
normal.CORTE A

62. P.D de ciego apretando
el bastdn entre sus manos.
Angulo Normal.CORTE A

63. 2 Shot mas cerrado de
Marta y ciego de fondo.
Angulo normal.CORTE A

64. P.D de manos de marta
buscando su celular dentro
de la cartera. Angulo
Picado.CORTE A

65. P.D de ciego tomandose un
whisky. Angulo normal.CORTE A

66. P.D de dedos de marta
marcando nimeros en su
teléfono celular. Angulo
Picado.CORTE A

67. P.P de Marta llevandose
el teléfono a la oreja.
angulo normal.CORTE A4

68. P.G de ambos con
referencia de Barman haciendo
ruido con unos vasos. Angulo
normal.CORTE A

69. Foom IN violento de P.P

a P.P.P del ojo de Marta.
Angulo Normal.CORTE A

12

AUDIO

BARMAN
Disculpe, Disculpe ¢desea algo?

MARTA
(Descrientada)
Si, un ron

MARTA (VOZ EN OFF)

Hombre. Mujer. BEstara furioso ¢Podremos
hablar?

OPERADORA ELECTRONICA (VOZ EN OFF)

El nimerc que usted ha marcado
tiene demasiados digitos, por favor
verifique el nimero e intente
nuevanente.
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VIDEO

AUDIO

70. Secuencia con pedazos
de plancs ya grabados para
escenas anteriores.CORTE A

71. GRUA EN RIELES. 2 ShoT
de ambos dentro del bar,
marta guarda su teléfono,

ge para de la silla y la
camara empieza a salir

en un movimiento de dolly
back, que se convierte al
salir del local en dolly
back. Siguiéndcla en todo
el momento, al llegar a la
calle el brazo de la gria
se levanta y la angulacidn
se pica un poco sin perder
a Marta nunca de cuadro, una
vez que esta se pierde en la
gran avenida entre la gente,
la cémara termina de subir
v muestra el azul cielo de
un amanecer, (ESTE PLANO
CONTINUA HASTA LA ESCENA
SIGUIENTE Y POSTERIORMENTE
APARRECEN LOS CREDITOS SOERE
LA TMAGEN) FADE A NEGRO.

EX ESPOSO DE MARTA (VOZ EN OFF)

éMarta?

MARTA (VOZ EN OFF)

Qué, mi amor, apenas tengo tiempo.

EX ESPOSO DE MARTA (VOZ EN OFF)

Es breve, tus alumnos podran
esperar, escucha.

MARTA (VOZ EN OFF)

¢Bs un escrito tuyo, verdad?

EX ESPOSO DE MARTA (VOZ EN OFF)

No. No recibirds signo alguno, pues
la sefial de la divinidad de la que
esperas un signo, es el silencio
mismo. Siempre solo, encerrado en
mi y enfrentado a mi mismo. Y no
tengo esperanzas de salir por mi
mismo de mi soledad.

(Msica final)
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VIDEQ

ESCENA 22: EXT. CALLE DE LA
CAFETERIA. Dia:

LA ACCION VIENE CORRIDA DE LA
ESCENA ANTERICR

14

AUDIO

EX ESPOSO DE MARTA (VOZ EN OFF)

La piedra no tiene esperanza de ser
otra cosa que piedra, pero al colaborar
se une al conjunto y se hace templo.
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II.2.h Story Board

77



78



79



80



o i
mﬁ.ﬂulb..r....fnw.. ._ i X

81



AN
:

B e iz

82



e

| r———

83



84



85



177 e i
e s e e e ey gl

i

P

86



87



88



i T T G
g T e EESNE RN
e ST i -t L o O T K

et s e

89



-

¥

:

:

k

i
%

g

"

§

H

of

P

o L]

o -'(-h
““2

90



91



——— i
e e M

92



93



94



95



96



97



98



99



100



101




102



103






105



106






108



109



II.2.i Plan de Rodaje

MIERCOLES, 13 DE AGOSTO DE 2008

HORA ACTIVIDAD
7:00 am a Desayuno
7:30 am
7:30 am a Magquillaje y Montaje
8:00 am
8:00 am a Escena 20. INT. DISCOTECA. NOCHE
1:30 pm
1:30 pm a Almuerzo
2:30 pm
2:30 pm a Traslado
3:00 pm
3:00 pm a Escena 16. SALA DEL APARTAMENTO DE MARTA.
4:00 pm NOCHE.
4:00 pm a Escena 15. INT. COCINA DEL APARTAMENTO DE
5:00 pm MARTA. NOCHE.
5:00 pm a Escena 18. INT. PASILLO DEL APARTAMENTO DE
5:45 pm MARTA. NOCHE.
5:45 pm a Escena 19. INT. PUERTA DEL APARTAMENTO DE
6:30 pm MARTA. NOCHE.
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JUEVES, 14 DE AGOSTO DE 2008

HORA ACTIVIDAD

6:00 am a Desayuno

6:30 am

6:30 am a Escena 4. EXT. PUENTE DE EDIFICIO

7:30 am CINCUENTENARIO. DIA.

7:30 am a Escena 1. EXT. FACHADA DE EDIFICIO

9:30 am CINCUENTENARIO UCAB. DIA
Escena 2. EXT. FACHADA DE EDIFICIO DE AULAS
UCAB. DIA.
Escena 3. EXT. PUENTE ENTRE ESTACIONAMIENTO
PISO 3 Y EDF. MODULOS. DIA
Escena 5: EXT. PUENTE ENTRE ESTACIONAMIENTO
PISO 3 Y EDF. MODULOS. DIA

9:30 am a ESCENA 6: INT. EDIFICIO DE AULAS UCAB. DIA.

11:00 am

11:00 am a ESCENA 7: INT. ESCALERAS EDIFICIO DE AULAS.

1:00 pm DIA.
ESCENA 9: INT. ESCALERAS EDIFICIO DE AULAS
UCAB. DIA

1:00 pm a Almuerzo

2:00 pm

2:00 pm a ESCENA 8: INT. PASILLO DEL EDIFICIO DE AULAS

3:30 pm UCAB. DIA.
ESCENA 10: INT. PASILLO 2 DE EDIFICIO DE AULAS
UCAB. DIA.

3:30 pm a ESCENA 12: EXT. ESPACIOS ABIERTOS DE LA

5:30 pm

UNIVERSIDAD. DIA.
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VIERNES, 15 DE AGOSTO DE 2008

HORA ACTIVIDAD
9:00 am a Desayuno
9:30 am
9:30 am a Montaje de Arte y Luces
10:30 am
10:30 am a ESCENA 17: INT. BANO DEL APARTAMENTO DE
12:30 pm MARTA. NOCHE
12:30 pm a ESCENA 14: INT. APARTAMENTO DE MARTA'Y SU
3:30 am ESPOSO. NOCHE.
3:30 am a Almuerzo
4:30 pm
4:30 pm a Traslado
6:00 pm
6:00 pm a ESCENA 21: EXT. CALLE. NOCHE.
10:00 pm

LUNES, 18 DE AGOSTO DE 2008

HORA ACTIVIDAD
7:00 am a Desayuno
7:30 am
7:30 am a Montaje de luces y Arte
8:00 am
8:00 am a ESCENA 11: INT. SALON DE CLASES UCAB. DIA.
1:00 pm
1:00 pm a Almuerzo
2:00 pm
2:00 pm a Traslado
3:00 pm
3:00 pm a ESCENA 13: INT. SINFIN. DIA.
4:30 pm
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MARTES, 19 DE AGOSTO DE 2008

HORA ACTIVIDAD
8:30 am a Desayuno.
9:00 am
9:00 am a ESCENA 22: INT. BAR. NOCHE.
3:00 pm
3:00 pm a Almuerzo.
4:00 pm
4:00 pm a Montaje de Grua Jimmy Jib.
5:15 pm
5:15 pm a ESCENA 23: EXT. CALLE DE LA CAFETERIA. DIA
6: 40 pm
6: 50 pm a ESCENA 21: EXT. CALLE. NOCHE.
8: 00 pm
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I1.2.j Desglose

ESCENA 1: EXT. FACHADA DE EDIFICIO CINCUENTENARIO UCAB.

DiA
Localizacion
Edificio Cincuentenario UCAB.
Sonido
Wildtrack.
Camara
Equipo fijo de camara:
Paquete de camara HDV JVC - Cabezal SathlerVideo 30 -
Matte Box 4x4-FollowFocus FF3 -Baterias y Fuente de
poder - Tripodes (Standart, Baby, y HI hat)-Monitor de
campo (con sus cables) -Filtros de camara Serie ND , Pola,
81EF, DFN cool, LLD SOFT FX 1Y 2 (todos 4x4).
Electricidad

Luces UCAB:

-1HMI, 2Kw Paro Fresnel -1HMI 575KW PAR - 2Maletas
kino4x4 - 1maletade 300w Fresnel -1Maleta de 650w
Fresnel - 1 joker400w.

Accesorios UCAB:

-Kit de Banderas de Corte (También Banderas 48x48) -Kit
Nets -2 Barracudas grandes -1 Butherfly 4x4 mts (con
todas sus telas) - 2 Pantallas de Sol (Silvery gold) -Tobo de
Filtros CTB, Full,1/4, 1/2 CTO, Full,1/4,1/2 - Difusores
Opal, 250, 216, También gelatinas de efecto Cinemat -
Tripodes, seferinos, extensiones, y contrapesos necesarios
para este pedido Matellinis, Maferclamps , Sargento - Tela
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negra para cubrir los espacios ya estipulados - 2 Planchas
de anime - 2 planchas de Anime comprimido.

ESCENA 2: EXT. FACHADA DE EDIFICIO DE AULAS UCAB. DiA.

Localizacion

Edificio de Aulas UCAB.

Sonido

Wildtrack.

Camara
Equipo fijo de camara:

Paquete de camara HDV JVC - Cabezal SathlerVideo 30 -
Matte Box 4x4-FollowFocus FF3 -Baterias y Fuente de
poder - Tripodes (Standart, Baby, y HI hat)-Monitor de
campo (con sus cables) -Filtros de camara Serie ND , Pola,
81EF, DFN cool, LLD SOFT FX 1Y 2 (todos 4x4).

Electricidad
Luces UCAB:

-1HMI, 2Kw Paro Fresnel -1HMI 575KW PAR - 2Maletas
kino4x4 - 1maletade 300w Fresnel -1Maleta de 650w
Fresnel - 1 joker400w.

Accesorios UCAB:

-Kit de Banderas de Corte (También Banderas 48x48) -Kit
Nets -2 Barracudas grandes -1 Butherfly 4x4 mts (con
todas sus telas) - 2 Pantallas de Sol (Silvery gold) -Tobo de
Filtros CTB, Full,1/4, 1/2 CTO, Full,1/4,1/2 - Difusores
Opal, 250, 216, También gelatinas de efecto Cinemat -
Tripodes, seferinos, extensiones, y contrapesos necesarios
para este pedido Matellinis, Maferclamps , Sargento - Tela
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negra para cubrir los espacios ya estipulados - 2 Planchas
de anime - 2 planchas de Anime comprimido.

ESCENA 3: EXT. PUENTE ENTRE ESTACIONAMIENTO PISO 3 Y
EDF. MODULOS. DIiA
Localizacion

Edificio de Aulas UCAB.

Sonido

Wildtrack.

Camara
Equipo fijo de camara:

Paquete de camara HDV JVC - Cabezal SathlerVideo 30 -
Matte Box 4x4-FollowFocus FF3 -Baterias y Fuente de
poder - Tripodes (Standart, Baby, y HI hat)-Monitor de
campo (con sus cables) -Filtros de camara Serie ND , Pola,
81EF, DFN cool, LLD SOFT FX 1Y 2 (todos 4x4).

Electricidad
Luces UCAB:
-1HMI, 2Kw Paro Fresnel -1HMI 575KW PAR - 2Maletas
kino4x4 - 1maletade 300w Fresnel -1Maleta de 650w
Fresnel - 1 joker400w.
Accesorios UCAB:
-Kit de Banderas de Corte (También Banderas 48x48) -Kit
Nets -2 Barracudas grandes -1 Butherfly 4x4 mts (con

todas sus telas) - 2 Pantallas de Sol (Silvery gold) -Tobo de
Filtros CTB, Full,1/4, 1/2 CTO, Full,1/4,1/2 - Difusores
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Opal, 250, 216, También gelatinas de efecto Cinemat -
Tripodes, seferinos, extensiones, y contrapesos necesarios
para este pedido Matellinis, Maferclamps , Sargento - Tela
negra para cubrir los espacios ya estipulados - 2 Planchas
de anime - 2 planchas de Anime comprimido.

ESCENA 4: EXT. PUENTE DE EDIFICIO CINCUENTENARIO. DiA

Personaje

Marta

Localizacion

Edificio de Aulas UCAB.

Vestuario
Marta UCAB:

Vestimenta clasica, conservadora, nada revelador. Lleva un
bolso donde van sus libros y sus articulos personales.

Sonido

Wildtrack.

Camara
Equipo fijo de camara:
Paquete de camara HDV JVC - Cabezal SathlerVideo 30 -
Matte Box 4x4-FollowFocus FF3 -Baterias y Fuente de
poder - Tripodes (Standart, Baby, y HI hat)-Monitor de

campo (con sus cables) -Filtros de camara Serie ND , Pola,
81EF, DFN cool, LLD SOFT FX 1Y 2 (todos 4x4).

Electricidad

Luces UCAB:
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-1HMI, 2Kw Paro Fresnel -1HMI 575KW PAR - 2Maletas
kino4x4 - 1maletade 300w Fresnel -1Maleta de 650w
Fresnel - 1 joker400w.

Accesorios UCAB:

-Kit de Banderas de Corte (También Banderas 48x48) -Kit
Nets -2 Barracudas grandes -1 Butherfly 4x4 mts (con
todas sus telas) - 2 Pantallas de Sol (Silvery gold) -Tobo de
Filtros CTB, Full,1/4, 1/2 CTO, Full,1/4,1/2 - Difusores
Opal, 250, 216, También gelatinas de efecto Cinemat -
Tripodes, seferinos, extensiones, y contrapesos necesarios
para este pedido Matellinis, Maferclamps , Sargento - Tela

negra para cubrir los espacios ya estipulados - 2 Planchas
de anime - 2 planchas de Anime comprimido.

ESCENA 5: EXT. PUENTE ENTRE ESTACIONAMIENTO PISO 3 Y
EDF. MODULOS. DIiA

Personaje

Marta

Localizacion

Edificio de Aulas UCAB.

Vestuario
Marta UCAB:

Vestimenta clasica, conservadora, nada revelador. Lleva un
bolso donde van sus libros y sus articulos personales.

Sonido

Wildtrack.

Camara

Equipo fijo de camara:
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Paquete de camara HDV JVC - Cabezal SathlerVideo 30 -
Matte Box 4x4-FollowFocus FF3 -Baterias y Fuente de
poder - Tripodes (Standart, Baby, y HI hat)-Monitor de
campo (con sus cables) -Filtros de camara Serie ND , Pola,
81EF, DFN cool, LLD SOFT FX 1Y 2 (todos 4x4).

Electricidad
Luces UCAB:
-1HMI, 2Kw Paro Fresnel -1HMI 575KW PAR - 2Maletas

kino4x4 - 1maletade 300w Fresnel -1Maleta de 650w
Fresnel - 1 joker400w.

Accesorios UCAB:

-Kit de Banderas de Corte (También Banderas 48x48) -Kit
Nets -2 Barracudas grandes -1 Butherfly 4x4 mts (con
todas sus telas) - 2 Pantallas de Sol (Silvery gold) -Tobo de
Filtros CTB, Full,1/4, 1/2 CTO, Full,1/4,1/2 - Difusores
Opal, 250, 216, También gelatinas de efecto Cinemat -
Tripodes, seferinos, extensiones, y contrapesos necesarios
para este pedido Matellinis, Maferclamps , Sargento - Tela
negra para cubrir los espacios ya estipulados - 2 Planchas
de anime - 2 planchas de Anime comprimido.

ESCENA 6: INT. EDIFICIO DE AULAS UCAB. DIA.

Personaje

Marta

Localizacion

Edificio de Aulas UCAB

Vestuario

Marta UCAB:
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Vestimenta clasica, conservadora, nada revelador. Lleva un
bolso donde van sus libros y sus articulos personales.

Sonido

Wildtrack.

Camara
Equipo fijo de camara:

Paquete de camara HDV JVC - Cabezal SathlerVideo 30 -
Matte Box 4x4-FollowFocus FF3 -Baterias y Fuente de
poder - Tripodes (Standart, Baby, y HI hat)-Monitor de
campo (con sus cables) -Filtros de camara Serie ND , Pola,
81EF, DFN cool, LLD SOFT FX 1Y 2 (todos 4x4).

Electricidad
Luces UCAB:

-1HMI, 2Kw Paro Fresnel -1HMI 575KW PAR - 2Maletas
kino4x4 - 1maletade 300w Fresnel -1Maleta de 650w
Fresnel - 1 joker400w.

Accesorios UCAB:

-Kit de Banderas de Corte (También Banderas 48x48) -Kit
Nets -2 Barracudas grandes -1 Butherfly 4x4 mts (con
todas sus telas) - 2 Pantallas de Sol (Silvery gold) -Tobo de
Filtros CTB, Full,1/4, 1/2 CTO, Full,1/4,1/2 - Difusores
Opal, 250, 216, También gelatinas de efecto Cinemat -
Tripodes, seferinos, extensiones, y contrapesos necesarios
para este pedido Matellinis, Maferclamps , Sargento - Tela
negra para cubrir los espacios ya estipulados - 2 Planchas
de anime - 2 planchas de Anime comprimido.

ESCENA 7: INT. ES CALERAS EDIFICIO DE AULAS UCAB. DiA.

Personaje
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Marta

Localizacion

Edificio de Aulas UCAB

Vestuario
Marta UCAB:
Vestimenta clasica, conservadora, nada revelador. Lleva un
bolso donde van sus libros y sus articulos personales.
Sonido

Wildtrack con sincro.

Camara
Equipo fijo de camara:

Paquete de camara HDV JVC - Cabezal SathlerVideo 30 -
Matte Box 4x4-FollowFocus FF3 -Baterias y Fuente de
poder - Tripodes (Standart, Baby, y HI hat)-Monitor de
campo (con sus cables) -Filtros de camara Serie ND , Pola,
81EF, DFN cool, LLD SOFT FX 1Y 2 (todos 4x4).

Electricidad
Luces UCAB:
-1HMI, 2Kw Paro Fresnel -1HMI 575KW PAR - 2Maletas
kino4x4 - 1maletade 300w Fresnel -1Maleta de 650w
Fresnel - 1 joker400w.
Accesorios UCAB:
-Kit de Banderas de Corte (También Banderas 48x48) -Kit
Nets -2 Barracudas grandes -1 Butherfly 4x4 mts (con
todas sus telas) - 2 Pantallas de Sol (Silvery gold) -Tobo de

Filtros CTB, Full,1/4, 1/2 CTO, Full,1/4,1/2 - Difusores
Opal, 250, 216, También gelatinas de efecto Cinemat -
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Tripodes, seferinos, extensiones, y contrapesos necesarios
para este pedido Matellinis, Maferclamps , Sargento - Tela
negra para cubrir los espacios ya estipulados - 2 Planchas
de anime - 2 planchas de Anime comprimido.

ESCENA 8: INT. PASILLO DEL EDIFICIO DE AULAS UCAB. DiA.

Personaje
Marta

Estudiante que saluda a Marta.

Localizacion

Edificio de Aulas UCAB

Extras

Grupos de estudiantes.

Vestuario
Marta UCAB:

Vestimenta clasica, conservadora, nada revelador. Lleva un
bolso donde van sus libros y sus articulos personales.

Estudiante que saluda:

Camisa y jeans casuales de cualquier dia de clases.

Sonido

Wildtrack con sincro.

Elementos Técnicos Especiales

DOLLY camaleon o platina importante ruedas de goma.
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Camara
Equipo fijo de camara:

Paquete de camara HDV JVC - Cabezal SathlerVideo 30 -
Matte Box 4x4-FollowFocus FF3 -Baterias y Fuente de
poder - Tripodes (Standart, Baby, y HI hat)-Monitor de
campo (con sus cables) -Filtros de camara Serie ND , Pola,
81EF, DFN cool, LLD SOFT FX 1Y 2 (todos 4x4).

Electricidad
Luces UCAB:
-1HMI, 2Kw Paro Fresnel -1HMI 575KW PAR - 2Maletas
kino4x4 - 1maletade 300w Fresnel -1Maleta de 650w
Fresnel - 1 joker400w.
Accesorios UCAB:
-Kit de Banderas de Corte (También Banderas 48x48) -Kit
Nets -2 Barracudas grandes -1 Butherfly 4x4 mts (con
todas sus telas) - 2 Pantallas de Sol (Silvery gold) -Tobo de
Filtros CTB, Full,1/4, 1/2 CTO, Full,1/4,1/2 - Difusores
Opal, 250, 216, También gelatinas de efecto Cinemat -
Tripodes, seferinos, extensiones, y contrapesos necesarios
para este pedido Matellinis, Maferclamps , Sargento - Tela

negra para cubrir los espacios ya estipulados - 2 Planchas
de anime - 2 Planchas de Anime comprimido.

ESCENA 9: INT. ESCALERAS EDIFICIO DE AULAS UCAB. DiA.

Personaje

Marta

Localizacion

Edificio de Aulas UCAB
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Vestuario
Marta UCAB:

Vestimenta clasica, conservadora, nada revelador. Lleva un
bolso donde van sus libros y sus articulos personales.

Sonido

Wildtrack con sincro.

Camara
Equipo fijo de camara:

Paquete de camara HDV JVC - Cabezal SathlerVideo 30 -
Matte Box 4x4-FollowFocus FF3 -Baterias y Fuente de
poder - Tripodes (Standart, Baby, y HI hat)-Monitor de
campo (con sus cables) -Filtros de camara Serie ND , Pola,
81EF, DFN cool, LLD SOFT FX 1Y 2 (todos 4x4).

Electricidad
Luces UCAB:

-1HMI, 2Kw Paro Fresnel -1HMI 575KW PAR - 2Maletas
kino4x4 - 1maletade 300w Fresnel -1Maleta de 650w
Fresnel - 1 joker400w.

Accesorios UCAB:

-Kit de Banderas de Corte (También Banderas 48x48) -Kit
Nets -2 Barracudas grandes -1 Butherfly 4x4 mts (con
todas sus telas) - 2 Pantallas de Sol (Silvery gold) -Tobo de
Filtros CTB, Full,1/4, 1/2 CTO, Full,1/4,1/2 - Difusores
Opal, 250, 216, También gelatinas de efecto Cinemat -
Tripodes, seferinos, extensiones, y contrapesos necesarios
para este pedido Matellinis, Maferclamps , Sargento - Tela
negra para cubrir los espacios ya estipulados - 2 Planchas
de anime - 2 planchas de Anime comprimido.

124



ESCENA 10: INT. PASILLO 2 DE EDIFICIO DE AULAS UCAB. DiA.

Personaje

Marta.

Segundo estudiante que saluda a Marta.

Localizacion

Edificio de Aulas UCAB

Vestuario
Marta UCAB:

Vestimenta clasica, conservadora, nada revelador. Lleva un
bolso donde van sus libros y sus articulos personales.

Estudiante que saluda:

Camisa y jeans casuales de cualquier dia de clases.

Sonido

Wildtrack con sincro.

Elementos Técnicos Especiales

DOLLY camaleon o platina importante ruedas de goma.

Camara
Equipo fijo de camara:
Paquete de camara HDV JVC - Cabezal SathlerVideo 30 -
Matte Box 4x4-FollowFocus FF3 -Baterias y Fuente de
poder - Tripodes (Standart, Baby, y HI hat)-Monitor de

campo (con sus cables) -Filtros de camara Serie ND , Pola,
81EF, DFN cool, LLD SOFT FX 1Y 2 (todos 4x4).

Electricidad
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Luces UCAB:

-1HMI, 2Kw Paro Fresnel -1HMI 575KW PAR - 2Maletas
kino4x4 - 1maletade 300w Fresnel -1Maleta de 650w
Fresnel - 1 joker400w.

Accesorios UCAB:

-Kit de Banderas de Corte (También Banderas 48x48) -Kit
Nets -2 Barracudas grandes -1 Butherfly 4x4 mts (con
todas sus telas) - 2 Pantallas de Sol (Silvery gold) -Tobo de
Filtros CTB, Full,1/4, 1/2 CTO, Full,1/4,1/2 - Difusores
Opal, 250, 216, También gelatinas de efecto Cinemat -
Tripodes, seferinos, extensiones, y contrapesos necesarios
para este pedido Matellinis, Maferclamps , Sargento - Tela

negra para cubrir los espacios ya estipulados - 2 Planchas
de anime - 2 planchas de Anime comprimido.

ESCENA 11: INT. SALON DE CLASES UCAB. DiA.

Personaje
Marta.
Alumno que escribe en revista.
Una companera recibe revista.

Alumno que escribe en la pizarra.

Localizacion

Edificio de Aulas UCAB

Utileria

Revista Urbe Bikini a la que se le va a escribir en la
contraportada (preveer que lo que se escriba se pueda leer).

Pizarron.

Pupitres.
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Implementos clases para extras.
Libros de Marta.

Escritorio.

Tiza o marcador pizarra.

Silla.

Marcador para escribir en la revista.

Vestuario
Marta UCAB:

Vestimenta clasica, conservadora, nada revelador. Lleva un
bolso donde van sus libros y sus articulos personales.

Estudiantes:

Ropa casual de cualquier dia de clases.

Extras

Estudiantes.

Sonido

Directo

Camara
Equipo fijo de camara:
Paquete de camara HDV JVC - Cabezal SathlerVideo 30 -
Matte Box 4x4-FollowFocus FF3 -Baterias y Fuente de
poder - Tripodes (Standart, Baby, y HI hat)-Monitor de

campo (con sus cables) -Filtros de camara Serie ND , Pola,
81EF, DFN cool, LLD SOFT FX 1Y 2 (todos 4x4).

Electricidad
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Luces UCAB:

-1HMI, 2Kw Paro Fresnel -1HMI 575KW PAR - 2Maletas
kino4x4 - 1maletade 300w Fresnel -1Maleta de 650w
Fresnel - 1 joker400w.

Accesorios UCAB:

-Kit de Banderas de Corte (También Banderas 48x48) -Kit
Nets -2 Barracudas grandes -1 Butherfly 4x4 mts (con
todas sus telas) - 2 Pantallas de Sol (Silvery gold) -Tobo de
Filtros CTB, Full,1/4, 1/2 CTO, Full,1/4,1/2 - Difusores
Opal, 250, 216, También gelatinas de efecto Cinemat -
Tripodes, seferinos, extensiones, y contrapesos necesarios
para este pedido Matellinis, Maferclamps , Sargento - Tela

negra para cubrir los espacios ya estipulados - 2 Planchas
de anime - 2 planchas de Anime comprimido.

ESCENA 12: EXT. ESPACIOS ABIERTOS DE LA UNIVERSIDAD. DiA.

Personaje

Marta.
Joven dirigente estudiantil.

Localizacion

Espacios abiertos UCAB.

Vestuario
Marta UCAB:

Vestimenta clasica, conservadora, nada revelador. Lleva un
bolso donde van sus libros y sus articulos personales.

Joven dirigente estudiantil:

Ropa casual de cualquier dia de clases.
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Extras

Grupo de alumnos que escuchan al dirigente estudiantil.

Sonido

Directo.

Elementos Técnicos Especiales

DOLLY camaleon o platina importante ruedas de goma.
Tres tramos de rieles rectos y curvos.

Camara
Equipo fijo de camara:

Paquete de camara HDV JVC - Cabezal SathlerVideo 30 -
Matte Box 4x4-FollowFocus FF3 -Baterias y Fuente de
poder - Tripodes (Standart, Baby, y HI hat)-Monitor de
campo (con sus cables) -Filtros de camara Serie ND , Pola,
81EF, DFN cool, LLD SOFT FX 1Y 2 (todos 4x4).

Electricidad
Luces UCAB:

-1HMI, 2Kw Paro Fresnel -1HMI 575KW PAR - 2Maletas
kino4x4 - 1maletade 300w Fresnel -1Maleta de 650w
Fresnel - 1 joker400w.

Accesorios UCAB:

-Kit de Banderas de Corte (También Banderas 48x48) -Kit
Nets -2 Barracudas grandes -1 Butherfly 4x4 mts (con
todas sus telas) - 2 Pantallas de Sol (Silvery gold) -Tobo de
Filtros CTB, Full,1/4, 1/2 CTO, Full,1/4,1/2 - Difusores
Opal, 250, 216, También gelatinas de efecto Cinemat -
Tripodes, seferinos, extensiones, y contrapesos necesarios
para este pedido Matellinis, Maferclamps , Sargento - Tela
negra para cubrir los espacios ya estipulados - 2 Planchas
de anime - 2 planchas de Anime comprimido.
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ESCENA 13: INT. SIN FiN. DiA.

Personaje

Marta.

Camara
Equipo fijo de camara:
Paquete de camara HDV JVC - Cabezal SathlerVideo 30 -
Matte Box 4x4-FollowFocus FF3 -Baterias y Fuente de
poder - Tripodes (Standart, Baby, y HI hat)-Monitor de

campo (con sus cables) -Filtros de camara Serie ND , Pola,
81EF, DFN cool, LLD SOFT FX 1Y 2 (todos 4x4).

ESCENA 14: FLASHBACK. INT. APARTAMENTO DE MARTA Y SU
ESPOSO. NOCHE.

Personaje

Marta.

Esposo de Marta.
Localizacion

Apartamento de Marta y su esposo.

Vestuario
Marta UCAB:
Mono y camiseta blanca para dormir.
Esposo de Marta:

Bata, franela blanca, mono y un baston.
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Utileria
Platos, cubiertos y vasos.
Guion.
Cucharon de metal.
Elementos de servir comida familiar.

Florero.

Sonido

Directo.

Camara
Equipo fijo de camara:

Paquete de camara HDV JVC - Cabezal SathlerVideo 30 -
Matte Box 4x4-FollowFocus FF3 -Baterias y Fuente de
poder - Tripodes (Standart, Baby, y HI hat)-Monitor de
campo (con sus cables) -Filtros de camara Serie ND , Pola,
81EF, DFN cool, LLD SOFT FX 1Y 2 (todos 4x4).

Electricidad
Luces apto:

2 HMI 575 Kw Paro Fresnel - 2Maletas kino4x4con spliters
para colocar los bombillos en serie - 1Maleta de 300w
Fresnel - 1 Maleta de 650w Fresnel - 1 joker400w -6
bombillos lechosos 100w (con dimers¥).

Accesorios apto:

-Kit de Banderas de Corte (También Banderas 48x48) -Kit
Nets -2 Barracudas grandes -1 Butherfly 4x4 mts (con
todas sus telas) - 2 Pantallas de Sol (Silvery gold) -Tobo de
Filtros CTB, Full,1/4, 1/2 CTO, Full,1/4,1/2 - Difusores
Opal, 250, 216, También gelatinas de efecto Cinemat -
Tripodes, seferinos, extensiones, y contrapesos necesarios
para este pedido Matellinis, Maferclamps , Sargento - Tela
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negra para cubrir los espacios ya estipulados - 2 Planchas
de anime - 2 planchas de Anime comprimido.

ESCENA 15: INT. COCINA DEL APARTAMENTO DE MARTA. NOCHE.

Personaje

Marta.

Localizacion

Apartamento de Marta.

Vestuario
Marta UCAB:

Vestimenta clasica, conservadora, nada revelador. Lleva un
bolso donde van sus libros y sus articulos personales.

Utileria
Platos, cubiertos y vasos. (Prever que se van a romper)
Mesa pequena para cocina.

Mantel.

Sonido

Directo.

Camara
Equipo fijo de camara:
Paquete de camara HDV JVC - Cabezal SathlerVideo 30 -

Matte Box 4x4-FollowFocus FF3 -Baterias y Fuente de
poder - Tripodes (Standart, Baby, y HI hat)-Monitor de
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campo (con sus cables) -Filtros de camara Serie ND , Pola,
81EF, DFN cool, LLD SOFT FX 1Y 2 (todos 4x4).

Electricidad
Luces apto:

2 HMI 575 Kw Paro Fresnel - 2Maletas kino4x4con spliters
para colocar los bombillos en serie - 1Maleta de 300w
Fresnel - 1 Maleta de 650w Fresnel - 1 joker400w -6
bombillos lechosos 100w (con dimers¥).

Accesorios apto:

-Kit de Banderas de Corte (También Banderas 48x48) -Kit
Nets -2 Barracudas grandes -1 Butherfly 4x4 mts (con
todas sus telas) - 2 Pantallas de Sol (Silvery gold) -Tobo de
Filtros CTB, Full,1/4, 1/2 CTO, Full,1/4,1/2 - Difusores
Opal, 250, 216, También gelatinas de efecto Cinemat -
Tripodes, seferinos, extensiones, y contrapesos necesarios
para este pedido Matellinis, Maferclamps , Sargento - Tela
negra para cubrir los espacios ya estipulados - 2 Planchas
de anime - 2 planchas de Anime comprimido.

ESCENA 16: INT. SALA DEL APARTAMENTO DE MARTA. NOCHE.

Personaje

Marta.

Hijo de Marta.
Localizacion

Apartamento de Marta.

Vestuario
Marta UCAB:

Vestimenta clasica, conservadora, nada revelador. Lleva un
bolso donde van sus libros y sus articulos personales.

Hijo de Marta:
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Uniforme escolar.

Utileria

Ametralladora de juguete.
Poltrona.

Mesa lateral.

Encendedor o fosforos.
Caja de cigarrillos.
Laptop.

Dinero.

Cenicero.

Sonido

Directo.

Camara
Equipo fijo de camara:
Paquete de camara HDV JVC - Cabezal SathlerVideo 30 -
Matte Box 4x4-FollowFocus FF3 -Baterias y Fuente de
poder - Tripodes (Standart, Baby, y HI hat)-Monitor de
campo (con sus cables) -Filtros de camara Serie ND , Pola,
81EF, DFN cool, LLD SOFT FX 1Y 2 (todos 4x4).
Electricidad

Luces apto:

2 HMI 575 Kw Paro Fresnel - 2Maletas kino4x4con spliters
para colocar los bombillos en serie - 1Maleta de 300w
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Fresnel - 1 Maleta de 650w Fresnel - 1 joker400w -6
bombillos lechosos 100w (con dimers?).

Accesorios apto:

-Kit de Banderas de Corte (También Banderas 48x48) -Kit
Nets -2 Barracudas grandes -1 Butherfly 4x4 mts (con
todas sus telas) - 2 Pantallas de Sol (Silvery gold) -Tobo de
Filtros CTB, Full,1/4, 1/2 CTO, Full,1/4,1/2 - Difusores
Opal, 250, 216, También gelatinas de efecto Cinemat -
Tripodes, seferinos, extensiones, y contrapesos necesarios
para este pedido Matellinis, Maferclamps , Sargento - Tela

negra para cubrir los espacios ya estipulados - 2 Planchas
de anime - 2 planchas de Anime comprimido.

ESCENA 17: INT. BANO DEL APARTAMENTO DE MARTA. NOCHE.

Personaje

Marta.

Localizacion

Apartamento de Marta.

Vestuario
Marta UCAB:

Vestimenta clasica, conservadora, nada revelador. Lleva un
bolso donde van sus libros y sus articulos personales.
Utileria

Medicinas de todo tipo.

Sonido

Directo.
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Camara

Equipo fijo de camara:

Paquete de camara HDV JVC - Cabezal SathlerVideo 30 -
Matte Box 4x4-FollowFocus FF3 -Baterias y Fuente de
poder - Tripodes (Standart, Baby, y HI hat)-Monitor de
campo (con sus cables) -Filtros de camara Serie ND , Pola,
81EF, DFN cool, LLD SOFT FX 1Y 2 (todos 4x4).

Electricidad

Luces apto:

2 HMI 575 Kw Paro Fresnel - 2Maletas kino4x4con spliters
para colocar los bombillos en serie - 1Maleta de 300w
Fresnel - 1 Maleta de 650w Fresnel - 1 joker400w -6
bombillos lechosos 100w (con dimers¥).

Accesorios apto:

-Kit de Banderas de Corte (También Banderas 48x48) -Kit
Nets -2 Barracudas grandes -1 Butherfly 4x4 mts (con
todas sus telas) - 2 Pantallas de Sol (Silvery gold) -Tobo de
Filtros CTB, Full,1/4, 1/2 CTO, Full,1/4,1/2 - Difusores
Opal, 250, 216, También gelatinas de efecto Cinemat -
Tripodes, seferinos, extensiones, y contrapesos necesarios
para este pedido Matellinis, Maferclamps , Sargento - Tela
negra para cubrir los espacios ya estipulados - 2 Planchas
de anime - 2 planchas de Anime comprimido.

ESCENA 18: INT. PASILLO DEL APARTAMENTO DE MARTA.

NOCHE.

Personaje

Marta.

Localizacion

Apartamento de Marta.
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Vestuario
Marta UCAB:

Vestimenta clasica, conservadora, nada revelador. Lleva un
bolso donde van sus libros y sus articulos personales.

Sonido

Directo.

Camara
Equipo fijo de camara:

Paquete de camara HDV JVC - Cabezal SathlerVideo 30 -
Matte Box 4x4-FollowFocus FF3 -Baterias y Fuente de
poder - Tripodes (Standart, Baby, y HI hat)-Monitor de
campo (con sus cables) -Filtros de camara Serie ND , Pola,
81EF, DFN cool, LLD SOFT FX 1Y 2 (todos 4x4).

Electricidad
Luces apto:

2 HMI 575 Kw Paro Fresnel - 2Maletas kino4x4con spliters
para colocar los bombillos en serie - 1Maleta de 300w
Fresnel - 1 Maleta de 650w Fresnel - 1 joker400w -6
bombillos lechosos 100w (con dimers¥).

Accesorios apto:

-Kit de Banderas de Corte (También Banderas 48x48) -Kit
Nets -2 Barracudas grandes -1 Butherfly 4x4 mts (con
todas sus telas) - 2 Pantallas de Sol (Silvery gold) -Tobo de
Filtros CTB, Full,1/4, 1/2 CTO, Full,1/4,1/2 - Difusores
Opal, 250, 216, También gelatinas de efecto Cinemat -
Tripodes, seferinos, extensiones, y contrapesos necesarios
para este pedido Matellinis, Maferclamps , Sargento - Tela
negra para cubrir los espacios ya estipulados - 2 Planchas
de anime - 2 planchas de Anime comprimido.
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ESCENA 19: INT. PUERTA DEL APARTAMENTO DE MARTA. NOCHE.

Personaje

Marta.

Localizacion

Apartamento de Marta.

Vestuario
Marta UCAB:

Vestimenta clasica, conservadora, nada revelador. Lleva un
bolso donde van sus libros y sus articulos personales.
Sonido

Directo.

Camara
Equipo fijo de camara:

Paquete de camara HDV JVC - Cabezal SathlerVideo 30 -
Matte Box 4x4-FollowFocus FF3 -Baterias y Fuente de
poder - Tripodes (Standart, Baby, y HI hat)-Monitor de
campo (con sus cables) -Filtros de camara Serie ND , Pola,
81EF, DFN cool, LLD SOFT FX 1Y 2 (todos 4x4).

Electricidad
Luces apto:
2 HMI 575 Kw Paro Fresnel - 2Maletas kino4x4con spliters
para colocar los bombillos en serie - 1Maleta de 300w

Fresnel - 1 Maleta de 650w Fresnel - 1 joker400w -6
bombillos lechosos 100w (con dimers?).
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Accesorios apto:

-Kit de Banderas de Corte (También Banderas 48x48) -Kit
Nets -2 Barracudas grandes -1 Butherfly 4x4 mts (con
todas sus telas) - 2 Pantallas de Sol (Silvery gold) -Tobo de
Filtros CTB, Full,1/4, 1/2 CTO, Full,1/4,1/2 - Difusores
Opal, 250, 216, También gelatinas de efecto Cinemat -
Tripodes, seferinos, extensiones, y contrapesos necesarios
para este pedido Matellinis, Maferclamps , Sargento - Tela

negra para cubrir los espacios ya estipulados - 2 Planchas
de anime - 2 planchas de Anime comprimido.

ESCENA 20: INT. DISCOTECA. NOCHE.

Personaje
Marta.
Amante de Marta.
Poetisa.
Joven borracho.

Localizacion

Discoteca.

Vestuario
Marta UCAB:

Vestimenta clasica, conservadora, nada revelador. Lleva un
bolso donde van sus libros y sus articulos personales.

Amante de Marta:

Franela remangada.

Poetisa:

Camiseta, bandana en la cabeza y bufanda.
Joven borracho:

Franela y pantalon con chaqueta.
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Extras
Jovenes bailando.

Utileria

Mesa local.
Vasos.
Botella de vino.

Copas.

Sonido

Directo.

Camara
Equipo fijo de camara:

Paquete de camara HDV JVC - Cabezal SathlerVideo 30 -
Matte Box 4x4-FollowFocus FF3 -Baterias y Fuente de
poder - Tripodes (Standart, Baby, y HI hat)-Monitor de
campo (con sus cables) -Filtros de camara Serie ND , Pola,
81EF, DFN cool, LLD SOFT FX 1Y 2 (todos 4x4).

Electricidad
Luces apto:

2 HMI 575 Kw Paro Fresnel - 2Maletas kino4x4con spliters
para colocar los bombillos en serie - 1Maleta de 300w
Fresnel - 1 Maleta de 650w Fresnel - 1 joker400w -6
bombillos lechosos 100w (con dimers¥).

Accesorios apto:
-Kit de Banderas de Corte (También Banderas 48x48) -Kit
Nets -2 Barracudas grandes -1 Butherfly 4x4 mts (con

todas sus telas) - 2 Pantallas de Sol (Silvery gold) -Tobo de
Filtros CTB, Full,1/4, 1/2 CTO, Full,1/4,1/2 - Difusores
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Opal, 250, 216, También gelatinas de efecto Cinemat -
Tripodes, seferinos, extensiones, y contrapesos necesarios
para este pedido Matellinis, Maferclamps , Sargento - Tela
negra para cubrir los espacios ya estipulados - 2 Planchas
de anime - 2 planchas de Anime comprimido.

ESCENA 21: EXT. CALLE. NOCHE.

Personaje

Marta.

Localizacion

Calles de Caracas.

Vestuario
Marta UCAB:

Vestimenta clasica, conservadora, nada revelador. Lleva un
bolso donde van sus libros y sus articulos personales.

Extras
Peatones.
Sonido

Wildtrack con sincro.

Camara
Equipo fijo de camara:
Paquete de camara HDV JVC - Cabezal SathlerVideo 30 -

Matte Box 4x4-FollowFocus FF3 -Baterias y Fuente de
poder - Tripodes (Standart, Baby, y HI hat)-Monitor de
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campo (con sus cables) -Filtros de camara Serie ND , Pola,
81EF, DFN cool, LLD SOFT FX 1Y 2 (todos 4x4).

Electricidad
Luces calle:
2 HMI 1,2 Kw Paro Fresnel — 2 Maletas kino4x4 -1 Maleta
de 300w Fresnel - 1Maleta de 650w Fresnel - 1 joker 400w.
Accesorios calle:
-Kit de Banderas de Corte (También Banderas 48x48) -Kit
Nets -Tobo de Filtros CTB, Full,1/4, 1/2 CTO, Full,1/4,1/2
- Difusores Opal, 250, 216, También gelatinas de efecto
Cinemat - Tripodes, seferinos, extensiones, y contrapesos
necesarios para este pedido Matellinis, Maferclamps ,
Sargento — Generador Eléctrico portatil min. 4.5Kw -2
planchas de anime comprimido, 2 planchas de anime.
butherfly 2x2 con todas sus telas

Nota de Produccion

Preveer transporte para mover las luces, camara y equipo
minimo cuando se realicen movimientos fuera de la base.

ESCENA 22: INT. BAR. NOCHE.

Personaje
Marta.
Ciego con baston.
Mesonero.

Localizacion

Cafeteria.

Vestuario

Marta UCAB:
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Vestimenta clasica, conservadora, nada revelador. Lleva un
bolso donde van sus libros y sus articulos personales.

Ciego con baston:

Franela blanca y pantalon blanco con blazer negro, lentes
negros y baston.

Mesonero:

Camiseta negra y pantalon negro.

Utileria
Teléfono celular marta

Platos y vasos

Sonido

Directo.

Elementos Técnicos Especiales

Grua Jimmy Jib y seis tramos de rieles.

Camara
Equipo fijo de camara:
Paquete de camara HDV JVC - Cabezal SathlerVideo 30 -
Matte Box 4x4-FollowFocus FF3 -Baterias y Fuente de
poder - Tripodes (Standart, Baby, y HI hat)-Monitor de
campo (con sus cables) -Filtros de camara Serie ND , Pola,
81EF, DFN cool, LLD SOFT FX 1Y 2 (todos 4x4).
Electricidad

Luces bar:
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2 HMI 575 1,2 Kw Paro Fresnel - 2Maletas kino4x4 con
spliters para colocar los bombillos en serie - 1Maleta de
300w Fresnel - 1 Maleta de 650w Fresnel - 1 joker400w -6
bombillos lechosos 100w (con dimers?).

Accesorios bar:

-Kit de Banderas de Corte (También Banderas 48x48) -Kit
Nets -2 Barracudas grandes -1 Butherfly 4x4 mts (con
todas sus telas) - 2 Pantallas de Sol (Silvery gold) -Tobo de
Filtros CTB, Full,1/4, 1/2 CTO, Full,1/4,1/2 - Difusores
Opal, 250, 216, También gelatinas de efecto Cinemat -
Tripodes, seferinos, extensiones, y contrapesos necesarios

para este pedido Matellinis, Maferclamps , Sargento - Tela
negra para cubrir los espacios ya estipulados.

ESCENA 23: EXT. CALLE DE LA CAFETERIA .DIA.

Personaje

Marta.

Localizacion

Calle.

Vestuario
Marta UCAB:

Vestimenta clasica, conservadora, nada revelador. Lleva un
bolso donde van sus libros y sus articulos personales.

Extras

Peatones.

Utileria

Teléfono celular marta
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Platos y vasos

Sonido

Wildtrack con sincro.

Elementos Técnicos Especiales

Grua Jimmy Jib y seis tramos de rieles.

Camara
Equipo fijo de camara:

Paquete de camara HDV JVC - Cabezal SathlerVideo 30 -
Matte Box 4x4-FollowFocus FF3 -Baterias y Fuente de
poder - Tripodes (Standart, Baby, y HI hat)-Monitor de
campo (con sus cables) -Filtros de camara Serie ND , Pola,
81EF, DFN cool, LLD SOFT FX 1Y 2 (todos 4x4).

Electricidad
Luces cafeteria:

2 HMI 575 1,2 Kw Paro Fresnel - 2Maletas kino4x4 con
spliters para colocar los bombillos en serie - 1Maleta de
300w Fresnel - 1 Maleta de 650w Fresnel - 1 joker400w -6
bombillos lechosos 100w (con dimers?).

Accesorios cafeteria:

-Kit de Banderas de Corte (También Banderas 48x48) -Kit
Nets -2 Barracudas grandes -1 Butherfly 4x4 mts (con
todas sus telas) - 2 Pantallas de Sol (Silvery gold) -Tobo de
Filtros CTB, Full,1/4, 1/2 CTO, Full,1/4,1/2 - Difusores
Opal, 250, 216, También gelatinas de efecto Cinemat -
Tripodes, seferinos, extensiones, y contrapesos necesarios
para este pedido Matellinis, Maferclamps , Sargento - Tela
negra para cubrir los espacios ya estipulados.
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II. 2.k Presupuesto

NOMBRE DEL PROYECTO:
PRODUCTOR:
DIRECTOR:
FORMATO:
SEMANAS DE RODAJE:

BUSQUEDA

Alejandro Hernandez

Alexey Rojas Barroso/Francisco Catalano

HDV

1 SEMANA YA RODADAS

DURACION: 15 MIN

1- COSTOS DE GUION CNAC CO-PRODUCTOR PRODUCTOR
1.1 DERECHOS DE AUTOR 2.000
1.2 ADAPTACION LITERARIA 1.500
1.3 ADAPTACION GUION 1.500
1.4 GUION LITERARIO 2.500
1.5 GUION TECNICO 1.500
1.6 TRADUCCIONES
1.7 COPIAS
1.8 REGISTRO
1.9 FOTOCOPIAS
1.10 OTROS

SUB TOTAL 1 ( Bs.): 0 0 9.000
TOTAL EN BOLIVARES 9.000
CORRESPONDENCIA EN
PORCENTAJES (%) 0,00% 0,00% 100,00%
2 - EQUIPO DE REALIZACION CNAC CO-PRODUCTOR PRODUCTOR
2.1 DIRECTOR 3.000
2.2 ler ASISTENTE DE DIRECCION 1.500
2.3 2do ASISTENTE DE DIRECCION
2.4 PRODUCTOR 3.000
2.5 ler ASISTENTE DE PRODUCCION 1.000
2.6 2do ASISTENTE DE PRODUCCION 800
2.7 DIRECTOR DE FOTOGRAFIA 2.000
2.8 DIRECTOR DE ARTE 2.000
2.9 DIRECTOR DE CASTING
2.10 SCRIPT 1.500
2.11 OPERADOR DE CAMARA 1
2.12 OPERADOR DE CAMARA 2
2.13 ASISTENTE DE CAMARA 1
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2.14 ASISTENTE DE CAMARA 2

2.15 ELECTRICISTA 2.000
2.16 JEFE DE MAQUINA 1.100
2.17 LUMINOTECNICO 3.000
2.18 VIDEO ASSIST 700
2.19 SCRIPT
2.20 SONIDISTA 2.000
2.21 ASISTENTE DE SONIDO (BOOM)
2.22 FOTO FIJA 500
2.23 DISENADOR DE VESTUARIO
2.24 VESTUARISTA
2.25 ASISTENTE DE VESTUARIO
2.26 MAQUILLADOR
2.27 ASISTENTE DE MAQUILLAJE
2.28 ENTRENADOR DE ANIMALES
2.29 OTROS

SUB TOTAL 2 ( Bs.): 0 0 24.100
TOTAL EN BOLIVARES 24.100
CORRESPONDENCIA EN PORCENTAJE
(%) 0,00% 0,00% 100,00%
3 - PRODUCCION EJECUTIVA CNAC CO-PRODUCTOR PRODUCTOR
3.1 PRODUCTOR EJECUTIVO 4.000
3.2 GERENTE DE PRODUCCION
3.3 ASISTENTE DE PRODUCCION
EJECUTIVA 1 ’
3.4 ASISTENTE DE PRODUCCION
EJECUTIVA 2
3.5 CONTADOR
3.6 SECRETARIA
3.7 OTROS

SUB TOTAL 3 ( Bs.): 0 0 4.000
TOTAL EN BOLIVARES 4.000
CORRESPONDENCIA EN PORCENTAJE
(%) 0,00% 0,00% 100,00%
4 - COSTOS DE PRODUCCION CNAC CO-PRODUCTOR PRODUCTOR
4.1 COMPRA DE PELICULA 35mm
4.2 COMPRA DE PELICULA 16mm
4.3 CASSETTES DV 181

4.4 OTROS CASSETTES

4.5 FOTOGRAFIAS

4.6 OTROS
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SUBTOTAL4(Bs):| o0 0 181
TOTAL EN BOLIVARES 181
CORRESPONDENCIA EN PORCENTAJE
(%) 0,00% 0,00% 100,00%
5 - EQUIPO TECNICO CNAC CO-PRODUCTOR PRODUCTOR
5.1 CAMARA 35mm
5.2 CAMARA 16mm
5.3 CAMARA DV 2.250
5.4 CAMARA OTRO FORMATO
5.5 OPTICA ADICIONAL DEL CINE
5.6 OPTICA ADICIONAL DE VIDEO
5.7 LUCES Y GRIP 10.000
5.8 GELATINAS Y FILTROS
5.9 PLANTA ELECTRICA
5.10 DOLLY-GRUA 3.000
5.11 STEADY CAM
5.12 MONTURAS ESPECIALES
5.13 VIDEO ASSIST
5.14 WALKIES TALKIES 500
5.15 ACCESORIOS DE SONIDO
5.16 OTROS

SUB TOTAL 5 ( Bs.): 0 0 15.750
TOTAL EN BOLIVARES 15.750
CORRESPONDENCIA EN PORCENTAJE
(%) 0,00% 0,00% 100,00%
6- LOCACIONES Y ESCENOGRAFIA CNAC CO-PRODUCTOR PRODUCTOR
6.1 BUSQUEDA DE LOCACIONES
6.2 ALQUILER DE LOCACIONES 2.000
6.3 ALQUILER DE ESTUDIO
6.4 DISENO ESCENOGRAFICO
6.5 ASISTENTE DE ESCENOGRAFIA
6.6 PERMISOS 250
6.7 OTROS

SUB TOTAL 6 ( Bs.): 0 0 2.250
TOTAL EN BOLIVARES 2.250
CORRESPONDENCIA EN PORCENTAJE
(%) 0,00% 0,00% 100,00%
7- UTILERIA Y VESTUARIO CNAC CO-PRODUCTOR PRODUCTOR
7.1 UTILERIA COMPRADA 500

7.2 UTILERIA ALQUILADA

7.3 VESTUARIO
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7.4 EFECTOS ESPECIALES 500
7.5 VEHICULOS
7.6 OTROS

SUB TOTAL 7 (Bs.): 0 0 1.000
TOTAL EN BOLIVARES 1.000
CORRESPONDENCIA EN PORCENTAJE
(%) 0,00% 0,00% 100,00%
8- TRANSPORTE Y ALIMENTACION CNAC CO-PRODUCTOR PRODUCTOR
8.1 TRANSPORTE PRE-PRODUCCION 700
8.2 TRANSPORTE RODAJE 2.000
8.3 HOTEL Y VIATICOS
8.4 PASAJES AEREOS
8.5 TASAS ADUANALES
8.6 ESTADIA X DIAS
8.7 ALIMENTACION Y RODAJE 6.000
8.8 OTROS

SUB TOTAL 8 (Bs.): 0 0 8.700
TOTAL EN BOLIVARES 8.700
CORRESPONDENCIA EN PORCENTAJE
(%) 0,00% 0,00% 100,00%
9- REPARTO Y MAQUILLAJE CNAC CO-PRODUCTOR PRODUCTOR
9.1 PRINCIPALES 2.000
9.2 SECUNDARIOS 1.500
9.3 EXTRAS 800
9.4 MAQUILLAJE
9.5 ANIMALES
9.6 OTROS

SUB TOTAL 9 (Bs.): 0 0 4.300
TOTAL EN BOLIVARES 4.300
CORRESPONDENCIA EN PORCENTAJE
(%) 0,00% 0,00% 100,00%
10- POST-PRODUCCION CNAC CO-PRODUCTOR PRODUCTOR
10.1 REVELADO 35 mm/pies
10.2 REVELADO 16 mm/pies
10.3 COPIA DE TRABAJO
10.4 MASTER
10.5 PRIMERA COPIA
10.6 COPIAS ADICIONALES
10.7 EDICION OFF LINE 2.500

10.8 EDICION ON LINE
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10.9 ANIMACION Y EFECTOS
ESPECIALES

10.10 SONIDO DOLBY STEREO

10.11 COPIA A 35mm

10.12 OTROS

SUB TOTAL 10 ( Bs.): 0 0 2.500
TOTAL EN BOLIVARES 2.500
CORRESPONDENCIA EN PORCENTAJE
(%) 0,00% 0,00% 100,00%
11- SONIDO CNAC CO-PRODUCTOR PRODUCTOR
11.1 ADAPTACION
11.2 ESTUDIO DE GRABACION
11.3 DERECHOS MUSICALES
11.4 MUSICALIZACION 1.000
11.5 MEZCLA FINAL 1.000
11.5 LOCUTORES
11.6 MUSICA CON DERECHOS
11.7 OTROS

SUB TOTAL 11 ( Bs.): 0 0 2.000
TOTAL EN BOLIVARES 2.000
CORRESPONDENCIA EN PORCENTAJE
(%) 0,00% 0,00% 100,00%
12- SEGUROS E IMPREVISTOS CNAC CO-PRODUCTOR PRODUCTOR
12.1 SEGUROS EQUIPOS
12.2 SEGUROS PERSONAL
12.3 SEGURO ENVIO PELICULA
LABORATORIO
12.4 IMPREVISTOS
12.5 OTROS

SUB TOTAL 12 ( Bs.): 0 0 0
TOTAL EN BOLIVARES 0
CORRESPONDENCIA EN PORCENTAJE
(%) 0,00% 0,00% 0,00%
13- VARIOS CNAC CO-PRODUCTOR PRODUCTOR
13.1 TELEFONO Y FAX 450
13.2 CORREO
13.3 SHOOTING 600
13.4 JEFE DE PRENSA
13.5 GASTOS DE OFICINA
13.6 OTROS 1.000
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SUBTOTAL13(Bs):| O 0 2.050
TOTAL EN BOLIVARES 2.050
CORRESPONDENCIA EN PORCENTAJE
(%) 0,00% 0,00% 100,00%
TOTAL EN BOLIVARES 0 75.831
TOTAL GENERAL 75.831
CORRESPONDENCIA EN PORCENTAJE
(%) 0,00% 100,00%
100,00%
| RESUMEN DE PRESUPUESTO
CNAC CO-PRODUCTOR PRODUCTOR
1- COSTO DE GUION 9.000
2- EQUIPO DE REALIZACION 24.100
3- PRODUCCION EJECUTIVA 4.000
4- COSTOS DE PROCUCCION 181
5- EQUIPO TECNICO 15.750
6- LOCACIONES Y ESCENOGRAFIA 2.250
7- UTILERIA Y VESTUARIO 1.000
8- TRANSPORTE Y ALIMENTACION 8.700
9- REPARTO Y MAQUILLAJE 4.300
10- POST-PRODUCCION 2,500
11- SONIDO 2.000
12- SEGUROS E IMPREVISTOS
13- VARIOS 2.050
TOTAL EN BOLIVARES 0 0 75.831
TOTAL GENERAL 75.831
CORRESPONDENCIA EN PORCENTAJE
(%) 0,00 0,00 1,00
1,00
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II. 2. h Analisis de costos

NOMBRE DEL PROYECTO:

BUSQUEDA

PRODUCTOR:

Alejandro Hernandez

DIRECTOR:

Alexey Rojas Barroso/Francisco Catalano

FORMATO:

HDV

SEMANAS DE RODAJE:

1 SEMANA YA RODADAS

DURACION:

15 MIN

1- COSTOS DE GUION

CNAC CO-PRODUCTOR

PRODUCTOR

1.1 DERECHOS DE AUTOR

1.2 ADAPTACION LITERARIA

1.3 ADAPTACION GUION

1.4 GUION LITERARIO

1.5 GUION TECNICO

1.6 TRADUCCIONES

1.7 COPIAS

1.8 REGISTRO

1.9 FOTOCOPIAS

1.10 OTROS

SUB TOTAL 1 (Bs.):

TOTAL EN BOLIVARES

CORRESPONDENCIA EN PORCENTAJES
(%)

0,00% 0,00% 0

,00%

2 - EQUIPO DE REALIZACION

CNAC CO-PRODUCTOR

PRODUCTOR

2.1 DIRECTOR

2.2 ler ASISTENTE DE DIRECCION

2.3 2do ASISTENTE DE DIRECCION

2.4 PRODUCTOR

2.5 ler ASISTENTE DE PRODUCCION

2.6 2do ASISTENTE DE PRODUCCION

2.7 DIRECTOR DE FOTOGRAFIA

2.8 DIRECTOR DE ARTE

2.9 DIRECTOR DE CASTING

2.10 SCRIPT

2.11 OPERADOR DE CAMARA 1

2.12 OPERADOR DE CAMARA 2

2.13 ASISTENTE DE CAMARA 1

2.14 ASISTENTE DE CAMARA 2
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2.15 ELECTRICISTA

1.725

2.16 JEFE DE MAQUINA

1.050

2.17 LUMINOTECNICO

1.000

2.18 VIDEO ASSIST

2.19 SCRIPT

2.20 SONIDISTA

2.21 ASISTENTE DE SONIDO (BOOM)

2.22 FOTO FIJA

2.23 DISENADOR DE VESTUARIO

2.24 VESTUARISTA

2.25 ASISTENTE DE VESTUARIO

2.26 MAQUILLADOR

2.27 ASISTENTE DE MAQUILLAJE

2.28 ENTRENADOR DE ANIMALES

2.29 OTROS

SUB TOTAL 2 (Bs.):

3.775

TOTAL EN BOLIVARES

3.775

CORRESPONDENCIA EN PORCENTAJE
(%)

0,00%

0,00%

100,00%

3 - PRODUCCION EJECUTIVA

CNAC

CO-PRODUCTOR

PRODUCTOR

3.1 PRODUCTOR EJECUTIVO

3.2 GERENTE DE PRODUCCION

3.3 ASISTENTE DE PRODUCCION
EJECUTIVA 1

3.4 ASISTENTE DE PRODUCCION
EJECUTIVA 2

3.5 CONTADOR

3.6 SECRETARIA

3.7 OTROS

SUB TOTAL 3 (Bs.):

TOTAL EN BOLIVARES

CORRESPONDENCIA EN PORCENTAJE
(%)

0,00%

0,00%

0,00%

4 - COSTOS DE PRODUCCION

CNAC

CO-PRODUCTOR

PRODUCTOR

4.1 COMPRA DE PELICULA 35mm

4.2 COMPRA DE PELICULA 16mm

4.3 CASSETTES DV

181

4.4 OTROS CASSETTES

4.5 FOTOGRAFIAS

4.6 OTROS

SUB TOTAL 4 (Bs.):

181
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TOTAL EN BOLIVARES

181

CORRESPONDENCIA EN PORCENTAJE
(%)

0,00%

0,00%

100,00%

5 - EQUIPO TECNICO

CNAC

CO-PRODUCTOR

PRODUCTOR

5.1 CAMARA 35mm

5.2 CAMARA 16mm

5.3 CAMARA DV

5.4 CAMARA OTRO FORMATO

5.5 OPTICA ADICIONAL DEL CINE

5.6 OPTICA ADICIONAL DE VIDEO

5.7 LUCES Y GRIP

2.000

5.8 GELATINAS Y FILTROS

5.9 PLANTA ELECTRICA

5.10 DOLLY-GRUA

1.000

5.11 STEADY CAM

5.12 MONTURAS ESPECIALES

5.13 VIDEO ASSIST

5.14 WALKIES TALKIES

5.15 ACCESORIOS DE SONIDO

5.16 OTROS

SUB TOTAL 5 ( Bs.):

3.000

TOTAL EN BOLIVARES

3.000

CORRESPONDENCIA EN PORCENTAJE
(%)

0,00%

0,00%

100,00%

6- LOCACIONES Y ESCENOGRAFIA

CNAC

CO-PRODUCTOR

PRODUCTOR

6.1 BUSQUEDA DE LOCACIONES

6.2 ALQUILER DE LOCACIONES

6.3 ALQUILER DE ESTUDIO

6.4 DISENO ESCENOGRAFICO

6.5 ASISTENTE DE ESCENOGRAFIA

6.6 PERMISOS

6.7 OTROS

SUB TOTAL 6 ( Bs.):

TOTAL EN BOLIVARES

CORRESPONDENCIA EN PORCENTAJE
(%)

0,00%

0,00%

0,00%

7- UTILERIA 'Y VESTUARIO

CNAC

CO-PRODUCTOR

PRODUCTOR

7.1 UTILERIA COMPRADA

7.2 UTILERIA ALQUILADA

7.3 VESTUARIO
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7.4 EFECTOS ESPECIALES

7.5 VEHICULOS

7.6 OTROS
SUB TOTAL 7 ( Bs.): 0 0 0
TOTAL EN BOLIVARES 0
CORRESPONDENCIA EN PORCENTAJE
(%) 0,00% 0,00% 0,00%
8- TRANSPORTE Y ALIMENTACION CNAC CO-PRODUCTOR PRODUCTOR
8.1 TRANSPORTE PRE-PRODUCCION
8.2 TRANSPORTE RODAJE 450
8.3 HOTEL Y VIATICOS
8.4 PASAJES AEREOS
8.5 TASAS ADUANALES
8.6 ESTADIA X DIAS
8.7 ALIMENTACION Y RODAJE 4.307
8.8 OTROS
SUB TOTAL 8 ( Bs.): 0 0 4.757
TOTAL EN BOLIVARES 4.757
CORRESPONDENCIA EN PORCENTAJE
(%) 0,00% 0,00% 100,00%
9- REPARTO Y MAQUILLAJE CNAC CO-PRODUCTOR PRODUCTOR
9.1 PRINCIPALES
9.2 SECUNDARIOS
9.3 EXTRAS
9.4 MAQUILLAJE
9.5 ANIMALES
9.6 OTROS
SUB TOTAL 9 ( Bs.): 0 0 0
TOTAL EN BOLIVARES 0
CORRESPONDENCIA EN PORCENTAJE
(%) 0,00% 0,00% 0,00%
10- POST-PRODUCCION CNAC CO-PRODUCTOR PRODUCTOR

10.1 REVELADO 35 mm/pies

10.2 REVELADO 16 mm/pies

10.3 COPIA DE TRABAJO

10.4 MASTER

10.5 PRIMERA COPIA

10.6 COPIAS ADICIONALES

10.7 EDICION OFF LINE
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10.8 EDICION ON LINE

10.9 ANIMACION Y EFECTOS
ESPECIALES

10.10 SONIDO DOLBY STEREO

10.11 COPIA A 35mm

10.12 OTROS

SUB TOTAL 10 ( Bs.): 0 0 0
TOTAL EN BOLIVARES 0
CORRESPONDENCIA EN PORCENTAJE
(%) 0,00% 0,00% 0,00%
11- SONIDO CNAC CO-PRODUCTOR PRODUCTOR
11.1 ADAPTACION
11.2 ESTUDIO DE GRABACION
11.3 DERECHOS MUSICALES
11.4 MUSICALIZACION
11.5 MEZCLA FINAL
11.5 LOCUTORES
11.6 MUSICA CON DERECHOS
11.7 OTROS

SUB TOTAL 11 ( Bs.): 0 0 0
TOTAL EN BOLIVARES 0
CORRESPONDENCIA EN PORCENTAJE
(%) 0,00% 0,00% 0,00%
12- SEGUROS E IMPREVISTOS CNAC CO-PRODUCTOR PRODUCTOR
12.1 SEGUROS EQUIPOS
12.2 SEGUROS PERSONAL
12.3 SEGURO ENVIO PELICULA
LABORATORIO
12.4 IMPREVISTOS
12.5 OTROS

SUB TOTAL 12 ( Bs.): 0 0 0
TOTAL EN BOLIVARES 0
CORRESPONDENCIA EN PORCENTAJE
(%) 0,00% 0,00% 0,00%
13- VARIOS CNAC CO-PRODUCTOR PRODUCTOR
13.1 TELEFONO Y FAX
13.2 CORREO

13.3 SHOOTING

13.4 JEFE DE PRENSA

13.5 GASTOS DE OFICINA
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13.6 OTROS 2.285
SUB TOTAL 13 ( Bs.): 0 0 2.285
TOTAL EN BOLIVARES 2.285
CORRESPONDENCIA EN PORCENTAJE
(%) 0,00% 0,00% 100,00%
TOTAL EN BOLIVARES 0 0 13.998
TOTAL GENERAL 13.998
CORRESPONDENCIA EN PORCENTAJE
(%) 0,00% 0,00% 100,00%
100,00%
| RESUMEN DE PRESUPUESTO
CNAC CO-PRODUCTOR PRODUCTOR
1- COSTO DE GUION
2- EQUIPO DE REALIZACION 3.775
3- PRODUCCION EJECUTIVA
4- COSTOS DE PROCUCCION 181
5- EQUIPO TECNICO 3.000
6- LOCACIONES Y ESCENOGRAFIA
7- UTILERIA Y VESTUARIO
8- TRANSPORTE Y ALIMENTACION 4.757
9- REPARTO Y MAQUILLAJE
10- POST-PRODUCCION
11- SONIDO
12- SEGUROS E IMPREVISTOS
13- VARIOS 2.286
TOTAL EN BOLIVARES 0 0 13.999
TOTAL GENERAL 13.999
CORRESPONDENCIA EN PORCENTAJE
(%) 0,00 0,00 1,00
1,00
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I1.3 POSTPRODUCCION

II.3.a Propuesta de Postproduccion

La primera fase de la postproduccion consistira en la
digitalizacion del material grabado durante el rodaje, siguiendo los
reportes de camara del Script con las especificaciones de las tomas
seleccionadas. La plataforma de edicion a utilizar sera la nueva version
de Final Cut Pro HD, que permite la captura de imagen a 24 cuadros
progresivos por segundo con una resolucion de 720 lineas registradas

independientemente cuadro a cuadro.

Una vez realizada esta etapa se procedera al montaje del primer
corte del cortometraje, En la segunda fase del montaje se empezara a
realizar las correcciones referentes al color y la manipulacion de la
imagen. Y en la ultima fase se realizara la edicion de audio y
musicalizacion de la pieza para finalmente exportar la pelicula

definitiva.
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CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Luego de haber llevado a cabo las investigaciones teoricas y
practicas necesarias para realizar el Remake de “Busqueda” (2008), y
habiendo terminado las tres fases de la produccion con éxito, se puede
concluir que el aprendizaje mas importante de dicha experiencia es
haber compartido el set de grabacion con profesionales del medio
audiovisual. Asumir la direccion de un cortometraje, junto a personas
que se ganan la vida con las artes audiovisuales, obliga a afrontar el
proyecto con una responsabilidad y una disciplina no muy comun en
las tipicas producciones universitarias donde los mismos estudiantes
deben ocupar los cargos de produccion. Esta evolucion en ningun
momento desacredita las producciones estudiantiles previas, sino que
mas bien, refuerza su importancia para el desarrollo de los futuros

especialistas en actividades audiovisuales.

Desde poder coordinar el trabajo y las propuestas de un equipo
hacia un mismo fin, pasando por como saber comunicarse con todos los
integrantes de la produccion para aprovechar al maximo su desempeno,
hasta el peso de ser financieramente responsable de la ejecucion de una
pieza (ya que por ser nuestro trabajo de grado llevamos a cabo en su
totalidad la produccion ejecutiva), este proyecto ha sido lo mas cercano

a una experiencia profesional en el puesto de directores.

Con respecto a la creacion de la pieza como tal, debemos
mencionar que realizar un Remake lleva mucho cuidado. Si bien el
Remake, en la mayoria de los casos tiene nuevos autores, siempre se
ampara del texto original, lo que de por si, es una limitante en cuanto a
las posibilidades del segundo texto. Para nosotros este limite era la idea
original, y fue una especie de cerca que no debiamos sobrepasar si
nuestro objetivo principal era ser esencialmente fiel con Busqueda

(1967).
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Quizas los realizadores pueden pasar por conservadores a la hora
de ser analizados, ya que no realizaron fuertes cambios estructurales al
guion como lo proponen algunas de las teorias planteadas en el Marco
Teorico; sin embargo, al optar por los cambios puntuales del guion,
siempre buscaron disminuir el peligro de que esta nueva pieza se
saliese del cauce de la original. La adaptacion musical, la utilizacion de
la revista Urbe Bikini en vez de Dos noches de Placer de Alfred Musset,
la contextualizacion de las noticias en off y la musica moderna en la
discoteca, buscan llevar la historia al presente, no hacer una historia

distinta.

El objetivo siempre fue emparentar Busqueda (2008) a un publico
contemporaneo, intentando borrar cuarenta anos de diferencia, que si
bien pueden parecer una brecha considerable, sobre todo tomando en
cuenta el vertiginoso ritmo del siglo XX, al verlo con distancia, es solo
un chasqueo de dedos, un instante en la historia. Asi, se llega al

argumento principal de la historia, el titulo del cortometraje: Busqueda.

Este tema atemporal al igual que ha afectado al hombre durante
toda su historia también en algiin momento ha tocado sus nuevos

autores en su temprana adultez.

Sobre todo es importante resaltar la consideracion de que este
tema no es solo para que el hombre realice reflexiones o divagaciones
frustradas que no lleven a la accion; sino mas bien, se piensa que la
propuesta de este tema, en Busqueda (2008), debe llevarse hasta un
plano fisico. La busqueda debe ser ejecutada y llevada a cabo hasta sus
ultimas consecuencias y no debe ser s6lo un escape momentaneo. La
busqueda debe apuntar a la autorrealizacion de la persona, lo que no
implica la solucion divina de todos sus problemas, sino el encuentro de
una fibra humana que le dé el vigor para salir adelante y encontrar la

paz.
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Definitivamente esta reflexion es casi inevitable cuando se trabaja
con argumentos de tanta importancia y con un medio comunicacional
artistico como es el cine. Por lo que se considera que haberle dado
vigencia al tema es ya una ganancia personal, una oportunidad para la

reflexion y la accion

Ya tocando el tema de realizar una produccion cinematografica
como trabajo de grado, se puede concluir que no es una tarea sencilla
ni monetariamente economica. Por este motivo, el trabajo de
preproduccion debe efectuarse de la manera mas clara y organizada
posible. Uno de los principales problemas a tomar en cuenta es la
conformacién del equipo: por lo general todos los companeros estan
ocupados también en sus tesis, de contar con amistades profesionales
hay que adaptarse a sus horarios y en el peor de los casos hay que
pagar por el trabajo.

Luego esta el tema de conseguir los equipos de camara,
iluminacion y maquinas, los cuales son bastante costosos, no so6lo su
venta sino su alquiler también. En este sentido, hay empresas que se
encargan de rentar equipos para producciones audiovisuales, y por lo
general cuando se les plantea que los equipos que se piden son para
trabajos universitarios se pueden lograr descuentos de incluso mas de
la mitad del costo real. Con Busqueda (2008) se logré conseguir este
tipo de ayuda de parte de la prestigiosa casa de renta Cinemateriales,
pero con la condicion de que los equipos fueran operados por técnicos
de la empresa, lo que aseguraba un trabajo de mayor calidad, pero un

aumento en el presupuesto del cortometraje.

Otro punto interesante para destacar es el de como asumir el
proceso de codireccion a lo largo del proyecto. Desde un primer
momento es importante delimitar las funciones de cada uno de los
directores, y asegurarse de que ambos hayan entendido claramente lo
que le ha quedado asignado. Si este paso falla es muy probable que la

produccion adopte un caracter ambiguo que termine generando la
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confusion del equipo entero. Ambos directores deben empaparse
exageradamente del guion literario, el guion técnico y del storyboard,
asi como de todo lo referente a la intencionalidad que se espera de los
actores. Si este punto se lleva ciento por ciento preparado al set, no

deberian surgir conflictos a nivel de direccion.

Pensando en futuras tesis y trabajos universitarios, seria
importante lograr incentivar a futuros tesistas, estudiantes de pregrado,
e incluso a profesores de cine, a la indagacion teorica en lo referente al
tema del Remake. Esto le brindara la posibilidad, al tesista o
estudiante, de establecer conclusiones e investigar mas detalladamente
sobre aspectos especificos del Remake, como género o teoria. Esta linea
de investigacion académica fue tocada en esta tesis de grado en cuanto
daba una herramienta para orientar el trabajo practico y no como fin en
si mismo. Por lo que se considera que podria ser muy interesante
apreciar los frutos de algun trabajo de grado que no tenga una finalidad

practica sino teodrica en el tema del Remake.

Ya por ultimo, seria bastante grato para quienes han realizado
esta delicada tesis, conocer que en el futuro se incluira el tema del
cortometraje Busqueda dentro de los cronogramas de contenidos de las
catedras de Cine de la Universidad, y poder levantar, con conocimiento

de causa, la bandera de pioneros del cine universitario.
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