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Introduccion

La cultura es el reflejo de las sociedades, sus manifestaciones —entre ellas las
artisticas— evidencian el desarrollo que éstas han tenido durante un determinado
periodo histdrico y sirven de contexto para entender ciertas transformaciones que
experimentan. La danza es una de estas manifestaciones artisticas de cardcter no
verbal que, desde sus antecedentes mds primitivos, ha sido un poderoso medio de

expresion para los seres humanos.

El desarrollo de la danza en Venezuela ha sido consistente; prueba de ello es
el surgimiento de diversas organizaciones e institutos de educacién formal que
ratifican el cardcter fundamental de la danza como manifestaciéon cultural. La
licenciatura en danza que ofrece el Instituto Universitario de Danza, la recién creada
Universidad Experimental de las Artes, los centros de documentacién especializados
en este ambito y los demads institutos y centros de formacién e intercambio, son

reflejo de esta realidad.

Sin embargo, los mecanismos de difusiéon y promocién relacionados con la
danza en Venezuela han sido hasta ahora muy poco efectivos o faltos de continuidad.
De este modo, se podria decir que no existe una publicacion masiva relacionada con
el tema, lo cual incide negativamente en el crecimiento del auge de esta

manifestacion cultural dentro del pais.

El presente trabajo de investigacion pretende elaborar y producir una revista
cultural especializada en danza de circulacién mensual y distribucién dentro de la
Gran Caracas. Este producto editorial ofrecerd reportajes, cronicas, entrevistas e

informacién relevante acerca de la danza y sus protagonistas en Venezuela.



La principal motivacion para realizar este trabajo es el interés de la autora por
la danza, como espectadora y practicante. A pesar de ser una importante
manifestacion cultural, existe muy poca difusion de esta expresion artistica en el pais,
lo cual es incongruente con la cantidad de instituciones, organizaciones y escuelas
que se dedican a la danza en Venezuela que no cuentan con un medio masivo que dé
a conocer -con criterio periodistico- las innovaciones, actividades y personajes que

conforman la historia de la danza en el pais.

El objetivo principal es llenar el vacio de informacién que existe en cuanto a
la danza en Venezuela. Tal como se aclaré anteriormente, las iniciativas editoriales
relativas a la danza han sido poco eficientes por razones de diversa indole (falta de
recursos econdémicos, poco o nulo apoyo de instituciones del Estado, entre otras).
Ademéds, dichas iniciativas no han sido pensadas con una vision que integre el
contenido necesario, el atractivo y la amenidad que generen atraccién y promuevan la
inversion publicitaria. Tal es el caso de revistas como La Danza, fundada por el

Instituto Universitario de Danza en 1991.

A través de contenidos informativos actuales y de interés, la revista que se
generard como resultado de esta investigacion pretende servir de vinculo entre los

distintos componentes de la comunidad relacionada con esta actividad en el pais.

Se han publicado varias tesis sobre la elaboracion y produccién de revistas de
corte cultural, mas no de revistas especializadas en danza. Sin embargo, son trabajos
de antigua data. Hay variedad de libros relacionados con disefio periodistico que
pueden servir de soporte al igual que publicaciones relacionadas con comunicacion y
consumo cultural. En cuanto a la danza, hay cierta bibliografia y variedad de material

hemerografico, asi como acceso a personajes emblematicos del drea en Venezuela,



figuras importantes que han experimentado personalmente el desarrollo tanto de este

arte como de los productos editoriales especializados en el dmbito.

La entrevista con expertos en el drea de produccién editorial, periodismo y
danza serd la herramienta primordial para determinar cudles serd el desarrollo del
proyecto. Habiendo definido y desarrollado el manual de estilo de la publicacion
previamente, se producirdn sus contenidos —sin descartar la colaboracion de
periodistas culturales y personajes especializados en el drea-, se desarrollard la
imagen grafica y se creard el manual grafico de la revista. Por ultimo, se elaborard un

boceto con las secciones y contenidos que tendra la publicacion.

La presentacion final de este proyecto serd un medio de comunicacién
(revista) de circulacién mensual, con carécter periodistico y distribucién en Caracas,
mediante el cual pueda difundirse el quehacer de los protagonistas y las tultimas

tendencias en el ambito de la danza venezolana.



1. Marco referencial

1.1 Produccion editorial

1.1.1 El contexto historico del diseno

La informacién constituye un elemento fundamental para el funcionamiento y
el desarrollo de la sociedad. En este punto el disefio interviene como impulsor del
mensaje. Sin embargo, es importante mencionar que, si bien el disefio es una
disciplina que se encuentra presente en el dia a dia de la sociedad de forma evidente,
no se ha conformado un cuerpo tedrico generalizado y aceptado por la mayoria de los
implicados en el tema que iguale el tamafo de su campo de accidn. Existen variadas
aproximaciones, aunque dicho tema atin permanece en una etapa de consideraciones

inciertas que se nutren de los conceptos y experiencias de distintos autores.

Una de las autoras que estudia las implicaciones del disefio en la sociedad es
Ledesma (1997), para quien la importancia de la informacién no radica solamente en
su contenido, sino en la forma en la que es elaborada y presentada. Segtiin Ledesma
(1997), los origenes del disefio se remontan a las primeras décadas de 1900, cuando
surgen los principales centros de ensefanza de esta disciplina, la cual no era

considerada como tal en aquella época.

En 1919 nace la Staatliches Bauhaus, fundada por Walter Gropius en Weimar,
Alemania. Aunque su filosofia es considerada utdpica e idealista, hubo un aspecto
que fue determinante para la concepcion del disefio en el futuro. La Bauhaus buscaba
que lo que se ensefiaba sirviera de base para lograr transformaciones profundas en la

sociedad. Ledesma (1997) explica al respecto:
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(...) La formacién total de los alumnos incluia tres aspectos: manual-artesanal,
gréfico-pictdrico y cientifico-tecnoldgico. El disefiador —que atin no se llamaba
asi— obtenia carta de ciudadania como artesano-artista y desde alli estaba
destinado a crear, disefiar “la nueva estructura del futuro” (p. 20).

Vale acotar que el concepto de la Bauhaus es arquitectonico; estd mds
proximo a la ergonomia y al disefio industrial que al disefio gréafico. Sin embargo, la
Bauhaus marcé la pauta que caracterizd a las demds escuelas de disefio que le
siguieron. Gracias a la creacion de los centros de ensefianza dedicados a esta rama de
estudios, ésta obtuvo cardcter de préctica social y se estructuré como una disciplina

académica y como una profesion.

La Bauhaus cierra en 1933, cuando la Segunda Guerra Mundial estaba en su
predmbulo. Sin embargo, Ledesma (1997) explica que fue como consecuencia de esta
guerra que comienza a hablarse del disefio vinculado a la comunicacién y se le

considera una herramienta util en ese ambito.

El nacimiento del disefio como profesiéon coincide con su relaciéon con los
procesos de produccion. Esta practica social se convierte en un factor econémico
importante en cuanto a la produccidn, lo cual le permite ocupar un lugar privilegiado
y protagénico en la sociedad de la postguerra. En cuanto a lo anterior, Ledesma

(1997) puntualiza:

El afio 1945 marca un giro en la produccion de objetos y en la concepcidn del
objeto producido. A partir de entonces, el disefio es uno de los factores de
produccién. Tanto el disefio del objeto mismo como el disefio de las condiciones
de su presentacion en el mercado constituyen, a partir de ese momento, uno de
los pasos imprescindibles de la produccién (p. 17).

De 1945 en adelante, se hace mas evidente la relacion entre el disefio, la
comunicacion y la produccién y surgen otras escuelas que, si bien se basaron en la

mayoria de los casos en las nociones de la Bauhaus, aportaban puntos de vista
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distintos que contribuyeron a enriquecer el fundamento de la recién estructurada
profesion. Tal es el caso de la escuela de Ulm, también alemana, fundada en 1953 y
clausurada 15 anos después, en 1968. Luego de la Segunda Guerra Mundial, tres
disefiadores de esta escuela se asocian a la empresa Braun con la intencién de darle

un valor agregado a sus productos a través del disefio. Ledesma (1997) explica:

La linea Braun salié al mercado provista de un nuevo valor competitivo: el
disefio. Los rasgos de esta novedad pueden resumirse en tres aspectos: se
destacaba la utilidad unida a la funcionalidad en relacién con los requisitos
ergondmicos, se insistia en un disefio armoénico que pretendia reflejar tanto los
rasgos de necesidad y los modos de comportamiento como la nueva tecnologia
industrial, y se crefa en el desarrollo de la imagen total de la empresa (p. 22).

La idea de considerar la utilidad del producto, aunada a la concepcién de un
disefio que aumente su valor, es aceptada y adoptada por las escuelas de la época. En
ese periodo, la Bauhaus vivié su segunda fase, en la que se caracterizé por ser mas
realista y mds apegada a la funcionalidad. No obstante, Ledesma (1997) asegura que
“(...) ni el cambio de tono ni el de contenido suponen el abandono de la voluntad
original de transformacién del mundo y de la experiencia estética, poniéndola al

alcance y la disposicién de la sociedad en su conjunto” (p. 24).

Tal como se dijo anteriormente, el afio de 1945 resultd ser un punto clave con
respecto al disefio y a sus relaciones con la comunicacién y los procesos productivos.
Las primeras consideraciones emanadas de la Bauhaus se diferenciaron en gran
medida de los planteamientos posteriores a pesar de que, como se menciond, esta
escuela cred el patron que las demads escuelas adaptarian y moldearian a sus tiempos.
Segtin Ledesma (1997), la distancia entre la Bauhaus y las demds escuelas es de
caracter cualitativo: “El disefio de la Bauhaus era concebido como salvador; el

disefio, desde 1945 es tranquilizador, ordenador” (p.26).
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Ledesma (1997) plantea que esta situacion se debe a la aparicién de la nocién

de produccion asociada al disefio:

(...) pasada la conmocién de la guerra, el disefio se incluye en la trama formada
por la economia, la funcién, la técnica y la organizacién social. Entra a formar
parte de la red de produccién econdémico-social y, desde entonces, otorga a sus
productos un valor econémico y un valor simbdlico compartido por amplios
sectores sociales (p. 26).

A partir de este momento histdrico, se hace ain mas evidente la participacién
del disefio en la mayoria de los espacios de la vida social. Se establece como un
elemento fundamental en las précticas de produccion y econdmicas de la sociedad y
toma un protagonismo irrebatible en este ambito. Ledesma (1997) sentencia
categéricamente lo siguiente: “El disefio ha diseiiado 1a concepcion del objeto y con

€l al hombre contemporaneo. El disefio influye, incide en el disefio de la identidad”

(p. 33).

1.1.2 El disefio y la comunicacion

Muchas décadas antes, con la creacién de la imprenta por Johann Gutemberg
en 1450, las posibilidades de difusién se expandieron enormemente. La incitacion a la
lectura y la forma escrita sobre la forma hablada, son algunos de los elementos que
otorgan protagonismo al canal visual y hacen del disefio una herramienta fundamental

para facilitar, favorecer e incluso propiciar la lectura de un determinado texto.

Muchos autores rescatan la débil frontera que existe entre las distintas formas
de disefio, siendo unas mds orientadas al arte y otras mds hacia la transmisién de un
mensaje. Chaves (1997) ha diferenciado estos extremos denomindndolos “artes
aplicadas” y “diseno”. Afirma que, a mediados del siglo XX, quien cumplia las

funciones del disefiador era visto desde la perspectiva empresarial; segin Chaves
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(1997), esta situacion, al contrario de ser un retroceso, es el “natural proceso de
abstraccion por el cual una préctica técnica se despoja de lo aleatorio (las retdricas) y

se concentra y madura en lo esencial (el proceso planificador)” (p. 108).

La planificacion es una caracteristica elemental al momento de asociar el
disefio y la comunicacién. Si lo que Chaves (1997) denomina “artes aplicadas” se
orientan mas hacia el aspecto estilistico, el disefio aplicado a la comunicacién es mas

racional. Chaves (1997) argumenta:

El enfoque del Disefio de cualquier tema de comunicacién gréifica parte, aun en
los casos de menor complejidad y mdxima estandarizacién, de una
reconsideracién global del tema y del conjunto de variables que inciden en el
hecho comunicacional del caso: actores, cddigos, condiciones de lectura, grado
de innovacién requerida, posibilidad de optimizacién de estdndares previos,
etcétera (p. 114).

Bertola y Garcia-Clairac (2004) incorporan nuevas caracteristicas al

disenador:

Ya no se limita [el disefiador] a ordenar estéticamente elementos gréaficos y
tipogréficos; ahora quiere lanzar ideas: dota a sus trabajos de contenido e intenta
impactar tanto al ojo como a la mente del espectador con osadas propuestas
creativas (p.12).

Para estos autores, el trabajo del disefiador no se restringe a crear un
determinado disefio, sino que también presenta las ideas a los clientes, las realiza una
vez aprobadas y las produce, tomando el control de los sistemas de produccion.

1.1.3. Elementos del diseio

Es la combinacién de estos elementos la que genera una efectiva

comunicacion. Varios autores —entre ellos, Bertola y Garcia-Clairac (2004)—, recalcan
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la importancia de crear un “conjunto armoénico y compacto” (p. 75) para que la
comunicacion no se vea afectada. Segin estos autores, los elementos més importantes
del disefio son: el espacio visual, la tipografia, la imagen, el color, las formas y la

estética y composicion.

1.1.3.1. Espacio visual

El espacio visual corresponde a aquella zona fisica en la que tiene lugar la
composicion creativa. Bertola y Garcia-Clairac (2004) hablan acerca de “una forma
inteligente” (p. 73) en la distribucion del contenido en una pagina, tomando en cuenta
los elementos que se utilizardn, el publico al cual va dirigido y el tipo de medio del
cual se trate. Identificar cudles son las prioridades en cuanto a textos, imagenes y
fondos, entre otros elementos, dependerd de una gran cantidad de factores, entre los
que pueden mencionarse la naturaleza de la informacién y la intencién de quien la
publica. Bertola y Garcia-Clairac (2004) afirman que “el orden de lectura y vision,

bien planteado, es el primer trabajo hacia un trabajo profesional” (p. 73).

1.1.3.2. Tipografia

Corresponde al tipo de letra que un disefiador emplea en una determinada
composicion seguin las caracteristicas de la misma. Bertola y Garcia-Clairac (2004)
determinan que no hay una tipografia igual a otra, aunque haya casos en los cuales las
diferencias puedan ser captadas sélo por ojos extremadamente observadores y
experimentados. Los autores citados anteriormente sefialan tres reglas esenciales en
cuanto a su uso: en primer lugar, la escogencia de una tipografia no debe ceiiirse
solamente al gusto del disefiador; en segundo lugar, no deben mezclarse cuatro o més
tipos de letras en un mismo disefio dado que resulta excesivo y; en tercer lugar,
consideran necesario el conocimiento a profundidad de los tipos de letras que existen,

para poder hacer una mejor eleccion.
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1.1.3.3. Imagen

Bien sea ilustracion o fotografia, la imagen es fundamental para el disefio
dado que afiade el elemento gréafico que también complementa la informacion escrita.
Bertola y Garcia-Clairac (2004) aclaran que la imagen no debe sustituir el texto,
como tampoco debe ocurrir a la inversa. Segun estos autores, siempre hay una
intencién detras de la eleccion de una u otra imagen; en la medida en que el disefiador
tenga clara esta intencionalidad, mejores resultados arrojard el uso de una imagen

especifica. Bertola y Garcia-Clairac (2004) afirman lo siguiente:

Una imagen debe usarse sélo cuando haga falta y sirva a los intereses de la
comunicacion, y no por simple capricho o para un embellecimiento estéril de un
anuncio o un folleto (p. 111).

Aunque la aseveracion anterior estd enfocada en el disefio grafico

publicitario, tiene igual cabida cuando se habla del disefio en general.

1.1.3.4. Color

Bertola y Garcia-Clairac (2004) estiman que es el color el que unifica los
elementos de las piezas graficas. Tanto estudiosos del disefio como especialistas en
otras areas —como la psicologia— han identificado el alto contenido emocional que
posee el color. Resulta una herramienta poderosa, entre otras cosas por ser un

lenguaje universal. Bertola y Garcia-Clairac (2004) explican:

El color se ve y casi se puede tocar. Sirve para dar valores a la lectura y
significados a los textos, a las formas y a las imdgenes. Pero también funciona
en un nivel psicolégico profundo (...). Por lo tanto, el disefiador debe saber que,
cuando aplica un color, estd dando informacién e influyendo psicolégicamente
sobre su espectador (p. 124).
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De igual forma que cuando se habla de la tipografia, el disefiador debe basar

la eleccidn de un color en su publico objetivo y no en su gusto personal.

1.1.3.5. Formas

Para Bertola y Garcia-Clairac (2004), la funcién de las formas es enmarcar los
textos y las imdgenes con la intencién de adornar la composicion y agregar eficiencia
a la comunicacién visual, funcionando también como herramientas utiles cuando es

necesario destacar o aislar alguna informacion.

1.1.3.6. Estética y composicion

La estética es entendida en este trabajo como aquello que permite que la
informacién se presente de manera agradable, ordenada y arménica. Segun Bertola y
Garcia-Clairac (2004), es la estética la que pone a prueba la habilidad de comunicar
del disefnador. Bertola y Garcia-Clairac (2004) establecen que “el diseiiador gréfico es
libre de aplicar su gusto personal en el desarrollo de su trabajo, pero nunca debe
olvidar su objetivo principal: coincidir con los gustos de los destinatarios de sus

mensajes visuales” (p. 150).
Estos autores afirman que el sentido estético puede adquirirse en la medida en

que el disefiador esté en contacto con expresiones artisticas de diversos dmbitos

(exposiciones de arte, cine, television, revistas, entre otros).
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1.1.4. Diseno periodistico

Autores como Zorrilla (1997) afirman que el disefio periodistico es un
elemento més del proceso de comunicacion entre el periodista y el lector. A través de
esta herramienta, el lector es guiado a través de la disposicion especifica de la
informacién con la intencién de atraer su atencidn, retener su interés y facilitar su

lectura.

Para ello, Zorrilla (1997) se basa en lo que se ha denominado el
Funcionalismo de Edmundo Arnold (1969 cp. Zorrilla, 1997), investigador
estadounidense estudioso del proceso comunicativo que existe entre la prensa y sus
lectores. Esta filosofia se basa en que cada uno de los elementos que conforman una
composicion debe estar ubicado de manera que cumpla una funcién especifica y de
forma eficiente. Dicha eficiencia se mide a través de determinar si el elemento en
cuestion facilita o no la lectura de la informacién y, en caso de obtener una respuesta

afirmativa, es necesario saber en qué medida la facilita.

Es importante destacar que el disefio periodistico busca crear la atmdsfera
ideal como para que el lector se sienta interesado por un texto en especifico. Esto
implica que, en el caso del dmbito periodistico, el disefio estd supeditado a la

informacioén, por lo cual debe complementarla, no ahogarla.
El disefio periodistico se enmarca en los distintos géneros que emplea el

periodismo; es importante identificar cudles son estos géneros que sirven de base para

el posterior disefio de una publicacidn periddica.
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1.1.4.1. La noticia

Alex Grijelmo (El estilo del periodista, 2002) define a la noticia como ‘“‘aquel
hecho novedoso que resulta de interés para los lectores a quienes se dirige el
periddico” (p.27). Estos acontecimientos se caracterizan por ser actuales, impactantes,

recientes y de amplio interés para el lector.

Grijelmo (2002) establece que una noticia debe dar respuesta a las preguntas
basicas del periodismo: qué, quién cdmo, cudndo, donde y por qué. Se plantea que la

pregunta “para qué” también resulta importante para presentar una informacion

completa.

1.1.4.2. El reportaje

Grijelmo (2002) define al reportaje como “un texto informativo que incluye
elementos novedosos, declaraciones de diversos personajes, ambiente, color, y que,

fundamentalmente, tiene cardcter descriptivo” (p. 58).

Martinez (Redaccion periodistica, 1974) define al reportaje como el relato
periodistico de estilo literario muy personal que busca explicar como han sucedido
unos hechos recientes, aunque estos hechos no sean considerados rigurosamente

noticia.
1.1.4.3. La entrevista

Segtn los autores del libro Cémo hacer periodismo (2004), “una entrevista es
una conversacion entre dos personas, en la que una de ellas intenta conocer més a

fondo la informacidn, el pensamiento, las creencias o el criterio de la otra sobre un

asunto” (p. 207).
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Existen varios tipos de entrevistas, aunque no hay una clasificacion tnica sino
que varia segun los autores. Segin los del libro Coémo hacer periodismo (2004)
existen entrevistas informativas, de expertos y de perfil o semblanza (p. 208).
También destacan la entrevista de personalidad, que tiene como finalidad dar a
conocer aspectos de la vida del entrevistado; y la de opinidn, a través de la cual se le

consulta a un personaje su consideracion con relacién a un tema en especifico.
1.1.4.4. La crénica

Para Grijelmo (2002), “la crénica toma elementos de la noticia, del reportaje y
del andlisis. Se distingue de los dos dltimos en que prima el elemento noticioso (...) y

se distingue de la noticia porque incluye una visién personal del autor” (p. 59).

Cuando se trata de este género, es importante hacer hincapié en las anécdotas

y detalles llamativos de los hechos planteados para generar fluidez en el texto.
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1.1.5 El diseno de revistas

Las revistas son publicaciones periddicas que reflejan de manera integral el
contexto de una época especifica. El hecho de que carezcan de la presion propia de
aquellas publicaciones que se editan diariamente, es una de las razones por las cuales
las revistas tienen la oportunidad de presentar informacién que responde a los temas
de interés mds puntuales, de una manera mds extensa y profunda. Foges (2001)

afirma lo siguiente:

Existen miles de ellas [revistas] y todas intentan satisfacer intereses concretos,
tanto personales como profesionales. Donde haya un grupo de gente que se
interese por algo, donde haya una persona o una organizacién con suficiente
motivacién para comunicarlo, habra una revista (p. 7).

Cuando de disefio de revistas se trata, el disefiador tiende a tener mayor
libertad creativa para generar formas que complementen el texto y, a la vez, llamen la
atencién de una manera mas evidente que si se tratara de un peridédico. Sin embargo,
es importante recalcar la importancia de que las publicaciones escritas buscan hacer
llegar una informacién que no debe verse opacada por un disefio muy elaborado. La
funcién del disefio en este caso es otra, y Foges (2001) la define de la siguiente

manera:

(...) la tarea del disefiador es doble: primero, el disefio ha de aportar expresién y
personalidad a esos elementos para que se les reconozca como a un todo
coherente, para atraer al lector y conseguir su lealtad; segundo, los elementos se
han de disponer de manera que, en ese almacén, el lector encuentre lo que le
interesa (p. 7).
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1.2. Desarrollo de la danza en Venezuela

1.2.1. Historia de la danza en Venezuela

Dada la caracteristica multicultural propia de el continente americano, sus
bailes y danzas son resultado del encuentro entre las manifestaciones culturales y
sociales de los primeros habitantes de estas tierras y de los elementos extranjeros que

han influenciado la cultura venezolana.

Los antepasados venezolanos mds remotos, los indigenas, dejaron un amplio
legado en cuanto a danzas se refiere. Sus bailes presentan una intima relacién con lo
sagrado y/o lo profano. Los autores del Diccionario de Historia de Venezuela (1997),
mencionan algunas de las manifestaciones mds caracteristicas generadas por los
indigenas, entre las cuales se encuentran el yonna, baile de origen agrario de la tribu
Waytu que habita la region de la Guajira, en el estado Zulia; la wajita, relato cantado
y bailado que significa “enlazado uno con otro” propio de la tribu Jiwi, que se ubica
en el sur del estado Amazonas; y el maremare, ritual de culto al jaguar y a la luna
practicado por la tribu Karifia ubicada en el estado Anzoategui. Muchas de estas
manifestaciones desaparecieron con el tiempo debido a la influencia de los

misioneros, en especial los evangélicos, que las relacionaban con actos demoniacos.

Durante los afios de la Colonia llegaron grupos de africanos a las costas de
Venezuela. Mds adelante también llegaron antillanos, traidos por el auge y la
explotaciéon del oro en El Callao, estado Bolivar; y en épocas mads recientes, las
relaciones con las culturas de Curazao, Donaire y otras islas que se ubican cerca de
las costas del estado Falcon han dejado huellas en manifestaciones propias de esas

zonas. El Diccionario de Historia de Venezuela (1997) explica lo siguiente:
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El homenaje a diversos santos del cristianismo, los modos y estilos de origen
africano, reflejados en los cantos, instrumentos musicales, patrones de
movimientos centrados en la pelvis, asi como la organizacién de cofradias y
asociaciones, son algunos de los elementos que distinguen estos grupos (p. 11).

Entre las expresiones mds representativas de la cultura afrovenezolana se
encuentran: los tambores de San Juan, propios de los estados Sucre, Miranda, Aragua,
Carabobo y Yaracuy; los chimbéangueles de San Benito, que ocupan el estado Zulia;
la parranda de San Pedro, que se celebra los 29 de junio en el estado Miranda; el dia
de San Antonio, celebracion que ocupa el estado Lara en la que se realiza el baile del
Tamunangue; y el calipso, que se ubica en la zona sur del pais, regiéon ampliamente

reconocida por la celebracién de los carnavales.

La llegada de los representantes de la Iglesia Catdlica a Venezuela promovid
las celebraciones en honor a santos y virgenes. Una de las més caracteristicas es la
Fiesta de diablos de Corpus Christi. Segun el Diccionario de Historia de Venezuela
(1997), esta celebracion aparece alrededor del siglo XVI y representaba el
enfrentamiento entre la creencia y el poder divino ante la fuerza de los demonios.
Esta fiesta, que en principio estuvo dirigida y promovida por las altas esferas de la
sociedad, se convirtié en un ritual popular y se celebré a partir de entonces en el mes
de junio en los estados Carabobo, Gudrico, Cojedes, Aragua, Miranda y Distrito

Capital.

Sin embargo, hubo otras manifestaciones practicadas en mayor medida por la
clase influyente de la época. Se trata de los valses, las contradanzas y los minuetos.
Con relacién a esto, el Diccionario de Historia de Venezuela (1997) menciona lo

siguiente:

Estas danzas de diferentes origenes europeos, tomardn personalidad americana al
adaptarlos al estilo de vida de la época y ejecutarlas con instrumentos, tiempos
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musicales y giros melddicos propios de artistas y compositores de la regién (p.
16).

Ademds de estas manifestaciones se encuentra el joropo, baile nacional de
Venezuela, de ritmos y extension variables. Segin el Diccionario de Historia de
Venezuela (1997), “en la zona rural, el joropo es sinénimo de fiesta; poner un joropo
es sencillamente organizar un baile con motivo de celebrar un acontecimiento

especial” (p. 18).

Entre los principales promotores de los bailes y danzas de Venezuela es
importante resaltar la labor de Yolanda Moreno, conocida como “la bailarina del
pueblo”. Desde 1950 hasta la actualidad, esta bailarina se ha encargado de difundir
las danzas nacionalistas ante grandes publicos. Su labor comenzé con el grupo
Retablo de Maravillas, iniciativa llevada desde la Direccion de Cultura y Bienestar
Social del Ministerio del Trabajo en 1950. En 1958 esta agrupacién cambia su
nombre a Danzas Venezuela; la enciclopedia Venezuela para Jovenes (1995) define a
Yolanda Moreno como “eje y figura principal de todo el continuo e ininterrumpido
empefio de divulgar en los mds amplios sectores del pais las expresiones de las

danzas folkléricas venezolanas™ (p. 78).

1.2.1.1 La danza clasica y contemporanea en Venezuela

Las primeras expresiones del ballet internacional en Venezuela fueron a fines
de la primera década de 1900, cuando Anna Péavlova, bailarina de ballet rusa, se
presentd en los teatros municipales de Caracas y Puerto Cabello. Segtn los autores de
la Enciclopedia de la Musica en Venezuela (1998), ése se considera el inicio de la
experiencia del ballet en Venezuela. Esa visita fue en el afio 1917 y su trascendencia

fue de tal magnitud que, asi como lo registra la Enciclopedia Tematica de Venezuela
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(1993), el general Juan Vicente G6mez, presidente del pais en ese entonces, le regald

a la bailarina el nombre de Pavlova en morocotas de oro.

La presentacion de Pavlova despert6 el interés por una danza poco practicada
en el pafs en esa época y un grupo de nifias se inicio en el ballet junto con la bailarina
rusa. En 1930 llega a Venezuela la bailarina ucraniana del Ballet Ruso de Diaghilev,
Gally de Mamay, quien fue la primera profesora de ballet establecida formalmente en
el pais. Algunas de sus alumnas fueron Belén Alamo, Luisa Zuloaga, la “Nena”
Coronil, Antonieta Machado, entre otras. Durante esta época, la ensefianza del ballet

estaba orientada a ciertos estratos altos de la sociedad.

En 1936 Steffy Stidhl visité Venezuela y desarrollé un programa de
sensibilizacion hacia la danza en las escuelas publicas, llamado “Método Dalcroze”,
creado por el musico francés Jacques Dalcroze que estd orientado a la asociacion del
cuerpo, la mente y el oido en el aprendizaje de la musica. Ese afio Eleazar Lopez
Contreras fue designado presidente de la Reptblica, sucediendo a la dictadura del
general Juan Vicente Gomez, y establecié una mayor apertura en los dmbitos de las
artes y la educacién. En esa época Belén Alamo cre6 una cétedra de danza cldsica
integrada a la Escuela de Artes Escénicas dirigida por Luis Urbaneja Achelpohl; sin
embargo y a pesar de contar con el apoyo de Lopez Contreras, esta iniciativa durd
sOlo dos afios, pero result6 un elemento trascendental debido a que pretendid acercar

la ensefanza de la danza clésica a los sectores no elitescos de la sociedad caraqueia.

En 1949 Taormina Guevara, alumna de Steffy Stdhl, fundé en Barquisimeto la
Escuela de Ballet Taormina Guevara, la cual se mantuvo activa durante 36 afios, hasta
su muerte en 1985. En la década de los anos 50 llegd un grupo de bailarines
extranjeros y, como consecuencia del estallido de la Segunda Guerra Mundial, las
posibilidades de retorno a Europa eran dificiles, por lo cual muchos se quedaron en el

pais ejerciendo su oficio. Tal es el caso de la bailarina rusa Nina Nikanorova quien
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fundo6 la Escuela de Arte Coreografico en Valencia en 1948; e Irene Levandovsky, a

comienzos de la década siguiente, en Maracaibo.

Sin embargo hubo una iniciativa importante que tuvo mucha trascendencia:
Henry y Luz Thompson, Eva Lextron y David Grey, dieron clases de ballet en el liceo
Andrés Bello desde 1945. La Enciclopedia Venezuela para Jovenes (1995) explica
que “el primer salén de danza, con dotacién adecuada (piso de madera, barras,
espejos) se construyé en 1945 habilitando para ello un amplio espacio en el Liceo
Andrés Bello de Caracas” (p. 63). La construccion de este salon fue promovida por
Freddy y Lolita Reyna. Esta actividad se mantuvo durante cinco afios y permitio la
formacion de los bailarines con mayores méritos del pais; alli se formaron Irma y
Margot Contreras, Graciela Henriquez, Tulio de la Rosa, Elsa Recagno y Vicente

Nebreda.

En la década de 1940, Ruth Morales, alumna de la venezolana Belén Alamo —
quien fuera discipula de Gally de Mamay— fue nombrada directora de la escuela de
ballet del Ateneo de Caracas. Por su parte, la “Nena” Coronil, exalumna de Mamay,
abri6 la Escuela Nacional de Ballet en 1948, con apoyo del presidente de la época,
Rémulo Gallegos. Es importante destacar que durante 1948 se desarrolld un
movimiento alrededor de esta danza y se rescatan ciertos aspectos de los bailes
tradicionales venezolanos. En cuanto a la Escuela Nacional de Ballet, la enciclopedia
Venezuela para Jovenes (1995) explica que para impartir clases en esa escuela se
contrataron maestros europeos, entre los que destacan Irina Jovanovich, Lila Nikolska
y Miro Antén, y conté con doscientos alumnos regulares. Seis afios mads tarde, en
1954, esta bailarina fundé la Compafifa de Ballet Nena Coronil. Este hecho
corresponde al primer indicio de la puesta en marcha de la danza como una actividad

profesional en Venezuela.
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La enciclopedia Venezuela para Jovenes (1995) menciona lo siguiente con

relacion a la Compaiiia de Ballet Nena Coronil:

La Compafiia de la Nena Coronil era una empresa ideal, con orquesta,
coredgrafos, maestros y una concepcién audaz de la produccién escénica
semejante a cualquier compaiifa estable. Pero no resultaba ficil entonces
sostener una compafifa. El Estado venezolano s6lo apoyaba la escuela mediante
becas estatales y no surgieron tampoco iniciativas privadas que pudieran
sostener el anhelo de la Coronil (p. 140).

El mismo afio de la fundacion de la Escuela Nacional de Ballet, en 1948, el
bailarin mexicano Grishka Holguin llegé a Venezuela y se convirtié en importante
promotor de la danza moderna en el pais. En 1950 fundé una agrupacién llamada
Teatro de la Danza, que estuvo conformada por Sonia Sanoja, José Ledezma, Juan
Monz6n, Gladys Jovellar, Rodolfo Varela y Rolando Pena, entre otros. La
enciclopedia Venezuela para Jévenes (1995) lo define como “el padre de la danza

moderna en Venezuela” (p, 64).

Segun la enciclopedia Venezuela para Jévenes (1995), en 1953 surgio el canal
de television Radio Caracas Television y present6 el primer programa dedicado a la
historia del ballet dirigido por George Stone. También en esa época Belén Nuiez,
exalumna de los Thompson, participd en un programa de television a través del cual

dio clases de ballet durante varios afos.

A partir de este momento comienzé el auge de los grupos de ballet. En 1955
Margot Contreras cred la Academia Interamericana de Ballet, que gener6 luego el
Ballet Interamericano y, un afio mds tarde, se convirtié en el Ballet Nacional de
Venezuela, la primera compaifiia de danza cldsica subsidiada por el Estado y el primer
ballet con actuaciones en el exterior: inaugurd el Festival de Ballet de la Habana en
1960 y se presenté en las Antillas y en los paises bolivarianos; algunos de los

bailarines que formaron parte de este ballet fueron: Elias Pérez Borjas (su director
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escénico), Vicente Nebreda, Zhandra Rodriguez, Fanny Montiel, Hercilia Lopez, Eva
Millan, Luis Chang, Everest Mayora, Maruja Leiva y Maria Teresa Carrizo. En 1956
Keyla Ermecheo creé su propia escuela y un afio mas tarde Lidija Franklyn cre6 la

Escuela de Ballet Arte.

En la década de los afios 60 se intensificé la relacién con grupos de danza
moderna, en su mayoria de origen norteamericano, y diez afios mds tarde comenzaron
a ser evidentes las diferencias entre ambas tendencias, lo cual generé enfrentamientos
y desacuerdos. En 1961 Sonia Sanoja junto con Grishka Holguin creé la Fundacion
de Danza Contempordnea; en esa misma €poca, Elias Pérez Borjas, director escénico
del Ballet Nacional de Venezuela quiso orientar la labor de esta agrupacion hacia las
nociones de la danza contempordnea, lo cual trajo ciertas dificultades. La

Enciclopedia Tematica de Venezuela (1993) explica lo siguiente:

La proposicion de Elias Pérez Borjas de orientar la linea de trabajo del Ballet
Nacional de Venezuela (entonces Ballet del Inciba) hacia la Danza
Contemporanea provocé la deserciéon de algunos bailarines cldsicos. El Ballet
del Inciba se convierte entonces en la Compaiiia Nacional de Danza que
absorbe, a su vez, al Teatro de la Danza de Holguin y define abiertamente su
inclinacién hacia la Danza Contempordnea. Pérez Borjas es el primero en
impulsar para el pafs una nueva manera de ver la danza y de organizar una
compaiiia con criterios empresariales (p. 142).

En 1963 llegd a Venezuela la bailarina principal del Ballet Ruso de
Montecarlo Nina Novak. Siete afos mds tarde Novak fund6 el Ballet Juvenil
Venezolano Nina Novak. La Enciclopedia Venezuela para Jovenes (1995) la define
como “pionera en el rescate de los ballets originales a través de versiones muy
fidedignas” (p. 73). En 1964 los chilenos Ana Blum y Alfonso Mufioz fundaron el
Ballet de Camara. A finales de la década de los 60 surgié una de las agrupaciones
mds estables del pais: Danzaluz, originaria de Maracaibo, dirigida por Marisol

Ferreira.

28



Durante la década de 1970 surgen otras compaiiias de ballet. La Enciclopedia
Temética de Venezuela (1993) explica que en esa época el Estado modifico el sistema
de otorgamiento de recursos a la Compaiiia Nacional de Danza y esto generé una
crisis que hizo que un nimero considerable de bailarines enfocados en la danza
contempordnea crearan sus propios grupos. Entre las agrupaciones que surgieron
destacan las siguientes: el Ballet Contempordneo de Caracas, el Ballet Infantil y
Juvenil, y —en 1975-, el Ballet Internacional de Caracas, compaifiia de ballet
contempordneo. Este tltimo tuvo muchos éxitos internacionalmente y se mantuvo
unido hasta 1980, afio en el cual “El Cascanueces”, ballet basado en un cuento de
Ernst Theodor Amadeus Hoffmann, era ya un cldsico navidefio para el publico

caraqueno.

En 1973 surge el grupo Macrodanza, dirigido por Norah Parissi, con la
intenciéon —segin la Enciclopedia Venezuela para Jévenes (1995)- de “hacer del
movimiento un acto de meditacién sobre la propia cotidianidad” (p. 79). En 1974
José Ledezma fundé el Taller de Danza Contempordnea, que se transformé en 1980
en el Taller de Danza Caracas. En esta escuela se formaron Abelardo Gameche,
Andreina Womutt y Luis Armando Castillo, entre otros bailarines. En ese afio surge
también el Ballet Contempordaneo de Camara, dirigido por la bailarina y coredgrafa
Maria Eugenia Barrios cuyo proposito, segin la Enciclopedia Venezuela para Jovenes

(1995), fue el siguiente:

(...) crear un especticulo de danza que fuera capaz de integrar el ballet clasico y
las técnicas del movimiento moderno, como un medio de expresion en el que
también se incorporen los elementos dramdticos teatrales junto a la pintura, a la
escultura en el disefo del vestuario, la iluminacién y la escenografia (p. 67).

En 1975 naci6 la Fundacion Ballet Maracaibo, creada por Sasha Gosic y Nedo

Vojki. También surgi6 en esta época la agrupaciéon Contradanza, dirigida por Hercilia
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Lopez. La Enciclopedia Tematica de Venezuela (1993) expresa lo siguiente al

respecto:

Hercilia Lépez al frente de Contradanza incursiond sucesivamente en el teatro
de calle, en la creacion colectiva, en la danza teatro hasta centrarse finalmente en
la creacién unipersonal para explorar con acierto y dramdtica agudeza los
conflictos de la mujer en soledad (p. 142).

A finales de la década de los 70 nace también el Ballet Teresa Carrefio,
fundado por Salvador Itriago cuatro afnos antes de la inauguracion del teatro que lleva
el mismo nombre. Este ballet estuvo dirigido por el maestro argentino Rodolfo
Rodriguez y, més adelante, en 1984, Vicente Nebreda fue su director artistico. A
partir de ese momento incluyd en su repertorio obras de corte contemporaneo y

presentd grandes producciones.

Es importante destacar algunos elementos del Ballet Internacional de Caracas:
ésta fue la primera compaiiia que se manejé bajo los preceptos de una empresa. La

Enciclopedia Tematica de Venezuela (1993) explica lo siguiente:

Con el BIC [Ballet Internacional de Caracas] se constatdé que para poder
funcionar cabalmente como una compaiiia tiene que manejarse con criterios de
empresa y con sOlidas bases financieras que garanticen una infraestructura
minima de espacios fisicos; el concurso de bailarines profesionales a dedicacion
exclusiva; maestros, coredgrafos y criterios artisticos definidos. Por eso el BIC
alcanz6 renombre internacional, pero los conflictos internos (...) provocaron la
disolucién de la compaiifa (p. 143).

Durante la década de los 80 surgieron diversas agrupaciones de danza
contempordnea, como por ejemplo el grupo Danza Teatro Abelardo Gameche,
fundado por Abelardo Gameche. En 1981 comenz6 a funcionar la Escuela Nacional
de Danza en San Cristébal, estado Tachira; esta escuela, dirigida por Luis Sdnchez, es
la Unica que se apoya en un disefio curricular creado por el Consejo Nacional de la

Cultura.
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En ese mismo afio se cre6 el Instituto Superior de Danza a través de Fundarte
y bajo la direccion de Maria Cristina Anzola y Belén Lobo. Su fundacién fue
influenciada en gran medida por la experiencia del Ballet Internacional de Caracas,
dado que sus fundadores coinciden con personalidades que participaron activamente
en la compafifa antes mencionada. Ya en esta época, el Instituto Superior de Danza
propuso la educaciéon de un bailarin que pudiera desempefarse con éxito en varias
areas de la danza escénica. Por lo tanto, ademas de clases de danza clasica,
contempordnea y jazz, se dictaron cursos relacionados con la anatomia aplicada a la
danza, la quinesiologia, la apreciacion musical, la historia, terminologia y apreciacion
de la danza, entre otros talleres que fueron innovadores en el dmbito. Segin la
Enciclopedia Temdtica de Venezuela (1993), el Instituto Superior de Danza trabajé
en conjunto con la Coordinacién de Danza del Consejo Nacional de la Cultura;
también se cred, en asociacion con la Escuela de Arte de la Universidad Central de

Venezuela, una cdtedra adscrita al pénsum de esta escuela.

En el transcurso de esa década, llegaron a Caracas mds artistas
internacionales, como la alemana Philippine “Pina” Baush, el ruso Rudolf Nureyev,
el estadounidense Fernando Bujones y la japonesa Yoko Morishita. Un dato
importante relacionado con estos aflos es que comenzd a tener mayor auge en
Venezuela la llamada danza teatro, traida en primera instancia por los bailarines

alemanes, que genero fuerte polémica.

La danza tuvo cabida en las efemérides y celebraciones importantes en el
ambito nacional. Asi sucedié en 1983, cuando se cumplieron doscientos afios del
nacimiento de Simén Bolivar. En esta ocasidon, Venezuela recibié a compafiias de

ballet de Estados Unidos, Inglaterra, Rusia y Francia.
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También en 1983 surge el Ballet Nuevo Mundo de Caracas, dirigido por
Zhandra Rodriguez, quien reunié a gran parte de los bailarines que conformaron el

Ballet Internacional de Caracas y les propuso integrarse a esta nueva iniciativa.

Hubo una agrupacién que aparecié en 1983 y que se desarrolld de forma
curiosa. Este fue el grupo Neodanza, dirigido por Marisol Alemén, que comenzd
siendo un ballet de danza cldsica y, poco después de su fundacién, se inclind
completamente hacia la danza moderna. Este hecho habla acerca de la inquietud que

dicho género comenzo6 a producir en el escenario de la danza venezolana.

En cuanto al Instituto Superior de Danza, en 1985 pasé a estar a cargo de José
Ledezma, quien enfocé la formacién académica hacia la danza contemporanea. La
danza clasica no se dejé de lado; por el contrario, tuvo un importante desarrollo y

continuaron los seminarios, conferencias y talleres complementarios.

En ese mismo afio surgié Accién Colectiva, agrupacién dirigida por Julie
Barnsley que reuni6 a varios coredgrafos de tendencias divergentes. Sin embargo, a
raiz de este impulso el bailarin Carlos Orta, quien participé en Accién Colectiva,
fund6 el grupo Coreoarte cuyo propdsito, segin la Enciclopedia Venezuela para
Jévenes (1995) fue “encontrar en la raiz del folklore negro un componente decisivo

de la cultura americana” (p. 66).

Seis afios después, en 1989, Carlos Paolillo tomé la batuta del Instituto
Superior de Danza, en el cual la formacién intelectual iba de la mano con el énfasis
en la técnica y en los aspectos creativos. Ademds, se dio importancia a la formacion

de los docentes a través de talleres especiales.

Ese mismo aio, Zhandra Rodriguez asumio la direccion del reaparecido Ballet

Nacional de Venezuela y despertd la admiracion del publico, quien se asombré ante
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una ejecucion impecable. Rodriguez también cred y presidié6 ese mismo afio la
Fundacién Ballet Nacional de Venezuela, que tenia la intencién de amparar a varias
compaiias (Neodanza, Accién Colectiva y Taller de Danza Caracas), pero esta

iniciativa no tomo vuelo y fracaso.

En el afio 1990 la Direccion General Sectorial de Danza del Consejo Nacional
de la Cultura creo la Fundacion Ballet Juvenil de Venezuela, la cual tuvo varias sedes
alrededor del pais y estuvo dirigida artisticamente por José Parés, oriundo de Puerto
Rico. Ese mismo afio, el Consejo nacional de la Cultura creé el Sistema Nacional de
Escuelas de Danza con cuatro dreas de trabajo: ballet cldsico, a cargo de Fanny
Montiel; danza moderna, dirigida por José Ledezma; danza nacionalista, en manos de
Yolanda Moreno; y folklore, de la que se encargé Gustavo Silva. Esta fue una
iniciativa que recorrié el pais entero y dejé innumerables huellas en las distintas
ciudades de Venezuela. Sin embargo, el Consejo Nacional de la Cultura decidid

disolverlo en 1995.

Retrocediendo dos afios, en 1993, el area clasica del Sistema Nacional de
Escuelas de Danza se destacd por lo encaminada que estaba en cuanto a la
elaboraciéon y ejecucién de un pénsum curricular, a la realizacion de seminarios y
talleres tanto para estudiantes como para maestros, y la organizacién de asesorias
pedagégicas. La iniciativa fue de tal aceptacion, que muchas escuelas de ballet de
ciudades como Barquisimeto, Cumand, Mérida, Valencia y San Cristébal apoyadas
por el Estado, se unieron al Sistema con la intencién de aplicar un programa de
estudios comtn. La intencién era preparar a un bailarin integral y actualizado, siendo
la meta una profesionalizacion sélida. Quien coordind el drea del ballet cldsico para

esta época (1995) fue Graciela Diaz.

Paralelo a esta iniciativa, durante la década de 1990, surgié la Fundacién

Ballet Clasico de Venezuela, proyecto que se debilita y en 1991 se funde con el Ballet
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Juvenil por decision del Consejo Nacional de la Cultura. Sin embargo, esta unién no
se consolid6 del todo. Un afio més tarde se realiz6 el I Congreso de Medicina del
Arte, el cual dedicé una seccién a la danza y esclarecié muchos conceptos. También
se realizaron varias temporadas bajo el lema “Danzar por la vida”, con la intencién de
crear conciencia con relacion al Sindrome de Inmunodeficiencia (Sida) y recaudar

fondos para ayudar a los artistas afectados por esta enfermedad.

Esta fue también una importante década para el Instituto Superior de Danza, el
cual abri6 sus puertas a las nuevas tendencias y lenguajes de la danza en el 4mbito
mundial. Produjo y exhibié una gran cantidad de obras artisticas, como Nocturnos
(1993); En la casa de al lado, de Lidice Abreu (1993); Breviario (1994); Espuma de
champagne, de Miguel Issa (1995); y Figurado (1996), entre otras. También organizé
varias jornadas, espacios para la discusion y la confrontacion de ideas relativas a la
danza y su ejecucion, y edité un 6rgano informativo del instituto: la revista La Danza,
cuyo primer nimero se publicé en 1991. Paolillo (Academia, experimentacion e
historia. Memoria del IUDANZA, 1999) indica lo siguiente con relaciéon a este

instituto:

El Instituto Superior de Danza (...) realizé su aporte, creemos que fundamental,
en la formacién de recursos humanos de alto nivel técnico y artistico, el estimulo
a la creacion coreogréfica y la promocién desde dmbitos miltiples de la danza
escénica, todo tras el logro de un objetivo elevado: la dignificaciéon y la
profesionalizacion en Venezuela del arte del movimiento (p. 14).

En 1996 el Instituto Superior de Danza se convirtié en instituto universitario.
En la actualidad este instituto estd adscrito al Ministerio de la Cultura a través del

Instituto de las Artes Escénicas y Musicales y es dirigido por Oleida Rondén.
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La mayor parte del desarrollo de la danza tuvo su epicentro en la capital
venezolana. Sin embargo y a pesar de la desigualdad del proceso, hubo aportes

interesantes en zonas como Barquisimeto, Maracaibo y Valencia, entre otras.

Existen otros géneros de fuerte arraigo en el pais, tanto asi que cuentan con
espacios de formacién especializados en dichas artes. Los ejemplos mds resaltantes
son baile flamenco, tango argentino y danzas drabes, de los cuales se hard una breve

referencia:

Con relacién al flamenco, sus raices son inciertas. Armas y Torres (1991) en
su trabajo de grado titulado “Flamenco: el arte de comunicar a través de la musica, el
canto y el baile” explican que, aunque ésta es una ‘“manifestacion folkldrica

andaluza”, este arte comprende una mezcla de diferentes elementos:

De los pueblos primitivos conserva sus acompafiamientos musicales mads
simples, las palmas y el chasquido de los dedos. De los fenicios, el uso de
castafiuelas. Los drabes dejaron su nostalgia en el fondo melddico de la guitarra.
Los gitanos aportaron la tristeza y la melancolia como elemento retérico que
heredaron de la India y de su propia personalidad, el fatalismo resignado y su
tenaz independencia. Los bizantinos influyeron en la misica con los sonidos
graves de la guitarra (p. 13).

Segin Armas y Torres (1991), las primeras escuelas que existieron fueron
promovidas y dirigidas por veteranos bailaores, como El Estampio, La Quica,
Enrique El Cojo, Realito y Regla Ortega. Mds adelante, en la década de los anos 60,
se generd un importante interés de los venezolanos por este baile, asi que surgieron
otras academias dirigidas por Paloma Marin, “La China”, Siudy Quintero y Tatiana
Reyna. A partir de estas iniciativas, se generaron una gran cantidad de escuelas e
institutos dedicados a la ensefianza del flamenco en el pais, que permanecen en la

actualidad.
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Por su parte, en cuanto a las danzas drabes se sabe que sus raices son
universales, mas que limitadas a una regién geogréfica; en este sentido, en muchas
partes del mundo las culturas primitivas desarrollaron expresiones semejantes en las
que el movimiento de caderas, a veces suave, a veces vigoroso, era lo fundamental
(hula de Hawai, sau sau de Isla de Pascua, la danza de los rituales de pubertad de los
Kua Africanos, la danza pélvica de los Bafoitis en Loango, Africa Occidental). Con el
desarrollo de las culturas primitivas y la llegada de la civilizacion se suprimieron los
credos de las antiguas épocas basados en la creencia de numerosas deidades, asi como
los ritos ligados a ellos; de este modo, la danza pélvica femenina fue abolida en la
mayor parte del mundo, pasando a ser en algunas, un entretenimiento profano. Una de

las 4dreas donde mas sobrevivio este tipo de danza fue el mundo arabe islamico.

Con el paso del tiempo, los conflictos bélicos se apoderaron de esta region, lo
que llevé a que la danza perdiera su cardcter ceremonial, y con la llegada de los
romanos, pierde también parte de su anclaje en la tradicion, pues la civilizacion
cambid y se desecharon antiguos credos -con frecuencia brutalmente- para dar paso a
los nuevos. Fueron los antiguos semitas quienes primero destronaron los viejos
credos basados en la mujer y sobrevino el cambio hacia el patriarcado; tomé siglos el
suprimir la fe en las diosas y todavia se hallan vestigios del culto a seres femeninos

en las religiones actuales.

Posteriormente, el baile llegé a Europa y luego al resto del mundo, ya
transformado mds bien en un espectaculo o forma de seducciéon. Mds recientemente,
las danzas drabes se han convertido en una disciplina en auge en todo el mundo, lo
cual viene a recuperar su simbologia inicial, relacionada con elementos estéticos, pero
mds all4, de manera directa con la feminidad, ademds de presentarse como una
alternativa para “estar en forma” de una manera mds creativa, menos agresiva y mas

orgénica con relacion a otro tipo de ejercicios.
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La investigacion bibliografica rescata la existencia de una deficiencia en
cuanto a criticos y comentaristas de la danza y de publicaciones periddicas cuyo tema
principal fuera ése. Entre los estudiosos de la danza resaltan Rubén Monasterios,

Belén Lobo, Thamara Hannot, Carlos Paolillo y Beatriz Sanz Daboin.
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1.2.2. Revistas de danza en Venezuela

A finales de la década de los 90 hubo varias iniciativas editoriales venezolanas
dedicadas a la danza. Existieron nueve publicaciones que resaltaron en algunos casos
por su permanencia en el mercado y en otros por el aporte que hicieron al &mbito de
las artes del cuerpo, en especial en el drea académica, dado que el enfoque de la
mayoria de estas revistas es de cardcter investigativo, con trabajos de largo aliento,
especializacion en la critica de espectaculos y corrientes y con tratamiento de temas

conceptuales relacionados con esta expresion artistica.

Trayecto Danza, uno de los més importantes centros de documentacién sobre
el tema de la danza en el pais, alberga la mayor variedad y cantidad de revistas
especializadas en este arte que se han publicado en el pais. Dentro de sus registros,
esta institucion tiene las siguientes revistas, que ademds fueron las mds importantes
en el momento de su publicaciéon y las que mayores aportes dejaron al ambito
editorial y académico: Danza, La Danza, Grand Jeté, Danzaluz, En escena,
Macrodanza, Revista de la danza, Por el mundo de la danza y Contradanza Estos
registros se complementaron con algunos ejemplares conseguidos en la Biblioteca
Nacional de Venezuela, especificamente tres nimeros de La Danza y el tinico nimero
publicado de Movimiento. A continuacién se hard una breve descripcién de las

caracteristicas de cada una de estas revistas:

1.2.2.1. Danza

Danza es la revista de danza mdas antigua archivada; no existe un ejemplar
anterior a éste ni en Trayecto Danza ni en la Biblioteca Nacional de Venezuela. Esta
revista publicé s6lo dos nlimeros: uno en 1982 y otro en 1983. Editada por el Instituto
Superior de Danza y realizada por Carlos Paolillo, Thamara Hannot y Belén Lobo,

esta publicacion fue el primer 6rgano informativo de dicha institucion. Cuatro folios,
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dos de ellos de contenido, conformaban la revista, cuyo formato era de 27,5 cm x 41

cm.

1.2.2.2. La Danza

El primer numero de La Danza salié publicado en abril de 1991. Esta revista
nace como la publicacién oficial del Instituto Superior de Danza y estd concebida en
principio como de periodicidad mensual. El Consejo Nacional de la Cultura y
Fundarte (Fundacién para la Cultura y las Artes) editaron los primeros ocho nimeros
de la revista, y mds adelante fungieron como patrocinantes. Estuvo dirigida desde sus
inicios por Carlos Paolillo. Su formato era de 27,5 cm x 43 cm y estuvo conformada
por ocho péaginas. En cuanto al contenido, esta publicacién se dedicé en gran medida
en el andlisis tedrico y critico de los acontecimientos mdas importantes del area.
Resefias de festivales y espectdculos, entrevistas a bailarines y coredgrafos
reconocidos y semblanzas de artistas fallecidos tuvieron especial énfasis en La
Danza. El contenido estuvo repartido en la revista sin la presencia evidente de
secciones claramente definidas. La tnica seccion que aparecid y que se mantuvo en la
mayoria de los nimeros siguientes fue ‘“Paginas de danza”, espacio en el cual se
resefiaban las principales publicaciones relacionadas con este arte que se editaron

durante la circulacion de la revista.

Desde su aparicion y hasta el numero 30, el manejo del color fue comedido.
En la mayoria de los casos se combinaron los colores blanco y negro con algin
tercero que variaba en cada ndmero: verde, marrén, azul, violeta, rojo, amarillo,
naranja, entre otros. En ninguno de los niimeros de esta revista puede encontrarse
publicidad. En cuanto a su valor monetario, el primer nimero no presenta precio
impreso; sin embargo, a partir del segundo aparece el valor marcado en la portada. En

el caso del primer afio, La Danza podia adquirirse por Bs. 10 (Bs.F. 0,01).
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Con la excepcidn de los nimeros 3, 6 y 7, durante el primer afio la revista tuvo
periodicidad mensual. A partir del segundo ano de publicacién, La Danza publicé un
ejemplar cada dos meses —excepto el correspondiente al mes de diciembre—. Tanto el
formato como el nimero de péaginas se mantuvieron; a mediados de afio (en el
numero ejemplar correspondiente a abril — mayo, nimero 9) la edicién de la revista
pas6é a manos de la Fundacién Instituto Superior de Danza. Hay s6lo un nimero que
se sale del patrén establecido y es el que corresponde a los meses de abril y mayo:
este ejemplar estuvo dedicado al IX Festival Internacional de Teatro de Caracas, y
aument6 el nimero de sus pdginas a dieciséis. Durante los primeros tres meses del
afio la revista tuvo un valor de Bs. 20 (Bs.F. 0,02) y a partir de abril su costo para la

venta aument6 a Bs. 40 (Bs.F. 0,04).

A partir del mes de abril de 1993 la revista La Danza aumenta su tamafo a
estdndar y aumenta también su precio a Bs. 50 (Bs.F. 0,05). Durante este afio la

revista se publicé cada tres meses.

En el afio siguiente, 1994, la revista introdujo un nuevo elemento. En el
segundo nimero de ese afio aparece un encartado titulado “Separata”, cuyas medidas
eran iguales a las de la revista y dedicaba cuatro pdginas a crénicas de eventos
especificos. En el caso del primer nimero de “Separata”, se mencioné el III
Encuentro Internacional de Creadores. En el siguiente ejemplar de La Danza —el
nimero 18— aparecidé la segunda “Separata” dedicada al X Festival de Jdvenes
Coredgrafos. Durante 1994 se publicaron cuatro nimeros de la revista: tres de ellos

cada tres meses y el dltimo que abarco seis meses (de julio a diciembre).
En 1995 experimenté un incremento en su precio a Bs. 80 (Bs.F. 0,08) y

mantuvo las caracteristicas anteriores. El dltimo numero de ese afio —ndmero 22—

aument6 el precio a Bs. 150 (Bs.F. 0,15) y tuvo encartado el tercer nimero de
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“Separata”, cuyos textos estuvieron enfocados en el XI Festival de Jdévenes

Coredgrafos.

En 1996 se publicaron tres ntimeros. El primero de ellos, correspondiente a los
meses de enero a marzo mantuvo las consideraciones de los nimeros precedentes,
siendo el Unico cambio un aumento en el precio de la revista, que pasé a costar Bs.
200 (Bs. F. 0,2). La edicion 24 de la revista correspondié a los meses de abril a junio
y también experiment6 un aumentd en el precio a Bs. 300 (Bs.F. 0,3). El tdltimo
semestre del afio correspondidé a la publicaciéon del nimero 25 de La Danza, que
incluy6 el cuarto nimero de “Separata” dedicado al XII Festival de Jévenes

Coredgrafos.

El siguiente nimero de la revista es el primero del afio 1997, que corresponde
al ndmero 26. En este afio La Danza se publicé dos veces: una, que correspondid a
los primeros cuatro meses del afio y cuyo valor fue de Bs. 500 (Bs.F. 0,50), y otra que
abarcé desde mayo hasta diciembre y que duplicé el precio anterior. En este dltimo
nimero aumento la cantidad de paginas, pas6 de ocho a doce, y apareci6 encartado el
quinto ejemplar de “Separata”, que trat6 temas relacionados con el XIII Festival de

J6venes Coredgrafos.

Para 1998 se mantuvieron doce paginas de contenido y el valor de la revista
aument6 a Bs. 1.500 (Bs.F. 1,50). Durante ese ano se publicaron dos ejemplares: el

primero de enero a abril y el segundo de mayo a diciembre.

En 1999 cambia el formato de estdndar a uno mds pequefio y a partir de ese
aflo La Danza es editada por Publicaciones La Danza. En ese periodo se publicé un
solo nimero cuyo valor para la venta era de Bs. 5.000 (Bs.F. 5). También cambiaron
las consideraciones en cuanto al color: se mantuvo la configuracién en blanco y negro

y se utiliz6 un disefio mds limpio, evitando fondos de colores muy intensos.
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El dltimo ejemplar registrado de La Danza es el ntimero 31, correspondiente a
los primeros seis meses del afio 2000. Mantuvo tanto el formato como el precio

anteriores y aumento sus paginas a 28.

1.2.2.3. Grand Jeté

El primer nimero de esta revista es precedido por un ejemplar gratuito editado
por Fundaballet, publicado en octubre de 1988. En éste se especificaba que la revista
en cuestion, dirigida por Carlos Zavarce, era el 6rgano informativo de Fundaballet.
Este nimero presenté ademads un total de catorce publicidades: dos de ellas ocuparon
una pagina completa cada una (una en la contraportada y otra en una pagina interna

par) y el resto se ubicé en un cuarto de pagina.

En 1989 sale publicado el primer nimero oficial de Grand Jeté, con la
inscripciéon “Para los amigos del ballet”. Este nimero estuvo dirigido por la junta
directiva de Fundaballet, conformada por Laura Nazoa, Nena Coronil, Julio Lamas,
Oscar Figueroa, Héctor San Martin, Conchita Alvarez, Mariela Abreu y Sandra
Gonzdlez. Este ejemplar tuvo 34 pédginas en las que se trataron temas histéricos (por
ejemplo, el origen de las zapatillas de ballet), entrevistas a personalidades de la danza
venezolana, se realizaron resefias de eventos y se publicd la programacién de
proximos especticulos. A partir del nimero 1 de Grand Jeté podia adquirirse un
ejemplar por el precio de Bs. 20 (Bs.F. 0,02). Se redujo el nimero de las publicidades
a la mitad con relaciéon al nimero anterior (siete publicidades). Esa tendencia de

reduccién se mantendra hasta el dltimo nimero de la revista.
En ese mismo afio —no se especifica mes— se publicé el segundo niimero. En

esta oportunidad la junta directiva de Fundaballet aparece como miembro del consejo

editorial de Grand Jeté y Laura Nazoa es la directora de la revista. A partir de este
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momento la publicacién tendrd secciones claramente identificadas. Estos son los
titulos de las secciones que conformaron el segundo nimero: “Historia”, “Opinién”,
“Entrevista”, “Fotografia”, “Critica”, “Reportaje”, ‘“Anatomia”, ‘“Homenaje”
(dedicado a una personalidad fallecida), “Cartas de los lectores”, ‘“Directorio
académico” y “Notas”. Estas 34 pdginas de contenido, que en dicha oportunidad
estuvieron acompafiadas por cuatro publicidades, tuvieron un precio de Bs. 20 (Bs.F.

0,02), valor que se mantuvo hasta el tltimo nimero archivado, el tercero.

Un afo después, al comienzo la década de los afios 90, aparece el tercer
nimero de Grand Jeté, que mantuvo las especificaciones descritas anteriormente a
excepcion de un cambio en algunos titulos de las secciones de la revista. Para este
namero éstos son los titulos que identificaron cada seccién: “Anélisis”, “Critica”,
“Reportaje”, “Historia”, “La foto”, “Opinién”, “Homenaje”, “Directorio” y “Notas”.

También se mantuvo el nimero de piginas (34) y el nimero de publicidades (cuatro).

1.2.2.4. Danzaluz

Asi como en 1990 apareci6 el ultimo numero de Grand Jeté, también surgio el
primero de Danzaluz, publicacion editada durante sus primeros tres ndmeros por la
Universidad del Zulia y dirigida por Virgilio Crespo Herrera. Se define en principio
como el 6rgano divulgativo, artistico y universitario cuya funcioén es vincular a los
lectores con la Universidad del Zulia. Danzaluz fue de distribucion gratuita y se
definié en un principio como una revista de circulacion trimestral. Este primer
nimero estuvo conformado por 46 péginas de contenido e incorporé una seccién
titulada “La danza como noticia”. En éste y en los siguientes ejemplares hasta el

niimero trece no se introdujo el color; el disefio es en blanco y negro.
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El segundo niimero de la revista se publicé en marzo de 1991 y mantuvo las
mismas caracteristicas en cuanto a nimero de paginas y contenido, con la diferencia

de que se redujo el tamafio de la tipografia utilizada.

En julio de 1992 se publicé el tercer nimero de Danzaluz. En este numero se
realizé un cambio en el disefio general de la revista y en su logo. Se mantuvo la
seccion dedicada a las noticias, aunque cambia su nombre de “La danza como
noticia” a “Noticias”, y se incluye una nueva seccién llamada “Portafolio” que ocupa
una pagina completa y muestra la fotografia de una personalidad del ambito de la

danza.

A finales de ese mismo afio, en el mes de diciembre, aparece el cuarto nimero
conformado por 50 péginas y editado por Ediciones Astro Data, S.A. Ademas de
fotografias se incluyen también ilustraciones y aumenta el nimero de secciones:
“Entrevistas”, ‘“Noticias”, ‘“Nuevas publicaciones”, ‘“Portafolio” y “Sobre el
linolium”. En cuanto a esta ultima seccion, “Sobre el linolium”, se piensa que no
estuvo bien definida y diferenciada de la seccién “Noticias”, pues ambos espacios
estuvieron dedicados a presentar las novedades y las informaciones de ultimo
momento en el dmbito de la danza en el pais. Muestra de ello es que, a partir del
ndmero siete, se elimind la seccién “Noticias” y se mantuvo “Sobre el linolium”, que

permanecié como un espacio informativo.

En junio de 1993 se publicé el quinto nimero de Danzaluz con 46 paginas de
contenido. Se incluye una nueva seccién llamada “Nos escriben”, en la que se
publicaron cartas de los lectores de la revista. Esta seccion s6lo se publicd en este

namero.

El sexto nimero surgié en 1993 —no se especifica mes, y asi serd hasta el

nimero 13 de la revista— e introduce variaciones en el personal que labora en la
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revista. Marisol Ferrari aparece como la directora de la publicacion y Publicaciones
Danzaluz como casa editora. Las secciones “Entrevistas”, “Sobre el linolium”,
“Noticias” y “Portafolio” se perfilan ya como espacios fijos en esta publicacion, que

en este nimero especifico estuvo conformada por 46 paginas.

En 1994 se publicaron dos nimeros de Danzaluz: el séptimo y el octavo. Estos
dos ejemplares tuvieron 46 paginas y mantuvieron las secciones “Entrevistas”, “Sobre
el linolium” y “Portafolio”. En estos nimeros se dio mds prioridad a las noticias:
cuando en los anteriores esta seccidon ocupaba un par de paginas, a partir del séptimo
nimero comienza a ocupar mds espacio. La cantidad es variable; sin embargo, estd

entre las cuatro y las ocho péginas.

El noveno numero se public6 en 1995 y mantuvo las consideraciones
anteriores. Ese mismo afio aparece el nimero diez que presenta una variacion en la
presentacion de la mancha de la revista. A partir de 1996 se publicé un nimero anual,
a saber: el nimero 11 en 1996, el 12 en 1997 y el 13 en 1998. En las publicaciones 11
y 12 no hay cambios considerables; no es el caso del nimero 13, en la que Hugo
Barboza aparece como el director de la revista y hay un cambio en el papel utilizado,

siendo ahora de mayor granaje.

Danzaluz detuvo su produccion durante dos afios y reaparecié en abril de
2001. En este ejemplar, compuesto por veinte pdginas de contenido, se retomé el
papel glassé y hubo una variacién en la mancha de la revista. A partir de este nimero
comenz0 a introducirse el color; en cada publicacidn siguiente se utilizé el blanco, el
negro y otro color (en este caso el azul), que se empled en las lineas y formas, y como

unico color en algunas fotografias.

Los nimeros 15 y 16, publicados en noviembre de 2001 y noviembre de 2003,

respectivamente, estuvieron dedicados a las ediciones XI y XII del Festival
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Internacional de Danza, por lo cual no presentaron secciones claramente definidas.
Cada uno tuvo un disefio basado en un color especifico (naranja y vino tinto,
respectivamente) y en cuanto al nimero 16, present6 traducciones al inglés de todos
sus textos. Fue el tnico ejemplar de la revista que publicé las mismas informaciones

en un idioma extranjero.

En diciembre de 2003 aparece el nimero 17 con un cambio en el logo, en la
portada y en la mancha de la revista. A partir de este nimero, con un diseflo basado
en el color naranja, la revista es patrocinada por la Universidad del Zulia, la
Direcciéon de Cultura de la Universidad del Zulia, el Ministerio de la Cultura y el
Consejo Nacional de la Cultura (Conac). Tiene 36 péaginas de contenido y una sola

seccion llamada “Minuta del movimiento™.

Un afio més tarde, en diciembre de 2004, se publicé el nimero 18 de
Danzaluz, el udltimo ejemplar registrado. Mantuvo la configuracién de color,
cambiando el naranja por el azul, y desaparecieron las secciones de la revista, a

excepcion del editorial.

1.2.2.5. En escena

La informacién acerca de la danza no estuvo presente s6lo en publicaciones
especializadas exclusivamente en este ambito, sino también en otros productos
editoriales vinculados con otras artes. Tal es el caso de En escena, revista
especializada en la publicacion de temas actuales relacionados con la musica, el teatro
y la danza. Aunque no fue una revista dedicada en exclusiva a la danza, trata el tema

y es importante registrar que existio.

El primer nimero de esta revista, editada por el Consejo Nacional de la

Cultura, se publicé en octubre del afio 2000. Tiene 38 paginas de las cuales la
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portada, la contraportada y las centrales son a color, mientras que el resto de la
publicacion es en blanco y negro. En Escena estuvo dirigida por un consejo editorial
conformado por Pablo Antillano, Pilar Arteaga, Alice Dotta, Teresa Herndndez,
Herman Lejter, Federico Melo y Valentina Rios. Este primer nimero presenté diez
secciones claramente definidas: “Tablas”, que habla de movimientos de la danza, la
miusica o el teatro que destaquen por su aporte al arte; “Voces”, que corresponde a
una entrevista a personalidades del dmbito de la danza; “Entretelones”, seccién de
noticias; “Aplausos”, espacio dedicado a la critica; “Ventana”, resefla de préximos
eventos; “Marquesina”, seccidon que presentaba el cronograma de eventos; “De
cabecera”, en donde se resefiaban las publicaciones actuales relacionadas con las artes
antes mencionadas; “Intermezzo”, seccién que descubre el significado de algunos
términos propios de las artes escénicas; y ‘“Destellos”, biografias cortas de
personalidades de la danza, la musica o el teatro. También se convirti en habito

colocar en el reverso de la contraportada la primera cara del pr6ximo ndmero.

Un mes después, en noviembre de 2000, se publicé el segundo nimero de En
escena. Aparecid el cargo de Editor ejecutivo, ocupado por la persona que
encabezaba la Direccion General de la Seccional de Teatro del Consejo Nacional de
la Cultura —en este caso, Pilar Arteaga—. Este nimero presentd 38 paginas e incluyé

un disefio con mayor uso del color.

El préximo niimero, el tercero, correspondio a los meses de diciembre de 2000
y enero de 2001. A partir de esta edicidn, la revista podia obtenerse por el precio de
Bs. 2.500 (Bs.F. 2,5). En el tercer nimero surge la primera publicidad en el medio,
que ocupa media pagina y aparece dos veces. De este nimero hasta el quinto, todas
las ediciones de “En Escena” tienen publicidad en sus paginas. La cuarta edicion se
publicé en febrero de 2001 y mantuvo la misma extension (38 pédginas) y el mismo
precio de Bs. 2.500 (Bs.F. 2,5). En cuanto a la quinta edicidn, aparecié en marzo de

2001 con el mismo precio y un incremento en su extension a 42 paginas.
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No se encontrd registro del sexto numero de En escena. El numero siete
presenta un cambio tanto en el disefio como en la direccion de la revista: Gerardo
Pifieiro asume la Direccién General de la Seccional de Teatro y también la direccién
de esta publicacion. La séptima edicion tiene una extension de 50 paginas a color y
presenta cuatro secciones: “Entretelones”, ‘“Marquesina”, “Critica de disco” y la

portada del préximo ndmero en el reverso de la contraportada.

El octavo nimero de la revista correspondié a los meses marzo y abril de
2002. Mantuvo las mismas secciones que la edicién anterior e incluyd un encarte que

introducia la posibilidad de suscribirse a la revista y recibirla a domicilio.

Luego de tres meses y para el periodo de julio a agosto de 2002 se publico el
noveno nimero de En escena, con una extension de 50 péaginas. No hay registros del
décimo nimero de la publicacion. La siguiente edicidn, la nimero 11, es la dltima de
la que se tiene registro. Esta abarcé el periodo comprendido entre diciembre de 2003
hasta marzo de 2004. La mencionada fue una edicion especial dedicada al bailarin y

coredgrafo venezolano Vicente Nebreda.

1.2.2.6. Macrodanza

Se consulté un solo nimero, el Unico que se encuentra registrado de esta
revista tanto en Trayecto Danza como en la Biblioteca Nacional de Venezuela. En
este ejemplar de ocho pdginas en blanco y negro no se especifica fecha de
publicacién. Aparece como fundadora y directora de la revista Norah Parissi y se

desconoce la casa editora.
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1.2.2.7. Revista de la danza

Esta revista circul6 en Maracaibo, estado Zulia. Sin embargo, no se tiene
fecha exacta de su publicacion, pues ninguna edicién de la revista lo refleja en la
portada o en alguna de sus péginas, asi que no puede asegurarse cudl fue su
periodicidad. Sin embargo, se conoce que la revista celebrd su primer aniversario con

el nimero 4, y en la novena edicion alcanzé los tres afios de publicacion.

El primer nimero presenté en la mancha a un comité de redaccién encargado
de la direccion de la publicacién y tuvo una extension de 30 péginas. Virgilio Crespo
aparece como su creador; el objetivo de la revista era ser un vehiculo de
comunicacion directa entre los bailarines y contribuir con el desarrollo de la danza.
La primera edicion de Revista de la danza tuvo tres secciones claramente definidas:
“Noticias”, “La historia” y “Técnica de ballet”. Esta revista, desde su primer nimero
hasta el dltimo, mantuvo un espacio claramente definido para la publicidad. En

principio ocupd una pagina completa; en niimeros siguientes aumentd su extension.

El segundo nimero de esta revista mantuvo las caracteristicas del anterior, con
la dnica diferencia de que su extension aument6 a 34 paginas. No se tienen registros
de la tercera edicion de la revista, pero en la siguiente, la cuarta, Revista de la danza
cumplié su primer afo en el mercado. Virgilio Crespo Herrera funge como director
de la publicacion, aparecen dos secciones —‘Historia” y “Noticias”™ y el espacio
dedicado a la publicidad ocupa tres paginas completas de las 38 que conformaron esta

edicion.

Del quinto al dltimo nimero registrado de Revista de la danza (el décimo) hay
muy pocas variaciones. Permanecieron sélo las secciones “Historia” y “Noticias”, se
reservaron tres paginas completas para la publicidad (a excepcion de la sexta edicion,

que reservo cuatro) y la extension se mantuvo entre 30 y 34 paginas.

49



1.2.2.8. Por el mundo de la danza

El primer ndmero de esta revista se public en abril de 1998 bajo la direccion
de Marisol Ferrari, editado por Publicaciones Azudanza (Asociacién Zuliana para el
arte de la danza) y auspiciado por la Secretaria de Cultura de Zulia. Su extension fue

de 22 péaginas en blanco y negro.

En julio de 1998 se publicé el segundo nimero de la revista, que mantuvo la
misma extension e incorpord una publicidad que se ubico en las ultimas piginas. Los
numeros 3 y 4 de Por el mundo de la danza se publicaron en diciembre de 1998 y
abril de 1999, respectivamente, y mantuvieron la misma configuracioén de la edicién
anterior. El quinto ndmero se publicé en diciembre de 1999 y sostuvo las
caracteristicas anteriores, con la diferencia de que incluy6 encartado un calendario del

afio siguiente (2000).

Luego de una larga temporada de ausencia (un aflo y ocho meses) reaparece la
revista en agosto de 2002 con su séptimo nimero, y a partir de la octava edicion hay
un cambio en la direcciéon de la publicacién, asumida ahora por Virgilio Crespo
Herrera. En este octavo nimero hay un cambio en la tipografia y en el tipo de papel

de la portada.

Las ediciones 9 y 10 no especifican fecha de publicacién. El ndmero 11 de
Por el mundo de la danza se publicé en 2004 y fue una edicién especial de 30

paginas impresas totalmente a color.
No se tienen registros de la edicién nimero 12 de la revista. El siguiente

nimero se publico en el afio 2006 y en éste funge como directora Marisol Ferrari. El

nimero 14, publicado en el afo 2007, es ultimo del que hay registros. Esta revista
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mantiene su publicacién en la actualidad; se desconoce su periodicidad pero se

presume que €S anual.

1.2.2.9. Movimiento

En abril de 2002 se public6 el primer y tinico nimero del que hay registros de
Movimiento, dirigida por Carlos Paolillo y editada por la Fundaciéon Jévenes

Coréografos de Venezuela y por la Asociacién Civil Publicaciones La Danza.

Tanto la portada como la contraportada de la revista se imprimieron en papel
fotografico. El resto de la publicacién, que tuvo una extension de 26 paginas, se
imprimié en blanco y negro, a excepcion de la portada, la contraportada y sus caras

reversas.

Este ejemplar presentd sélo dos secciones claramente definidas: la primera
llamada ““‘Separata”, diferenciada por el color crema de sus paginas, y la segunda
llamada “Anecdotario del siglo XX”. Se desconoce si estas secciones se mantuvieron
o si se agregaron otras dado que so6lo se halla registrado el primer nimero de
Movimiento. Esta revista se publicé bajo el patrocinio del Ministerio de Educacion,
Cultura y Deportes y el Consejo Nacional de la Cultura, y no presentd ninguna

publicidad en sus péginas.

1.2.2.10. Estilo Baile

En octubre de 2007 circul6 en Caracas el primer nimero de una revista
llamada Estilo Baile, dirigida por Xuyen Zambrano, quien asegura que la intencién de
crear esta revista responde a un vacio informativo que existe en el 4mbito. Esta es una
publicacién dirigida tanto a bailarines como al ptblico en general que se distribuye en

academias de danza de forma gratuita y en quioscos con un valor de Bs.F. 6.
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Su primer y dnico nimero hasta el momento tiene una extensién de 50
paginas y mide 22,4 cm x 29,9 cm. Estilo baile cuenta con las siguientes secciones:
“Estilo”, dedicada a un género de la danza en particular; “Al estilo de”, que
corresponde a una entrevista a un bailarin; “El show debe continuar”, espacio
dedicado a una segunda entrevista; “De cerca”, dos pdginas que exhiben fotografias
de algin bailarin; “Sobre baile”, que corresponde a recomendaciones y consejos
relacionados con la danza; “Coredgrafos”, una o dos entrevistas a coredgrafos;
“Raices”, aspectos relacionados con la danza en la tradicion venezolana; “Estilo
sagaz”, se enfoca en la trayectoria de una agrupaciéon determinada; “Cartelera”,
publica informacién acerca de becas, cursos, talleres, entre otros; “Armonia”, espacio
enfocado en la salud; “Tras bastidores”, entrevista a técnicos de iluminacion,
tramoyistas y demds personalidades que laboran detrds del escenario; “A escena”,
espacio para publicar gran variedad de productos de maquillaje, estilismo, vestuario y
otros; “De avanzada”, seccién que resefia los adelantos tecnoldgicos. 27 de sus 50

paginas tienen anuncios publicitarios.

Vale acotar que su distribucién es limitada; la revista cuenta con un portal en
Internet a través del cual las distintas academias tienen la posibilidad de registrarse
para asi poder recibir de forma gratuita esta publicacién en sus sedes; sin embargo, el
sistema de registro y distribucion no se considera eficiente, puesto que varias escuelas
que registraron sus datos en los formatos dispuestos para ello (por ejemplo, el Centro
Venezolano de Formacion en la Cultura Arabe, Musherrah, que realizé su solicitud en

mayo de 2008), no han recibido ningtin nimero de esta revista.

En cuanto a la distribucion, Xuyen Zambrano explicé que ésta la realizan de
forma independiente, con personal contratado dispuesto especialmente para ello. No
se ha publicado otro nimero de Estilo Baile desde el primero, que salié al mercado en

octubre de 2007.
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Desde la década de los afos 80 distintas iniciativas buscaron la manera de
surgir y mantenerse en el mercado editorial relacionado con las artes del movimiento.
En algunos casos relacionadas especificamente con la danza; en otros, integrando
ademds aspectos del teatro y la musica. A pesar de que varios de estos productos
editoriales lograron permanecer entre las publicaciones editadas en su época (por
ejemplo: La Danza, Por el mundo de la danza) es importante destacar la ausencia de
continuidad. Criticos venezolanos de este arte, como Teresa Alvarenga y Thamara
Hannot, coinciden al atribuir esta situaciéon a la falta de recursos econémicos que

permitieran producir una publicacién manteniendo una periodicidad constante.

Si bien es cierto que el aspecto econémico es fundamental para poder elaborar
cualquier producto editorial, también es pertinente rescatar algunos elementos que
resaltan luego de la observacion de las diversas revistas especializadas en el drea que
se editaron y se editan en Venezuela: en la mayoria de los casos se observa una
constante movilidad en los equipos de trabajo y en los directivos de las publicaciones,
lo cual en cualquier dmbito puede generar un ambiente de desestabilizacion.
También, muchas de estas iniciativas estuvieron enfocadas en géneros de danza
especificos (generalmente danza contemporanea y danza clésica), lo cual dejé a un

lado a un amplio publico que practica o se interesa por otros géneros.

De igual forma, se considera que el fuerte enfoque critico y analitico de la
mayoria de estas revistas restd importancia al dmbito de la actualidad. Si bien en
varias oportunidades se reservaron espacios exclusivamente para las noticias
relacionadas con el drea, no se consideran suficientes. Es necesario acotar que este
aspecto también se relaciona con el deficiente desarrollo de esta actividad en el pais,
que se ha incrementado desde los afios 80 hasta la actualidad, pero que no se
caracteriza por promover activamente y con cierta periodicidad actividades que

generen noticias. No se pretende disminuir la produccién de textos criticos y
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analiticos, pues resulta evidente la importancia del andlisis para el desarrollo de la
danza y el constante crecimiento de los bailarines, coredgrafos y publico en general
en cuanto a este ambito se refiere; pero se considera imperativo rescatar la actualidad
y el dinamismo con relacién a la informacion, lo cual incrementara la participacion y

contribuird de igual manera al desarrollo de este arte del cuerpo.

Durante los ultimos afios las artes del movimiento, en especial la danza, ha
tenido un impulso en varios sentidos: tanto por la cantidad de festivales y espacios de
encuentro de bailarines, coredgrafos y personas interesadas en este arte, como por el
incremento de escuelas, academias e institutos de formacion en diversos géneros. El
aspecto de la danza en Venezuela se ha caracterizado por ser variante, por tener
momentos de auge y momentos de desinterés. Se considera que la presente época es
uno de los momentos de auge, lo cual amerita un empuje del desarrollo de esta
actividad desde diversos puntos de vista. Un producto editorial especializado en
danza que se publique en la época actual tiene la posibilidad de permanecer en el

mercado y de contribuir al desarrollo de la préctica de la danza en Venezuela.
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2. Marco Metodoldgico

2.1. Formulacién del problema

La creacién del Instituto Universitario de Danza en Venezuela en el afio 1996,
evidencid la existencia de un extenso publico interesado en la docencia y en la
interpretacion en el dmbito de la danza. Desde ese periodo hasta la actualidad,
surgieron en Caracas principalmente diez propuestas editoriales que englobaron este
tema y que se describieron en el marco referencial de esta investigacion, ademas de
los boletines informativos, encartes, folletos y suplementos que generaron los

institutos y escuelas dedicados a la danza en el pais.

Sin embargo, no existe actualmente una produccion editorial de distribucién
masiva que informe a la comunidad que practica y admira la danza acerca de los
ultimos acontecimientos que guardan relacion con ésta basdndose en una vision
periodistica. Segin fuentes del Fondo Editorial del Instituto Universitario de Danza,
el publico interesado en esta practica es extenso, joven y dvido de informacién. Como
consecuencia, es importante la existencia de varias propuestas diferentes que
engloben este tema y ofrezcan a los lectores informacién esclarecedora y de alta

calidad.

Por lo tanto, es necesario desarrollar una revista que llene este vacio de
informacién y sirva de vinculo entre los distintos componentes de la comunidad

relacionada con el ambito de la danza en Caracas.
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2.2. Delimitacion

Esta produccion editorial estd dirigida principalmente a las personas que
practican cualquier tipo de danza y, en segundo término, a quienes les interese el

tema aunque no reciban formacion profesional.

La revista estd concebida para circular mensualmente en la ciudad de Caracas
de forma gratuita y sera distribuida principalmente en todas aquellas instituciones
publicas y privadas vinculadas con la promocidn, ensefianza y préictica de la danza vy,
en menor medida, en los espacios en los que se comercializa cominmente este tipo de

medio (quioscos, librerias, bibliotecas, entre otros).

2.3. Justificacion

En vista de la ausencia de productos editoriales de distribucién masiva y
gratuita que traten el tema de la danza, este proyecto resulta original y necesario dada
la gran cantidad de institutos y escuelas de formacién en diversas dreas ubicadas en

Caracas.

Desde 1982 se han producido diferentes publicaciones periddicas
especializadas en la danza y su desarrollo en el pais; sin embargo, la mayoria de estas
propuestas ofrecia una visién més reflexiva y se centraba particularmente en la danza
clasica y contemporanea, lo cual dejaba de lado tanto la inmediatez de la noticia
como a muchos otros géneros que también se desarrollaban en Venezuela. Las
revistas que se publicaron en el pais y que se mencionaron en el marco referencial no
se encuentran disponibles en el mercado editorial actual, por lo cual la realizacién de
una revista que trate el tema de la danza en general y ofrezca contenidos mayormente

periodisticos sigue siendo una necesidad.
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Debido a que se plantea distribuir la revista de forma gratuita, es necesario
contar con la inversion publicitaria de distintos anunciantes, empresas y
organizaciones relacionadas con el tema. Se considera factible la participacion de
éstas debido a que, al ser éste un producto editorial dirigido a un publico claramente
delimitado, las empresas que inviertan en espacios publicitarios de la revista se verdn
beneficiadas al poder dirigir sus mensajes promocionales directamente a su publico

meta.

2.4. Objetivos

2.4.1. Objetivo general

Crear una revista impresa especializada en danza de distribucién gratuita para

responder a la necesidad existente en el publico interesado en este &mbito.

2.4.2. Objetivos especificos

e Definir y desarrollar el manual de estilo de una revista dedicada al tema de la
danza.

e Definir las secciones que tendrd la revista luego de la aplicacién de un
esquema de entrevistas a personalidades expertas en el drea de la produccion
editorial relacionada con la danza.

e Seleccionar los contenidos de las secciones creadas, sin descartar la
posibilidad de integrar colaboraciones de periodistas del ambito cultural y de
la danza.

e C(Crear la identidad de la revista y desarrollar su manual gréfico.

e Elaborar un boceto que plasme la distribuciéon de las secciones, contenidos,

promociones y publicidad de la revista.
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¢ Imprimir el boceto de la revista.

2.5. Tipo de investigacion y modalidad

El presente trabajo de grado se bas6 en una investigacion exploratoria, debido
a que la eleccién de los contenidos se hizo luego de la aplicaciéon de un esquema de
entrevistas a personas ampliamente conocedoras del tema. Sus recomendaciones
junto con la revision de las iniciativas editoriales publicadas en Venezuela sirvieron

de base para la propuesta que encierra la presente investigacion.

El disefio del presente trabajo de grado es no experimental, dado que no se
manipularon empiricamente las variables, sino que se limité a la observacién. Luego
de esta observacion, tanto de la informacién proporcionada por los expertos como de
las caracteristicas de las revistas especializadas en danza publicadas en el pais, se
procedio a un andlisis de estos escenarios y a la propuesta de caracteristicas puntuales

pensadas para un medio de comunicacion especializado de danza.

El presente es un proyecto de produccidn, ya que se trata de la creacion de un
medio de comunicacion —especificamente una revista-, definido por el investigador
seglin un conjunto de necesidades analizadas. Este medio de comunicacién pretende
cubrir las necesidades que existen especificamente en el dmbito de la informacion

acerca de la danza en el pais.
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2.7. Investigacion documental

Para la presente investigacion se consultd principalmente las bibliotecas y
centros de documentacién de las instituciones de mayor relevancia relacionadas con
la danza ubicadas en la capital venezolana. Las sedes visitadas para el desarrollo de
esta investigacion fueron: el Centro de documentacion de la danza Trayecto Danza, la
biblioteca del Instituto Universitario de la Danza (Iudanza), la Biblioteca Nacional de

Venezuela y la Hemeroteca Nacional de Venezuela.

El centro de documentacion de la danza Trayecto Danza estd ubicado en los
espacios de la Casa del Artista y cuenta con varias colecciones vinculadas al
desarrollo de la danza en Venezuela. Mds de 600 libros y folletos, 890 titulos de
revistas nacionales e internacionales especializadas en este dmbito y mds de un millar
de material hemerografico componen las herramientas documentales que ofrece este

centro. Su presidenta es Teresa Alvarenga, periodista y critico de danza.

El Instituto Universitario de Danza cuenta con una biblioteca en donde
almacena material bibliografico relativo a este arte y, en especial, aquel que se ha
generado desde el instituto, como memorias escritas por los fundadores del centro o

publicaciones creadas por profesores de la academia.

La Biblioteca Nacional de Venezuela ofrece a los usuarios un catdlogo con
todas las revistas editadas y publicadas en el pais. Para este caso en particular se
revisaron las publicaciones relacionadas con la danza. A pesar de que la mayor
informacién en cuanto a revistas se encontr6 en Trayecto Danza, la Biblioteca
Nacional tiene ediciones que permitieron complementar los datos obtenidos en el

primer centro de investigacion.
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Cercana a la Biblioteca Nacional de Venezuela se encuentra la Hemeroteca
Nacional de Venezuela, en donde se pueden encontrar archivos de la mayoria de los
periddicos del pais, lo cual permitié estudiar el desarrollo de la danza en Venezuela a

través de la ubicacion contextual de los progresos relacionados con esta disciplina.

Los materiales que se revisaron con mds detenimiento, debido a que ofrecian

informacién de mayor pertinencia para la investigacion, fueron los siguientes:

e Arfuch, L., Chéves N., y Ledesma M. (2003). Diseiio y Comunicacion. Paidés
Este libro ofrece una vision filoséfica del disefio. Los andlisis de Ledesma y
Chavez con relacion a esta disciplina son de especial relevancia para definirlo

conceptualmente.

e Bertola, A. y Garcia-Clairac, S. (2004). El manual del diseiio grdfico. Cérdoba,
Espaia: Almuzara.

Referido especialmente al disefio gréafico, se concentra en como disponer los

elementos del disefio en un determinado espacio para conseguir que exista una

mejor comprension del texto.

e Zorrilla R., J. (1997). Introduccion al diseiio periodistico. (Segunda edicion).
Espafia: Eunsa.

Esta publicacién resultdé importante por la informacién en cuanto a la
participacion del disefio en la comunicacion entre los lectores y los periodistas.
Clarifica que la relacién entre la informacion y el disefio debe ser armoénica para
que el mensaje llegue de la manera mds directa posible. También ofrece

informacién importante sobre la tipografia y la arquitectura de la pagina.

e Foges, C. (2001). Diseiio de revistas. (Primera edicion). México: Mcgraw-Hill.
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Chris Foges divide claramente las partes de una revista y ofrece consejos
utiles referidos a los elementos que deben contener las mismas, asi como también
hace comparaciones entre distintas publicaciones que permiten visualizar con
facilidad la utilidad de un elemento bien empleado en un lugar especifico de la

revista.

e Fundacién Bigott. (1998). Enciclopedia de la Miisica en Venezuela. (Vol. 1).
Caracas: Fundacion Bigott.

Ofrece un recuento especialmente claro y rico en informacién sobre el
desarrollo de la danza clésica y contempordnea en Venezuela, con el aporte de
datos importantes, como nombres de los fundadores de las principales escuelas de
ballet, los precursores de la danza contemporanea en el pais y los creadores de las

instituciones de mayor relevancia en el medio.

e Grupo editorial Venelibros. (1993). Enciclopedia Temdtica de Venezuela.
Caracas: Grupo editorial Venelibros.

Esta enciclopedia dedica un capitulo al desarrollo de la danza en el pais y

posee datos anecddticos que contribuyen a crear un contexto para la informacién que

ofrece la Enciclopedia de la Musica en Venezuela.

e Fundacion Polar (1997). Diccionario de Historia de Venezuela. (Vol. 2). Caracas:
Fundacién Polar.

Este libro aport6 datos historicos relevantes relacionados con el desarrollo de
la danza clasica y contempordnea de Venezuela, ademds de explicar las
manifestaciones propias de las raices de la cultura venezolana: danzas realizadas por
los indigenas, manifestaciones populares, celebraciones de fiestas patronales, entre

otros.
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¢ Ediciones GE. (1995). Venezuela para jovenes. Caracas: Ediciones GE.

Esta enciclopedia resultdé una importante fuente que complementd las
informaciones obtenidas en las otras enciclopedias, puesto que evidencié la
importancia de la labor de ciertos bailarines, de acciones tomadas por los gobiernos
de turno, de personalidades ligadas a la danza, como criticos o profesores, entre otros

elementos.

e Paolillo C. (1999). Academia, experimentacion e historia. Memoria del
IUDANZA. (Primera edicion). Caracas: IUDANZA.
Este libro presenta la memoria y cuenta del Instituto Universitario de Danza

desde su fundacidn hasta 1997, escrita por su fundador, Carlos Paolillo.

e Paolillo C. y cols. (1994). Itinerario para la danza escénica de América Latina.
Caracas: CONAC.

Presenta una resefia del desarrollo de la danza en varios paises
latinoamericanos, entre los que se encuentran Brasil, Argentina, Chile, Venezuela,
entre otros. En cuanto al pardgrafo venezolano, Carlos Paolillo hace un recuento del
desarrollo de la danza en Venezuela con datos que complementan la informacion
recabada de las memorias del Instituto Universitario de Danza y de los datos que

ofrece la Enciclopedia de la Musica en Venezuela de la Fundacién Bigott.
e El Nacional. (2004). Manual de estilo. Caracas: Editorial CEC, S.A.

Este libro se empled como una guia en la estructuracion del manual de estilo

del proyecto editorial.

e El Pais. (1996). Libro de estilo. Recuperado en julio 12, 2008, de

http://estudiantes.elpais.es/libroestilo/indice_estilos.htm
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Este libro también se empleé como una guia en la estructuraciéon del manual

de estilo del proyecto editorial.

En cuanto al procesamiento de la informacién, la mayoria del material se
revis6 en las salas de consulta dispuestas para tal fin por las instituciones
mencionadas anteriormente. En el caso de “Itinerario para la danza escénica de
América Latina”, editado por el Consejo Nacional de la Cultura; y “Academia,
experimentacion e historia” de Paolillo, se fotocopid una seleccién de la informacion.
Por el contrario, en cuanto a los libros “Disefio y Comunicacién”, de Arfuch, Chédves
y Ledesma; “El manual del disefio grafico”, de Bertola y Garcia-Clairac;
“Introduccién al disefio periodistico”, de Zorrilla; “Disefio de revistas”, de Foges;
“Manual de Estilo” de El Nacional; y “Libro de estilo” de El Pais, se cuenta con la
obra en fisico, lo cual facilit6 la revision. El primer volumen de la “Enciclopedia de la
Misica en Venezuela” debidé revisarse en la sala de consulta de Trayecto Danza
debido a la imposibilidad de fotocopiar el material; por esta razén, se seleccioné la

informacion pertinente y se transcribio en una ficha.

2.8. Investigacion de campo

Para la elaboracion de este proyecto se contd con la colaboracion de
especialistas de diferentes ramas de la comunicaciéon y de la danza, quienes
incluyeron aportes invalorables para la investigacion. Algunos de ellos fueron:
Thamara Hannot, critico de danza y asidua colaboradora de varias iniciativas
editoriales que se editaron en el pais; Teresa Alvarenga, periodista y critico de danza,
directora del centro de documentacion Trayecto Danza; Ximena Agudo, también
colaboradora en la revista Grand Jeté; Xuyen Zambrano, directora de la revista Estilo

Baile; Néstor Garrido, periodista y asesor en produccion editorial; y Maria Fernanda
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Mujica, periodista y directora de El Ucabista, periddico institucional de la

Universidad catdlica Andrés Bello.

Cada especialista dio recomendaciones basadas en el conocimiento que posee
en el drea, en algunos casos de forma presencial y en otros via correo electrénico. Se
programé con cada persona un cuestionario de preguntas que se modificd en la
medida en que transcurrié la conversacion; en la mayoria de los casos se traté de un

intercambio ameno de experiencias y recomendaciones.

Sobre la base de un esquema de preguntas diseiiado (ver Anexos A, B, Cy D),
los expertos en las dreas de periodismo, danza y produccién editorial enunciaron sus
opiniones y recomendaciones. También se disefid una encuesta que se aplicd en
algunos institutos de formacién en la danza con la intencidén de conocer su interés en
una publicacion especializada en este arte. Seglin sus respuestas (Anexo E), se
observa un amplio interés en la iniciativa. A continuacién se transcriben los

comentarios mds resaltantes de los expertos entrevistados:

Thamara Hannot, critico de danza y profesora en la Escuela de Ciencias
Sociales de la Universidad Catélica Andrés Bello, hizo especialmente en la profunda
revision y observacion de los ejemplares de las revistas especializadas en danza que
se editaron en el pais y, en especial, recomend6 el andlisis de las causas de la
desaparicion de las mismas, puesto que ello podria evitar que se repitieran desaciertos
del pasado. Hannot recomend6 entrevistar a los fundadores de estas revistas para
conocer las caracteristicas en cuanto a organizacion, estructura, creacién de los
contenidos y del disefio, impresion y distribucion, entre otros, con especial énfasis en
identificar cudles fueron los elementos que resultaron sencillos en el proceso de
realizacion de la revista y cudles se tornaron mds complejos, tanto que, en algunos

casos, llevo a la desaparicion de la publicacion.
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Hannot recomendd especial hincapié en los aspectos relacionados con la
periodicidad, los colaboradores y la distribuciéon. Hannot considera que éstos son
aspectos de maxima relevancia y determinantes para el logro de una buena revista y

para garantizar la lectura de la misma por parte del publico.

En cuanto a los contenidos que deberia tener una revista especializada en este
arte, Hannot reconoce la importancia de la critica de danza, herramienta relegada en
la actualidad; por lo tanto, expresé que resulta necesaria la publicacion de trabajos de

critica relacionados con el ambito.

Teresa Alvarenga, periodista, critico de danza y directora del centro de
documentacién Trayecto Danza, apoy6 la insistencia de Hannot con relacién a la
publicacién de trabajos de critica de danza. Alvarenga sefialé que es imperativo que
el dmbito de la investigacion tenga relevancia en una iniciativa editorial y destaco el
desempefio de medios como La Danza, revista editada por el Instituto Universitario

de Danza, que publicé regularmente trabajos de critica de danza.

Alvarenga sefial6 que el publico relacionado con el dmbito de la danza es
reducido y que resulta dificil mantener econdmicamente una iniciativa editorial
dedicada s6lo a éste. Expresé que la mayoria de las revistas editadas en el pais
desaparecieron por deficiencias en cuanto al presupuesto, lo cual impedia cubrir los
gastos que conlleva producir una publicacion. Agregé que el apoyo de las
instituciones publicas relacionadas con el &mbito cultural fue insuficiente, por lo cual

las iniciativas editoriales partieron en muchos casos como proyectos privados.

Segun esta periodista, esa situacion econdmica ha llevado a que varias revistas
apelen por el recurso de la publicidad hasta llegar al punto de que se convierten mas
bien en catdlogos de productos. Alvarenga reconoce la importancia de la publicidad

dado que su aporte econdmico permite realizar la revista, pero no considera pertinente
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que el espacio para la investigacion y la critica que se encuentra ausente en varias de
las publicaciones especializadas en danza en el dmbito mundial, lo ocupen
anunciantes. Para Alvarenga, lo més util para las personas que se desenvuelven en el
ambito de la danza son las publicaciones con énfasis en la investigacion, debido a que
esto perdura en el tiempo y puede convertirse en fuente de informacion que trasciende

épocas y lugares.

Ximena Agudo, critico de danza y colaboradora en algunas ediciones de la
revista ya desaparecida Grand Jeté, evidencio la variedad de gustos e intereses que
albergan las personas que practican alguna danza en especifico. Agudo sefialé que no
existe una sola comunidad de la danza, sino muchas muy variadas y diversas entre si,
por lo que es importante la definicion del perfil del lector en cualquier propuesta

editorial.

Agudo recalc6 la importancia de conocer las razones por las cuales
desaparecié la mayoria de las revistas especializadas en danza editadas en el pais,
pero también recomendd la revision de otras publicaciones, en especial las
internacionales, que se han mantenido en el tiempo, aspecto éste que se considera un
indicador de logro. Recomendd especialmente la revision de revistas
norteamericanas, como Dance Magazine; segin Agudo, la revision de sus tépicos, su
periodicidad y su perfil de usuarios podria aclarar aspectos en cuanto a la estructura

del proyecto planteado en este trabajo de grado.

Xuyen Zambrano, directora de la revista Estilo Baile, sefialé que es
importante dinamizar la informacion relacionada con las actividades relacionadas con
la danza en el pais. Expres6 que existe un vacio informativo debido a que no hay
registros de revistas especializadas en danza que circulen actualmente de forma

masiva en Venezuela.
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Zambrano coment6 que la revista Estilo Baile fue fundada en octubre de 2007
respondiendo al vacio informativo relacionado con este arte del movimiento. Su
directora explicé que no recibe ayuda directa de instituciones publicas o privadas,
sino que habilita espacios en su publicacion para publicidad. Esta revista se distribuye

de forma gratuita para bailarines y de forma no gratuita para el publico en general.

En Estilo Baile se emplea un sistema de distribucién independiente; existe
personal contratado por la revista que se encarga de distribuirla por las academias de
danza que se han suscrito previamente como interesadas en recibir la publicacién. El
equipo de trabajo de esta publicacién estd formado por un aproximado de trece

personas.

Esta revista publicé su primer nimero en octubre de 2007 y surgié bajo la
premisa de tener una periodicidad trimestral. Sin embargo, desde el primer niimero no

ha publicado ediciones sucesivas.

Néstor Garrido, periodista y asesor editorial, hizo énfasis en que tanto la
estructura organizativa de una empresa de comunicaciones como el mecanismo de
distribucién a utilizar depende del presupuesto con el que cuente para la realizacion
del producto editorial. En cuando a elementos de contenido, recomenddé la
elaboracion de elementos coreograficos a través de infografias para incluir como

contenido en la publicacion.

Maria Fernanda Mujica, periodista y directora de El Ucabista, rescaté la
importancia de mantener la actualidad en la publicacion. Ademds, hizo
recomendaciones especificas en cuanto a los manuales de estilo y gréafico del presente

proyecto editorial.
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3. Descripcion del proyecto

3.1. Diseno editorial

Toda publicacién periddica —en este caso, toda revista— tiene elementos que la
definen y, a la vez, la diferencian de las demas. El disefio editorial es fundamental
debido a que es aquel que determina cudl serd la filosofia del medio y cudl sera el

enfoque a través del cual manejard la informacion que se presentara.

Luego de haber revisado revistas de danza editadas con anterioridad en el
pais, se llegd a la conclusion de que el enfoque mayormente tratado era el reflexivo,

dejando la inmediatez a un lado y con un claro énfasis en los articulos de opinién.

En el caso de la revista que constituye el proyecto de investigacion de la
autora, el enfoque periodistico tendrd igual o mayor énfasis que el enfoque académico
o institucional. Se pretende generar un instrumento, en esencia informativo e
investigativo, que sea reflejo de la actividad de los grupos de danza del pais, teniendo
especial cuidado en la actualizacién oportuna de la informacién con la intencion de
mantener informado al lector de lo que sucede en el medio de la danza en el pais dia a
dia. A continuacion se describe el proyecto editorial propuesto en el presente trabajo

de grado:

La revista se titulard Vive la Danza y su principal objetivo serd convertirse en
la revista especializada en danza por excelencia, que permita la difusion de este arte
con pertinencia, objetividad y absoluto respeto a la veracidad, con la intencién de
abrir espacios de comunicacién entre bailarines, coredgrafos, creadores, trabajadores,
criticos, periodistas, técnicos, estudiantes y profesores que se desempefien en el

ambito de la danza, y del publico en general que sienta interés por explorar las
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tendencias actuales de este arte. La escogencia de ese publico responde a la intencion
de que la revista propuesta sea lo suficientemente amplia como para abarcar un
universo considerable de lectores y asi pueda adaptarse tanto a las necesidades de los

bailarines como a las de los espectadores.

Esta publicacién serd de periodicidad mensual y de distribucién gratuita y
directa en las escuelas, academias, institutos y centros de formacién y entretenimiento
relacionados con la danza. Se plantea que cada edicién de Vive la Danza tendrd una
extension de entre 32 y 48 pdginas, serd impresa a color en tamafio carta (28cm x

21cm) y con lomo cuadrado.

Se plantea que la revista sea dirigida por un coordinador general, que velara
por el orden y el mantenimiento tanto de la calidad de los contenidos como de los
tiempos de produccion de la publicacion. Los textos que conformen la revista serdn
escritos por tres periodistas, dos pasantes y colaboradores, quienes no seran
empleados de la revista y recibirdn honorarios por los trabajos que se publiquen. De

igual forma trabajaré con el disefiador, el corrector y los fotdgrafos.

Para presentar los contenidos de forma ordenada, amena y llamativa, se
consideré la creacion de diferentes secciones que caracterizardn a la revista, la
diferenciardn de otras publicaciones y formaran parte de su identidad. La eleccion de
estas secciones estuvo precedida por la investigacion y revision de otros productos
editoriales del area, la consulta a diversas escuelas y academias de formacion en
distintos géneros y las recomendaciones de expertos en el drea. A continuacién se
mencionan las secciones que presentard la revista con una explicacién de lo que

caracterizara a su contenido:
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¢ Breves informativos

Esta seccion se especializa en los acontecimientos de mayor actualidad e
importancia relacionados con el dmbito de la danza. Se contempla que abarcaria un
promedio de cuatro paginas; la extension de esta seccidon dependerd de la cantidad de

eventos e informaciones que se generen durante el mes de publicacion de la revista.

¢ Entrevista

Se plantean dos entrevistas de personalidad en cada edicidén: una de éstas
ocupard las paginas centrales y sus reversos, y corresponderd a la imagen de la
portada de la revista; la segunda tendrd una extensiéon menor, dos o tres paginas

aproximadamente.

e C(ritica
Este es un espacio dedicado a expresar la opinién de criticos de danza con
relacién a un espectdculo, una agrupacién, un festival o un tema de interés para el

publico seguidor de este arte. Su extension variard entre las dos y tres paginas.

¢ Reportaje
Espacio reservado para un trabajo de investigacién amplio acerca de un tema

relevante y actual relacionado con la danza. Abarcard entre tres y cuatro paginas.

¢ Croénica
En esta seccion se desarrollard una crénica acerca de un evento en especifico

de interés para el publico.
e Salud

Expertos en medicina, psicologia y nutricion hardn recomendaciones con la

intencién de velar por el bienestar del bailarin. En cada edicién se tratard un tema
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diferente, novedoso y pertinente segin el contexto que se viva en un momento

determinado.

¢ Portafolio
Es un espacio en el que se expondrdn fotografias correspondientes a
bailarines, eventos, festivales, escuelas o actividades especiales. Abarcard entre tres y

cinco paginas y se hara especial énfasis en las imagenes.

¢ Biografia

Cada mes se resefiard la biografia de alguna personalidad —actual o fallecida—
del ambito de la danza. La escogencia del artista o personalidad responderd a su
pertinencia con respecto al contexto de un momento determinado. Esta seccion se

extenderd en una o dos paginas.

¢ El paso del mes
Se trata de un espacio en el que se expondrd una infografia que explique cémo
se hace un movimiento de baile especifico perteneciente a cualquier género. En cada

edicion se publicara un paso diferentes.

¢ Ping-pong

Tal como se denomina en la jerga periodistica, este término equivale a una
entrevista de preguntas y respuestas cortas y directas que tiene como finalidad
acercarse a la personalidad de un individuo en especifico. En este caso, el
entrevistado sera cualquier persona involucrada en el ambito de la danza; la entrevista

abarcard de media a una pagina.
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e C(Cartelera
Se presentard un calendario que ofrecerd los eventos relativos a la danza que

se realizaran en el pais durante el mes. La cartelera ocupara una pagina completa.

¢ C(lasificados

Este serd un espacio en el que los anunciantes tendrdn la posibilidad de
promocionar sus productos. Serd un espacio fijo que tendra de media a una pagina de
extension, se ubicard en las dltimas piginas y funcionard bajo los criterios de la venta

de la publicidad.

¢ Directorio
En esta seccidn se mencionaran los datos de las academias, escuelas, institutos
y centros de formacion en la danza del pais y se clasificardn seguin su tendencia o

estilo de danza. Este listado se renovara en cada edicion de la revista.
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3.2. Manual de estilo

Las consideraciones tomadas en cuenta que conforman el presente manual de

estilo estdn basadas en una revision de los manuales de estilo del periédico El Pais de

Espafia y del periddico El Nacional, de Venezuela. Ademas del apoyo bibliografico

se contd con la revision de Maria Fernanda Mujica, periodista y directora del

periddico institucional El Ucabista.

Politica editorial

Vive la danza se caracterizard por ser la publicacion cultural especializada en
danza en Caracas por excelencia. La informacién que publique el presente
medio tratard exclusivamente temas relacionados con la danza en los dmbitos
nacional e internacional, aunque con especial atencion en el desarrollo de este
arte en el pais. Se pretende que éste sea el medio que publique las
informaciones de mayor importancia y pertinencia en cuanto al dmbito de la

danza en Venezuela se refiere.

La principal funcién de este medio es difundir la actividad actual relacionada
con la danza en el pais y en el exterior, por lo cual Vive la danza esté abierta a
la propagacién de informacion relacionada con las diferentes personalidades,
escuelas, academias y centros de aprendizaje relacionados con la danza, sin
que esto implique la promocion de sus servicios. Para ello se dispondréd de

espacios de publicidad claramente identificados.
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Las ideas y opiniones expresadas por los colaboradores de esta revista no
responden a politicas de esta empresa y no son responsabilidad sino de

quienes las formulan.

Consideraciones generales:

Vive la danza tiene un compromiso indeclinable con la verdad, por lo cual
toda informacion deberd ser verificada y confirmada antes de su publicacion.
El periodista se abstendra de incluir su opinién en las informaciones salvo en
los espacios dispuestos exclusivamente para ello.

El estilo para la redacciéon de informacién enmarcada en cualquiera de los
géneros periodisticos debera ser preciso, conciso, directo, llamativo y de facil

comprension.

Géneros periodisticos

Los géneros periodisticos que se empleardn en Vive la danza son: noticias,
reportajes, cronicas, entrevistas y articulos de opinién y analisis.

Para Alex Grijelmo (El estilo del periodista, 2002) noticia “es todo aquel
hecho novedoso que resulta de interés para los lectores a quienes se dirige el
periddico”, y agrega que “la noticia viene dada siempre por un acontecimiento
sorprendente, estremecedor, paraddjico o trascendental y, sobre todo,
reciente” (p. 27). Las noticias deberdn redactarse tomando en cuenta los
aspectos de pertinencia y relevancia. Lo mds importante debe encabezar la
noticia, aunque no es obligatoria una estructuracion descendente.

Grijelmo (El estilo del periodista, 2002) define al reportaje como “un texto
informativo que incluye elementos novedosos, declaraciones de diversos

personajes, ambiente, color, y que, fundamentalmente, tiene cardcter
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descriptivo” (p. 58). Cuando se redacten reportajes deberd crearse un contexto
que explique el hecho o la situacién expuesta. La redaccion deberd ser fluida y
creativa para captar la atencién del lector.

Para Grijelmo, “la cronica toma elementos de la noticia, del reportaje y del
andlisis. se distingue de los dos dltimos en que prima el elemento noticioso
(...) y se distingue de la noticia porque incluye una visién personal del autor”
(p- 59). Es imperativo que el elemento noticioso se superponga al elemento
interpretativo, sin que esto signifique que éste ultimo debe ausentarse por
completo. En la crénica se haré énfasis en los detalles anecddticos y curiosos
del hecho expuesto, lo cual generard un estilo ameno y grato.

Segun los autores del libro Cémo hacer periodismo (2004), “una entrevista es
una conversacion entre dos personas, en la que una de ellas intenta conocer
mads a fondo la informacién, el pensamiento, las creencias o el criterio de la
otra sobre un asunto” (p. 207). Estos mismo autores definen los siguientes
tipos de entrevistas: informativa, de experto y de perfil o semblanza (p. 208);
en Vive la danza se hard uso de estos tres tipos y, ademds, del género “ping
pong”, que consiste en un cuestionario de preguntas y respuestas cortas y
puntuales que reflejan de forma dindmica la personalidad del entrevistado.

Los articulos de opinién y andlisis se ubicardn en un espacio exclusivamente
dispuesto para ello, diferenciado de las informaciones noticiosas, llamado
“Opinién”. En estos articulos se respetardn las normas de gramatica y de
puntuacién, asi como lo considerado en cuando al uso de mayusculas,
abreviaturas, cursivas y subrayados, sin coartar el derecho de expresion del

autor.
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Titulares

e Segtn Grijelmo, un titular estd formado por antetitulo, titulo, y sumario. En
Vive la danza se emplearan los titulares de la siguiente manera:

- Llevardn antetitulo sélo aquellos textos que superen los 3.500
caracteres con espacios, y no superardn las trece palabras.

- Los titulos deben ser directos, concisos y precisos. Junto con la
entrada, deben dar un esbozo al lector acerca de qué trata el texto. No
excederdn las cinco palabras.

- Los sumarios se incluirdn en textos que ocupen una pagina completa

(3.500 caracteres con espacios) o mds y no superardn las dos lineas.

e Soélo se empleardn los intertitulos en textos que ocupen mds de una pagina.
Son herramientas para aumentar la fluidez, no debe abusarse de su uso y
deben ser independientes entre si.

e Los verbos que aparezcan en los titulares deben conjugarse preferentemente
en tiempo presente.

e Se descartan las construcciones gramaticales que siembren dudas, por
ejemplo: “podria”, “es posible”, “se presume”, “al parecer”.

e No se empleardn siglas en los titulares, a excepcién de referirse a algin
organismo ampliamente conocido por la mayoria de los lectores.

e Se dard prioridad a la afirmacién sobre la negacién, por ejemplo: en vez de
“Escenario Urbano no saldra de las calles”, se prefiere “Escenario Urbano se
mantendrd en las calles”.

e Se evitard en lo posible el uso de signos de puntuacién en los titulares. Se

permitird el uso de los dos puntos s6lo luego de un nombre propio en el caso

de que siga una frase entre comillas pronunciada por él.
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e Las palabras de las titulares deben poder leerse corridas. No se partirdn con
guiones.

e El uso de las comillas en los titulares se sustituird por el uso de la letra
cursiva, salvo cuando se trate de una frase textual pronunciada por algin

personaje.

Consideraciones generales

¢ No se utilizard la sangria en la primera linea de un parrafo.

e Debe haber al menos seis caracteres, incluyendo los signos de puntuacién, al
final de un parrafo.

e Los titulos de periddicos, revistas, libros, obras musicales o de teatro y
canciones se escribirdn en cursivas. Cuando se trate de algunas de sus partes
(capitulos, articulos de periddicos o de revistas), éstas se escribirdn entre
comillas.

e También se escribirdn en cursivas los vocablos extranjeros, siempre y cuando
no se trate de nombres propios.

e Dado su uso generalizado, no se empleard la letra cursiva en las palabras de
origen extranjero correspondientes a nombres de modalidades deportivas,
como por ejemplo golf o squash.

¢ (Cuando haya una cita dentro de otra cita, la cita general se escribird entre
comillas y la segunda cita se escribira entre comillas simples (°’). En caso de
encontrarse juntos los dos tipos de comillas, al comienzo o al final de la frase,
se suprimiran las comillas simples.

® No se excluyen de estas consideraciones los pies de foto.

e Las negrillas se utilizardn en los créditos de los textos, en los titulos y en los

intertitulos.
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No se empleardn abreviaciones, salvo cuando se trate de afios (98 por 1998);
sociedad an6nima (S.A.), compaiiia anénima (C.A.); en graficos, ilustraciones
o infografias exclusivamente por falta de espacio; o cuando se trate de

medidas (kg, km).

Fotografias, ilustraciones e infografias

Firma

Esta prohibido manipular las fotografias. S6lo se permitird la manipulacion
estrictamente técnica con finalidades estéticas que no engafien o generen
confusion.

No se publicardn imagenes amarillistas o sensacionalistas.

Todas las fotografias, ilustraciones e infografias llevardn sus respectivos
créditos. En el caso de utilizarse una imagen de origen externo, debe contarse
con la aprobacion del propietario antes de su publicacion.

Las fotografias, ilustraciones e infografias llevaran pie de foto sélo si éste
afade informacion valiosa. Esta decision queda en manos del periodista.

Los pies de foto deberan ser independientes del texto y deberan anadir
informacion valiosa y diferente.

Se llamara fotoleyenda al texto que acompaifia a una fotografia que, por si
misma, tiene contenido informativo. Llevardn un titulo que no serd
estrictamente informativo, dado que su funcion es simplemente acompafiar a

la fotografia. Las fotoleyendas no excederan las cinco lineas.

Todas las informaciones de elaboracién propia deberdn estar firmadas por el

autor.
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Siglas

No llevaran firma los comunicados, las estadisticas, las convocatorias, las
informaciones generadas por agencias de noticias o las informaciones
meramente documentales o explicativas cuya funcidén sea complementar un
texto y que no ameriten labor alguna de creacion.

La firma se escribird en mayusculas y negrillas, y se ubicard seguidamente del
titulo. En el caso de ser un texto con sumario, la firma se ubicard después del
sumario.

La firma estard compuesta por el nombre completo del periodista o
colaborador. En el caso de ser textos de extensiéon menor de 600 caracteres
incluyendo los espacios, el periodista o colaborador firmara con sus iniciales.
En el caso excepcional de que una informacién tenga dos autores, los nombres
se separardn a través de una barra, que tendra un espacio a cada lado.

Los articulos de opinién y andlisis siempre se firmardn con el nombre
completo del autor.

No se firmardn las simples reproducciones de graficos o mapas.

Las siglas se escribirdn en mayusculas s6lo cuando estén conformadas por
maximo tres letras. Cuando superen las tres letras, deben escribirse en
mayusculas y mintdsculas a menos que no puedan pronunciarse fonéticamente;
en ese caso, las siglas se escribirdn en mayuscula aunque excedan las tres
letras.

La primera vez que se mencione una cifra debe indicarse su enunciado (por
ejemplo, “El Instituto Universitario de Danza (Iudanza)”). Luego de esta
primera mencion, se empleard en lo sucesivo sélo la sigla.

Las siglas se escribirdn sin puntos ni espacios de separacion entre sus letras.
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Las siglas se mantendrdn en su idioma original. Sin embargo, si se traducird
su enunciado; por ejemplo: “IDO (Organizacion Internacional de Danza).

Las siglas nunca se escribirdn en cursivas.

Expresion de niimeros

Se escribirdn con todas sus letras los nimeros que van del cero al veinte. A
partir del nimero 21, se escribirdn en guarismos.

No se emplearén los seis ceros que corresponden a los millones. Se escribird
la palabra “millén” o su plural. Esta regla también se aplica en el caso de los
millardos.

Siempre se empleardan guarismos cuando se hable de:

Dias del mes (2 de julio).

Afios.

Porcentajes, que irdn seguidos por el correspondiente signo
matematico (%) sin espacios de separacion.

Grados de temperatura.

Cifras con decimales.

Numeros ordinales, que llevaran la letra voladita.

La hora. Se separardn los minutos con dos puntos (:) y se acompafara
de a.m. o p.m. seguin corresponda.

Numeros de teléfono. Se separardn con puntos; al ser la mayoria de los
casos ndmero impares, el grupo impar serd el primero y le seguirdn

grupos pares. Por ejemplo: 672.80.96.

Un texto nunca debe empezar con numeros, salvo en el titular o en los
intertitulos.
Siempre debera hacerse una reconversiéon monetaria cuando se hable de cifras

de dinero extranjeras.
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Atribucion

e Siempre deberd hacerse mencion de las fuentes consultadas en las notas
informativas.

¢ (Cuando una persona sea citada la primera vez dentro de un texto, debera
colocarse en primer lugar su cargo y luego su nombre completo (se
recomienda usar el primer nombre y el primer apellido, a excepciéon de
aquellos casos en los que la persona es mds conocida por su segundo nombre
o su segundo apellido). Cuando vuelva a hacerse mencién de esta persona en
el desarrollo del texto, se colocard s6lo su primer apellido o el apellido por el
cual es mas conocida.

e Se respetard el derecho al anonimato. En caso de que sea necesario identificar
a alguna fuente con un nombre ficticio, el periodista deberd anunciarlo con
anticipacion.

e Preferiblemente, la atribucion se ubicara al comienzo de la cita.

e En la revista se suprimirdn todos los tratamientos pomposos, como por
ejemplo “excelentisimo”, “ilustrisimo”, “magnifico”, “eminentisimo”, u otros

relacionados.

Signos de puntuacion

¢ Nunca deberé colocarse una coma entre el sujeto y el verbo de una oracion.

e Se utilizard la coma para indicar las décimas o centésimas en las cifras escritas
en numeros que las contengan, por ejemplo: 56,7.

¢ No se utilizard puntos en los nimeros de afios.

e Después de los dos puntos se escribird en mintscula, a menos que siga una

cita textual.
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En caso de suprimirse palabras en una frase entrecomillada, esta supresion se
sefalard con puntos suspensivos entre paréntesis.

Las comillas van antes del punto final de la oracién.

Cuando se hace una cita textual serd imperativo eliminar el “que” y anteponer
los dos puntos (por ejemplo: “Segun Fernandez: “Es necesario un cambio en
la directiva”). Cuando la cita es indirecta no deben colocarse los dos puntos
(por ejemplo, “Ferndndez indicé que es necesario un cambio en la directiva”).
Para diferenciar un inciso, se empleara el guién largo al comienzo y al final (a
través de la férmula “Ctrl + Alt + signo menos (-)”).

Cuando en un inciso se incluya otro, el primero ird entre paréntesis y el
segundo entre guiones largos.

En las entrevistas, se utilizard el guion largo al comienzo de las preguntas y de
las respuestas. Le seguira la frase sin espacios en blanco.

No se empleard el guién entre la particula “ex” y otra palabra, cuando la
primera denota una situacion que dejo de ser aquello que indica el segundo

29 ¢

vocablo. Por ejemplo: “ex bailarin”, “ex directora”.

Mayusculas

Se escribirdn en maytsculas los nombres propios de personas, animales,
instituciones, organismos, premios, edificios, acontecimientos histéricos y
disciplinas académicas (pero no la ciencia; por ejemplo: “Escuela de
Educacién”, y “La educacién venezolana™).

También se escribirdin en mayudsculas los nombres de entidades vy
organizaciones cuando se trate de entes especificos, mas no cuando se
mencionen de forma genérica: “El Ministerio de Cultura”, y “este ministerio”.
En cambio, se escribirdn en mindsculas los nombres de los cargos; por

ejemplo: “La Direccién Musical”, y “el director musical”.
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¢ En cuanto a los nombres de obras, libros, peliculas y canciones se escribird en
mayuscula s6lo la primera letra de la frase y no las primeras letras de cada
palabra de la frase; por ejemplo: “Festival de jovenes coredgrafos”, y no
“Festival de Jovenes Coredgrafos”. Solo se exceptian los titulos de
publicaciones periddicas.

¢ Todos los créditos se escribirdn en mayusculas.

¢ [rdn en mindsculas los nombres que correspondan a accidentes geograficos
(por ejemplo: “mar Rojo”), vias de comunicacién (por ejemplo: “calle El
Carmen”) y edificios (por ejemplo: “edificio “Villamar”).

e Debe evitarse la particion de palabras que genera confusién o interpretaciones

29 <¢

inadecuadas; por ejemplo: “dis-puta”, “peca-do”.

Gramatica y redaccion

e El uso de adjetivos calificativos deberd restringirse en los géneros
eminentemente informativos.

e No se utilizard la primera persona, salvo en los articulos de opinion.

¢ Se recomienda utilizar los verbos en voz activa y tiempo presente.

e También se recomienda mantener la concordancia de nimero entre el sujeto y
el verbo; por ejemplo: “un grupo de personas se reunié en la calle”, y no “un
grupo de personas se reunieron en la calle”. Con relacién a las cifras, la
concordancia se logra con el plural; por ejemplo: “un millén de personas
participaron”.

e Estd prohibido emplear condicionales (“podria”, ‘“vendria”, ‘“estaria”,
“participaria”) dado que disminuye la credibilidad de la informacion.

¢ Se recomienda evitar los gerundios.
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3.3. Manual grafico

El presente manual gréfico establecerd las caracteristicas en cuanto a formato,
soporte, distribucion de contenidos y estilo de presentacion de la revista Vive la
Danza. Las consideraciones aqui mencionadas son producto de la investigacion
basada en fuentes documentales y la revision de diferentes manuales grificos de

productos editoriales nacionales e internacionales.

Disposiciones generales

e Las descripciones que se realizardn a continuacion deben aplicarse al disefio
de la revista Vive la Danza.

¢ El logotipo de la revista Vive la Danza se mantendrd intacto, sin ningun tipo
de modificacién, a excepcion de ser objeto de un redisefio, decision que serd
tomada por la directiva de la revista.

e Los programas de disefio que se utilizardn para la elaboracion de la revista son

Corel Draw y Adobe Photoshop, en sus versiones mds modernas.

Formato:

e Larevista Vive la Danza se imprimird en su totalidad en tamafio carta (28cm x

21cm).

¢ Tendra una extension aproximada de entre 32 y 48 paginas.
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Soporte:

La portada de la revista Vive la Danza sera impresa en papel de tipo glassé
matte de 150 gr/m2.
Todas las péginas de la revista Vive la Danza seran impresas en el mismo tipo

de papel: glassé tamafio carta con un gramaje de 90gr/m?2.

Publicidad:

Se reserva el 30% del espacio total de la revista para publicidad y el 70%
restante para los contenidos. En cuanto a la publicidad, la revista Vive la
Danza pondré a disposicion los siguientes espacios, tanto en blanco y negro
como a color: paginas centrales (juntas o separadas), pagina completa, V2
pagina y V4 de pégina.

En las péaginas que combinen anuncios publicitarios con informacién, la
publicidad debe distribuirse de la siguiente manera:

- Y% pagina horizontal: el anuncio se ubicard en la parte inferior de la

pagina, nunca en el drea superior, sea su ubicacion una pagina par o
impar. Tendrd una medida de 28cm x 10,5cm y ocupard las tres
columnas que conforman la totalidad de la mancha de la revista.

- 15 pagina vertical: el anuncio se ubicard en el area exterior de la

mancha, sea su ubicacién una pagina par o impar. Tendra una medida
de 28cm x 10,5cm y ocupard una columna y media (1%2) de las tres
que conforman la totalidad de la mancha de la revista. En los casos en
que la publicidad se ubique en Y2 pdgina vertical, se empleardn

medidas falsas en la distribucién del texto en la pagina.
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- Y4 de pagina: el anuncio se ubicard en la esquina inferior izquierda en
las péginas pares, y en la esquina superior derecha en el caso de las

paginas impares. Tendrd una medida de 14cm x 10,5cm.
Identidad grafica:

® Ellogotipo de la revista corresponde a su nombre: Vive la Danza.

¢ El nombre de la revista se ubicard en la parte superior de la portada, estard
escrito con el tipo de letra Scriptina, de 72 puntos de tamafio.

e El color del logotipo de la revista serd negro; sin embargo, puede variar el
color segun la imagen que se coloque en la portada de la revista.

e Deben respetarse las mayusculas del verbo y el sustantivo que conforman el
logotipo (Vive la Danza). Esto responde a la busqueda de una mejor
legibilidad del nombre de la revista. El logotipo, entonces, se escribird de la

siguiente manera:

VIVE LA DANZA

¢ El logotipo siempre estard presente en la portada de la publicacion y
permanecerd alli sin excepcion alguna.

e Las paginas se enumerardn en la esquina inferior externa (derecha o
izquierda dependiendo de si se trata de una pédgina impar o par). El
numero de pédgina se escribird con el tipo de letra Arial Narrow de 6
puntos de tamafio en color blanco sobre la imagen de una bailarina e ird
acompaiado del mes y el afio escritos con la fuente Delicious de 6
puntos de tamaio, el nombre de la revista con la tipografia Scriptina de 6

puntos de tamafio.
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Esta imagen se ubicard en el extremo externo de la pédgina al lado
derecho o izquierdo del nimero de pagina, dependiendo de si se trata de
una pagina impar o par. En el caso de ser una pagina impar, la imagen se

ubicaria de la siguiente manera:

En el caso de ser una pédgina par, la imagen se ubicaria de la siguiente

manera:

Los nombres de las secciones de la revista Vive la Danza se colocaran
centrados y en vertical (una letra debajo de la siguiente) en el extremo de la
pagina. Se utilizard el tipo de letra Felix Tittling, de 9 puntos. El nombre de
las secciones se escribird en color blanco e ird sobre un rectidngulo negro de
Icm x Scm, considerando Imm de espacio entre el vértice inferior interno del

recuadro y el texto:
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Tipografia

e (ada texto de la revista, segin su ubicacién y su funcién informativa,
debe escribirse utilizando una tipografia especifica. En todo momento
deben respetarse las caracteristicas tipograficas de cada texto.

e E] antetitulo se escribird con la tipografia Fertigo Pro de color negro y 13
puntos de tamafio. Tanto el color como el tamafio de la letra dependeran
del texto; sin embargo, esos ajustes se consideran eventos extraordinarios.

e El titulo se escribird con el tipo de letra Arial Black de color negro y 40
puntos de tamafio. Tanto el color como el tamafo de la letra dependerdn
del texto; sin embargo, estos ajustes se consideran eventos extraordinarios.

e El sumario se escribird con la tipografia Delicious de color negro y 16
puntos de tamafio. Tanto el color como el tamafo de la letra dependerdn
del texto; sin embargo, estos ajustes se consideran eventos extraordinarios.

® Los intertitulos se escribirdn con el tipo de letra Fertigo Pro de color negro
de 9 puntos de tamafio y con alineacion justificada.

e Los recuadros se escribirdn con la tipografia Delicious de 8,5 puntos de
tamafo, color negro al 70% vy alineacion justificada. La ubicacion del
recuadro en la mancha queda a criterio del disefiador. Estos llevardn una

linea en la parte inferior del texto color negro al 70%.
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Color:

Los dientes se escribirdn con el tipo de letra Delicious de 9 puntos de
tamaiio y color negro.

Todos los textos de la revista Vive la Danza deben estar firmados por su
autor o autores. Los créditos de los textos que se publiquen en esta revista
se escribirdn con la tipografia Felix Tittling de 9 puntos de tamafo. El
crédito se colocard sobre un recuadro negro y se ubicard segun el criterio
del disenador.

Los créditos de las fotografias se colocardn en el borde exterior de la
imagen. Pueden ubicarse horizontal o verticalmente, segin el criterio del
disefiador. El crédito de las fotografias se escribird con la fuente Felix
Tittling de 5 puntos de tamano de color negro al 70%.

En caso de que el texto tenga fotoleyendas, éstas deben escribirse con la
tipografia Felix Tittling de 5 puntos de tamaiio en color negro.

El cuerpo de los textos que se publiquen en la revista Vive la Danza se
escribirdn con la fuente Day Roman de 9 puntos de tamafio en color negro
y con alineacidn justificada. Este tratamiento se le dard a todos los textos
de la publicacion, sin importar que pertenezcan a secciones o géneros
distintos.

Llevaran capitulares todos los cuerpos de los textos de la revista, a
excepcion del indice, los breves informativos, la entrevista ping pong, los
titulares de la portada, el directorio y la cartelera. La letra capitular se

escribird en la misma fuente del texto (Day Roman) y ocupara tres lineas.

Vive la Danza se caracterizard por utilizar una composicién basada en el

blanco y el negro con la intencion de resaltar en mayor medida los colores de
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las imdgenes que acompafien a los textos. Es posible que en alguna ocasidn,
dependiendo de la extension y naturaleza del texto, se incluya algtin otro color
en los elementos gréficos de la pagina; sin embargo, ésta serd una excepcion

empleada en situaciones extraordinarias.

Reticula:

e (ada pagina de la revista Vive la Danza dividird su espacio en dos columnas
alineadas de forma justificada sobre las cuales se distribuira el texto.

e Se dejard un espacio de 3cm en la parte superior de las paginas, lugar en el
que, segun el criterio del diseflador, podria incluir recuadros. Habrda un
espacio de 2cm en el centro, entre cada pigina, y lcm entre la linea de corte y
el texto.

e (ada columna corresponde a la divisién en partes iguales del ancho de la
pagina. Sin embargo, el disefiador podrd alterar estas medidas y crear
columnas falsas segun su criterio y sus necesidades ante un texto especifico,
siempre y cuando respete las consideraciones relacionadas con los espacios
para la publicidad y la informacion definidos anteriormente. De ser necesario
y segutn la longitud del texto, en una pédgina se puede colocar el texto en una o
dos columnas para generar cierto dinamismo en el contenido.

e Estas son las consideraciones de distribucién que deben tomarse en cuenta con
relacion al titular: el antetitulo debe colocarse preferiblemente justificado
hacia el lado izquierdo sobre el titulo; el titulo se colocard centrado
encabezando el cuerpo del texto; y el sumario debe ubicarse debajo del titulo
y antes del crédito del autor del texto. Esto puede variar segun el criterio del
disefiador y las caracteristicas de los textos.

e En cuando a los recuadros, el titulo de los mismos se ubicara alineado en el

centro y el cuerpo tendrd una alineacion justificada.
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e Tanto los intertitulos comos las fotoleyendas (en caso de que estas udltimas
existan en un texto determinado) se alineardn de forma justificada.
e Todos los cuerpos de los textos deberan llevar un sangrado en la primera linea

de los parrafos de Smm.

Fotografias, imagenes e infografias:

e Se procurard que todas las paginas de la revista Vive la Danza incluyan al
menos una imagen o una fotografia.

e Se procurard que la mayoria de las imagenes, fotografias e infografias que se
publiquen en la revista Vive la Danza sean a color.

e La escogencia de las imdgenes, fotografias e infografias dependerd de su
relacion con el texto y de la extension de este dltimo aunque, preferentemente,
las imdgenes que se publiquen no ocupardn menos de un cuarto de pagina.

¢ FEl tamafio de las imédgenes, fotografias e infografias dependeré de su calidad y
de la extension del texto que acompafien. Queda a criterio del disefiador la
decision con relacion a este aspecto.

e En cuanto a la portada de la revista, siempre se colocard una imagen o
fotografia cuyo tamafio serd igual al de la totalidad de la mancha. En la
mayoria de los casos, esta imagen o fotografia corresponderd al texto que se

ubicard en las paginas centrales.

3.4. Factibilidad

3.4.1.Ingresos
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Debido a que la revista Vive la Danza estd concebida como una publicacion
de distribucion gratuita, el ingreso que se recibird serd por concepto de la compra de

espacios por parte de anunciantes para promocionar sus productos.

Luego de revisar distintos presupuestos de publicaciones periddicas de
distribuciéon en Caracas, se ha decidido utilizar como modelo las propuestas de
publicacién de publicidad de la revista Mene, publicacion venezolana especializada
en petroleo, gas, carbon y energias alternas que, si bien no se relaciona con el area del
presente proyecto, es un producto editorial que estd dirigido especificamente a un
publico determinado, por lo cual los anunciantes que alli se promocionen son
empresas cuyos productos se relacionan directamente con el tema que aborda esta

revista especializada.

A continuacién se presenta una tabla en la que se sefialan los costos que
corresponden a los espacios para la publicidad segin su tamafio y ubicacién en el

cuerpo de la revista:

Ubicacion Valor (Bs.F.)

Centrales unidas 17.000,00

Contraportada 7.800,00
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Reverso de portada 7.152,00
Reverso de contraportada 7.152,00
Péginas centrales (c/u) 7.152,00
Pégina a color impar 5.840,00
Pé4gina b/n impar 4.672,00
Pégina a color par 5.040,00
Pégina b/n par 4.672,00
12 pagina a color horizontal 3.920,00
12 pagina b/n horizontal 3.136,00
12 pagina a color vertical 3.920,00
2 pagina b/n vertical 3.136,00
Y4 de péagina a color 1.344,00
Y4 de p4gina b/n 1.075,00

Tamanos de cada espacio en centimetros (todos los tamaifos tienen 5 mm de

sangrado por cada lado):

e Pagina completa: 28cm x 21cm (carta).

e 15 pagina horizontal: 14 x 21cm.
e 15 pagina vertical: 28cm x 10,5cm

e 14de pagina: 14cm x 10,5cm.

También se considera en este apartado el espacio dedicado a los anuncios

clasificados que ofrecerd la revista en sus dltimas paginas. Los valores tomados en

cuenta son un estimado basado en las tarifas actuales de los anuncios clasificados en

la revista Estampas de El Universal. La publicacion dedicard en cada nimero media

pagina para la distribucién de cuatro anuncios clasificados, cuyas medidas serdn
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iguales (4cm x 5,30cm) y tendrdn un costo de Bs.F. 900,00 en blanco y negro y Bs.F.
1.170,00 a color.

3.4.2.Egresos

A continuacién se plantean el costo real de la revista, que serd necesario cubrir
para la produccién de la misma. Estos valores son producto de la investigacién y
revision de distintos presupuestos de producciones editoriales venezolanas vigentes y
activas en el mercado. En cuando al presupuesto de impresion, luego de revisar los
presupuestos de distintas empresas de impresion, se decidid utilizar los valores de
Grificas Acea, firma que ha impreso las revistas Pldtano Verde, BCV Cultural,

Imagen, En casa de Kristina, entre otras.

Concepto Inversion (Bs.F.)

Honorarios redactores

e Periodistas 700,00
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e (Colaboradores

700,00

o Pasantes 250,00
Honorarios disefiador 3.000,00
Honorarios corrector 800,00

(Valor aproximado que dependera de la

(6,00 por c/cuartilla y 9,00 por c/pdgina

extension de los textos y de la revista) diagramada)
Honorarios fotégrafos 5.000,00
(Valor aproximado que dependera de la (500,00 por c/sesién)
cantidad de trabajos que ameriten
sesiones especiales)
Honorarios infografias 700,00
Impresién 9.162,00
(3000 revistas con cardtula impresa a full
color por ambos lados, con barniz
litografico mate por fuera sobre cartulina
Dulcote de 150gr. Tripa de 36 péginas
impresas a color sobre soporte glassé de
90gr. Encuadernadas con lomo cuadrado.
Tamafo carta)
Distribucién Convenio con MRW:
Distribucién a sitios especificos en
Caracas a cambio de un espacio en una
pagina completa a color para publicidad.
TOTAL 19.862,00

Conclusiones y recomendaciones
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El Instituto para las Artes Escénicas y Musicales (Iaem) publicé recientemente
un directorio con los artistas solistas y con las agrupaciones que promueven la danza,
la musica y el teatro en el pais. Las entradas vinculadas con la danza son cerca de
200, y son sélo aquellas personas o instituciones que estan registradas debidamente
como artistas o escuelas en el Instituto para las Artes Escénicas y Musicales. Esto es
reflejo de la amplia cantidad de practicantes de los diversos géneros de la danza que

existen en el pafs.

Ademas de las instituciones privadas, en mayo de 2008 se creé oficialmente la
Universidad Experimental de las Artes. Esta iniciativa junto con los centros de
educacidn superior e institutos universitarios que tienen cierta trayectoria en el pais,

habla acerca de la intencién de incrementar la profesionalizacion de este arte.

Considerando la necesidad de impulso que tiene la danza en la actualidad,
resulta imperativa la creaciéon de un canal de comunicacién a través del cual toda
aquella persona que sienta interés por la danza, bien sea porque la practica o porque
disfruta como espectador, tenga acceso a la informacion actualizada de eventos,
personajes, investigaciones, tendencias, adelantos tecnoldgicos y elementos

historicos, entre otros.

Producir un medio editorial servird no s6lo de ventana entre los bailarines y
demds individuos interesados en el drea, sino también promoverd el desarrollo de este
arte del pais, dado que en la medida en que haya mayor conocimiento con relacion a
las actividades que se realizan dia a dia en el dmbito de la danza, aumenta la
posibilidad de que haya mayor asistencia a los eventos y mayor interés en participar.
Por lo tanto, ademds de promover la informacion pertinente y relevante, un medio de
comunicacion especializado en la danza promoveria en forma directa el desarrollo de

este arte en Venezuela.
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En épocas anteriores varias revistas de danza venezolanas hicieron su
aparicion en el mercado editorial y experimentaron diversas situaciones: unas
desaparecieron, otras sostuvieron una publicacién esporddica. Las razones son varias,
pero la mayoria converge en que la mayor dificultad es el aspecto econdémico y la

considerable movilizacion de las directivas de las revistas.

Luego de analizar las caracteristicas de las revistas que se publicaron en el
pais desde 1983 hasta el presente afio, puede decirse que en muchos casos la principal
razén de la desapariciéon de publicaciones fue el manejo y el abordaje de la
informacion. La mayoria de estas revistas se enfocé en una o dos tendencias
especificas —danza cldsica y danza contempordnea—, lo cual descartaba a una cantidad

de géneros que también tenian la necesidad de expresarse.

Ademads, las revistas en cuestion concentraron la mayor parte de sus paginas
en comentarios analiticos y criticos, elemento plausible y elemental en la formacién
de un bailarin. Sin embargo, se considera que no debe sacrificarse la noticia, dado que
ambas herramientas, el andlisis o la critica y la noticia, tienen cabida en una

publicacién y se complementan entre si.

La revision de estos productos editoriales y las recomendaciones de personas
de amplia experiencia en el ambito de las revistas culturales especializadas,
permitieron proponer la creacion de una publicacion mensual especializada en danza
que esté dirigida tanto al publico de la danza como al publico en general, de

distribucién gratuita y apertura a todos los géneros y tendencias del baile.

La produccion de una revista depende especialmente del presupuesto con el
que se cuente, pero no debe ser ese la unica dificultad considerada. El acceso a
periodistas y colaboradores que garanticen la calidad de los contenidos de la revista,

la constante actualizacién de la informacién y el mecanismo de distribucién que
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permita que la publicacién llegue a los lectores son s6lo algunos factores ante los

cuales se considera necesaria una formacion.

Se pensé en un medio impreso en que confluyeran el andlisis profundo, la
variedad y un disefio 4gil y atractivo sin perder el estricto sentido informativo. Una
publicacién que procurara no dejar de lado los géneros investigativos por la
inmediatez —y viceversa—, y en la que la sobriedad y elegancia de un disefio
principalmente en blanco y negro permitiera destacar las fotografias e imdgenes que
acompanan a los textos. Ofrecer un producto editorial de estas caracteristicas de
forma gratuita directamente al publico practicante e interesado en este arte del
movimiento resulta un beneficio tanto para estos lectores como para los anunciantes
publicitarios que inviertan en la revista. Todas las informaciones, promociones y
contenido en general que se publique en este producto editorial llegardn directamente

al publico interesado.

La generacién de los manuales de estilo y grafico de la revista resultan de
maxima importancia para el 6ptimo desarrollo de la produccién del medio, debido a
que éstos caracterizan a la publicacion y le permiten dar a conocer una identidad a

través de la cual pueda diferenciarse de otras iniciativas editoriales.

Se considera que la participacidén permanente de colaboradores expertos en los
temas que trata la revista permite mantener un alto nivel de calidad y proporciona
cierto aval o garantia de que la publicacién en cuestion es recomendable, sobre todo

al tratarse de un medio de comunicacion nuevo en el mercado.

La consulta a expertos en las dreas de produccion editorial relacionada con la
danza result6 muy util debido a que sus experiencias en proyectos editoriales
anteriores les permite conocer en profundidad las caracteristicas del dmbito de la

produccion de revistas y los elementos que deben tomarse en cuenta cuando se
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propone un nuevo medio de comunicacion. Entre las recomendaciones planteadas por
algunos de los entrevistados para este proyecto puede mencionarse la ampliaciéon de
la periodicidad de la revista, sobre todo por la poca organizacién que existe en el
ambito de las danzas en el pais, lo cual dificultaria el mantenimiento de un medio

actualizado y pertinente con relacién al momento de su publicacion.

También se recomienda la revision mdas profunda de las revistas
especializadas en danza editadas en el pais. Este podria ser un interesante tema de
investigacion, podria determinarse con mayor precision cudles fueron las causas de la

desaparicion de la mayoria de estas revistas y asi evitar que otras publicaciones en el

area tomen las mismas decisiones poco acertadas.

Fuentes de informacion y bibliografia

e Arfuch, L., Chéves N., y Ledesma M. (2003). Diseiio y Comunicacion. Paidés.

136



Bertola, A. y Garcia-Clairac, S. (2004). El manual del disefio grdfico. Cérdoba,
Espafia: Almuzara.

Zorrilla R., J. (1997). Introduccion al diseiio periodistico. (Segunda edicion).
Espana: Eunsa.

Foges, C. (2001). Disefio de revistas. (Primera edicién). México: Mcgraw-Hill.
Fundacién Bigott. (1998). Enciclopedia de la Miisica en Venezuela. (Vol. 1).
Caracas: Fundacion Bigott.

Fundacion Polar (1997). Diccionario de Historia de Venezuela. (Vol. 2). Caracas:
Fundacién Polar.

Grupo editorial Venelibros. (1993). Enciclopedia Temdtica de Venezuela. Caracas:
Grupo editorial Venelibros.

Ediciones GE. (1995). Venezuela para jovenes. Caracas: Ediciones GE.

Paolillo C. (1999). Academia, experimentacion e historia. Memoria del
IUDANZA. (Primera edicion). Caracas: IUDANZA.

Paolillo C. y cols. (1994). Itinerario para la danza escénica de América Latina.
Caracas: CONAC.

Armas, K y Torres, A. (1991). Flamenco: el arte de comunicar a través de la
miisica, el canto y el baile. Trabajo de grado en licenciatura de Comunicacién
Social. Universidad Catdlica Andrés Bello, Caracas, Venezuela.

Grijelmo, A. (2002). El estilo del periodista. Madrid: Ediciones Taurus.

Varios autores. (2004). Cémo hacer periodismo. Colombia: Editorial Aguilar.

El Nacional. (2004). Manual de estilo. Caracas: Editorial CEC, S.A.

El Pais. (1996). Libro de estilo. Recuperado en julio 12, 2008, de

http://estudiantes.elpais.es/libroestilo/indice _estilos.htm

Martinez, J. (1974). Redaccion periodistica. Espafia: Grupo Graf.

Anexos

137



Anexo A

Esquema de entrevistas a expertos

Periodistas y criticos especializados en danza

1. Segun su criterio, ;/qué es lo mas importante que debe informarse acerca de la
danza?

2. (;Qué considera que debe promoverse con mayor insistencia en el mercado
editorial de la danza?

3. (Cudles considera que han sido las razones por las cuales las revistas
especializadas en danza no han permanecido con constancia en el mercado
editorial venezolano?

4. Considerando el momento actual, ;cudles considera que son las caracteristicas
que deberia tener una revista venezolana especializada en danza?

Anexo B
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Esquema de entrevistas a expertos

Disenadores

1. ;Cuadles considera que son las caracteristicas que deberia tener una revista
venezolana especializada en danza?

2. (;Qué considera que debe promoverse con mayor insistencia en el mercado
editorial de la danza?

3. (Qué elementos graficos debe poseer una revista de corte cultural,
especializada en danza?

4. ;De cuantas paginas recomienda que sea el medio?

Anexo C
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Esquema de entrevistas a expertos
Especialistas en produccion editorial
. (A través de qué mecanismo se facilita la distribucion directa a instituciones
1. (At d facilita la distrib direct tit
especificas?

2. (;Cuadl seria el mejor modelo organizativo de la revista como empresa?:

(colaboradores?, ; periodistas fijos?, ;trabajadores free lance?

Anexo D
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Esquema de entrevistas a expertos

Directores de revistas

<

(Cuando se publico la revista que dirige?

(Qué necesidad quiso cubrir?

(Cudl es el perfil del lector de su revista?

(Cudles fueron los principales obsticulos en la realizacion de la revista?
(Cudles fueron los principales beneficios que obtuvo en la realizacién de la
revista?

(Cudntas personas conforman el equipo de trabajo?

LA través de qué mecanismo distribuye su revista?

(Recibe apoyo en forma permanente de alguna institucién publica o privada?
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