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INTRODUCCION

El arte, como medio de expresion, crea retratos concretos o abstractos
por medio de sus diferentes géneros. Asi, se vale de la literatura, el cine y el
teatro —inherentes a este estudio— para limitar las imagenes que el hombre
crea a los confines de su imaginacion. Soélo es necesario tener fe: creyendo,
la fantasia se vuelve aceptable y forma parte de la vida del lector o

espectador que se sumerge en sus historias.

De esta manera, dos visionarios, desde diferentes esquinas, conciben
el mundo desde la magia y la ficcion. Por un lado, esta Baum, el creador de
una de las piezas de literatura infantil norteamericana mas famosa de todos

los tiempos, el Maravilloso Mago de Oz, por otro, Tim Burton, un experto en

el manejo de la realidad y la fantasia, que se mueve entre las luces y las

sombras asi como lo hacen sus personajes.

Ambos son reconocidos por su particular modo de ver la vida. Los dos
artistas tienen un estilo definido, en tanto responden a temas especificos,

que abordan de formas diferentes con cada una de sus obras.

Entendiendo el estilo desde el arte, y éste como tema inherente a la
estética, todo artista responde, entonces, a una idea determinada de las
formas, influenciada por el contexto en donde se maneja, por su vida, y por la

manera como concibe aquello que le rodea.

En este orden de ideas, el cine se considera arte, y por consiguiente en

él puede observarse el estilo de quienes lo practican. En el presente trabajo,

se pretende descubrirlo —a partir del planteamiento de Tadeusz Kowzan—




por medio de la observaciéon de los elementos que se repiten en la obra del

cineasta norteamericano, Tim Burton, reconocido por su particular visiéon

plastica.

Al triangulo formado se suma una pasion. Se completa entonces la
forma geométrica de un escenario, y el teatro tiene cabida como medio de
extrapolacion de codigos —al igual que lo hacen, por supuesto, el resto de
los géneros mencionados—, y al mismo tiempo, como lugar en donde el

espectador entra y sale de la realidad a su antojo, en el momento.

Asi, la adaptacion teatral, a cargo de Roberto Gutiérrez, de El Mago de
Oz, surge como objeto de transformacién, fusionando la visién de Burton y la
de Baum, con el propésito de rescatar la percepcion y emociones de una

nifa que no llega a los 10 anos.

Desde su creacion en 1900, la historia de Dorothy Gale se convierte en
punto de referencia de la literatura infantii norteamericana. Este
reconocimiento se da, por supuesto, por el estilo innovador que para su
tiempo implica la escritura de Baum. Luego de mas de 100 afos de
existencia, el mundo de la Ciudad Esmeralda sigue manteniendo seguidores

en su haber.

Por lo tanto, el estilo entendido desde los planteamientos de Seuphor
—en tanto un artista verdadero logra la inmortalidad por medio de aquel— se

manifiesta en el autor de El Mago de Oz, en vista de que su imaginario

permanece vigente a pesar de que las percepciones del mundo cambian

continuamente.




Del mismo modo, el concepto de Seuphor podria aplicar para el otro
artista aqui en juego, Tim Burton. Su visién plastica, su estilo, es reconocible
gracias a la repeticion de contenidos y formas, abordados de distintas
maneras, a las que hace referencia el tedrico. Asi, ambos artistas crean
mundos diferentes, que, al mismo tiempo, se complementan: el tema del

inadaptado, en Burton, puede aplicar perfectamente en El Mago de Oz, en

cuanto Dorothy ha sido representada comunmente como una nifia que no

pertenece a ningun lugar.

En este orden de ideas, la adaptacion de Roberto Gutiérrez funciona
como objeto a transformar, entendido desde los parametros de normalidad
establecidos por el director norteamericano. Asi, la version de la historia de
Baum, hace hincapié en la soledad de la nifia dentro y fuera de su contexto,

tema recurrente en la obra del cineasta.

Tomando en consideracion lo anteriormente expuesto, surge la idea de
aprovechar la imagen y el sonido como medios de expresion de emociones,
es decir, como complementos del trabajo del actor y el director. En tal sentido
Burton plantea, a lo largo de toda su filmografia, la correlacién entre el
espacio escénico —en términos de Kowzan—y el personaje, en tanto ambos

se convierten en extensiones del otro.

Lo que se pretende, entonces, es realizar una nuevo planteamiento
visual y sonoro, entendido como propuesta estética, que establezca una
nueva vision de la historia de Baum. De esta manera, la investigacion se
orientara hacia el conocimiento de ambas visiones; el texto de Gutiérrez

funge como guidén con infinitas posibilidades, adaptado a las preferencias

nostalgicas ya presentes en Burton.




Por medio de la observacion de cuatro de sus peliculas, se
estableceran entonces los canones que rigen la estética del cineasta, y por

consiguiente, el estilo presente en su obra.

Este viaje se inicia, al igual que lo hace Dorothy, desde la soledad del
contexto propio. No hay mayores antecedentes con respecto a alguno de los
objetos de investigacion que aqui se estudian. Al parecer, ambos han
quedado confinados a las fronteras de la infancia, y no hay tratamiento de

sus visiones. No en investigaciones previas.
Por lo tanto, se hace necesario investigar lo maximo que sea posible
sobre Burton y Baum, para poder conocer las visiones de ambos y saber a

qué responden.

Muchos elementos, diferentes maneras. Parece imposible, inverosimil,

hasta fantasioso. Sélo la fe es suficiente.




“Somos complejos y cada vez mas complejos. Sequimos siendo un
enigma para nosotros mismos.”

Michel Seuphor




“Somos complejos y cada vez mas complejos. Seguimos siendo un
enigma para nosotros mismos.”

Michel Seuphor




PRIMER CUADRO: DESDE LAS IDEAS
MARCO REFERENCIAL

CAPITULO |

ESTETICA

En el gris de la rutina, de lo acostumbrado, el hombre se pierde hasta
que finalmente descubre aquello que lo rodea. Se maravilla por los hallazgos,
y entonces teoriza acerca de los diferentes elementos que conforman su
naturaleza. Al mismo tiempo, entiende que ciertos integrantes son motivo de

disgusto o de placer. Llega a la estética.

Diferentes miradas y posturas. La subjetividad se apropia de la teoria.

Sin embargo, se mantiene en pie una idea que nunca se separa de ella: la

belleza.

Los conceptos cambian con el paso del tiempo, y es esto lo que permite
que los monstruos y los inadaptados, finalmente tengan cabida, desde una

supuesta aceptacion, o bien, por la maravilla ante lo extrafio inherente a su

naturaleza.




1.1 Concretando lo etéreo: Concepto de estética
‘Lo verdadero es siempre sencillo, pero solemos llegar a ello por el
camino mas complicado.”

George Sand

La naturaleza esta alli, el hombre la identifica y descubre lo pequefio
que es ante su majestuosidad. Intenta estudiarla, y vagamente, saca
conclusiones. Poco a poco descubre su realidad, y entonces, nota que

disfruta y desprecia elementos de ella.

Se analiza, descubre emociones, gustos y hace juicios sobre la base de
ellos. Nace entonces una palabra —de tantas— que sigue sin definirse por

completo: estética. Muchos se acercan desde diferentes puntos de vista.

Para Hegel, la estética tiene por objeto el estudio de la belleza, en
especifico, la belleza en el arte (1977). Ahora bien, en un mundo definido por
dualidades, si hay belleza hay fealdad, ¢la estética no implica también el
estudio de este aspecto? y mas aun, ;qué define que un objeto sea bello, y

por lo tanto, digno de ser estudiado por la estética?

Tal vez W. Charlton (1976) pueda aproximarse un poco mas a las
respuestas sobre estas interrogantes. Define la estética como “el estudio de
las cosas que apreciamos estéticamente, y de los fundamentos y caracter del
juicio estético.” (p.1).

Ahora bien, de esta definicion resaltan dos componentes: la apreciacion

estética, y el juicio estético. Se aprecia una cosa estéticamente cuando se




descubre si el rasgo que le ha sido atribuido esta presente, o no, en aquello

que se observa (Charlton, 1976).

Al mismo tiempo, quien mira es un hombre, un sujeto. La subjetividad
estd presente al momento de apreciar algo estéticamente. La atribucion y

constatacion de una caracteristica puede venir argumentada —como todo en

cuanto a puntos de vista— por la opinion propia.

Siendo el hombre quien observa, quien se siente afectado por aquello
que tiene frente a él, realiza entonces un juicio estético, que no viene a ser
mas que una expresion de la emocion, un reflejo de lo que siente frente a lo
que contempla y que no esta fundamentado por la cosa como tal, sino por las

sensaciones (Charlton, 1976).

La subjetividad se hace presente, y los juicios se convierten en
multiplicidad de posturas. Para un hombre lo que observa es bello, porque le
produce placer, o bien es feo y también le produce placer. No hay relacion

entre lo que contempla y sus emociones. Es mera subjetividad.

Volviendo al concepto establecido por Hegel, si la belleza es el tema de
la estética, entonces lo que se mira debe contenerla. Pero la subjetividad
irumpe y establece un mismo objeto como bello para algunos, y feo para
otros. La concepcién de la fealdad como contrario de la belleza se convierte

en una linea cada vez mas delgada.

La tarea del esteta, entonces, es determinar cuales son los elementos

dentro de lo que se observa, que pueden producir placer estético, y que




permitan catalogar una obra de arte, un monumento natural, el color de tez

de una persona o su complexién, como algo bello, o feo (Charlton, 1976).

Al mismo tiempo, Hegel rescata otro elemento en su concepciéon de
estética: el arte. Lo bello en el arte.

Ciertamente, la estética trata sobre la belleza. Pero en definitiva, es una
cuestion de subjetividades. La belleza —asi como la fealdad— ha cambiado
sus parametros a lo largo de la historia, y ese cambio queda evidenciado por

el legado de sus artistas:

“El arte es la verdadera nobleza del hombre. Es por el arte, y sélo
por el arte que la grandeza del pasado ha sobrevivido, ha podido
llegar hasta nosotros. (...) Se podria decir que no hay otra
memoria. Lo que permanece se transforma en arte por la fuerza de
las cosas. Lo que sale imperfecto de la mano del hombre, la
naturaleza lo completa, lo acaba. Y viejas piedras mutiladas llegan
a ser, literalmente, objetos de adoracion.” (Seuphor, 1970: p.
139)

1.2 Contrastes y complementos: Belleza y fealdad
“Lo bello es feo y lo feo hermoso...”

William Shakespeare

Dioses y demonios, virgenes y brujas, bondad y maldad se disputan el
puesto del canon de una época. En principio, uno supone el contrario del
otro, mas adelante, se transforma en su contraparte, en su contraste. pero no

necesariamente en la negacién de su existencia.

El concepto de belleza ha variado —asi como lo ha hecho el de

fealdad— a través de los tiempos. Desde las bases de la cultura occidental,




Grecia, el primero se asocia a la idea de proporcién, armonia e incluso
estilizacion como reflejo de este ideal, y se entiende la segunda como la
negacion de estas cualidades. La presencia de una, implica, la ausencia de

la otra.

Sin embargo, con el paso del tiempo, el limite que separa a ambos
conceptos se torna cada vez mas imperceptible. El arte acepta la
coexistencia de belleza y fealdad como condicién necesaria para la armonia
y el equilibrio (Eco, 2007) que tanto defienden los griegos —en otros
terminos—, y que permanecera como regla a seguir por siglos de la historia

occidental.
La fealdad va mucho mas alla de la idea del contrario de la belleza:

“Rosenkranz analiza minuciosamente la fealdad natural, |a fealdad
espiritual, la fealdad en el arte (y las distintas formas de
imperfeccion artistica), la ausencia de forma, la asimetria, la falta
de armonia la desfiguracion y la deformacion (...) y las distintas
formas de lo repugnante (...) Demasiadas cosas para seguir
diciendo que lo feo es simplemente lo opuesto de lo bello
entendido como armonia, proporcién o integridad.” (Eco, 2007: p.

16).

Ciertamente, la fealdad tiene muchas acepciones, muchos referentes
reales, o fantasticos, a los cuales remitirse para ratificar su existencia. Pero

también la belleza ha cambiado con el paso del tiempo, lo que, al mismo

tiempo, ha permitido el cambio de su contraparte.




1.2.1 Del areté al sfumato: Belleza y fealdad clasicas
“Quien es bello lo es mientras esta bajo los ojos, quien ademés es bueno lo
es ahora y lo sera después.”
Safo

Asi la historia de la belleza se inicia, en el mundo occidental, con la
concepcion del mundo clasico sobre la proporcion, simetria (equilibrio) y
mesura de sus obras. El concepto se asocia con la bondad y el término
kalokagathia (lo bello y lo bueno) se convierte en una cualidad a perseguir,

estrictamente necesaria en sus héroes y pensadores.

Mas adelante, con Platon, la belleza pasa al plano siguiente, esto es, a
su mundo de las ideas. Cambia entonces la concepcion de fealdad como su
contraparte, como maldad, porque en este planteamiento del pensador, no se
admite la existencia de “cosas inmundas y despreciables (...) Asi que lo feo
solo existiria en el orden de lo sensible, como aspecto de la imperfeccion del

universo fisico respecto al mundo ideal.” (Eco 2007: p. 24).

La fealdad, entonces, no se trata de la negacion, ni mucho menos de la
maldad. La belleza que se persigue contemplar es la interior, no la del simple

placer visual.

Por otra parte, las aleaciones humanas y animales, dan paso a una
comparsa de seres fantasticos, que si bien fueron descritos como feos hasta
la Edad Media —por representar el miedo a lo desconocido— en épocas
futuras de la cultura de occidente, seran tomados como seres maravillosos

sin ningun caracter negativo.
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Asi pues, la transformacion de estas ideas como reflejo de la existencia
Dios en la Edad Media, dard como resultado un movimiento artistico y
loséfico, que suma a los ideales clasicos la presencia de la luz —y por lo
o el colo— como manifestacion de la belleza, paraddjicamente, en una

ca que ha sido catalogada como oscura:

“La simple belleza de un color procede de una forma que domina
la oscuridad de la materia y de la presencia de una luminosidad
incorpérea que es razén e idea. De ello deriva que, de todos los
cueros, el fuego es bello en si mismo y ocupa entre los otros
elementos el lugar de la idea (...)" (Plotino c.p. Eco, 2007: p.
103).

A lo desconocido como referente de fealdad y maldad, se le agrega
onces la figura Satanas como su encarnaciéon. En la Edad Media, la
dad se ve reflejada en un ser biblico que encarna la tentacién al pecado,
u aspecto fisico no es mas que el reflejo de su moral. Asi, se considera
ices la fealdad humana, la deformidad, desproporcion, como una

nifestacion de la maldad que habita en el alma de la persona.

- Sin embargo, durante esta época se agrega al concepto de fealdad un
teamiento que definira, en épocas posteriores, su aceptaciéon, o bien,
ancia. Bajo la premisa de que Dios ha creado al mundo y al hombre a su
en y semejanza, surge la interrogante de por que consiente entonces la
cia de la fealdad, si no es mas que el reflejo de la maldad.

Se dira entonces, que la fealdad es aceptada en cuanto permite el

rio de la creacion y promueve mayor resplandor de lo bello: “(...) lo que
nsiderado deforme por si mismo en una parte del todo, en la totalidad
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no sélo se vuelve bello, porque esta bien ordenado, sino que es también

causa de la belleza general.” (Juan Escoto Eritgena c.p. Eco, 2006: p. 85).

Ya en el Renacimiento, se vienen dando ciertos pasos con respecto al
cambio del concepto de belleza clasica. A pesar de que el movimiento de da
Vinci y Boticelli se reconoce por su interés en el mundo griego, sus canones
no se cumplen al pie de la letra. Se da mayor libertad a la representacion
—evidentemente, hacia finales del periodo— y la belleza comienza a
concebirse en el plano onirico como “un preludio de la extrema libertad de la

pintura moderna.” (Eco, 2006: p. 198).

La deformidad y los portentos no son vistos como objeto de burla que
entretienen a las clases altas, como ocurria en la época medieval, sino que
ahora se le adjudica al poder esta alteracion. La fealdad no se le atribuye
solo a los pobres, sino que se reivindica su figura. El rustico (Eco, 2007) no

sera estupido ahora, sino astuto.

Igualmente, dentro del arte se da cabida a la representacién de lo feo,
en la medida en que sea representado bellamente. La fealdad tiene cabida y

aceptacion en tanto es arte.

Asi pues, las ideas de proporcion y mesura que nacen en la
Antigiiedad, permanecen en el mundo occidental hasta el Manierismo, con la
revolucion artistica que decide renunciar a lo establecido por el mundo
clasico y orientarse hacia lo informe, como lo ha llamado Eco (2007) y lo

desconocido.




2.2 De la distorsion a lo sublime: Belleza y fealdad modernas
“Soy nadie. ;Tu quién eres?
¢Eres tu también nadie?
Ya somos dos entonces. No lo digas:
lo contarian, sabes.”

Emily Dickinson

Los avances cientificos posteriores a la época en donde la belleza
fa vive bajo las reglas del mundo clasico, ubican al hombre dentro de un
flexto que le hace entender que no es mas que una parte dentro de un

universo que le rodea.

‘Asi pues, desde el movimiento del Manierismo, las figuras y formas se
sionan para dar paso a una nueva concepcién. Anteriormente
:ado como periodo de transicion entre el Renacimiento y el Barroco,
movimiento se reconoce actualmente como el punto de ruptura de la

clasica como verdad absoluta en cuanto a arte.

Los manieristas, aparentemente, imitan los canones del movimiento
ntista, cuando en realidad rompen sus reglas:

‘La belleza clasica se considera vacia, carente de alma y a ella
oponen los manieristas una espiritualizacion que, para huir del
vacio se lanza hacia lo fantasticos: sus figuras se mueven en un
espacio irracional, y deja que emerja una dimensién onirica o, en
términos contemporaneos, <<surreal>>." (Eco, 2006: p. 220).

permiten, de esta manera, la inclusion de figuras distorsionadas, no

maxima expresién como sucedera en el Barroco, sino desde lo
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1s6lito. La novedad se hace presente, por primera vez, y la proporcion deja
Je ser credo en el arte.

Como bien da Vinci (c.p. Eco, 2006) predeciria, el artista es capaz de
ar todo cuanto pasa por la imaginacion del hombre, sea bello o feo, él lo
e a la vida por medio de su obra. El Manierismo toma entonces estas
ilabras al pie de la letra, y da cabida al concepto de belleza desde la
)aginacion y se orienta hacia sus infinitos confines.

Con la llegada del Barroco, la distorsion se convierte en deformacion
ompleta, pero no es vista como tal. La fealdad, ahora relacionada con el
acio del simple placer visual, serd representada por la deformacién en
uanto a imitacion de los canones clasicos. Los papeles se invierten y lo

nteriormente bello, se convierte en referencia de su contraparte (Eco, 2007).

Lo desconocido, lo extrafio, tiene cabida dentro de este movimiento. El

)gio esta dirigido hacia la imperfeccion, hacia lo inusual. Los monstruos de

ntes se convierten en el interés del ahora, y lo comin no pasa de ser mas
€ es0: no resalta.

~ Con la ruptura de reglas, se prepara entonces el terreno para la llegada

} una nueva concepcion en cuanto a belleza se refiere. Si bien el

oclasico vuelve a las formas “comunes”, busca la idealizacion desde el

o (Briceno, 2002).

‘Al mismo tiempo, Eco (2006) plantea que la imaginacién propuesta por

S movimientos, se convierte en un punto de partida, pero entendiéndola

0 la capacidad para captar tanto la belleza del referente real, esto es la
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belleza natural como la sensible, es decir, los sentimientos ante Io

observado.

No se busca la perfeccion, se busca, si se quiere, el naturalismo y no la

idealizacion:

“(...) la perfeccién considerada en si misma esta tan lejos de ser
causa de la belleza que precisamente alli donde la belleza se
encuentra en su mas alto grado (...) casi siempre comporta una
idea de debilidad y de imperfeccion (...) Una belleza afligida es la
mas conmovedora: el rubor tiene un poder algo menor; y por lo
general la modestia, que es confesion tacita de imperfeccion, se
considera cualidad amable, y ciertamente exalta otras similares...”.

(Burke c.p. Eco, 2006: p. 257).

No se trata, entonces, de una simple resurreccion de figuras formales,
de proporcién y mesura, se trata de la presencia de nuevos temas, que,
incluyen tanto a la naturaleza, como a los sentimientos que surgen de la

contemplacion, y que luego, daran paso al concepto de lo sublime.

Asi pues, el Neoclasico presenta el concepto de sublimidad, en principio
avocado hacia la naturaleza, que luego vera reflejo en el arte, como la
sensacion que surge al momento de la contemplacién, y que va mas alla de

lo alcanzable por el hombre:

"Seré Immanuel Kant quien (...) definird con mayor precision las
d{ferencias y las afinidades entre lo bello y lo sublime. (...) se
disfruta de la cosa bella sin desear por ello poseerla, se le
contempla como si estuviese organizada perfectamente para un fin
concreto, cuando en realidad su Unico objetivo es su propia
subsistencia y, por tanto, se disfruta de ella como si encarnase
perfet_:tamente una regla, cuando ella misma es la regla. (...) La
experiencia de lo sublime es distinta (...) desaparece la posibilidad
de un <<libre juego>> de la imaginacion y la inteligencia y nace un
placer inquieto, negativo, que nos hace sentir la grandeza de




nuestra subjetividad, capaz de querer algo que no podemos
poseer.” (Eco, 2006: p. 194).

Se incluye definitivamente el concepto de subjetividad por medio de
eflexion. No se trata de lo bello, sino del juicio de quien lo hace y de la
encia que vive ante la contemplaciéon de aquello a lo que adjudica tal

eristica.

El arte de la época se orienta, entonces, hacia la naturaleza para sentir
ndeza y experimentar lo que Kant plantea; sin embargo, no se dirige
amente a lagos tranquilos ni a campos llenos de flores, se interesa por
as tempestades, los riscos inalcanzables, e incluso la muerte: objetos de
I placién que no hacen mas que reflejar el sentimiento del ser humano
juefiez ante la creacion que lo rodea.

" Los temas no son necesariamente felices, ni entran dentro de lo
cido previamente como bello. Justamente se trata de un cambio de
peion:

“(...) la discusién sobre lo bello se aparta de la busqueda de las
reglas que lo definen para considerar los efectos que produce, y
las primeras reflexiones sobre lo sublime no se refieren tanto a los
efectos artisticos como a nuestra reaccion frente a los fenémenos
naturales en los que predomina lo informe, lo doloroso y lo
tremendo.” (Eco, 2007: p. 272).

fealdad —esto es, lo desconocido, lo extrafo, incluso lo doloroso de
— convive con la belleza, y comienza incluso a apropiarse de su
Lo que antes era temido, ahora resulta interesante. Con el paso del

0, las sociedades de épocas diferentes parecen entender el otro lado, el
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entan los triunfadores sino los que permanecen en las sombras, y

to se va relativizando.

imaginacion se asomaba desde el principio en el Manierismo,
su maxima expresion, en cuanto a Edad Moderna se refiere, en

cismo.

traccion hacia lo oscuro, lo temido, incluso lo grotesco se hace

s evidente:

“Su horror y su belleza son divinos. En sus labios y en sus
parpados se asienta la venustez como una sombra: irradian,
ardientes y oscuras, las agonias de la angustia y de la muerte que

por debajo se agitan (...) Y de su cabeza, como si fuese de un solo
cuerpo, surgen, tal como la hierba de una humeda roca, cabellos

que son viboras, y se enroscan y se extienden, se anudan entre si

& y en infinitos enredos muestran su esplendor metalico, casi para

~ burlarse de la tortura y la muerte interiores, y cortan el aire
‘-compacto con sus melladas mandibulas.” (Shelley c.p. Eco,

- 2007: p. 276).

b &

vimiento romantico termina por redimir la fealdad y la enaltece.
ue es en ella, y no en la belleza, donde el hombre puede conseguir
0 mas rico —ya lo hace Rosenkranz, o el mismo Eco, con las
inonimias del concepto de lo feo— y asi llevar lo sublime hacia su

resion.

oelleza y fealdad se apartan de los ideales de bondad y maldad,
ente, para convivir, fusionarse, confundirse e intercambiarse. La

ea parece que desaparece, o bien cambia de rumbo.

oy L

Iy

18




Como reflejo mismo de la naturaleza en la que se inspira, el arte ahora
bién reflejara la fealdad y la belleza en convivencia, porque la naturaleza
-absolutamente bella ni fea.

- Por otro lado, el caos se convierte en fuente de regeneracién en un

o donde la revolucién se respira:

“(...) se manifiesta también una adhesién al espiritu de un siglo
marcado por la Revolucién francesa y una atraccion por la idea de
un caos regenerador de nuevos ordenes posibles. (...) lo
interesante y lo caracteristico exigen (para proporcionarnos una
estado de excitacion continua y representar <<la inmensa riqueza
de lo real en su maximo desorden>>) lo irregular y lo deforme.”
(Eco, 2007: p. 278-279).

- Como respuesta a una historia que se define por el constante
imiento del contrario que la precede, el enaltecimiento de la fealdad
 sucedido por el de la belleza. Asi, surge una suerte de “religién de la
7a” (Eco, 2006), que manifiesta el interés del artista por ser diferente,
0 al extremo el ideal del arte por el arte, y asumiendo su vida como la
obra:

‘Es en el culto de lo bello que esa gente comulga, y lo bello
entonces es mucho mas que lo bello (...) algo que manifiesta la
mas secreta intimidad de todo hombre, que interesa a su instinto
mas tipicamente humano: un amor intelectual unido al mas puro
desapego. Y eso es la religion misma.” (Seuphor, 1970: p. 135-
136).

este contexto de culto por la belleza, de insistencia en la diferencia,
en lo estrambotico, en aquello que resalta, surgiran entonces las
a una nueva visidon de la belleza, influenciada por su historia, y al

mpo, como respuesta al culto de lo que se conoce como bello.
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El interés por lo diferente, continlia hasta nuestros dias como reflejo de
tiplicidad, asi como variados son los movimientos artisticos que se
sentan en el siglo XX.

De la impresion a la abstraccion: Belleza y fealdad
emporaneas

iEs necesario escupir cada dia sobre el Altar del Arte! jNosotros entramos
en los dominios ilimitados de la libre intuicién. Después del verso libre, he
aqui finalmente la libertad!”

Filippo Tommaso Marinetti

- El terreno de la subjetividad ya estaba mas que planteado con los
entos de la época de la llustracién. Asi, se lleva hasta un nuevo nivel
los precursores de la vision de los movimientos del siglo XX que
neceran a movimientos como el Impresionismo, pretendiendo ser
, precisamente a la impresion de la realidad, desarrollando,
latinamente, un discurso que va mas alla de lo formal y pretende rescatar

10cion que se inicia desde lo sublime.

Con la idea latente del arte por el arte, termina de establecerse la
n entre arte y belleza que no tendria el mismo valor en épocas
res. Es so6lo hasta tiempos mas recientes cuando ambas se conciben

nherentes a la otra (Eco, 2006).

Como respuesta al amor por la naturaleza para la manifestacion de lo
e, el arte entonces decide orientarse a la técnica. Es a partir del
nto impresionista, cuando el trabajo del color y la luz decide

ionarse lo mas posible: “El tiempo de la naturaleza ha pasado. Ya ha
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do la paciencia de los espiritus refinados con la empalagosa monotonia
paisajes y de sus cielos.” (Huysmans c.p. Eco, 2006: p. 340).

La palabra clave, es, precisamente, la vision. Sera con artistas como
fan Gogh con su colorismo; Cézzane y la estructura; y Gauguin con la
cialidad y el simbolo (Bricefio, 2002), que la subjetividad y la técnica se
nan para expresar sus impresiones de la naturaleza. Cada uno busca
os diferentes, tienen una percepciéon propia de la realidad que puede

Irse por vias distintas.

El contexto previo a los movimientos del siglo XX, presenta una nueva
ncia artistica, la fotografia, que hace de la naturaleza un objeto de
mplacién mas que real, provocando entonces la alteracion de la misma
0 desafio del arte pictorico. La fotografia no puede lograr, por los
2ntos, alterar la realidad, de la misma forma en que lo hacen un pincel y
leta.

I Asi, ‘(...) la busqueda de la belleza abandona el cielo y lleva al artista a
irse en la materia. A medida que avance, el artista olvidara incluso el
de belleza que le guiaba, y entendera el arte no ya como registro y
acion de un éxtasis estético, sino como instrumento de conocimiento.”
2006: p. 359).

Poco a poco, la alteraciéon de la realidad —esto es, representarla como
ordada a primera vista, por medio de colores, o simplemente por
y no ser enteramente fiel a sus formas— se convierte en
ion.
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De esta manera, aparecen en la palestra, una serie de movimientos
incomprendidos en su época —como sucede, al parecer, con todo
movimiento (Eco, 2007)— que cuenta con “artistas que por medio de la
deformacion (entiéndase alteraciéon de la forma o el color) producen obras
cuyo sentido es la manifestaciéon de una necesidad interior generalmente

emocional.” (Bricefio, 2002: p. 24).

A medida que avanza el tiempo, la necesidad se transforma en discurso
y critica. Muy lejanos a los canones de belleza establecidos por los griegos,
los representantes de los movimientos del siglo XX, alteran la forma hasta

llegar incluso, a la abstraccién.

Asi, la era de 1900 cuenta con la trasformacion hasta la ausencia de la
forma para simplemente convertirse en materia. Desde el Expresionismo

hasta el Arte Conceptual, se trata de un nuevo discurso:

“Adorno, en su Teoria estética, recuerda que corrientes como el
surrealismo y el expresionismo, <<cuyas irracionalidades
resultaron ser desagradables sorpresas, atacaban el poder, la
autoridad, el oscurantismo>>, que el rechazo de las <<normas de
la vida bella en la sociedad fea>> no puede sino ser fatalmente
desfigurado por el resentimiento, y que el arte ha de <<apropiarse
justamente de lo que es despreciado por feo, no ya para integrarlo,
para mitigarlo, o por hacerle aceptar la existencia recurriendo al
humorismo (...) sino para denunciar, en lo feo, el mundo que lo
crea y lo reproduce segun su propia imagen (...) El arte acusa al
poder /...( y da testimonio de lo que es apartado y rechazado por
ese poder>>." (Eco, 2007: p. 369).

Si con el Manierismo se inicia una ruptura que se vera magnificada en
Romanticismo, ahora se trata, simplemente, de la transformacion

da de diferentes maneras.
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La critica del entorno se transformara incluso en desafio. Artistas como
ol y Duchamp, con el Pop-Art y el Dadaismo, respectivamente,
entaran el planteamiento de que el arte enaltece o desprestigia segun su
tojo, asi, cualquier cosa puede convertirse en arte, desde una rueda de
icleta o un urinal, hasta una lata de refresco o sopa, de marcas
nocidas. La ironia de su obra se ve mas que verificada en la divinizacion

ambos autores.

Estos movimientos pictéricos, encontraran su eco en otro nuevo arte

también los reta a transformar la naturaleza: el cine. Asi, el

resionismo Aleman, con su crudeza en cuanto a discurso, consigue la

acion de la imagen estatica en peliculas como el Gabinete del Doctor

ri; y el Surrealismo y su libertad creativa que permite materializar el
onsciente, se refleja en el Perro Andaluz.

La diferencia entre belleza y fealdad se convierte en algo practicamente
finible. Incluso podria hablarse de un intercambio total de posiciones
a la postura de estos artistas y sus respectivos movimientos: se
iza la fealdad, la belleza es derrocada.

La apuesta por lo diferente llega a su maxima expresion, y resuena en
mas cercanos. El miedo a romper con los canones clasicos sera
0, y surgen posturas tan arriesgadas como el Kitsch, que no teme
de exceso y desafia la mesura, o el Camp, que “transforma lo serio en
(Eco, 2007: p. 408).

Lo raro se convierte, cada vez mas, en objeto de interés. Sin embargo,
l

y las figuras que sirven como referente de belleza en la actualidad
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piénsese en Brad Pitt o Angelina Jolie, quienes de hecho han representado
as del mundo clasico— apuntan hacia la proporcion y el perfil estilizado

imperé en otras épocas.

No es demasiado alocado imaginar que, eventualmente, el concepto
vuelva como respuesta a esta aceptacion por lo diferente, pero, en
caso, adaptado a la nueva realidad: pretendiendo la proporcion desde la
uosidad que las nuevas figuras de belleza proponen (labios carnosos,
pos trabajados por medio del ejercicio, cirugias plasticas, etc.)

En cualquier caso, se trata de simples conjeturas con respecto al futuro.
e si queda en evidencia es la transformacion de dos conceptos que en
se conciben como la luz y la oscuridad, hasta que, con el paso del

, parecen transformarse en el otro.

Sea la belleza o la fealdad la que impere, son los movimientos artisticos
permiten descifrar sus cambios. Y mas aun, los artistas, quienes con
1stante insistencia en un ideal, permiten establecer el acercamiento a
ncepto determinado.

es seguidores de los estimulos a los cuales responden a sus
es, a esa concepcion de bondad o maldad, seguridad o
imiento; los artistas establecen su concepcion del mundo por medio

ras, creando un estilo que permite reconocerlos.
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Reincidencia en el origen: Estilo

“(...) el camino se identifica al final y cada paso, que lleva en si todo lo

conocido y todo lo cognoscible, es el absoluto mismo.”
Michel Seuphor

El hombre se diferencia del resto de los animales por su capacidad de
. Tiene voz y la aprovecha para comunicarse.

- Su empefio por manifestarse se convierte en un grito tan estruendoso y
turdidor como los demas que le rodean. Sélo cuando logra, por medio del
convertir esa primitiva manifestacién en canto, resalta de entre muchos
hor, 1970).

Asi, el hombre se debate entre el estilo y el grito. Ambos se convierten
de él, y se manifiestan mas o menos que el otro. El grito busca la
tacion, el estilo lo logra por medio de la transformacion de grito, en
“Grito, luego soy; canto, luego gobierno.” (Seuphor, 1970: p. 259).

Por medio de su planteamiento, Michel Seuphor (1970) establece la
idad del artista de comunicarse. Necesidad que todo ser humano tiene,
e en él, se presenta como la oportunidad de hacer algo distinto que le
resaltar. Asi, la manifestacion primaria del hombre, se convierte en

rito tan parecido como al del resto de los seres que lo rodean.

El artista, entonces, responde a ciertos estimulos, emociones. El primer
refleja su necesidad, pero no comunica lo suficiente, se busca la
, ¥ ésta no puede lograrse sdlo con algunos alaridos: “Algunos

confiados en esa idea, han creido que bastaban algunos gritos
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gudos, algunos gestos de vehemencia, para expresar lo que hay de mas
profundo en el hombre.” (Seuphor, 1970: p. 144).

Asi como en un concierto de un musico reconocido, acuden las masas
gue gritan pretendiendo manifestar su euforia —que finalmente no se
convierte mas que en ruido e irracionalidad— asi mismo sucede con el
artista, pretendiendo establecer, s6lo con sus emociones, lo que pretende

comunicar, lo que lo mueve en lo mas interno de su ser.

Si s6lo se concentra en la mera emocién, en el impulso primero —que
terminara perfeccionandose, si asi lo procura—, el grito terminard en
enrongquecimiento y finalmente, en afonia. La garganta del artista, esto es, su
necesidad de comunicacion, se vera ahogada entre el ruido generado por un
onjunto de alaridos de la misma intensidad.

Por consiguiente, debe procurar el refinamiento y educacion de su voz.
ecurre entonces a la técnica, a la estructura, a la racionalizacién, para
onvertir ese grito que proviene de su garganta, en una caja resonadora que
bra en todo su cuerpo. Es decir, recurre al estilo.

Comienza por dominarse, por conocer sus limites para poco a poco
verarlos. Y finalmente, logra afinarse y cantar. El canto viene a representar
dominio del estilo en el grito: “El objeto verdadero de la Poesia (...)
siste en alcanzar la identidad del ser consigo mismo.” (Gonzalez Lanuza

Diaz-Plaja, 1956: p. 26)

Una vez que se ha dominado, que se conoce, el artista puede entonces

re. Sin embargo, no se trata de una libertad dirigida hacia el desenfreno
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es0. Una vez que ha aprendido a cantar, el objetivo sera, entonces, el
Icance de la voz, la resonancia maxima posible, que permita llenar un
completo: “La libertad es en si misma el germen de la disciplina
phor, 1970: p. 190).

se trata de una disciplina, una técnica, que el artista encuentra por
, gracias a la libertad que posee. No se trata, en estos tiempos, de
una tendencia, sino de manifestar algo nuevo, diferente, que nutra el

| arte:

“Lo monstruoso y lo terrible, alternan en nuestra existencia con lo
mesurado, lo tierno y lo inofensivo. ;Hemos de seguir eliminando,
casi ignorando sistematicamente, lo feo? Las formas iniciales del
arte, dieron cabida a lo horrible seguramente con fines magicos.
Pero, lo horrible, ;es feo? Lo cierto es que acertaron a dar con ello
la impresion de una fuerza desconcertante y enigmatica (...)"
(Condesa de Campo Alange c.p. Diaz-Plaja, 1956: p. 38).

conseguir su canto, su arte, el hombre se debate entre el dominio
y del grito constantemente. Se toma su tiempo, y sabe, en el fondo,

sU obra no sera reconocida sino con el paso de los afios:

“(...) las artes no marchan al mismo paso, que la prodigiosa
sucesion de las invenciones técnicas, por espectacular vy
omnipresente que sea, no influye casi sobre esa marcha. La
técnica esta siempre apurada; el arte tiene todo el tiempo (...) el
arte se refiere a los valores que no pasan y por ese hecho tiende a
desafiar al tiempo que pasa.” (Seuphor, 1970: p. 206).

N su constante busqueda, el hombre, el artista, responde entonces a
primarias como reflejo del grito, y logra, por medio del estilo,
ar la emision de voz primitiva en un canto que le permita

sSe.
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Vuelve siempre a lo mismo, pero lo aborda de diferentes maneras.
Expresa mas alla de lo que conscientemente pretende, y en su obra se
refleja el espiritu, se desnuda frente a aquellos que lo observaran a través de
lo que ha hecho: “Cada artista verdadero tiene sus temas a los que se
- adhiere, cada artista verdadero tiene sus tropismos y sus fobias.” (Seuphor,
1970: p. 202).

Asi, la emision primitiva de la voz humana que pretende perdurar, debe
someterse al estilo, a la racionalizacién para asegurar su eco, su resonancia
en el tiempo: “El Amor, como la Poesia, tiende a la inmortalidad mas alta del
en cuyo seno resplandeciente se desvanecen los limites de la
idualidad.” (Diaz-Plaja, 1956: p. 30)

El artista —y el hombre en general— busca perdurar en el tiempo,
busca dejar un legado por el cual sea recordado. Por eso pretende
unicarse. El canto, es, finalmente, una conjuncién de grito y estilo. Aquel
es el impulso primario, mientras que éste se convierte en modulacion.

Asi, el estilo puede entonces entenderse como “influencia visible sobre
obra, algo que es caracteristico de la identidad de su creador (...) es el
timo elemento sutil y virtualmente incontrolable” (Rabinger, 1993: pag. 290).
\

| El grito es semejante, el estilo permite la diferenciacion. El canto es la
ora del artista, equilibrio entre estilo y grito, pasiéon y racionalidad, que

en mantener su obra en el tiempo.
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Es entonces el estilo, lo que permite que un artista se convierta en un
elemento colorido en un mar de grises.

El hombre responde a un ideal —de belleza o fealdad— de acuerdo a
su tiempo, a su concepcion de la vida, a su contexto, y por medio de su

estilo, lo refleja en su obra.



‘No me sentia alguien diferente. Hacia lo que le gusta hacer a los nifios:

Jugar, ir al cine, dibujar. Nada de particular. Lo que es mas raro es querer
sequir haciendo lo mismo cuando creces.”

Tim Burton




CAPITULO Il

TIM BURTON

Entre papeles y bocetos de una sala creativa comenz6 a gestarse un
director poco convencional. La maquina de suefos del “Tio Walt” —Disney—
se convirtid en su primer lugar de trabajo, en el sitio donde Timothy William
Burton, un joven con una perspectiva unica del cine, inicidé su primer combate
en el mundo del celuloide: mantener firme su estilo, tan claro desde el inicio y

al mismo tiempo tan diferente a los demas.

La fantasia, su fantasia, ha signado su carrera. Irbnicamente, ha creado
cuentos de hadas con un estilo Gnico, muy lejano —en lo que a imagen se
refiere— al estilo de Disney, pero con la misma esencia. La fantasia permite

lo imposible, y Burton se da ese permiso en sus peliculas.

Cineasta empedernido desde la primera adquisicion de una camara de
video, actualmente, Burton es uno de los directores mas reconocidos

internacionalmente.

Criticado por muchos, alabado por otros, el estilo de Burton —salvo
excepciones muy claras que parecen no volver a repetirse— ha permanecido
a lo largo de toda su obra, siendo la premisa de su cine, el enaltecimiento de

aquellos diferentes, de lo distinto, lo que a otros asusta y para él resulta

normal.




La critica lo ha subido y bajado del altar en diversas ocasiones, pero

mas alld de la opinidbn de la experiencia, importa, para efectos de este
trabajo, la fidelidad a su vision, e incluso, tratar de entender cual es el
mensaje que envia aquel para quien el resto del mundo parece tan extrafio y
excéntrico, tan misterioso como los ambientes de sus peliculas, y con una
idea de la imagen tan “retorcida” como sus espirales de lineas blancas y
negras: “Tim, acompafado en su carrera por estas singulares comparsas, ha
demostrado saber moverse con una mano maestra dentro de este fantastico
mundo de duermevela que se encuentra justo entre la claridad y la

penumbra.” (Panadero y Parra, 2005: p. 19).
2.1 Una vida a 24 cuadros por segundo

“Recuerdo que cuando era un nifio tenia un par de ventanas en mi
habitacion (...) por alguna razén mis padres las tapiaron convirtiéndolas en
una estrecha ventanilla a la que debia encaramarme en una mesa para ver a

través de ella.’
Tim Burton

Podria iniciarse la biografia de un cineasta desde el momento en que

vino al mundo, sin embargo, en el caso de Burton parece que mas alla de

una fecha en los tardios afios 50, el 25 de agosto de 1958 con exactitud, la

a no tuvo mayor relevancia hasta el momento en que estuvo detras de una
ara.

I
2.1.1 Presentacion del personaje o la infancia en los suburbios

Nacié en Burbank, un pequefio pueblo de California, ubicado en Los

ingeles (no es de extrafiarse su aficion desde pequefio por el cine,

32




nddd bhhddidkn R AR SaEE R A AL AR SR h A AR R R S AR RS L o N R A R AR R

entonces): “(...) un entorno de cuento de hadas. Para un nifio es un mundo

cerrado, un microcosmos prefecto.” (Burton c.p. Arza, 2004: p. 40).

La infancia de Timothy resulta difusa, mas alla de los juegos propios de
los nifios, de tener padres (Bill y Jean) encargados de ciertos negocios en el
pueblo, un hermano menor (Daniel) y una abuela con quien vivié durante 3
anos en su adolescencia, la nifez de Burton no refleja mayores
‘acontecimientos: “Realmente no me acuerdo. Pasaba como flotando sobre
las cosas. No considero esos los mejores afios de mi vida.” (Burton, c.p.
Salisbury, 2006: p. 2).

Y tal vez no los considere los mejores afos, por vivir en un lugar en

donde el suefio y modelo americano eran las caracteristicas principales: La

- casa, el perro y la verja blanca de madera; un buen empleo y una familia

estable. Un pueblo pequefio en donde todo se sabe y en donde “ (...) se
supone que todo el mundo ha de ser normal y atacar a aquel que intenta

hacer algo (...)" (Burton, c.p. Panadero y Parra, 2005: p.19).

A pesar de la fotografia desenfocada que parece ser su infancia, lo que

- si cabe recalcar, y no es de extrafiar, es que él fue ese alguien que quiso

hacer algo y a quien los demas atacaban. Como un personaje de serie

norteamericana, Tim no fue el mas popular de la clase, sino el tipico freak, a

quien siempre le gust6é dibujar, muy alejado de los jugadores de fatbol
‘americano que todo high school tiene:

]

“En el colegio siempre me molestaron (...) Pensaba para mi
mismo: siempre estan con sus novias, siempre con el modelo a
seguir, y estos tipos no dejan de ser unos psicopatas (...) yo me
negaba a seguir esas etiquetas, porque lo que los demas admitian
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como norma solia terminar siendo todo lo contrario.” (Burton c.p.
Salisbury, 2006: p. 158, 161).

Caracterizado por la timidez, y la soledad que la acompafia como
eterna colega, se refugio en sus extraios dibujos de seres de ultratumba y en
sus excéntricos gustos por el cine de terror. Mientras los demas disfrutaban
de los dibujos animados de turno: “No tenia muchos amigos, pero hay
uficientes peliculas extrafnas afuera como para salir por un rato sin ellos y
Vver algo nuevo cada dia que te dice algo.” (Burton c.p. Salisbury, 2006: p. 2).
Continuamente, se enmarca la imagen del adolescente Burton sentado
‘en una silla de cine, viendo la proyeccién de estas peliculas, y, en este orden
de ideas, su obra se ve claramente influenciada por ellas, especialmente

“(...) quedd marcado por las adaptaciones cinematograficas de
Edgar Allan Poe dirigidas por el maestro del bajo presupuesto
Roger Corman. Su contraste de colores chillones y tinieblas
estimularon la imaginacion del joven artista, y se convirtieron afios
mas tarde en el sello de su filmografia.” (Panadero y Parra,
2005: p.20).

Igualmente, Timothy gozaba de las peliculas japonesas como Godzilla y
obras filmicas protagonizadas por Vincent Price, su eterno mentor y
nusa. Para él, todo el mundo responde a una imagen, a un cuento de hadas,
y en su caso, las historias de monstruos y de terror eran esos cuentos de
as; “Como era callado, como no demostraba nada de ninguna forma,

as peliculas fueron mi manera de liberacion.” (Burton c.p. Salisbury, 2006:

ik

Al mismo tiempo, encontré su propia mitologia en el mundo audiovisual

s en el cine que en la television) y considera que tanto los cuentos de
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hadas de los hermanos Grimm, como las peliculas de terror a las que
siempre fue y se mantiene tan adepto, conservan la misma esencia: siempre
estan sujetos a interpretaciones, siempre se puede tener una idea propia de
os (Burton c.p. Salisbury, 2006).

Gradualmente, esa cinefilia de Tim lo fue convirtiendo en un director en
stacion. La observacion de las obras filmicas hizo de Tim un nifio y
lescente totalmente alejado de la literatura —siendo excepcionales las
as de Edgar Allan Poe y Dr. Seuss— que preferia producir un material

idiovisual, a escribir un ensayo para alguna asignacion escolar.

Aunado a la pasion por el séptimo arte, el dibujo aparece en la escena

personajes que motivan al naciente director:

“(...) dibujar se convirtio para €l en una pasion obsesiva que le
llevaba a pasar los dias inmerso en sus extrafios y oscuros
bocetos, composiciones por completo alejadas de lo légico en un
joven de escasa edad, pero dotadas de una enorme fuerza

creativa (...)." (Arza, 2004: p. 43).

Siempre le ha fascinado dibujar. Por ser hiperquinético, confiesa que le
a concentrarse, sin embargo, al momento de dibujar, se mantiene

cado: es, para él, un acto de absoluta libertad (Burton c.p. Salisbury,

)

- Se confiesa como un mal dibujante (Arza, 2004: p.43), sin embargo,
n estos dibujos los que dieron inicio a su mitologia. Son estos bocetos
5 que presentan las primeras ideas de la vision desde ese espejo roto que
n tiene por mente y que le permite ser critico, desde temprana edad, de

sociedad en la que se ha desarrollado:
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“‘Me gusta mucho dibujar, y cuando eres nifio es lo que haces
cuando estas en clases (...) Si vas a un jardin de infancia todos los
nifios dibujan igual, ninguno es mejor que otro. Pero algo pasa
cuando creces (...) En lugar de animarte para que te expreses y
dibujes como lo hacias de nifio, empiezan por encasillarte en las
reglas de la sociedad. Dicen, ‘No, no. No puedes dibujar asi.
Tienes que dibujar as/ (...) un dia algo hizo clic en mi cerebro (...)
Desde ese momento en adelante, no me importd si no podia hacer
la forma humana como si fuese humana (...) Y lucho diariamente
cuando alguien dice: “No puedes hacer eso. Esto no tiene ningun
sentido”. Todos los dias son una lucha. Es sélo cuestion de tratar
de mantener cierto grado de libertad.” (Burton c.p. Salisbury,
2006: p. 7).

A esta lista de motivaciones y musas que han caracterizado su obra,
en juego su gran y eterno amor: la animacién, especificamente, la
ca del stop-motion, es decir, la recreacién, fotograma a fotograma, del
ovimiento de un personaje, utilizando el mufieco real (Arza, 2004): “Yo
aba la animacion en stop-motion cuando era niflo. A medida que creces,
3 das cuenta de que hay algo artistico en ella también, y a eso es a lo que

pondes.” ( Burton c.p. Salisbury, 2006: p.5).

- Es esta lista de inspiraciones e influencias lo que le permite resaltar
re lo normal. El freak de Burbank, con sus excentricidades y locuras, con
gustos por lo supuestamente aterrador, el stop-motion y los dibujos (o
batos) de seres extrafos, se forma poco a poco de una manera bastante
efinida para su edad: después de todo, ;quién sabe lo que quiere con

as 18 anos?
Movido por el interés hacia el cine, y acomparfiado por la suerte —que

ece no abandonarlo desde el dia que lo encontré en su camino— Burton

resa en Cal Arts para especializarse en un programa especifico creado
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por Disney que servia como plataforma para el reclutamiento en la

prestigiosa empresa (Arza, 2004).

Luego de resultar seleccionado, gracias a un corto de animacion
llamado Stalk of the Celery Monster, se inicia formalmente la carrera de Tim

en el mundo del celuloide.

2.1.2 Del mentor al shape shifter o la crénica de una estadia en la

maquina de suefos

Cumplidos los 18 afos, Burton logré ingresar a la empresa de dibujos
animados mas reconocida a nivel mundial: Disney. El suefio de todo nifio
podria verse cumplido en esta recien emprendida etapa de su vida.

Desde el momento en que inicié el programa de reclutamiento de la
‘maquina de suefios del Tio Walt, el contraste entre realidad e imaginacion
fue contundente. De hecho, el californiano recuerda ese programa —al igual
gue sucede con Disney—como el encuentro mas cercano que haya podido
tener con el mundo militar: Eres adiestrado por la gente de Disney, eres
adiestrado por la filosofia de Disney (...) Eras entrenado por los artistas de
Disney, (...) eras adiestrado a la manera de Disney.” (Burton c.p. Salisbury,
2006: p.7-8).

Finalmente, luego de 3 anos en Cal Arts, en 1979 gracias a su obra
k of the Celery Monster, Burton finalmente se inicié en la casa autora de
peliculas animadas mas famosa de todos los tiempos. Sin embargo, la

diferencia de estilos entre la casa creadora de mundos perfectos, y los
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“‘sordidos” personajes de inspiracion gotica (Arza, 2004) creados por el joven
dibujante, iniciaron la primera contienda por la defensa de su estilo unico.

Para este momento, la industria Disney trabajaba en el proyecto del
largometraje animado The Fox and The Hound (El Zorro y El Sabueso), y
Burton debia aprender la técnica de su escuela, sin embargo, sentia que no
lograba imitar el estilo de sus dibujantes: “Yo no sabia dibujar aquellos

‘encantadores zorritos de Disney. Simplemente, no lograba hacerlo. No podia

ni imitar el estilo de Disney. A los mios parecia que los hubiesen atropellado

en la carretera.” (Burton c.p. Salisbury, 2006: p.9).

Ante esta situacion, el joven cinéfilo comenz6 a frustrarse cada vez
mas, pues las exigencias de la compafiia coartaban su manera de dibujar:
 raro de Disney es que quieren que seas un artista, pero al mismo tiempo
eren que seas un obrero de fabrica, un zombi sin personalidad.” (Burton
. Salisbury, 2006: p. 10).

~ Sin embargo, Tim continuaba activo como animador, dibujante y
ivo de Disney, manteniendo su estilo y su visién, aunque esto significara

la constante lucha con una compaiiia creadora de productos en cadena.

l & z s F:
Poco a poco, la empresa se volvia cada vez mas exigente, y consumia

licamente todo su tiempo, la frustracion se hacia cada vez mayor, y

Irfon se sentia cada vez mas confundido con respecto a su supuesto

‘(...) me sentia emocionalmente muy confundido en aquel
momento y no podia funcionar muy bien. Aprendi a dormir sentado
y sosteniendo un lapiz en la mano (...) Durante un tiempo dormi de
ocho a diez horas diarias y luego, dos horas por la mafiana y otras
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dos por la tarde, asi, sentado, de manera que si alguien entraba yo
tenia el lapiz preparado.” (Burton c.p. Salisbury, 2006: p. 10).

Al mismo tiempo, la empresa lo percibia como una persona realmente
fia: ,como no hacerlo si decidia sentarse por horas dentro de un closet,

a 0 debajo de su escritorio, o bien, sacarse la muela del juicio y sangrar

todo el pasillo donde se encontraba su cubiculo?.

Todas estos extrafios espectaculos no eran mas que un reflejo de su
ado animico. A pesar de esto, la empresa nunca lo despidié, por el
trario decide darle rienda suelta a su imaginacion, aunque nunca tomaran

enta sus propuestas.

I ~ Eventualmente, su firmeza dio ciertos frutos. Le dieron la posibilidad de
cipar como creativo en la version animada de Taron y el Caldero Magico
), una historia mucho mas oscura, que encajaba segun sus
renadores, con los canones del joven de Burbank. A pesar de haber
do creando durante afio y medio, ninguno de sus trabajos se utilizé en la

on final de la pelicula animada (Panadero y Parra, 2005).

" Hasta el momento, todo parecia indicar que la estadia de un joven de
)as 18 afos, no duraria mucho mas en la compaiiia, sin embargo,
entemente, Burton decidié aprovechar su estadia en la casa de
efio de todo nifio “normal” como un mero trabajo administrativo, y
nte esta época, se ocupa de proyectos propios como Doctor Doom, en
Luau en 1982.
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Afortunadamente, la llegada de dos importantes empresarios de Disney,
.jf': Hickson y Tom Wilhite, que vieron en él un futuro talento a explotar,

gambio esta posibilidad de partida, al menos por un tiempo.

.1.2.1 Vincent (1982) o el Autorretrato
“Mientras otros nifios ven TV. o peliculas de accion,
a Vincent es Edgar Allan Poe quien llama su atencion”

Vincent Price en Vincent

Un gato negro se trepa por un muro, luego entra por la ventana de una
cion a escuchar a un nifo tocar una melancélica melodia con su flauta.
¢ trata de un nifo de 7 afos, vestido con una camisa a rayas blancas y
ras y unos pantaloncillos. De ojos saltones, ojeroso y palido. Con cabello
0 y despeinado. Su aficion: Vincent Price.

Podria decirse que se trata de una imagen de la infancia de Tim Burton,
cierto modo, puede verse desde ese punto de vista: el pequefio nifio
ncolico y obsesionado con Vincent Price es Vincent Malloy, el primer
aje —reconocido por el publico— creado por Burton, protagonista de

mer cortometraje animado:

“(...) un nifio, que hastiado de su vida en una monétona zona
residencial, optaba por el mundo imaginario creado por su
fantasiosa mente, inundada por los fotogramas de las peliculas
de Vincent Price, mundo en el que se convertia en el protagonista
de las mas terrorificas historias (...)" (Arza, 2004: p. 62).

Por primera vez Disney permiti6 que Burton llevara a cabo su primer

0 importante dentro de la empresa. Finalmente estaba al mando de
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practicamente: desde su concepcion, hasta la direccion y disefio de los

La idea surgi6 de un poema escrito por Burton con anterioridad en
a de verso —al mejor estilo de uno de sus dos autores favoritos: Dr.
que no hace mas que reflejar su vida, y al mismo tiempo,

ea a su eterna musa: Vincent Price.

respecto al protagonista de los clasicos de terror de los afos

enta, Burton (c.p. Salisbury) comenta:

“Vincent Price era alguien con quien me podia identificar (...) Y
esas peliculas, solo su poesia, y sus personajes inmortales que
viven una serie de tormentos (...) me hablaron de la misma forma
en que Gary Cooper o John Wayne pudieron hablarle a alguien
mas.” (2006, p. 5).

hecho, Burton tuvo la dicha de conocer a su fuente de inspiracion
 este proyecto, y contar con él para la narraciéon del cortometraje.
mente le enviaron la propuesta para participar, y a diferencia de lo que
@ esperar de una leyenda del cine —que bien podria rechazar
er producciéon que no estuviese a la altura de su experiencia—, se
astante interesado en el trabajo de quien para ese entonces era un
nte: “Fue un gran apoyo. (...) entendia exactamente de qué se
el filme, incluso mas de lo que yo lo hacia; entendia que no se trataba
nple homenaje (...)" (Burton c.p. Salisbury, 2006: p. 24).

panando cada palabra dicha por Price, las imagenes del

raje animado cuentan la historia de un nifilo que se maneja entre la

y la fantasia, entre su verdad y sus demonios.
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gualmente, otro de los elementos importantes con respecto al
aje, es el reflejo de los diferentes ambientes de acuerdo a la visién
animico de su protagonista: se esta en la realidad cuando Vincent lo

e igualmente sucede con la fantasia.

diferentes escenografias, también a cargo de Heinrichs, son el
de ese estado de animo: “Todos los elementos disefiados por Burton
para reforzar ese delirio mental, esa identificacion fantasiosa y
ca de su personaje. (...) todo se supedita y es entendido desde la

a del personaje, nada existe de no existir él.” (Arza, 2004: p.64).

‘inalmente, la Ultima escena del cortometraje nos muestra al pequefio
alloy, tendido en el piso de su habitacién, recitando El Cuervo, de
lan Poe, mientras un fade out se apodera de la pantalla. La critica
mientras la audiencia olvida. Una de las frases del poema de Burton
g vaticinar lo que en su momento ocurrié con esta pieza: “desterrado
fios a la torre del olvido” (Burton, 1982).

sar de sus galardones, la pieza no pasé a mayores por parte de la
del momento; sin embargo, en la actualidad si goza de gran

)

n, y presenta el inicio de lo que ahora es una firma reconocida.
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2.1.2.2 Hansel y Gretel (1983) o el Reflejo en el Espejo de Feria

‘Las brujas tienen ojos rojos y no pueden ver a lo lejos, pero tienen un
- olfato agudo como las bestias, y estan sobre aviso cuando los humanos se
acercan.”

Los Hermanos Grimm

Luego de lograr su primer proyecto importante en Disney, la empresa le
dio la oportunidad de dirigir un adaptacion audiovisual de la historia de los

manos Grim, Hansel y Gretel, como parte de una serie de cuentos de

1adas destinados a la programacion de su nuevo producto: Disney Channel.
1 i . ra 3 P
Logicamente, Burton aproveché esta oportunidad para dar una vez mas,
SU punto de vista. Esta vez, suma a su catalogo de raras visiones, un elenco
e origen asiatico en su totalidad y coreograficas luchas de artes marciales al

lomento mas algido de la historia: la pelea con la bruja mala.

Asi como se permite darle un giro étnico a los personajes de este
ito de tradicion germana, también se da ciertas libertades dentro de la
como por ejemplo, hacer del padre de Hansel y Gretel un fabricante
uetes —en lugar de un lefiador— y de la madrastra, un hombre, que

ente, también interpreta a la malvada bruja.

Gracias a este permiso que se otorga con respecto al padre de los
entran en escena una serie de juguetes con la capacidad de

arse en otra cosas, muy populares para la época:

‘No sé de donde vino esta cuestion de los juguetes, a excepcion
de que siempre me han gustado. (...). Siempre los vi como una
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extension de mi imaginacién —al menos es asi como los uso,
como una forma para explorar ideas diferentes..” (Burton c.p.
Salisbury, 2006: p. 30-31).

Mas alla de la mera visién de la adaptacion, Burton utiliza nuevamente
ica del stop-motion, asi como otro tipo de efectos especiales, dentro
pieza. Para el momento de su realizacién, representd un gran reto —y
" milagro— poder llevar a cabo esta produccién, por las exigencias

0gicas requeridas, acompafadas de un bajo presupuesto.

A pesar de esto, el futuro famoso director logra terminar el proyecto,
ara él sirvi6 de gran aprendizaje por ser la primera produccion en la
e no se dedicod exclusivamente a animar, sino a trabajar con personas de

y hueso, sumandole a este reto, la inexperiencia de los actores:

‘Fue una buena experiencia de aprendizaje para mi. Siendo un
animador, en mi juventud raramente hablé con la gente. No era un
buen comunicador (...) fue dificil explicarle a las personas, y no era
muy bueno para eso (...) esa fue, realmente, la primera vez que
experimenté esa parte (...) Aprendi muchas cosas de Hansel y
Gretel sobre como tratar con personas.” (Burton c.p. Salisbury,
2006: 27-28).

evamente, la vision del director no fue del todo comprendida. El
ulo para la serie de fabulas clasicas del naciente canal de Disney, solo

litido una vez.

A pesar de la falta de éxito de la producciéon, muestra, una vez mas, la
Lt;le Burton con respecto a su postura: “(...) carece de la carga
| de Vincent pero es una ilustracién perfecta de la imaginacion
e su director que se desvia del original de los Grimm en una
e formas burtonianas (...)" (Arza, 2004: p.66).
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kenweenie (1984) o el Monstruo Incomprendido
“Hay gente muy rara”

Barret Oliver como Victor Frankenstein en Frankenweenie

cementerio lleno de singulares lapidas. En el fondo, Victor
en una colina que predice uno de los escenarios de Halloween
Ices griegas y latinas hechas de huesos, cabezas de gatos,
on esas las formas de las lapidas del cementerio de mascotas en

0 entierra a su adorado bull terrier, Sparky, luego de haber sido

nweenie cuenta la historia de Victor Frankenstein y su particular
Dios luego de perder a su perro Sparky. El nino asume este
pel —que en otros tiempos condené a Prometeo— por el amor
nte por su perro. Gracias a su ingenio y a su profesor de ciencias,
rtir artefactos y elementos comunes en un laboratorio de

xpresionista:

“Cuando objetos cotidianos como un reno navidefio, una pecera
, una bicicleta desguazada o una tostadora robada
rtivamente se convierten en partes operativas del laboratorio de
mad doctor de Victor, el resultado no es sorprendente por su
incongruencia, sino por su familiaridad.” (Hanke c.p. Arza, 2004:
. 75).

!

las alla de la historia del mediometraje, como ya es costumbre para
hace presente una gama de alusiones a la filmografia que tanto
easta, y que, sin lugar a dudas, lo influencia. Evidentemente, el
de la familia a la que pertenece Victor no es casual, asi como

es casual el que, precisamente, €l logre resucitar a su perro.
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A pesar de que el director no pretende convertir su obra en una nueva
licion de las famosas peliculas de Frankenstein, sino, por el contrario, dar
SU vision sobre el supuesto monstruo, las constantes referencias con
respecto a las peliculas de terror y, en especifico, la antes mencionada
ultan las intenciones de Burton de que la obra no sea calificada como un

mple remake:

“(...) si alguna vez uso una conexion directa con algo, trato de
asegurarme de que no se trate de un caso de ‘Vamos a copiar
esto’. En realidad es ‘; Por qué me gusta esto, cual es el contexto
emocional de este nuevo formato?.” (Burton c.p. Salisbury,
2006: p.32).

El apellido de la familia ya es un obstaculo bastante grande. Igualmente,
presentar al resucitado perro con los caracteristicos electrodos en el cuello
un cuerpo hecho de retazos, da una referencia directa con el iconico

onaje de las peliculas de terror.

Por otro lado, la historia de Burton tiene diferencias con respecto a la
la inspira, mas alld del simple hecho de que ésta vez se trata de un
imal y no de un ser “humano”. En el caso de la obra del director de
rbank, los vecinos del suburbio en donde reside Victor junto a sus padres,

inan por aceptar al supuesto monstruo.

De hecho, la resurreccion de Sparky solo lo cambia fisicamente, pues
parece ser el mismo perro carifioso y fiel con su amo: la aversion de los
inos hacia este singular ser “vivo”, parece ser solo producto de su

ginacion.
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No hay un hecho contundente que lo califique como monstruo, y sélo el
jo de los vecinos basta para convertirlo en tal. Sélo un nifio puede

r que no lo es.

igual que con Vincent, la historia se convierte en una suerte de

grafia y manifiesto de su vision: el trato injusto de lo diferente:

“Por medio de Sparky, Burton viene a poner de manifiesto una de
las ideas clave que regiran toda su obra posterior: la aceptacion
del ser diferente, en este caso de su perro resucitado (...) la
verdadera reivindicacién de la figura del monstruo, personaje al
que Burton siempre ha considerado como el gran perdedor, la
injusta victima de los filmes de terror.” (Arza, 2004: p. 73).

La reaccion mas facil hacia lo diferente es la aversion, y no es de
er que fuese ésta la respuesta de Disney ante la nueva obra de

inalmente destinada a la proyeccion con la nueva edicion de
), la empresa creadora de suefios se retractd luego de haber visto
nweenie, por considerarla demasiado oscura para el publico infantil.
no hubo final feliz y los vecinos si condenaron la diferencia. Burton

)edia, entonces, de la empresa del Tio Walt, para dar paso a nuevas
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2.1.3 La iniciacion truncada: Aladdin and his Wonderful Lamp (Aladino y

la Lampara Maravillosa) (1984)

“Tengo grandes poderes, pero muy poca imaginacion”
El Genio de la Lampara en Aladdin’s Lamp

Luego de haber renunciado a Disney, Burton emprendié su primera
obra “‘independiente”. Gracias a la llamada de quien interpretase a Susan
enstein (la madre de Victor en Frankenweenie), Shelley Duvall, se vio
rso dentro de la lista de directores que aportarian un capitulo a la serie
ion Cuentos de Hadas, transmitida desde 1982 hasta 1987 por el
dounidense Show Time.

'I"pues, el director emprendié por primera vez, la aventura de realizar
ion en video, e igualmente, trabajé con estrellas de renombre
Robert Carradine como Aladino, y James Earl Jones como el Genio del

el de la Lampara.

ar de contar con un reparto reconocido, la nueva obra de Burton
ara la critica, su primera caida: “(...) es el primer ejemplo de la
| del director para ponerse al frente de un encargo con el cual no
)’ (Arza, 2004: p.77).

bargo, ciertos elementos que conforman la firma del director se
entes dentro de esta adaptacion audiovisual: Aladino pasando por
marcos totalmente inclinados, cada vez mas pequefas en la
onde ha sido arrojado, muestra una vez mas, la influencia del
0 aleman; asi como también, los disefios que al atravesar las

adornan las paredes de la cueva y que parecen extraidos
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0 aleman; asi como también, los disefios que al atravesar las

adornan las paredes de la cueva y que parecen extraidos
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directamente del cuaderno de bocetos de Burton, incluso uno de los disefios
uerda los dibujos de Sparky, el perro de Frankenweenie.

Ilgualmente, elementos oscuros como los esqueletos, arafias vy
cielagos — forma incluso presente en el disefio del cuello del Genio de la
para— se mantienen dentro de la pieza, y permiten que su estilo no se

me por completo.

Sin darse cuenta, Burton va haciendo conexiones entre sus obras: “Ese
maginario se convierte en parte de ti; no es algo en lo que piensas
nasiado. Trato de no pensar si lo he hecho antes, porque en realidad me
ece interesante mirar hacia atras y ver las conexiones.” (Burton, c.p.
Salisbury, 2006: p.41).

La critica no recibié bien su nueva obra, y la desesperanza se hizo
nte. Sin embargo, luego de un periodo de estancamiento, el joven
sta conseguiria el contrato que le permitiria emprender su primera gran

tura.

La iniciacion: Pee Wee’s Big Adventure (La Gran Aventura de Pee
Herman) (1985)

..desconoces de mi un montén de cosas. Cosas que no debes comprender,
cosas que no deberias entender. No te conviene salir con un tipo como yo.
Yo soy un solitario; un rebelde”

Pee Wee Herman en Pee Wee’s Big Adventure

Comienza una carrera de ciclistas en Francia, todos corren lo mas

0 posible por el premio, y, de repente, aparece un hombre vestido con
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traje gris, camisa blanca y corbatin carmesi. Con su radiante bicicleta, el
extrafo logra la victoria sobre los normales y justo cuando va a ser premiado,

despierta del suefo.

Pee Wee Herman despierta y da inicio a la pelicula del popular
personaje infantil estadounidense. Sin embargo, la feliz vida de Pee Wee,
personaje creado por el actor Paul Reubens, se ve interrumpida cuando

roban su adorada bicicleta.

A partir de este momento, el protagonista de la historia emprendera un

singular viaje del héroe en busca de su preciada amiga, la razon de su vida.

Esta es la historia que la Warner Brothers decidid lanzar al publico en
1985, aprovechando la gran popularidad que el personaje de Reubens tuvo

en el publico infantil:

“(...) una especie de road-movie a través de una Ameérica
imposible, una travesia fabulosa, y a la vez nostalgica, en la que el
personaje central se convierte en una especie de Jason, en
version kitsch (...) la pelicula se convierte en la particular revision
del mito de la busqueda del tesoro, desde una Optica
completamente bizarra, en la que América se presenta como un
territorio, entre fantastico y cutre, en el que todo es posible.” (Arza,
2004: p.83).

Burton asume la tutela de su futura opera prima practicamente por
Cuestion de suerte, e inmediatamente encuentra una conexiéon con el
protagonista de la historia, pero, al mismo tiempo, siente inseguridad por
tratarse de un personaje tan popular y no poder estar a la altura de lo que el
Publico exigiese: “La verdad no sabia qué podia aportar yo de mi propia
cosecha.” (Burton, c.p. Panadero y Parra, 2005: p. 43).
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A pesar de sus inseguridades, logra sincronizar el estilo del personaje
creado por Reubens con el suyo y llena la pelicula de homenajes a otras,
animacion en stop motion e influencias expresionistas (elementos mas que

presentes en su obra).

En este orden de ideas, una de las secuencias mas recordadas dentro
de la historia es la transformacion de la Gran Marge (The Large Marge) en un
fantasma de carretera, todo esto gracias a la técnica del stop-motion a la que
Burton parece nunca renunciar: “Hay una energia con respecto al stop-
motion que no puedes describir. Tiene que ver con darle vida a las cosas, y
supongo que por eso quise animar en un principio. Darle vida a algo que no
la tiene es fantastico, y mas aun en tres dimensiones, porque, al menos para

mi, se siente incluso mas real.” (Burton c.p. Salisbury, 2006: p. 45).

Ilgualmente, se dedica a explotar con mas detalle otros elementos

dentro de la pieza:

“(...) el cineasta se centré en trabajar toda suerte de elementos
periféricos, de la textura de la imagen a los ambientes, pasando
por el disefio de todos los objetos que aparecerian en pantalla,
siempre centrado en jugar con una paleta de colores basica: rojo,
verde, azul amarillo.” (Panadero y Parra, 2005: p.47).

La decision de aceptar el proyecto no sélo fue motivada por ser su
primer largometraje, sino también por su protagonista: un nifio que se ve
forzado a crecer, y sin embargo vive en su propio mundo: “Vivia en su propio
mundo y eso es algo que encuentro tremendamente admirable. Su personaje
estd solo, es capaz de desenvolverse en sociedad, pero es tambien una

especie de marginado.” (Burton c.p. Salisbury: 2006: p. 44).
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Una vez mas, el término marginado reluce en el tema que Burton
escoge al momento de hacer una pelicula. Esta vez, va mas alla de ser un
director por encargo —que, segun €l mismo comenta, no es la clasificacion a
la que mejor se ajusta (Burton c.p. Salisbury, 2006)— sino que nuevamente,

Su tratado sobre la injusticia con respecto a lo distinto se hace presente.

Igualmente, comienza a hacerse cada vez mas notoria la relacién entre
el ambiente en el que se desenvuelve el personaje principal y su estado de
animo. Siendo un nifio que se rehusa a crecer, resulta totalmente congruente
la presencia de extrafios objetos en su casa, inventos maravillosos que todo

nifio deseo crear.

La magia es posible, porque la pelicula se vive a través del lente de Pee
Wee: “(...) vive en una especie de realidad paralela, en una América retro
que, a la postre, no viene a ser sino la proyecciéon mental de su fantasioso
caracter (...)” (Arza, 2004: p.82).

Por otro lado, ésta se convierte en la primera produccion en la que
Danny Elfman — integrante de la trinidad burtoniana a la que luego se

agregaria Johnny Depp— trabaja con el director de Burbank.

Al igual que Burton, Elfman era un principiante (de hecho, el musico es
autodidacta), por lo tanto, el director sinti6 que tenia un comparfiero de
camino: “(...) estuvo genial porque nunca lo habia hecho antes y fue bueno
para mi porque participé durante el proceso (...) Estabamos definitivamente

en la misma onda.” (Burton c.p. Salisbury, 2006: p. 49).
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La musica se convirtio, para el director, en un personaje mas de la pieza
(Burton c.p. Salisbury, 2006), y unida a la carga visual y la popularidad del
personaje creado por Reubens, la pelicula fue gratamente recibida por el

publico norteamericano.

Al igual que el final de Pee Wee’s Big Adventure (La Gran Aventura de
Pee Wee Herman), el curso légico es la oportunidad de hacer de su historia
una pelicula; sucede lo mismo en el caso del director, hacer de sus historias,
de sus ideas y de su mente, peliculas que comenzarian a marcar su
trayectoria y le abririan camino dentro del mundo del celuloide: “(...) ha
organizado su vida, sus sentimientos, sus sensaciones, como si de una
pelicula se tratara, nada hay mas coherente que la posterior transformacion

de esas vivencias en cine.” (Sanchez Navarro c.p. Arza, 2004: p. 84).

Historias mas que reconocidas como suyas, por absurdas que fuesen.

2.1.5 El ayudante sobrenatural: Beetlejuice (1988)
“No hay lugar como el hogar”

Geena Davis como Barbara Maitland en Beetlejuice

Beetlejuice, Beetlejuice, Beetlejuice. Sélo pronunciar su nombre tres
veces basta para hacer aparecer o desaparecer al inclasificable bioexorcista

de traje a rayas negras y blancas.
Los Maitland, interpretados por Geena Davis y Alec Baldwin, sélo

conocen de su existencia desde el momento en que descubren que han

muerto luego de un accidente automovilistico.
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La presencia de quien le da el nombre a la pelicula no se hace
Necesaria sino cuando nuevos inquilinos deciden “invadir’ la casa de la
recien fallecida pareja: Los Deetz, una familia de neoyorquinos
—interpretados por Catherine O’ Hara y Jefrey Jones— que decide mudarse
a un ambiente mas tranquilo para “dejar de trabajar”, y sin embargo, no hace
otra cosa que comenzar a urbanizar la casa victoriana que funge como nuevo

hogar desde su llegada.

Afortunadamente, la familia de esnobs parece tener salvacion: la gotica
hija, Lydia (Winona Ryder), a quien sélo le interesa escribir sobre

profundidades y cuyo aspecto diferente es mas que obvio.

La nueva obra de Burton no parece tener una estructura demasiado
clara, y en principio, esta caracteristica fue lo que tanto le atrajo entre miles

de guiones que llegaron a sus manos:

“(...) debia ser el guidon mas amorfo de la historia (...) tenia un
perverso sentido del humor y de lo siniestro, eso fue estupendo.
Tenia el tipo de imaginacion abstracta que me gusta, con todos
aquellos personajes e imagenes raros entrando y saliendo.”

(Burton, c.p. Salisbury, 2006: p.55).

Siendo éste un aspecto maravillgso para Burton, para la empresa
productora y magnate del mundo del celuloide —Warner Brothers— la falta
de estructura, la crudeza del guién, era el motivo de grandes pesadillas
(Arza, 2004).

Afortunadamente, la presencia del “doctor de guiones”, Warreen

Skaaren, permiti6 terminar de darle forma, de ser eso posible con

Beetlejuice, y garantizar la futura realizacion del proyecto (Salisbury, 2006).
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Por otra parte, la blusqueda del actor ideal para la encarnacion del
particular bioexorcista, terminé con Michael Keaton, cuyo trabajo no era

demasiado familiar para el director.

A pesar de no conocer demasiado el estilo de peliculas en las que
Keaton habia actuado previamente (peliculas por demas opuestas a la vision
de Burton), el actor y el director tuvieron conexién inmediatamente al trabajar

juntos por primera vez:

“No lo habia visto en nada, lo cual era bueno, porque no me gusta
ver a las personas en otras cosas. Prefiero simplemente
conocerlas. Conoci a Michael y fue ahi cuando comencé a ver el
personaje de Beetlegeuse (...) él estd loco, Michael es un
maniéatico, lleno de vida, y tiene esos ojos maravillosos. Amo los
ojos de la gente, y definitivamente él tiene un par increible.”
(Burton c.p. Salisbury, 2006: p. 56).

A diferencia de su primer largometraje, en donde el personaje ya estaba
creado firmemente, en el caso de Beetlgjuice el proceso fue totalmente
contrario. Siendo un guién apenas estructurado, la creacién de personajes

(en especial la del bioexorcista) se dio gracias a la improvisacion.

Resulta evidente que el personaje de Keaton resalta entre los vivos y
muertos de la pelicula, sin embargo, otra de las grandes creaciones dentro
de la pelicula es la hija de Charles Deetz e hijastra de Delia Deetz, Lydia:
‘una adolescente retratada por Burton como una joven desalifada y con
evidentes toques goticos en su vestimenta, que por momentos recuerda a los

Personajes centrales de Vincent y Frankenweenie.” (Arza, 2004: p. 91).
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Tanto en espiritu como fisicamente, Lydia es una méas de las grandes
muestras del estilo burtoniano: piel palida y pronunciadas ojeras, nostalgia y
tristeza. Su deseo de morir la hace escribir una nota cargada de lineas

desesperanzadas y hasta ridiculas, en cierto punto.

Encarna la adolescencia en su maxima expresion —pues adolece— y
estando tan familiarizada con temas oscuros, es la unica capaz de ver a los
Maitland en su eterna empresa por sacar a los invasores de su casa, como
ella misma diria: “Las personas que estan vivas ignoran lo raro e inusitado.

Yo misma soy rara e inusitada” (Ryder en Burton, 1988).

Los particulares personajes estan acompafados de efectos visuales
bastante artesanales —totalmente intencionales— una vez mas, hechos con
la técnica de animacién del stop-motion. Siendo Beetlejuice un personaje con
infinitas posibilidades, sus trucos también fueron, para el director,

multiformes.

La capacidad del “no-vivo” de transformarse en una aterradora (0 no
tanto) serpiente, o bien, convertir su cuerpo en una espectaculo de feria con
SU cabeza como un carrusel de dragones y sus brazos como largos y
pesados mazos que sirven para medir la fuerza, son apenas algunos de los
ejemplos de los elementos que hacen de la pelicula una obra tan rica

visualmente.
Otro elemento que enriquece a la pieza es el maquillaje, de hecho,

gracias al trabajo de Ve Neill y Stevie LaPorte, la pelicula sin sentido se

convirti6 en ganadora del Oscar en esta categoria:
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“Me he dado cuenta que cuando maquillas a las personas en
realidad las liberas. Tienen la posibilidad de esconderse detras de
una mascara y luego mostrar otra cara de ellos, lo cual es
estupendo (...) cada vez que una actor es capaz de esconderse
detras de algo, simplemente me encanta, porque puedes ver otro
lado de él (...) es como en Halloween, la gente se viste y eso les
permite volverse un poco salvajes, se convierten en otra cosa.”
(Burton c.p. Salisbury, 2006: p. 56).

Sumado a los grandes efectos visuales y el maquillaje, los ambientes en
donde se desarrollan las diferentes escenas, también representan una clara
ejemplificacion del estilo del director: La casa de los Maitland se convierte en
un personaje mas dentro de la pelicula, y el mundo de los “no-vivos” no es

mas que una burla de la temible muerte.

Por un lado, esta nuevamente el homenaje a las peliculas de terror que
tanto adora Burton, y que se ve encarnada o “personificada” en la casa: una
“alegre casa de campo victoriana, que, como en un cuento, se halla situada
en |la cima de la colina” (Panadero y Parra, 2005: p. 53), y que, como en toda
Pelicula de terror, es la casa de campo a la que todos temen por estar

encantada.

En este caso, Burton decide volver la temida casa encantada en algo
mas que alejado de esa realidad: se convierte en un sitio fantastico, situado

en una colina, en donde lo que menos tiene lugar es el miedo y el terror:

“(...) invierte conscientemente los términos asociados a la imagen
de la terrorifica casa, con el propésito de ironizar directamente
sobre los codigos genéricos haciendo suyos los patrones
tematicos y estilisticos del mismo: en la casa de Beetlejuice los
verdaderamente asustados son los muertos y no los vivos (...)
(Arza, 2004: p. 96).
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Por otro lado, esta el mundo de los “no-vivos”. Una vision de la muerte
que no deja esperanza alguna, y al mismo tiempo, esta cargada del humor
negro caracteristico del director. Sigue siendo casi igual que el mundo de los
vivos: la burocracia como pesada estructura y un libro, mezcla de autoayuda

Yy constitucion, que explica paso a paso la “vida” de los “no-vivos”.

Con este mundo del mas alla, Burton no pretende otra cosa que
burlarse de la muerte. El desfile de personajes unicos en el mundo de los
muertos, demuestra el caracter burlon que el director y sus guionistas

pretenden darle a la pelicula, y al mismo tiempo, la enriquecen visualmente.

Al mismo tiempo, la propuesta con respecto al mas alla parece predecir,
a nivel visual, lo que seria luego su vision de la muerte con The Corpse Bride

(La Novia Cadaver):

“Si hay oscuridad deberia haber color y luz. Beetlejuice fue una
mezcla real de color y oscuridad para mi, y queria mezclar muchos
de los elementos mas oscuros y hacerlos un poco mas coloridos
(...) Tratamos de retratar la vida después de la vida como una
pelicula de ciencia ficcion barata; no con nubes en un hermoso
cielo azul, sino como una oficina de servicio publico.” (Burton c.p.
Salisbury, 2006: p. 59).

Acompafnado nuevamente por su colaborador Rick Heinrichs en el
diseno de produccion (y también por Elfman para la creacion de la banda
sonora), la pelicula se convirtid, tanto para el publico como para la critica, en
una pieza hilarante que muestra contundentemente el estilo del director de
Burbank:

“Aqui Burton desarrolla una plastica que si bien hoy en dia resulta
bastante conocida, en su época estaba formando un canon
estético (...) A nadie se le escaparia esa paleta cromatica
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desplegada a base de colores primarios intensos (...) jugando con
espacios disefiados a base de angulos cortantes y contrastes
fuertes entre colores, luz y oscuridad. Todo ello nos permite hablar
de un expresionismo ‘en color.” (Panadero y Parra, 2005: p.
57).

En este orden de ideas, la pelicula se vuelve cada vez mas burtoniana
cuando se detecta la presencia del pueblo modelo al que tanto hace alusién

el director.

Igualmente, a partir de esta obra, las rayas blancas y negras (presentes
ya en Vincent, pero manifiestas de manera mucho mas obvia en Beetlejuice)
se suman al conjunto de elementos que conforman la firma de Burton: “Con
respecto a las rayas negras y blancas, es algo que todavia no he podido
racionalizar. Supongo que debe haber algin elemento de prision o

encarcelamiento relacionado (...)" (Burton c.p. Salisbury, 2006: p. 65).

Mas alla del aspecto visual, que da real valor a la pelicula, se habla una
vez mas del injusto trato de lo diferente: en el mundo de los vivos, ignoran a
Lydia, y en el mundo de los muertos, también hay discriminacion: Beetlejuice
estd condenado a vivir en donde no desea hacerlo y aparte, es un

rechazado.

Escondido detras de un personaje creado, este inadaptado existe

gracias a la mascara.
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2.1.6 La sombra: Batman (1989)
“Ciudad Gdtica. Siempre me saca una sonrisa”

Jack Nicholson como The Joker en Batman

Entre sombras y caos late una ciudad movida por la corrupcion. Jack
Napier, el poderoso mafioso que se esconde detras del poder corrupto,
asegura ser el maestro ftitiritero del alcalde, cuando en realidad, termina

convirtiéndose en marioneta.

Sus cartas de la suerte le serviran de inspiraciéon para el nombre con el
que sera conocido luego de sufrir un atentado: The Joker (El Guasén) sera el
responsable de crear mayor caos dentro de la ya corrupta Gotham City
(Ciudad Gética).

La adaptacién al cine de la historia del mas que conocido superhéroe
americano comenz6 a gestarse incluso antes del lanzamiento de la pieza
previa dentro de la filmografia de Burton. Pero el éxito de Beetlejuice definiria
si el director tendria o no la responsabilidad de llevar a cabo el proyecto
(Burton c.p. Salisbury, 2006).

Gracias al éxito taquillero que significo la historia del bioexorcista,
Batman termind de caer en las manos del director de Burbank, quien se
enfrentaba a la mayor de las comparaciones que hasta ahora habia tenido en
Su corta carrera. No sélo se trataba de lidiar con los fanaticos del comic, ni de
evitar el estilo de la famosa serie televisiva, también de la responsabilidad de
Su primera gran produccion al mejor estilo de Hollywood, que debia

garantizar la satisfaccion de las grandes masas.

61




Siendo tan firme como siempre, Burton mantuvo desde un principio su
vision: hacer una pelicula en donde la sombra fuese la caracteristica
principal. Siendo Batman un ser que se maneja entre sombras, lo l6gico era
mantenerse dentro del ambiente que le resultase comodo al personaje:
‘Cada vez que hago algo empiezo por el personaje. Al personaje de Batman
le gusta la oscuridad y quiere permanecer en las sombras, por lo tanto es
una ciudad nocturna sin muchas escenas de dia.” (Burton c.p. Salisbury,
2006: p. 76).

Asl, la pelicula se aleja del caracter kitsch y caricaturesco de la serie de
television, y se orienta hacia las populares versiones de los comics de los 80°
que tienen mayor congruencia con el estilo del director. La base que
fundamenta la primera pelicula de la saga de la Warner estd compuesta por
dos obras de Frank Miller y una de Alan Moore y Brian Bolland: Batman, el
caballero de la noche (1986), Batman, afio uno (1986 y 1987) y La broma

asesina, respectivamente.

De cada obra la pieza rescata algun elemento:

“Si bien de la primera Burton adopta el tono crepuscular y
antiheroico, que a su vez desestructura muchas de las ideas sobre
el universo de los superhéroes, de la segunda se hereda un
lenguaje visual directamente emparentado con el cine negro y la
estética suburbial (...) mientras que de La broma asesina surgiria
la concepcion de Batman y su némesis, el Joker, como dos polos
opuestos condenados a atraerse.” (Panadero y Parra, 2005: p.
63).

Por otra parte, cada una de las decisiones del director y de su equipo
fueron cuestionadas tanto por el publico como por la empresa productora
(Warner Brothers, nuevamente). Quizas la seleccion del actor que encarnaria

al superhéroe vestido de murciélago, fue la mas criticada.
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Siendo un personaje con el que el director se identificaba en gran
medida: “Amaba Batman, la personalidad dividida, la persona escondida. Es
un personaje con el que me puedo relacionar.” (Burton c.p. Salisbury, 2006:
P. 72); dedico un largo tiempo al encuentro con el actor que lo encarnaria. No

se trataba simplemente de mera simpatia.

Al publicar la noticia de que Michael Keaton interpretaria al legendario
hombre murciélago, el escandalo llego a tales puntos, que la casa productora
bajé el valor de sus acciones (Salisbury, 2006). Evidentemente, la presion

Crecia cada vez mas.

A pesar de los multiples cuestionamientos, Burton logro defenderse bien
argumentando que un hombre al mejor estilo de Arnold Schwarzenegger no
necesitaria esconderse tras un vestuario de murciélago, un hombre como

Michael Keaton si, porque se ve normal. (Burton c.p. Salisbury, 2006).

Por otro lado, el acierto de la pelicula, para nada cuestionado, fue la

seleccion de Jack Nicholson como la contraparte del héroe enmascarado:

“Simplemente amo la idea de una persona gue se convierte en un
payaso y esta loco. (...) El Joker es una personaje maravilloso
porque hay completa libertad en él. Cualquier personaje que actua
fuera de la sociedad y es juzgado como un monstruo y rechazado
tiene la libertad para hacer lo que desea. (...) La locura es en
cierta forma atemorizante la mayor libertad que se puede tener,
porque no estas limitado por las leyes de la sociedad.” (Burton,

c.p. Salisbury, 2006: p. 80).

La gran presencia del actor parece, por momentos, opacar la del
protagonista de la pieza. De hecho, sus apariciones en la pieza son mas

numerosas que las del propio héroe.
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Sin embargo, no se trata del numero de apariciones, sino de la
presencia constante que, como sombra, tiene el personaje de Batman dentro
de la pelicula. The Joker es extrovertido, mientras que el hombre murcielago
no, el primero hace todo lo posible por llamar la atenciéon, mientras que el

héroe prefiere pasar desapercibido (Burton c.p. Salisbury, 2006).

Absolutamente todo en la pelicula esta pensado desde la mente del
traumatizado superhéroe, y no se trata de preferencias por un personaje u
otro: “La pelicula es una especie de batalla de monstruos. Es una pelea entre

dos personas desfiguradas.” (Burton c.p. Salisbury, 2006: p.80).

Tal vez huyendo de todos los cuestionamientos por parte del publico y
de la casa productora, Burton decide rodar la pelicula en PineWoods Studios,
Inglaterra. Acompaiiado por el disefiador de produccion, Anton Furst, Burton
emprendié la aventura de erigir Gotham City de acuerdo con lo que ya tenia
establecido: mantener la congruencia entre el estado de animo del personaje,

y el ambiente en el que se desenvuelve.

Asi, nace una ciudad oscura y enteramente vertical: “una urbe disenada
con gran esmero y talento, de calles estrechas, luz mortecina y ambiente
claustrofébico.” (Panadero y Parra, 2005: p. 72), que no pretende otra cosa
mas que reflejar la perturbada mente del héroe que la protege, y al mismo
tiempo, manifestar el infierno de corrupcién que la caracteriza. Asi como la

ciudad vive en el caos, la ciudad es un caos en cuanto a disefio.

Una vez mas, el ambiente se convierte en algo mas que un simple

escenario. Es un personaje mas dentro de la historia, es la “personificacion’

del estado animico: “los escenarios se convierten en prolongaciones del
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personaje central de la trama, e incluso en verdaderos personajes (...) de
una enorme carga connotativa, capa de aportar informacion suplementaria
acerca de | historia.” (Arza, 2004: p.112).

Al mismo tiempo, Batman, mas alla de ser un héroe, es un hombre
movido por las pasiones: “(...) no es un héroe en el sentido estricto de la
palabra. Es un paranoico. Porque un delincuente de poca monta ha matado a
Sus padres ante sus propios ojos, se arroga un derecho divino de vida y
muerte (...)" (Panadero y Parra, 2005: p. 63).

Se trata de un hombre de dos personalidades, una metafora del
comportamiento humano en general: la personalidad que se muestra a la luz,

Yy la que se tiene en la oscuridad.

Por el lado contrario, esta el colorido Joker. En principio, es ya la otra
cara de la moneda. La maldad se alberga en él, al contrario de lo que sucede

con Bruce Wayne.

Una vez asumido el papel del archivillano de la pelicula, la diferencia
tanto en personalidad, como visualmente se hace bastante obvia: la risa
estruendosa frente al perfil practicamente silente del hombre murciélago, el
traje de colores vivos contra el (transformado) traje negro del héroe, la cara
blanca versus la imperceptible cara en la oscuridad: “Joker es la irresistible y
atrayente fuerza de lo colorista, de la inquietud y la (siniestra) improvisacion.
Es, en suma, la libertad que se contrapone a los terrores interiores de
Batman.” (Arza, 2004: p. 116).
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El contraste es obvio a pesar de que ambos manejan la locura como
parte de su personalidad. Uno no existe sin el otro, pues ambos han creado a

SuU enemigo.

A pesar de los miltiples cuestionamientos, la pelicula logré ganarse el
titulo de ser la mas rentable en la historia de Warner Brothers. Ademas, trae
como consecuencia toda una revolucion cultural (Arza, 2004). El mismo
Burton no espero tales resultados, e incluso, llegé a sentir cierta repulsion por
el hecho: “(...) soy del tipo de persona —y hay un porcentaje de la poblacion
gque es como yo— que si oye demasiado acerca de algo se desanima.”
(Burton c.p. Salisbury, 2006: p. 82).

Pese a las diferentes reacciones, tanto del publico como del director con
respecto al fenémeno en que se convirtié la pieza, las dudas sobre su criterio
quedaron disipadas, y una vez mas, Burton siguio haciéndose camino dentro

de los directores mas reconocidos de cine norteamericano.

El mundo de seres extrafios, diferentes, autobiograficos, sin duda

alguna, esculpian poco a poco su carrera.

2.1.7 El héroe en su maxima expresién: Edward Scissorhands (El Joven
Manos de Tijeras) (1990)
“...También cred un hombre. Le dio érganos... un corazon, un cerebro,

todo. Bueno, casi todo.’

Winona Ryder como Kim en Edward Scissorhands

Las sutiles campanillas que parecen magnificar el vuelo del hada de

Peter Pan acompafan los créditos entre blancos, azules y negros. Esta
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nevando y el pueblo entero se cubre de la escarcha. Una abuela comienza a
contar una historia, cual canciéon de cuna, para lograr que su nieta duerma

entre los grandes almohadones que cubren su cama.

Personajes absolutos como los sélidos colores pasteles que recubren
las fachadas de sus “perfectas” casas, se presentan de forma casi
coreografica ante los ojos del espectador. Nuevamente, la casa encantada

en la cima de una colina esconde algo fuera de este mundo.

La puerta rechina y el “monstruo” sale a la luz. No puede tocar porque
destruye, y sin embargo es capaz de esculpir con sus manos. Es capaz de

crear la nieve que nunca antes habia tocado Suburbia.

El siguiente paso légico para la casa productora del éxito taquillero,
Ba.tman, era la realizacion de su secuela. Sin embargo, lo obvio para Burton
era finalmente llevar a cabo un proyecto que tenia entre ceja y ceja desde la
preproduccion de su predecesora. La historia del hombre con tijeras en vez
de manos pareci6 tan poco rentable para Warner Brothers, que se negaron a
financiarla (Arza, 2004).

La ya creada fama del joven de Burbank le permiti®6 conseguir
rapidamente el apoyo de otro magnate de la producciéon cinematografica

americana: Twentieth Century-Fox.

Junto a su guionista, Carolina Thompson, Burton presenté un cuento de
hadas modernizado que debe su existencia a otros grandes clasicos de la
fantasia como La Bella y La Bestia de Marie-Jeanne Leprince de Beaumont y
Pinocho de Carlo Collodi (Arza, 2004).
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La nueva pieza cargada de nostalgia y magia al mismo tiempo, cuenta
la historia de un hombre —si asi se le puede llamar a Edward— creado
artificialmente y cuya gran particularidad es la de tener filosas tijeras por
manos: “La idea vino realmente de un dibujo que habia hecho hacia mucho
tiempo. Simplemente era una imagen que me gustaba (...) estaba conectada
a un personaje que quiere tocar pero no puede, que es tanto creativo como
destructivo.” (Burton cp Salisbury, 2006: p. 87).

El personaje vive, como es de esperarse, en el temible castillo de la
cima de la colina en donde termina Suburbia. Rescatado por una suerte de
hada madrina moderna, Pegg Boggs (Diane West), el noble engendro baja
de las alturas para estar al nivel del pueblo. No se puede definir con certeza
doénde radica la rareza: en los habitantes del pueblo o en la nueva version de

Pinocho.

Asi, a lo largo de la pelicula se manifiesta una de las principales
visiones del director: “(...) los personajes aparentemente inscritos dentro de
los parametros de lo que se conoce como normalidad son los mas extrafios,
absurdos y extravagantes, mientras que los personajes anormales (...) tienen
en el fondo aspiraciones de lo mas cotidianas.” (Fernandez Valenti c.p. Arza,
2004: p. 72).

Como el hijo de Gepetto, lo unico que realmente desea este joven con

manos de tijeras es ser un hombre de verdad, ser normal.
La pieza mas autobiografica del director (incluso mas que Vincent),

hace continuas alusiones al contexto en el que se desarrollé en los primeros

anos de su vida.
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En primer lugar, esta reflejada, evidentemente, la vida en los suburbios
que tan extrana le parecié desde nifio y que aqui desarrolla en su maxima
expresion: “ La memoria tiene un modo de aumentarse a si misma. Cada vez
que recuerdas algo, mientras mas lejano sea, mas extremo, se convierte en

algo mas exagerado.” (Burton c.p. Salisbury, 2006: p. 90).

Un lugar en donde todo esta absolutamente calculado, las calles con
formas geométricas que parecen haber sido medidas milimétricamente. Los
carros de la misma empresa, pero en diferentes colores. Todo es armonia,

desde el punto de vista de la fachada, claro esta.

Un ambiente en donde por supuesto esta la hermosa animadora (Kim,
interpretada por Winona Ryder) y su corpulento y atlético novio. La fanatica
religiosa y la soltera desesperada por compaiiia: todo cabe dentro de unas

cuantas casas.

Todos son iguales, y el minimo de desviacion sera notado, asi que “te
ves forzado a eliminar buena parte de tu personalidad, o a desarrollar una
vida interior realmente fuerte que te hace sentir apartado.” (Burton c.p.
Salisbury, 2006: p. 91).

Por otro lado, esta ese joven apartado de la sociedad. De cabello
alborotado, piel palida y colores oscuros —no es demasiado dificil hacer la
conexion con su autor—, maravillado por lo que descubre luego de ponerse
al descubierto, y al mismo tiempo expuesto a la mirada inquisidora de los

Superficiales y planos habitantes del suburbio.
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El extrafio ser no habla demasiado, pero su mirada revela sus
pensamientos. Muestra sus inocencia, su nostalgia, su pureza y por eso (a
parte de por el obvio hecho de tener tijeras en vez de manos) se diferencia

del resto, afortunadamente.

Sumado a esto, el personaje nace gracias a una especie de cientifico
loco que dista bastante del arquetipo clasico: un tierno inventor que decide
convertir una maquina en su hijo sustituto. El padre-creador del desadaptado:

Vincent Price. Mas autobiografico y genuino, imposible:

“Cuando él [Price] hizo esto, a pesar de que era un papel pequefio,
tuvo un gran impacto emocional para mi, porque se veia tan
sorprendente (...) hay muchas niveles en cuanto a simbolos y
temas; su papel probablemente tiene mucho que ver con como me
siento con respecto a él, en términos de haber visto sus peliculas y
cdémo él fue mi mentor, de alguna manera, a través de las mias.”
(Burton c.p. Salisbury, 2008: p. 98).

Asi como el protagonista de su futura produccion —Ed Wood— logré
llevar a la pantalla por ultima vez a su musa, Bela Lugosi, Burton, sin saberlo,

logra lo mismo con su adorado mentor y maestro (Panadero y Parra, 2005).

Mas alla de la evidente carga autobiografica en Edward Scissorhands,

la historia se convierte en un cuento de hadas moderno desde el principio.

Arquetipos reinventados de los clasicos desfilan a lo largo de toda la
pelicula. La conexion entre el niflo marioneta que quiere ser de carne y
hueso resulta bastante obvia, asi como la relacion entre la Bella y la Bestia:
‘la hermosa joven pasara del frontal rechazo hacia el terrible ser, a
enamorarse de él.” (Arza, 2004: p. 133).
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Igualmente, la presencia de esta suerte de hada madrina moderna, con
maletin de cosméticos en mano que fungen como sus maravillosas pocimas,
convierte a Pegg Boggs en su representacion, en la eterna defensora del
pseudo hombre. A pesar de sus infinitos intentos, la varita magica de la
protectora parece romperse ante sus 0jos. Sus pociones no sirven mas que

para ridiculizar el aspecto ya bastante diferente del héroe burtoniano (Arza,
2004). '

Los arquetipos estan presentes, pero el director los transforma por

medio de su lente.

Por otra parte, el caracter fantastico de la obra se ve reforzado por otro
nuevo personaje, uno mas etéreo: la magistral musica compuesta por el
eterno acompafante de camino de Burton, Danny Elfman, quien define la
pelicula como un cuento de hadas, y por eso, desde los créditos, la
sensacion para el publico debe ser la de estar entrando en un gran libro de

fantasia. (Elfman en “Commentary by Danny Elfmann”, 1990).

Los coros celestiales y las campanillas del tema principal de Edward
Scissorhands se han convertido, tanto para Burton como para Elfman, en la

referencia inmediata de sus obras.

Se trata de una historia que también estd contada por medio de la
musica: “Estas contando la historia con la musica que cantas, asi que incluso
si slo estas viendo las imagenes y escuchando la musica, puedes saber que
estan sintiendo y pensando (...)". (Elfman en “Commentary by Danny
Elfmann”, 1990).
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A esta suerte de autobiografia fantastica, se le suman los dos grandes

ambientes donde se desarrolla la trama.

Ya se ha hablado del contexto geométrico y coreografiado de Suburbia,
que se ve reforzado, al mismo tiempo por la resurrecciéon que el director
quiso hacer del estilo kitsch que imperaba en el lugar que lo vio crecer. Una
suerte de infierno del mal gusto: “los interiores de las diversas casas del
vecindario son habilmente retratados como un conjunto hacinado y
claustrofébico de lujo kitsch, donde se peca siempre por exceso.” (Panadero
y Parra, 2005: p. 82).

Por otro lado, esta el oscuro, gotico y solitario castillo en la colina, casa
de Edward, que hace aun mas obvio el aislamiento del personaje con
respecto a su entorno, y que, una vez mas, Burton convierte en el sitio que

da lugar a lo fantastico, no al miedo. Es su hogar y carcel simultaneamente.

Nuevamente, Burton trata los diferentes escenarios como extensiones
de las emociones de sus personajes. El pueblo esta lleno de color porque asi
10 ve Edward, el castillo es oscuro porque esta relacionado con la desolacion
que siente (Burton c.p. Salisbury, 2006).

La férmula del éxito estaba practicamente establecida. Sin embargo, un
elemento mas a la suma de puntos positivos para la produccién falta por

agregarse: Johnny Depp. Finalmente la trinidad esta formada.

Depp siempre fue la primera opcion de Burton, a pesar de que la casa
productora insistia en un actor de mayor fama como Tom Cruise.
Nuevamente, la decision del director fue acertada, y por medio del actor pudo

reflejar esa ingenuidad y pureza que caracteriza al personaje:
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“Recuerdo que Johnny tenia la capacidad de hacer algo que me
maravillaba. Un dia estaba realmente cerca de él, mirandolo hacer
una escena, y al dia siguiente la vimos grabada, y casi sin hacer
nada tenia la capacidad de hacer algo con sus ojos que les daba
un aspecto vidrioso. Era como si estuviese a punto de llorar(...) No
sé como lo hacia. No fue algo que hicimos con la camara o la
iluminacién, era increible y algo emocionante — pequenas cosas
extrafias, nuevas imagenes geniales que te sorprenden (...)"
(Burton c.p. Salisbury ,2006: p. 94).

A pesar de tratarse de un cuento de hadas, no hay final feliz en la
historia: el monstruo, en este caso, no se ve liberado de su maldicidon, no se

convierte en nifio de carne y hueso ni deja de ser bestia.

El hada no logra transformarlo a pesar de sus multiples intentos. El

monstruo vuelve a la sombra, desde donde late y se convierte en leyenda.

2.1.8 Regreso a la sombra: Batman Returns (1992)
“¢No te das cuenta? somos iguales... somos iguales. Estamos divididos

en dos.’

Michael Keaton como Batman en Batman Returns

Una versién retorcida de la imagen biblica de Moisés lanzado a las
aguas —no de un rio, sino de sucias cloacas— no procurara, esta vez, la

salvacion sino la ruina. Nuevamente esta nevando y no deja de nevar nunca.
El ambiente tiene que ser frio para la existencia del nuevo contendiente.

Comienzan los ataques por parte de una singular banda de maleantes, una

suerte de circo del infierno —los mejores aliados para ese espectaculo de
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circo que los dirige— revestido de mascaras de craneos y trajes de payasos

a rayas, roidos por la suciedad del mundo subterraneo.

No solo se trata del monstruo arrojado a las aguas, también hay maldad
en los “normales”. La maldad crea una nueva maldad que transforma la

timidez en una mezcla de sensualidad y locura.

Se enciende la sefial. E| hombre murciélago vuelve al rescate de su
Ciudad.

Después de dos afios de insistencia para que el director de Burbank
dirigiese la segunda parte, Batman Retfumns, finalmente obtuvo el tan
esperado si, de quien los criticos catalogaban como “una gran creador,

dueno de un mundo propio.” (Panadero y Parra, 2005: p. 89).

Gracias al guién redactado por Daniel Waters (basado en el primer
guion de la secuela, hecho por Sam Hamm), el director logré engancharse

nuevamente con la historia del héroe enmascarado (Arza, 2004).

Pero mas alla de contar sus nuevas aventuras, lo que realmente le
interesaba, era el agregado de dos enemigos que mucho tenian en comun

con el personaje principal: El Pingtino y Catwoman (Gatubela). A estos dos

pseudo humanos los acompafa Max Schreck, el tnico “normal” de la triada

(Arza, 2004).

Por un lado, esta una suerte de mezcla entre humano y pinglino

interpretada por Danny De Vito. Un nifio arrojado a las cloacas de Gotham
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City (Ciudad Gética) practicamente al nacer, y que no pretende, en principio,
otra cosa mas que averiguar quién es realmente y descubrir su parte
humana.

Evidentemente, el Pingiiino intenta algo mas: quiere vengarse por el
trato injusto que recibi6. Como él mismo le dice a Shreck en su primer
encuentro: “ (...) iquiéro que me respeten! que reconozcan mi humanidad
basica. Pero, mas que nada, quiero descubrir quién soy encontrando a mis
padres, sabiendo cual es mi nombre humano. jCosas simples que la buena
gente de Gética no sabe apreciar!” (De Vito en Burton, 1992). La venganza

tiene como fin el respeto por lo diferente.

Sin embargo, este villano termina siendo muy parecido al arquetipo
burtoniano. La diferencia entre este antagonista y los héroes del director,
radica, principalmente en sus acciones. A pesar de ello, en el fondo albergan

el mismo deseo: querer pertenecer.

Una vez que el mito del hombre pingliino gqueda al descubierto, Max
Shreck (Christopher Walken), el hombre mas poderoso e influyente de la
ciudad, encuentra la posibilidad perfecta para boicotear el gobierno del
mediocre alcalde, y encontrar una nueva marioneta que no arruine sus
planes.

El inescrupuloso hombre cuenta con una asistente, Selina Kyle
(Michelle Pfeiffer), totalmente indtil para él. Una indefensa y timida mujer, y al
mismo tiempo curiosa, totalmente capaz de hacer el trabajo que le ha sido

asignado, y mas.
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Por esta misma capacidad y curiosidad, consigue la muerte de manos
de su jefe, y con ella, la oportunidad de una nueva vida —de hecho, nueve

nuevas vidas— bajo la identidad de una sensual y peligrosa mujer gato.

Una mujer también encerrada bajo la proteccion de una mascara que
conjuga la existencia de dos seres en una misma persona, al igual que
sucede con Batman: “(...) la mujer gato es el otro reverso, ahora mimético,
aungue innegablemente mas fantasioso, de Batman, la doble personalidad
angustiante, dos espiritus opuestos cohabitando en un mismo cuerpo y
taladrando una misma mente.” (Casas c.p. Arza, 2004: p.146).

Por medio de la mascara pueden mostrar su otra personalidad, pero
ninguno de los dos tiene claro cual de los dos espiritus que se debaten en

Sus cuerpos puede definirlos realmente.

Sin embargo, el Pingiiino tiene una ventaja. Sabe, a ciencia cierta, que
es un fenémeno: “ jEstas celoso porque soy un fenémeno de verdad y td

tienes que ponerte una mascara!” (De Vito en Burton, 1992).

Si en la anterior pelicula Burton se dedicd a la psicologia del héroe,
ahora se trata de entender, si es que es posible, a sus contrapartes:
“aproveché la popularidad de tales personajes para erigir un espectaculo
excéntrico en el que se dieran cita todas sus obsesiones.” (Panadero y Parra,
2005: p. 89).

Por otra parte, para evitar caer en comparaciones, Burton toma una

serie de decisiones —de ahi también la razén de que otro guionista trabajase

en la redaccién de la pieza— que le permiten alejarse, en cierta medida, de
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la primera versién de la saga. A pesar de que el mismo actor representa al

héroe enmascarado, la secuela poco tiene que ver con su predecesora.

De hecho, el director se rehus6é a volver a PineWoods Studios, en
donde se habia rodado la primera parte. Para esta ocasion, decide filmar en
Los Angeles, buscando un nuevo aire para la pieza (Burton c.p. Salisbury,
2006).

En este caso, hay mayor espacio para peleas tipicas entre villanos y
héroe. Hay mas luz y, por lo tanto, la presencia de Bruce Wayne y su alter

€go, se hace mas evidente.

Habiendo mas luz, existe cabida para la sombra, y es de esta manera
como los personajes principales de la pelicula se manejan durante toda la
tframa. La sombra anuncia la aparicion de los personajes de peso dentro de
la pelicula: “No resulta casual que los tres personajes centrales de la pelicula
Se presenten de manera escindida, entre sus sombra y su identidad, pues es
este un filme que explora la otredad, la escisién de la personalidad, la lucha
entre opuestos.” (Panadero y Parra, 2005: p. 94).

Los tres personajes se esconden dentro de la cima y el fondo de una
Ciudad muy diferente a la que se habia visto anteriormente. Si bien en
Batman parecia que la ciudad habia sido construida sin ningun tipo de orden,
€n este caso, se da pie a una estética mucho mas caricaturesca y fantasiosa
en donde todo es posible.

Mientras que en la primera pelicula no se pretendia hacer una conexion
directa con alguna ciudad, en Batman Returns se hace alusion directa e

intencionalmente, a Nueva York.: “nos ofrece una visién distorsionada y
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onirica de este espacio (...) lo que vamos a presenciar no transcurre en
nuestro mundo cotidiano sino en ese entorno imaginario (...)" (Pandero y
Parra, 2005: p. 91)

Ahora, como tanto insiste Burton, también se trata de un reflejo, de una
extension de las emociones y de la mente, pero esta vez resulta incluso mas
caotico, en cierto sentido, porque son tres los personajes que forman ese
reflejo.

Ya no solo se trata de la sombria personalidad del protagonista, sino del
color del circense Pinglino y la sensualidad y peligro de Catwoman, se da
lugar a un “tenebrismo colorista donde se amalgaman los neones con toda
Suerte de objetos tocados por una paleta cromatica basica, con hincapie en

los rojos, verdes y amarillos.” (Panadero y Parra, 2005: p. 92).

Acompanando los escenarios creados por Heinrichs, esta el estilo ya
establecido del director con respecto a su apariencia. El maquillaje de ambos
Villanos cumple con el patron de la firma de Burton: piel palida y ojeras
bronunciadas. En el caso de Catwoman, se hace mas evidente en su forma
humana que en su alter ego, en cambio, en el caso del Pinglino, sucede lo
contrario.

El concepto del maquillaje de este personaje se orientd hacia lo teatral,
Para evitar hacer del villano algo incluso mas grotesco —de ser eso
posible—. Siendo sorprendentemente fiel a los bocetos del director, el
maquillador, Stan Winston, resalté los rasgos malvados del hombre pingtino,
pero siempre manteniéndolos dentro del aspecto fantasioso. (Panadero y
Parra, 2005).
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Burton revivié una leyenda. Creo su propio mundo y se nutrié de una

mitologia ya existente para hacerlo.

2.1.9 La resurreccion del héroe: The Nightmare Before Christmas
(Pesadilla antes de Navidad o El Extrafio Mundo de Jack) (1993)
‘Hay algo alla afuera. Lejos de mi hogar. Un anhelo nuevo en mi
pensar”
Danny Elfman como Jack Skellington en The Nightmare Before
Christmas

No ha dejado de nevar. Un espantapajaros con cabeza de calabaza se
erige entre llamas ante su tenebroso pueblo para luego mostrar su verdadera
figura.

Amanece y se inician los mismos rutinarios planes. La luz revela lo
desconocido. Un torbellino lleva al esqueleto vestido de esmoquin a tierras

totalmente diferentes. Se inicia la aventura y con ella la pesadilla.

Una mujer cosida a retazos le espera del otro lado. La Unica con cierto
grado de racionalidad entre tanta locura. Dos festividades se conjugan y un

saco lleno de insectos sufre de adiccién a los juegos de azar.

Después de terminar con Vincent, Burton emprendié el desarrollo de
una nueva idea inspirada en sus dos festividades favoritas: Navidad y
Halloween (Noche de Brujas). Escribié un poema de tres paginas en total,
que cuenta la historia del Rey de la Calabaza, Jack Skellington, y su afan por

aduenarse de la Navidad.
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A pesar de la emocion del director por llevar a cabo el proyecto, la idea
quedo destinada a los sotanos de la maquina de suefios —Disney— hasta
los afios 90’ (Arza, 2004).

Aprovechando la fama que el director de Burbank habia ganado, volvié
a llamar a la puerta de la casa creadora de Mickey Mouse para establecer la

posibilidad de retomar el poema y convertirlo en un largometraje.

Habiendo obtenido la respuesta positiva de la empresa, Burton
finalmente pudo desarrollar una idea a la que nunca estuvo dispuesto a

renunciar.

Asi, decidi6 encargarse —junto con su eterno companero, Danny
Elfman— de la creacién del guion de la pelicula. El gran descubrimiento de

este trabajo en conjunto, fue la transformacion de la historia en un musical.

Siendo la colaboracién mas cercana que han tenido, la transformacion
de las letras de Burton en un guion para largometraje se inicié por medio de
la composicion de las canciones que conforman la pieza. Luego, la traductora
de la mente de Burton, Caroline Thompson, se unié al dio para terminar de
darle forma (Salisbury, 2006).

A pesar de la emocion de Burton por encargarse de su tan anhelado
Proyecto, tuvo que ceder la direccion de la pelicula a un antiguo companero
de animacién, Henry Selick, por estar encargado de Batman Returns en el

momento.
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Pese a que la direcciéon no fue suya, el universo de Burton parece
exponerse a la maxima potencia en esta historia animada al estilo de la vieja
escuela. No sélo se trata del uso de la técnica que él tanto ama, sino del
reflejo de su mente por medio de los personajes: “Como si de un manual
sobre su cine se tratase, el filme viene a constituirse como el ejemplo mas
claro de esa particular vision con la que el director inunda todos y cada uno
de sus filmes.” (Arza, 2004: p. 161).

Si con Edward Scissorhands hizo una especie de autorretrato de su
adolescencia, con Jack Skellington viene a reflejar lo que para él fue su
infancia. Habiendo vivido en un entorno plano, propio de los suburbios, las
festividades, en especial Halloween y Navidad, se transformaron en esa

fuente de color y vida de la cual podia disfrutar una vez al aiio (Salisbury,
2006).

Con esta Pesadilla antes de Navidad, no hace otra cosa mas que
exponer el catalogo de extrafos seres que pululan en su cabeza: “Los héroes
que Burton garabatea desde pequefic en su cuaderno son seres
desarraigados, llenos de miedos y complejos que habitan en un mundo
tenebroso y hermético en el que, como Jack Skellington, son los reyes

absolutos, siempre y cuando no salgan de él.” (Panadero y Parra, 2005: p.
181).

En primer lugar, como ya es costumbre, esta el diferente, el
desadaptado. A pesar de que Jack Skellington, Rey de las Calabazas, Rey
del Halloween, es aclamado por todo su pueblo, la rutina lo ahoga, y como

Dorothy, Alicia o Wendy, quiere conocer un lugar diferente que lo maraville.
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El personaje se convierte en un desadaptado por partida doble: ademas
de no pertenecer al entorno que lo adora, es rechazado por el que tanto
anhela. Sus acciones causan, sin querer, terror en los extranjeros de
Halloween Town (al igual que sucede con Edward Scissorhands), y el

rechazo llega al punto de la destruccion de su suefio.

Por otro lado, el esquelético rey, lidera un variopinto grupo de seres de
ultratumba, brujas y demas iconos del terror, que por medio del humor
rompen los esquemas establecidos. Vienen a representar, de acuerdo con
Burton, la diversion inocente de asustar en la noche de brujas (Burton c.p.
Salisbury, 2006).

Entre ellos, esta el archivillano de la pelicula —o como Burton lo ha
definido: “el vecino raro de esta extrafa ciudad” (Burton c.p. Salisbury, 2006:
P. 125)— Oogie Boggie: una especie de saco hecho de yute, con sentido del

Aumor negro y adiccién por los juegos de azar.

Acompanado por sus tres secuaces, Lock, Shock y Barrel, unos ninos
- que llevan un poco mas lejos el sentido del conocido “trick or treat” (*dulce o
'travesura”) tipico de la noche de brujas, se encargara de agregar un
elemento mas al desastre que ya ha sido creado por el personaje principal:
por pura diversion, pretende destruir a “Sandy Claws” — “Santa Atroz”
nombre que Jack le ha dado a Santa Claus para que los habitantes de

Halloween Town se enamoren de la idea de la Navidad, pensando que es

liderada por un loco—.

Finalmente, dentro de este catalogo de locura que conforma la

Poblacién del la ciudad de Halloween, resalta la cordura: Sally, una pelirroja

82




muneca de trapo cosida a retazos, de grandes ojos y un corazon totalmente

€namorado del esquelético lider.

Débil en apariencia, como las hojas secas de su relleno, es la Unica
Capaz de ver la locura en la que el pueblo esta sumido gracias a la nueva

€mpresa que Jack se ha propuesto.

Con respecto a este personaje, Burton plantea:

“Sally era un personaje realmente nuevo,; por culpa del personaje
de Catwoman le habia tomado cierto gusto a las costuras, a esa
cosa psicologica de que te reconstruyan (...) no son mas que
simbolos de como te sientes. La sensacion de no estar entero y
apenas ensamblado y constantemente tratar de recomponerte, por
asi decirlo, es una sensacion fuerte para mi.” (Burton c.p.
Salisbury, 2006: p. 123).

A este pueblo oscuro en donde imperan el blanco, negro y naranja, se
contrapone la Ciudad de la Navidad, un pueblo lleno de amarillos, verdes y

rojos, en donde todos son felices y suefian, no tiene pesadillas.

En él, la figura principal es, obviamente, Santa Claus, un rechoncho
hombre con diminutas extremidades, larga barba y mejillas coloradas. Al final
de la historia, descubrimos un hombre de la navidad un poco mas humano,
Capaz de matar a una cucaracha del relleno de Oogie Boggie por venganza,
Y al mismo tiempo, dadivoso. Le otorga a Jack una porcién de lo que tanto

anhela: un poco de nieve y felicidad.

Por tercera vez consecutiva, Burton trata el tema de la Navidad en una

Pelicula, y la nieve viene a convertirse en un nuevo elemento dentro de su
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firma (también estara presente mas adelante en Charlie and the Chocolate
Factory y The Corpse Bride).

A pesar de no haber dirigido la pelicula —hecho éste que ocasion¢ el
descontento de Selick, por toda la atencion que Burton recibié (Panadero y
Parra, 2005)— el director, en este caso productor, logré llevar a cabo el

desfile de extrafos seres que rondan en su cabeza.

La caravana de mufecos sin ojos reales (y sin embargo igual de
expresivos) logré crear un nuevo mundo, y transmitir, por medio de todos los
pilares que fundamentan el pensamiento del director, su reincidente discurso

sobre el trato de lo diferente.

Curiosamente, con The Nightmare Before Christmas la proyeccion del
mensaje en la realidad fue casi literal. Los nifios no resultaron para nada
aterrorizados, mientras que los padres (figuras sin rostro en la pieza, al igual
que en Vincent) la catalogaron de ser demasiado oscura y terrorifica para sus
hijos (Burton c.p. Salisbury, 2006).

A pesar de que en su tiempo no fue comprendido, Jack y su extrano
mundo se transformaron en objetos de culto, tanto para animadores como

para el publico.

El freak triunfa a pesar de la incomprensién y reluce en el recuerdo.
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2.1.10 La mujer: Ed Wood (1994)
“Perseguido, despreciado, viviendo como un animal (...) Pero voy a

demostrarle al mundo que puedo ser su amo’

Martin Landau como Bela Lugosi en Ed Wood

Una noche tenebrosa de tormenta eléctrica. Una casa misteriosa vuelve
a abrir sus puertas. Las imagenes clasicas del cine de terror van en

detrimento. Una funcién de teatro sin aplausos.

Dracula aparece en la escena demostrando que la mortalidad,
finalmente, ha logrado alcanzarlo. Prendas de angora y ropa interior

femenina. Un séquito de sofiadores que no ven su suefio cumplido.

Una pelicula hara de su director el portador de un contundente titulo.

Después de haber lanzado al publico lo que parecia ser la maxima
expresion del discurso que tanto defiende con The Nightmare Before
Christmas, Burton se aventurd con lo que la critica conoce como su obra
maestra (Panadero y Parra, 2005), Ed Wood.

En principio, la casa productora Columbia estaba a cargo de la
realizacion del guién hecho por Scott Alexander y Larry Karaszewski,
empefiados desde su época universitaria en contar la vida de quien ha sido

catalogado como el peor director de cine de la historia.

El guién estaba basado en la publicacién de Rudolph Grey, Nightmare

of Ectasy, que redne los recuerdos de los diferentes integrantes del grupo
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que se mantuvo fiel a Ed Wood durante la realizacion de sus peliculas (Arza,
2004).

Asi el guién de quien ha sido catalogado como el peor director de cine
de la historia, llega a manos de Burton y no es de sorprender que siendo un
defensor de los diferentes y rechazados de la sociedad, se haya sentido

identificado y atraido hacia su historia.

La diferencia entre Wood y Burton radica, basicamente, en el éxito. El
director de Burbank ha tenido la fortuna de ser aceptado por Hollywood a
pesar de sus excentricidades, sin embargo, esta consciente de que esa

suerte puede cambiar de un dia a otro:

‘La gente piensa que es gracioso que haga esta pelicula. Como he sido
exitoso, ¢ por qué querria hacer una pelicula acerca de alguien que no lo
es? Pero como me siento respecto a eso, a él y a mi, es que cualquiera
de mis peliculas pudo fracasar, de verdad pudo pasar, por eso creo que
la linea entre el fracaso y el éxito es muy delgada. Por esc es que me
conecto tanto con él.” (Burton c.p. Salisbury, 2006: p. 131).

De esta forma, el director de Burbank abandona por completo todos los
‘fecursos visuales a los que siempre recurre para mostrar una pelicula mucho

mas intima y clasica.

Arraigado siempre a su principio de mantenerse fiel a lo original, decide
entonces llevar esta idea hasta el extremo, y mantener el clasicismo de la
€poca dorada del cine americano. No sblo se trata de una produccion
modesta y la presentacion de seres “normales”, nada fantasticos, sino de su
decision de hacer la pelicula en blanco y negro: “uno de los grandes aciertos
estéticos del filme.” (Arza, 2004: p. 176).
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Con respecto a toda la polémica desencadenada por la decision de
filmar la pelicula enteramente en blanco y negro, el director se defiende
manifestando que las peliculas de aquella época fueron hechas de esta
manera: no se puede imaginar a Bela Lugosi (personaje de vital importancia
en la vida de Ed Wood) en colores porque esa época era en escala de grises
(Burton c.p. Salisbury, 2006).

Una vez superado el conflicto, Burton se lanza a la realizacién de una

pelicula que hace homenaje al cine clasico, y al mismo tiempo, lo critica.

Por un lado esta la estética que hace alusién a las clasicas piezas de
terror, asi como también al estilo de Orson Welles —idolo de Wood— (Arza,
2004). Los planos sencillos que se ven reforzados por la simplicidad de los
colores: el blanco y el negro, y, por supuesto, cierta influencia del

€Xpresionismo aleman, que caracteriza la obra de Burton.

Por otro, esta la historia de un hombre que fue criticado desde un
Principio y juzgado como un loco inexperto que no sabia lo que hacia. Con la
trama, Burton aprovecha para establecer, una vez mas, la diferencia entre la

imagen propia y la que los demas tienen de una persona. (Salisbury, 2006).

Sin dejar de reconocer el trabajo de las ya famosas estrellas que
aparecen en la pelicula, el brillo de la pieza viene dado por el oscuro
personaje de Bela Lugosi, interpretado por Martin Landau. Aqui, se presenta
ya como un decrépito ser humano: el antiguo Dracula ha sido alcanzado por
la mortalidad y ya no depende de la sangre sino de la morfina, que finalmente

le quitara su vida.
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La brillante interpretacion de Landau, le hizo merecedor de un premio
de la Academia. Pero mas allda de los reconocimientos, para Burton el
Verdadero valor que el actor podia aportarle al personaje fue la comprension
de ese espiritu de fracaso que caracterizé a Lugosi durante los Ultimos afios
de su vida:

“Ha sido visto muchas veces, probablemente como sucedié con
Bela, y ha pasado por muchas cosas. Definitivamente no tiene
nada de tragico como Bela, pero creo que ha estado en Hollywood
lo suficiente como para comprender de qué se trata. Creo que
podria relacionar con eso, y ha pasado por suficientes altas y bajas
como para entender a Bela Lugosi (...)."” (Burton c.p. Salisbury,
2006: p. 140).

La relacién entre ambos fracasados, director y actor, Wood y Lugosi, es
uno de los puntos que dan mayor fuerza a la pelicula. Una pieza
cinematografica que termina convirtiéndose en una especie de autobiografia
de Burton, en donde la relacion entre estas dos figuras parece evocar la de

Vincent Price y el director de Burbank.

Por otro lado, una de las grandes excentricidades por las que es
recordado Wood (mas alla de contar con su honorario titulo) es el gusto por
vestir prendas femeninas. Su gusto por la piel de angora, en la pelicula, evita
que caiga en las mayores depresiones o estallidos de rabia. El travestismo le

Permite sentirse mas cerca de las mujeres.
Esta faceta de la vida de Wood se presenta en la pelicula de modo
respetuoso y serio, muy al contrario de lo que podria esperarse del director,

quien perfectamente habria podido abordar el tema desde el tono burlesco:

‘No hago juicio acerca de las personas, especialmente sobre
aquellas que me agradan y no las conozco (...) era un
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heterosexual al que le gustaba eso (...) eso fue parte de su vida, y
lo maravilloso acerca de ello es que las personas que estaban
alrededor de él, o por lo menos la mayoria, simplemente lo
aceptaba.” (Burton c.p. Salisbury, 2006: p. 135).

Asi, el director decide poner al descubierto esta parte de la vida de
Wood de manera objetiva, e incluso hasta poética. Sélo es capaz de
demostrar su secreto cuando se desenvuelve en el mundo que tanto ama, o
Dien en la oscuridad: Wood decide ponerse al descubierto entre las sombras

de esqueletos y espiritus de una casa del terror de una feria.

A pesar de que el publico no acogio la pelicula de la forma esperada, la
Critica cayd rendida ante los pies de la nueva creacion de Burton hasta el
'unto tal de considerarla su mejor obra. Es catalogada como una pieza en
'onde Burton “se deshace de su hojarasca de fabricante de objetos de
consumo audiovisual masivo y se queda consigo mismo, perplejo frente al
90z0s0 y no obstante doloroso espejo de su oficio y su tarea de director.”
(Fernandez Santos c.p. Arza, 2004 p. 179).

Critica y poesia al mismo tiempo. Los platillos voladores denigrados en

un momento, vuelven para reivindicar al incomprendido director.

2.1.11 Primer Umbral: Mars Attacks! (1996)
“ iNo huyan, somos sus amigos!”

Los marcianos en Mars Attacks!
La majestuosa Casa Blanca, las casas con cercas blancas y familias

felices, los visualmente estruendosos edificios de Las Vegas. Los simbolos

de la perfeccién y poder estadounidense.
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Esta vez no se trata de rumores, si hay objetos voladores no
identificados. Son bienvenidos. La masacre también es bienvenida para ellos.
Rayos rojos y verdes convierten seres humanos en esqueletos de esos

mismos colores.

Una caravana de artistas de renombre sucumben ante el poder de
alienigenas computarizados. Todo termina y la esperanza de la humanidad
radica en un luchador libre, una adinerada con creencias en el New Age, una

corista de Las Vegas y Tom Jones.

Luego de haber abandonado por un tiempo a su casa productora
predilecta, Burton vuelve a la Warner Brothers con Mars Attacks! (jMarte
Atacal) una pelicula sobre la invasion de la Tierra por parte de unos

marcianos verdes de grandes cerebros y cuerpos raquiticos.

La historia estd basada en una serie de tarjetas coleccionables

—inspiradas en La Guerra de los Mundos de H.G. Wells— creadas por la

Topps Chewing Gum Company en los afios sesenta, “(...) utilizando un tono

mas realista y sanguinolento.” (Panadero y Parra, 2005: p. 120).

Teniendo todo esto en mente, llega oportunamente la propuesta del
guionista Jonathan Gems, de realizar una pelicula que no hiciera otra cosa

mas que satirizar el mundo americano:

“Tim pensaba en realizar una pelicula de catastrofes... la invasion
es como una catastrofe. A Tim siempre le gustaron las peliculas de
Godzilla. Hay dos niveles en la pelicula... la catastrofe y los
personajes. Una comedia cutre, con esos ridiculos marcianos
jodiéndolo todo. Esa fue la inspiracion de Tim... una combinacion
de imagenes y esa idea.” (Gems c.p. Panadero y Parra, 2005:

p. 119).
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Tomando como referencia el gusto de Burton por el cine de antafio, en
€special por las peliculas de bajo presupuesto como Plan 9 from Outer
Space, Burton y Gems crearon un guién que rinde homenaje al cine de los
anos 50’

Siempre fiel al estilo original, la pretension del director no es el
despliegue tecnolégico, sino por el contrario, mantenerse lo mas cercano

posible al espiritu de la época.

Asi, y no es de sorprender, la intencién primaria de Burton con respecto
a la animacién de los invasores, es, una vez mas, la utilizacion del stop-
motion. Sin embargo, el guién ya reflejaba un presupuesto lo suficientemente
costoso, como para que la casa productora se arriesgase con afios de
Produccion que le costarian demasiado. Por consiguiente, Burton se ve en la
obligacion de renunciar a su eterno amor y sustituir los mufiecos de verdad

por seres creados por computadoras. (Arza, 2004).

Apartando este obstaculo, el director tuvo completa libertad creativa en
el proyecto. De esta manera, presenta en la historia a los tipicos personajes
de toda pelicula cliché de invasiones: el presidente y su familia, los
cientificos, periodistas, el joven que trabaja en la tipica tienda de donuts, etc.,

que permiten reforzar el caracter satirico de la pieza.

Con esta serie de personajes, Burton no pretende mas que *(...)
caricaturizar hasta el esperpento el estamento politico, militar, cientifico y
periodistico del, teéricamente, pais mas poderoso del mundo, a través de
varios de los rostros mas populares del pante6n hollywoodense.” (Arza,
2004: p. 187).
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No conforme con crear un grupo de personajes mas que etiquetados y
preestablecidos, el director va mucho mas alla de la historia, y tiene la suerte

de burlarse de los actores que encarnan estos personajes.

Contando con un elenco de ensuefo en el que figuran Jack Nicholson,
Glenn Close, Danny De Vito, Michael J. Fox, Sarah Jessica Parker y Natalie
Portman, entre otros, el director de Burbank se burla de su pais y sus idolos
al fulminarlos en la gran pantalla, de la mano de hombrecillos verdes que
miden la mitad de su estatura: “Parecia una buena idea simplemente hacer
estallar a las celebridades con pistolas de rayos”. (Burton c.p. Salisbury,
2006: p. 148).

A pesar de que en esta pelicula no hay lineas negras y blancas,
influencias expresionistas o stop-motion, la fidelidad del estilo del cine de
antafio es uno de los elementos que parece rescatar el estilo de Burton

dentro de la pieza, asi como el colorismo que lo caracteriza.

Acompafiado del disefiador de producciéon, Wynn Thomas, los
€scenarios de la pelicula, alejados por completo de la sustitucion por
computadoras, apuestan por la simplicidad complementada por el color que
tanto caracteriza al director: “(...) decidimos crear cada decorado de una
manera muy simple, con una decoraciéon del set minima, exagerando el
aspecto grafico de cada escenario, y realzando ese grafismo con el color en

la medida de lo posible.” (Thomas c.p. Panadero y Parra, 2005: p. 126).

Manteniendo esta simplicidad —incluso en la animacion de los

marcianos— Burton apuesta por la satira y la fidelidad al cine de antaiio.
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Pretende ofrecerle al publico su visién de la sociedad en la que vive, y sin
embargo, el pueblo norteamericano no parece tener la madurez de burlarse
de si mismo.

Una vez mas, la cabeza de Burton rueda en el mundo del celuloide.

- 2.1.12 El Retorno con el Elixir: Sleepy Hollow (1999)
“...Es verdad, pero la verdad no es siempre lo que aparenta”

Johnny Depp como Ichabod Crane en Sleepy Hollow

La neblina baja y los relampagos abundan, pero nunca llueve. Un
€spantapajaros con cabeza de calabaza recuerda a Jack Skellington y luego

$e ve bafiado en sangre.

Cortes limpios y precisos. Un pueblo que se mueve entre los azules y
grises. Brujeria, supersticion y un fanatico de la ciencia. Un arbol con sangre,

€n vez de savia, se erige en un bosque al que todos temen.

La leyenda es real y ha vuelto para vengarse.

Después del fracaso de Mars Attacks!, Tim Burton estuvo trabajando —

Sin ver fruto alguno, finalmente —en la nueva version del hombre de acero,
Superman. Al fracasar el proyecto, el director se retiré por un tiempo de

Hollywood y se lanzé a experimentar con nuevas areas como la fotografia y

la literatura.

Finalmente, llegd a sus manos el nuevo proyecto que le permitiria volver

al mundo del celuloide a lo grande, y reivindicarse tanto con el publico como
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con la critica: Sleepy Hollow, la famosa historia de Washington Irving sobre

un jinete sin cabeza que aterroriza al pueblo que lleva este nombre.

Siendo un hijo de Disney, no es de sorprender que el director estuviese
relacionado con la version de la empresa mas que con el libro. De hecho,

esta va a ser una de las grandes influencias dentro de a pelicula:

“Esos dibujos fueron una de las primeras razones de mi amor por
la animacion y me hicieron decidirme a trabajar en ese campo. La
persecucion de aquellos dibujos era..., vamos algo de lo mejor y
de lo mas interesante, dentro del mundo de la animacién en
Disney. En resumen, que esa también fue la primera vez que
conoci la historia de Washington Irving, porque tampoco se puede
decir que yo lea mucho.” (Burton c.p. Arza, 2004: p. 200-201).

Incluso viéndose influenciado por esta version, Burton se toma el
permiso de hacer ciertas variaciones con respecto a la historia. En primer
lugar, el director abandona el tono de humor con el que se habia abordado
- previamente el cuento, para darle mayor importancia a “la recreacion de una
atmoésfera determinada, la de la América de finales del XVIIIl., en la que las
leyendas terrorificas tenian un enorme calado entre una poblacion dominada
por los oscurantistas miedos del pasado.” (Arza, 2004: p. 201).

Ilgualmente, el guidén se toma la libertad de transformar a su personaje
Principal, Ichabod Crane (Johnny Depp), en un hombre bastante diferente al

~ del relato de Irving.
Si bien se mantienen sus excentricidades y manias, ahora no se trata

de un profesor de escuela, que —como Odiseo con Penélope— lucha con los

infinitos pretendientes de Katrina Van Tassel (Cristina Ricci) para conseguir
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Su amor; sino de un investigador de crimenes neoyorquino que es enviado al
pueblo que lleva el nombre de la pelicula, para descubrir al autor de los

crimenes que estan aterrorizando a sus habitantes.

Una vez mas, Burton tiene presente en su obra a un rechazado, esta
Vez por partida doble: Crane es objeto de burla en el gremio donde se

maneja, y al mismo tiempo, es totalmente extranjero en Sleepy Hollow:

‘Lo que me gusta de Ichabod, que es diferente a la caricatura, es
que esta escrito como alguien que vive demasiado aqui arriba
—dentro de su propia mente— y no relacionado con lo que esta
pasando en el resto del mundo. Y eso, yuxtapuesto a un personaje
sin cabeza, fue una buena dinamica (...) Sientes su soledad,
sientes gue no socializan demasiado, que han tenido algunos
problemas, y son algo atormentados, y de alguna manera viven
dentro de sus propias cabezas. Por eso me relaciono con ellos.”

(Burton c.p. Salisbury, 2006: p. 167-168).

Ahora bien, otra de las grandes influencias en el filme, de acuerdo con
Mark Salisbury (2006), es el estilo de las peliculas clasicas de terror de la
Hammer.

La pelicula, de acuerdo con la critica, es un homenaje a los clasicos de
terror de antafio. Por medio de esta historia, Burton convierte un cuento para
ninos en un relato para adultos “con elementos macabros y erotismo

morboso, al estilo Hammer.” (Panadero y Parra, 2005: p. 141).

Asi, procura, desde el principio del filme, crear un clima de suspenso
que predisponga al publico a un estado de animo (Arza, 2004) y que, al
mismo tiempo, lo impregne de esa angustia y miedo tipica de la América del
siglo XVIII, a la que ya se ha hecho referencia.
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Teniendo como premisa la creacion de un escenario convincente que
rescatase ése espiritu de suspenso con el que tanto se obsesiona, Burton se
aleja nuevamente de Los Angeles, para dirigirse a Inglaterra en donde se

lleva a cabo el rodaje de la pelicula.

De la mano de su recurrente colaborador, Rick Heinrichs, recrea
nuevamente un mundo que parece sacado de sus suefios, o sus pesadillas,
en donde la existencia de escenarios totalmente fantasiosos y macabros al
mismo tiempo se dan cabida: el Arbol de los Muertos (con sangre en vez de
savia corriendo en su interior) y un bosque encantado no por hadas sino por
un espiritu maligno, son ejemplos claros de este cuento de hadas tenebroso

al mejor estilo de los hermanos Grimm.

El suspenso y la fantasia se mezclan una vez mas en su obra y "‘De
esta forma, Burton veia cumplida su gran obsesion de ‘una imagen
completamente irreal y desnaturalizada, pero verosimil dentro de lo posible’,
con la que dotar al filme de ese pretendido ambiente de terrorifico cuento de
hadas (...)" (Arza, 2004: p. 207).

Otro de los aspectos —visualmente hablando— importantes de la
pelicula es la distincién entre la realidad, o supuesta realidad, y el espacio

onirico donde Crane logra recordar a su venerada madre (Lisa Marie).

En esta realidad misteriosa, predominan una paleta de colores fria: gris,
azul, negro y blanco. Una suerte de prediccion del estilo que impera en su
mas reciente produccion, Sweeney Todd, the Demon Barber of the Fleet

Street (Sweeney Todd, el Barbero Demoniaco de la Calle Fleet).
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Una decision estética, que ademas de complementar y reforzar el
caracter misterioso de la pelicula, tiene fines practicos al momento de

mimetizar exteriores con escenarios construidos. (Salisbury, 2006).

Por otra parte, el espacio onirico no sélo permite hacer una conexién
directa con los extrafios rituales que Katrina Van Tassel hace durante la
frama, sino que también establece la diferencia entre la percepcion de la

realidad presente y la de la memoria.

Siguen presentes los colores de la realidad, sin embargo, se le permite
la entrada a colores mas vivos: el color del césped es real, es verde, asi
como el color de la piel no se ve afectado por el filtro que se usa en el

presente de Crane.

En este juego de dualidades, en donde la realidad es gris y el recuerdo
€s de vivos colores, también hay un juego de contrastes entre los personajes.
~ Por una lado, esta el racional fanatico de la ciencia, Ichabod Crane, que sélo
Cree en lo que sea absolutamente comprobable, y por otro, esta el jinete sin

Cabeza, la encarnacién de toda supersticion y fantasia:

“(...) el personaje de Ichabod, no puede ser entendido sin su
oponente, el jinete, el espectro que viene del mundo sobrenatural
para hacer tambalear los cimientos légicos tan profundamente
arraigados en la mente del joven investigador. Una vez mas, nos
hallamos frente a frente con el tema del doble: Ichabod y el jinete
son las dos caras de una misma moneda (...) se necesitan
mutuamente para poder existir o, al menos, para conseguir sus
objetivos (gracias al Hesiano, Ichabod conoce y se empareja con
Katrina; gracias al detective, el espectro recupera su cabeza).”
(Arza, 2004 p. 213).
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Sumado a esto, estan las figuras femeninas relacionadas directamente

con la magia. Al igual que en El Mago de Oz, la historia presenta a cuatro

Brujas, dos buenas y dos malas.

Tanto la bruja del bosque como Lady Van Tassel (Miranda Richardson),
quienes finalmente se descubren como hermanas, representan la magia
desde el punto de vista negativo. Son el arquetipo de bruja mala que se
fepresenta desde Salem hasta la Malvada Bruja del Oeste de El Mago de Oz,

duefias del oscurantismo y los ritos paganos.

Dentro de esta pareja de brujas malvadas, resalta, evidentemente, Lady

Van Tassel, una suerte de reencarnacion de la reina de Blancanieves: esa

Madrastra que gracias a su belleza logra manejar al padre de la desvalida
Princesa, y que al mismo tiempo, maneja la magia oscura para lograr sus

objetivos.

En contraparte a la figura de la magia negra, esta, por supuesto, la
Mmagia blanca, encarnada tanto en la madre de Ichabod como en Katrina Van
Tassel: “dos figuras convertidas en perfecta muestra de la bruja dedicada a la
magia blanca, sin duda mas proximas ambas al concepto de hada buena.”
(Arza, 2004 p. 211). Es esta magia blanca la que protegera a Crane durante

toda la trama sin él saberlo.

Con la conjugacién personajes y calidad visual, Burton logra reconstruir
Su reputacion por medio de la combinacion de humor y terror que tanto le
maravillan, y en la que, al parecer, se ha convertido en un experto. Su

I€greso a la gran pantalla, demuestra que
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“su desaforado sentido del humor, su seguimiento de la estructura
cinematografica clasica (alterada con la inevitable personalidad de
Tim Burton) y su innegable preciosismo visual nos devuelven un
estilo de hacer cine que, a las puertas de un nuevo milenio, no
requiere de supuestas revoluciones tecnologicas y conceptuales
para reivindicar su validez.” (Phillips c.p. Arza, 2004: p. 207).

El director regresa y con esta pelicula el éxito parece no verse truncado.

2.1.13 El dragén: Planet of the Apes (El Planeta de los Simios) (2001)
“Nunca envies a un mono a hacer el trabajo de un hombre”

Mark Wahlberg como Leo Davidson en Planet of the Apes

Una unidad espacial que investiga por medio de primates. Un jefe al
mando que los menosprecia. Un accidente y un viaje en el tiempo. No hay

influencias expresionistas hasta el momento.

Un mundo primitivo y avanzado al mismo tiempo. Insélito. La venganza

Por parte de los seres que el humano considera inferiores, inicia.

El tipico héroe americano parece conseguir la solucién. La pesadilla

termina y vuelve a iniciarse en un nuevo viaje.

El éxito alcanzado con Sleepy Hollow, significo la vuelta gloriosa de
Burton al mundo del séptimo arte. Sin embargo, ese regreso parecié una
simple ilusién gracias a su obra sucesiva: Planet of the Apes (El Planeta de
los Simios), una nueva version de la novela de Pierre Boulle, tantas veces

Versionada en cine y television.
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La historia sobre el gobierno de los simios sobre los humanos, se hizo
famosa en los tardios afos 60’ cuando Frankyn J. Sachffner llevo la

adaptacion a la gran pantalla.

En esta nueva version, la pelicula se centra en la aventura de Leo
Davidson (Mark Wahlberg), un astronauta que, sin saberlo, viaja en el tiempo
hacia el futuro y aterriza en este extrafio planeta en donde los simios

gobiernan por encima de los seres humanos.

Ahora bien, el proyecto de rehacer la pelicula se inicidé en 1993, cuando
la empresa productora Twentieth Century Fox, decide aprovechar la
Popularidad de los remakes para lanzar una nueva version de los famosos
Simios.

Finalmente en el afio 2000, Burton firmé contrato con quien en otros
tiempos le habia permitido realizar Edward Scissorhands. Inicialmente reacio
a la idea, termina por quedar encantado cuando la Fox menciona que tendria
Completa libertad creativa en el proyecto (Arza, 2004).

A pesar de esa supuesta libertad que Burton tendria en la pelicula, la
€asa productora presioné para que la produccion estuviese lista en la época
que estaba prevista, a la manera como se habia concebido. Asi, se crearon
Tfelaciones cada vez mas tensas entre el director y la empresa, que no

Ocasionaron mas que dafios al proyecto.
En este ambiente resulta evidente que éste sea el trabajo menos

Personal del director, a pesar del hecho de que se declara un gran fanatico

de la historia (Salisbury, 2006). En esta ocasion, Burton también cuenta la
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historia de un segregado, sin embargo, deja de hacerlo desde su visién y
estilo:

“El planeta de los simios se ofrecia como una oportunidad Unica en
I la carrera del director para seguir ahondando en su discurso sobre
‘ la anormalidad, pero (...) desde una perspectiva completamente
diferente, ya que en esta ocasion el rol del marginado lo ocupa,
inicialmente, un héroe estereotipado por completo como es el
protagonista del filme, el capitan Leo Davidson, irénicamente
reconvertido en un esclavo monstruoso en un mundo dominado
' por simios.” (Arza, 2004: p. 218).

A pesar de que en una primera lectura el segregado sea el
estadounidense Leo Davidson, la verdadera encarnacion del rechazo en la
- Pelicula viene representada por el papel de Helena Bonham Carter, Ari, una
Simia simpatizante de los humanos que cree en la igualdad entre ambas

| éspecies, y que termina por enamorarse del bien parecido astronauta.
' De esta manera ambos pueden verse como seres alienados dentro de
- la misma sociedad: “Habia varias cosas que me gustaban —estaba la

~ Yuxtaposicion del simio-rechazado y el humano-rechazado.” (Burton c.p.
Salisbury, 2006: p. 193).

Lo que se rescata como valioso de esta obra de Burton, es la limpieza
de su realizacién, y al mismo tiempo, la caracterizacion de los simios,

aspecto en el que el director puso muchisimo empefio (Arza, 2004).

La representacion de estos primates parlantes va mas allda de un
impresionante maquillaje que dificulta la distincién de uno y otro actor. Asi
Como dentro de la raza humana hay variedad, también dentro de la raza de
los simios debe haberla. De esta forma, Burton presenta diferentes tipos de

' Primates y por medio de ellos rompe cierto paradigmas ya establecidos.
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La decision de representar a Thade (Tim Roth), el villano de la pelicula,
Como un chimpancé, esta basada sobre la agresividad, en lugar de ternura,
que caracteriza a este tipo de primates: “Aunque muchas personas
consideran mas peligrosos a los gofilas, los chimpancés son mucho mas
malvados en cierta forma, y para mi, mucho mas atemorizante.” (Burton c.p.
Salisbury, 2006: p. 194).

Contando nuevamente con el disefio de produccion de Rick Heinrichs,
Burton crea un mundo selvatico, avanzado y primitivo al mismo tiempo, en
donde los simios toman el lugar de los humanos: “El mundo simio debia ser
un paraje de contrastes, un lugar marcado por el desequilibrio, con lo que de
Nuevo el contexto espacial debia reflejar lo aberrante de la situacién en la
que se encuentra Davidson.” (Arza, 2004).

a

Entre grandes saltos, maquillajes impresionantes, escenarios creados y
Movimientos que mimetizan al humano con el simio, Burton crea una pelicula
que no hace otra cosa mas que cumplir con las exigencias del cine comercial
norteamericano. Esta vez, se trata de lo que mucho tiempo atras ya habia
Sucedido: se convierte en un director por encargo con un proyecto que se le

sale de las manos.
No hay rastros de expresionismo, sin embargo sigue homenajeando al
Cine de antafio (Panadero y Parra, 2005). Esta se convierte en la pelicula que

Pone a prueba la humanidad del director: es capaz de cometer errores.

Crea un mundo irreal y es dificil ver en esta historia algo de verdad

burtoniana.
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2.1.14 El mensajero: Big Fish (El Gran Pez) (2003)
“Un hombre cuenta sus historias tantas veces que se convierte en las
historias. Siguen vivas después de él. Y de este modo, se vuelve inmortal.”
Billy Crudup como Will Bloom en Big Fish

Un lago cuida la existencia del pez mas grande de todos los tiempos.

Un hombre intenta atraparlo. Un trovador de fantasias autobiograficas.

Un hijo demasiado racional y un cancer terminal que lo obliga a volver a
Casa. El agua calma. Una vida contada desde los colores vivos de la

hiperbolica memoria. Una vez mas, la magia de la fantasia se hace presente.

Un pueblo extrafo y encantador al mismo tiempo, vida circense,
narcisos y anillos de matrimonio. Siamesas con un par de piernas. La muerte

llega y la fantasia se hereda. Una obra catértica.

En el afio 2000, durante la preproduccién de Planet of The Apes, muere
Bill Burton, el padre de Tim, y dos afios después, su madre también fallece.
(Salisbury, 2006).

A pesar de no haber tenido una relacion demasiado estrecha con sus
padres —pues siendo un nifio de apenas 13 afos se mudé con su abuela—
la noticia afecté profundamente al director. Asi, luego de haber pasado por la
hojilla de la critica con lo que fue catalogado su proyecto menos personal,
Burton buscaba volver a sus inicios, a esas piezas pequefas, mas intimas,

que reflejasen su estilo y pensamiento.

gttt et

o
| s
::"‘\\ll b

J

f.',




En este contexto ve la llegada del guioén de Big Fish (El Gran Pez), una
adaptacion audiovisual del libro de Daniel Wallace, donde se cuenta la
historia a través de los ojos de Edward Bloom (interpretado por Ewan
McGregor y Albert Finney), un eterno nifio en cuerpo de adulto que,

precisamente lo que hace es contar historias.

El guion que Burton recibe, a cargo de John August, refleja la
complicada relacién entre Edward Bloom y su hijo, Will (Billy Crudup).
Mientras que uno vive en la fantasia de sus historias, el otro se empena por

conocer la verdad, la realidad detras de esos cuentos.

Asi, nuevamente la vida le juega una broma a Burton, y le presenta la
oportunidad perfecta para reflejar por medio de una pelicula, lo que vive y

tiene en mente:

&

“‘Mi padre habia muerto recientemente y, aunque no era realmente
cercano a él, fue un momento muy duro, y me hizo empezar a
pensar en volver al pasado (...) luego llegé este guién y realmente
tuve que lidiar con los mismos problemas, asi que hacer este filme
fue una maravillosa catarsis (...) de alguna forma pone imagenes a
las cosas que no podia decir.” (Burton, c.p. Salisbury, 2006: p.

204).

Por medio de la pelicula puede decir como mejor sabe hacerlo, con
imagenes, no con palabras. Se observa la visién de un director que decide
renunciar a lo macabro, para mostrar su punto de vista mas ingenuo. Un
director que tiene una gran carga emocional para el momento de la
realizacion de la pelicula, y decide mostrarse tal como es (Panadero y Parra,
2005). Muestra la fantasia como ese lugar al que pertenece, y sin embargo,

S€ arriesga a tratar con la realidad.
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Una vez mas, Burton trabaja con personajes que se complementan. En
este caso, Edward Bloom y su hijo Will. Por medio del contraste entre la
fantasia y la realidad, Burton juega con los tiempos y la estructura dramatica

Para mostrar las aventuras de un fantasioso padre.

Para poder hacer este juego de tiempos y realidades subjetivas, Burton
. fecurre a la figura del narrador dentro de la obra: Edward, Will y Jenny
(Helena Bonham Carter), una joven habitante de Spectre, una suerte de
Macondo norteamericano, un pueblo maravilloso y misterioso al mismo
tiempo.

Las narraciones de cada uno se convierten en un leitmotiv para cada
espacio, real o irreal: al escuchar la voz de Will (a excepcidn de la secuencia
final con su padre) se esta en la realidad, la de Edward Bloom refleja la
fantasia ala igual que la de Jenny, una fiel seguidora de Edward que se ve

influenciada por su manera de contar las historias.

Por medio del narrador, Burton conjuga pasado y presente, fantasia y
realidad,

“organiza lo lejano y lo pasado no sélo para facilitar su memoria y
repeticion en el seno del grupo social que lo escucha (y, por
consiguiente, dar cohesion e identidad al resto de los oyentes),
sino dando una orientacion practica a su relato: a través de la
ejemplaridad, ofrece consejos, no tanto como respuesta a una
pregunta, sino como propuesta referida a la continuacion de una

historia ya en curso.” (Maqua c.p. Arza, 2004: p. 130).

Son estas historias las que llevan al espectador a diferentes épocas y
escenarios de Norteamérica. En ellas, desfilan los tipicos personajes de todo
Cuento de hadas (forma literaria favorita del director), tales como el gigante,

la sirena y el hombre lobo.
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Los relatos de Edward Bloom se mueven en una delgada linea entre la
antasia y la realidad, que deja al publico en la misma incertidumbre que a su
hijo, Will: sélo hasta el final se puede saber si todo lo que ha contado es

verdad o no.

Asi como desfilan personajes fantasticos ante los ojos del publico,
1ambién lo hacen los escenarios donde ellos actian. Llenando la historia de

Una especie de realismo magico (Panadero y Parra, 2005).

Uno de estos escenarios es Specfre, el misterioso pueblo al que
Edward Bloom llega dos veces, “la primera, demasiado temprano y la
S$egunda, demasiado tarde” (Bonham Carter en Burton, 2003). En definitiva
se trata de un lugar fuera de lo conocido, un sitio que no puede definirse del
‘ﬁfodo, y quev sin embargo esconde cierta magia detras de su misterio. Hay

algo conocido dentro de este extrafio lugar:

“(...) los grandes paisajes y el ambiente surefio remiten a los del El
Mago de Oz (...) De hecho, la historia en que Edward Bloom llega
al pueblo fantasma llamado Spectre contiene una alusion directa:
los habitantes dejan a las puertas del pueblo sus zapatos, y no
faltan unos zapatos rojos como los de Dorothy.” (Panadero y
Parra, 2005: p. 162).

Asi como esta Spectre, también hay otros lugares magicos, como el
circo, en donde Bloom descubre al amor de su vida cuando el tiempo se
detiene. Imagen tras imagen, el director llena de magia la pelicula sin caer en

lo almidonado.
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Emperiado en la realidad que debia tener la historia, incluso en la
fantasia, Burton mantiene firme la idea de tener en fisico todo lo requerido

para cada secuencia.

Esta vez, Burton renuncia al excesivo contraste al que ha acostumbrado
al publico, en cuanto a imagen se refiere, y se va por una linea mucho mas

sutil en cierto modo:

“(...) huye de los violentos contrastes entre colores, luz y sombras
y las fanfarrias operisticas para adentrarse en una estética
taciturna, que reproduce la melancolia y los contrastes entre
amaneceres y creplsculos propia de los romanticos, ofreciendo
una visién subjetiva y personal de los espacios abiertos.”
(Panadero y Parra, 2005: p. 164).

Asi, jugando entre realidad y fantasia de forma bastante marcada,
Burton vuelve a mostrar su mundo magico, tal vez un poco alejado del
aspecto gético que lo caracteriza, y sin embargo logrando un equilibrio entre
sentimientos y humor que impiden que la pieza caiga en lugares comunes
(Salisbury, 2006).

La imagen se convierte en un reflejo de sus vivencias y emociones, y se
refleja la nostalgia y tristeza dentro de esa fantasia, viendo su climax en la
Secuencia final, donde el hijo toma el lugar del padre y se convierte tambien

€n un trovador de fantasias.

Burton regresa a su origen, ofreciendo una historia digna de clasicos de

cuentos infantiles.

107




2.1.15 El mentor: Charlie y al Fabrica de Chocolates (2005)

‘Hay mucho dinero alla afuera. Imprimen mas todos los dias. Pero este
boleto... hay sélo cinco iguales en todo el mundo y no va a haber més. Sélo
un tonto renunciaria a esto por algo tan coman como el dinero. ;Ta eres un

fonto?”
David Morris como Grandpa George en Charlie and the Chocolate
Factory

Litros de chocolate fundido despiertan los sentidos. Maquinas poco
usuales los empacan y una mano protegida por un guante violeta coloca el

deseado premio.

Una realidad gris, fria. Un nifio tan comun como cualquier otro no ha de

ser notado. Cinco afortunados. La magia empieza y asi el color se da lugar.

Sombrero de copa, abrigo de terciopelo purpura y baston. Miles de

Pequefias personas que lucen exactamente igual. Magia a gran escala.

Luego de haber regresado a su origen con Big Fish, Burton se enfrenta
huevamente a lo que pudo haber sido una repeticion de Planet of the Apes.
Esta vez, se trata de Charlie and the Chocolate Factory (Charlie y la Fabrica

de Chocolate), la conocida historia del excéntrico escritor americano Roald
Dahl.

Esta famosa historia ya habia sido adaptada —por el propio Dahl—
para cine en 1971, bajo la direccion de Mel Stuart, y con la famosa

representacion del personaje de Wonka a cargo de Gene Wilder. A pesar del

108

ut T
gt

4

;\ll it

-.iii 4; i




Culto que esta pelicula ha creado a lo largo de la historia, la critica del
Mmomento no recibi6 la version con buenos ojos, hasta tal punto que el propio
Dahl llegé a negar su permiso para hacer su secuela: Charlie and the Great

Glass Elevator (Charlie y el Gran Elevador de Cristal). (Panadero y Parra,
2005).

A pesar de enfrentar una situaciéon similar con Planet of the Apes,
Burton no sintié la misma presién con respecto a esta nueva version de la
historia de Charlie Bucket, pues no considera que la primera versién haya

tenido gran impacto:

“Ciertamente no me siento de la misma manera con respecto a la
primera pelicula de Willy Wonka que como me siento con respecto
a Planet of the Apes. Con esa ultima sabia que estaba caminando
hacia una emboscada. Con la otra, no senti esa presién personal.”
(Burton c.p. Salisbury, 2006: p. 224).

Previamente a este trabajo, Burton ya habia explorado el mundo de
Dahl al colaborar como productor en la version de Selick —el director de The
Nightmare Before Christmas— de James and the Giant Peach (James y el
Durazno Gigante), y desde su infancia, el excéntrico escritor atrajo la
atencion del director (asi como luego lo haria Dr. Seuss) por su

entendimiento y manejo de la luz y la oscuridad en sus cuentos. (Salisbury,
2008).

De la mano de John August, guionista con quien ya habia trabajado en
'fg Fish, el director de Burbank se lanza a una nueva aventura, en donde

Nuevamente, cuenta con personajes con las cuales sentirse identificado.

109

1l
e

Ll 3 rl
M

D,
i
R

by
L




En primer lugar, esta el escritor de la historia, Roald Dahl, cuyos relatos

presentan a personajes “(...) al borde de lo oscuro y lo enternecedor, siendo |
todos ellos una caricatura de lo ‘politicamente incorrecto’, alejandose en sus ;::l, ;'::;%
aventuras de la convencionalidad (...)" (Panadero y Parra, 2005: p. 171), al
igual que lo hace Burton con sus historias, contando con un catalogo de . 1
“engendros” dentro de los cuales figuran Edward Scissorhands o Jack

Skellington.

Por ofra parte, estd Charlie Bucket, ese nifio que no resalta entre los
demas. Como el mismo Burton lo ha visualizado: es el compafero de clases
gue se siente al final de la fila, y que nadie va a recordar en un futuro.
(Salisbury, 2008). Es, en cierta forma, un reflejo de lo que Burton fue en su
Nifiez, un nifio callado y timido que ahora sus compafneros recuerdan porque

tuvo la suerte de encontrar su propio boleto dorado.

Y unido a este duo de realidad y fantasia esta el propio Willy Wonka,
una representacion caricaturesca del burtoniano monstruo incomprendido
gue vive en su propio mundo, y al mismo tiempo, se convierte en una especie

de reflejo del director:

“Tiene que ver con un personaje que es semi-antisocial, tiene
dificultad para comunicarse o relacionarse, ligeramente fuera del
alcance, viviendo en su propio mundo, con problemas familiares e
—todas esas cosas podria relacionarlas con el personaje de )
Wonka. También hay algo del miedo de Edward Scissorhands a

tener contacto e interaccion.” (Burton c.p. Salisbury, 2006: p.

227);

Teniendo este grado de identificacion tan alto con respecto al escritor y
SU historia, el director busca, como siempre, ser lo mas fiel posible al espiritu i

Y visién de su autor.
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A diferencia de la primera version, que paradojicamente fue adaptada
por el mismo Dahl, Burton se mantiene lo mas apegado posible a la historia
hasta el punto de mantener incluso las mismas letras para las canciones de
los famosos Oompa-Loompas —melodias compuestas, como ya es

costumbre, por Danny Elfman.

A pesar de la enorme fidelidad que mantiene con respecto al libro,
Burton y August deciden agregar una subtrama en la historia: el pasado de

Willy Wonka que explica su particular personalidad.

Asi, presentan al pequefio Willy ataviado de un complicado aparato
Corrector de la dentadura, una especie de bozal fijado a los dientes del
Pequefio nifio, hijo —y no es de sorprender— de un empedernido dentista, el

Dr. Wilbur Wonka, interpretado por Christopher Lee.

El pasado de Willy Wonka revela entonces, la lucha constante del padre

por la curiosidad, y luego amor, que el hijo tiene hacia los dulces, y que
terminara por separarlos definitivamente, siendo el Gnico lazo conector entre
ambos personajes, los simbdlicos guantes que reflejan esa ausencia de
carifio o incapacidad por transmitirlo: “ (...) Wonka es un personaje
Complicado, tiene que serlo, y por eso intentamos contextualizarlo un poco
(...)" (Burton c.p. Salisbury, 2006: p. 228-229).

De acuerdo con los razonamientos de Burton (en Salisbury, 2006),

siendo un hombre que ha permanecido aislado por mucho tiempo, es l6gico

gque Wonka se presente con estilo bastante extravagante, y mas extrafno se
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Convierte el personaje al mantener su Unico contacto con los extrafios

Oompa-Loompas.

Teniendo esto en mente, se presenta entonces un excéntrico personaje,
una mezcla entre Dorian Grey (pues Willy Wonka se mantiene tan joven
COmMo en sus inicios) y su creador Oscar Wilde, con estrambéticas y

anacronicas vestimentas.

Un hombre de perfecta dentadura y peinado extrafio, ojos purpuras y
totalmente alejado del contacto humano: todo su cuerpo esta cubierto de
alguna forma, incluso sus manos: “(...) hay cierto aspecto de proteccion en el
pPersonaje. Por eso le colocamos los guantes, por su problema con

Telacionarse con las personas.” (Burton c.p. Salisbury, 2006: p. 233).

Tomando en cuenta el caracter de Wonka, Burton vuelve a su
recurrente manera de concebir los escenarios en relacion con el estado de
animo o las emociones del personaje que se desenvuelve en ellos. Asi, el
director, junto con el disefiador de produccion Alex McDowell, crea el reflejo

de la mente del duefio de la fabrica de chocolates mas famosa del mundo.

Se trata, nuevamente, de un contraste de realidades. Por un lado esta
la triste y pobre realidad de Charlie Bucket, en donde, una vez mas,
predominan los colores frios como el azul, el gris y el blanco. En contraparte,
esta el mundo que Wonka presenta, lleno de escenarios gigantes y coloristas
que recuerdan el contraste entre la realidad monocromatica de Dorothy y el

pais de los Munchkins en el Mundo de Oz. (Burton en “Designer Chocolate”,
2005).
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Asi, parece que el viaje que los nifios realizan en la fabrica, lo estan
haciendo, al mismo tiempo, a la mente de su duefio (Depp en “Designer
Chocolate”, 2005).

Empenado en la realidad a pesar de estar haciendo fantasia, Burton
evita, en la medida de lo posible, el uso de la pantalla azul para crear los
grandes escenarios que ha concebido.

Asi, el equipo de produccién crea en realidad la cascada de chocolate
—0o con chocolate real sino acercandolo lo mas posible a su contextura—, el
Pasto azucarado en ciertas secciones del set, la sala de seleccién de nueces
(@si como el entrenamiento de las ardillas que alli trabajan) y la sala de

inventos, entre otros.

El gran trabajo, en cuanto a tecnologia se refiere, esta reflejado, por su
puesto, en las diferentes transformaciones que sufren tanto Violet
Beauregarde como Mike Teavee, pero sobre todo, en la clonacién del actor
Qque tuvo la gran empresa de representar a los ciento sesenta y cinco
Oompa-Loompas que aparecen en la pelicula, Deep Roy, quien habia
frabajado previamente con Burton en Big Fish como el payaso enano del
circo (Panadero y Parra, 2005).

Con la presencia de escenarios gigantes llenos de fantasia, un guion
gue rescata la excentricidad de Dahl y teniendo como cabecilla de equipo a
Johnny Depp, Burton presenta una visién de la historia de Charlie con su
toque personal reconocido, en donde los personajes se plantean de manera
absoluta desde el principio (Arza, 2004), al mejor estilo del cuento que la
fespalda. Los Unicos que realmente eximen esta regla son los dos

Protagonistas de la historia, Charlie y Willy Wonka; de la mano del otro,
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fealizaran un viaje del héroe para descubrir, dentro de la versiéon de Burton,

que se complementan.

Burton se libera poco a poco la sombra que lo perseguia. Muestra
Nuevamente su mundo y se aleja de lo macabro por un momento para

Mmostrarnos que el color también forma parte de su vision.
El director resucita y el publico acepta nuevamente sus historias.

- 2.1.16 El heraldo: The Corpse Bride (La Novia Cadaver) (2005)
“Dime, querida. ;Puede un corazén romperse cuando ya ha dejado de
latir?”

Richard E. Grant como Barkis Bittern en The Corpse Bride

Mariposas azules. Movimientos acompasados y monétonos en una
realidad gris y fria. Matrimonio a conveniencia que termina siendo

conveniente.

Melodias en piano. Una rama se transforma en mano y de la tierra
emerge una solitaria mujer. Colores vivos y ambiente de fiesta. La vida
~ después de la muerte es mas alegre. Un triangulo amoroso diferente.

\

Liberacion. Mariposas azules nuevamente.
El 2005 se convirti6 en un afo importante dentro de la carrera de
Burton: lanza al mercado Charlie and the Chocolate Factory y, unos meses

después, su nuevo proyecto en stop-motion, The Corpse Bride (La Novia
Cadaver).
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La historia llega a Burton en la época de The Nightmare Before

Christmas, de la mano de Joe Ranft, a quien habia conocido en Cal Arts
- durante su estadia (Salisbury, 2006).

Sin embargo, otros proyectos hicieron que el director abandonase la
idea por mas de diez anos. De esta forma, en paralelo a la produccién de
Charlie and the Chocolate Factory, Burton, acomparado en la direccién por
Mike Johnson, desarrolla la historia de Victor Van Dort (Johnny Depp) y
Victoria Everglot (Emily Watson), una pareja de jovenes de la época

Victoriana que se han unido por conveniencia de sus familias.

Teniendo un particular triangulo amoroso dentro de la historia, resulté
€omplicado, en un principio, equilibrar los puntos de vista de cada uno, sin
- que alguno de sus integrantes surgiera como el gran héroe o la gran victima
‘ dentro de la pelicula, y una vez mas, John August resulté ser el guionista que
termind de dar forma a las ideas de Burton: “Lo importante era tener los tres
Puntos de vista (...) Fue un poco cuesta arriba obtenerlo, pero siento que
finalmente encontramos el balance perfecto. Entiendes los sentimientos de
fodos, sientes que de alguna manera todos estan inmiscuidos en el
friangulo.” (Burton, c.p. Salisbury, 2006: p. 250).

La historia resulta de nuevo el reflejo de los pensamientos del director:
trata sobre la diferenciacion entre lo que es normal y lo que no, y por esta
razon rompe una vez mas los paradigmas: la muerte ahora no se trata de

Una tragedia sino del paso a una mejor vida.
Al mismo tiempo, refleja por tercera vez la relacion entre padres e hijos

Qgue tanto se empefna en manifestar desde Big Fish. Tanto Victor como

Victoria mantienen una comunicacion practicamente nula con sus padres,
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quienes los ven como una herramienta Gtil para cumplir con los objetivos que

S€é han planteado:

“No entenderse con los padres, bueno, es algo bastante comun,
creo que el noventa por ciento de los nifios se sienten asi. Y
también esa yuxtaposicion con lo que es percibido como normal y
lo que es percibido como claro u oscuro, ese tema siempre se ha
mantenido firmemente en mi.” (Burton c.p. Salisbury, 2006: p.

260).

Burton reincide en el tema de la normalidad y la anormalidad durante
toda su obra. De hecho, los personajes vivos de The Corpse Bride no se
Sorprenden tanto como se esperaria ante una novia cadaver. Después de un
Mmomento de panico, ambos mundos se reconcilian, y sélo algunos vivos
Siguen bajo la postura del prejuicio ante lo que se concibe como “anormal.”
(Panadero y Parra, 2005).

‘ Por otra parte, Burton se maneja como de costumbre, entre la luz y la
oscuridad. Presenta un mundo, el de los vivos, inspirado en la época
Victoriana, en donde aprovecha el espiritu de represion de los sentimientos
de tal periodo para mostrar unos personajes cerrados en cuanto a expresion

de emociones se refiere. (Peter Saundes en “Inside the Two Worlds”, 2005).

Por otra parte, esta el mundo de los no vivos. La muerte tiene mucha
mas vida que la vida propiamente, y gracias a él, desfilan nuevamente una
serie de personajes propios del imaginario de Burton. A diferencia del otro,
€ste se presenta a todo color, con musica explosiva y diversion en todo
momento:

“(...) si los vivos habitan una penumbra continua donde no hay
lugar para una sola nota de color —inclusive los padres de la
novia, Victoria, habitan una mansién, mas bien mausocleo, de
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aspecto decadente y mohoso, a la manera de los personajes de
Edgar Allan Poe y las peliculas de Roger Corman— los muertos
hilarantes esqueletos, disfrutan en los bares, jugando al billar,
bailando nimero de cabaret esquelético, surcados por haces de
luz verde y morada.” (Panadero y Parra, 2005: p. 192).

En la pieza, parece que el director ya ha encontrado la féormula que
tanto atrae al publico: una mezcla de fantasia y realidad, con tenebrismo que
mas que asustar encanta, gracias a la presencia de personajes que rompe

Con los paradigmas establecidos (Panadero y Parra, 2005).

Burton vuelve a su estilo original y claramente se ve reflejado en esta
Pelicula. En primer lugar, esta por supuesto la animacién en stop-motion, que
tanto prefiere y a la que se rehusa a renunciar: “Lo maravilloso acerca de la
stop-motion es que esta bastante relacionada con Frankenstein, es decir de
‘alguna manera haces que algo inanimado tenga vida.” (Burton c.p. Salisbury,
2006: p. 252).

Ilgualmente, la influencia del expresionismo aleman vuelve a hacerse
presente dentro de la obra de Burton. Junto con su compaiiero en la
direccion, Mike Johnson, utiliza “(...) claroscuros tipicos del expresionismo
aleman, incidiendo ademas en afilados planos angulosos y Opticas
distorsionadas.” (Panadero y Parra, 2005: p. 192).

A pesar de que el director no pretende caer en comparaciones con
fespecto a The Nightmare Before Christmas, la pelicula presenta una carga
musical importante (no tan presente, segin Burton, como para tildarla de

‘musical”) que recuerda a su predecesora.
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Burton ha creado un universo propio, muy apegado ciertamente a las
exigencias de un publico actual que se maneja en un mundo donde la
Popularidad de lo distinto se hace cada vez mas atractiva. Las tinieblas

atraen y el director sabe hablar perfectamente de ellas sin caer en el terror.
2.2 Mas alla de la claqueta

A pesar de estar catalogado como un director, Burton se ha dedicado
igualmente a la produccién, tanto cinematografica como televisiva, en

diversas ocasiones.

Mas alla del séptimo arte, el imaginario del director le permite incluso
ahondar en el mundo de la literatura infantil, presentando en pequeias
historias, personajes poco comunes a los que ya el publico se ha

acostumbrado ver salir de su mente.

De igual manera, las estrechas relaciones que ha establecido con
diferentes personalidades del mundo del cine —entre quienes resaltan Danny
Elfman y Johnny Depp— evidentemente, han creado alrededor del director

una suerte de mito que lo enaltece todavia mas.
El circulo de personalidades (que ya gozan de fama de por si) allegadas

al freak de Burbank lo hace ver ante el mundo como un ser mucho mas

grande y diferente, y en esa diferencia radica su popularidad.
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2.2.1 Ideas desde la Produccién

Asi como ha contado con la colaboracién de profesionales del area en
Sus obras, el famoso director de Burbank ha colaborado desde la produccion

€on estos mismos comparneros.

Siendo el caso mas reconocido dentro de su carrera, la colaboracion en
la direccion que hizo Henry Selick para The Nightmare Before Christmas
—donde de hecho funge como productor— Burton ha realizado otros trabajos
€N esta area que de alguna manera, siguen reflejando ideas de su particular

Mmanifiesto sobre el trato de los diferentes.
2.2.1.1 Producciones Animadas

No resulta sorprendente el amor que siente Burton por la animacion, si
Se toma en cuenta que es un hijo de Disney. De esta manera, ha participado
€omo productor en proyectos animados (tanto de animacion tradicional, como
de stop-motion, por supuesto) que mantienen el espiritu extrafo con el que

ha sido catalogado el director.
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2.2.1.1.1 Family Dog (Un Perro de Familia) (1985)
“No esperamos demasiado de ti, ;0 lo hacemos? No, realmente no.
Todo lo que esperamos es que seas un perro. Es decir, que comas, que
duermas y que ocasionalmente jevites que la casa sea robada!”
Stan Freberg como el Papa en Family Dog.

Siguiendo en el ambito televisivo, en 1985, luego de haber dirigido Pee
Wee's Big Adventure, Burton participa en el desarrollo del disefio de
Personajes de un episodio para la serie de television de Steven Spielberg,
Amazing Stories, titulado Family Dog (Un Perro de Familia), que habia

desarrollado con su compaiero de Disney Brad Bird.

El episodio presenta la dinamica de una tipica familia de suburbios
—evidentemente— desde la vision de su mascota: un pequefo perro gris

que recuerda a los disefios de Sparky, el perro de Frankenweenie.

A lo largo de la trama, se observa como es tratado el perro por los
diferentes miembros de la familia y las expectativas que incluso una familia
de los suburbios puede tener de un animal: “No sé por qué, pero siempre me

he relacionado con los perros.” (Burton c.p. Salisbury, 2006: p. 53).
La particularidad de los personajes convertiria un episodio en una serie

animada independiente, lanzada al publico en 1992 para la cual Burton

Participa como productor ejecutivo. (Salisbury, 2006).
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2.2.1.1.2 Beetlejuice: The Animated series (Beetlejuice: La serie
‘animada) (1989)

Luego del éxito taquillero que significo Beetlejuice para la Warner
Brothers, no tardé en desarrollarse la idea de convertir la historia del
bioexorcista en una serie animada —tradicionalmente— para television,
dedicada al publico infantil (Panadero y Parra, 2006), donde, a diferencia del
filme, los dos personajes mas fuertes de la pelicula, Lydia y Beetlejuice, son
‘amigos y juntos se ven inmersos en una serie de aventuras. La serie se lanzé
al publico e 1989.

2.2.1.1.3 James and the Giant Peach (James y el Durazno Gigante)
(1996)

‘Siempre que tuviera un problema, mis padres me dijeron que lo mirara
de ofra manera.”

Paul Ferry como James en James and the Giant Peach

Luego de haber trabajado con Henry Selick como director en The
Nightmare Before Christmas, Burton vuelve a unirse como su productor para
I0 que seria la ultima pelicula del duo (Salisbury, 2006), respectivamente:
vames and the Giant Peach (James y el Durazno Gigante).

Se trata de una adaptacion del cuento de Roald Dahl —Ila primera

aproximacion que Burton tiene al mundo del excéntrico director— hecha en la

preferida por ambos, técnica de animacion en stop-motion.
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La pelicula cuenta la historia de James, un nifio que luego de perder a
SUS padres y vivir con sus horrendas tias, se arma de valor y decide
€ncontrar el Empire State, como siempre lo ha deseado desde que lo

Imagin6 con su padre a la orilla de una playa.

En principio, el nifio es de carne y hueso (condicion que no cambiara
€on respecto a las tias y el resto del mundo), pero a partir del momento en
que decide emprender su aventura, se convierte en un titere que sera
animado y se vera acomparado de una serie particulares compaferos entre
los que figuran una lombriz y una arafia cuyo cuerpo se caracteriza por tener

fayas blancas y negras.

De hecho, en uno de los momentos de la pelicula, se ve la figura de
Jack Skellington ataviado de una traje de capitan, que deja en claro la

influencia de Burton en la produccién (Arza, 2004).

Una vez terminado el proyecto, la asociacion creada entre Denise Di
Novi y Burton —que estuvo a cargo de varias producciones del director como
Batman Returns y Ed Wood— se disuelve para siempre y Burton luego sera

director y productor de sus peliculas simultaneamente.
2.2.1.2 Producciones de carne y hueso

Manteniendo como punto de referencia The Nightmare Before
Christmas —pelicula que nace de un poema ideado por Burton, pero que
finalmente no puede dirigir por estar inmerso en la direccion de Batman

Returns— se toman en cuenta igualmente, los proyectos en los cuales ha
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estado presente como productor, pero que no provienen de Su propio

imaginario.
2.2.1.2.1 Cabin Boy (1993)

Luego de The Nightmare Before Christmas, Burton junto con su socia Di
Novi, produce un pelicula en homenaje a las peliculas de Simbad: Cabin
Boy, protagonizada por Chris Elliot (Salisbury, 2006).

A pesar de las buenas relaciones reconstruidas gracias a la historia de
Jack Skellington, la pelicula, significé un fracaso para Burton, pero

afortunadamente, su nombre como director no estaba en juego:

“Fue una especie de comedia extrafa, y no la quise dirigir porque
pensé que seria demasiado costosa (...) A Disney no le gustaba,
no la entendia (...) Traté de pasar mi experiencia en ciertos
aspectos, pero no pude estar ahi todo el tiempo, y creo que pude
aprender algo de eso. Fue como con Nightmare, estaba trabajando
en algo mas, pero ese proyecto fue diferente porque simplemente
lo amaba. Creo que simplemente tengo que involucrarme en algo o
no hacerlo. No creo que haga algo asi nuevamente (...)" (Burton
c.p. Salisbury, 2006: p. 128).

-

2.2.1.2.2 Batman Forever (1995)
| “;Pueden Bruce Wayne y Batman verdaderamente coexistir? jLo
averiguaremos hoy!”

Jim Carrey como The Riddler en Batman Forever
Después del rotundo éxito que tuvieron las peliculas sobre el hérce

#hmascarado bajo la direccién de Burton, la Warner no dudé en insistir en la

dUblicacion de mas episodios sobre sus aventuras.
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Sin embargo, pretende hacer de las historias del hombre murciélago,
episodios mucho mas comerciales y digeribles para el publico, por lo que
lanza al mercado Batman Forever (Batman Eternamente) —en donde el
héroe, acompanado finalmente por Robin, se enfrenta a The Riddler (El
Acertjjo) y Two-Faces (Dos Caras)— pelicula en la que Burton se alista solo
€omo productor (Salisbury, 20086).

La diferencia de estilos es notoria sin embargo, en comparacién con su
sucesora, Batman y Robin, parece ser mucho mas fiel al mundo burtoniano,
Pues presenta villanos que quizas imitan, desde algun punto, la profundidad

Psicologica en la que tanto insistio Burton en sus versiones.

En todo caso, ambas adaptaciones “redundan en una estética naif y de
discoteca, de arte pop de brocha gorda, en el empacho de colores, y en una
galeria de villanos desatados y absurdo, propios de comedieta.” (Panadero y
Parra, 2005 p. 96).

De acuerdo con Panadero y Parra (2005), la influencia del director de
Burbank es de gran peso dentro de la concepcion del héroe enmascarado, y
Son pocos los que han podido comprender de igual forma al hombre
murciélago: lo rescatable de las diferentes visiones de Batman radica, de
dcuerdo con estos autores, en las adaptaciones de Nolan (Batman Begins) y

€n |la version en serie animada.
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2.2.2 Ideas desde las letras

Asi como el director de Burbank ha estado inmiscuido en la produccién
¥ direccion de peliculas de renombre del mundo hollywoodense, también se
ha interesado por explorar otras areas que reflejen el universo de extrafios
Séres que habitan en su mente, y al mismo tiempo, ha participado como

guionista en varios proyectos tanto propios como de comparieros del medio.

En el caso de uno de los productos de su imaginario, éste surge como
Catarsis 0 desahogo luego de haber pasado por lo que fue uno de sus
grandes fracasos comerciales, Mars Aftacks!, y reune una serie de

PE€rsonajes tan extrafios como los que ya ha acostumbrado presentar.

El segundo caso se incluye por estar relacionado directamente con el

ema de este trabajo, a pesar de que no termina de concretarse hasta la
fecha.

2.2.2.1 The Melancholy Death of the Oyster Boy and Other Stories (La
flelancélica Muerte del Nifio Ostra y Otras Historias) (1997)

‘Diez dedos en pies y manos,
y demas organos sanos.
Podia sentir y escuchar,

pero, ;normal? No, ni hablar.”
Tim Burton

Luego de haber fracasado en taquilla con Mars Attacks!, Burton decide

€scapar un tiempo de Hollywood, y durante este periodo escribe su segundo
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libro —luego de la edicion de lujo de The Nightmare Before Christmas—: The

_.Méﬂancholy Death of the Oyster Boy and Other Stories (La Melancélica

Muerte del Nifio Ostra y Otras Historias), en donde presenta a una serie de

nifios bastante particulares, y sin embargo, nada extrafios para el mundo de
Burton:

“(...) Una coleccion de veintitrés historias ilustradas y escritas en
verso. Las historias (...) son tipicamente Burtonescas en contenido
y tono, y una vez mas consiguen transmitir la angustia y el dolor
del adolescente rechazado de forma tanto deliciosamente cémica

como ligeramente macabra (...)” (Salisbury, 2006: p. 156)

Haciendo las ilustraciones él mismo, trae a la vida por medio de las
letras a un variado grupo de seres, tan extrafios como maravillosos, “nifos
mutantes y siniestros, que inevitablemente recuerdan a los pequenines
Macabros de Edward Gorey y de nuevo a los personajillos creados por el Dr.
Seuss.” (Panadero y Parra, 2005: p,. 187).

Moviéndose entre la delgada linea del humor negro y lo macabro, y
mezclandolo con una melancolia evidente, asi como lo indica el titulo del

libro, Burton se muestra, finalmente a si mismo:

“De una forma extrafla muestra como veo las cosas, asi que es
una pequefia mirada sobre mi manera de pensar. Y es un ejercicio
que me calma y que disfruto. Me ayuda a centrarme y a enfocar
mis pensamientos un poco, porque siempre estoy en todas
partes.” (Burton c.p. Salisbury, 2006: p. 156).

Tomando en cuenta que este libro fue escrito durante el periodo de
Preproduccion de Superman —que nunca llega a concretarse, y que no
significo para Burton mas que una pérdida de tiempo—, resalta dentro de las

diferentes historias presentes en el libro, la de Stainboy (El Chico Mancha),
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una nueva concepcion de superhéroe, que tiene la capacidad de dejar una

gran mancha de tinta a su paso.

Por medio de este personaje, Burton expia todos los sentimientos y
frustraciones que tiene para el momento de la preproduccion de Superman
(Salisbury, 2006).

Mas alla de esto, Stainboy se convierte en uno de los personajes
Importantes dentro del imaginario del director, porque en el aio 2000, realiza
Una serie de cortos animados para Internet, en asociacion con
- Shockwave.com que cuentan las aventuras —en Burbank— de este
particular héroe, titulada The World of Stainboy (EI Mundo del Nifio Mancha).

A través de estos particulares personajes, Burton muestra su mundo de
la manera mas pura posible, y, una vez mas, refleja el sentimiento de
nostalgia de su eterna adolescencia, asi como también deja en el espectador
Una mezcla de tristeza y comicidad, perfectamente manejadas por su autor
(Panadero y Parra, 2005).

2.2.2.2 Lost in Oz (Perdidos en Oz) (2000)

Para el afo 2000, el director de Burbank decide participar como
Quionista y productor ejecutivo en una serie para television basada en el
‘mundo creado por L. Frank Baum, el Mundo de Oz.

(En: http://mww.imdb.com, 2008).

Desafortunadamente, el proyecto no termina de concretarse. Sin

‘embargo, pretendia contar la historia del mundo al que Dorothy llega por
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medio de un tornado, desde un punto de vista moderno, y haciendo mas
participativos a los personajes menos reconocidos del mundo creado por el
escritor. (En: http://www.aintitcool.com/, 2008).

Dos arfios después, se lanza un piloto — con estilo de ciencia ficcion—
que lleva el mismo nombre del proyecto para el que Burton participa como
guionista, sin embargo, dista mucho de lo que el universo del director podria

haber reflejado en caso de que la produccion se concretase.

Se menciona este proyecto de Burton dentro de su obra, por la evidente
felacion que guarda con respecto al trabajo. Sin embargo, resulta imposible
conseguir alguna referencia de esta idea, por lo que funge como simple

referencia del interés del director sobre el Mundo de Oz.

2.2.3 Entre notas musicales y alianzas interminables: La relacion de
Burton con Danny Elfman.

“Lo comico de Tim y de mi es que, cuando el crecié, Vincent Price fue

Su idolo, y Peter Lorre era el mio; y por supuesto Vincent Price y Peter Lorre

actuaron en tantos filmes juntos (...) asi que no estoy muy seguro de cual

sera la casualidad con respecto a Timyami (...)"

Danny Elfman

Hablar del cine de Burton sin hacer menciéon de su eterno compaiiero,
Danny Elfman, resulta totalmente absurdo. El compositor autodidacta ha
Musicalizado practicamente todos los largometrajes del director, teniendo
Ctomo excepcion Ed Wood y Sweeney Todd: The Demon Barber of the Fleet

Street (El Barbero Demoniaco de la Calle Fleet).
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Definitivamente, salta a la vista el hecho de que tan soélo dos de las
d€liculas dirigidas por Burton no cuenten con la musicalizacién de Elfman.
Desde su debut en Pee Wee's Big Adventure, este duo se ha vuelto
Practicamente inseparable y pensar en el ambiente de los largometrajes del

director, es hacer referencia inmediata a las composiciones del musico.

Ahora bien, esta afinidad no parece ser casual. Burton y Elfman son
contemporaneos, por lo que no sorprende que tengan gustos similares desde
a infancia. Asi como el director crece teniendo a Vincent Price como idolo,
Elfman también se convierte en fanatico del mismo tipo de cine que éste

Actor tantas veces protagoniza:

“El compositor pertenece a la misma generacion de Burton, de ahi
que compartan un mundo creativo de manera tan estrecha (...)
crecieron adorando iconos de la cultura camp y las peliculas
japonesas de monstruos (...)” (Panadero y Parra, 2005: p. 34).

Creciendo en la misma época de Burton, el musico se nutre de los
mismos estimulos del director para crear su arte.

Para finales de los afios 70’, Elfman crea su mitica banda Qingo Boingo,
Un grupo que surge desde los intereses del punk y que “no pretende hacer
mUsica para musicologos, sino para adolescentes.” (Panadero y Parra, 2005:
P. 36). Desde temprana edad, la rebeldia del musico frente a la critica de la

€Xperiencia se hace presente.
Es esta critica la que dificulta tanto su ascenso en el mundo del cine

€Omo compositor, pues disminuye sus creaciones por su caracter
autodidacta. (Panadero y Parra, 2005).
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No es sino hasta encontrarse con Burton, que el musico logra realizar
SU primera banda sonora con Pee Wee’s Big Adventure, donde melodia tras
Melodia, la imagen se ve complementada con el caracter circense de las

‘Composiciones.

- Sin embargo, Elfman reluce realmente dentro del mundo de Ila
Musicalizacién en cine gracias a Batman. Asi como Burton logra dar el
Caracter oscuro que caracteriza al héroe enmascarado, Elfman lo
Complementa con sus melodias, y ambos establecen el parametro de
concepcion, si se quiere, de lo que debe ser una pelicula de superhéroes.
(Panadero y Parra, 2005).

Tomando en cuenta la cantidad de peliculas de Burton en las que el
Mmusico ha tomado parte, confiesa que Edward Scissorhands es su favorita.
Desde un principio, entra en sintonia con el director y entiende que la historia
€S un cuento de hadas, y como tal, el espectador debe sentirse inmerso en
€se mundo magico desde que inician los créditos. (Elfman en “Commentary
by Danny Elfmann”, 1990).

' El caso de Edward Scissorhands resalta dentro del camino recorrido por -
€ste dueto, porque se convierte en un proyecto absolutamente personal, en
donde el director refleja por primera vez, de manera pura y concreta, su

‘Concepcion del héroe, para él siempre el rechazado.

Por otra lado, la conexién de Elfman con el filme viene dada, en parte,

- gracias a la confianza adquirida luego de los reconocimientos por Batman:

“Todo estaba tan bien en ese momento en mi carrera como
compositor; me sentia mucho mas confiado que en los primeros
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filmes que hice... No tenia idea de como hacer nada, me refiero,
era este mundo extrafio... y realmente no pensaba que estuviese
haciendo un buen trabajo (...) para el momento en que sobrevivi a

L)

Batman, pues pensé ‘puedo manejar cualquier cosa, ahora’.
(Elfman en “Commentary by Danny Elfmann”, 1990)

Asi, en la composiciéon de esta banda sonora, el misico muestra las
fincipales caracteristicas de su obra: “(...) crescendos de los instrumentos
€ cuerda, coros celestiales y campanillas y melodias tenebristas.”
Panadero y Parra, 2005: p. 38).

Si bien ambos han tenido sus altas y bajas, Burton y Elfman funcionan
Ual Batman y Robin al momento de participar conjuntamente en una

roduccién: no se concibe al uno sin el otro.

Apoyado por su eterno comparero, Burton logra crear un universo
Nico, al mejor estilo de L Frank. Baum con su reconocido Mundo de Oz.
imbos idean un imaginario lleno de personajes que en principio resultan

IVerosimiles, y que sin embargo maravillan al pablico de su época.

Burton, al igual que Baum, es un creador de fantasias, y aprovecha ese
Spiritu tan vivo en Dorothy, como en Alicia o Wendy, de no querer crecer,
ara ofrecer al mundo, personajes llenos de nostalgia y extrafeza que

iempre le maravillan.
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“Cuando era Joven, deseaba escribir una gran novela que me hiciera famoso.
Ahora que me estoy haciendo viejo, he escrito el primer libro para entretener
a los nifios. Pues, aparte de mi evidente incapacidad para realizar algo
<<grande>>, he aprendido a considerar la fama como los fuegos fafuos que,
una vez atrapados, no valen nada; sin embargo, hacer las delicias de los

nifios es cosa dulce y tierna que templa el corazon a cualquiera y es
gratificante en si misma. Espero que mi libro tenga éxito en ese aspecto: que

guste a los nifios.”

L. Frank Baum




CAPITULO Il

EL MAGO DE OZ

El sendero de ladrillos amarillos lleva a una ciudad gobernada por un

mitico y gran mago, que finalmente no termina siendo mas que un “buen’

:"Ombre.
|

La historia de Dorothy se ha convertido, desde su publicacion en 1900,
€N la mas vendida y famosa fabula norteamericana. Baum logra traer un
Nuevo estilo de fantasia al mundo y con él, se inicia una mitica saga que sera

Objeto de variadas versiones y adaptaciones.

Multiples discusiones existen sobre la causa de la fama de_ El

Maravilloso Mago de Oz, si fue la historia creada por Baum la que hizo

famosa Ia pelicula de 1939, o viceversa. Cualquiera que sea el caso, es
€vidente que el cuento de hadas modernizado de Baum, es mas que

Conocido en la actualidad.

No importa a quién debe agradecerse la fama, si Baum o a Fleming

(director de la version de 1939). En este caso, se empezara por el principio.
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3.1 El verdadero Mago de Oz: L. Frank Baum

“__Estoy en todas partes—contesto la voz—pero soy invisible para los
mortales.”

El Maravilloso Mago de Oz por L. Frank Baum

Como se mencionaba anteriormente, son muchas las discusiones que
sé han planteado con respecto al verdadero autor de la magia que brinda la
historia sobre Dorothy y sus tres compareros incompletos. Al dueto que se
mencioné anteriormente —integrado por Victor Fleming y el propio Baum—

se suma William Wallace Denslow, el ilustrador del conocido relato.

Sin embargo, la creacion de este mundo fantastico esta auspiciada por
I pluma del polifacético Baum, un hombre que participé en multiplicidad de
tareas con el objeto de mantener tanto a si mismo como a su familia a flote, y
que finalmente vio la gran respuesta en la creacion de su propia mitologia,

que tanto fascind (y sigue fascinando) al publico lector.

3.1.1 La vida antes del tornado
“(...) no veia nada mas que la gran pradera gris, por todas partes.”
El Maravilloso Mago de Oz L. Frank Baum

' Lyman Frank Baum nace el 15 de mayo de 1856 en Nueva York, hijo de
Benjamin Ward Baum y Cynthia Stanton Baum, el futuro escritor de cuentos
infantiles tiene la fortuna de pertenecer a una adinerada familia relacionada

con la industria petrolera.




Fue el segundo varon de un total de cinco hermanos, y sus padres lo
limaron v complacieron en todo cuanto demandaba, por haber perdido a

SUatro de los nueve hijos que tuvieron en total. (Hearn en Baum, 2002).

El joven Baum participé en multiplicidad de tareas y trabajos en busca
i€ su sendero, y para cada trabajo desempeiiado se hacia llamar de manera
rente (Hearn en Baum,2000).

Perteneciendo a una familia adinerada, Baum siempre tuvo la
ibilidad de desarrollar cuanta idea pasara por su cabeza. Gracias a las
tinuas complacencias de sus padres, desde joven tuvo la posibilidad de
lesarrollar mas atn su interés por el periodismo:

“El joven Frank Baum recibié su bautismo de tinta de imprenta en
Rose Lawn. El periodismo de aficionado estaba en pleno apogeo y
los anuncios de imprentas baratas llenaban las revistas infantiles,
asi que Frank Baum convencio a su padre de que le comprase la
mejor que hubiera en el mercado.” (Hearn en Baum, 2002: p.

XVi- Xvii).

Interesado por estar en todas partes y luego de haberse dedicado a la
ipicultura, —en la que se hizo experto— pronto solicita nuevamente a sus

adres, el cumplimiento de uno de sus suefios: la creacién de su propio
Satro.

Influenciado por su tio Adam Clarke Baum, el joven Louis F. Baum,
ESemperio pequefios papeles dentro de las obras dirigidas por su tio, hasta
Jue finalmente decide tomar las riendas de su nueva carrera y tener su
PIopia compariia. De esta manera, funda en 1881 la Baum’s Opera House
que no tardaria en arder en llamas en marzo del afio siguiente. (Hearn en
2aum, 2002: p. xviii).
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A pesar del tragico incidente, Baum continta insistiendo en las artes
SCenicas y crea su primera obra de teatro, The Maid of Arran. Con esta
imera obra, sale de gira junto con su compaiia, teniendo relativo éxito, y la
bsibilidad de mantenerse una semana en temporada en New York. (Hearn
N Baum, 2002).

Ya para este momento, con tan sélo 26 afos de edad, conoce a quien
#lla el amor del resto de su vida, Maud Gage, hija de una de las activistas

Ministas mas importantes de la ciudad, Matilda Joslyn Gage.

Maud como su eterna companiera, siempre estuvo a su lado en las giras
rales —y en todos los proyectos que el escritor se propuso en su vida, a
2Cir verdad— hasta el momento de salir embarazada. Es entonces cuando

aum abandona una de sus tantas tareas para dedicarse a otra.

~ Se encarga de un negocio familiar relacionado con la industria petrolera,

5€ muda a Dakota del Sur en compaiiia de su familia, en donde desarrolla

2aficion por la fotografia y retoma el periodismo.

La mala suerte o sigue persiguiendo, y en el estado cae una sequia
HE termina por arruinarlo. Asi, procurando el bienestar de su familia, vuelve
lasladarse a otras tierras, llegando a Chicago, donde ejerce trabajo como
Briodista por un tiempo breve, pero luego se emplea como vendedor al por
ayor de la compaiiia Pitkin y Brooks. (Hearn en Baum, 2002; p. xxiv). L.
ank Baum, escritor de historias infantiles, comienza a gestarse durante
3ta época.

136

i 2ty ;




Cuando tuvo la oportunidad de estar con su familia, el escritor
iprovechaba para leerle a sus hijos, Robert, Harry, Kenneth y Frank, Mother

00Se in Prose (Cuentos de Mama Oca), o bien encontrar rebuscadas

3Spuestas para dar explicacién a las interrogantes que nacian en sus hijos

Obre estas historias.

lgualmente, inventdé un nuevo mundo, Phunniland: “(...) en el que los
DUstos daban caramelos, los rios eran de leche y crema, llovia limonada y

fiuenos eran el Tannhaiser de Wagner.” (Hearn en Baum, 2002: p. xxvii).

Viendo la capacidad de su esposo para crear mundos nuevos con
t0rias entretenidas para los nifios, Maud sugiere que Baum se dedique a

Sreacion de libros infantiles.

Después de varios intentos, logra pactar la publicacion de su libro,

her Goose in Prose (Cuentos de Mama Oca), con el editor Chauncey L.

lams en 1897. El libro no tuvo el éxito esperado por su autor, sin
bargo no abandona —sorprendentemente— esta nueva empresa hasta

Cerle al publico su mejor obra.

Mientras la musa llegaba a inspirar al naciente escritor de libros
ttiles, se dedica, en aras de mantener a su familia en pie, a la creacion
IN manual para la construccion de estantes —una necesidad dentro del
vado seguin el mismo (Hearn en Baum, 2002)— que luego se convierte

Na revista famosa dentro del gremio.

Es asi como conoce a quien lo acompanaria para complementar sus

Biones. Un personaje mucho mas experimentado que €I, con quien llego
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 establecer una relacion de trabajo tan cercana, que los libros creados por
3aum, o bien los primeros, no pueden concebirse sin sus creaciones: el

Istrador William Wallace Denslow.

1.1.1 El compafiero de camino: William Wallace Denslow

‘Fue absolutamente ideal para ambos, porque Baum tenia las imagenes

en su cabeza y las convertia en palabras, Denslow podia traducir lo que
Baum ponia en el papel.”

John Fricke en L. Frank Baum: The Man Behind the Courtain

Acompanado por el editor de Mother Goose in Prose (Cuentos de

@ama Oca), Baum se alista dentro de las filas del Chicago Press Club,
Onde conoce a William Wallace Denslow, un ilustrador contemporaneo con

escritor, y sin embargo mucho mas experimentado dentro del medio.

Denslow se convierte en una figura reconocida dentro del gremio
acias al estilo colorista de sus dibujos y a la popularidad que los carteles
Iblicitarios tenian para la época: “Denslow era, sin duda, un dibujante
IMamente versatil, pero hasta el momento no habia ilustrado ningun cuento

3ra nifios.” (Hearn en Baum, 2002: p. xxx).

Aprovechando la fama del ilustrador, en 1898, Baum se une a Denslow
dra la realizacion de su nueva idea: By the Candelabra’s Glare, un libro de
EIS0S que el autor considera enteramente suyo (Hearn en Baum, 2002) y en
que, al mismo tiempo, conto con la colaboracion de otros ilustradores y de

| editor Williams para la materializacién del proyecto.
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Luego de esta pequefia colaboracion, Denslow participa nuevamente

Baum en lo que seria la extension de los versos infantiles ya presentes
Nl SU obra previa. (Hearn en Baum, 2002).

Teniendo el concepto claro desde el principio, Baum y Denslow
sarrollan una idea totalmente revolucionaria para la época: convertir el libro
algo visualmente atractivo para los nifios por medio de paginas llenas de

Colores, tipico del estilo del ilustrador.

De esta manera —y corriendo con los gastos de la impresion a color—

ambos publican, junto al editor George. M Hill, Father Goose, His Book, un

donde los versos del escritor se ven complementados por la obra del
dStrador, y viceversa;

‘Para ahorrar el coste de la composicion del texto, Denslow
contrat6 los servicios de un amigo, Ralph Fleter Seymour, para que
escribiera los versos a mano, de manera que las paginas parecian
carteles artisticos en miniatura (...) un libro extraordinario, diferente
a cuanto habia en el mercado.” (Hearn en Baum, 2002: p. xxxii).

El libro resulté ser exitoso y agradable para el publico, hasta el punto de
=gar a comparar a Baum con el escritor inglés Lewis Carroll —situacién que
* epetira con The Wonderful Wizard of Oz (El Maravilloso Mago de Oz) y

ntinuas comparaciones entre Alicia y Dorothy.

A pesar de la fuerza de esta union, muchos rumores con respecto a la

acion profesional entre ambos artistas, fueron debilitando la alianza.

'Asi como Baum obtiene reconocimiento por sus letras, asi lo recibe

n Denslow por sus ilustraciones:
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“(...) el libro fue Unico en la obra de Denslow, al menos por lo que
se refiere al uso del color. Pocos libros infantiles de la época
experimentaron tanto con las posibilidades del color (...) las
llustraciones pegadas en color eran raras en los libros infantiles, y
ninguno contenia el concienzudo esquema de texto que varia con
los escenarios por los gque pasa el cuento.” (Hearn en Baum,
2002: p. xlvii).

Sin embargo, la relacién entre ambos creé una rivalidad insostenible a
Al punto, que la mejor decisién a tomar fue la separacién de la asociacion.
€arn en Baum, 2002).

En todo caso, para el momento de la ruptura, ambos artistas contaban
N el reconocimiento suficiente como para mantenerse ellos mismos sin

idad del otro. Dot and Tot of Merryland fue el tltimo cuento que hicieron
=N conjunto.

La mezcla finalmente si resulté ser explosiva. Denslow muere el 27 de
Nayo de 1915 por neumonia (Hearn en Baum, 2002), dejando un legado de

dlorismo y estilo tnico que permite reconocerlo mundialmente.

2 El tornado llega
‘Entonces sucedio una cosa extrafia. La casa dio vueltas y se elevé
lentamente en el aire. A Dorothy le parecia que iba en globo (...) el ciclén la

transporté a muchos kilémetros de distancia como si fuera una pluma.

El Maravilloso Mago de Oz por L. Frank Baum

El éxito del primer libro en colaboracién con Denslow, permitié que

IM gozara de una estabilidad buscada desde hacia ya mucho tiempo. Asi,
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I0gra comprar una casa, La Sefal de la Oca, en Michigan, donde pasa

tiempo de vacaciones con su familia.

Es alli donde —como el tornado que arrastra a Dorothy a un nuevo

nundo— llega la idea que lleva a Baum al Mundo de Oz.

Sentado como de costumbre con sus hijos alrededor, en la misma
Proeza de contarles alguna nueva historia, la idea de un mundo que era
totalmente real, pero por ser magico nadie podia acceder mas que por aire,
.ega a la mente del escritor, y desde ese momento, comienza a escribir sin

Parar hasta terminar la historia:

“Es necesario pensar mucho para escribir cuentos maravillosos.
Los personajes estrafalarios son una especie de inspiracion que
puede llegar en cualquier momento, pero el desarrollo de la trama y
el plan de las aventuras me exige una dedicacion considerable.
Cuando tengo entre manos algo asi, vivo con ello dia tras dia,
tomo notas en cualquier trozo de papel de las ideas que se me
ocurren, y asi es como voy reuniendo el material” (Baum c.p.
Hearn en Baum, 2002).

De acuerdo con la leyenda de la familia, el escritor empezé a contar
historias sobre una nifia llamada Dorothy y sus aventuras en una tierra muy
lejana. En algin momento, una de las nifias que disfrutaba de las
Narraciones del escritor, preguntd en donde se llevaban a cabo las aventuras,
¥ Baum, sin tener una respuesta inmediata que ofrecer, comenz6 a buscar
Por toda la habitacion alguna pista para darle un nombre a la ansiosa nifia.
(En: “L. Frank Baum: The Man Behind the Courtain”, 2005).

Asi pues, volteé hacia su archivador, vio la primera gaveta con una

eiqueta que tenia escritas las letras “A-N,” y la segunda “O-Z,” y dijo “todos

141

-:’\sm

i "

I
1



ellos viven en la tierra de OZ” (En: “L. Frank Baum: The Man Behind the
Courtain”, 2005).

Volviendo a los amigos habituales, el libro fue editado y publicado con el
patrocino de Hill, el mismo editor de Father Goose, His Book, de forma muy
Similar al trabajo previo: Denslow y Baum corrieron con los gastos de las
Gminas de color que impregnarian el libro, y asi el editor aseguraria sus

inanzas. (Hearn en Baum, 2006).

El libro fue un éxito en seguida. La combinacion Baum-Denslow volvia a

incionar ante el pablico y The Wonderful Wizard of Oz (El Maravilloso Mago

de Oz) se convirtié en el libro infantil mas vendido de 1901:

“El editor sacd a la venta un libro magnifico. Sus veinticuatro
laminas en color y mas de ciento ilustraciones de texto con colores
variados lo convierten en uno de los cuentos infantiles ilustrados
estadounidenses mas lujosos del siglo XX. Las tapas eran muy
bonitas, de colore verde claro con estampaciones en verde oscuro
y rojo, protegidas por una sobrecubierta de colore verde claro con
estampaciones so6lo en verde esmeralda (...)" (Hearn en Baum,

2002: p. xli).

Con respecto a la critica literaria, las opiniones estaban divididas. Una
Posicion menospreciaba la obra de L. Frank Baum, por considerarla una

dUrda imitacion de la pieza maestra de Carroll, Alicia en el Pais de las

Maravillas, mientras que otros lo halagaban por su capacidad de modernizar
€l tipico cuento de hadas. (Hearn en Baum, 2002).

Sea cual fuere el caso, el libro de Baum —complementado por
Denslow— causé gran impacto dentro de la sociedad norteamericana, y de
dCuerdo con el ya citado Hearn (en Baum, 2002), la mayoria concordaba con

@ siguiente postura del Kindergarden Magazine:
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‘Aungue los insdlitos comparieros de la nifia resulten increibles, la
pluma magica del escritor, diestramente asistida por el pincel del
ilustrador, los convierte en una auténtica realidad, y sin duda, el
sensatisimo espantapajaros, el auténticamente tierno lefiador de
hojalata y el intrépido ledn cobardica encontraran un rincén calido
en el corazon de todos los nifos. En cada pagina nos aguardan un
sentido del humor delicioso y una filosofia poco comun” (p. xliv).

El éxito se debia, una vez mas, al planteamiento diferente de lo que un
DIo infantil debe ser. Acostumbrados a los libros en blanco y negro que
empre caian en las mismas tematicas —historias de princesas y principes
2ules, hadas y el terror de los hermanos Grimm, entre otros—, The

Vonderful Wizard of Oz (El Maravilloso Mago de Oz) se presenté como una

Ueva vision, un aire fresco dentro de la literatura infantil, que no pretendia

fra cosa mas que entretener a los nifios.

Baum parecia leer la mente de los nifios y conseguir descifrar lo que
Emandaban. Renunciando a cualquier tipo de figura rimbombante, utiliza
ha estructura sencilla que nunca pretende menospreciar a sus destinatarios

=Clores. (Hearn en Baum, 2002).

Tal vez influenciado por su experiencia teatral, define a sus personajes
0r la accion y la reaccion (Hearn en Baum, 2002) en lugar de llenar paginas
{ Paginas de libro con planas descripciones que no eran nada populares para
2 época.

Lo importante para el escritor era enamorar a sus lectores desde Ia
Primera silaba. Gracias a esta simplicidad en su estilo, describe el ambiente
{fanto fisico como emocional) de una escena con pocas palabras y una

estructura clara. Sin embargo, no cae en lo monétono, sino por el contrario,
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Crea un mundo lleno de nuevas figuras fantasticas que proponen un nuevo

Upo de cuento de hadas:

“El placer y el embeleso era lo que Baum buscaba en sus cuentos
maravillosos. No le interesaba escribir por escribir, queria hacerse
entender (...) La claridad de las imagenes a veces oculta su estilo
informal. Baum escribia para los nifios, pero sin rebajar su nivel.”
(Hearn en Baum, 2002: p. xlix).

Esta busqueda constante en la modernizacion del cuento de hadas se

Materializa en su version de los personajes fantasticos: El Espantapajaros, El

i

fombre de Hojalata, El Ledn Cobarde y Las Brujas, entre otros personajes

Que figuran en el Mundo de Oz.

De acuerdo con Baum, sus historias estan protagonizadas por
Personajes fantasticos de su época. No mira hacia atras ni busca referencias
=0 al menos ésta es su creencia— en alas y polvos de hadas pasados. Se
frata de cuentos modernos, con seres magicos contemporaneos (Baum c.p.

Hearn en Baum, 2002).

Al mismo tiempo, la conjugacion de letras e imagenes funciond
Nuevamente y pudo ofrecer al publico lector el contraste entre la triste
fealidad de Dorothy, y el colorido Mundo de Oz, habitados por seres tan
Maravillosos como extrafos y nuevos.

i\

De esta manera, Denslow y L. Frank Baum publican un libro que
Cambiaria sus vidas para siempre. El viaje a Oz estaba apenas comenzando
Y el publico se volvio cada vez mas adicto a esta nueva mitologia. Dorothy

10 seria |a Unica en conocer este magico mundo.
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3.1.3 “There is no place like Oz”: La vida después del tornado
‘(...) la gente guardé un buen recuerdo de él y se decian unos a otros:
— Oz siempre fue amigo nuestro (...)"

El Maravilloso Mago de Oz por L. Frank Baum

Si bien ya habia creado un mundo que maravillaba al pablico con su
camino de ladrillos amarillos y brujas buenas y malas, Baum ahora se vale de
SU recién adquirida posicion dentro del gremio de la literatura infantil, para
€Xponer mas cuentos de hadas modernos, como él mismo los llama.

De esta manera, publica The Master Key, American Fairy Tales, una

Compilacion de “caprichosas fantasias contemporaneas” (Hearn en Baum,

2002: p. lii) y el dltimo trabajo que realizaria con Denslow, Dot and Tot of

Merryland. Ninguno de los trabajos tuvo tanto éxito como la historia de
Dorothy.

Asi, se vera forzado a crear alter egos literarios que le permitan escribir
Sobre otras tierras y otras historias, refugiandose en seudénimos tan insélitos
tomo "Edyht van Dyne” y su serie literaria: Aunt Jane's Nieces. (En: “L. Frank
Baum: The Man Behind the Courtain, 2005).

A pesar del (empeﬁo del escritor por publicar historias que reflejaran su
Vasto imaginario, el publico ansiaba conocer mas aun de su maravilloso y ya
Conocido mundo. De esta manera, y pese a la pérdida de sus dos
comparieros en el éxito de Oz —Denslow y Hill—, en 1902, se propone

@Anzar una version teatral musical de la historia de Dorothy.
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3.1.3.1 La Fantasia Musical de El Mago de Oz

(...) el serior Mitchell escuchaba los aplausos de los grandes publicos e hizo

oidos sordos a mis quejas (...) La gente tendra las cosas a su gusto, no al
gusto de lo que el autor quiera favorecer (...)"

L. Frank Baum

En principio, Baum se rehusaba a hacer cualquier cosa con el libro, por
tener que lidiar nuevamente con Denslow, pero finaimente, cede ante las
continuas peticiones del compositor Paul Tietjens, por realizar una fantasia

Mmusical basada en el cuento (Hearn en Baum, 2002).

De esta manera, la primera version, hecha por el propio Baum, llega a
0S 0jos de su futuro director Julian Mitchell, quien la rechaza
Inmediatamente. Sin embargo, al leer el libro, queda maravillado por los
Personajes fantasticos, especialmente por El Espantapéjaros y El Hombre de
Hojalata, y acepta participar en el proyecto siempre y cuando se reescriba el

guion por completo (Hearn en Baum, 2002).

La adaptacion del cuento a las tablas resultd ser muy lejana a la historia
original. Personajes nuevos desfilaban en escena, asi como nuevas
Situaciones. Finalmente de la historia sélo quedaron algunos personajes que
S€ mantenian de m'anera “fiel” a la historia, pues hasta el mismo perro Toto,

fue sustituido por una vaca.
A pesar de las diferencias entre la pieza musical y la historia original, la

Fantasia Musical de EI Mago de Oz se convirtié en un éxito de taquilla que se

mantuvo en cartelera por ocho anos consecutivos:
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“Gran parte del éxito del musical se debio a la direccion de Mitchell
y a la interpretacion del elenco de actores. El guién fue poco mas
que una excusa, y hoy dia resulta pasado de moda y sin vida. (...)
Mitchell se preocupd mas de regalar a los espectadores por la vista
que por el oido (...)" (Hearn en Baum, 2002: p. Ix).

Asi pues, Baum queda maravillado y sorprendido por tener la
Oportunidad de ver a estos personajes nacidos de su mente, cobrar vida
frente a sus propios ojos (Hearn en Baum, 2002).

Retomando entonces el amor por el teatro, el escritor vuelve a sus
Manias de antafio y no se conforma con realizar una sola actividad. Jugando
entre el mundo de Talia y las letras infantiles, Baum comienza a buscar
luevas producciones teatrales para desarrollar, pero sus esfuerzos son en
¥ano. El escritor se habia hecho tal fama con su maravilloso mago, que el

€ntorno no estaba interesado en conocer otra historia gue no tuviese que ver
£on este mundo.

De esta forma, comienza entonces a crear un nuevo libro, la
Continuacién de The Wonderful Wizard of Oz (El Maravilloso Mago de Oz).

Ya era momento de hablar de los otros personajes, y de conocer un poco
ias de este maravilloso mundo.
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3.1.3.2 El Mundo de Oz. La saga de una nueva mitologia
“‘Los nifios que han aprendido por medio de los libros de Oz y han
amado las historias acerca de los felices y alegres habitantes de ese
Privilegiado pais, estuvieron tan tristes como su Historiador de no tener mas
libros de sus historias (...)”
The Patchwork Girl of Oz por L. Frank Baum

- Empefiado, como siempre, en cumplir con una idea que rondaba en su

babeza, Baum crea la continuacion de The Wonderful Wizard of Oz (El

laravilloso Mago de Oz), con el propésito de convertirla en un producto tan
2Xitoso como el primero, y poder realizar una nueva adaptacion a teatro
musical.

Asi pues, publica_The Marvelous Land of Oz (La Maravillosa Tierra de

JZ), una extension de las aventuras de EI Hombre de Hojalata y El

Espantapajaros.

Con esta nueva creacion, se inicia lo que luego se convertiria en toda
dNa mitologia. El libro fue tan exitoso como su predecesor, sin embargo, la
aptacién a fantasia musical significé uno de los grandes fracasos de
3aum. Esta vez no contaba ni con el director, ni con los actores que dieron
ida a los ahora protagonistas de la historia, y la pieza no resultd nada

atractiva para el publico (Hearn en Baum, 2002).
Haciendo intentos por miles de medios, entre ellos el cine, Baum

tontintia explotando el mundo que ha creado, sin embargo ninguno de las

listorias subsiguientes parecian mantener el mismo espiritu del primero.
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- Para 1910, Baum habia escrito seis libros de la saga de Oz:

» The Wonderful Wizard Of Oz (El Maravilloso Mago de Oz) The
Marvelous Land of Oz (La Maravillosa Tierra de Oz)

* Ozma of Oz (Ozma de Oz)

» Dorothy and the Wizard in Oz (Dorothy y el Mago de Oz)

*» The Road to Oz (El Camino hacia Oz)

*» The Emerald City of Oz (La Ciudad Esmeralda de Oz)

Para este momento, Dorothy habia regresado a Oz para quedarse
dCompanada por sus tios, se habia convertido en princesa y habia logrado
[€scatar a Ozma de Oz, regente maxima de esta tierra, de las fuerzas del
mal, asi como también logré conocer a nuevos comparieros de mitologia.

~ Sin embargo, cansado ya de la tierra de los monos alados, Baum cierra

~temporalmente— Ia saga de su magico mundo con The Emerald City of

, alegando que ahora Oz esta protegido por una barrera invisible que lo

Convierte en un lugar impenetrable del que no podra saberse mas:

“ ‘NUNCA VOLVERAN A ESCUCHAR NADA MAS ACERCA DE 0OZ,
PORQUE AHORA ESTAMOS DESCONECTADOS DEL RESTO DEL
MUNDO. PERO TOTO Y YO SIEMPRE LO QUERREMOS A USTED Y
A TODOS LOS NINOS QUE NOS QUIEREN’

‘DOROTHY GALE.

Esto me parecié terrible, en un principio, porque Oz es un pais de hadas
muy interesante. Aun asi, no tenemos derecho a sentirnos afligidos,
porque hemos tenidos suficientes historias de la Tierra de Oz (...)y de su
gente pintoresca y sus aventuras extrafias hemos sido capaces de
aprender muchas cosas Utiles y divertidas.” (Tr. libre, Baum en

http://www.literature.org, 2008).
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Las continuas aventuras de Baum para adaptar sus libros a versiones
Niretenidas para el publico, mermaron poco a poco su estabilidad

CONOMica,

Finalmente en 1911, Baum se declara en bancarrota, perdiendo incluso

S derechos de sus libros. (Hearn en Baum, 2002).

Habiendo renunciado a Oz, Baum publica nuevos libros con la
Speranza de que su publico los reciba positivamente, y asi poder recuperar

A estabilidad de sus finanzas. Trot, Sea Fairies y Sky Island, no tuvieron el

Xito sofiado por Baum, a pesar de que dentro de las historias figuran

ersonajes de la tierra con la que habia perdido contacto.

De esta manera, Baum se ve obligado a volver a su famoso pais, y
ublica, en 1913, The Patchwork Girl of Oz (La Chica de Retazos de Oz),

eSucitando entonces la saga que antes habia dado por concluida, y dando

Ida a nuevos personajes y situaciones, como la muchacha hecha de
etazos, una especie de ancestro de Sally, la mufieca de trapo creada por

Burton que acompana a Jack Skellington en su historia.

‘ Para justificar el regreso a la ya conocida tierra, Baum plantea en el
principio del libro que ha podido contactar a Dorothy nuevamente, y que
afortunadamente podran volver a saber de los sucesos que se presenten en
0z. De esta manera, L. Frank Baum se resigna por completo a permanecer
eN la tierra de la Ciudad Esmeralda, y hace valedero su compromiso con el

Ublico lector, creando un nuevo libro sobre Oz anualmente (Hearn en Baum,
2002).
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~ En total, Baum llegd a escribir catorce historias sobre el mundo de Oz,
Ue luego verian su continuacion de la mano de otros autores. A las obras ya

itadas, se suman los pequefios relatos sobre Oz:

o Tik-Tok of Oz (Tik-Tok de Oz)

» The Scarecrow of Oz (El Espantapdjaros de Oz)

* Rinkitink In Oz (Rinkitink de Oz)

» The Lost Princess Of Oz (La Princesa Perdida de Oz)

* The Tin Woodman Of Oz (El Hombre de Hojalata de Oz)
* The Magic of Oz (La Magia de Oz)

* Glinda Of Oz (Glinda de Oz)

Sin embargo, la llegada de la Primera Guerra Mundial, no permitié que
US nuevas historias se vendieran tanto como esperaba. Siendo el inquieto
idmbre de siempre, busca la solucion a sus problemas por medio de una
UEVa version de teatro musical basada en una de las piezas de la saga:
Jzma of Oz (Ozma de Oz).

La nueva version, estrenada en 1913 vy titulada Tik-Tok Man of Oz
—Uno de los pequenos relatos de Oz que Baum escribe luego del éxito de

BSte musical, bajo el nombre Tik-Tok of Oz— fue dirigida por el “el hombre de

varita magica del mundo teatral de la Costa Oeste” (Hearn en Baum, 2002:
. Ixxv), Oliver Morosco.

El panorama parecia mejorar con respecto a la situacion econémica de
Baum, en vista de la aceptacion del publico de su nueva fantasia musical. Sin

embargo, Tik-Tok Man of Oz no tuvo la misma suerte en sus giras, y Morosco
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i Tetira rapidamente de cartelera antes de que generase pérdidas. (Hearn en
aum, 2002).

Baum logra recuperarse relativamente, y aprovecha las ganancias de su
188 reciente fantasia musical para formar una compania productora de cine,
provechando la popularidad y rentabilidad que habia adquirido la empresa

Dara el momento.

Asi pues, funda la Oz Film Manufacturing Company, con el Unico
IOposito —como su nombre lo predice— de versionar las historias creadas
90r el escritor al formato de cine con el fin de mantener a su mundo, y su
amilia, a flote.

Sin embargo, los continuos intentos por popularizar las historias del
Aundo de Oz a través del cine, no resultaron mas que fracaso. La primera
Produccion de la Oz Film Manufacturing Company, The Patchwork Girl of Oz
—Dasada en el libro del mismo nombre—, fue distribuida por Paramaount

Fictures y retirada rapidamente de cartelera por su baja popularidad.

Otra de las producciones de la compania fue His Majesty, The
Scarecrow of Oz (Su Majestad, el Espantapajaros), que en situacion similar
COn Tik-Tok Man of Oz, el escritor luego versiona a la literatura: “The
Scarecrow  of Oz, el libro de 1915, fue una de las primeras
<<novelizaciones>> de un guién cinematografico, pues reutilizdé episodios y
Personajes de His Majesty, The Scarecrow of Oz para escribir el cuento.”

(Hearn en Baum, 2002: p. Ixxvii).
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A pesar de sus multiples intentos por mantener a flota su nueva
®mpresa y asi mantener vivo el Mundo de Oz, las producciones de la Oz
Manufacturing Company no fueron bien recibidas por la criticas ni el
ico, al ser tildadas como espectaculos infantiles, en una época en donde
¥a aparecia Chaplin en el panorama como la competencia mas fuerte (Hearn

N Baum, 2002).

Asi pues, Baum se retira en 1917 a Ozcot —una casa en Hollywood
California que habia adquirido luego de vender La Sefial de La Oca durante
SU periodo de quiebre economico— en donde permanece optimista hasta su
nuerte en 1919 (Rushdie, 2005).

La creacién de esta particular mitologia como consecuencia de la
Modernizacion del cuento de hadas, se vio reflejada en el legado que Baum
d para el mundo: Todo inicia con un cuento, que como bien predice el

)

fimes de New York (c.p. Hearn en Baum, 2002):

“(...) tiene sentido del humor, y, de ve en cuando, fragmentos
esporadicos de filosofia que llegaran a ser un motor en la mente
de los niflos y abonarédn campos de estudio e investigacion
destinados a estudiantes y profesores de Psicologia venideros.”

(p- xlvi).

El pais de la Ciudad Esmeralda se mantiene a flote como él tanto insiste
€N vida, y se convierte en la base de nuevas historias deudoras de las suyas.
Las barreras invisibles que una vez lo aislaron de sus lectores nunca vuelve
a erigirse, y el universo creado por Baum sirve de basamento para erigir
€vas proezas y versiones. Todavia falta mucho por recorrer del camino de
ladrillos amarillos.
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3.2 El despegue del Globo: Oz después de Baum
“— No puedo volver, bonita—contesté Oz desde la cesta—. jAdios!!

El Maravilloso Mago de Oz por L. Frank Baum

La popularidad de los cuentos de Baum era ya inminente. No importaba
Que el verdadero Mago de Oz hubiese despegado en globo para no volver; el

PUblico lector seguia exigiendo mas historias.

El impacto de los magicos seres creados por Baum, mantuvo a su
pliblico a Ia espera constante de una nueva historia, y con el pasar de los
anos, este mundo no ha visto todavia su fin. A pesar de la mala fama que
88t0s libros se adjudicaron, resalta a la vista el hecho de que el mundo de
Baum no muriera con &l.

La cantidad de libros de Oz se extiende cada vez mas, e incluso
actualmente, existe una serie de piezas destinadas al publico adulto basada
€N esta mitologia entre las cuales resalta Wicked: The Life and Times of the
Wicked Witch of the West (Wicked: Memorias de una Bruja Mala), escrita por

Gregory Maguire, pieza que luego se convierte en un best seller, y cuya

Popularidad es aprovechada por Broadway para convertirla en un musical de
teatro.

Por otra parte, las predicciones del Times de New York, citadas
Previamente, parecen cumplirse con el paso de los afos. Muchas son las
teorias que se han planteado con respecto a la famosa historia de Dorothy vy,
€n general con respecto a Oz: “(...) estoy seguro de que mis lectores mas
reflexivos encontraran toda una leccion escondida dentro de cada idea

Extravagante e incidente divertido.” (Baum c.p. Hearn en Baum, 2002: p. xlix).
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Incluso, se ha llegado a plantear la idea de que el autor refleja dentro
del libro sus creencias sobre la teosofia, una mezcla de seudo religion con
doctrina filoséfica gue tiene su origen en las ciencias y artes oscuras y que
I€Conoce que todo en el mundo esta habitado por algun tipo de ser, por
IMperceptible que sea.

[

No resulta ilégico, entonces, que se relacione la creacién de Oz con las
hclinaciones teosoficas de su autor: el pais de la Ciudad Esmeralda existe
Para Baum (a diferencia de lo que plantea la pelicula de 1939), aunque el

f€sto del mundo no pueda verlo:

“(...) ninguna parte del universo, por infinitesimal que sea, esta
deshabitada. (...) Estos seres invisibles y vaporosos se denominan
elementales, y desempefian un papel importante en la vida de la
humanidad. Carecen de alma, pero son inmortales; suelen poseer
una inteligencia extraordinaria, aunque también pueden ser
tremendamente estupidos. Algunos demuestran una
predisposicion sumamente positiva hacia la humanidad, pero la
mayoria tienen inclinaciones maliciosas y deseos de ejercer sobre
nosotros una influencia perniciosa.” (Baum c.p. Hearn en Baum,
2002: p. xci).

De acuerdo con lo planteado por Baum, no resulta para nada
Sorprendente que estos seres “elementales” de los que habla, se vean
€ncarnados en las brujas buenas y malas, o en los compafieros incompletos

Jue protagonizan junto a Dorothy la bisqueda de la Ciudad Esmeralda.
Sea cual fuese el caso, las teorias no quedan mas que en conjeturas,

€N muchos casos meramente superficiales, sobre las verdaderas intenciones

del autor al momento de crear su magico mundo (Hearn en Baum, 2002).
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Los analisis de sus obras, como bien lo dice él mismo, no faltarian por
arte de sus lectores mas devotos. Por otra parte, lo realmente veridico es
Jue Baum crea su propio universo, y por medio de él entretiene, ése es su

fincipio basico.

La mera idea del entretenimiento se convierte en reconocimiento,
fNicialmente solo por parte del mundo norteamericano y luego mundial. El
2gado de Baum se mantiene hasta la actualidad, y el pais de Oz se

hantienen tan vivo (tal vez, incluso mas) como en su tiempo.
2.1 Mas alla de las letras

Las paginas se vuelven insuficientes y el publico lector posterior a la
Poca de Baum necesita ver a los magicos personajes convertirse en seres

de carne y hueso”.

El primer intento —convertir la historia de Dorothy en una fantasia
Nusical— resulta ser todo un éxito. Los personajes cobran vida en escena, y
| propio Baum siente escalofrios al verlos frente a sus ojos, totalmente
angibles (Hearn en Baum, 2002).

Llega una nueva idea, pero el autor de la historia muere, y no es sino
lasta seis afios después de su muerte (1925) que podra cobrar vida este
SUefo: transformar la historia en pelicula. Su hijo, Frank J. Baum, esta
Bncargado del proyecto; sin embargo, la sofiadora empresa resulta en
facaso. (Hearn en Baum, 2002).
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No seria sino hasta 1939, con la famosa adaptacion de la Metro
Goldwyn Mayer cuando una pelicula de la historia de Dorothy seria
I€almente recordada, y ni siquiera en su tiempo, sino muchos afos después,

gracias a las transmisiones televisivas.

Asi, el cuento se hace mucho mas popular, peliculas van y vienen, pero
Ya no sélo se trata de la pequefa o gran pantalla, las ideas de Baum de dar
Vida a personajes en escena son retomadas, y en adelante, infinidad de

/€rsiones entretienen al publico.
3.2.1.1 Adaptaciones a cine

Ciertamente la version mas famosa de El Mago de Oz es la

protagonizada por Judy Garland. Sin embargo, el séptimo arte no se
onforma con simplemente dejar la historia de Baum en una sola vision. A lo
argo de la historia del cine, se han realizado diferentes adaptaciones de la
pieza, bien de Ia historia de Dorothy, bien del Mundo de Oz.

La férmula de la transformacion de un cuento para nifios a la pantalla

ra:nde 0 pequefa) funciona para la difusién de la historia.
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3.2.1.1.1 Mas alla del arco iris: The Wizard of Oz (El Mago de Oz) (1939)
‘Un lugar donde no haya problemas. ;Crees que haya un lugar as/,
Toto? Debe existir. No es un lugar al que se pueda llegar en barco o tren.
Esta lejos, muy lejos. Detras de la luna, mas alla de la lluvia.”
Judy Garland como Dorothy Gale en The Wizard of Oz

Una nifia incomprendida en una realidad monocromatica lucha
“ONstantemente contra una poderosa mujer para evitar la injusticia. Sus tios

Sumen la paternidad y crianza de una sofiadora.

Tres hombres y un perro se convierten en sus Unicas amistades. Se
dfoduce |a injusticia y con ella, la huida de casa que lleva al encuentro con

N ser que parece de otro mundo, parece dominar la magia.

El suefo por fin se cumple y ahora la nifia se encuentra en un lugar a
900 color, totalmente irreal. La realidad se convierte en referencia y reflejo al

NisSmo tiempo. Se crea una nueva simbologia sobre la base de una mitologia
@ existente.

Juntar los talones tres veces. Con eso basta.

Después de superar una serie de obstaculos con respecto a la
dloduccion y direccion de la pieza, Victor Fleming resulta ser el director final
i€ la version cinematografica. No obstante, no es sino hasta 1956 —qgracias
4 las transmisiones anuales por television— cuando la famosa pelicula

adquiere la popularidad que permanece hasta hoy (Hearn en Baum, 2002).
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El guion, ciertamente, se toma libertades considerables. A pesar de
80, “(...) respetd gran parte de la trama y el espiritu del cuento maravilloso
€ Baum.” (Hearn en Baum, 2002: p. Ixxviii).

Estas libertades que se toma el director y el guionista con respecto a la
Storia de Baum, terminan por convertirse en una suerte de nueva mitologia

ON respecto al mundo ya existente del autor.

Asi, la Bruja del Oeste (The Wicked Witch of the West) se reconoce por
I piel verde —hasta tal punto que se escribe su historia, Wicked: The Life
0d Times of the Wicked Witch of the West (Wicked: Memorias de una Bruja

@la), en donde es representada con esta glauca tez— cuando en realidad
Eberia ser de piel amarilla por ser éste el color que reina en su region, de

Cuerdo con Baum.

Por otra parte, las zapatillas de rubi son, en el libro, de plata. Sin
mbargo, la cultura pop las convierte en un icono y pasan a ser incluso mas
Onocidas que su version original. Asi también sucede con Glinda, la Bruja
el Norte. En realidad, Glinda es la bruja del Sur en el cuento, y en la pelicula

“imina siendo una fusién de las dos brujas buenas de Oz.

A pesar de estas libertades, de las ediciones hechas con respecto al
dento, la pelicula se vuelve popular a partir de 1956, y permite que sea el

fimer medio para abordar la historia de Baum (Hearn en Baum, 2002).
Ahora bien, uno de los grandes aportes del filme es el contraste entre la

falidad gris de Dorothy —descrita en el libro brevemente— y el magico

iundo lleno de color con el que se enfrenta luego del tornado. En la pelicula
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“La Kansas del filme es un poco menos sombria que la del libro, en
parte por la introduccion de los tres peones de granja y del
profesor Marvel, cuatro personajes que encontraran sus
<<rimas>>, sus homologos, en los tres Companeros de Oz y en el
Mago mismo” (Rushdie, 2005: p. 19).

Llega entonces el tornado, y aqui la pelicula establece un planteamiento
Uy lejano al de Baum con respecto a Oz. Si bien se mantiene fiel en el
echo de que solo se puede llegar al pais fantastico por el aire, un golpe en
Cabeza de Dorothy puede dar la idea de que todo lo que ha de vivir a partir

€lmomento en que abre la puerta de su casa es totalmente sofiado.

Baum tiene, en sus libros, la completa conviccion de que el pais de Oz
Xiste, no es un espacio onirico, y esta creencia puede verse reforzada por
48 Ya antes mencionadas inclinaciones del autor hacia la teosofia, que
antean que todo cuanto existe en este mundo esta habitado por alguna

SPecie de ser vivo, por imperceptible que sea (Hearn en Baum, 2002).

Dorothy abre la puerta y se ve cubierta de color de pies a cabeza, de
€0 a tierra.

Ataviada con un gran traje de tul rosado, con una corona del mismo
dlor y estrellas en las puntas, Glinda personifica a la tipica hada madrina;
N0 visual como moralmente, es la antitesis de la malvada Bruja del Oeste,
Epresentada con un traje negro de pies a cabeza, y en lugar de
ansportarse en burbujas magicas, lo hace en su escoba o por medio de

andes explosiones que desprenden fuego y humo naranja:

“La Bruja Buena Glinda es una chica bonita vestida de rosa (...)
Habla con voz aguda y arrulladora y siempre sonrie, como si la
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sonrisa se le hubiese atascado (...) la escena se la pasa sonriendo
con afectacion, mostrandose benevolente y carifiosa y, desde
luego, demasiado empolvada. Es interesante advertir que si bien
ella es la bruja buena, la bondad de Oz no le es propia. (...) el mal
es externo y reside unicamente en la figura diabdlica y doble de
Miss Guich y la Bruja Mala® (Rushdie, 2005: p. 46).

Se inicia la aventura, y con ella la llegada de los tres comparieros de
Camino —mitico camino de ladrillos amarillos, por supuesto— que

Personifican aquello que tanto ellos, como Dorothy, creen carecer.

De esta manera, estos tres particulares amigos no sélo representan esa
Cualidad de la que creen carecer (inteligencia, emociones y valentia) sino que
bién fungen de reflejo de lo que Dorothy realmente posee, aunque no

este tan segura:

“(...) Sin embargo, descubrimos gradualmente que, junto con
Dorothy, su <<compafiera normal>> (...) ellos encarnan uno de los
<<mensajes>> de la pelicula: que ya poseemos aquello que
buscamos con mas fervor. Al Espantapajaros se le ocurren
continuamente ideas brillantes, aunque las descalifica de
antemano. El Hombre de Hojalata puede llorar de pena mucho
antes de que el Mago le suministre un corazén. Y la captura de
Dorothy por parte de la Bruja despierta el coraje del Leén Cobarde”
(Rushdie , 2005: p. 55).

Sin embargo, no es sino hasta recibir por parte de un externo esa
Clalidad de la cual supuestamente carecen, cuando comienzan a creer que

Siempre estuvo dentro de ellos.
: La excepcion de la regla es Dorothy, ella no obtiene del Mago mas que

Continuas decepciones, sin embargo, su descubrimiento no proviene de una

fuente externa como en el caso de sus companeros.
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Sélo cuando ha destruido a la Bruja del Oeste, es capaz de creerse
13s valiente o sabia luego del viaje que ha realizado, y sdlo hasta entonces

llede volver a casa al conocer el poder que guardan las magicas zapatillas:

“<<Quién hubiera pensado que una nifia como tu pudiera destruir
mi bella maldad>>, se lamenta la Bruja Mala del Oeste mientas se
va derritiendo: un adulto que se vuelve mas pequefio que un nifo y
le cede el paso. A media que |la Bruja Mala del Oeste se achica,

vemos crecer a Dorothy” (Rushdie, 2005: p. 11).

Asi pues, la figura del Mago viene a representar un especie de
Ontraparte de lo que Dorothy es. El hombre detras de la cortina se esconde
as las méascaras de un espectaculo visual que no pretende otra cosa que

Slar a aquellos que exigen algo de él.

Finalmente, no resulta ser mas que un simple hombre, tan comin como
orothy, pero a diferencia de ella, su temor esta en sentirse descubierto.

Orothy se muestra como es, desde la inocencia que permite la nifiez:

“(...)Dorothy ha sido amable, cuidadosa, cortés, <<pequefia y docil>>,
en tanto que el Mago, ha sido fuego y humo, bravuconeria y solemnidad,
flegd a la cima valiéndose de engafios, y alli flota, por asi decirlo, en una
nube hecha con su propio humo caliente” (Rushdie, 2005: p. 57-58).

El Mago, al igual que su alter ego de Kansas, no resulta ser mas que un
'Sante, “pero un hombre muy bueno” (Morgan en Fleming, 1939). Y por
€dio de esa desilusion que sufren cada uno de los personajes
Otagonistas de la pieza, puede lograrse el mensaje en el que tanto insiste
Cuento: “(...) aun debemos aprender de otro hombre hueco: el propio Mago
# 0z (...) debemos poner fin a nuestra creencia en los magos para poder

€Er en nosotros mismos” (Rushdie, 2005: p. 55).
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Asi pues, la Metro Goldwyn Mayer lanza al publico una pelicula que
2lMina por convertirse en un mito sobre el mito. Tomandose las libertades
JUe se toma el director, crea una nueva simbologia de la ya mitica historia de
aum, que luego sera retomada por otras versiones, y de una u otra manera,

lantienen lo establecido por Fleming y su equipo.

2.1.1.2 Entre ruedas chirriantes y reinas descabezadas: Return to Oz
El Regreso a Oz) (1985)

"— Puedo usar las zapatillas de rubi para hacerte volver a casa. Y una

vez que hayas vuelfo, no pensaras en Oz nuevamente.

— Qué hay de mis amigos?

— Olvidate de ellos, no los puedes ayudar ahora. No hay lugar como el

hogar. "

Nicol Williamson como The Nome King y Fairuza Balk como

Dorothy Gale en Return to Oz

La realidad ya no es de un solo color. La obsesion de una nifia por un
lpuesto mundo de fantasia desemboca en una decision radical. Ruedas

€chinan en largos pasillos de una clinica.

Otra nifla que parece ser tan fantasiosa como ella, la ayuda a escapar.
El mundo maégico sigue alli, diferente. Esta vez se entra por agua, no por
aire,

Las ruedas vuelven a rechinar con mas fuerza. Tres nuevos amigos y
Otro animal. Ya no hay brujas sino monarquias. La realidad se vuelve a

Convertir en referencia y reflejo.
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Luego de varios afos teniendo bajo su poder los derechos de los libros
2 la saga de Oz, finalmente en 1985, Disney decide producir una pelicula

I€ tuviese que ver con la mitologia de Baum (Hearn en Baum, 2002).

- De esta manera, crea Retumn to Oz (Regreso a Oz), una historia basada

The Marvelous Land of Oz y Ozma of Oz, en donde se relatan las nuevas

€nturas de Dorothy al volver a su adorado pais de fantasia.

El largometraje guarda pocas relaciones con su predecesora de 1939.
drothy regresa, y se encuentra con un pais mucho menos colorido al que

ido haber visto Judy Garland.

Las zapatillas de rubi y la figura de los tres comparieros —esta vez no
tompletos sino meros ayudantes de la famosa Dorothy Gale— vuelven a
tar presentes dentro de la trama, pero, a diferencia del primer cuento de la
d0a, esta vez Toto se queda en casa y es la gallina Billina quien la
Ompafia, siendo la pelicula un poco mas fiel al mundo de Oz, pues el ave
Ne la capacidad de hablar: Como bien plantea su autor, todos los seres
i€ habitan en la tierra de Oz, sean arboles, animales o piedras, hablan
aum, 2002).

" Los tres nuevos companeros de Dorothy se asemejan, hasta cierto
into, a los primeros amigos que encuentra en Oz: The Tik-Tok Man, un ser
’cho de metal que pierde su movilidad al terminarse la cuerda que le dan
S llaves alojadas en su espalda, puede compararse con el oxidado Hombre
¢ Hojalata; Jack Pumpkinhead, una especie de ancestro del Jack

kellington de Burton, con cabeza de calabaza y cuerpo raquitico de madera,
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‘asemeja al Espantapajaros; y la parte animal representada anteriormente
I €l Leon Cobarde, ahora se vera encarnada por Gump, una cabeza de

*€ con cuerpo de sofa y grandes hojas a modo de palmas por alas.

La diferencia radica en que estos personajes no buscan pedirle nada al
400, pues él ya no reside en Oz, ahora su objetivo es ayudar a Dorothy en
€empresa.

- Finalmente, Dorothy logra rescatar a Oz de la penumbra que reina
Sde que tuvo que irse. Los personajes de antafio aparecen nuevamente,
ta vez mucho mas caricaturescos que en la version de 1939, pues no
1N ni un dejo de humanidad (a excepcion, tal vez, del Espantapajaros,
€ @ pesar de no tener cara es notorio su cuerpo humano) y rescata a
Ma del encierro propiciado por la malvada princesa Mombi, una fantastica

ljer con la capacidad de cambiar de cabezas segun su antojo.

La versibn de Ozma de la pelicula parece confirmar las diferentes
fias que se han hecho con respecto a Dorothy y la Alicia de Carroll: una
@ rubia mayor que Dorothy, que finalmente es rescatada cuando la ayuda

dlravesar un espejo. (En: http://www.youtube.com , 2008).

Al mismo tiempo, la pelicula se muestra deudora de ciertos recursos
izZados en la anterior sin embargo, al principio de la pelicula vuelve a verse
Ina Dorothy sofiadora (Fairuza Balk), esta vez incomprendida por sus tios
L Pensar que todo aquello que comenta sobre Oz es mera imaginacion.

Al igual que en 1939, la realidad sirve como punto de referencia para
strar alter egos fantasticos dentro de Oz: el doctor que pretende someter a

Nifa a un electroshock, y su ayudante se convierten en los villanos; las
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(dadas ruedas que suenan en su andar a lo largo de los grandes pasillos
2 |a clinica, tienen el mismo sonido de las ruedas de los Wheelers —seudo
mbres con ruedas en vez de pies y manos—; Ozma resultar ser una nifia
bia, mayor que Dorothy, que la ayuda a escapar del sitio donde se

Cuentra encerrada, etc.

Esta nueva version del Mundo de Oz, mucho mas oscura que la
terior, no tuvo mayor éxito en taquilla, pues se cayd en comparaciones con

Specto a su predecesora:

‘Aungue la produccion tenia algunos elementos buenos, sobre
todo la Dorothy encarnada por Fairuza Balk, faltaba sentido de
humor en la pelicula (...) Ademas, el publico esperaba otra
fantasia musical como la de la famosa pelicula de Judy Garland, y
Return to Oz fue un fracaso de taquilla” (Hearn en Baum, 2002).

Sea cual fuese el resultado, lo importante es la vigencia de la obra de

aum dentro de su sociedad.
2.1.2 Adaptaciones a las tablas

Siguiendo con la tradicion inspirada por Baum de convertir las historias
8 Oz en fantasias musicales, la sociedad norteamericana no deja morir la

era historia de la Saga con el fallecimiento de su autor.

De esta manera, dos musicales importantes han tenido cabida dentro
8l mundo de Broadway, relatando historias del mundo de la Ciudad
Smeralda desde puntos de vistas muy diferentes al original. En ambos

4S0s, se trata de la segregacion y la exclusion social.
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Mas alla de las fronteras del pais del rojo, azul y blanco, se extiende el
EMpefio por mantener vivo el Mundo de Oz. En Venezuela se han realizado
Miltiples adaptaciones de la historia de Dorothy, y para efectos de este
fabajo, se ha seleccionado una: la versién de Roberto Gutiérrez, un ferviente

devoto del teatro estudiantil.

Asi pues, los personajes vuelven a cobrar vida sobre las tablas, el
Pblico los tiene frente a ellos, en persona, y la magia traspasa las barreras

de las paginas de un cuento para hacerse presente hasta la clausura de los
aplausos,

3.2.1.2.1 El orgullo negro en Oz: The Wiz (1975)

- '(...) Ademas, ;qué es el hogar?... un sitio que dejas de todas maneras...
lleno de muebles rotos, memorias decoloradas y suefios destruidos... ;por
qué no lo olvidas?”

The Wiz en The Wiz

Toto... ;Toto? ¢jTotol?. El perro no aparece. Notas musicales se

apoderan de la escena. El camino de ladrillos amarillos también tiene vida
Dropia.

La historia se convierte en discurso. La musica representa una cultura,
ina raza. Los personajes cobran vida ante los ojos del publico y esta vez,

50N todos de una misma tez.

La historia se mantiene. Las tablas de Broadway reciben nuevamente a
SU autor.
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Luego de mas de setenta afos de ausencia sobre las tablas del recodo

Mas famoso de produccion teatral musical, la historia de EI Mago de Oz

Uelve a las tablas en 1975 con el musical The Wiz. La variedad del tema: el

alan . , -
~IENCo estaria conformado integramente por actores afroamericanos.

La historia se mantiene bastante fiel a la original: hay cuatro brujas, dos
Duenas y dos malas, cada una con un nombre muy particular —a excepcion
Ue Glinda, quien esta vez si se mantiene como la Bruja Buena del Sur—
amene, la Bruja Mala del Este; Addaperle, la Bruja Buena del Norte y
=villene, la Bruja Mala del Oeste. (En: http://libretto.musicals.ru, 2008).

lgualmente, Dorothy obtiene zapatillas de plata, no de rubi, y de cierta
Manera se restaura el mito establecido por Baum.

Sin embargo, uno de los elementos importantes del cuento, el perro
Toto, no aparece en ningun momento en escena, sélo es mencionado. De
Qual manera, las cuatro brujas son hermanas (aspecto que agregara otro
Slemento mitico sobre el mito ya existente), y se ven representadas de
Manera bastante lejana a la pelicula de 1939, en este caso, cantan
nciones de soul, compuestas por Charlie Smalls, que distingue la musica

ditoamericana del country.

Otra de las libertades del autor del guién, Wiliam F. Brown, con
I€specto a la pieza, es tomar al pie de la letra la consigna de que todo ser en
0z puede hablar y moverse; de esta manera, da vida incluso al camino de
adrillos amarillos y, al mismo tiempo, convierte la cancién de Smalls, “Ease
Down the Road” en un leitmotiv del viaje de los incompletos, dando a cada

PErsonaje una letra diferente, pero manteniendo los mismos coros. (En:
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tp://libretto. musicals.ru, 2008). En este aspecto, se muestra deudora de la
8 mitica version de la MGM.

Manteniéndose todavia vigente el movimiento por los derechos civiles
Ue una vez liderara el obispo baptista Marthin Luther King, la produccion se
ldaba como un espectaculo arriesgado por tener un elenco enteramente
ilbamericano. Sin embargo, una fuerte y astuta campana de publicidad
Blevisiva permitio que el show pudiera estrenarse el 5 de enero de 1975, en
8l segundo teatro Majestic de Broadway sin riesgo a ser cancelado (Hearn en
aum, 2002),

A pesar del caracter controversial del espectaculo, fue galardonada con
®l Preciado premio Tony al mejor musical del afo, y su popularidad alcanzé
dles niveles que en 1978 se realizaria una produccién cinematografica

dsada en la pieza.

Aun contando con estrellas como Diana Ross en el papel de Dorothy, v
ichael Jackson como el Espantapajaros, la critica no recibié con los mismos

UENOS 0jos su adaptacion a veinticuatro cuadros por segundo:

“La pelicula de la Universal de 1978 no logré captar la magia del
espectaculo de Broadway. Desafortunadamente, The Wiz fue el
primer musical dirigido por Sydney Lumet, y el guién, la musica y
las interpretaciones se ahogaron entre numero musicales
sobrecargados y confusos.” (Hearn en Baum, 2002: p. Ixxxix).

De esta manera, el cuento pasa a ser un arriesgado discurso sobre el
diente sentimiento de las diferencias sociales del momento. Causa impacto

0T estar enteramente actuado por artistas de una sociedad que hasta hacia
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90C0 habia sido blanco de segregacion y exclusion. La tierra de Oz, mas que

iN pais mejor, se convierte en un ideal.
Los diferentes toman las tablas, y asi logran dar un paso mas adelante.

:2.1.2.2 Otra historia de la historia: Wicked (2003)
'La Bruja estaba muerta, muerta y enterrada, y lo tnico que quedo de ella fue
el envoltorio exterior de su fama de malvada.”
Wicked: The Life and Times of the Wicked Witch of the West por
Gregory Maguire

La historia, esta vez, no la cuenta el triunfador. Detras de escena en
eSCena. La simbodlica tez verde permite dar pie a una nueva historia. Las

glras no son suficientes, nuevamente.

Versién actualizada de lo que siempre ha ocurrido: el diferente es
€gregado. Las apariencias so6lo importan al principio. Una historia que

ambia la historia.

El impacto producido por la obra de Baum causé, como se menciono
nteriormente, una nueva ola de producciones literarias basadas en el
lundo de Oz. Dentro de esta grupo de novelas, aparece una vertiente
destinada al publico adulto dentro de las cuales reluce la historia que luego

dara vida a un musical, Wicked.
Publicada en 1995, la novela de Maguire

‘Empieza con la premisa de que la estruendosa Bruja Mala del Oeste de
piel verde, que vuela en una escoba, puede no haber sido mala desde
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un principio (...) Maguire crea un Oz alternativo en donde el Mago es un
siniestro fascista y la Bruja (cuyo nombre es Elphaba) es una liberal
defensora de los derechos de los animales que hablan.” (En:
http://wickedthemusic.com, 2008).

Verde desde su nacimiento —color de piel que debe a su verdadero
adre, el Mago— la particular mujer se enfrenta a los sefalamientos y burlas

€ todo Oz a lo largo de su vida.

Siendo una version actualizada de un cuento de antafio, no puede

altar, entonces |, la historia de amor, de hecho, el triangulo amoroso.

De una u otra manera, Elphaba (nombre de la futura Bruja Mala del
Ste) se convierte en la responsable de la existencia de los magicos
Ersonajes que acompanan a Dorothy en su travesia hacia el Mago. Esta
€z, el agua como arma letal no es mas que un rumor, y la bruja se
dprovecha de ello para perderse por siempre de Oz (En:
lip://libretto.musicals.ru, 2008).

La formula esta planteada: una sociedad consumidora de series al estilo
ligh school recibe con gran aceptacion esta nueva version del mundo de Oz,
EN donde esta la tipica nerd y los populares, que, finalmente, se vuelven

Practicamente iguales.

Al mismo tiempo Maguire, manteniéndose fiel a los detalles del texto
driginal, y mezclando ciertos elementos de la pelicula de 1939 (Como el
lecho de que Ginda sea la Gnica Bruja Buena), logra encajar su historia

dentro de la otra y convertir la original en un cuento totalmente nuevo.
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Dorothy no aparece mas que como un llanto fuera de escena en el
Musical. Por otro lado, en el libro si llega a tener una participacion —bastante
Pequefia pues ahora el protagonismo lo tiene Elphaba— y el final abierto de
@ novela permite dar pie al del musical: La Bruja desaparece de Oz, sin
€mbargo nunca se sabe lo que pasé con ella; asi pues, el director de la pieza
Musical, Joe Mantello, se toma la libertad de darle un final feliz a la denigrada
Mujer de piel verde: escapa de Oz junto a Fiyero —quien finalmente se
Convierte en el Espantapajaros, gracias a un hechizo de la bruja—, para

Nunca mas volver.

A pesar de las leves diferencias con la novela de Maguire, el musical se
Mantiene bastante fiel a la historia original, sobre todo a la relacién entre
Elphaba y G(a)linda. En un principio se detestan, pero por medio de las
tanciones compuestas por Stephen Schwartz, el publico puede ver como esa
felacion va evolucionando hasta convertirse en una amistad que, ellas
Mismas reconocen, las ha “cambiado para siempre’. (En:
hittp://libretto. musicals.ru, 2008).

El musical sigue presentandose actualmente en Broadway, pero su
Popularidad le ha permitido extender sus fronteras incluso hasta Tokio y
"ndres, sitio donde se reconstruye un teatro para convertirlo en la Ciudad
£Smeralda, y asi propiciar el ambiente perfecto para que el publico disfrute
del espectaculo.

Estrenado el 30 de octubre de 2003, el musical que cuenta las historias
N0 conocidas de las brujas mas famosas de Oz, se hace acreedor del

Preciado premio Tony, e incluso un Grammy por las composiciones
Musicales hechas por Schwartz (En: http://wickedthemusical.com, 2008), y
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atapulta, al mismo tiempo, a las dos actrices principales del elenco original,
Ina Menzel (Elphaba) y Kristin Chenoweth (Glinda) al mundo de la fama
Ollywoodense.

La férmula musical parece ser la indicada para abordar la historia de
2. El musical traspasa fronteras y hace que la historia sea todavia mas

Onocida. El legado de Baum parece no morir.

2.1.2.3 La excusa que se convierte en mito: El Mago de Oz de Roberto

utiérrez (1991)

Lo dnico que recuerdo es que siempre quise estar aqui/ Pero ahora no

lo entiendo/ Extrafio pensar en ese lugar/ Ahora que lo tengo, ahora que lo
tengo.

Dorothy en El Mago de Oz de Roberto Gutiérrez

Nueva versién. Versién libre que mantiene el espiritu ingenuo de la
0cencia propia de la edad. Latinizacién de una historia mas que conocida

dra permitir el acercamiento pleno.

Todo cobra vida, pero no en extremo. Seleccidon por una opcion.

PUesta por la inocencia por sobre todas las cosas.

Roberto Gutiérrez, docente venezolano que desde pequefio estuvo
fpregnado del mundo teatral, y finalmente apuesta por el teatro como
Elfamienta pedagdgica, trabajé desde temprana edad en el desarrolio del

Ite de Talia en el ambito estudiantil.
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Asi, en 1978, con tan so6lo 18 afos de edad, funda Skena —grupo
2atral del colegio Champagnat que se mantiene vigente— junto con Antonio
lartinez (Gutiérrez en conversacion por sala virtual: 5 de agosto de 2008), y
€ da inicio a la resurreccion, por medio de festivales, de un movimiento
Batral en Caracas, que tiene sus raices e intereses en la inocencia y las

ECesidades de expresion de nifios y adolescentes.

Con el paso del tiempo, aprovecha el desarrollo del teatro estudiantil
ra fundar diferentes grupos en colegios ya reconocidos por tradicién dentro
e la sociedad caraqueiia, y llega a tener contacto con la congregacion de
€rmanas teresianas de Venezuela, especificamente, con la madre Teresita
arra, quien le plantea el proyecto de fundar un grupo teatral para el Colegio
feresiano Nuestra Sefiora de Coromoto, ubicado en El Paraiso. (Gutierrez,

=l conversacion virtual: 20 abril de 2008).

Luego de siete afios aproximadamente en la direccion del grupo, la
tOngregacion teresiana presenta a Gutiérrez la idea de realizar una obra
Nusical que reflejara la vida de San Enrique de Ossd, fundador de la orden,
in embargo, el proyecto se concretaria afios después— y Gutiérrez
dprovecha la oportunidad para presentar su version de la historia de Baum,
0N la excusa de que la pieza serviria de entrenamiento para el proyecto

dresentado por las hermanas.

Asi como acepta trabajar con las jovenes teresianas, asi mismo se ve
bligado a renunciar a la direcciéon de su primer grupo de teatro estudiantil,
Skena, y cede el cargo a Basilio Alvarez, reconocido actor y director del
Mundo teatral venezolano. (Gutiérrez en conversacion por sala virtual: 5 de
agosto de 2008).
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Ahora bien, el primer acceso que tuvo a la historia de Oz —y no resulta
Pala nada sorprendente debido a su popularidad— fue la version
iNematografica de 1939. A partir de este momento, se plantea la necesidad

U€ versionar la historia de Baum, como proyecto de realizacion personal.

Asi pues, para principios de los anos 90', este proyecto finalmente se
Oncreta, en una versiéon que decide respetar, en la medida de lo posible, la
listoria original, y sin embargo, agrega elementos del contexto venezolano

Para propiciar un mayor acercamiento por parte del publico:

“Imagina un poema de fama mundial escrito en aleman , o inglés, o
lo que sea, menos espanol. Imagina que lo tienes que traducir,
£qué harias? Recuerda que es un pocema. ¢ Traducirias lo mas
literalmente posible el poema —que de por si dificiimente podria
tener el mismo ritmo y métrica del poema original—, o tratarias de
conectar las palabras, para mantener la idea contextual del poema,
pero adaptandolo a la ideologia de la cultura castellana [0 bien,
latina]? (...) queria que se impregnara un poco del color local. del
nifio de nuestro pais. Eso si, sin irrespetar el colorido de la version
original (...)." (Gutiérrez en conversacion por sala virtual: 19
de agosto de 2008).

Sobre la base de este planteamiento, realiza entonces una adaptacion
donde los nombres originales de Baum se acercan mas a la versién
atinoamericana (Dorotea por Dorothy, Mascones por Muchkins, etc.) y los
extos incluyen chistes propios del contexto venezolano, que dan un aire
Mucho mas cercano a la historia, y permite lo que el director tanto pretende:
anto padres como hijos, se ven envueltos por la pieza. (Gutiérrez en

Conversacion por sala virtual: 19 de agosto de 2008).
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Una de las decisiones mas contrastantes con respecto a la historia
figinal, es la presencia de Toto como un personaje mas dentro de la obra,

UE tiene la capacidad de hablar y moverse como cualquier humano.

El personaje tiene, al mismo tiempo, doble funcién: sirve como reflejo
€ la personalidad de su creador y sirve de nexo directo entre Ia historia y el
iblico (es el unico personaje que tiene la libertad de comunicarse con él):
Toto (...) junto con algunos acentos de los otros personajes, me permitia
heter en la tarima al publico (...)Toto tenia la mision de decirle al publico,
Ue todos estaban haciendo el viaje con ellos.” (Gutiérrez en conversacion
Or sala virtual: 19 de agosto de 2008).

La version del docente venezolano parece mostrarse, en ciertos
iSpectos, deudora de la adaptacion de 1939 protagonizada por Judy
2arland. Las zapatillas, aunque en principio eran de plata, finalmente se
0nvierten en un calzado magico de rubi, por mera decision estetica, al igual

Ue sucede en el caso de Fleming:

“La version que yo hago es Unica y auténtica responsabilidad mia,
cualquiera juicio emitido, viene de mi impertinencia y arrogancia de
asumir responsablemente, que si OZ todo el mundo la ha
presentado desde su Optica, sea cine o versiones teatrales....
Pues yo podia transformarla en Musical....y jugar con ella, siempre
y cuando respetara los elementos fundamentales que Baum
concibié... me refiero, los personajes y el contexto de la historia. Lo
demas es solo maquillaje.” (Gutiérrez en comunicacion
personal por correo-e, 23 de agosto 2008)

Igualmente, la Malvada Bruja del Oeste, se presenta justo después de
Ue Dorothy ha descubierto al Hombre Hojalata, escena que también se da
N la pelicula. A pesar de la similitud, Gutiérrez no plantea esta escena,

ESpecificamente, como una copia de la version de la Metro Goldwyn Mayer:
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“La bruja responde a otra cosa. La version original de la pieza que
yo escribi, pasaba de 2:30 horas pero en una pieza de teatro. No
me podia dar el lujo de llevar la pieza sin una contrafigura que
iniciara la expectativa y tension, hasta después de la primera hora
(...) para mi sorpresa y dolor, los chamos [nifios] necesitaban
algunos elementos de intensidad que los amarraran: La llegada de
Toto, el huracan, la llegada de la bruja mala... Son fuertes, algo
aturdidores (...) Yo nunca he pensado en irrespetar a Baum, sobre
la version original. pero en mi época adolescente (...) vi tantas
versiones de Oz, que asumi, que tenia derecho a tomar los
elementos importantes de la pieza, los que le dan valor a la pieza,
y modelarlos en un planteamiento estético... personalizado.”
(Gutiérrez en conversacion por sala virtual: 17 de agosto de

2008).

Teniendo esto en cuenta, el director decide plantear la vision estética de
d obra desde la sencillez e ingenuidad, en consonancia con sus jévenes

Clrices estudiantes.

A pesar de que en principio la adaptacion no se escribe
Specificamente para Clack —nombre que recibe el grupo de teatro que
Epresenta la obra— el director termina apostando por su mas que apreciado

Batro estudiantil, y otorgar el proyecto al grupo teresiano.

De esta manera, presenta una obra que visualmente no respeta los
lanteamientos originales de Baum, no soélo en el aspecto de los nombres,
Bino también con respecto a los colores que el autor establece para cada
8gion, y que, sin embargo, rescata el espiritu de inocencia propio de la
llancia, facilitado, por supuesto, por la representacion de un elenco

lieramente femenino de jévenes estudiantes entres los 12 y 18 afios:

“(...) yo quise tratar de permitirme la libertad de contextualizar en
funcion del color local, entiéndase, mi publico de colegios: chamos
[nifios], por supuesto, adultos, etc. Pero para tratar de hacer
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familiar el acercamiento de publico a la pieza, queria tratar de
llevarlo de una forma menos oculta, con menos mensajes
clandestinos. Queria hacer una pieza muy franca donde lo que
habia era lo que era. Si yo pongo cada region de un color, cosa
totalmente valida y respetable, ya estaba creando una simbologia
gue no estaba interesado en plantear dentro de la pieza. No queria
gue el publico reflexionara desde su asiento sobre que significara
todo esto de verde o rojo simplemente algo mas relajado (...) Mi
vestuarista disefiadora, Maria E. Lépez, queria hacer algo bastante
fresco también, que estuviese muy bien elaborado, pero con un
toque de ingenuidad, muy propio de mis actrices, y estudiantes.
Darme el permiso de cambiar lo que dice Baum, sin complicarme
mucho la vida.” (Gutiérrez en conversacion por sala virtual: 19
de agosto de 2008).

Asi pues, presenta un elenco ataviado de ropas muy al estilo de la
poca de los noventa. Se da el permiso de dar vida, incluso, al fiel
Ompariero de Dorothy, que hasta los momentos, las versiones mas famosas
€ la historia de Baum habian mantenido en el silencio, y presenta una
lUesta en escena que se convierte en el punto de referencia de la trayectoria
atral de Clack.

Ayudado, al mismo tiempo, por los disefios de escenografia de
Wimando Alvarez, la asistencia de direccion de Laura Marcano, y la
OMmposicion de la musica y letras de canciones a cargo de Antonio “Tony”
lartinez y Basilio Alvarez, respectivamente (Gutiérrez en conversacion

Itual: 20 de abril de 2008), la historia se convierte nuevamente en musical.

La formula del acompafiamiento melédico dentro de la historia vuelve a
ncionar, y esta vez, sirve como medio de expresion para jovenes que
fiCuentran en el teatro su lugar comun dentro de la etapa de la
adolescencia. |
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Los personajes traspasan fronteras y la historia no muere a pesar de

Bner casi un centenar de afos de existencia.

3.3. El Maravilloso Mago de Oz

~ (...) el cuento de El Maravilloso Mago de Oz se escribié tinicamente para
Placer a los nifios de hoy. Aspira a ser un cuento de hadas modernizado que
conserva la magia y la dicha y deja de lado el sufrimiento y las pesadillas.”

El Maravilloso Mago de Oz por L. Frank Baum

La historia de Dorothy y sus incompletos compareros ha sido contada
BN infinidad de modalidades. Todos saben de la nifia de Kansas vestida a
Cuadros azules y blancos que llega a Oz y conoce alli a personajes

lantasticos modernos, como su mismo autor los califica.

El Espantapajaros, el Hombre de Hojalata y el Leon Cobarde la
acomparnian por el camino de ladrillos amarillos, hacia la famosa Ciudad

Esmeralda para conocer a su fundador, el grande y poderoso Mago de Oz.

Protegida por la bondad de la Bruja Buena del Norte, v,
paradéjicamente, por las zapatillas de plata de la Bruja Mala del Este, la nifa
de Kansas recorre practicamente todas las regiones que existen en Oz,
Conociendo en su camino a amenas y ariscas criaturas que le brindaran

ayuda o dificultaran su paso.
Finalmente, la mayor proeza a cumplir para poder volver a casa resulta

Mas sencilla de lo que en un principio parecia. La malvada Bruja del Oeste

€s eliminada, asi como el Mago es descubierto.
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La bondad de otra Bruja Buena, la del Sur, permite el regreso a casa,
EON una historia a cuestas en donde figuran los personajes y escenarios mas

Maravillosos creados por Baum,

Un legado de cristales verdes y ladrillos amarillos nace. Un viaje del héroe

nfantil, que se convierte en modelo a seguir no sélo para los nifios.
3.3.2 Personajes

Mas alla de la mitica historia y su mensaje, los personajes que le dan
ida se han convertido, al mismo tiempo, en simbolos dentro de la cultura
americana. La formula de los incompletos caminando por el camino de
adrillos amarillos, mas las brujas, buenas y malas, que favorecen o dificultan
el viaje de la nifia de Kansas, y el Mago que no resulta ser mas que un
simple mortal, se ha convertido en bandera para los fanaticos de la obra.

i

Sin personajes no hay historia.

3.3.2.1 Dorothy

] “Cuando Dorothy, que era huérfana, fue a vivir con ellos, tia Em se
Sobresaltaba tanto con la risa de la nifia que gritaba y se ponia la mano en el
corazon cada que la alegre voz de Dorothy le llegaba a los oidos; y seguia

mirando a la nifia, asombrandose de que encontrase motivos para reir.’

L. Frank Baum

A diferencia de muchos cuentos infantiles, El Maravilloso Mago de Oz

Cuenta con una nifia como figura del héroe. Siendo bastante popular para la

€poca —pues Lewis Carroll se habia encargado de establecer la tendencia
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— Dorothy se convierte en una de las heroinas mas famosas dentro de la
lteratura infantil, junto con su siempre comparada Alicia y su pais

maravilloso.

Sin embargo,

“Ambas nifias son independientes, valientes y practicas (...) pero
Alicia, como nifia de la clase media alta victoriana, se preocupa
mucho mas de los modales y de la clase social. Se preocupa por la
forma apropiada de dirigirse a un ratén y se alegra de no tener que
vivir en una casita diminuta como Mabel. Dorothy vive desde el
primer momento en una casita diminuta. Los demografos la
clasificarian dentro de la clase rural pobre y, sin embargo, da por
supuesta su igualdad con quienquiera que se encuentre.” (Lurie
c.p. Hearn en Baum, 2002: p. 8).

A diferencia de Alicia, Dorothy no llega a cuestionar absolutamente todo
0 que le rodea, tal vez por el hecho de que ella si cuenta con la fortuna de
que le expliquen dénde se encuentra. Su objetivo esta claro: una vez que
€92 a Oz, debe hacer todo cuanto esté en sus manos para salir de alli y
Olver a casa, *(...) no pierde el tiempo preguntandose quién es, adénde va o
Or qué el mundo se ha puesto boca arriba de repente (...)" (Schiller c.p.
i€arn en Baum, 2002: p. 9).

Por otra parte, el caracter tenaz de la nifia, la ha convertido en un
0delo a seguir para las feministas desde los tiempos de su publicacion. Tal
€Z influenciado por las ideas de su suegra, Matilda Joslyn Gage, Baum
Onvierte a Dorothy en una nifla muy lejana a la tipica doncella que espera a
°f rescatada, se trata en este caso, de una jovencita que toma las riendas

€ SU nueva realidad y hace lo posible por resolver sus problemas.
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‘Ahora bien, el origen del nombre de la nifia encuentra, al parecer, su
fente en la realidad. Existen muchas especulaciones acerca de la
Sion del autor de ponerle, precisamente, ese nombre al personaje

Cipal de El Maravilloso Mago de Oz. Dentro de estas teorias, destaca la

sibilidad de que el autor haya nombrado a la nifia “Dorothy” porque era una

opciones para la hija que nunca tuvo:

“Escogié ese nombre porque le gustaba su sonido (...) le gustan
los nifios pequenios, sobre todo las nifas pequefas, y le habria
gustado tener una hijita, aunque el destino no lo quiso asi: sélo
tuvo cuatro chicos (...) Pero no pudo ser, de modo que lo utilizo
para la nifa de Kansas a la que un ciclon se llevé volando al pais
de Oz.” (Frank Joslyn Baum c.p. Hearn en Baum, 2002: p. 8).

Igualmente, se maneja la idea de que Baum nombra asi a su
Jiagonista para rendir homenaje a una sobrina que pierde a temprana
Jad, llamada Dorothy Gage (Hearn en Baum, 2002). Sea cual fuere el caso,
vresulta nada descabellado que un artista encuentre su inspiracion en la
2alidad.

Otro de los aspectos importantes que giran alrededor de este
ISnaje, es su edad, nunca establecida por el autor. Si bien lo resuelve

Cilmente —y al mismo tiempo lo deja a la imaginacion del lector— al

@ntear que los munchkins son de su mismo tamano, en El Maravilloso

flago de Oz, no se tiene una idea clara de cual es la edad de Dorothy.

Sea cual fuere su edad, Baum la presenta como una nina feliz, a pesar
€ ser huérfana, que trae un poco de color a la gris Kansas, y al mismo
€mpo, lleva esperanza a Oz, no sdlo para los Muchkins por haber matado a
d bruja, sino también para sus incompletos comparieros de camino: “(...) era

ina nina sencilla, carifiosa y fiel, sincera consigo misma y con todos los que
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Conocia. En este mundo en que vivimos, la sencillez y la bondad son las

Unicas varitas magicas que obran prodigios.” (Baum c.p. Hearn en Baum,
2002: p. 10).

Muchas son las ideas que existen con respecto a ella, pero finalmente,
Para Baum simplemente “(...) era como tantas nifias que conoces.” (Baum
C.p. Hearn en Baum, 2002: p. 10).

La nifia se convierte en un simbolo, y asi también lo haran sus futuros

COmparferos de camino.

3.3.2.2 Tia Em y Tio Harry

‘Cuando la tia Em fue a vivir alli, era una mujer joven y bonita. El sol y el
viento también la habian hecho cambiar. Le habian apagado el brillo de los
ojos y se los habian dejado de un gris sobrio (...) Estaba delgada y
i demacrada, y ya no sonreia nunca.
(...) Tio Henry jamas se reia. Trabajaba mucho de la maiiana a la noche y no
8abia lo que era la alegria. El también era gris, desde las largas barbas hasta

las rusticas botas.’
L. Frank Baum

En contraparte a la alegria y felicidad propia de la inocencia de la nifiez,
€stan los encargados de la crianza de Dorothy, Tia Em y Tio Harry. Baum los
presenta en el libro de manera muy breve —al igual que lo hace con la
Gescripcion de Kansas— y parece que ambos se han mimetizado con la

Misma tristeza que representa a la ciudad.
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Son grises de pies a cabeza, y vienen a representar la dura vida del
dmpesino norteamericano de la época. De hecho, Baum vuelve a utilizar la

alidad como referencia para crear sus personajes:

“La dura vida de los padres adoptivos de Dorothy es paralela a la
de los cufiados de Baum, Julia Gage y James Duguid Carpenter
(...) lgual que tia Em, Juia Carpenter era una novia bonita y alegre
que dejd Fayetville (Nueva York) para empezar una nueva vida
lejos de su familia y amigos.” (Hearn en Baum, 2002: p. 11).

~ Por otra parte, en este caso no se trata de representar una version
i8alizada, o por el contrario caricaturizada, de los personajes. Se trata de un
lrato fiel de la realidad. El ambiente influye en ellos, son el reflejo de esa
Jlis Kansas que los rodea, y al igual que su granja roida, ellos también estan

i€teriorados gracias a las duras condiciones que los rodean.

La felicidad producto de la inocencia de la nifiez, se contrapone ante la
fisteza de un duro camino recorrido: “Tio Henry y Tia Em se han erigido en
Simbolos del adusto granjero estadounidense y su esposa, de forma
€Mejante a la pareja de la famosa pintura de Grant Wood: American
Sothic.” (Hearn en Baum, 2002: p. 12).

3.3.2.3 Toto
‘Era Toto el que hacia reir a Dorothy y la salvaba de volverse tan gris como

todo lo que le rodeaba.’

L. Frank Baum
. A diferencia de la pelicula de 1939, en principio Toto no parece tener

mayor participacion en el libro, al menos no se convierte en la causa de las

tontinuas luchas de Dorothy por defenderlo, ni, por consiguiente, es el
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Culpable de que la nifia escape de su casa y luego vuelva durante el inmenso

0rnado que le impide entrar al refugio junto a su familia.

Sin embargo, es importante para la trama porque, en primer lugar, es
guien acompana a Dorothy desde el principio de su viaje a Oz; es él quien en
fealidad pone al descubierto al Mago, y, por si fuera poco, gracias a él

Dorothy pierde la oportunidad de volver a Kansas en globo.

Ahora bien, la descripcion en el libro de Toto sélo deja algo claro: es
18gro y tiene ojos brillantes que alegran la vida de Dorothy. (Baum, 2002)
Sobre la base de esta descripcion, se le ha representado de diferentes
Maneras en las ilustraciones que acompafan la historia, siendo la mas
Popular la de Denslow, dibujos en los cuales se le representa como un terrier

€scocés. (Hearn en Baum, 2002).

Por otra parte, existe el cuestionamiento con respecto a la incapacidad
53 Toto de poder hablar en el pais de Oz. Si el Ledn Cobarde y todos los
8himales y seres que habitan en el magico mundo pueden hablar, no hay una

[8zon |6gica, en principio, para que el perro de Dorothy no lo haga

De hecho, dentro de la gama de adaptaciones hechas del cuento, Toto
ligura como un personaje mas alla de un simple can que acompana a la nina
en su viaje. Tal vez, no habla en el cuento de Baum, porque no siente la
Necesidad de hacerlo:

“(...) descubrimos que Totd sabe hablar desde el momento en que
llega a Oz, pero, simplemente, no le apetecia (...) Baum deja mudo
a Toto (...) pero en ese mundo donde todos los seres saben hablar
(...) me parecid que el despierto y fiel Totdé también tenia derecho
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a hablar, y por es, en mi trabajo, habla.” (Gardner c.p. Hearn en
Baum, 2002: p. 116).

Asi pues, el pequeiio perro se convierte en el primer acompariante de

Jorothy en su viaje, y se mantiene fiel hasta su vuelta a casa.

.3.2.4 El Espantapajaros
‘Ahora comprendo que sélo soy una imitacién de hombre, y os aseguro
Que es muy desagradable saber que uno es necio. Me da la impresion de
e el cuerpo es sélo una maquina dirigida por el cerebro, y los que no tienen
cerebro, es facil que se dejen dirigir por cerebros ajenos.
Pero quizas me equivoque, porque sélo soy un espantapajaros,
¢sabéis?”
L. Frank Baum.
A pesar de que la nifia se encuentra en un mundo magico, el autor
fliza referentes de la vida real —de su vida real— por ilégico que fuese.
N0 no esperaria ver un espantapajaros en un mundo de fantasia, sin

Mbargo todo cobra sentido cuando emite la primera palabra.

Nuevamente, Baum recurre a la realidad como punto de partida, en
Sta de que la figura del hombre de paja representaba perfectamente la vida
Iral tipica de la época. Incluso, el mismo autor confiesa que este personaje

S el primero en aparecer en la historia porque desde pequefo tuvo una
DSesion:

‘Cuando era pequefio (...) me interesaban mucho los
espantapajaros. En mi imaginacion infantil, me parecia que
siempre estaban a punto de mover los brazos, estirarse del todo y
echar a andar por el campo con sus largas piernas. Vivia en una
granja, claro. Asi pues, es natural que mi primer personaje de esta
serie animada fuera el espantapajaros; con él he vengado todos
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los sentimientos misticos que entonces inspiraba.” (Baum c.p.
Hearn en Baum, 2002: p. 46).

El Espantapajaros es magico y paraddjico al mismo tiempo, tanto en €l
INo en el resto de los comparieros que Dorothy esta por encontrarse, se ve
flejada esta condicién. A pesar de que dice no tener cerebro, se le ocurren
S ideas mas ingeniosas para superar los obstaculos que se presentan

fante el viaje.

Incluso, Baum aprovecha para jugar con las expresiones del personaje
asi hacer referencia a la sabiduria popular: “(...) el espantapéajaros dice
Dicos, lugares comunes y proverbios dando muestra, con ello, de una
[Spicacia mas profunda de lo que se cree y mas tinada que la de los
mas.” (Zipes c.p. Hearn en Baum, 2002: p. 55).

La sabiduria del Espantapajaros proviene, como bien lo dira el Mago,
la experiencia. Es inteligente porque es intuitivo, y sus razonamientos

=Nen dados por la vida que ha tenido, por corta que sea.

Asi pues, el primero de los personajes fantasticos viene a convertirse
una de las virtudes que Dorothy cultiva durante su viaje por el camino de

dIrillos amarillos: la razon.

Los personajes fantasticos tienen un doble sentido: anhelan
Vientemente algo que ya tienen en su interior, y al mismo tiempo, son el
lejo de lo que Dorothy cree carecer. El término compafero cobra un
htido completo:

“(...) los tres compafieros de Dorothy encarnan las tres cualidades
basicas — cerebro, corazon y valor— que Baum desea que
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Dorothy lleve consigo, no sélo en el viaje al gran Oz, sino a lo largo
de toda su vida. Estas son las tres virtudes que la nifia debe
cultivar en su interior, exactamente igual que el espantapajaros, el
lenador de hojalata y el ledn cobardica deben hacer
individualmente.” (Hearn en Baum, 2002: 50).

Mas alla de la compaiia, se convierten en complemento. Sélo a su lado
lorothy podra tener las cualidades suficientes para entender su viaje, y sélo

On Dorothy sus companeros podran obtener lo que quieren.

3.2.5 El Hombre de Hojalata
“(...) no sabia lo cruel que podia llegar a ser mi enemiga porque, poco
después, discurrié otra forma de matar mi amor por la bella doncella
munchkiana: hizo que el hacha se me volviera a resbalar y me cortara el
sUerpo por la mitad (...) no tenia corazdn, y entonces perdi todo el amor que
Sentia por la muchacha munchkiana y ya no me importaba casarme con ella

o no.’

L. Frank Baum

El camino contintia, y al viaje se suma un hombre particular hombre
eConstruido con partes de metal. E| Hombre de Hojalata se convierte en el
limer hombre bidnico de la historia (Hearn en Baum, 2002), ancestro de

23P0, el robot parlanchin de Star Wars (La Guerra de las Galaxias).

Irénicamente, es el amor lo que lo lleva a esta nueva condicion. De
dClerdo con Baum, la relacién con una joven doncella del pais de los
flunchkins ocasiona que la malvada bruja embruje su hacha y mutile su

“UErpo poco a poco.
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Ahora bien, el significado de la existencia de un hombre que finalmente
Jarece ser una maquina dentro de Oz, podria estar fundamentado en la

endencia de Baum a apoyar la creciente tecnologia de su tiempo:

‘Al transformar los monstruos parlantes de los cuentos
maravillosos tradicionales en maquinas que hablan, Baum injertd
la tecnologia del siglo XX en la tradicién literaria maravillosa. Los
seres de Oz, Uutiles, simpaticos y amigables, se integran en la vida
familiar del nifio de la misma forma que el automévil empezaba a
integrarse en la sociedad contemporanea norteamericana.” (Nye
c.p. Hearn en Baum, 2002: p. 62).

Por otra parte, su necesidad por encontrar un corazén, por recuperar
3US emociones, parece ser €l reflejo de la necesidad del hombre por impedir

4U€ sea concebido como una simple maquina de trabajo:

“Que un hombre de frio y hueco metal desee un corazén tierno y
calido es otro ejemplo de ironia en el cuento. El lefiador de hojalata
encarna la rebelion romantica contra la era industrial. No puede
amar porque lo han convertido en una maquina; sélo recuperando
el contacto con esa parte humana de si mismo que ha perdido, el
corazén, podra volver a ser completo.” (Hearn en Baum, 2002:

p. 70).

Asi como se le adjudica el simbolismo de la rebelién del hombre por
Onvertirse en una mera maquina de trabajo, el Hombre de Hojalata también
0dria simbolizar la armadura que el hombre erige en torno a si mismo, con

fin de verse protegido, con el fin de evitar sus emociones.

El hombre moderno llega a distanciarse hasta tal punto de lo que es en

linterior, que termina por sentirse vacio:

“(...) una gran grieta entre la persona exterior de hojalata y el yo
interior al que no se escucha: la dedicacion de toda la energia
emocional a los objetos exteriores (...) deja un vacio interior; y una
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catastrofe fisica que paradojicamente abre la puerta de las
facultades curativas del yo auténtico.” (Barasch c.p. Hearn en
Baum, 2002: p. 70).

Al igual que sucede con el Espantapajaros, el Hombre de Hojalata tiene

I su interior aquello que cree carecer. Podria concebirse como un hombre
10, por estar hecho de metal, sin embargo, muestra, a lo largo de la historia,
fan empatia con sus compaferos, demostrando que, de hecho, posee lo

e tanto anhela.

Otra paradoja dentro del mundo de Oz: un hombre sin corazdén que
Xiste acompafia a un hombre de paja que puede moverse sin cerebro.

htenderlo desde la fantasia, es sencillo.

.9.2.6 El Leon Cobarde

“Todos los animales del bosque esperan que sea valiente, claro, porque en
todas partes creen que el leén es el rey de los animales. (...) Cada vez que
me encuentro con un hombre, me da un miedo espantoso, pero le rujo y

siempre huye lo mas rapido que puede.’

L. Frank Baum

El Leén Cobarde, asi como sus otros companeros incompletos, se la
Ncarnacion de una paradoja fantastica, y al mismo tiempo, la representa una

Uptura de arquetipos.

Segun la tradicion, el ledn es un animal feroz y valiente, el rey de la
glva, o al menos el lider de las fieras (Hearn en Baum, 2002), asi pues,
[esentar a un ledn que no tiene valentia es por completo absurdo, y, sin

mbargo, posible en el mundo de Baum.

191

e 9 -
(ETRRP




Por grande que sea, el Ledn Cobarde se presenta, desde un principio,
OmMo un animal pequeno: “Dorothy lo trata como si fuera un gatito travieso o
N perrito malo. (...) El le6n cobardica actia muchas veces como un enorme

aNimal de compaiiia.” (Hearn en Baum, 2002: p. 75).

Al mismo tiempo, guarda cierta relacién con el Mago. En ambos casos,
Or querer cumplir las expectativas de su entorno, se ven obligados a armar
Na suerte de espectaculo que al final no es mas que una farsa; en el caso
€l Leon Cobarde, se esconde detras de la mascara de la prepotencia y la
dlentia que no tiene, para ser percibido como el animal con mas coraje de
0dos.

Con la llegada del Leén se completa el grupo, un trio que, como en
tros libros de la posterior saga, vendra a representar diferentes estados de
d Naturaleza: “(...) ademas de representar las cualidades del valor, la
lieligencia y la bondad, también representan los tres estados de la

aturaleza: animal, vegetal y mineral.” (Hearn en Baum, 2002: p. 77).

Asimismo, el Ledn viene a convertirse en el tercer personaje dentro de
A historia que, como sus comparneros, posee aquello que tanto anhela. A
esar de que se cataloga a si mismo como un cobarde, adquiere valentia, sin
Otarlo, en los momentos de mayor tensién de la historia, y termina siendo él,

into con Toto, el responsable del descubrimiento del Mago.
Asi pues, acompanada de seres paraddjicos, Dorothy emprende su

amino a Ciudad Esmeralda. El ansiado encuentro con el poderoso y terrible

1800 esta cerca.
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3.3.2.7 El Mago
“— Yo soy Oz, el grande y terrible — dijo el hombre con voz temblorosa —;

pero no me golpees, jNo, por favor! Haré todo lo que me pidas.

L. Frank Baum

El hombre de gran fama y poder que gobierna todo el Pais de Oz no
BSulta ser mas que un farsante, se convierte en la encarnacion de las
Speranzas truncadas por la pantomima de un espectaculo de fuego y luces

UE parece encandilar a todos los ciudadanos del méagico pais.

En principio, el Mago se presenta, o bien es conocido, como un ser todo
0deroso, “grande y terrible” (Baum, 2002), no necesariamente buen hombre,
%€ro de seguro excelente Mago. Finalmente, los adjetivos se invierten con

BSpecto a los sustantivos que acompanan.

La leyenda, el omnipotente Mago de Oz, tiene dos caras: la

Imenazadora y la amenazada.

Asi pues, se presenta ante la nifia y sus amigos como un ser por demas
listerioso, fuera de este mundo, con infinitas habilidades, entre las cuales se
“liCUentra |a capacidad de transformarse a su antojo. De esta manera, se

luestra de formas diferentes ante cada uno de sus entrevistados:

“De haber pasado cada uno antes que el anterior, podrian haber
resuelto todas las cuestiones. El espantapajaros habria apelado a
la inteligencia de la cabeza [forma en la cual se le presenta a
Dorothy] para que le concediera cerebro, el lefiador de hojalata
habria implorado a la dama que le diera corazon y el leon se
habria enfrentado a la bestia en combate para que le diese valor.
Cada cual habria demostrado a la correspondiente forma de Oz
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que ya sabia utilizar el don que tanto deseaba. Sin embargo, cada
uno se enfrenta a una forma que no comprende ni puede esperar.”
(Hearn en Baum, 2002: p. 136).

Por otra parte, no sélo tiene el poder de transformarse, sino que
Imés tiene la capacidad, casi como un dios, de otorgar cualidades tan
€reas como el valor, las emociones y la razén.

Su gran poder se ve reflejado incluso en su titulo. De acuerdo con la
adicion de las historias de Baum sobre Oz, todo aquel hombre que gobierne
bre la magica tierra llevara el titulo de Oz, y toda mujer el de Ozma. Siendo
I extranjero que llega por aire, se apodera del pais inmediatamente y es

itz logado como el maximo regente. (Hearn en Baum, 2002).

Asi como esta la mitica figura poderosa —rimbombante por demas—
8l Mago, también esta su contraparte, que irénicamente, es él mismo. Al
dedar al descubierto, se presenta como un menudo hombre atemorizado

907 los rugidos del Leon Cobarde, temeroso de resultar lastimado.

A primera vista, la ternura que puede sentirse por la imagen de un
IVejecido hombre tremulante ante los rugidos de un ledn, se sustituye por la
BCepcidn de saber que el gran y poderoso Mesias no es mas que un
rsante.

Es una especie de dictador que logra mantener el orden, pero que
lalmente, se esconde detras de la fachada de la promesa por cumplir, de
I poder que realmente no existe. No resulta sorprendente entonces, que
uchos medios hayan utilizado la figura del Mago de Oz para fines politicos.
learn en Baum, 2002).
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A pesar del engafo, su entorno termina por aceptar, y hasta entender,
g8 razones que llevaron al Mago a construir una mentira del tamafio de una
iudad

Ninguna de sus soluciones es magica realmente, simplemente es un
Ombre astuto, un gran orador que sabe como persuadir y con un poder de
alabra tan grande, que incluso logra salir ileso a pesar de su engano: “En
Oncordancia con sus poderes magicos, que estan hechos de ‘aire caliente’
..) el mago propone a Dorothy volver a Kansas por medio de un globo lieno

i€ aire caliente.” (Schiller c.p. Hearn en Baum, 2002: p. 193).

Ciertamente, los compaferos de Dorothy terminan por representar esa
Usqueda constante de todo ser humano por una cualidad que anhela, y que
ina poseyendo, pero también simbolizan la inseguridad del hombre con

ESpecto a su propia imagen.

Lo mismo sucede con el Mago, a pesar de que en principio puede ser

Zgado como un farsante,

“En realidad, el mago no es tan mala persona. Al fin y al cabo, su
engafio logré6 mantener a las malvadas brujas del Este y el Oeste
fuera de la parte del pais en la que construyé la Ciudad
Esmeralda. Es un sinvergiienza inofensivo.” (Hearn en Baum,
2002: p. 174).

El verdadero mago, —o mejor dicho, el hombre— se mueve en el
onflicto constante de la imagen propia y la imagen del mundo exterior.
€jandose llevar por esta ultima, sélo pretende cumplir con las expectativas y

KIgencias de su entorno.
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Por otra parte, este personaje también podria entenderse dentro del
htexto en el que surge. Con la entrada del nuevo siglo, también surgen
8Vas creencias; la sociedad de la época de Baum vive la ruptura de

aradigmas, y esto se ve reflejado en su obra:

“(...) Su pueblo sélo lo ve en el papel que desea que desempenie;
ni siquiera lo consideran un hombre, cosa que plantea otro
problema: le temen porque no lo entienden. Es tanto mas temible y
temido cuanto menos se deja ver, cuando lo Unico evidente es la
comprension de su papel en la sociedad. Cuando la pantalla cae,
arrastra consigo el papel interpretado y se descubre su verdadero
ser, un pequefio y viejo farsante. (...) El mago la decepciona [a
Dorothy] cuando lo ve tal como es en realidad. EI mago queda
expuesto a finales del siglo XIX. Todas las antiguas creencias
parecen destrozadas por las revoluciones, Darwin y Nietzsche. Es
necesario buscar individualmente y dentro de uno mismo un
significado de la vida al comenzar el nuevo siglo. Aunque se sea
mago, también hay que ser hombre.” (Hearn en Baum, 2002: p.

181).

No hay esperanza, al menos no para la nifia. La magia finalmente la

alVa, pero no es la magia de un mortal.

."2'8 Las Brujas

Jyéndote hablar, se diria que lo sabes todo de las brujas. Pero tus palabras
demuestran gran ignorancia acerca del tema. En el mundo hay gente buena
Y gente mala; de la misma forma, supongo que existen brujas buenas y
Drujas malas. Aunque tengo que reconocer que la mayoria de las brujas que

conozco son muy respetables y famosas por sus buenas acciones.’
L. Frank Baum

Desde su llegada hasta su salida de Oz, Dorothy se ve acompafiada por

bien y el mal. La verdadera magia radica en las mujeres. El bien y el mal

e distribuyen equitativamente en Oz, dos brujas buenas y dos brujas malas.
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Las brujas del Norte y Sur son brujas buenas, y las del Este y el Oeste,
Epresentan su contraparte. Una vez mas, Baum rompe con los paradigmas y
esafia las ideas de la cultura establecida: hay brujas buenas en Oz, a pesar

gue la tradicion indica que el término inherente a la brujeria es la maldad.

La predominancia de mujeres sobre hombres parece indicar que la
flagia existe, realmente, en las figuras femeninas y no en las masculinas:
Se insinda que el poder de los hombres es ilusorio y el de las mujeres,
erdadero.” (Rushdie, 2005: p. 42).

El Mago termina siendo un simple mortal, mientras que las mujeres
Nagicas, las buenas, son quienes le dan las herramientas a Dorothy para

Umplir con su objetivo.

Incluso podria decirse que hasta las brujas malvadas del mundo de Oz
yudan, sin querer, a su enemiga. Evidentemente la primera de las villanas
& Oz no tiene idea de quién es Dorothy —porque su casa decide matarla—
Bro ambas le brindan a la nifia los talismanes de los cuales se dotan para
lagnificar su magia: gracias a las zapatillas de plata de la primera Dorothy
lUede salir de Oz finalmente, y gracias al gorro de oro de la segunda, puede
Olver a Ciudad Esmeralda y luego encontrarse con quien realmente le

rindara ayuda:

“Ahora, Dorothy posee los talismanes magicos de las dos brujas
malvadas. Pero, en su inocencia, ignora los poderes
extraordinarios que poseen y su modo de empleo. Naturalmente, la
magia en si no es mala, aunque puede ser utilizada de forma
perversa.” (Hearn en Baum, 2002: p. 160).
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Las brujas poseen la magia que ayudara o dificultara el viaje de
‘.rothy. Cada una se convierte en una suerte de fuente sabiduria o maldad,
S€gUN sea el caso, para la heroina. Sin saberlo, la nifia recorre practicamente
0do el pais de Oz, y conoce a todas las brujas que reinan en las diferentes
egiones.

3.3.2.8.1 La Bruja Mala del Este

“— Bienvenida seas, nobilisima hechicera, al pais de los munchkines.
3'9 estamos agradecidisimos porque has matado a la malvada bruja del este
y porque has liberado a nuestro pueblo de la esclavitud.”

L. Frank Baum

No hay mayor informacion sobre la primera bruja que sufre por las
dcciones de Dorothy. Lo que se sabe es que dominaba la tierra de los
Munchkins y que, a pesar de la belleza del pais y de sus particulares
labitantes —quienes se muestran bastante felices—, los mantiene en
esclavitud.

A pesar de estar oprimido, el pais de los Munchkins esta descrito en el
Ibro como un lugar muy hermoso; surge entonces el cuestionamiento con

lespecto al grado de maldad de su dictadora:

“¢No resulta un tanto bonito en exceso, atildado, dulcemente
dulce, para ser un lugar que estaba, hasta unos momentos antes
de la llegada de Dorothy, bajo el poder absoluto de |la perversa y
dictatorial bruja del Este? (...) Se me ocurre una idea herética:
quiza la bruja del Este no era tan mala como se decia.” (Rushdie,
2005: p. 46).

A pesar de que el pais se presente en perfectas condiciones, sigue

siendo esclavo.

198

WHNRE

wwwwwww

DE=

i ma
[T




Por otra parte, lo realmente importante de la bruja del Este, hermana de
A bruja del Oeste, es la herencia —por demas arbitraria— que le otorga a
orothy. Es ella quien porta las zapatillas de plata, que luego serviran de

Oleto de salida para la nifia.

El misterioso calzado tiene poderes desconocidos hasta el final de la
Storia, y viene a convertirse en un talisman, un amuleto que permite

iantener la magia de las brujas malvadas vigente. (Hearn en Baum, 2002).

No se sabe demasiado —no al menos hasta nuevas versiones del
lundo de Oz— y sin embargo, la Bruja del Este se convierte en el
esencadenante del odio de la Bruja del Oeste hacia Dorothy. Una

articipacion pequena, en efecto, pero claramente significativa.

.3.2.8.2 La Bruja Buena del Norte

{(...)su vestido era blanco también, y le caia en pliegues desde los hombros;
el vestido estaba salpicado de estrellas pequenas que brillaban al sol como
diamantes.”

L. Frank Baum

A diferencia de su comparera de causa —la Bruja del Sur—, La Bruja

Uena del Norte no tiene nombre, al menos no en esta entrega de la saga.
Sea cual fuere, su gran bondad se ve acompanada por la experiencia

jue refleja su fisico. Baum la representa como una mujer vieja, caracter

Dropio de la sabiduria:
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“(...) muchas veces, el yo se representa como un ser humano
superior. Dicho ser suele aparecerse a las mujeres en forma de
diosa sabia y bella (...) o de viejecita que presta ayuda (...) Los
cuentos alemanes se diferencian de los franceses en que
sustituyen al hada madrina por la <<mujer sabia>> (traducida a
veces como bruja o hechicera), en el papel de protectora del héroe
o heroina.” (Hearn en Baum, 2002: p. 234).

Nuevamente, el autor juega con la ruptura de paradigmas y las
aradojas dentro de la historia. El pUblico lector estaba ya acostumbrado a la

Qura de la bruja ligada a la maldad.

Sin embargo, Baum se atreve a sorprender presentando dos brujas
Uenas, que mas que a un hada madrina, se acercan a la figura de la
Iechicera pagana, caracterizada por servirse a si misma, en lugar de estar

lada a las fuerzas del mal. (Hearn en Baum, 2002).

Su sabiduria viene a ser una suerte de representacion del famoso
dlaculo. Da las respuestas enigmaticamente para quien las recibe. La Bruja
€l Norte le otorga el poder de las zapatillas de plata a Dorothy, pero no

Nenciona en ningin momento de qué trata ese poder, ni para qué sirve.

Por ofra parte, todas las brujas de Oz rigen alguna de las regiones que
D conforman. En este caso, la Bruja Buena del Norte gobierna sobre la tierra
e los Gillikins, que mas adelante, en los bocetos del mapa del pais magico,
3aum representara con el color morado como imperante y favorito de la

€gion. (Hearn en Baum, 2002).
A pesar de que en las otras entregas de la saga, Baum describira a

*ada regién con un color especifico que impera entre sus habitantes, las

MUjas parecen verse exentas, de acuerdo con el autor, de esta regla.
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Las brujas buenas visten de blanco —por meras cuestiones de
mbologia entre la magia negra y la magia blanca (Hearn en Baum, 2002)—
N importar el color de la regidon que gobiernan; las brujas malas,

Videntemente, visten de negro.

Sin embargo, Denslow parece no prestar atencion a este detalle escrito
Or Baum, y dibuja a sus Brujas de acuerdo con los colores de cada pais: “Es
idente que las brujas buenas de Oz no se visten de blanco: Denslow viste

la del Oeste de negro y amarillo (...)" (Hearn en Baum, 2002: p. 44).

Asi pues, la anciana Bruja Buena le otorga la sabiduria a Dorothy por
€dio de las zapatillas de plata. Al mismo tiempo, la protege, no sélo con el

aizado, sino también con el beso que le da en su frente.

De esta manera, evita, en la medida de lo posible; que la malvada Bruja

Bl Oeste le cause algun dafio.

3.2.8.3 La Bruja Mala del Oeste
“Al principio, la bruja sintio tentaciones de echar a correr y alejarse de
Dorothy, pero la mir6 a los ojos por casualidad y vio lo sencilla que era el
alma que alli se escondia, y también que la nifia ignoraba el maravilloso
poder que le daban los zapatos de plata.”

L. Frank Baum

Asi como en el Este habia una dictadora que tenia a los Munchkins bajo
U mando en caracter de esclavos, asi sucede en el Oeste, en la tierra de los
Vinkies.
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La malvada Bruja del Oeste, esta descrita por Baum con un poder
Uperior que el de su compafiera, tal vez por el hecho de que cuenta con
dyor cantidad de esclavos, o bien porque nunca puede conocerse el poder

2 la Bruja del Este, en vista de que muere rapidamente. i

En primer lugar, es tuerta, pero tiene un ojo de vidrio que le permite ver
grandes distancias, como si de un telescopio se tratase. (Baum, 2002) E
Ualmente, tiene a su servicio a un sinfin de animales —lobos, cuervos,

)€jas y monos— que envia contra Dorothy para poder secuestrarla en su
astillo.

Asi como la Bruja del Ese cuenta con un talisman magico que le ayuda
mantener su poder, e incluso su vida, vigente. La capucha de oro se
Mvierte en una version de la lampara maravillosa de Aladino, pues permite
uien la posea que los monos alados le concedan tres deseos. (Hearn en
aum, 2002).

Ambos talismanes, las zapatillas de plata y la capucha de oro,
Brieneceran luego a Dorothy, simbolizando el triunfo del bien —en su mas

Ifa expresion, la inocencia— sobre el mal:

“La valentia, la belleza, la juventud y la bondad sufren muchas
pruebas, pero siempre ganan la batalla (...) Asi ha de ser, asi
suele ser en general y asi sera siempre; y ahi tenemos toda la
moraleja de los cuentos maravillosos.” (Lang c.p. Hearn en
Baum, 2002: p. 148).
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A pesar de la gran maldad que se supone dice tener la Bruja del Oeste,

0 es tan terrible como brujas de otras culturas. No pretende cocinar a
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orothy, ni comérsela, ni matarla, simplemente quiere convertirla en su

Sclava hasta que finalmente se canse y le entregue las zapatillas.

Quizas la nifa esté protegida por el beso de la Bruja Buena del Norte,
fl embargo, la Bruja del Oeste se muestra mas como una version crecida de
I Nino, que como una malvada mujer que sélo existe si se alimenta de ellos.

€ hecho, la bruja le teme a la oscuridad:

“Naturalmente Baum ironiza aqui una vez mas. (...) El autor resta
fuerza a la ilusion de gue la bruja es la quintaesencia de la maldad
mostrando sus temores infantiles. (...) En realidad, la bruja del
Oeste no es la encarnacion del mal, al contrario de las brujas de
tradicion europea. Estas son como fuerzas de la naturaleza,
mientras que la de Baum tiene sus pequefias fragilidades
humanas. Es una <<mala>> tipica de Baum. Es egoista, mezquina
y racana como un nifio malcriado.” (Hearn en Baum, 2002: p.

150).

A diferencia del arquetipo americano de bruja, la del Oeste no se
asporta en una escoba (como lo hara luego la ya mitica version de piel
;e)’ sino que porta un paraguas. Siendo el agua su real amenaza, no
Sulta sorprendente que lo haga, porque en cualquier momento, una sola

9@ puede ser fulminante. (Hearn en Baum, 2002).

Asi pues la sencillez de su maldad, se ve eliminada de manera sencilla.
Orothy le arroja un balde de agua en un ataque de ira, hasta convertirla en

0IVo. “Polvo eres y en polvo te convertiras”, resulta mas que adecuado.
Pero mas alla de la sencillez del acto, la muerte de la malvada bruja

mple con la tradicion americana. Por una parte, existia la creencia de que

«.) las brujas o cualquier espiritu malo carece de poder para seguir a la

203




pobre criatura mas insignificante mas alla del centro de la primera corriente

de agua que les salga al paso.” (Bruns c.p. Hearn en Baum, 2002: p. 153).

Por otro lado, durante el periodo de caceria, se creia que las brujas
podian superar a los elementos de la naturaleza, entre ellos el agua. Asi
€S, se les arrojaba maniatadas a un rio, y en caso de flotar, se les

Consideraba dignas de la hoguera. (Hearn en Baum, 2002).

Sea cual fuere el caso, la Bruja del Oeste es vencida por una nifia hasta
Quedar reducida al polvo. Un acto sencillo, y una enemiga que esta a la
Misma altura que su contraparte. La muerte de la Bruja del Oeste resulta
Verosimil para los nifios, porque creen que ellos mismos pueden llevar a

cabo tal accion.

Puede que no sea la mayor enemiga, ni la encarnacion de la maldad
Pura, pero: “Mientras los nifios crean en brujas (...) necesitan que les
Cuenten cuentos en los que los ninos, mediante el ingenio, se libren solos de
Estos personajes que molestan a su imaginacion.” (Bettleheim c.p. Hearn en
Baum, 2002: p. 153).

Asi la bruja muere de forma sencilla, no por medio de grandes batallas
i gracias a una guerrera épica. Las soluciones son sencillas en el pais de
Oz, estan frente a sus personajes, y resultan sorprendentes, por lo obvias
que son.
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.3.2.8.4 Glinda, La Bruja Buena del Sur

‘Le pareci6 bella y joven. Tenia el cabello de un intenso color rojo y le caia

en cascadas de rizos sobre los hombros, el vestido era blanco puro y los
ojoso azules...”

L. Frank Baum

Una vez vencido el mal y descubierto el fraude, la magia se muestra
Omo la solucién logica dentro de un mundo magico. La estructura circular
8l cuento se hace presente: después de una bruja malvada, aparece una

fUja buena que sera quien dé las soluciones.

Si la malvada Bruja del Oeste era mas poderosa que la del Este,
itonces no es sorprendente que la segunda bruja buena en aparecer, la
uja del Sur, tenga mayor poder que su companera, la del norte: “Es la bruja
as poderosa y gobierna el pais de los quadlings.” (Baum, 2002: p. 201), un
dis en donde reina el color rojo. Es, de hecho, la Unica hechicera que

Uenta con un nombre: Glinda.

Al igual que la Bruja Buena del Norte, también viste de blanco segun
dum, de hecho, la representa como el maximo bien con los colores de la
andera de los Estados Unidos, casualmente: rojo para el cabello, azul en los

-Sy vestido blanco (Hearn en Baum, 2002).

Pero Denslow vuelve a pasar por alto las descripciones de Baum y la
buja muy parecida a lo que seria la reina de corazones de Carroll, a
ferencia, claro esta, de que esta vez no pretende cortar la cabezas a su
ntojo.
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Asimismo, esta hermosa mujer, viene a estar un poco mas cercana a la
igura de juventud y belleza a la que tanto acuden otros cuentos maravillosos
e tradicion: “La belleza extraordinaria era tan peligrosa para una muijer,
“0Mo la posesion de riqueza pues arrastra consigo frecuentes acusaciones
brujeria] por parte de la Iglesia (...)" (Gage c.p. Hearn en Baum, 2002: p.
203).

Una vez mas, Baum rompe con los paradigmas establecidos por la
adicion, y convierte esta peligrosa belleza en reflejo de bondad y sabiduria
.tf igual que lo hace con la vejez de la Bruja del Norte). Glinda podria
sultar mas cercana a la figura del hada madrina, pues, mas que resolver

Nigmas, aporta soluciones.

Asi pues, en el libro estan presentes ambas figuras, la de la sabia y la

del hada madrina:

“Baum se queda con ambas: La bruja buena del Norte, en el papel
de sabia, regala a Dorothy los zapatos de plata; Glinda, como hada
madrina, le dice como se usan. Dorothy tiene que buscar lo que
desea, la forma de volver a casa, y encuentra la solucién gracias a
las dos brujas buenas, que son proyecciones de si misma.”
(Hearn en Baum, 2002: p. 234).

Si un Mago que no es magico demuestra a seres que si lo son, que
J0seen lo que tanto han buscado, entonces una Bruja, que evidentemente si
J0see magia, le demuestra a una nifia normal y corriente, que siempre ha
enido consigo lo que necesita para volver a su casa: las zapatillas siempre
flan estado con ella, asi como el cerebro, el corazén y el valor han sido
tUalidades que el Espantapajaros, el Hombre de Hojalata y el Ledn han

€nido desde siempre. (Hearn en Baum, 2002).
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El viaje por Oz se convierte en un viaje magico del heroe. Esta historia
5€ convierte en mitologia, y da pie a nuevas entregas que le dan mucha

nayor fuerza de la que ya antes tenia.

3.3.3 Escenarios

Una de las grandes maravillas, valga la redundancia, de El Mago de Oz,
S el contraste que existe entre la monétona vida de Dorothy en Kansas y la

2Xplosion de color —infinita, gracias a la imaginacion— de Oz.

Cada lugar ofrece aportes diferentes a la historia, Kansas incluido. Por
INa parte, se encuentra la realidad y por otra parte la imaginacion, la

eracidad de un sitio fantasioso que Baum cree fervientemente que existe.

Sin personajes no hay historia, ciertamente, sin lugar donde puedan

loverse, los personajes simplemente no pueden construirla.

3.3.3.1 Kansas

“Cuando Dorothy salia a la puerta de casa y miraba alrededor, no veia

‘Nada mas que la gran pradera gris por todas partes. Ni un arbol ni una casa

rompian la gran llanura que llegaba hasta el borde del cielo en todas
direcciones.”

L. Frank Baum
Toda aventura magica debe tener un lugar previo lleno de monotonia

Jue permita al héroe, o heroina, querer salir. Ya sucede con Alicia, ya con los

lifios Penvensie de las Cronicas de Narnia de C.S. Lewis.
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Dorothy no queda exenta de la regla. A pesar de que se le presenta
tomo un personaje feliz dentro de toda la tristeza que la rodea, su entorno es

Completamente gris. No hay otro color, mas que el negro de su perro.

Baum describe a Kansas como un sitio gris que termina por colorear y
Mimetizar a sus habitantes de la misma monotonia. Los tios de la nifia
lambién son grises aunque en algin momento tuvieron el color propio de las

JErsonas sanas. (Baum, 2002)

De esta manera, Baum puede contrastar la tristeza de la vida real con el
Color de la fantasia: “Baum contrasta claramente la vida gris de una granja de
kansas y la solemnidad de tio Henry y tia Em con el color y | alegria de Oz.”
Gardner c.p. Hearn en Baum, 2002: p. 14).

Es en este sitio donde se produce un tornado que lleva a Dorothy a
rras bastante lejanas. De acuerdo con Salman Rushdie (2005), es la

0njuncion de todos los grises lo que viene a ocasionar el tornado.
Toda la monotonia se representa en un ciclon que termina por sacar—y

Sl Se quiere salvar— a la sofiadora nifia de Kansas, y trasladarla a un pais

00r demas diferente.
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3.3.2 El Mundo de Oz
La nifia dio un grito de asombro y miré alrededor abriendo los ojos cada vez
méas al ver tantas cosas maravillosas.”

L. Frank Baum

- Dorothy abre la puerta de su casa, y de polo a polo, no deja de

iprenderse.

. Este pais es, definitivamente, magico. Para muestra, los desiertos que
I fodean y que impiden el contacto con el mundo civilizado, donde no
Xisten tales personajes como brujas, hadas o duendes, porque el hombre se
d encargado de tildarlos de meras fantasias, y en cambio, se concentra en
Anzar con su tecnologia. Ironicamente, el pais no civilizado parece ser

Ucho mas atractivo que el que lo es. (Hearn en Baum, 2002).

De acuerdo con entregas siguientes de la saga, cuando Dorothy esta en
pais de Oz, es dificil determinar si estd o no creciendo. Aqui Baum
esenta una especie de Neverland (el Pais de Nunca Jamas de Peter Pan)
mericano, en donde el tiempo no corre, sino por el contrario, parece

lenerse. (Hearn en Baum, 2002).

Por otra parte, el Mundo de Oz no fue siempre tan maravilloso como
: lo percibe, fue incluso mas. De acuerdo con Hearn (en Baum, 2002), el
inado del Mago de Oz viene a representar la época mas oscura del pais,
U€s con la partida del gran regente fundador de la Ciudad Esmeralda, los
bitantes de cada region que divide a Oz, vuelven a retomar sus colores

Voritos.
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Sin embargo, Denslow ilustra cada regién a todo color, con su gama

Ofrespondiente, a excepcion del Norte. En primer lugar porque Dorothy no
Sita esta region en el cuento, y en segundo lugar, porque no es sino hasta

htregas posteriores cuando Baum define su tonalidad.

Asimismo, la maravilla de Oz llega a ser, hasta cierto punto, subjetiva.
I magico pais se percibe a través de los ojos de una nifia: “Oz es, sin lugar
dudas, el hogar sofiado de una nifia pequena. El ambiente es femenino, no
hasculino, sin apenas rastro de la ruda y frenética energia de los ninos.”
Nye c.p. Hearn en Baum, 2002: p. 9).

En todo caso, Oz no sodlo ofrece las diferentes regiones en donde
@bitan seres con diferentes colores, también presenta peligros y ciudades

chas de piedras preciosas que podrian cegar a cualquiera.

El viaje apenas comienza con la llegada de Dorothy a Oz. Empezar por

8 colores primarios, parece légico desde la mente de Baum.

.3.3.2.1 El Pais de los Muchkins
“No eran tan altos como los adultos a los que estaba acostumbrada de
siempre, pero tampoco eran enanitos.”

L. Frank Baum

El primer pais en conocer después de abrir la puerta de su casa
Stablece las condiciones de Dorothy con respecto a su viaje. Las personas
On de su mismo tamario, por lo tanto puede tratarlos como iguales a pesar

€ que sean mayores que ella.
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No solo se trata entonces de un simple viaje a tierras mas coloridas,
sino de un cambio en cuanto a reglas se refiere. Dorothy no es vista como

alguien de menor tamanio, sino como una heroina. (Rushdie, 2005).

El pais de los Munchkins evidentemente sorprendera a Dorothy, porque
a diferencia de Kansas, cuenta con grandes arboles que si interrumpen la
llanura de una pradera, animales tan exéticos como su gente, toda vestida de

azul:

“(...) llevaba medias azules de seda, pantalones azules por la
rodilla con hebillas doradas, una banda azul con volantes en la
cintura y una chaqueta azul luminoso con hilos de oro. Los zapatos
eran de piel azul, con las punteras levantadas y puntiagudas. El
sombrero tenia la copa en pico y el ala plana vy, alrededor del
borde, tenia una fila de minusculas campanillas doradas que
tintineaban cuando se movia." (Baum c.p. Hearn en Baum,

2002: p. 26).

Otro color primario se manifiesta en el pais de los Munchkins: el
amarillo del camino. No resulta absurdo, entonces, que lleve a Ciudad

Esmeralda cuando estos colores unidos producen el verde:

“¢Hay algo mas légico que un sendero de adoquines amarillos que
cruce una campifia azul para llegar a una ciudad verde? (...)
muchos comentaristas han intentado asociar esta calzada
literalmente con la frase <<calles de oro>>, tal como se decia que
eran, metaforicamente, las de las ciudades estadounidenses.”

(Hearn en Baum, 2002: p. 37).

A pesar de la corta estadia de la corta estadia de Dorothy, esta regién
s importante porque establece desde el principio, la gama de seres

fantasticos que se presentaran en su camino.
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3.3.3.2.2 El Campo Mortal de Amapolas
“(...) todo el mundo sabe que cuando hay tantas flores de esa clase juntas,

su olor es tan fuerte que quien lo respira se duerme, y si no lo sacan de alli,

el olor le hace seguir durmiendo para siempre.”

&
L. Frank Baum i .
"
Por demas atractivo a los ojos, el campo de amapolas se encuentra, y ]
no es casualidad, justo antes de la Ciudad Esmeralda. o
Se trata un sector de Oz tupido de las flores escarlatas que terminan
Por dormir a la nifia y a su cobarde compafero. No es casualidad que Baum,
Siendo un conocedor del tema, escogiera precisamente esta flor.
Comunmente, la amapola roja, hermosa pero igualmente peligrosa, esta
asociada a la muerte e incluso a la adiccion:
“La amapola roja estd asociada tradicionalmente al suefio y a la
muerte desde la Antigliedad. A causa de su color, se creia que
nacia de la sangre de los asesinados, porque abundaba en los
campos de batalla. (...) Las amapolas rojas también recuerdan a la
sangre de Cristo. Naturalmente el opio y sus derivados se extraen
de las semillas de la amapola. Es una sustancia que produce :
suefios extraordinarios, pero también adiccion.” (Hearn en Baum, '
2002: p. 96).
Podria tratarse perfectamente de una prueba puesta justo antes de AL
llegar a la Ciudad Esmeralda, para dificultar, todavia mas, el acceso al gran
)__:ago.
Los Gnicos inmunes al poder del perfume de estas mortales y bellas )
=

flores son, por supuesto, los comparieros que en el mundo real no tendrian
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Vida: el Espantapajaros y el Hombre de Hojalata. Ellos rescatan a Dorothy de

la trampa, mientras que el Ledn se les hace demasiado pesado.

Afortunadamente —e irbnicamente, al mismo tiempo— logran toparse
ton |la Reina de los Ratones de Campo, y es ella, junto con sus subditos,
Quienes rescatan a un felino. Baum juega nuevamente con la paradoja
Presente en su historia, haciendo que el gato sea salvado por un raton.
(Hearn en Baum, 2002).

Superado el obstaculo ahora parece que la llegada a una suerte de

ltaca de esmeraldas —que termina no siéndolo— esta cerca.

3.3.3.2.3 Ciudad Esmeralda
“Dorothy todavia llevaba el bonito vestido que se habia puesto en el
palacio, pero entonces, para su sorpresa, descubrié que ya no era verde,
sino blanco puro.”
L. Frank Baum

La llegada del grupo de incompletos y la nifia de Kansas a una ciudad
llena de piedras preciosas sucede, y con ella, parece darse en todos la

Sorpresa tipica de cualquier turista en un lugar nuevo.

Dentro de los pueblos de Oz, La Ciudad Esmeralda se presenta como la
Capital, el lugar cosmopolita de la magia. Todo es verde: edificios,
Personajes, comida; sin embargo esto puede venir dado por el simple hecho
de que el Mago ordena que todo aquel que pise la ciudad, debe usar

anteojos con cristales de este color.
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Esta ciudad esta construida por el hombre —por un humano del mundo

'eal, al menos— y por esa misma razon, es totalmente diferente a los

Pueblos que existen en Oz.

El grande y poderosc Magoe de Oz es el autor de la maravillosa Ciudad
Esmeralda, que se convierte, al mismo tiempo, en un reflejo mas del
espectaculo de circo —como artista circense que es— sobre el cual se ha
basado su existencia en Oz: “(...) a pesar de toda su belleza, en la ciudad no
hay nada natural (...)" . (Juhnke c.p. Hearn en Baum, 2002: p. 180).

La construccion humana es de doble partida, por un lado, esta el
personaje humano que construye el lugar dentro de la historia, por otra, esta
Baum, el humano que escribe el cuento y asi también la Ciudad Esmeralda.
Una vez mas recurre a la experiencia propia, a su realidad, para reflejarla en

la ficcion.

En primer lugar, es posible que haya escogido esta piedra, y no ofra,
para rendir homenaje al lugar de origen de su madre, Irlanda, la ciudad de las
esmeraldas, asi como a su mes de nacimiento (mayo) que comunmente se
asocia con esta piedra. (Hearn en Baum, 2002).

En segundo lugar, durante la época de Baum, gozaba de gran fama la
Exposicion Mundial de Columbia en Chicago, evento en donde se construia
de la nada una maravillosa Ciudad Blanca, que parece ser la inspiracion del

lugar fundado por el Mago:

‘Igual que la Ciudad Esmeralda, la Ciudad Blanca parecia surgir
repentinamente como por arte de magia, en el centro del pais, de
los pantanos que rodeaban el lago. (...) La Ciudad Blanca parecia
tener incrustados <<millares de diamantes, todos refulgentes. La




ciudad parecia envuelta en cadenas interminables de piedras
preciosas que colgaban por doquier. En el palacio de las flores se
elevaba un gran cristal de luz que relucia contra el azul oscuro del
cielo, las torres y clpulas estaban coronadas de diademas, miles
de joyas colgaban de los macizas de hojas o se reflejaban titilando
en la oscuridad de las lagunas, surgian manantiales de joyas
licuadas que se inflamaban y cambiaban de forma>>. [Burnett c.p.
Hearn en Baum, 2002: p. 122] Denslow incluso se inspiré en la
arquitectura general de la Ciudad Blanca, una mezcla heterogénea
de elementos europeos y del Proximo Oriente con torres,
minaretes y banderolas ondeando por doquier, para la Ciudad
Esmeralda.” (Hearn en Baum, 2002: p. 122).

La inspiracion no sélo esta basada en el aspecto fisico, la Ciudad
Blanca se retiraba en poco tiempo de Chicago, su magia, al igual que la de la

Ciudad Esmeralda, era ficticia. (Hearn en Baum, 2002).

Al mismo tiempo, podria cuestionarse incluso la autenticidad de todo
Cuanto existe en la Ciudad Esmeralda. Siendo una regla que todos deben
utilizar anteojos con cristales verdes al momento de poner un pie en el
famoso lugar, no seria del todo ilogico cuestionar que absolutamente toda la .’

Ciudad esté construida con piedras preciosas.

Baum da una pista de la falsedad de la Ciudad Esmeralda. Cuando
Dorothy recién acaba de partir de ella para buscar a la Bruja del Oeste, nota
que el vestido que llevaba puesto, es blanco, no verde como lo habia visto

todo el tiempo: =

“Es posible que Baum juegue con el dicho <<llevar gafas de color
de rosa>>, es decir, ver el mundo mejor de lo que es. (...) <<Si
todos viesen el mundo a través de unas gafas verdes (...) por
fuerza juzgarian que cuanto veian era verde y nunca tendria la
certeza de que los ojos veian las cosas tal como son, sin afadirles
nada propio. Otro tanto sucede con el intelecto.>> [Petrovskii c.p.
Hearn en Baum, 2002: p. 178]". (Hearn en Baum, 2002: p. 178).
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Asi pues, la Ciudad Esmeralda se convierte en un reflejo de lo que
luego Dorothy y sus amigos comprobaran al enfrentarse a Oz, el grande y
terrible. No es mas que un espectaculo visual que mantiene engafiados a
todos los que alli habitan. Y ese engafio se ve mas que representado por la

Venda de cristales verdes que estan obligados a usar.

3.3.3.2.4 El Pais de los Winkies
“La Ciudad Esmeralda pronto quedo atras, en la lejania. A medida que
avanzaban, el terreno iba haciéndose mas escabroso y montafioso, no habia

granjas ni casas en el pais del QOeste, y las tierras no estaban cultivadas.’
L. Frank Baum

El lugar al que se le da mayor importancia dentro del cuento de Baum,
es, evidentemente, la Ciudad Esmeralda. Sin embargo, cada una de las
fegiones diferentes que existen en Oz —a excepcion del pais de los Gillikins,
que no es visitado por Dorothy en esta entrega— da pie a escenas

importancias dentro de la historia.

Asi como sucede con el pais de los Munchkins, el de los Winkies
fambién estad bajo el gobierno de una Bruja Mala, la del Oeste. Baum
describe a sus habitantes como personas cobardes (Baum, 2002), por lo
fanto, parece que a su gobernante no se le dificultd mucho conquistar y

Ieinar estas tierras.
Para completar el color que reina en Ciudad Esmeralda, en el de los

Winkies el que impera es el amarillo. Curiosamente, los colores que forman

€l verde, son, en Oz, los que estan bajo el poder del mal. Paradéjicamente,
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este pais no tiene un camino definido para poder llegar, a pesar de que

existe un sendero con ladrillos del mismo color que alli reina.

El nombre del pais, en principio podria significar guifio (del inglés wink),
sin embargo, la explicacion de Hearn (en Baum, 2002) parece estar mucho
mas adaptada a la mentalidad del escritor: “(...) el nombre del pais amarillo
de Oz podria referirse a la expresion coloquial que significa <<un poquito de
luz>>, Al fin y al cabo, (...) el pais del Oeste es <<por donde se pone el
Sol>>" (p. 36)

Asi como en el pais de los Munchkins, Baum insiste en que sus
habitantes tienen un aspecto curioso y que visten de manera inusual, en este
caso, hace constantes referencias —una vez que han sido liberados del
poder de la malvada Bruja del Oeste— a la presencia de oro en el pais de

los Winkies. Metal precioso correspondiente al amarillo, al mismo tiempo:

(...) los winkies regalaron un collar de oro a Toté y otro al leén: a
Dorcthy le entregaron un brazalete precioso con incrustaciones de
diamante, al espantapajaros le dieron un bastéon con el pomo de
oro para que no tropezara y al lefiador de hojalata le ofrecieron
una aceitera de plata y oro con incrustaciones de piedras

preciosas.” (Baum, 2002: p. 159)

Asi pues, el pais de los Winkies se convierte, en principio, en un
calabozo, pero luego viene a ser el sitio que brinda ayuda a los amigos de

Dorothy al reconstruirlos.

La aventura parece haber terminado, sin embargo, a Dorothy todavia le

quedan muchos sitios por conocer.
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3.3.3.2.5 La Regién de los Arboles Luchadores y El Pais de las Figuras

de Porcelana

“Se dirigié hacia alli, pero al llegar a las primeras ramas, éstas se doblaron,
se le enroscaron en el cuerpo y enseguida lo alzaron en el aire y lo arrojaron

de cabeza contra sus companieros de viaje.”

“Lo mas extrafio de todo era que estaban hechos de porcelana, incluso la
ropa, y eran tan pequefios que el mas alto de todos no llegaba a Dorothy ni a
las rodillas”

L. Frank Baum

Antes de la llegada al ultimo pais que Dorothy conocera en esa
aventura en Oz, hace paradas en dos regiones que para muchos lectores y

Criticos son totalmente innecesarias, pues quitan fuerza al final del cuento.

Ciertamente, lo que menos se espera es que Dorothy deba seguir
luchando por su deseo de volver a casa, cuando ya sus amigos han obtenido
10 que buscan; sin embargo, todavia deben demostrar que aquello que les ha

Sido otorgado sera usado correctamente. (Hearn en Baum, 2002).

Asi, antes de llegar al pais que reina Glinda, la Bruja Buena del Sur,
Dorothy y sus comparieros atraviesan una regién en donde se encuentran los

Arboles Luchadores y luego, pasan por el Pais de las Figuras de Porcelana.

En primer lugar, el pasaje de los Arboles Luchadores, es realmente
Corto dentro del cuento. El grupo pasa frente a ellos y, sin motivo aparente,
intentan impedir el paso de los ya no incompletos comparneros de viaje de

Dorothy. Solo hasta el momento en que el Hombre de Hojalata utiliza su

218

£ _erermsrn




hacha para cortar las ramas de los agresivos arboles, pueden superar este
Obstaculo.

A pesar de lo corto, Baum agrega elementos propios de la tradicién
literaria:

“Los bosques encantados de arboles antropomorfos aparecen con
frecuencia en la literatura infantil y en general. (...) En el canto XllI
del Infierno de Dante, los suicidas son arrojados a un bosque sin
frutos, donde se convierten en arboles y sufren el tormento de las
arpias, que les roen las ramas. Es el mismo dolor insoportable que
sufre el arbol luchador cuando el lefiador de hojalata le corta una
rama.” (Hearn en Baum, 2002: p. 209).

Los personajes intuyen que estos arboles agresivos estaran
protegiendo el bosque, sin embargo nunca llega a contarse qué es lo que
protegen, pues bien podrian estar cuidando el pais de las Figuras de
Porcelana, sin embargo, ya éste cuenta con un muro alto para evitar su
acceso.

A diferencia de los Arboles Luchadores, el pais habitado por gente de
Porcelana cuenta con un numero mayor de interpretaciones, orientadas hacia

la analogia con respecto a Asia:

“La tolerancia con respecto a otros pueblos es el tema dominante
de la visita al pais de las figuritas de porcelana. Dorothy se entera
del triste destino de las nativas del pais cuando se las llevan a su
casa, cosa que podria ser un reflejo de la notoria politica de
inmigracién de Estados Unidos en aquella época (...) Dorothy se
desorienta terriblemente en este fragil reino, cosa que no parece
sucederle en ninguna otra parte de Oz (...) Dorothy aprende,
cuando una vaca se rompe una pata y cuando una iglesia es
aplastada, los dafios irreparables que causarian ella y sus amigos
si se quedaran alli.” (Hearn en Baum, 2002: p. 210).
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Igualmente, se hace referencia a la importancia del hogar, tema mas
que reiterativo dentro del cuento. Los seres de porcelana sélo son felices en
Su pais, si los sacan de alli, se vuelven rigidos y sélo sirven de adorno
(Baum, 2002). Hay, entonces, un doble mensaje: la importancia del hogar, el
sentido de pertenencia, y, al mismo tiempo, la imposibilidad de sacar la

magia del pais de Oz.

Asi pues, por insignificante que resulten ambas paradas, los obstaculos
previos —o bien, las visitas previas— al pais donde reina la Bruja Buena del
Norte, indican el estilo de composicion de un cuento de Baum: escribia toda
la historia sin parar, y luego volvia al principio para agregar los detalles que
considerase necesarios para enriquecerla. Ambos relatos dentro del cuento,

parecen tratarse de estos detalles agregados. (Hearn en Baum, 2002).

Una vez superados, ahora Dorothy si esta lista para encontrar la

solucion que le permita volver a casa.

3.3.3.2.6 El Pais de los Quadlings
“El pais de los quadlings parecia rico y feliz. Los campos de grano
maduro se sucedian unos a otros, atravesados por caminos pavimentados y
regados por alegres arroyos saltarines con sélidos puentes por donde cruzar.
(...) todo estaba pintado de rojo luminoso, igual que en el pais de los winkies
todo era amarillo, y en el de los munchkines, azul.”

L. Frank Baum
Se acerca el final de la travesia, Dorothy finalmente llega a los dominios

de la famosa Glinda, y con esta llegada, se presentan ante ella, seres tan

Particulares como los que hasta ahora ha visto.
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Con respecto a las tierras anteriores donde Dorothy se ha topado con
arboles agresivos, personas hechas de porcelana, e incluso los
Cabezamartillos —seres con la capacidad de disparar su cabeza a grandes
Velocidades, que intentan impedir la llegada de Dorothy al reino de Glinda—,
Hearn (en Baum, 2002) advierte que también pertenecen al pais de los

Quadlings, sin embargo, para el momento de la primera aventura de Dorothy
en Oz, todavia no estaban bajo el mando de Glinda.

El pais de los Quadlings es representado como un lugar préspero,
donde sus habitantes son “gordos y bajitos y parecian amables y
bonachones.” (Baum, 2002: p. 226).

También son bastante amenos y receptivos, no tienen problema alguno
en recibir a Dorothy e indicarle el camino hacia Glinda. No es absurdo que lo

Sean, teniendo a la bruja buena mas poderosa de todas como regente.

Asi pues, este pais, como el resto de los demas que existen en Oz,
tiene su color predilecto: el rojo, tan rojo como el cabello de su regente. Los
Cuatro paises no estan definidos por completo en esta entrega, sin embargo,
mas adelante, en The Marvelous Land of Oz (La Maravillosa Tierra de Qz),

seran presentados con mayor detalle. (Hearn en Baum, 2002).

Con la llegada de Dorothy al reino de Glinda, se cierra la estructura
circular que tiene el cuento. Al llegar es recibida por el bien, y es la bondad
de Glinda quien la acompafa en su salida.

221




Baum ofrece un viaje a un mundo nuevo y fantastico con una estructura
Completa; el cuento empieza y termina en Kansas, el centro de Oz es

igualmente el centro de la historia: La Ciudad Esmeralda; ambas brujas

Mmalas otorgan talismanes magicos, aunque sea involuntariamente, a la
Protagonista (Hearn en Baum, 2002). '

La historia se convierte en mitologia, y asi perdura en el tiempo, mas de

Sz

lo que su autor hubiese imaginado. La vuelta al hogar, a la realidad, deja al |
lector deseando mas de este mundo. Oz se convierte en refugio y hogar
finalmente para quien fue la protagonista de su primer cuento, y asi, se

Convierte en refugio para el imaginario del publico.

Baum nunca imaginé tener tal nivel de trascendencia.
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SEGUNDO CUADRO: DE LA IDEA A LA PRACTICA

MARCO MEDOTOLOGICO

CAPITULO |

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA
1.1 Descripcion del Problema
La fama de las historias y las personalidades hacen de ellas una

mitificacion. Es el caso de ambos objetos de estudio: Tim Burton y El Mago

de Oz. El primero, cre6 y mantiene la fama de ser excéntrico, extrafio,

oscuro; el segundo es ya tan famoso, que parece imposible que quepa una

sola adaptacién mas dentro de los géneros artisticos.

Ciertamente, existen numerosas versiones que se resumen en la
transformacion de cédigos literarios a codigos teatrales. Sin embargo, nunca
$¢ ha tratado, o al menos no se han encontrado, en donde la estética, la

Propuesta plastica, sea el pilar fundamental.

El empefio esta, entonces, en hacer una adaptacién al género teatral
(Quizas el género mas explotado con respecto a la historia de Oz) con un

toque diferente: y es aqui donde entra el famoso director californiano.
Se trata, por consiguiente, de fusionar, en principio, dos codigos: el

cinematografico (por Tim Burton) y el teatral (por la adaptacién de El Mago

de Oz de Roberto Gutiérrez); e indirectamente, entra en juego un tercero: la
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historia original (es decir, el cédigo literario), a la que Burton se emperfia tanto
en ser fiel.

1.2 Delimitacién

Tomando en cuenta que se utilizaran los elementos estéticos de Tim
Burton como referencia, resulta necesario el estudio de la filmografia del
Cineasta para establecer elementos comunes y no comunes dentro de su
obra, que permitan plantear los parametros que rigen su planteamiento

estetico en cuanto a lo plastico se refiere.

Ahora bien, la obra de Tim Burton es bastante amplia, tomando en
Cuenta que no sélo se ha limitado a los largometrajes, sino también a los
Cortos e incluso a la escritura de cuentos. Utilizar todo su trabajo para
entender su estética, no resulta factible, e incluso podria considerarse
innecesario: si una estética esta establecida y es conocida, deberia repetirse,

€N mayor o menor medida, en toda la obra de su autor.

Dentro de sus excentricidades, el director de Burbank ha construido sus
Propias historias. No s6lo se encarga de producir proyectos de alguna casa
Productora, sino también ha tenido la oportunidad de elaborar las suyas. Asi,
Presenta una gama de personajes propios de su estilo, casualmente, en el
narco de la fantasia y los cuentos de hadas destinados, en principio, al

Publico infantil.
Sobre la base de este criterio, el presente trabajo se limita a analizar

S0lo cuatro de sus peliculas. Se escogen, entonces, los filmes en donde el

director es, al mismo tiempo, el autor de la historia. Igualmente, se
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Seleccionan dos adaptaciones a cine de cuentos de tradicion, por guardar

estrecha relacion con el tema del trabajo.

Asi pues, las peliculas escogidas para establecer elementos comunes y

No comunes de la estética de Burton —por medio de su vision plastica— son:

¢« “Edward Scissorhands” (El Joven manos de tijera)

e “The Nightmare Before Christmas”(Pesadilla antes de
Navidad/ El extrafio Mundo de Jack)

e “Charlie and the Chocolate Factory” (Charlie y la Fabrica de
Chocolates)

e “The Corpse Bride” (La Novia Cadaver)

1.3 Justificacién

El Mago de Oz, de L. Frank Baum, es una historia clasica dentro de la

literatura infantil y como tal, ha sido objeto de adaptaciones en diferentes
generos audiovisuales, especificamente el cine y el teatro. Sin duda alguna,
la historia se hace mucho mas famosa, dentro del grupo de historias sobre el

Mundo de Oz, por su difusién en el cine.

Por otra parte, la cinematografia de Tim Burton se ha hecho cada vez
mas reconocida, llegando a tal punto, que incluso se puede hablar de una
estetica —o estilo— propia capaz de cambiar, por ejemplo, la concepcion de
Un personaje tan reconocido en la literatura infantil como Willy Wonka y

Convertirlo en un ser mucho mas bizarro y oscuro.
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Ahora bien, realizar una mera adaptacion teatral de la famosa historia
de Dorothy en el extraiio Mundo de Oz no aportaria nada novedoso a este
g€nero. Se decide entonces, trabajar con una version previa (la de Roberto
Gutiérrez), para agregar elementos estéticos de Tim Burton (o bien,
feconocidos como tal) dentro de la propuesta plastica del montaje, para
€xplorar cuales son las consecuencias, en cuanto historia (desde el punto de
Vista del ambiente emocional de la misma, pues ya esta escrita y cambiarla
No tendria sentido) e imagen se refiere, cuando los elementos de la estética

cinematografica del autor, se adaptan al género teatral.

En otras palabras, se trata de descubrir las consecuencias de la
aplicacion de cédigos cinematograficos, en cuanto a lo visual y plastico se

refiere, al género teatral.

Al mismo tiempo, se escoge la historia de Baum porque presenta, en
principio, uno de los elementos mas importantes dentro de la vision de las
historias de Burton: el tema del desadaptado. En tal sentido, Dorothy se

Convierte en una extrana dentro y fuera de la realidad a la que pertenece.

En este orden de ideas, el guidon de Roberto Gutierrez, si bien se
Mantiene fiel a muchas de los elementos de la historia de Baum, también
Iesalta el rol de desadaptada de Dorothy desde el principio. Por lo tanto, se
€Scoge esta vision porque se mantiene fiel a muchos de los aspectos del
tUento —de importancia vital para el director norteamericano—, asi como

también pone énfasis en la doble inadaptacién de su protagonista.

Se ftrata, entonces, de aplicar una vision plastica especifica a una

Propuesta que existia anteriormente, con el propésito de aprovechar los
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€lementos visuales y auditivos en pro de la exacerbacion de las emociones
de los personajes, en relacion con las situaciones y los escenarios donde se

desenvuelven.
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CAPITULO II

OBJETIVOS

2.1 Objetivo General

Realizar una nueva propuesta estética a la adaptacién a teatro de El
Mago de Oz, de Roberto Gutiérrez, utilizando como base la propuesta
Plastica de Tim Burton.

22 Objetivos Especificos
{
* Investigar sobre los fundamentos basicos de la estética.
* Conocer la filmografia de Tim Burton.
* Conocer la propuesta original, establecida por L. Frank Baum, con
respecto a la estética de El Mago de Oz.
* Construir una matriz comparativa, sobre la base del planteamiento de
Tadeusz Kowzan.
~ ¢ Aplicar el planteamiento de Kowzan, con respecto a los elementos de
produccion, a cuatro films de Tim Burton: “Edward Scissorhands”, “The
Nightmare Before Christmas”, “Charlie and the Chocolate Factory” y

._ “The Corpse Bride”.

* |dentificar elementos comunes y no comunes, con respecto a los
elementos de produccién planteados por Kowzan, en las peliculas de
Tim Burton.

- * Realizar la propuesta estética sobre la base de los hallazgos como

producto de la observacion de las peliculas.
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CAPITULO Il

MODALIDAD DE TRABAJO DE GRADO Y TECNICA DE INVESTIGACION

31 Modalidad de Trabajo de Grado

Sobre la base del objetivo general del presente trabajo —a saber, el
Planteamiento de una nueva propuesta estética para la adaptacion teatral de
Roberto Gutiérrez de El Mago de Oz, tomando como referencia la propuesta
Plastica de Burton— se deben tomar en cuenta dos elementos importantes:

En primer lugar, para poder establecer cuales son los elementos
Comunes y no comunes de la filmografia infantil del director, debe recurrirse

€ntonces al analisis de las peliculas que cumple con estas caracteristicas.

Asimismo, al tratarse de una nueva propuesta estética, basada sobre
un planteamiento plastico, el trabajo requiere de, al menos, la presentacion
de una muestra del guidon ya existente que refleje, por una parte, las
conclusiones extraidas del analisis, y por otro, las diferencias con respecto a

Ia proposicién original.

-
Asi pues, implica un trabajo de produccion —en los términos del género 3
teatral— que si bien no se ajusta al pie de la letra a las etapas de los demas

géneros audiovisuales, en especial con respecto a la posproduccion, si

Equiere de un proceso previo de trabajo de mesa y disefio, que podria
Considerarse la preproduccion, y la presentacién de la pieza se consideraria

1M

" la produccién como tal.
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Por lo tanto, se aplicaria la definicion establecida por el Manual del
Tesista de la Escuela de Comunicacion Social de la Universidad Catdlica
Andrés Bello (2008), con respecto al Analisis de Medios y Mensajes:

‘Esta modalidad consiste en la aplicacion de las diferentes
concepciones metodologicas propias de la comunicacion social al
estudio de distintos tipos de mensaje (desde el analisis de
contenido hasta las diferentes corrientes que se han desprendido
de la semiodtica o la semiologia) 0 a los medios mas adecuados
para transmitirlos.” (En: http://www.ucab.edu.ve, 2008).

Bajo estas argumentaciones, al Analisis de Medios y Mensajes, se
SUma |la modalidad de Proyectos de Producciéon establecida por el ya
Citado manual (2008), entendiendo las etapas de un proyecto teatral como

‘?ﬁlﬁn sido establecidas previamente.

Asi pues, el presente trabajo de grado se plantea con una combinacion
de modalidades, ya que, de acuerdo con lo establecido por el reglamento
mencionado, no existe una modelo especifico ajustado a los proyectos
teatrales.

3.2 Técnica de Investigacion

Tomando en cuenta, una vez mas, el objetivo general de este trabajo, la
b’fopuesta estética de un artista puede conocerse por medio del analisis y
Observacion de sus obras: “(...) cada artista verdadero tiene temas a los que
se adhiere (...)" (Seuphor, 1970: 202), y la finalidad es conocer cuales son
£80s temas.
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Asi, se presenta entonces la posibilidad de trabajar con el analisis de

contenido como técnica de investigacion.

En primer lugar, Berelson (c.p. Hernandez, Fernandez y Baptista, 2000)
establece que “el analisis de contenidos es una técnica para estudiar y
analizar la comunicacion de una manera objetiva, sistematica y cuantitativa.”
(p. 293), que permite, entre otras cosas, descubrir tendencias y estilos dentro

de la comunicacion.

Al mismo tiempo, se plantea que esta herramienta permite establecer
codigos con respecto al mensaje. Asi, Hernandez, Fernandez y Baptista
(2000) proponen que el correcto uso de esta técnica implica la presencia de
Unidades de analisis, es decir, de fragmentos dentro del mensaje que puedan

Serinsertados dentro de una categoria.

A pesar de que Hernandez, Fernandez y Baptista (2000) lo conciben
desde el ambito estadistico, los codigos no sélo se presentan por medio de
datos numéricos, alfabéticos o una combinacion de ambos, la imagen misma
Ei.ifnplica una codificacion a ser analizada, que permite establecer el contenido
del mensaje.

Asi pues, se toma como valida la concepcion objetiva y sistematica del
Concepto establecido por Berelson, pero la variacion en cuanto a los pasos

Para lograr aplicar esta técnica radicara en el disefio de la investigacion.
}
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CAPITULO IV

TIPO Y DISENO DE INVESTIGACION

4.1 Tipo de Investigacién

- A pesar de que existen multiples teorias y estudios sobre el cine y el
atro, el planteamiento del presente trabajo de grado no parece coincidir con

Un tema que haya sido tratado previamente de forma exhaustiva.

Si bien se han realizado adaptaciones teatrales de peliculas, o
Viceversa, el tema de la estética y el estilo cinematograficos transportados a
las tablas, no ha sido incluido —en cuanto a trabajos de grado se refiere—
dentro de los objetos de investigacion con suficiente profundidad como para

establecer antecedentes del presente estudio.

Sobre la base de este planteamiento, el tipo de investigacion que se
ajusta, en primera instancia, es la exploratoria, es decir, aquellas tesis que
“se efecttan, normalmente, cuando el objetivo es examinar un tema o
Problema de investigacion poco estudiado o que no ha sido elaborado antes”
(Hernandez et. al, 2000: p. 58).

Igualmente, el Manual del Tesista de la Escuela de Comunicacion
Social de la Universidad Catélica Andrés Bello, establece que este tipo de
estudios

“Se orientan a proporcionar elementos adicionales que clarifiquen
areas sobre las que existe un bajo nivel de conocimiento o en las
cuales la informacion disponible esté sumamente dispersa. No
generan conclusiones terminantes sino aproximaciones y permiten
reconocer tendencias, corrientes o0 inclinaciones en una
determinada situacion.” (En: hitp://www.ucab.edu.ve, 2008)
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Por otra parte, el analisis de los filmes de Burton implica observacion y

€xtraccion de elementos que deben ser descritos en aras de establecer los

aspectos que definen su estilo y estética.

Asi pues, los estudios descriptivos “buscan especificar las propiedades
Importantes de personas, grupos, comunidades o cualquier otro fenémeno
Jue sea sometido a analisis [peliculas en este caso].” (Hernandez et, al,
2000: p. 60).

Con respecto a este tipo de investigacion, el Manual del Tesista de la
Escuela de Comunicacion Social de la Universidad Catdlica Andrés Bello,

Establece que

“Se apoyan en la medicion de variables como forma de establecer
las principales caracteristicas que afectan un cierto problema y
permiten la obtencién de resultados generalizables hasta un cierto
punto. En ellas es importante la seleccion y validacion adecuada
de los instrumentos de recoleccion de informacion.”
(En:http://www.ucab.edu.ve, 2008).

Por consiguiente, el tipo de investigacion se presenta como un estudio
Exploratorio-descriptivo, que cumple con las especificaciones previamente

descritas.
4.2 Disefio de Investigacion

En vista de que el presente trabajo implica la observacion de las
Peliculas de Burton anteriormente mencionadas, para su posterior analisis, el
estudio estara basado sobre la observacion no participativa, es decir, no hay

interaccion entre el observador y el objeto. (Hernandez et. al, 2000).
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De acuerdo con la concepcion del Manual del Tesista de la Escuela de

Comunicacién Social de la Universidad Catélica Andrés Bello (2008), la

investigacion no experimental

“Es un disefio en el que no se ejerce control ni manipulacion
alguna sobre las variables bajo estudio, sino que se observa de
manera no intrusiva el desarrollo de las situaciones y en virtud a un
analisis cuidadoso se intenta extraer explicaciones de cierta
validez.” (En:http://www.ucab.edu.ve, 2008).

Al utilizar una observacion que no implica manipulacion de variables, el
concepto establecido por el mencionado reglamento, se ajusta al presente
trabajo.
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CAPITULO V

UNIDADES DE OBSERVACION, ELABORACION Y DISENO DEL
INSTRUMENTO

Tomando en cuenta el andlisis de contenidos como herramienta o
tecnica de investigacion que permite establecer los cédigos presentes dentro
de un mensaje comunicativo, se hace necesario entonces la creacion de un
instrumento de medicion que permita definir unidades de observacion que

funcionen como signos, y, posteriormente, como codificacion.

Previamente a la realizacion de tal instrumento, debe tomarse en
Clenta la presencia de dos aspectos fundamentales que caracterizan este
frabajo: la conjugacion de dos géneros artisticos —cine y teatro— que

utilizan sistemas de signos diferentes para los mensajes que envian.

La diferencia fundamental que existe entre ambos radica,
Principalmente, en la imposibilidad del teatro de manejar diferentes planos,
Pues en escena todo se concibe como un gran plano general integrado por
elementos susceptibles a la contemplacién del publico en todo momento —a
€Xcepcion de aquellos casos donde la iluminacién focalizada o el uso del
€spacio del publico permite ciertos rompimientos— y, por otra lado, la
incapacidad del cine de percibir la reaccion inmediata del espectador ante lo
que observa.

Asi pues, se propone como autor indicado para el andlisis de las

Peliculas de Burton, a Tadeusz Kowzan (1992), quien, con su planteamiento
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Sobre la semidtica teatral, permite extrapolar los codigos del séptimo arte a
las tablas: “Cualquier analisis de ese arte [el cine] (...) esta determinado
Precisamente por esa técnica [la semiologia], pero por cierto que se
beneficiaria con el apoyo de una semiologia del arte teatral.” (Kowzan, 1992:
P. 29-30).

Sin embargo, mas alla de hacer énfasis en la interpretacion exhaustiva,
Kowzan permite un sistema de diseccion del signo teatral, partiendo de las
formas, que se convierte en elemento esencial para hacer un analisis formal
de los codigos que permitiran establecer la vision plastica del director

Norteamericano, Tim Burton.

5.1Consideraciones previas: El planteamiento de Kowzan
“No existe signo que no pueda ser utilizado en el espectaculo.”
Tadeuzs Kowzan

La imagen es signo, simbolo y cédigo al mismo tiempo. No solo se trata
de la proyectada sobre una pantalla gigante, o la transmitida por el mago de

la cara de vidrio, la imagen viva también significa. Representa.

Si bien el teatro es la plena encarnacion de esa significacion y
Tepresentacion de la imagen viva, no es sino hasta el planteamiento de
Kowzan cuando se establece el estudio del sistema de signos —es decir, de

los codigos— dentro del teatro, de manera formal.
Para el autor, todo en el teatro es signo, por lo tanto todo significa. Sin

€mbargo, establece que asi como existen signos naturales, también los hay

artificiales, y son ellos los inherentes al género teatral:
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“Los signos que emplea el arte teatral pertenecen todos a la
categoria de los signos artificiales (...) Son consecuencia de un
proceso voluntario, casi siempre son creados con premeditacion,
tienen por objeto comunicar instantaneamente. Lo cual no es de
sorprender en un arte que no puede existir sin publico” (Kowzan,

4 1992: p. 34-35).

Si bien dentro del teatro hay expresion, gestualidad, mimica, etc.,

Nos naturales en la realidad, se trata de una representacion, y estos son

1an artificiales como el decorado o la iluminacion.

Asi pues, el tedrico establece dos formas generales de entender los

gnos dentro del teatro, que, finalmente, se dividen en trece categorias.

. En primer lugar, estan los signos concernientes al actor (dentro y fuera

de €l) y los signos visuales o auditivos (o la combinacién de ambos).
Sobre la base de este primer planteamiento, establece entonces trece

Iormas de entender la codificacion teatral, que se ven expresadas en el

Siguiente cuadro:
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Tabla 1. Matriz de Analisis de Signos Teatrales Establecida por Kowzan

1.Palabra Texto Signos Tiempo | Signos
2.Tono Pronunciado Auditivos auditivos
(actor)
3.Mimica Expresion Espacio
4.Gesto Corporal Actor y
9.Movimiento tiempo | Signos
6.Maquillaje Apariencias Signos Espacio | visuales
7.Peinado exteriores Visuales (actor)
8.Traje del actor
9. Accesorios | Aspecto del Espacio | Signos
10.Decorado | espacio Fuera y visuales
11.lluminacién | escénico del tiempo | (fuera del
actor)
12.Musica Efectos Actor | Signos Tiempo | Signos
13.Sonido sonoros no Auditivos auditivos
articulados (fuera del
. actor)

Asi pues, los elementos que van desde el nimero uno (1) hasta el ocho

(8), se proponen como signos que incumben al actor, en donde:
¢ Al texto pronunciado pertenecen:

1. Palabra: Se entiende desde su acepcion lingliistica y se

refiere al texto compuesto por un dramaturgo especifico, y

pronunciado por el actor en el momento de la puesta. No se
trata solo de la simple emision fonética, “de su funcion
puramente semantica [ademas] tiene una funcién semiologica
suplementaria en el plano de la fonologia, la sintaxis y la

prosodia.” (Kowzan, 1992: p. 37).
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2. Tono: Se refiere a la forma de pronunciar la palabra. Esto le

otorga un valor semioldgico, pues permite al publico inferir

cual es la intencion de la palabra dicha: “Cada signo
lingliistico entonces, posee una forma [la palabra como tal] y

también variaciones [el tono] que constituyen un <<terreno de

libertad>> (...) que cada individuo hablante, y sobre todo el
actor, explota de una manera mas o0 menos original.”
(Kowzan, 1992: p. 39).

¢ A la expresion corporal corresponden:

3. Mimica del rostro : Ya el autor se sumerge en el plano no
verbal de la comunicaciéon, en donde la expresion puede
cobrar incluso mayor fuerza que la palabra propiamente |
dicha. Aunque pueda establecerse como signo artificial, en
vista de lo planteado, el actor a veces puede tomar algunos
de los signos naturales que le son propios e integrarlos al
personaje, por lo que la dificultad al diferenciar si se trata del )
primero o del segundo, se hace cada vez mayor. (Kowzan,
1992). .

4. Gesto: Continuando con el lenguaje no verbal de la

comunicacion, este punto se refiere al resto de la expresion
que no tiene que ver con la cara, a saber, postura,
gestualidad en las manos, algun tipo de mania, etc., que no
implican el punto anterior, y al mismo tiempo, complementan,

contradicen o sustituyen la fuerza la palabra. (Kowzan, 1992).
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5. Movimiento escénico: Se refiere al desplazamiento de un

actor en escena, esto es, el marcaje realizado por el director,
pero que finalmente el publico sélo ve reflejado en el primero.
Es decir, a pesar de que se podria considerar un elemento
externo al actor, la audiencia lo percibe como propio del
mismo, porque no participa en el trabajo previo. Al mismo
tiempo, implica la velocidad y maneras de desplazamiento (un
personaje joven no tiene los mismos requerimientos que uno
viejo), los movimientos colectivos y la relacion con respecto a
los demas elementos en escena, tanto actores como

produccion. (Kowzan, 1992).

e Las apariencias exteriores del actor estan formadas por:

6. Maquillaje: Avocado hacia la parte visual del personaje,

complementa la caracterizacion que el actor ha hecho.
Implica la consideracion de edad, clase social, realismo o
fantasia, de acuerdo con el planteamiento estético del actor, y
por supuesto, de la pieza: “El maquillaje teatral tiene por
objeto hacer resaltar el valor del rostro del actor que aparece
en escena en ciertas condiciones de luz (...) se llega a
componer un conjunto de signos que constituyen un
personaje tipo (...).” (Kowzan, 1992: p. 42). En este punto,
también se establece la mascara como posible elemento
perteneciente al maquillaje, asi como también podria serlo del
vestuario o la mimica. Constituye ya un signo en si misma,

porque implica el ocultamiento del verdadero rostro.
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7. Peinado: Junto con el maquillaje, constituye el aspecto visual
del personaje, refuerza la caracterizacion, y, al mismo tiempo,
podria establecer una época determinada, el estado fisico del
personaje, etc., de acuerdo al estado del mismo: si es
desordenado, se podria aludir a la locura o pobreza, si esta
extremadamente cuidado, podria referir aristocracia, o bien,

neurosis. (Kowzan, 1992).

8. Traje: En combinacién con los otros dos elementos, termina
por definir la apariencia del personaje, y, al mismo tiempo,
permite establecer otras caracteristicas, como gustos o
personalidad, aparte de la clase social o su aspecto realista o
fantasioso: al pensar en un personaje vestido con colores
fuertes, chillones, no suele asumirse la timidez. Igualmente el
color, permite ir un poco mas alla e incluso establecer la
moral: personajes vestidos de negro se relacionan con la

maldad, los de blanco con la bondad:

“(...) En el teatro, constituye el medio mas externo, mas
convencional para definir al individuo humano. (...) El
traje, fijado por rigurosas convenciones, se convierte
[como la mascara] en signo de uno de los tipos
inmutables que se repiten de pieza en pieza y de
generacion en generacion. " (Kowzan, 1992: p. 43-
44).

* Aspectos fuera del actor

9. Accesorio: El accesorio vendria a relacionarse con la utileria

menor del cine. Se trata de los elementos en escenas, de
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tamano medio o pequeno con los cuales el actor se relaciona,
mas no implican aspectos que influyen en su caracterizacion:

“Una multitud casi sin limites de objetos inexistentes en
la naturaleza y en la vida social pueden transformarse
en accesorios de teatros. Si no significan nada mas
que los objetos que se encuentran en la vida,
constituyen signos artificiales de esos objetos, signos
de primer grado (...) puede significar el lugar, el
momento, una circunstancia cualquiera relacionada con
los personajes que se sirven de ellos.” (Kowzan,

1992: p. 45).

10. Decorado: Se trata de un signo de tiempo y espacio

11.

conocido como escenografia. Permite establecer el lugar de
accion de cada escena, asi como la época en la que esta
inspirada. En términos cinematograficos, se hablaria de set, o
utileria mayor. En algunos casos, el decorado implica sélo un
elemento en escena, que pasa por diferentes niveles de
significacién: puede ser de primero, segundo y hasta tercer
grado: “El valor de un decorado no depende entonces
directamente de la cantidad de signos de primer grado. Un
signo aislado puede tener un contenido semantico mas rico
denso que todo un conjunto de signos.” (Kowzan, 1992: p.
46); en este aspecto, entonces el espacio vacio, adquiere una
Carga semiodtica mayor que permite que los otros elementos
en escena cumplan con sus funciones, y escalen en cuanto a

niveles de significacion y simbolismo.

lluminacién: En este caso, consiste tanto en el complemento
de la delimitacion del espacio (hecha ya por los otros dos
elementos) como en planteamiento del ambiente tanto fisico

—esto es, el clima: noche, dia, lluvioso, soleado—, como
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emocional. En el primer caso, se trata del foco de accién; por

lo general, la iluminacion esta dirigida, e incluso enfocada
(piénsese en una luz cenital, o un seguidor) hacia la accion
mas importante de la escena —lo mas cercano a primer plano
que el gran plano general del escenario teatral puede tener:
“(...) Se convierte entonces en un signo de la importancia,
momentanea o absoluta, del personaje o el objeto iluminado.”
(Kowzan, 1992: p. 47).

En el segundo, se trata entonces de una interpretacion literal,
o por el contrario, metaférica del ambiente que quiera
representarse. El color juega un papel importante dentro de
este aspecto, porque también agrega valor semiolégico.
(Kowzan, 1992).

¢ A los efectos sonoros corresponden:

12. Masica: Se entra, entonces, en un aspecto mucho mas N
abstracto, porque sdlo se escucha, no se observa. Viene a
complementar el ambiente de una escena, el planteamiento
en cuanto a una época, o bien “(...) su papel consiste en

subrayar, ampliar, desarrolla, a veces contradecir los signos

de los demas sistemas, 0 en reemplazarlos.”. (Kowzan, 1992:
p. 48). Al igual que en el cine, la musica puede convertirse en
leitmotiv en el teatro, y la pieza que acomparie las entradas y
salidas de un personaje adquieren, por consiguiente, caracter

de signo de segundo grado.
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13. Sonido: Asi como sucede con los accesorios, la presencia
de ruidos en la realidad es infinita, y absolutamente
aprovechable por el teatro. Se trata de los sonidos de
diferente clase tanto reconocibles, como abstractos, que
complementan el planteamiento de la pieza; por un lado, “

(...) Permite el registro y la reconstruccion de los ruidos

naturales mas raros, y por otro, la verdadera obra de creacion

y las experiencias mas audaces para fabricar signos que a

menudo estan al borde de la musica, y también de la

palabra.” (Kowzan, 1992: p. 50).

De esta manera, Kowzan establece una semiética teatral, por medio de

un conjunto de signos —que en realidad se convierte en sistema de signos, y
por lo tanto en codigo— que permite al espectador interpretar lo que observa
y escucha al momento de abordar la puesta en escena de una pieza teatral,

e inferir su mensaje.

Advierte, sin embargo, que los signos teatrales son equivocos, es decir,
estan sujetos a diferentes interpretaciones, y no significaran lo mismo para
uno que para otro espectador (Kowzan, 1992) —situacion que podria
asumirse también con cualquier analisis semiotico, pues el sujeto interpreta y

entiende de acuerdo a su experiencia y conocimientos.

Tomando en cuenta el planteamiento de codificacion del autor, se
procedera entonces a extrapolar y convertir el celuloide a la madera del

escenario.




5.2 Unidades de Observacion

De acuerdo con lo establecido en la técnica de investigacion del
Presente trabajo (véase punto 3.2 de este marco), el analisis de contenidos
implica unidades de analisis como figuras inherentes a esta herramienta. Asi
Pues, las unidades de analisis tienen la capacidad de estar inmersas dentro

de categorias.

Por otra parte, el concepto establecido por el Manual del Tesista de la
Escuela de Comunicacién Social de la Universidad Catdlica Andrés Bello,
establece que las unidades de observacion son “ (...) cada una de las
realidades o elementos de los cuales se obtiene informacion (...)". (En:
hitp://www.ucab.edu.ve, 2008).

Entendiendo los elementos desde la vision de Kowzan, una pieza teatral
S€ convierte en una unidad de analisis que proporciona informacion a traves
de sus codigos. Por consiguiente, la extrapolacion de codigos se establece
desde el principio: las peliculas de Burton servirdn como unidades de analisis

desde la vision de la semidtica teatral.

Asi, Edward Scissorhands (El Joven Manos de Tijeras), The Nightmare
Before Christmas (Pesadilla antes de Navidad o El Extrafio Mundo de Jack),
Charlie and the Chocolate Factory (Charlie y la Fabrica de Chocolates) y The
Corpse Bride (La Novia Cadaver) son las unidades de analisis seleccionadas
para establecer la visién plastica del director; por lo tanto, las unidades de
observacion a considerar estaran orientadas hacia los personajes de cada
historia, y los diferentes escenarios donde se desenvuelven, puesto que esta

€s la estructura planteada por Kowzan.
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5.3 Elaboracién del instrumento: Elementos que conforman la matriz y

descripcion de los mismos.

Como se mencioné anteriormente, Kowzan (1992) establece dos
grandes clasificaciones de signos dentro de su matriz de andlisis. De esta
Mmanera, estan presentes los signos correspondientes al actor y los externos

al mismo (en ambos casos, pueden ser visuales o auditivos).

En vista de que el presente trabajo de grado pretende establecer la

Vision del director, los aspectos inherentes a la caracterizaciéon de un
pPersonaje propuesta por su intérprete —esto es, texto pronunciado y

eXpresion corporal—, no seran tomados en cuenta.

No se trata de disminuir la importancia del trabajo de los actores con los
gue Burton trabaja —ni de su propuesta de direccion actoral—, sino de
enfocar el analisis en la estética, que estd directamente a merced de la

Produccién, para poder aprovecharla.

Sobre la base de estos planteamientos, se tomaran en cuenta solo los

Signos que podrian considerarse estan dentro del aspecto de la produccion

de una pieza teatral, es decir: las apariencias exteriores del actor, el
aspecto del espacio escénico y los efectos sonoros no articulados,

previamente descritos.
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5.3.1 Primera Categoria: Apariencias exteriores del actor

Como se explicé anteriormente, el actor posee signos que le pertenecen

Y otros que son exteriores a él. En esta categoria, si bien se trata de

elementos que el actor utiliza, estos vienen a complementar su

Caracterizacion, y constituyen uno de los dos grupos de signos que

establecen el planteamiento estético de la pieza.

Se habla entonces de tres dimensiones, o signos dentro de esta

Categoria: los enumerados del seis (6) al ocho (8) por Kowzan (1992), dentro

de su clasificacion:

Magquillaje: Como bien explicaba Kowzan (1992), este elemento
sirve para acentuar y caracterizar a un personaje visualmente.
Sobre la base de esta premisa, se tomaran en consideracion
aspectos como la intensidad, el color, realismo, zonas mas

destacadas, etc.

Por otra parte, una de las peliculas a analizar esta realizada por
medio de la animacion, por consiguiente, en este caso se
entendera como maquillaje, el color de piel del personaje, si
existe acentuacion de rasgos fisicos, no solo en su cara, sino en

su cuerpo, colores predominantes, etc.
Peinado: Unido al maquillaje, el peinado también permite la

representacion visual de un personaje, y, a efectos del analisis a

realizar, se catalogaran los peinados con términos como
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“‘desordenado”, para indicar que un personaje esta despeinado,

‘no aplica” si el personaje es calvo, “liso, ensortijado, corto,

largo”, e incluso la descripcién del alguna forma que tenga

referentes con la realidad, asi como el color del cabello.

» Traje: Finalmente, en este aspecto, asi como ya se ha
mencionado anteriormente, se concreta la apariencia del
personaje. Por consiguiente, para su descripcién, se tomaran en
cuenta el color, presencia o ausencia de estampados, utilizacion
de algun tipo de accesorios como guantes, o sombreros, gama

predominante, etc.
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5.3.2 Segunda Categoria: Aspecto del espacio escénico

Si en el teatro las escenas se contabilizan por las entradas y salidas de
un personaje, en el cine —también entendidas como secuencias— se

conciben como cambios de escenarios.

Sobre la base de esta idea, se realizaran los analisis con respecto a las
diferentes secuencias, no por el nimero de veces que aparezcan, ni el

Nlmero de personajes que estén presentes en ella.

Asi pues, el aspecto del espacio escénico de Kowzan (1992), contempla

las siguientes dimensiones, enumeradas por él del nueve (9) al once (11):

* Accesorio: Como se dijo anteriormente, este aspecto en el
teatro se ve reflejado en el cine bajo el término de utileria menor.
Por consiguiente, se tomaran en cuenta la presencia de
elementos pequerios, transportables, o bien, importantes dentro
de la secuencia; e igualmente, seran descritos a partir de su

color, tamano, forma, etc.

* Decorado: Constituye la utileria mayor en el cine, la
escenografia en el teatro. Se describira el color y las formas
predominantes, asi como también una descripcion detallada del
set o locacion, utilizando, términos como “organizado”, “limpio”,

“sucio”, “lugubre”, etc.
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lluminacion: Mas alla de referirse a términos técnicos como
“‘iluminacién de tres puntos”, se busca, al igual que lo hace
Kowzan en su planteamiento, establecer el ambiente que la
fotografia pretende reflejar en cada secuencia. Se tomaran en
consideracion el uso de filtros que permitan el predominio de un
color, y se utilizaran términos como “iluminado”, “oscuro”, “tenue”,
para la descripcion de la escena, y se acompafara con la
descripcion del clima (tanto fisico como emocional) que parece

establecerse.

5.3.3 Tercera Categoria: Efectos sonoros no articulados

A pesar de que Burton no es quien compone la musica de sus peliculas,
la estrecha relacion de su filmografia y la obra de Elfman hace que su obra
No sea concebible si en este elemento, que permite crear los ambientes
adecuados como reflejo auditivo de la vision del director. Para muestra de
ésta dependencia, estd el hecho de que solo dos peliculas no han sido

Musicalizadas por su fiel companero.

Kowzan (1992) plantea dos elementos que conforman esta categoria, y

Que ha enumerado desde el doce (12) hasta el trece (13):

Musica: La musicalizacién en teatro, se conoce como banda
sonora o soundirack en el mundo del cine, e igualmente, la figura
del leitmotiv se puede manifestar por medio de los signos
auditivos, e incluso una pista completa. En este aspecto, se
tomaran en consideracién el ritmo, los instrumentos y tempos de

la melodia de turno, asi como también el ambiente que
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pretenden transmitir (recuérdese que Elfman compone de

manera practicamente narrativa).

* Sonido: La musica se complementa por medio de la mezcla de

sonido presente en los filmes. Por lo tanto, se tomaran en cuenta

-
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los ruidos que en total estén dentro de una secuencia, asi como

también, dentro de la mezcla final que acompana a la musica. Si

se da el caso de que algin sonido se convierte en referencia

inmediata de un personaje, tambien sera mencionado.

En todos los casos, se tratara de hacer una descripcion lo mas
detallada posible, incluyendo referencias de la realidad, en caso de ser
Necesario, para obtener una mayor riqueza de informacion, y establecer la
Posibilidad de que las palabras presentes dentro del analisis permitan una

Construccion lo mas cercana posible al objeto observado.
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5.4 Disefo del instrumento

En este punto, conviene recordar el planteamiento original de la matriz

de Kowzan que incluye todos los signos que conforman el cédigo teatral:

Tabla 2. Matriz Original propuesta por Kowzan

1.Palabra Texto Signos Tiempo | Signos
2.Tono Pronunciado Auditivos auditivos
- (actor)
3.Mimica Expresién Espacio
4.Gesto Corporal Actor y
| 5.Movimiento tiempo | Signos
6.Maquillaje Apariencias Signos Espacio | visuales
7.Peinado exteriores Visuales (actor)
| 8.Traje del actor
9.Accesorios | Aspecto del Espacio | Signos
10.Decorado | espacio Fuera y visuales
11.lluminacion | escénico del tiempo | (fuera del
actor)
12.Musica Efectos Actor | Signos Tiempo | Signos
13.Sonido sSONnoros  no Auditivos auditivos
articulados (fuera del
_ . actor)

Ahora bien, tomando en cuenta que los elementos de la matriz

correspondientes a la propuesta del actor, con respecto a la caracterizacion

de un personaje, no seran incluidos dentro del andlisis de las peliculas, la

tabla sufre una transformacion que sélo contempla los signos visuales que se

le adjudican al intérprete, en combinacién con aquellos que son externcs a él.
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Sobre la base de esta idea, la tabla adquiere la siguiente forma:

3. Matriz Modificada de Kowzan

oA faquillaje | Apariencias | Actor Espacio | Visuales
Peinado exteriores (actor)
Traje del actor Signos
Accesorios | Aspecto del Visuales | Espacio | Signos
i 10.Decorado | espacio Fuera y visuales
11.lluminacién | escénico del tiempo | (fuera del
actor)
Musica Efectos Actor | Signos Tiempo | Signos
.Sonido sonoros  no Auditivos auditivos
articulados (fuera del
actor)

A pesar de que son estos los signos a considerar dentro del analisis, la
‘rma de presentacion de la matriz propuesta por el autor no tiene la

osibilidad de permitir el vaciado de informacion que se busca establecer

Para poder plantear elementos comunes y no comunes dentro de la obra de
Burton.

Por lo tanto, se realiza una nueva tabla inspirada en el planteamiento de
Kowzan, en donde el agrupamiento de los signos estara basado sobre la
clasificacion previamente expuesta, que concibe las apariencias exteriores
del actor, el aspecto del espacio escénico y los efectos sonoros no -

articulados, como categorias.

2563




5.4.1 Apariencias exteriores del personaje

Como se dijo previamente, esta categoria esta conformada por
elementos que el actor utiliza para complementar su caracterizacion, pero

que no implican su propuesta o trabajo actoral.

Al no contemplar los primeros dos grupos de signos establecidos por
Kowzan, se propone entonces que el nombre de esta categoria sufra una
pequefia alteracién: en lugar de considerar al intérprete como punto de
referencia, se tratara esta vez del personaje. Por consiguiente, se trata de las

apariencias exteriores del mismo.
Asi pues, se incluyen el maquillaje, el peinado y el traje como elementos
que conforman esta clasificacion, y se ven reflejados en la nueva propuesta

de la siguiente manera:

Tabla 4. Apariencias Exteriores del Personaje

Personaje/ Escenario
Categoria Dimensiones
Magquillaje Peinado Traje
Apariencias
Exteriores
Del
Personaje
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La descripcion de cada uno de los signos fue explicada con
anterioridad, pero se insiste en el detalle para lograr mayor riqgueza en cuanto
a informacion se requiere, asi como también sucedera en el resto de las

Categorias.
9.4.2 Aspecto del espacio Escénico.

Implica el analisis de la utileria mayor y menor dentro de la escena, asi
como también la fotografia, términos cinematograficos que encuentran sus
ecos en el planteamiento de Kowzan bajo los conceptos de: accesorios,

decorado e iluminacion, respectivamente.

Esta categoria, se vera reflejada en la propuesta de matriz de analisis

de la siguiente manera:

Tabla 5. Aspecto del Espacio Escénico.

Personaje/ Escenario
Categori = z
garia Dimensiones
Accesorio Decorado lluminacion
| Aspecto del
Espacio
Escénico

Con respecto a esta categoria, la matriz presentara mayor numero de
Variaciones en cuanto a informacién se refiere, en vista de que las
Secuencias se han concebido como cambios de escenarios, y aunque los

Personajes mantengan las mismas caracteristicas con respecto a su
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apariencia, el paso de una escena a otra, y la permanencia de las

caracteristicas de la imagen del personaje, deberian guardar alguna relacion.
5.4.3 Efectos sonoros no articulados

Tomando en cuenta lo planteado anteriormente, se suma entonces la
premisa de analizar las melodias y efectos de sonido de las peliculas
siempre y cuando estén presentes en ambas unidades de observacion: es
decir, personajes y escenarios. Por consiguiente, los créditos, tanto iniciales
como finales, no se veran incluidos dentro del andlisis.

Esta categoria cobra el siguiente aspecto en la nueva propuesta:

Tabla 6. Efectos sonoros no articulados

Personaje/ Escenario
c -
ategoria Dimensiones
Efectos Mduasica Sonido
Sonoros
No
F Articulados

Sobre la base de estas clasificaciones, surge, finalmente una matriz de
analisis inspirada en el planteamiento de Kowzan que permite establecer las

Caracteristicas de los personajes y los escenarios en diferentes escenas.
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Tabla 7. Matriz de Anélisis Inspirada en el Planteamiento de Kowzan

Personaje/ Escenario

Categoria - -
9 Dimensiones

Maquillaje Peinado Traje

| Apariencias
| Exteriores
| Del

| Personaje
‘\

Accesorio Decorado lluminacion

Aspecto del
Espacio

- Escénico

Musica Sonido

Efectos
| Sonoros
5 No

i

H Articulados

Una vez obtenidos estos datos —analizados e interpretados en funcion
- de obtener una caracterizacion mucho mas precisa de la estética de Tm =

Burton—, el planteamiento de la produccién teatral es viable y la toma de

decisiones de produccion sera mucho méas rapida y concreta.
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CAPITULO VI
APLICACION DE LA MATRIZ

Sobre la base de la construccion de una tabla de analisis inspirada en la

propuesta de Kowzan, deben tomarse en cuenta ciertos aspectos

importantes con respecto a la metodologia.

En primer lugar, el andlisis se realizara cronolégicamente, a saber, de
acuerdo con la filmografia de Tim Burton. Por consiguiente, la primera
pelicula en someterse a observacion sera Edward Scissorhands (El Joven
Manos de Tijeras), seguida por The Nightmare Before Christmas (Pesadilla
Antes de Navidad o El Extrafio Mundo de Jack), Charlie and the Chocolate
Factory (Charlie y la Fabrica de Chocolates) y finalmente, The Corpse Bride

(La Novia Cadaver)

Ahora bien, previo a la aplicacion de la matriz, para cada pelicula se
contara con un apartado titulado “Consideraciones Previas”, en donde se

incluiran los personajes y escenarios que se tomaran como unidades de

observacion de cada obra.

Igualmente, los analisis contaran con un respaldo mas detallado con
respecto a las observaciones de cada personaje y los espacios donde se
desenvuelven. Las matrices aplicadas se encuentran en los anexos del

Presente trabajo de grado, con especificacion de la pelicula, personaje y

€scenarios seleccionados.
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Finalmente, la aplicacion de la matriz se realizara, primero a las
unidades de observacion de cada p'elicula, y luego se utilizara la misma
herramienta para establecer los elementos comunes que predominen en la
obra del director, como resumen e instrumento de comparacién, que permita
establecer las analogias que faciliten el planteamiento de una nueva
propuesta estética basada en su vision plastica.

6.1Aplicacion de la matriz a Edward Scissorhands

6.1.1 Consideraciones previas

Como se mencionara en el marco referencial, esta pelicula es una idea
original de Tim Burton que cuenta la historia de un hombre con tijeras por

manos, capaz de dafar y crear al mismo tiempo.

Los personajes de esta pelicula que seran tomados como unidades de

observacion, son los siguientes:

1. Edward: El joven con tijeras por manos y protagonista de la
historia.

Peg Boggs: La vendedora de cosméticos que lo descubre.

Kim Boggs: Hija de la vendedora de quien Edward se enamora.

El Inventor: Creador de Edward que revive en sus recuerdos.

Bill Boggs: Padre de Kim y esposo de Peg.

Joyce: Atrevida vecina de Peg que trata de seducir a Edward.

s 8L O

Jim: Novio de Kim Boggs y antagonista.

Ahora bien, los escenarios que se consideran unidades de observacién
dentro de la pelicula son:
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1.

2.

El castillo: Hogar de Edward. Se tomaran en cuenta las formas,
angulos y colores predominantes.

La sala de maquinas: Igualmente, es una sala dentro del castillo
que podria considerarse una misma locacion, sin embargo, sera
entendida desde los recuerdos de su protagonista.

El pueblo: En este caso, seran analizadas las caracteristicas de las
fachadas, jardines y calles, asi como también los automoviles.

Casa de los Boggs: Lugar a donde Edward llega luego de ser
descubierto. En este caso, se consideraran ciertos aspectos —en
cuanto a color, estilo, materiales, etc— que reflejan la decoracion

de la casa.

. Jardin de los Boggs: Lugar donde Edward demuestra su talento, y

al mismo tiempo donde tiene contacto por primera vez con sus
nuevos vecinos. Para su observacion se asumiran las
caracteristicas presentes en el pueblo, agregando soélo los cambios

observados con respecto a este escenario.

. El pueblo después de la llegada de Edward: Al igual que en el

punto numero cuatro (4), se consideraran como implicitas las
caracteristicas descritas previamente, y sélo se destacaran los
cambios observados en el pueblo, una vez que Edward ha sido

descubierto.

. Peluqueria: Lugar donde Joyce trata de seducir a Edward. Se

describira la decoracion, formas y colores predominantes, como

parte del analisis de este espacio.

. Casa de los Boggs después del robo: Se asumiran como tacitas

las caracteristicas descritas en un principio, mencionando sélo las

transformaciones observadas.
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9. Jardin de los Boggs en Navidad: Sitio donde Edward logra
demostrar de nuevo su talento, y esculpe su primera figura de hielo.
Al igual que con la casa de los Boggs después del robo, sélo se
mencionaran las transformaciones observadas con respecto al
aspecto del espacio escénico.

10.El castillo después del exilio: Se tomaran en cuenta las los
cambios de este escenario asumiendo la presencia de las
caracteristicas descritas con anterioridad.

11. El cuarto de la abuela Kim: Referente del presente que transporta
luego al pasado y que permite el inicio de la historia, asi como
también refleja cambios con respecto a la apariencia exterior del

personaje que seran destacados en su analisis.

Las unidades de observacion seleccionadas se han escogido sobre la
base del peso que tienen en la pelicula. Con respecto a los personajes, se
incluyen de acuerdo la importancia que sus acciones tienen para la trama, y
por consiguiente, se establecen los escenarios de accion en los que se

desenvuelven.

Los personajes que tienen menor participacion no se incluyen como
unidades de observacion porque cumplen con las mismas caracteristicas
generales de la figura de peso que se ha escogido.

6.1.2 Apariencias Exteriores del personaje
La propuesta general con respecto a este sistema de signos, se orienta

hacia la diferenciacion entre el protagonista y el resto de los habitantes del

pueblo al que se enfrenta una vez que es descubierto.
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Caracterizado por la artificialidad y el exceso, los habitantes del pueblo
corresponderan entonces con esta caracteristica, en especifico las mujeres,
Viéndose la mayor representacion en Joyce, la seductora nueva vecina de

Edward.

Al mismo tiempo, la importancia que se le da a la figura femenina dentro
de la pieza se ve reflejada, incluso, por medio de la propuesta en cuanto a
apariencia exterior se refiere. Los hombres, a excepciéon del inventor, se
mimetizan con el entorno en donde se desenvuelven, dando paso a la

importancia de las mujeres dentro de la escena.

6.1.2.1 Maquillaje

En cuanto a este sistema de signos, la diferenciacion entre el mundo en
donde se maneja Edward, es decir, su castillo, y la nueva realidad a la que se
enfrenta se hace evidente por medio de la teatralidad con la que es tratada
Su maquillaje, y la pretendida naturalidad de los particulares vecinos de

Suburbia.

En tal sentido, en la presentacién del personaje principal de la pelicula,
e le muestra con la piel excesivamente palida; cicatrices por toda la cara y
acentuacion significativa de sus ojos, nariz y boca, por medio del uso de

Sombras grises, negras y de tonos purpureos.

De esta manera, la cara de Edward funciona por doble contraste: por un
lado, la palidez de su cara permite exagerar los rasgos que se han acentuado
Por medio de las sombras, y por otro, estas Ultimas llevan al extremo esta tez
€N exceso blanca; dando asi un aspecto no-humano, que es, precisamente,

10 que este personaje encarna.
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Una vez que llega al pueblo, el aspecto de su cara se torna un poco
mas humano, pues la palidez disminuye y las sombras estan un poco mas
difuminadas, contribuyendo asi con la humanizacion del personaje. En este
orden de ideas, la pretension de Peg por convertirlo en un ser mas cercano a
un hombre se magnifica gracias al uso de mascarillas faciales que pretenden
disminuir sus cicatrices; sin embargo, los colores llamativos de los menjurjes

(lila, verde), acentian todavia mas las heridas.

Esta apariencia menos artificial del personaje se mantiene hasta el
primer punto de quiebre de la pelicula: la escena de la peluqueria. En esta
secuencia, el personaje rechaza a su seductora vecina Joyce, y vuelve a
intensificarse la palidez de su cara y la acentuacion de sus rasgos, aspecto

que mantiene hasta el final.

Por otro lado, durante las escenas de la memoria de Edward —esto es,
mientras actia en la sala de maquinas— la cara del personaje tiene una
coloracion casi humana, de no ser por el tono purpura de sus labios y una
leve acentuacién de los ojos, que lo mantienen, por un minimo paso, alejado

del titulo de hombre.
La distincion entre uno y otro mundo se complementa por medio de la
Propuesta de maquillaje de los personajes del pueblo. En primer lugar, las

- Mujeres de la familia Boggs muestran un aspecto bastante natural.

Si bien es notorio el uso de productos de belleza que acentuan sus o0jos

Y labios, no sera exagerado como en el caso de Joyce, quien utiliza colores
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brillantes y llamativos para sus ojos y boca, que corresponder con la

extrovertida personalidad del personaje que peca por exceso.

En contraparte al colorido de la cara de la seductora vecina, se plantea
una apariencia sencilla y natural para los hombres que habitan en Suburbia.
Se trata, practicamente, de un recurso técnico que permite eliminar el brillo
ante la camara, pues la propuesta no tiene mayores detalles ni insiste en la
acentuacion de rasgos, complementando todavia mas, la inexistente figura
de autoridad que tienen los supuestos duefios de la casa en este particular
pueblo.

Desde el principio se plantea la diferencia entre Edward y el pueblo que
lo rodea: nunca logra tener un aspecto realmente humano por mas que el
entorno y él mismo lo deseen. Las cicatrices siempre se mantienen, e incluso
Se presentan nuevas heridas. La supuesta anormalidad y la extrafieza entran

en batalla por el puesto de lo que se considera aceptable.

6.1.2.2 Peinado

En correspondencia con el contraste entre el mundo “normal” y el
extrafo, este sistema de signos también sirve para diferenciar al no-humano
de los habitantes de Suburbia. Igualmente, el peinado se convierte en reflejo
de su presencia en el pueblo, por medio de los particulares cortes que hace a

SUs nuevas vecinas, una vez que éstas descubren su talento.
En este sentido, la apariencia no humana de Edward se complementa

€on un peinado bastante irregular: cabello negro, desordenado, enredado y

Con exceso de volumen. Esta apariencia se logra, evidentemente, por medio
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de productos especiales para el cabello, que le dan un aspecto brillante y

artificial, ya planteado en el maquillaje.

Dentro de los elementos que conforman la apariencia exterior del
personaje principal, este signo es el que se mantiene con mayor
consistencia, en cuanto a sus caracteristicas iniciales, durante toda la

pelicula.

Sin embargo, cuando la memoria lo lleva al momento en que interactua
con su creador, se puede ver la forma real del cabello del protagonista: un
corte sencillo y recto, a la altura de las mejillas que no brilla tanto, y por
consiguiente no tiene un aspecto tan artificial. Al mismo tiempe, demuestra la
cercania que en su pasado tuvo con respecto a la apariencia humana que

tanto persigue y nunca logra alcanzar.

Volviendo a la realidad, la apariencia de los habitantes de Suburbia, en
Principio, se plantea dentro de la idea de naturalidad ya planteada en el
magquillaje, tanto en el caso de mujeres como de hombres. Pero una vez que
el extrafio ser llega al pueblo, su influencia sobre el entorno se hace
manifiesta gracias a los diversos cortes de cabello que realiza a las

fascinadas vecinas.

En tal sentido, Peg Boggs se convierte en reflejo de la influencia y el
Cambio que el pueblo sufre a partir de la llegada de su protegido. Al mismo
tiempo, es ella quien sufre la mayor cantidad de cambios, en cuanto a este
sistema de signos se refiere, una vez que la reputacion del protagonista entra

en declive.
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De esta manera, el cabello a la altura de los hombros con corte recto y
flequillo del principio, se transforma, en el primer corte, en un inusual estilo
Voluminoso, mas corto de un lado que de otro. A partir del momento en que
los vecinos transforman la maravilla en terror, Peg se convierte en la Unica

clienta de su protegido, y los cortes de cabello se hacen mas frecuentes

Los cambios del cabello de la mujer acompafian los momentos
importantes de la pelicula: el declive de la reputacion de Edward y rechazo
por parte de sus vecinos, se refleja por medio de la distancia entre un corte y
otro. En principio esta largo en comparacion con el final, representando, en
Cierta forma, la desconfianza del pueblo que se va minimizando, y, a fines
mas practicos, el empefio de la mujer por lograr la aceptacion de su

Protegido.

A las transformaciones de las mujeres de Suburbia, exceptuando a la
inocente Kim Boggs, se contrapone la monotonia de la figura masculina. La
Naturalidad raya en una sencillez que incluso se vuelve aburrida. El hombre
dentro de la sociedad del pueblo no resalta nada mas que por el hecho de
que se mimetiza con el entorno y no aporta grandes soluciones a los

Problemas que se presentan en la trama.

La ruptura de paradigmas inicia. Lo normal se transforma en

Cuestionable, y lo extrafio en inocencia y nostalgia.
6.1.2.3 Traje

Para completar la disparidad entre ambos mundos, el traje termina de

establecer las apariencias de los diferentes personajes que desfilan ante la
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camara, acentuando aun mas la distancia que existe entre lo real y lo

fantastico.

De esta manera, el vestuario de Edward predomina en colores oscuros,
siendo su traje base un overol ajustado, de cuero negro, que funge como su
Cuerpo. El atuendo en cuestion, estd hecho a retazos; por consiguiente,
Cuenta con remaches, correas y argollas —que parecen unir diferentes
Secciones— que van desde los pies (botas altas con punta triangular) hasta

el cuello.

La pieza principal del vestuario sufre transformaciones al tiempo que el
. Protagonista se enfrenta con una nueva realidad. En tal sentido, diferentes
prendas se agregan sobre su cuerpo, pretendiendo humanizar aquello que
nunca podra ser humano: la camisa blanca de mangas largas con el pantalon
gris de vestir y los tirantes empatados con imperdibles (alfileres de gancho),
Se convierten en el atuendo caracteristico del protagonista mientras esta en

el mundo de los mortales.

Este vestuario se vera alterado a partir del momento en que Edward
- T€sulta ser el chivo expiatorio de un robo, y poco a poco, lo va rasgando
gracias a su grandes y filosas tijeras, hasta que finalmente, el personaje se
despoja de su humanizacion cuando vuelve al exilio en su castillo y retoma

Su figura inicial.
En este orden de ideas, las tijeras por manos se convierten en una

Pieza del vestuario que estaran presentes dentro de toda la pieza, pues

Nunca recibe las manos que tanto desea. Es el Unico elemento dentro de la
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apariencia exterior de Edward que nunca cambia, y que ratifica su caracter

diferente dentro del contexto donde se desenvuelve.

En contraparte al juego de luces y sombras que representa Edward, se
Presenta un pueblo signado por la unidad de colores y el exceso. La
Propuesta de vestuario de las mujeres corresponde con esta idea, por lo que
Se caracteriza por la saturacion y uniformidad cromatica casi mimetizadas

con la decoracion caracteristica del pueblo.

De tal manera, Joyce se convierte en la maxima representante del
Pecado por exceso, gracias al uso de ajustadas prendas de vestir de un solo
color, que le permiten resaltar entre la masa de chismosos vecinos, asi como

también sucede con sus comparneras.

Ante la exageracion de las habitantes de Suburbia, se presenta una
leve diferencia con respecto a la protectora de Edward, Peg Boggs. A pesar
de que existe contraste entre su vestuario y el del protagonista, utiliza colores
mucho més sobrios —entendiendo la mesura desde el exceso del kitsch del
Pueblo— en comparacion con el resto de sus vecinas. Tiene la posibilidad de
utilizar vestidos blancos o trajes de color pastel, que si bien caen en el estilo
del pueblo, no llegan a la exageracion ni al encandilamiento de las prendas

usadas por las otras figuras femeninas.

En este orden de ideas, Kim Boggs resalta en el pueblo, y al mismo
tiempo se mimetiza con él, gracias al juego de colores pasteles y chillones
que la establecen en el limite del exceso por el que peca el resto del
Suburbio. De este modo, utiliza piezas de un solo color, o bien opta por el

Contraste de colores claros y fuerte en su atuendo, como el overol de falda,
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tipo jumper, de color fucsia, que usa junto con una franela de algodon

completamente blanca.

Igualmente, la necesidad de adaptacion de todo adolescente se refleja
EBn este personaje gracias a la escena del robo, en la que —al igual que
todos los demas— viste de negro de pies a cabeza, confundiéndose entre

Una masa de jovenes vestidos de la misma manera.

La idealizacion del personaje principal con respecto a Kim llega a su
maxima expresion cuando, en la noche de Navidad, porta un vestido
Completamente blanco que la hace resaltar ante la oscuridad de la noche, asi
como también representa la pureza del amor que entre ellos surge al final de

la pelicula.

Nuevamente, ante el peso de la figura femenina, se opone el tedio del
hombre del suburbio. Si en el caso de las mujeres el entorno sirve como
Complemento o contraste que las hace resaltar, en los hombres se tratara del

Completo mimetismo, hasta la desaparicién, del personaje.

En este caso, Bill Boggs representa la figura masculina en su maxima
EXpresion dentro del suburbio. A pesar de que presenta varios cambios de
acuerdo a los escenarios donde se desenvuelve, el estilo de este personaje
S mantiene constante durante toda la trama. De esta manera, viste prendas

Sencillas, holgadas y frescas, nada refinadas, sino simplemente comodas.
Por otra parte, uno de los aspectos importantes a considerar dentro de

la Propuesta de vestuario de este personaje, es la gama que se le asigna. Se

fata, en este caso, de colores claros y tenues (blanco y beige,
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Principalmente) que, sirven para mimetizarlo con su entorno. De esta forma,
el personaje no resalta demasiado, asi como tampoco lo hacen el resto de

los hombres mayores del pueblo.

La excepcién dentro de los hombres que habitan en Suburbia radica en
Jim, novio de Kim Boggs, quien si bien presenta un gama de colores claros

€n su vestuario, también se le permite el uso de colores oscuros.

Al igual que sucede con su pareja, este joven se ubica en el punto
Mmedio —en este caso entre el tedio y la relevancia— que muestran dos
facetas de su personalidad: al orientarse hacia los colores palidos, refleja las
Intenciones del personaje de mostrarse ante la familia Boggs como un
hombre digno de Kim; por otro lado, el uso de colores oscuros, en especifico
el negro, resalta la imagen que el protagonista tiene con respecto a él, en

tanto lo considera su enemigo.

Ante la imperante simpleza de la figura masculina de los suburbios, el
Inventor surge como personaje salvador que rompe con la monotonia e
Imelevancia ya establecida con Bill Boggs. Ahora bien, si el maquillaje y
Peinado corresponden con la naturalidad caracteristica de los hombres de la
Pelicula, el peso de la apariencia exterior de este personaje radica en su

vestuario.
No se trata, en este caso, de seguir los del tipico cientifico loco de las

Peliculas de terror, sino, por el contrario, se le da un aspecto muy elegante y
Sofisticado.
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En las tres escenas en las que aparece, el personaje se muestra como
Un absoluto desde este signo, a saber, no cambia nunca su traje. Su
w distincion y sofisticacion se ven reflejadas por medio de un vestuario
Compuesto por un pantalén azul marino, de tela brillante; una camisa blanca,
de mangas largas y cuello alto; chaleco ancho, de tela gris brillante,
dcanalada y solapas de tela morada, aterciopelada y texturizada; gabardina
de tela gruesa azul oscuro, practicamente negro; y, finalmente, una bufanda
Verde aceituna, a modo de corbata, también aterciopelada, sujetada con un

broche de plata.

Igualmente, la elegancia se complementa un poco mas con un baston
pulido de madera negra y mango de plata, que, por un lado, tiene como fin
fealzar la elegancia y presencia del inventor, y por otro, sirve como

herramienta o instrumento de apoyo para un hombre de su edad.

Se trata, nuevamente, de la ruptura de paradigmas. Lo que en el
pasado se relacionaba con la locura y los rayos eléctricos que daban vida a
un monstruo, ahora se convierte en sobriedad, mesura y elegancia. Al mismo

tiempo el poder es de las mujeres, no de los hombres.

El rompimiento de arquetipos da cabida a la presencia de un inusual
personaje dentro de lo que se supone es un mundo normal. El
cuestionamiento es constante desde el principio.

6.1.3 Aspecto del Espacio Escénico

En cuanto a la apariencia de los diferentes escenarios que se presentan

en la pelicula, la propuesta general se orienta, nuevamente, hacia la
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diferenciacion entre la realidad del personaje principal y el mundo al que se

enfrenta.

De este modo, el entorno propio se convierte en reflejo de sus
€mociones y de su apariencia, y al mismo tiempo, la nueva realidad en la que
se desenvuelve permite contrastar con lo que el personaje representa, y

establecer una diferencia mas marcada entre ambos mundos.

De igual manera, los personajes que no pertenecen a la realidad de
Edward, contrastan por ser diferentes en un mundo totalmente distinto al que
estan acostumbrados, como sucede con Peg y Kim Boggs en las escenas en

el castillo.

Por consiguiente, se trata de establecer la diferenciacion desde el
principio. Lo que refiere a la pertenencia en uno, se convierte en el desapego

Yy contraste del otro. El juego de luces y sombras se hace evidente.

6.1.3.1 Accesorio

De acuerdo con el principio de diferenciacion que impera en la pelicula,
los accesorios presentes en los escenarios se convierten en contraste, o

complemento, de la apariencia de un personaje determinado.

Por lo tanto, las escenas correspondientes a la realidad del personaje
principal —el castillo y la sala de maquinas— se convierten en eco de lo que
SuU imagen descuidada y antinatural representa. Por una parte, se juega con
la triste realidad en la que el protagonista vive en su presente, contrastada

con un mejor pasado, cuando su creador vivia.
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En tal sentido, la cama y los recortes de su cuarto, roidos por el tiempo
y el descuido, se convierten en materializacion de la soledad y tristeza en la
que este desadaptado se encuentra —incluso en su propio entorno— a

causa de la ausencia de la figura paterna.

Al mismo tiempo, los instrumentos de la sala de maquinas, propios de
un estudioso de la ciencia (lupas, libros, microscopios), reflejan la naturaleza
del protagonista, asi como también el colorido de algunos elementos resalta

ante la artificialidad inherente a las maquinas hechas de metal.

También, los accesorios se convierten en causa de su existencia, en
tanto que sirven como fuente de inspiracién para que el inventor cree a quien
luego sera el autor de una historia que da pie a un cuento de hadas. De esta
manera, ambos personajes, alejados del colorido —que luego Edward
observara al ser descubierto—, encuentran su existencia en un mundo

dominado por la artificialidad que para ellos se vuelve normal.

Se trata de rupturas de arquetipos, de cuestionamientos en cuanto a
normalidad y aceptacion de la misma se refiere. El contraste tiene cabida

gracias a este rompimiento.

En tal sentido, lo que para Edward y el Inventor se concibe como
normal, se transforma, en el presente, en extrafieza. La oposicién de
diferentes realidades se manifiesta —como sucedera con el protagonista en
Suburbia—, en Kim y Peg Boggs cuando traspasan las fronteras de su

simétrico pueblo y entran en los dominios de la irregularidad y la extrafeza.
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Una vez descubierto, lo que antes parecia excesivo en su realidad
—esto es, el extremo descuido—, se ve disminuido ante el recargado entorno
que ahora lo rodea. De nuevo, se trata de diferenciacion en cuanto a

percepciones se refiere.

Mientras que el colorido y exageracion de los accesorios (frutas de
plastico, cuadros con flores gigantes de metal dorado, botellas de licor en
forma de duende irlandés) corresponden con las variopintas personalidades
de los habitantes del pueblo —asi como también reflejan la adaptacion del la
familia Boggs a su entorno—, en el caso de Edward, se trata de un juego de
luces llevado al extremo, en donde él es la sombra, y el pueblo la claridad, al

menos en principio.

Igualmente, por medio de este sistema de signos se hace referencia a
la realidad (instrumentos de jardineria, utensilios de cocina), resultando mas
impresionante —incluso de lo que a Edward le parece—, un mundo en donde

todo existe, nada esta inventado. El pecado por exceso es voluntario.

Lo que en principic se presenta como irreal se convierte en mas
aceptable. La ruptura de arquetipos continta, y el cuestionamiento con
respecto a la aceptacion de la normalidad se mantiene hasta el final de la
pieza.

6.1.3.2 Decorado

En correspondencia con lo planteado en el accesorio, el contraste entre

personajes y entorno se hace mas evidente por medio de las escenografias
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de cada uno de los lugares que desfilan ante la camara a lo largo de la
pelicula.

Del mismo modo, las caracteristicas del aspecto del espacio escénico
Se convierten en reflejo de las emociones de los personajes, en especial del
protagonista. En tal sentido, la diferenciacion se hace aun mayor cuando el

decorado se convierte en espejo de la percepcion de Edward.

Asi, el primer escenario donde Edward se desenvuelve, el castillo,
tiene predominio de lineas irregulares y angulos bastante inclinados y
Cortantes que demuestran la influencia del expresionismo aleman en el autor:
las ventanas, a pesar de que tienen una forma rectangular, no tienen una

sola linea recta, y las que parecen serlo estan totalmente inclinadas.

Al mismo tiempo, el ambiente se muestra bastante descuidado, y la
madera del techo parece verse reducida a mimbre por el estado de desgaste
€n que se encuentra. Hay predominio de colores grises, azules y negros, asi
como también de formas inusuales como las columnas —que enmarcan el
lugar donde se encuentra la cama— que en sus capiteles tienen forma de

murciélagos y recuerdan a las gargolas de una catedral de corte gotico.

De esta manera, el decorado del cuarto viene a complementar la
apariencia exterior de Edward: asi como en él imperan los colores oscuros y
el contraste, asi también sucede con los angulos cortantes y el decorado
oscuro del castillo. Igualmente, esta complementacion de personaje vy

escenario se ve reflejada en la fragilidad y extrafieza de ambos.
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En contraparte a la adaptacién y reflejo que este lugar implica en
Edward, esta el contraste entre los personajes de Suburbia que logran
acceder a este espacio, Kim y Peg Boggs. Al igual que sucede con el
protagonista en el ambiente en donde ellas se desenvuelven con naturalidad,
el aspecto oscuro del castillo se diferencia por mucho del colorido al que

ambas mujeres estan acostumbradas.

Asimismo, la oscuridad del escenario sirve —al igual que sucedia con el
accesorio— para resaltarlas e intensificar su rol de extrafias dentro de un

contexto que no le pertenece.

Por ofro lado, la diferenciacién entre el pasado y el presente del
protagonista se hace mas evidente por medio del decorado de la sala de
maquinas, en donde tiene la posibilidad de interactuar con su creador. En tal
sentido, este espacio se convierte en eco de la imagen del elegante inventor,
en tanto que esta compuesta por una serie de complicados mecanismos que
reflejan la artificialidad en la que vivia, hasta el momento en que se ve en la
necesidad de tener un compariero, alguien que se convierta en su legado: un

hijo, aunque no sea natural.

Igualmente, el aspecto de este escenario permite resaltar la afioranza
del personaje con respecto a su pasado, definitivamente mejor. El ambiente
esta mucho mas organizado y limpio, correspondiendo con su apariencia casi
humana, que finalmente no logra conseguir por la inoportuna muerte del

inventor.

Los grises siguen predominando como conexion entre ambos tiempos,

sin embargo, tienden hacia el blanco, en lugar de hacia el negro, como
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reforzamiento de la diferencia entre ambas realidades, a pesar de que se

trate de un mismo espacio.

Una vez en el pueblo, la adaptacion se invierte y el protagonista se
transforma en un completo extrafo, dentro de un entorno que peca en el

exceso y saturacion de colores.

Antes de la aparicion de Edward, el pueblo se ve dominado por simetria
absoluta: todas las calles son completamente iguales, las casas estan
decoradas con colores muy saturados que se orientan hacia una gama de

pasteles con predominio del azul, amarillo, rosado y verde.

La exageracion se convierte en eco de lo que el personaje principal
percibe ante una nueva realidad, por completo desconocida; y al mismo
tiempo, permite la exaltacion del recargado pueblo, lleno de variopintas
personalidades que colorean las casas de los mismos chillones colores que

abundan en las fachadas.

En este orden de ideas, la propuesta con respecto a la apariencia de los
habitantes de Suburbia se convierte en relacion reciproca con el
planteamiento del decorado: uno se convierte en reflejo del otro; por medio
del uso de un solo color se representa el extremo en el que el pueblo vive y

le hace pecar por exceso.

En el caso de la figura masculina, el colorido se contrapone a la plana
Personalidad de los hombres del vecindario. Es precisamente este contraste
€ntre estridencia e irrelevancia, 1o que hace que estos personajes puedan
Camuflarse con su entorno, y, paradojicamente, sobresalir por el mismo

hecho de que no resaltan.
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Continuando en Suburbia, pero esta vez en el interior de la casa de los
Boggs, el lugar se convierte en refugio y reflejo al mismo tiempo. Si bien su
apariencia, predominante en lineas y angulos rectos, se diferencia de la
irregularidad del castillo, el ambiente de este hogar se plantea como un sitio

mas tranquilo, o bien menos encandilador, que el resto del pueblo.

En tal sentido, la casa en la que predominan las paredes de colores
palidos, representa el refugio perfecto para el protagonista; a pesar de que
también peca por exceso (paredes tapizadas con diferentes estampados,
muebles grandes y mullidos),no lo afecta visualmente, como lo hacen las

fachadas del suburbio.

Al mismo tiempo, el espacio funge como retrato de los integrantes de la
familia Boggs, en tanto que permite diferenciarlos del resto del pueblo, por
medio del uso de colores mas sobrios —dentro de lo que cabe— en
comparacioén con los escandalosos estilos por los que optan los demas

vecinos.

A pesar de la tranquilidad que podria rescatarse de esta casas, la
diferenciaciéon con respecto al personaje principal se hace cada vez mas
marcada, acentuando su rol de extranjero y desadaptado dentro de este

nuevo entorno en donde se maneja.

Ahora bien, una vez que Edward llega a su nuevo vecindario y tiene
contacto con ellos, el aspecto del espacio escénico cambia. Es decir, ahora
no se trata de un simétrico pueblo en donde los jardines son completamente

planos e iguales unos a otros.
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Si de hecho se mantienen las caracteristicas en cuanto a color se
refiere, por medio de sus esculturas de arboles, Edward hace notar su
presencia en el pueblo, reflejando la ruptura de la cotidianidad a la que hasta

ahora los vecinos estaban acostumbrados.

Igualmente, este cambio se convierte en reflejo de la transformacion
que también se suscita en los habitantes de Suburbia. La existencia de estas
esculturas corresponde con la constante presencia de Edward en el pueblo y
la supuesta aceptacion que los vecinos tienen con respecto a esta nueva

situacion.

Sin embargo, una vez que la reputacion del personaje entra en declive,
la fachada del pueblo vuelve a cambiar a causa de las propias acciones del
Creador de estas obras. Se trata, entonces, de la ruptura de la cordialidad en

Cuanto a la relacion de Edward con el resto del pueblo.

Por otra parte, en cuanto a esta realidad se refiere, la peluqueria, en
consonancia con el estilo de exceso que caracteriza a todo el pueblo, todavia
mantiene el predominio de monocromas, asi como también la repeticion
sistematica de elementos que permiten reforzar la exageracion ya planteada.
Asi, la brillantez de los colores se sustituye por una decoracion mas palida,

que enaltece el primer punto de quiebre de la pelicula.

Por un lado, permite que Joyce cobre el protagonismo que tanto ha
buscado alcanzar antes los ojos de Edward durante toda la trama, por otro,
implica la finalizacién del encantamiento que, hasta ese momento, habia

tenido el protagonista con respecto al pueblo. En tal sentido, los colores se
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apagan porque ya el entorno no resulta tan nuevo y encantador, no fascina,

sino por el contrario asusta gracias a las acciones de la seductora vecina.

La ruptura es doble: de la mano de la decepcion del protagonista esta
acompafada la ira del ego herido de Joyce, que se convierte en la semilla
que luego vera en sus frutos el declive de la reputacion del personaje

principal.

Irbnicamente, solo cuando Edward se asume como un completo
rechazado, Kim logra aceptarlo. Asi, el jardin que una vez le dio la
Popularidad se convierte en espacio de encuentro entre ambos personajes,
cuando el protagonista talla una gran escultura de hielo con la forma de la
jovencita, que le regala una nevada debajo de la cual ella danza. El

encuentro se hace obvio, el mundo pertenece sélo a ellos.

Lo que en principio para los demas era una maravilla, para ella era un
monstruo. El encuentro se da sélo cuando las percepciones se invierten por
Completo.

Finalmente, en el presente real de la pelicula, se presenta a Kim Boggs
anciana dentro de un ambiente acogedor que funge como reflejo de la
€Xperiencia adquirida con el tiempo. Asi, la calidez del personaje encuentra
€C0 en un ambiente tranquilo, propio de la Navidad, en donde la abuela
Puede asegurar la inmortalidad de su historia de amor platénico por medio de
SU nieta.
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La historia no muere al igual que su protagonista. La nieve se mantiene

tan intacta como cuando la joven Kim danzaba bajo ella. La inmortalidad del

personaje se mantiene como un cuento de hadas de tradicion.
6.1.3.3 lluminacion

La distincion de realidades se hace mas evidente y completa cuando
signos entran como complemento del aspecto del espacio escenico, ya

establecido por el decorado y accesorio.

De esta manera, la realidad de Edward, el castillo, predomina en alto
contraste que marca claramente la diferencia entre la oscuridad y la luz, y
refuerza el ambiente misterioso ya establecido previamente. Del mismo
modo, la preponderancia del azul rescata la nostalgia caracteristica del

personaje, y se convierte en eco de la tristeza y afioranza que lo caracteriza.

Si bien esta iluminacion termina de completar la imagen del
Protagonista y su relacién con el entorno como eco de sus emociones,
sucedera lo contrario en el caso de las dos mujeres Boggs. En ambos casos,
€l ambiente lugubre se manifiesta como elemento de diferenciacion entre una
realidad “normal” y una por completo extrafia en la que ninguna de las dos

Mujeres tiene cabida.

Al mismo tiempo, lo que ya habia logrado el desordenado decorado,
también se consigue por medio de este sistema de signos, en tanto que
permite que la oscuridad contraste con la claridad de los personajes y les

Permita resaltar en el espacio ajeno.
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Asi pues, la luz que se cuela por una de las ventanas del cuarto de
Edward cae directamente sobre Peg Boggs, reforzando el peso que ya tiene
en escena; y la luz de la luna hace que el blanco del vestido de Kim “explote”
ante la camara y sobresalga entre los negro y azules predominantes de la

secuencia final de la pelicula en el castillo.

Por dltimo, en cuanto a este espacio se refiere, la distincion entre el
presente y el pasado de Edward se refuerza gracias a las marcadas
diferencias de iluminacién que se manejan en uno y otro tiempo. En tanto
que en la actualidad predomina la oscuridad, el pasado opta por la claridad,
haciendo que igualmente los tonos grises del entorno predominen, pero esta
vez orientados hacia el blanco —en lugar del negro— como reflejo de la
estabilidad y tranquilidad que tanto el Inventor como su criatura tenian una

vez que existieron para el otro.

La adaptacion o extrafieza con respecto al entorno se magnifica una
Vez que el protagonista llega al pueblo. Asi como el decorado resaltaba el
exceso en que viven los habitantes de Suburbia, asi tambiéen lo hara la

saturacion de colores y la brillantez de la iluminacion natural de los exteriores

del pueblo. En tal sentido, tambien se enaltece la percepcion encandilada de

un ser que, por primera vez, ha dejado la penumbra de su casa para salir a la

luz, con todo lo que la expresion implica.

Al mismo tiempo, se trata de la inadaptacién del personaje principal con
respecto a aquello que se considera normal. Si bien el mundo que tiene al
frente lo encandila, el contraste entre ambos mundos lo ubican dentro de la

Completa extrafneza.




Nuevamente, la sobriedad —dentro de los términos del exceso— que
diferencia a los Boggs del resto del pueblo, también se manifiesta por medio
de este sistema de signos. Asi, la brillantez del exterior se opone a la
iluminacién plana y sencilla, que convierte el lugar en un ambiente mas

tranquilo para el sobre-estimulado Edward.

La saturacion y el exceso del pueblo se mantienen incluso después de
que el protagonista ha hecho sentir su presencia. El cambio radica,
principalmente, cuando se da el primer punto de quiebre de la historia, en la
pelugueria. De esta. manera, la saturacién de colores se sustituye por la
iluminacién plana, que permite que el palido decorado de este lugar asuma
con mayor fuerza el eco de la decepcion de Edward; asi como también, se

convierte en la representacion del descenso de su reputacion.

El esperado contacto entre Kim y el protagonista se da, finalmente, de
noche. La oscuridad de la noche —representada con una iluminacion muy
clara que permite destacar las formas— no impide que ambos personajes
resalten ante el negro cielo que la domina, y de esta manera, el ambiente
cobra un caracter mucho mas intimo. La realidad solo le es propia a ambos, y

la sensacion de tiempo detenido se refuerza.

Una vez condenado al exilio, el predominio de azules del principio, se
orienta hacia el negro para resaltar el ambiente de tension que se suscita
durante la pelea entre Jim y Edward. Una vez vencido el antagonista, el
protagonista se ve obligado a permanecer confinado en sus dominios y
finalmente, se le presenta idealizado en el mismo lugar, que ahora opta por la

Mmayor fuerza del azul que de la oscuridad.
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El final de la pelicula implica su inicio. Se observa a la anciana Kim
Boggs en el ameno y tranquilo cuarto de su nieta. La calidez de la sabia
mujer se refleja también por la iluminacién que opta hacia el amarillo y la
emulacion del fuego presente en la chimenea. Afuera hace frio. La

inmortalidad del protagonista sigue presente gracias a los contrastes.
6.1.4 Efectos Sonoros No Articulados

El ambiente nostalgico que caracteriza a la pelicula se intensifica por
medio del planteamiento musical ofrecido por el compositor Danny Elfman.
De tal manera, este sistema de signos se convierte en reflejo de la imagen ya
establecida por medio de la apariencia de los personajes y la relacion que

entablan con el espacio escénico.

Asi pues, el planteamiento musical se mantiene constante durante toda
la pelicula, asi como también corresponde con la ya mas que establecida

diferenciacion entre ambos mundos.

Se trata, en este caso, de rescatar el espiritu de cuento de hadas y de
magia que la historia tiene, en contraposicion con la fidelidad a la realidad

propuesta por el sonido.

6.1.4.1 Mdasica

El ambiente nostalgico y triste de la realidad de Edward se contrapone
al acelerado y excesivo, asi como también simétrico, mundo del pueblo de
Suburbia. En este orden de ideas, la musica surge como complemento de la
diferenciacion de ambos mundos, asi como para establecer la importancia
que el extrafo tiene dentro de la historia.
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De esta manera, la utilizacion de instrumentos de cuerda y campanillas
—asi como coros femeninos— que entonan melodias en tonos agudos y
ritmos lentos, se corresponden con la realidad a la que Edward pertenece;
pero la propuesta general de este codigo establece coherencia en cuanto al
estilo del compositor, asi como también evidencia la contaste presencia e

influencia que el protagonista tiene en los mundos donde se desenvuelve.

En el caso del castillo, a estos elementos se agrega la percusion e
instrumentos de viento en tonos bajos, para reflejar el ambiente misterioso
previo al descubrimiento. Una vez expuesto, se escucha entonces una
melodia mucho mas tranquila, menos misteriosa, que revela la nostalgia
Caracteristica del personaje. La musica se convierte en doble reflejo: por un
lado expone los sentimientos de Peg ante el miedo por lo desconocido, pero
al final de la melodia revela la inocencia del personaje principal por medio del

Uso de los instrumentos que se le otorgan.

Igualmente, en el caso de la sala de maquinas, la musica tranquila y
nostalgica complementa la evocacion del personaje sobre su afiorado
Pasado. Los ritmos son incluso mas lentos, y ahora se suma el piano a los
demas elementos ya predominantes dentro de la propuesta musical. Hay
mayor presencia de campanillas, que acenttan el caracter de cuento de
hadas que tanto el director como el musico buscan; asi como también se
logra reforzar la comodidad que ambos habitantes del castillo sienten hacia

Su entorno.

La imagen del Inventor se realza por medio de una melodia llena de

litmos acompasados con los movimientos de las maquinas que €l ha creado.

285

b S8




Se recurre a los instrumentos de viento y a la percusion fuerte; esta vez hay
mayor predominio de tonos bajos que definen el compas mecanico de la
pieza, hasta el momento en que aparece el creador de Edward. Asi, se pasa
del crescendo a la atenuacion del volumen y, finalmente, se escucha el ya

recurrente coro de voces femeninas.

El caracter mecanico continta, pero de manera mas sutil y poco a poco,
la melodia que sigue el ritmo de la maquinaria va desapareciendo para dar
pie al estilo ya manejado en el resto de la pelicula: cuando el Inventor toma
una galleta en forma de corazon y se inspira para crear a Edward, se vuelve
a los tonos agudos y a la melodia que se convierte en leitmotiv del personaje
principal, y se mantendra con igual estilo en las escenas en que ambos

tienen interaccion.

En contraposicion al castillo, en la mayoria de las escenas del pueblo,

no hay presencia de masica. Sin embargo, en las que si presentan
acomparnamiento musical, los ritmos son mucho mas acelerados, con
instrumentos como clarinetes y tambores siempre presentes, en ritmos
acompasados —casi como un reloj— que reflejan la monotonia, o bien, la

sincronizacién que caracteriza al uniforme pueblo.

El exceso —que raya algunas veces en lo almidonado— del pueblo
también se representa por medio de la musica. Llega a su maxima expresion E
en la escena en donde Joyce adquiere mayor protagonismo, y su ya
desmesurada personalidad llega al colmo de lo cursi al hacer sonar la tnica A
canciéon con musica de toda la pelicula, orientada hacia el género romantico

gue bien podria interpretar Tom Jones.
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Por un lado, representa el exceso, por otro se refugia en la ironia por
medio de su letra, burlandose, hasta cierto punto de ambaos personajes: “Con
estas manos me aferraré a ti’ (Burton, 1990); no hay modo en que ninguno

de los dos pueda aferrarse a las manos del otro.

Por otra parte, en el jardin de los Boggs en Navidad, se agregan
crescendos, propios del estilo del compositor, al leitmotiv de Edward, que
permiten enaltecer la imagen del encuentro entre ambos protagonistas de la
historia. La danza bajo la nieve se complementa por medio de un valse que
finalmente hace notar el contacto —no fisico— que existira entre Kim y

Edward a partir de este momento.

A las tranquilas y nostalgicas composiciones con mayor presencia de
instrumentos de cuerda y viento en tonos agudos, se contraponen los
momentos de tension, como la escena final de la pelea entre el protagonista
y Jim, en donde la percusion y los tonos bajos tienen mayor cabida, asi como
también los movimientos acelerados. De esta manera, se exalta el ambiente
tenso que terminara en un fatal suceso, propio de una pelea entre animales,

reducidos a la ira por el amor de una inocente damisela.

Finalmente, el encuentro entre Kim y Edward se vuelve inmortal incluso
por medio de la musica. Los crescendos utilizados en los coros femeninos
Que caracterizaron su danza, vuelven a manifestarse al terminar la pelicula,
8stableciendo, por un lado, el nexo que ambos personajes tendran por
Siempre, y por otro, la inmortalidad de una historia que comienza y termina

€n el mismo punto.

287




6.1.4.2 Sonido

La propuesta general de este sistema de signos en la pelicula es
bastante sencilla. Se hace alusion a sonidos que consiguen su referente en
la realidad —pasos, toques a la puerta, repiques telefonicos— vy, lo que
realmente resalta, es la constante presencia de los sonidos de las tijeras
afiladas del protagonista, que se diferencian de los de las tijeras de podar de
Bill Boggs.

La alusién al caracter filoso de las tijeras por manos del personaje,
representa tanto la distincion con la realidad a la que estan acostumbrados
los vecinos, como el peligro y la capacidad creadora que tienen,

Caracteristicas dominantes de Edward.

Por otra parte, a la realidad del presente se contrapone la fantasia de la
memoria. En el caso de la sala de maquinas, se plantean nuevos sonidos

gue no se manifiestan en la actualidad de la historia.

En este sentido, la pieza musical de la presentacion del Inventor cuenta
Con una mezcla de sonido que combina la melodia con ruidos metalicos y
mecanicos con referencia a la realidad, que dan mayor realismo al
funcionamiento de las maquinas, e incluso intensifican el ritmo y compas de
Su trabajo.

Si bien puede darse el mismo caso en otras piezas, en este caso, se

lesalta considerablemente la presencia del sonido, que en otros momentos

de la pelicula puede pasar desapercibido.
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Igualmente, en esta escena se presentan por primera vez ruidos que no
tienen un referente o conexion con algun sonido de la realidad. Se habla de
la exageracion de sonidos —resortes , la ruptura del huevo en una de las
etapas de la maquinaria— que parecen, por un lado, caricaturizar la escena,
y por otro, resaltar el aspecto fantasioso de la realidad del inventor y el
protagonista. Asi pues, estos sonidos mecanicos solo pertenecen a esta
realidad evocada, y no estaran presentes en el resto de los escenarios de la

pelicula.

Por consiguiente, se trata de la diferenciacion completa entre realidades
y tiempos, entre percepciones e imagenes. Las emociones se erigen en un
castillo de irregulares formas que muestran la fragilidad de la tristeza; la
superficialidad y curiosidad se construyen en un simétrico vecindario donde

todos se miden por la misma vara.

La anormalidad y la fantasia tienen mayor aceptacién gracias a la

ruptura de paradigmas.
6.2 Aplicacion de la matriz a The Nightmare Before Christmas
6.2.1 Consideraciones previas
Al igual que Edward Scissorhands, la historia de esta pelicula surge de
una idea de Tim Burton, quien, en este caso, no participa en calidad de
director sino de productor de a pieza, aspecto importante para el analisis,

pues permite observar como desde la produccién también pueden

mantenerse sus ideas.
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Los personajes que seran tomados como unidades de observacion de

esta pelicula son:

. Jack Skellington: Protagonista de la pieza y rey del Halloween en

su pueblo.

. Zero: Perro de Jack.

. Sally: Admiradora de Jack y finalmente su pareja.

. Oogie Boogie: Un villano adicto a los juegos de azar.

. El cientifico loco: Creador de Sally y ayudante de Jack en su

empresa, que sirve como ejemplo del variopinto grupo de vecinos
que habitan en el pueblo, e incluso es el que tiene mayor fuerza
dentro del vecindario, pues es a él a quien se le da un escenario

propio.

. Santa Claus: Victima de un secuestro que pone en peligro su

festividad.

Ahora bien, los escenarios que seran tomados en cuenta como
unidades de observacion, son los siguientes:
L.

La plaza de Halloween Town: Lugar en donde se da a conocer
al pueblo y al personaje principal de la historia.

El cementerio de Halloween Town: Sitio a donde Jack recurre
para estar solo y que luego sera el escenario de encuentro entre
el y Sally.

El bosque: Lugar donde Jack consigue las diferentes puertas de
las festividades que lo llevan a un nuevo mundo.

Casa del cientifico loco y Sally: Lugar donde se llevan a cabo

las continuas discusiones entre el inventor y su creacion.
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5. Sitio de Asambleas: Locacion que sirve para dar a conocer la
idea de Jack y convertirla en un proyecto

6. Plaza después de la asamblea de Jack: Se tomaran en cuenta
los cambios a partir del momento en que el pueblo comienza a
construir la Navidad, la noche de la festividad y la vuelta de Jack
a su ciudad.

7. Christmas Town: Nuevo pueblo que Jack conoce, donde habita
Santa Claus, que lo deja totalmente maravillado. Se describiran
de forma general las calles y el predominio en cuanto a colores,
formas y lineas.

8. Casa de Oogie Boogie: Hogar del Villano que pretende contribuir
con el desastre que el protagonista ha creado. En este caso, se
tomara en cuenta la sala de juegos, sitio en donde se revela la
verdadera apariencia del villano.

9. El Mundo Real: Lugar donde se concretan los planes de Jack
con respecto a la Navidad. Se tomaran en cuenta aspectos
generales del pueblo, como las fachadas, lineas, calles, asi como

la decoracion interior general.

Una vez mas la seleccién de personajes y escenarios se realiza
considerando el peso que tienen para la trama. Se toma al Inventor como
reflejo del variopinto grupo de vecinos que habitan en la ciudad de Jack por
representar uno de los prototipos presentes en la obra de Burton, y al mismo
tiempo, porque encarna uno de los personajes clasicos de las peliculas de

terror, figuras que abundan en este pueblo. i

En este orden de ideas, se excluye la casa de Jack como escenario,

pues cumple con las mismas caracteristicas del pueblo, incluso entre un

291




cambio y otro, por lo que la transformacién de la ciudad se asume como

reflejo o analogia de lo que sucede en el interior de la casa del protagonista.

Siguiendo el mismo criterio con respecto al registro de la informacion en
la matriz, los aspectos que cambien de un escena a otra seran mencionados,

asumiendo como implicitos los sefalados con anterioridad.

6.2.2 Apariencias Exteriores del personaje

De acuerdo con lo establecido previamente, los personajes de esta
pelicula seran analizados —en cuanto a su apariencia exterio— asumiendo
Su piel como caracteristicas que aplican para la descripcion de su maquillaje,

€ incluso su cuerpo como vestuario.

Sobre la base de esta premisa, la mayoria de los personajes
masculinos de The Nightmare Before Christmas quedan exentos del sistema
de signos referidos al peinado, pues no presentan posibilidades de analisis al
respecto. A saber, todos los habitantes de Halloween Town seleccionados
—a excepcion de Sally— son calvos, siendo el Unico con cabello Santa

Claus, recalcando aun mas las diferencias entre ambos mundos.
Por consiguiente, Jack Skellington, Oogie Boogie, Zero y el Cientifico

Loco, no seran mencionados al establecer las observaciones con respecto al

Peinado como parte de las apariencias exteriores del personaje.
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6.2.2.1 Magquillaje

Con respecto a este sistema de signos, puede decirse que en el caso
de los habitantes de Halloween Town, la piel de cada uno de ellos esta hecha
de un material especifico. De este modo, se presenta un esquelético Jack
Skellington con huesos blancos en lugar de piel, y Sally hecha a retazos de
tela de tono azul grisaceo, como parte de los personajes principales del
pueblo.

Otra de las caracteristicas de los habitantes de Halloween Town es la
acentuacion en sus ojos. En el caso de Sally, presenta grandes ojos blancos,
con pequenas pupilas negras y pronunciadas pestarnas, que resaltan ante el
azul de su piel; y por otro lado, esta pronunciacién se manifiesta de modo
diferente con respecto a la mayoria de los personajes masculinos

seleccionados.

En tal sentido, tanto Jack como Oogie Boogie y Zero, tienen solo
Orbitas, careciendo de globos oculares; por lo tanto, las negras cuencas

fungen como modo de expresion de la mirada.

Otro de los rasgos de la cara que también sobresale en los personajes
de Halloween Town, es la boca: Sally resalta su feminidad gracias a sus
labios de color rojo tostado y el Cientifico Loco tiene grandes labios carnosos

y dientes podridos que dirigen la atencién hacia esta regién de la cara.

En cambio, tanto el protagonista como el antagonista de esta pelicula,

tienen lineas horizontales que van de una mejilla a otra, —interrumpidas por
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6.2.2.2 Peinado

A diferencia de lo que sucede con los personajes masculinos de
Halloween Town escogidos como unidades de observacion de la pieza, Sally
si presenta caracteristicas que pueden considerarse dentro de este sistema

de signos.

Mientras aquellos son calvos, ésta presenta una larga cabellera hecha
de hilo grueso —tal vez estambre— rojo tostado, liso hasta la cintura y

partido a la mitad con la frente despejada.

De igual manera que sucede con la boca —color con el que combina el
peinado de este personaje—, el cabello largo le da un aspecto mas femenino
y delicado que el de las otras mujeres del vecindario; al contrario de lo que
sucede con éstas, la mufieca de trapo tiene una apariencia arreglada hasta

cierto punto, que la hace diferenciarse del resto de los habitantes del pueblo.

Por otro lado, la diferenciacion entre los habitantes de Halloween Town
y el lider de la Navidad se hace evidente incluso en su peinado. Como se
mencionaba anteriormente, los personajes seleccionados dentro de las
unidades de observacion que representan figuras masculinas dentro de este

particular pueblo, no tienen cabello alguno.
En cambio, Santa Claus tiene una larga vy lisa barba blanca que llega

hasta sus rodillas, que si bien cumple con la tipica representacion del

personaje, también la exagera.
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Asimismo, una nueva caracteristica se suma a este sistema de signos a
partir del momento en que llega a Halloween Town: el peinado del regordete

sefor se revela gracias a la arbitraria accion de Jack de quitarle su sombrero.

De esta manera, se muestra a un hombre practicamente calvo de no
ser por un pequeio y corto mechon blanco en el centro de su cabeza que
rompe con su alopecia, y una hilera de cabello a la altura de la nuca que se

une con la barba.

De este modo, el cabello sirve para resaltar a los personajes, o bien
diferenciarlos de acuerdo a su entorno. Mientras que en Sally este recurso
funciona para distinguirla del resto de descuidadas figuras femeninas que
habitan en Halloween Town, en el caso de Santa Claus se trata de establecer
las discrepancias que existen entre su mundo y la nueva la realidad en la que

Se ve obligado a vivir.

6.2.2.3 Traje

Al igual que sucede con el maquillaje, los vestuarios de casi todos los
Personajes se mantienen constantes durante toda la trama. La excepcion de

esta regla se manifiesta en Jack Skellington.

En principio, este se confunde con un espantapdjaros con cabeza de
Calabaza de macabra sonrisa, piernas hechas de paja y camisa de mangas
largas rojo tostado. Luego de lanzarse a la fuente de la plaza de su ciudad,

develara entonces su vestuario basico.

Se trata de un frac de dos piezas, hecho de tela de rayas blancas y

negras verticales muy finas, una camisa blanca de cuello redondo y una
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corbata de lazo grande de la misma tela, con forma de alas de murciélago,

que termina por reforzarse por el broche negro de la cabeza de este animal.

Este vestuario se mantendra presente en la pelicula hasta la llegada de
Santa Claus al pueblo, cuando, finalmente, se disfraza con un traje del mitico
personaje de la festividad de diciembre, hecho a su medida. Incluso tiene una
barba larga, que en este caso se considera como parte del vestuario y no del

peinado, porque es un elemento agregado que no le pertenece.

Pronto quedara disminuido a retales, durante el ataque de las fuerzas
militares del mundo real en la noche de la vispera de la Navidad, revelando la
conservacion de su traje base debajo del nuevo atuendo, con el cual vuelve

al mundo al que pertenece.

Otro de los aspectos importantes con respecto al vestuario de los
personajes es el doble juego que, en algunas propuestas, se puede
presentar, y que permite que el maquillaje se transforme en traje. En tal
sentido, Zero y Oogie Boogie se convierten en los principales ejemplos de
estas consideraciones: en ambos casos, sus cuerpos estan hechos de telas

que podrian conformar su maquillaje o su vestuario.

En relaciéon con el perro fantasma, la tela transparente o traslucida
realza su imagen de espectro, y al mismo tiempo podria convertirse en su
cuerpo. Al mismo tiempo, la aplicacion de este sistema de signos al cuerpo
de Oogie Boogie se reafirma en la escena final en la que aparece —esto es,
durante la confrontaciéon con Jack— cuando el esquelético héroe hala el hilo

que une su cuerpo, develando que la tela no es mas que la cubierta de un
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cuerpo formado por miltiples insectos de diferentes colores, tamanos y

formas.

De esta manera, el personaje adquiere una nueva significacion que se
vera reflejada en el escenario donde se maneja: se trata de un ser cubierto
de un material fuerte que esconde una débil estructura.

Por ultimo, el vestuario también permite resaltar el caracter arquetipico
de algunos personajes, asi como también complementar la imagen ya

establecida en su maquillaje.

En tal sentido, la representacion tipica del Cientifico Loco se
complementa por medio de una bata blanca que va abotonada del cuello
hasta los pies; mangas largas que se ven protegidas por ajustados guantes
negros en las manos, pero anchos a partir de las mufiecas; y, finalmente
unos anteojos de cristales verdes oscuros que protegen los ojos del Inventor,

0 bien los ocultan.

Asi pues, el tipico inventor de bata blanca, guantes negros y lentes que
protegen sus ojos para evitar cualquier accidente durante sus experimentos,
Se manifiesta como un ejemplo del variopinto grupo de arquetipos de

Peliculas de terror que habitan en Halloween Town.

Solo se transforma un poco con la llegada de la Navidad en la escena
final, cuando agrega al preestablecido traje un pasamontafias amarillo con un
Copo de algodon en la punta, que refleja el cambio que sufren todos los

personajes a causa de la aventura promovida por el protagonista de la
historia.
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Al mismo tiempo, esta representacion de arquetipos también se
manifiesta en Christmas Town. Si bien este personaje se representa
normalmente con pantalon y gabardina de tela gruesa roja, en este caso el
traje sufre una ligera transformacion y se convierte en una ancha bata del
mismo color ajustada en los brazos, para corresponder con la obesidad

extrema con la que el personaje se presenta en la pelicula.

Igualmente, estan presentes otros elementos icénicos de su vestuario
como los guantes y el cinturén negros, asi como también la tela felpuda
blanca en los pufios y ruedo del traje. Para mantener la imagen arquetipica
del personaje, se mantiene su sombrero rojo con forma de gorro de dormir y

copo blanco en la punta que lo caracteriza.

Finalmente, a estos elementos se suman unos calzones estampados
con flores de Navidad, que aparecen en la escena final, luego de que Oogie
Boogie ha sido derrotado, revelando al mismo tiempo las pequenas botas de
cuero —también propias de la representacion tradicional del personaje— y
que llevan al extremo las caracteristicas del lider de esta festividad ya
planteadas por medio de su contextura y por la pieza principal que conforma

su traje.

Por ultimo, el planteamiento establecido en el maquillaje con respecto a
la imagen de mureca cosida a retazos que Sally tiene, se magnifica gracias a
Su vestido de mangas cortas hecho de diferentes retales. Por un lado,
corresponde con el resto de su cuerpo, también empatado con gruesas
Costuras, por otro, refuerza la capacidad de la mufeca de desarmarse y

rearmarse a voluntad.
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En el caso del vestuario, la variedad de posibilidades que se presenta
con respecto a los personajes, refleja, al mismo tiempo, la diversidad de
personalidades que se dan cabida a lo largo de la pelicula, y que se ven

reflejadas, incluso, en los trajes que portan.

6.2.3 Aspecto del Espacio Escénico

Con respecto a The Nightmare Before Christmas, debe establecerse
desde el principio, que la relacion que existe entre el espacio donde se
desenvuelve un personaje y sus emociones, es bastante estrecha; teniendo
mayor preponderancia los estados animicos y la percepcion del personaje

principal.

En la mayoria de los casos, se vuelve una analogia doble, en tanto que
sirve para reflejar sus emociones, como su adaptacion —o bien, todo lo

contrario— en el escenario donde se encuentra.

Por ultimo, los diferentes lugares ya signados por las emociones del
protagonista, podrian también convertirse en reflejo de los personajes que lo
- Secundan, o bien, en obstaculos para conseguir sus objetivos, como sucede

con el Cientifico Loco.
6.2.3.1 Accesorio
En cuanto a este sistema de signos, puede decirse que los accesorios

Presentes en la pelicula sirven para complementar la imagen que ya se ha

establecido con respecto a cada uno de los personajes por medio de su
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apariencia exterior, y al mismo tiempo, complementan el decorado que

presentan las diferentes escenografias que desfilan a lo largo de la pelicula.

De esta manera, los accesorios utilizados por Jack le sirven, en
principio, para enfatizar la imagen que tienen los habitantes del pueblo con
respecto a él. En tal sentido, al comenzar la pelicula se vale de un caballo
hecho de madera que recuerda al de Troya, para reafirmar su titulo de rey de

la festividad con semejante entrada épica.

La idea de la festividad de Halloween a la que pertenece el pueblo de
Jack, se refuerza por medio de la presencia de calabazas en la mayoria de
los exteriores de la ciudad, icono —junto con el resto de personajes que
conforman la vecindad— con el que Halloween se reconoce dentro de la

sociedad norteamericana.

Acompafnando las calabazas que abundan en toda la region, se
encuentran una serie de tumbas y mausoleos de todo tipo, donde se
destacan las cruces de diferentes formas, incluso de animales, que dan a
entender que esta es la tierra de los fallecidos —pues Halloween también se
conoce como la noche de los muertos—, tanto de humanos como de

animales.

Estos accesorios, mas alla de reforzar la imagen del pueblo, destacan
el titulo que se le ha otorgado al personaje principal de la historia: “Rey del
Halloween”, “Rey de las Calabazas”; sirven, por lo tanto, como reflejo de la

adaptacion y aceptacion general que tiene la ciudad con esta figura.
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Ya en el interior de las moradas de los diferentes personajes, los
accesorios alli presentes complementan la imagen que de ellos se ha
establecido. De este modo, los dados de Oogie Boogie resaltan su
personalidad fanatica de los juegos de azar, o bien, los instrumentos de

laboratorio corresponden con la sabiduria del arquetipico Cientifico Loco.

Del mismo modo, los accesorios contribuyen a agregar una nueva
dimensién en los personajes. En el caso de Sally, los diferentes ingredientes
que utiliza para preparar las comidas de su creador, el Cientifico Loco,
recuerdan a la imagen de la bruja que declama conjuros agregando extrafnos
ingredientes a una sustancia verde y humeante dentro de su caldero: no se
trata en este caso de conjuros, pero la intencion de la mufieca es dopar a su

dueno para poder escapar de casa.

Por otro lado, esta una version transformada de lo que una hechicera
puede ser: a pesar de que su intencion afecta a otro personaje, no implica
dafio alguno, sino que su accion es inofensiva. Paradéjicamente, es uno de
estos ingredientes los que presentan un obstaculo en el suerio de Jack, no
con intencion maligna, sino buscando el bien comun. Es el frasco con jugo de
niebla de Sally el que permite resaltar la brillantez de la nariz de Zero, y

paralelamente, pretende impedir una catastrofe.

De este modo, el personaje se plantea como una especie de hechicera
buena —un poco caprichosa en vista de que dopa a su creador
constantemente por el empefio de escapar de su encierro— pero igualmente
bondadosa, pues parece ser la Unica consciente de la locura del proyecto de
Jack, y por eso se vale de sus conocimientos sobre estos extrafios menjurjes

para lograr el bien comun.
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Ahora bien, la imagen anteriormente mencionada de la mufieca cosida
a retazos, llega a su maxima expresiéon cuando partes de su propio cuerpo se

convierten en accesorios dentro de la escena.

En la secuencia en la que Sally se propone rescatar a Santa Claus de
los dominios de Qogie Boogie, utiliza una de sus piernas para seducir y
distraer a este ultimo, mientras que sus descosidas manos desatan las
cuerdas que aprisionan al lider de la Navidad, fortaleciendo una vez mas el
caracter bondadoso y altruista que el personaje ya tiene, al ofrecer incluso

su propio cuerpo como medio para alcanzar el bien comun.

En el caso de los elementos de Navidad, se trata de un tratamiento
doble con respecto a los lideres de las diferentes festividades de la pelicula:
estos elementos refuerzan la imagen del lider de la festividad, asi como
también explican su contextura, y al mismo tiempo, contrastan con el

protagonista de la historia.

Por un lado, el colorido de los elementos —entre los que destacan las
guirnaldas, el tren pequefio y los elementos hechos de baston de caramelo—
maravilla al personaje, y por otro, contrasta con su apariencia oscura: es una
calavera, por mas que lo intente, por buenos que sean sus sentimientos, no

puede evitar caer en el estereotipo.

Una vez que ha conocido la Navidad, los accesorios presentes en el
pueblo sirven como reflejo de la nueva obsesion del protagonista por
aduefarse de la festividad. De esta manera, en la escena de la asamblea

donde el protagonista explica a sus vecinos de qué trata la festividad, se vale
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que tanto lo sorprende.

Halloween Town se adornara, poco a poco, con motivos navidefios,
pero a su estilo, —guirnaldas verdes con craneos pequefios colgantes o
extensiones de luces de cables negros y bombillos naranja (colores de la
festividad)}— que terminan de reforzar la situacion que en realidad se esta
desarrollando: por mas emperio que el pueblo tenga, y en especial su lider,

por apropiarse de una festividad, nunca logra reproducir su espiritu.

Por otra parte, la relacién que guardan estos accesorios con respecto a
Santa Claus sirve para contrastar su apariencia colorida con la sombria
imagen del pueblo. Los elementos alli presentes sirven para contrastar la

realidad del personaje con el nuevo mundo al que se enfrenta.

Los terrorificos juguetes construidos por los habitantes de la ciudad,
distan mucho de los que sus ayudantes construyen: en aquellos abundan los
colores opacos, dientes afilados y figuras deformadas (ojos, boca), mientras
que estos son un reflejo mas de los iconos de la festividad decembrina

(muiiecos de jengibre, grandes botas llenas de dulces y regalos, etc.).

Al mismo tiempo, la bolsa de plastico negro con estampados de
calabazas que lo contiene, refuerza la imposicion de su presencia en este

nuevo mundo, pues esta secuestrado.
Ya capturado por el guason Oogie Boogie, lo que para el saco de

gusanos se convierte en motivo de disfrute, para este personaje implica una

amenaza. Los dados que utiliza el villano para manipular la fortuna del
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hombre de la Navidad exagera su caracter burléon, mientras que en Santa

Claus refleja el peligro que corre.

Una vez que Jack emprende la mision de entregar los regalos a los
nifos en la realidad, los juguetes fungen como reflejo de la percepcion que,
de hecho, el mundo tiene con respecto a los prototipos: los obsequios del
nuevo Santa aterran a todos los habitantes, a pesar de que en realidad
nunca llegan a hacerles dafio fisico, pues nunca tienen contacto real con
ellos, simplemente estan cumpliendo con la funcién para la que han sido

creados: asustar.

Una vez que Jack ha vencido a Oogie Boogie, devuelve a Santa Claus
su sombrero —que si bien habia funcionado como elemento de vestuario en
principio, ahora se convierte en accesorio pues ya no le pertenece—, y con él
entrega el liderazgo a quien corresponde de la festividad que habia tomado

prestada, restituyendo el orden del mundo real y fantasioso.

Asi pues, los elementos del espacio escenico se conjugan para
contrastar las diferentes realidades donde se manejan los personajes, y al
mismo tiempo, reflejan la seguridad, el miedo e incluso la sorpresa, que

sienten en uno y otro lugar.
6.2.3.2 Decorado

Con respecto a los escenarios que se presentan en la pelicula, el
analisis debe hacerse de acuerdo a tres locaciones diferentes: Halloween

Town, Christmas Town y el mundo real. Los distintos lugares determinan un

reflejo o contraste de acuerdo con el personaje del cual se esté hablando.
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En el caso del mundo de Jack, el escenario se convierte en espejo de
Su adaptacion con respecto a su entorno, y, paradéjicamente, de su tristeza

por estar encerrado en la monotonia.

Para destacar el aspecto macabro que ya tiene el personaje, la ciudad
predomina en lineas irregulares y angulos cortantes, asi como también en
colores grises y negros, reflejando de esta manera, la pertenencia del
protagonista con respecto a su entorno, a pesar de que él no lo sienta a

causa de la rutina que lo agobia.

En el caso del cementerio de Halloween Town, la relacion entre el
estado animico del personaje y el escenario en donde lo manifiesta, se hace
evidente. Por un lado, el camposanto como Ilugar de los muertos
representaria la pertenencia que una calavera puede tener en ese contexto,
por otro, podria resaltar la muerte de las esperanzas de Jack por un evento

en su vida que lo motive y le haga cambiar esa monotonia que lo ahoga.

El caracter tenebroso del pueblo funciona, al mismo tiempo, como
reflejo de los otros personajes que en él habitan. En tal sentido, la torre
—hecha también por partes— del Cientifico Loco, permite complementar su
apariencia remachada, y al mismo tiempo, funge como lugar de encierro de

Su escurridiza esclava.

El entorno en el que Sally se mueve, caracterizado por el dominio del
gris y el azul —como su piel—, sirve como herramienta para camuflarse una
vez que se ha escapado del blindado hogar de su creador. Lo que para ella

significa una ventaja, para el inventor representa un obstaculo, y por lo tanto,
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esta penumbra le impide conseguir a su creacion, y las irregulares calles

dificultan el transito en su silla de ruedas.

Esta capacidad de la mufieca de camuflarse ante lo que le rodea,
refuerza la imagen que el personaje siente que proyecta hacia Jack: a pesar
de que ella estd enamorada del esquelético lider de Halloween Town, &l
nunca la observara ni la tomara en cuenta en ese sentido, pues se difumina

como una mas de sus vecinas, no resalta ante sus ojos.

Sin embargo, precisamente es el tono de su piel lo que le permite
diferenciarse del resto del pueblo. A pesar de que también se orienta hacia el
gris —representando el sentido de pertenencia en su entorno— el azul le

permite resaltar entre los demas, aunque ella asi no lo sienta.

Siguiendo con la premisa del reflejo de la personalidad, la casa de
Oogie Boogie se convierte en la exaltacion de lo que él representa. En una
primera lectura, se resalta su fascinacion por los juegos de azar: columnas
hechas de dados, una gran rueda de la fortuna, un ejército de cartas con la
figura del rey de espadas, maquinas tragamonedas con vaqueros armados
con pistolas, y una bola ocho (8) de billar con filosas aspas debajo, que

destacan el aspecto mortal de estas particulares trampas.

Por un lado, estas estructuras sirven para representar el caracter
burlén y tramposo que este tipo de juegos tienen: la casa siempre gana, y
precisamente €l se encarga de obtener la victoria al manipular la fortuna a su
antojo. Por otro, este espectaculo de variopintos juegos al estilo Las Vegas
se convierte en la exaltacion de la mascara ya planteada con la

transformacion de su cuerpo en una endeble estructura hecha de gusanos.
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Si bien este personaje manipula la fortuna, se mantiene refugiado en

Su gran espectaculo y nunca sale de aquello que se siente seguro: su interior

.
i
il (g,

es tan débil como su verdadero cuerpo. N

Llegado el turno de la Navidad, las lineas curvas y los colores brillantes
propios de la festividad corresponden con la personalidad de su lider, Santa ﬁiﬂ
Claus; pero también, contrastan con la oscura realidad a la que Jack esta

acostumbrado.

Una vez mas existe el doble juego dentro del discurso del entorno. En
primera instancia, se trata de un lugar por completo ajeno al protagonista,
donde por supuesto resalta por ser diferente, a pesar de que bien podria

mimetizarse entre el blanco de la nieve y el de su piel.

En segundo lugar, este colorido funciona como reflejo de la vision que
el personaje tiene de este nuevo mundo. Los colores son brillantes, y es muy
probable que se trate de una vision subjetiva, o un punto de vista (en
terminos cinematograficos) de la percepcion que Jack tiene con respecto a lo

gue le rodea.

La sorpresa ante una nueva realidad, se convierte en la felicidad de

saber que se ha cumplido su deseo, y, en estos términos, el escenario alegre L

Ny,
se transforma en edificacion y magnificacion de las emociones del iy

protagonista.
Lo mismo sucedera entonces con Santa Claus, una vez que llega a i

Halloween Town: su colorido lo hace destacarse del gris imperante, y al

mismo tiempo, esta irregularidad de formas y angulos se convierte en reflejo
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del terror que siente por estar involuntariamente en una tierra por completo

desconocida.

Por otro lado, luego de que Jack ha conocido la Navidad, el pueblo se

transforma en reflejo de la situacion que se esta desenvolviendo.

En tal sentido, la casa de las reuniones del pueblo se convierte en
imagen de la diferencia que existe entre la fascinacion que el protagonista
siente por la Navidad, y el desapego que tiene el resto del pueblo con
respecto a ella: Jack se encuentra en un escenario por encima de los
habitantes de los habitantes a los que expone sus ideas: es él quien esta
cerca de los adornos de Navidad —que por su colorido resaltan entre el gris
dominante de la region— mientras que el pueblo se acomoda en el
distanciamiento de las butacas para intentar entender lo que su lider le

plantea.

Llega el dia de Navidad y con él, la oportunidad de Jack de concretar su
empresa. Es entonces cuando se somete a la tercera locacién mencionada
anteriormente: el mundo real. Esta vez no se trata del colorido y brillantez de
la ciudad llena de nieve, sino de un lugar lleno de contrastes con respecto a

su fachada y lo que contiene el interior de sus casas.

En las calles dominan las formas geométricas y las lineas rectas. Las
casas estan construidas al mejor estilo de los suburbios, y destaca cierta
simetria. La nieve también esta presente, pero esta vez no brilla como lo
hace en Christmas Town, en la fachada hay predominio del color azul, que se

contrapone con la calidez del ambiente del interior de las viviendas. Se trata
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del punto medio entre el colorido de la Navidad y la monotonia gris de

Halloween Town.

Una vez mas, el escenario sirve como medio para contrastar la realidad
con el personaje. Si bien en los otros sitios el contexto se convierte en reflejo
de emociones o de percepciones, en este caso servira como medio para
exaltar el caracter de desadaptado que Jack tiene: no pertenece al mundo de
la Navidad, y a pesar de que lo alaban en su mundo, la monotonia expresada
por medio del predominio del gris no es mas que una imagen de su tristeza y

de la rutina en la que vive.

Finalmente, la salvacion de la Navidad a dltima hora deja una
recompensa para el protagonista. Santa Claus le regala una nevada a su
pueblo, y todo Halloween Town se cubre de aquello que tanto maravilla a su
lider. Se representa entonces la marca que esta aventura ha dejado tanto en

el rey de las calabazas como en el resto de sus stibditos.

En el escenario ahora predomina el azul que diferencia a Sally del resto
de sus habitantes, haciendo posible que Jack la note y se dé el encuentro
entre ambos en la misma colina en la que antes el esqueleto se lamentaba.

Se regresa al origen con la marca del cambio ocasionado por la ruptura
de la rutina, que a su vez, permite el encuentro entre dos personajes que se
Camuflaban en un entorno que desde el principio les pertenecia.

6.2.3.3 lluminacion

Junto al decorado y accesorios, la iluminacion termina de establecer la

relaciéon de reciprocidad entre los personajes y el entorno. En este sentido, el
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contraste entre el ambiente tenebroso de Halloween Town y el colorismo del
mundo de Navidad se hace incluso mas evidente por medio de este sistema
de signos, asi como también se convierte en reforzamiento de la
extrapolacion de emociones al ambiente fisico donde se manejan los

personajes.

Con respecto a Halloween Town, la iluminacién se orienta hacia lo
oscuro por medio del predominio de grises y azules, que realzan el ambiente
triste y frio que ahoga a su protagonista. Paralelamente, se rescata cierta
nostalgia o aforanza, como complemento de las preocupaciones que

mueven al personaje, asi como a su futura pareja, Sally.

En el caso del cementerio, se agrega un elemento que permite resaltar
la tristeza de Jack: la gran luna amarilla que funciona, en principio, como
contraluz para dibujar la silueta del personaje; pero también se convierte en
leitmotiv del protagonista y su admiradora: la luz que definié la silueta de
Jack y resalté su cara en un acercamiento mientras la mufieca lo observaba,
se convierte al final de la pelicula en foco para Sally, en reflector que la
destaca ante los ojos del esqueleto, y le permite, finalmente, ser notada por

aquel que ama e idealiza.

Al final, los dos personajes se encuentran en el mismo lugar en donde
aparecen juntos por primera vez, y el contraluz de la luna se convierte en el

reflejo de su encuentro.
Por otra parte, el alto contraste de luces y sombras caracteristico de la

casa del Cientifico Loco termina de darle al escenario el aspecto de la vieja

escuela en el que este personaje se manejaba.

S

ik




Mientras que para Sally el ambiente oscuro refuerza su incomodidad
con respecto a este espacio, el juego de fuertes luces y sombras hace de la
torre del Inventor un lugar mucho mas comodo y acorde con el arquetipo que

representa.

Este planteamiento puede verse como el reflejo de la relacion entre los
dos personajes que habitan en esta casa. Por un lado, la presencia de luz
implica la de la sombra, y en este sentido, Sally no existiria de no ser por el
Inventor; asimismo, la claridad y la oscuridad se manejan como contrarios, y
de esta manera, se convierten en espejo de las posiciones diferentes que

ambos personajes tienen.

Nuevamente, lo que para uno implica una ventaja para el otro se

convierte en debilidad.

Siguiendo con el mismo escenario, la iluminacién en la cocina de Sally

termina de darle la imagen de hechicera que se ha planteado previamente.

En este caso, se trata también de una iluminacién contrastada, y a ella
se agrega un foco de luz azul en la zona del caldero, que si bien destaca el
lugar donde la mufeca cocina, también sirve como complemento para
distinguir el juego de grises y azules de su piel, resaltando este ultimo,

Cuando se acerca a la gran olla, y el primero cuando se aleja.

Dentro de las casas que adornan los exteriores de Halloween Town, la
iluminacién propuesta para el interior de la casa de Oogie Boogie dista
considerablemente con respecto a las caracteristicas generales propuestas
para Halloween Town, pues da cabida a los colores brillantes, incluso

exagerados.
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Como elemento importante agregado al juego de luces y sombras en el
que se maneja el pueblo, aparece en la escena de su cancion la luz negra
que permite que ciertos colores brillen en la oscuridad, cuando en la claridad
parecen no existir. De esta manera, el personaje tiene su primera aparicion
con el ruido y pompa que lo caracterizan, haciendo que su cuerpo se torne

en un saco de yute verde fosforescente.

Pero no solo sobre él rebota la luz negra. Los colores del escenario se
tornan chillones gracias a este recurso, exagerando todavia mas el
espectaculo detras del cual se oculta el personaje. Si bien este recurso
permite resaltar su caracter burlon, también sirve como analogia de lo que ya
se ha planteado con respecto a su figura enmascarada detras del colorido y

la exageracion.

En cuanto al colorido de Oogie Boogie se mantiene en la escena de la
confrontacion con Jack; en este caso, predominan luces rojas y amarillas, asi
como también aparecen hileras de bombillos intermitentes con los mismos
colores, que complementan los juegos de azar. Una vez que ha sido
derrotado, estas luces se apagan, y la exageracion y el color que
caracterizan al personaje se sustituyen por la tendencia hacia los tonos

azules que prevalecen en la regién.

La sombra y nostalgia termina por vencer la exageracion y pompa de un

endeble personaje.

Ahora bien, la claridad del mundo de Navidad permite, por un lado,

resaltar los colores brillantes que lo caracterizan, y al mismo tiempo, la luz
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tenue del interior de las casas confirma la calidez propia del lugar a pesar de

que esta rodeada de nieve.

La iluminacién del interior de la casa de Santa Claus representa la
hospitalidad del ambiente en el que esta acostumbrado a desenvolverse, asi
como tambien la tranquilidad que siente mientras esta en él, por ser un

espacio conocido.

Al igual que sucede con la brillantez de los colores que componen el
decorado de Christmas Town, la iluminacion clara contrasta con las tinieblas
caracteristicas de Halloween Town, por lo tanto permiten una mayor
diferenciacion entre el protagonista de la historia y el mundo nuevo al que se

enfrenta.

Una vez que Jack ha vuelto a su realidad, las escenas en la plaza se
dan, en la mayoria de los casos, durante el dia. Por lo tanto, existe la
oportunidad de trabajar con una iluminacién mas clara que permita observar
diferentes tonos de grises, crientados hacia el blanco en vez del negro, y
representar de esta manera la porcion de luz que el personaje siente tener en

Su vida a partir del momento en que ha conocido la ciudad navidena.

Incluso en la escena de la noche de Navidad, hay mayor claridad y
menor tendencia hacia lo negro, hasta el momento en que las acciones de
Sally cubren todo de niebla y la luz disminuye su intensidad. Entonces, la
lluminacién se convierte en reflector al permitir que la penumbra imperante
aumente la brillantez de la luz de la nariz de Zero, dandole al personaje el
peso que hasta el momento no habia tenido. Aunque su participacion es

pequefia, se mantiene fiel a los objetivos que su dueno persigue, y logra que
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la trama avance hasta el punto de no retorno del viaje de un héroe muy

particular.

Ya en el mundo real, la iluminacién plantea este nuevo contexto como
el punto medio entre ambos mundos en los que ya se ha manejado el
protagonista. Por un lado, esta el predominio de colores azules y el ambiente
frio propio del invierno en el exterior; y por otro, el uso de colores calidos

para el interior de las casas.

Nuevamente, se realzan las dos caracteristicas que hacen que Jack se
sienta como un extranjero: el gris de su mundo y la calidez del navidefio.

Finalmente, al real tampoco pertenece.

Por ultimo, el predominio de azules en la escena final retoma lo que ya

se ha planteado por medio de la nieve: la transformacion de la realidad de los

personajes que habitan en el pueblo, gracias a la aventura que su lider ha

decidido emprender. Al mismo tiempo, acentua el color que hace que Sally

destaque entre los grises personajes, y sea notada por el protagonista.

La iluminacion destaca, entonces, los sentimientos de los personajes
con respecto al entorno en donde se desenvuelven. Lo que ya ha planteado
el decorado se refuerza por medio de la luz como extension de las

emociones y de las imagenes que cada uno de ellos representa.
6.2.4 Efectos Sonoros No Articulados
El juego de contrastes planteado por medio de la imagen de la pelicula,

se ve complementado gracias a este sistema de signos, en especial en lo

que se refiere a la musica. El trabajo de Elfman se convierte en un leitmotiv




doble que funciona como identificacion de los personajes y, hace sentir su

presencia como compositor.

Esto convierte a la pieza en una obra musical en donde las canciones
también adquieren el poder de la palabra como fuentes narradoras de la
accion, y conjuntamente, la propuesta general de las melodias
complementan la diferenciacion entre los mundos donde se desenvuelve el

protagonista.

Por otro lado, el sonido presenta posibilidades diferentes en cuanto a
fidelidad con la realidad, pues permite el juego entre referentes conocidos,
exageracion de los mismos y adjudicacién de algunos de ellos a imagenes

que, de hecho, no les corresponderian.

Se refuerza entonces el caracter fantasioso de esta historia, por medio
de la concepcién de la pieza como obra musical, paralelo al juego de sonidos
que permiten hiperbolizar la fantasia de dos mundos que no existen

realmente.
6.2.4.1 Musica

Para resaltar la nostalgia y tristeza presentes en el personaje principal
de la pelicula, la propuesta musical se orienta nuevamente hacia el uso de
instrumentos de cuerda y viento en ritmos lentos, asi como también al

predominio de campanillas en las piezas instrumentales.
Siendo Jack el lider de Halloween Town, estas melodias se veran

influenciadas por los arreglos de la cancién principal con la que el personaje

manifiesta su ahogo por la rutina, en la secuencia del cementerio. Asi pues,
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se recurre al uso del leitmotiv como recurso que complementa la
identificacion de los personajes, y que al mismo tiempo, permite reforzar la

imagen triste y tenebrosa del pueblo.

Los arreglos del mundo de Halloween siempre se sitian en el mismo
tipo de ritmos: la melodia que identifica al personaje principal se mantiene
como base en las escenas del pueblo —aunque €l no aparezca— ,esta vez
de un modo muy sutil en cuanto a volumen, casi imperceptible, que implica la

presencia constante y el poder del personaje en su ciudad.

A los arreglos de movimientos lentos que caracterizan al protagonista,
se suma el acorde6n como instrumento que identificara a Sally en las

escenas en las que actia o se le hace referencia.

Este ambiente nostalgico rescatado y enaltecido por medio de la
musica, contrasta con los acelerados movimientos del mundo de la Navidad,
reflejando, de este modo, el asombro del personaje principal ante aquello

que observa.

La musica de Christmas Town tiene un mayor peso en cuanto a
instrumentos de viento se refiere —en especial de trompetas y trombones—
y se convierte también en una suerte de leitmotiv indirecto de su lider, Santa
Claus; aunque este personaje no aparece en la presentaciéon del pueblo que
gobierna, esta cancion se reproducira —con diferente letra— al final de la
pieza, cuando regala la nevada al pueblo, haciendo conexién directa con la

Navidad, es decir con aquello que él representa.
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Por otra parte, en el mundo real predominan los agudos al principio, con

rapidos movimientos de instrumentos de cuerda, que pueden predecir el

desastre por venir. Igualmente, se recurre constantemente al uso de los ya

acostumbrados coros femeninos y las campanillas, propias del autor, que 4
dejan su firma en la pieza.
En el caso de las canciones cantadas, este sistema de signos se a

convierte en una extension mas obvia de las emociones de los personajes,
en cuanto hace posible que los instrumentos se vean acompanados por la

palabra.

Asi pues, permiten reflejar tanto la nostalgia como la sorpresa que el
personaje principal siente en los diferentes mundos en los que se maneja, y
paralelamente, logra que otros personajes de peso resalten la imagen ya

establecida en los otros sistemas de signos.

En tal sentido, el acordeon relacionado con Sally adquiere mayor peso
en su cancion, exaltando la inseguridad que tiene con respecto a su propia
imagen, asi como también la tristeza compartida, hasta cierto punto, con el

personaje principal.

Los instrumentos de viento que se utilizan en toda la pelicula cobran

mayor fuerza en el caso de Oogie Boogie —en especifico las trompetas y
clarinetes— en un juego de agudos y bajos que le dan a su cancion ritmos

propios del blues y del jazz, en donde también cobra protagonismo el piano.

Por medio de la melodia y la letra de esta composicion, se resalta el

caracter burlon del personaje, asi como también se exalta la imagen de
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enmascarado detras del espectaculo de sus maquinas, y las explosiones de

los ritmos de la cancidn que lo acompanan.

El estilo bufonesco de Oogie Boogie se mantendra incluso en la
escena de la pelea con Jack, en donde bien podria predominar la percusion
con ritmos rapidos para incrementar la tension, y sin embargo, se sustituye
por los instrumentos de viento ya presentes en una cancidon que revela la
posicion sarcastica de Oogie Boogie, frente a lo que considera una figura

digna de burla: Santa Claus.

Finalmente, cuando es derrotado, el estilo de la musica se mofa del
propio personaje, utilizando los mismos instrumentos, con los mismos tonos.
A medida que el cuerpo de gusanos se desvanece, los agudos de las
trompetas se manifiestan, para luego dar paso a movimientos que recuerdan
a la cancioén de la presentacion del pueblo y el leitmotiv, de Jack como reflejo

de su triunfo.

De esta manera, la musica no sélo sirve como exaltacién del estado
animico de los personajes, sino como agregado de su personalidad. Entre los
instrumentos y las letras, Halloween Town se erige como extensiéon de las
imagenes que proyectan, por medio de una pieza que consigue su lugar en el

género musical.
6.2.4.2 Sonido

La diferenciacion entre los mundos presentes en The Nightmare Before
Christmas también se hace por medio de este sistema de signos. En tal

sentido, se da cabida a elementos que sirven como representacion fiel de la

realidad, pero también se da paso a la exageracién y la fantasia, por medio
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de sonidos que pueden tener o no correspondencia con la imagen, realzando

asi el espiritu fantasioso de la pieza, ya dado también por su caracter
musical.

De esta manera, en Halloween Town, hay referencias con la realidad
—puertas rechinando, cascabeles con los Jack que entona una de los
villancicos navidefios—, asi como también tiene cabida la exageracion: el
laboratorio del Cientifico Loco cuenta con sonidos de burbujas
caricaturizadas, que si bien conectan con elementos que estan bajo

observacion en el lugar, le dan el caracter de fantasia que ya el pueblo tiene.

En este constante juego de realidad y exageracion, Jack se mueve
entre diferentes mundos, en donde también el recurso de la caricaturizacion
tiene cabida para promover el acercamiento del publico infantil a un cuento

que esta dirigido a ellos (al menos, en principio).

De este modo, el mundo real cuenta con referentes existentes como la
alarma de guerra que se enciende cuando se inicia el ataque para derrotar al
nuevo Santa Claus, y, al mismo tiempo, presenta alaridos exagerados de

terror, o risas macabras de juguetes que son reconocibles, y al mismo
tiempo, satirizan la escena.

Igual sucede con el mundo de Navidad, en donde la empalagosa
estructura hecha de caramelo refiere a sonidos verdaderos —como el crujido
del papel del pergamino que contiene la lista de los nifios buenos y malos del
afo— pero, al mismo tiempo, presenta un tren a vapor de juguete con

sonidos muy ritmicos, casi sincronizado con la cancién, que dan un caracter
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plastico en el escenario: ningun tren, asi sea de juguete, suena asi, sin

embargo el sonido es reconocible.

Adicionalmente, la irrealidad también tiene cabida dentro de la
propuesta de este sistema de signos. En este caso, se trata de sonidos
asociados a Santa Claus y su mundo: tanto en la ocasion en la que un viento
frio arrastra a Jack a un torbellino que lo lleva a la ciudad navidefia, como en
el caso de la salida del lider de la Navidad del mundo de Halloween, se
escucha un acorde que parece imitar el vuelo del hada Tinkerbell
(Campanita) de Peter Pan, dandole un caracter todavia mas magico a lo que
Jack percibe y el rechoncho hombre ya tiene: no existe nada en el mundo
real que lo produzca —mas alla del instrumento que lo emite. No se trata de

una referencia veridica con lo que se observa y lo que se escucha.

Por ultimo, un elemento que salta a la vista —de hecho, al oido— es la
ausencia total de pasos en todas las escenas. A pesar de que los personajes
se manejan constantemente sobre superficies que ocasionarian algun ruido,

no se manifiesta ninguno durante toda la pelicula.

Esto podria tener dos interpretaciones: por un lado refuerza el caracter
fantastico e imaginario de los personajes del cuento, y por otro, complementa
la ligereza de los movimientos de la mayoria de ellos al caminar, siendo tal

vez Oogie Boogie, la Gnica excepcion.

Se trata de un cuento sobre mundos que existen y que no existen
simultdneamente. Esta el mundo conocido y los de la imaginacion, que llevan
al extremo el espiritu de una festividad: no es sorprendente que jueguen con

la hipérbole, la realidad y la imaginacion al mismo tiempo.
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6.3 Aplicacién de la matriz a Charlie and the Chocolate Factory

6.3.1 Consideraciones previas

Junto a The Corpse Bride, esta pieza es una de las obras de Burton que
no es idea original del director, sino, por el contrario, se trata de una
adaptacion de un cuento de tradicion, como sucede en el caso de aquella.
Por consiguiente, se incluye dentro de las unidades de analisis del presente
estudio, por tratarse de una versién cinematografica de un cuento que
pertenece a la literatura infantil norteamericana, asi se guarda relacién con el

origen de la historia a transformar.

Asi, los personajes de la historia que seran tomados como unidades de

observacion son:

1. Charlie Bucket: Protagonista de la historia.

2. Abuelo Joe: Fiel compaiero de Charlie en su viaje a la fabrica de
chocolates.

3. Willy Wonka: Duerno de la fabrica de chocolates mas famosa del
mundo.

4. Augustus Gloop: Nino glotdon que también tiene la fortuna de

ganar un boleto dorado.
5. Violet Beauregarde: Nifia competitiva que s6lo mastica goma de
mascar para romper un récord, y que también logra entrar a la

fabrica.

6. Veruca Salt: Nifa rica, malcriada y consentida por sus padres que

también acompafa a los otros nifios en el viaje a la fabrica

322




7. Mike Teavee: Nifo adicto a los videojuegos, a la televisiéon y a las
computadoras, muy agresivo, que también entra a la fabrica.

8. Los Oompa-Loompas: Habitantes y trabajadores de la fabrica de

origen desconocido. e

Junto a los personajes, los escenarios que se seleccionan como

unidades de observacion representativas de la pelicula son:

1. Casa de los Bucket: Casa de Charlie que por su aspecto rompe
con la estructura geométrica y monotematica de la ciudad.

2. Sala de Mezcla del Chocolate: La primera sala del interior de la
fabrica que Willy Wonka muestra a sus ganadores, que a su vez
es el lugar donde Augustus Gloop queda descalificado.

3. Sala de Inventos: Segunda sala importante dentro de la

estructura de la fabrica, donde se realizan y prueban los nuevos

productos de Willy Wonka. Igualmente, es el lugar donde Violet
Beauregarde queda descalificada.

4. Sala de Nueces: Sitio donde trabajan ardillas en lugar de Oompa-
Loompas y seleccionan las nueces buenas, desechando las
malas. Esta es la sala donde Veruca Salt queda descartada,
dejando solo a dos nifios en la competencia.

5. Sala de Television: Lugar donde se hace la prueba para el
invento mas novedoso de Willy Wonka: chocolate transportado
por television. Finalmente, Charlie gana la competencia porque

Mike Teavee cae en esta sala.

Ahora bien, la seleccion con respecto a los personajes, nuevamente
estd basada sobre la premisa del peso que tienen para la trama. No se

incluyen a los padres dentro de las unidades de observacion, porque en
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realidad, los protagonistas de esta historia son los nifios, y sus progenitores

vienen a ser un reflejo adulto de lo que ellos son.

En el caso de los escenarios, se toman los mas representativos de la
pelicula, tanto fuera como dentro de la fabrica. La seleccién, en este caso,
esta realizada con el criterio de respetar los lugares que se mantienen tanto
en la pelicula como en el libro, por lo que no se incluye la vida de Willy
Wonka agregada en el guion, ni tampoco se da cabida a los recuerdos de
ningun personaje, porque guardan las mismas caracteristicas que los otros

escenarios seleccionados poseen.

6.3.2 Apariencias Exteriores del personaje

La propuesta general con respecto a la apariencia exterior de los
personajes de Charlie and the Chocolate Factory esta orientada hacia el
contraste entre el naturalismo y la artificialidad de los mundos en donde se

mueve el personaje principal de la pelicula.

Del mismo modo, la presencia de absolutos —representados por los
ninos que lo acompafnan y el mismo Willy Wonka— implica una clara
diferenciacién entre un protagonista que en principio no debe ser notado, y

los variopintos personajes que lo rodean.

La naturalidad, en este caso, se maneja con un leve tono de
exageracion influenciado, precisamente, por la presencia de arquetipos que
hacen de los personajes seres completos desde el principio, y al mismo

tiempo, reflejan este caracter en sus apariencias.




6.3.2.1 Magquillaje

Al tratarse de una pelicula donde el protagonismo es asumido por los
nifios, la propuesta general con respecto a este sistema de signos se orienta
hacia la naturalidad, no se pretende una apariencia teatral ni artificial, sino

por el contrario, se busca la fidelidad a la realidad.

Incluso en la figura del abuelo, esta caracteristica se manifiesta. La
acentuacion de sus rasgos viene dada naturalmente, no por efectos del
maquillaje. En tal sentido, las distinciones entre los nifios vendran
establecidas por su complexion y no por el uso de algun tipo de producte que

resalte sus rasgos.

La excepcién, en cuanto a los nifnos se refiere, radique tal vez en
Augustus Gloop, un nific de excesiva gordura que incluso paree artificial

dentro de un mundo donde esta caracteristica es la que domina.

A pesar de que la naturalidad es la que prevalece en la propuesta
general, la excentricidad de Willy Wonka lo hace diferenciarse del mundo
normal incluso en su maquillaje. En este caso, se trata nuevamente de una
tez palidecida con acentuacion en sus ojos, gracias al uso de lentes de
contacto color violeta, y sus dientes, de una apariencia en exceso perfecta.
Al parecer, el autor opta por este tipo de fisico —que permite que la blancura
de la piel resalte los rasgos de la cara—, en cuanto a personajes de peso se

refiere.
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Trabajando bajo la premisa de los personajes absolutos, esta
apariencia se mantendra durante toda la trama, como parte de la propuesta

de su apariencia exterior.

6.3.2.2 Peinado

En concordancia con el aspecto natural planteado por el maquillaje, el
peinado de los personajes ira en concordancia con la edad, y al mismo

tiempo, llevara su propuesta, en cuanto a absolutos, un paso mas alla.

De este modo, la humildad de Charlie Bucket y su abuelo Joe se refleja
en peinados naturales. En el caso del nifio, se trata de cabello liso, castaio
oscuro, con un corte redondeado a la altura de los ojos y caida en la frente,
levemente desordenado, que viene a representar su estrato social, asi como
también su sencillez. Lo mismo sucede con el abuelo, cuyo canoso pelo

simplemente esta peinado hacia atras.

La caracterizacion del resto de los nifios también se vera reflejada en su
cabello. En el caso de Veruca Salt, por ejemplo, la opulencia en la que esta
acostumbrada a vivir se refuerza por medio de un peinado mucho mas
complicado —si se le compara con el resto de los personajes— lleno de
bucles hechos intencionalmente, que acenttan la riqueza y la soberbia de

esta nifia consentida.

Igualmente sucede con el resto de los nifios, mas alla de cumplir con la
naturalidad, el cabello se convierte en parte de la representacion de su
personalidad. En el caso de Augustus Gloop, su pelirrojo cabello resalta ante

la blancura de su piel, y al mismo tiempo, el vivo color complementa su
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exagerada imagen de gordura que lo hace destacar entre los delgados

infantes que lo rodean.

Complementando el espiritu competitivo de Violet Beauregarde, el
cabello corto, a la altura de las mejillas, parece apropiado para una nifa
obsesionada con competencias como las artes marciales, en donde el
cabello, mas que un rasgo de feminidad, se convierte en obstaculo para
conseguir el objetivo que busca alcanzar. Por esta misma razon, el flequillo
de la nina se justifica, pues resalta los ojos, y la frase “eyes on the price” (los
ojos en el premio”) toma completo sentido junto con la avaricia que el

personaje representa.

Por ultimo, la fidelidad a la realidad también viene dada en un nifio
amante de la tecnologia como Mike Teavee, cuyo peinado es mucho mas
actual que el del resto de sus competidores, pues el alto copete hecho con
gel lo contextualiza en una era especifica en donde los avances de la ciencia

se hacen mas que presentes.

A esta lealtad con la realidad —e incluso con la contemporaneidad—
que los personajes infantiles tienen en la pieza, se contrapone la
excentricidad del duefo de la fabrica de chocolates mas famosa del mundo.
La artificialidad que representa se extrapola a su peinado por medio del uso
de una peluca de cabello castafo oscuro, a la altura de las mejillas, que

corresponde con la extrafia fantasia que encarna.

Esta extravagancia se contrapone a la sencillez del otro personaje
principal, Charlie. Se entra entonces en un juego de contrastes mutuos entre
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las dos figuras de mayor peso en la pelicula. Lo normal se enfrenta a la

fantasia, y viceversa.

Finalmente, la artificialidad y fantasia también se exalta por medio de
los Oompa-Loompa. Si ya la multiplicacion del mismo actor no habia sido
suficiente, el extrafio peinado a modo de cola de caballo en espiral, termina

de darle la irrealidad a estos hombrecillos, implicita en su concepcion.

Los absolutos también se mantienen con respecto a este sistema de
signos. Los peinados de cada uno de los personajes se mantienen durante

toda la pelicula.

6.3.2.3 Traje

Siguiendo la linea de los arquetipos, los vestuarios de los personajes
terminan de conformar sus apariencias exteriores para presentarlos como

absolutos en la pieza.

En el caso de Charlie Bucket, el modelo de nifio perteneciente a una
clase social baja se refleja por medio de un vestuario que resalta la humildad

y sencillez que ya se ha presentado.

En la presentacion del personaje, el nifo usa una chaqueta a cuadros
de tipo escocesa, pero con predominio de marrones, con mangas y cuello
vinotinto, una bufanda en los mismos tonos, también con estampado a
cuadros, y una camisa de botones blancas (de la que sblo se asoma el
cuello) con lineas vinotintos donde también predominan los cuadros. A este
ya recargado atuendo, se suma un sweater de tela gruesa por encima de la

camisa, estampado en combinacion con los tonos previamente establecidos.
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Igualmente, porta un pantalén marrén que le queda pequerio, a la altura
de los tobillos, medias verdes —relativamente finas si se compara con las
que necesitaria en el invierno que cubre la ciudad—, y finalmente, unos
botines negros que combinan con los guantes oscuros rotos en diferentes

dedos, cada uno.

Este atuendo basico del personaje, pretende, por un lado,
contextualizar el frio en que vive el nifio durante la época en que se
desarrolla la historia, y por otro, la necesidad en la que vive que le impide

poder ataviarse con nuevas prendas acorde con su altura.

Este elemento de su apariencia no sufrira mayores alteraciones. Soélo
en el momento en que va a la fabrica su camisa de botones blancos y
cuadros vinotinto cambia por una beige con estampado del mismo color y un
sweater de tela gruesa en los mismos tonos, al que tambien se suma el azul

0scuro.

A pesar de lo recargado del vestuario en un principio, una vez que se
despoja de todas las piezas y se queda solo con la camisa, el sweater y los
pantalones cortos para su estatura, se revela un nifio bastante delgado, con
apariencia sencilla, que por un lado, corresponde con la complexién y atavios
que tendria una persona que pertenece a una baja clase social, y por otro,

refleja su personalidad timida y tranquila por medio de esta sencillez.
Del mismo modo, el abuelo de Charlie, Joe, se convierte en la versién

anciana de lo que el nifio es. La sencillez también predomina a pesar del

recargado vestuario del principio —conformado por una bata cruzada a
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cuadros, un sweater de tela gruesa verde, pantalones de pijama a rayas,
medias rotas marrones y un sombrero que cubren su cabeza—, que no

pretende otra cosa que protegerlo del frio imperante en el invierno.

En este caso, el atuendo del anciano cambia considerablemente al
momento de entrar a la fabrica, convirtiendo su traje de pijama en un
elegante pero modesto atuendo con predominio de colores oscuros, que
reflejan la importancia que el personaje le da a la visita, al vestirse con su

mejor ropa.

La humildad de ambos personajes se contrapone al colorido de los
otros ninos. En el caso de Violet Beauregarde y Augustus Gloop, la avaricia y
la gula, respectivamente, se refuerzan por medio de su atuendo. La
comodidad del vestuario de la nifia, sostiene la necesidad de estar con los
cinco sentidos en el objetivo que pretende alcanzar, asi como también se

convierte en espejo de la apariencia de su madre.

Paralelamente, las lineas rojas horizontales de la ajustada franela de
mangas largas, y las anchas bermudas de jean de Augustus Gloop, resaltan
su obesidad, al verse obligado a usar grandes prendas, que igualmente se
adhieren a su cuerpo para exagerar la glotoneria en la que el nifo esta

sumido.

La elegancia del vestuario de Veruca Salt refleja el afortunado estrato
social al que pertenece —asi como también la pedanteria que Ia
caracteriza—. Por medio del uso de una chaqueta de piel, un vestido de tela
fina a la altura de las rodillas y medias blancas con zapatos de charol, el

personaje se convierte en el arquetipo de nifia mimada de clase alta que
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siempre pide mas, y se diferencia del resto de los mortales por el cuidado

que pone en su apariencia.

La ira representada por el fanatico de lo juegos de video, Mike Teavee,
se complementa con la franela ancha y negra que tiene una calavera
estampada, con lineas rojas, que combinan con la sudadera del mismo color
que utiliza debajo. Una vez mas, la contemporaneidad del personaje se
manifiesta por medio de una apariencia mas actual que las de los demas
nifos, utilizando incluso zapatos de una marca reconocida y popular de la

actualidad: los Converse negros.

Ante la actualidad de Mike y la sencillez de Charlie, contrasta la
extravagancia, e incluso anacronismo, de Willy Wonka. Su propuesta de
vestuario estd mas cercana al estilo de los dandis de del siglo XIX que a la
época actual. Al mismo tiempo, su atuendo corresponde con Ia

representacion que comunmente se hace de este personaje literario.

De este modo, el colorido que ya esta presente en los escenarios, se
manifiesta en €l por medio de una gabardina aterciopelada de color purpura,
a la altura de la cadera; camisa manga larga estampada con bacterias
verdes, doradas y vinotinto; pantalones de vestir y chaleco de corte alto

negro; y el sombrero de copa caracteristico, también en negro.

Para agregar mayor extravagancia al personaje, durante toda la pelicula
utiliza un bastdén de vidrio relleno de minusculos caramelos multicolores, con
el pomo en franjas onduladas en blanco y negro. La imagen del duefio y
senor de la fabrica de chocolates mas famosa del mundo se completa con el
broche que lleva en el cuello con el logo de su compafia, que también

termina por darle la exuberancia, y la elegancia que lo caracteriza. Esta
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extrafieza se ve complementada por medio del uso de guantes de latex
morados que reflejan la dificultad del personaje de tener contacto con el
mundo exterior, asi como también corresponde con la ya planteada

excentricidad que lo caracteriza.

Al mismo tiempo, la presencia de los particulares trabajadores de la
empresa, los Oompa-Loompas, corresponden con la rareza que caracteriza
al mundo donde se mueve el chocolatero. En cada escenario utilizan un
atuendo diferente que les permite resaltar al momento que hacen su entrada,
y de esta manera, los overoles a rayas negras y blancas que los cubren
desde el cuello hasta los pies, se convierten en la base de su vestuario, que
cambia de acuerdo a la leccidon que tengan que dar estos singulares

hombrecillos.

En tal sentido, el mono rojo que combina con la sala de mezcla de
chocolate, se sucede por el negro de la sala de inventos; el amarillo que
contrasta con el azul de la sala de nueces se ve seguido, finalmente, por el
blanco predominante que combina con la sala de television. La unificacion de
su aspecto en cuanto a vestuario se refiere, también se exalta al escoger la
multiplicacién digital del actor como recurso para reforzar la exageracion ya

latente.

De este modo, los personajes se llevan nuevamente hacia el extremo
del arquetipo que representan. Si en Edward Scissorhands el director habia
planteado la imagen del Inventor como un ser elegante que se aleja del
descuido, con Willy Wonka, lleva esta vision mas alla y le da el estilo de
dandi, preocupado por la belleza, de su aspecto. Esta apariencia, al mismo
tiempo, lo coloca como un desadaptado ante su entorno, tema mas que

recurrente en sus peliculas.
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Se trata entonces de doble protagonismo: por un lado la sencillez de
Charlie que lo hace pasar desapercibido, pues encarna la opacidad de su
realidad, y por el otro, la brillantez del extrafno futuro mentor del nifio, que se e,
convierte en reflejo de la fantasia en la que vive, pero que finalmente se \

transforma en la incapacidad de adaptarse a su entorno.

El contraste se convierte en reciprocidad, y ambos personajes se b
relacionan estrechamente con el otro, en tanto se convierten en el contrario 1
que necesitan para que puedan seguir existiendo: sin Charlie la fabrica se
queda sin heredero, sin Wonka el nifio continia en una pobreza cada vez

mas extrema.
6.3.3 Aspecto del Espacio Escénico

Siguiendo la linea de relacion entre el personaje y el entorno en donde '
se desenvuelve, el espacio escénico vuelve a convertirse en reflejo de la ]
personalidad o el estado animico de la figura que lo representa. Asimismo, la
correlacion que se establece por medio del contraste a partir de Charlie |
Bucket y Willy Wonka se vera apoyada no sodlo por sus apariencias, sino
también por la conexién que guarda el entorno en donde ambos participan, f

con respecto a su papel dentro de la historia.

. . ; e . Wy
Una vez mas las realidades se contraponen significativamente. Los *:T."ﬂ.m, .
diferentes mundos en los que se manejan los personajes guardan relacion W

con los arquetipos ya planteados, y la exageracion se convierte en premisa

de accidn bajo la cual es realizada la propuesta.
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De este modo, el doble protagonismo queda por un momento de lado,
para dar cabida a los nifios que también compiten con Charlie por el
desconocido regalo que el chocolatero dara al final de su recorrido. Los
escenarios cobran multiples dimensiones con respecto a los personajes que

en ellos actuan, y la exageracion se mantiene hasta ultimo momento.

6.3.3.1 Accesorio

Al tratarse nuevamente de contrastes entre diferentes mundos, este
sistema de signos se analiza sobre la base de la distincion entre lo que
podria considerarse el real, la casa de los Bucket, y el fantastico, las

diferentes salas de la fabrica de Willy Wonka.

Asi pues, los accesorios presentes en la realidad a la que pertenecen
Charlie y su abuelo Joe, corresponden con la simplicidad que también los
caracteriza. De esta manera, su casa pequena esta llena de diferentes
objetos que se confunden entre ellos e invaden el espacio que les

corresponde a otros.

Por lo tanto, los platos hondos, de diferentes tipos, se utilizan sobre la
cama; los cuadros inclinados en las paredes chocan con las lamparas, y sélo
la cocina se mantiene como un espacio delimitado donde los utensilios

propios del ambiente se mantienen en el mismo lugar.

Ahora bien, dentro de los accesorios que estan dentro de este
escenario, hay dos que representan ciertos aspectos del protagonista. En
primer lugar, las tapas de tubo de pasta de dientes con formas irregulares

que su padre le entrega —y que le ha permitido construir un réplica de
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plastico de la fabrica de chocolates—, y en segundo lugar, los envoltorios de

los chocolates que recibe como regalo de cumplearios y pega en la pared de
su cuarto.

Estos dos elementos permiten dar a conocer la obsesion que Charlie
tiene con respecto a los misterios que se esconden detras de las rejas de la
fabrica mas famosa del mundo, asi como también el gusto que tiene por el
chocolate que ahi se crea. En cierto modo; funcionan como presagio de lo
que el personaje esta por vivir.

Igualmente, el elemento que se convierte en su billete de loteria es,
precisamente, el boleto dorado que consigue al realizar el tercer intento por
ganar el azaroso concurso que Wonka ha lanzado al mercado. Por un lado,
el color del oro contrasta con la pobreza en la que vive el nifio, por otro,

presagia las riqguezas que obtendra al final de la pelicula.

Una vez que la fortuna lo favorece, Charlie y su abuelo entran a un
mundo completamente distinto al que estan acostumbrados. La fabrica de
Wonka contrasta con su gris realidad, y los colores vivos y chillones

encandilan los ojos del sencillo nifio y de su version anciana.

En este orden de ideas, el colorido de los escenarios se corresponde
con el de los accesorios que se utilizan en las diferentes salas que Wonka
muestra en su tour por la fabrica, sirviendo, nuevamente, para complementar
el aspecto excéntrico de su duefio, y contrastar con la sencillez de su
complemento, Charlie.
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De este modo, se dan cabida cucharones hechos de caramelo de fresa;
chocolates gigantes que se transforman en millones de particulas que viajan
en el aire; dulces de todo tipo creados por el extraio inventor; y millones de
nueces seleccionadas por ardillas, como ejemplo de los raros métodos que el

duero usa para la produccion de sus dulces.

Asi como la exhuberancia del chocolatero contrasta con la humildad del
nifo, los accesorios dentro de los diferentes escenarios también se
presentan como elementos vinculados a los otros ganadores del boleto

dorado.

En tal sentido, el exceso de colores y de accesorios como parte de la
sala de mezcla del chocolate —esto es, los dulces que los nifios desprenden
de las diferentes plantas de caramelo que abundan en el lugar— se
convierten en espejo de la glotoneria de Augustus Gloop, que termina por

derrotarlo.

Asimismo, la avaricia de Violet Beauregarde, campeona mundial de

masticar goma de mascar por mas tiempo, se exalta por medio de la cantidad

de inventos de Wonka, creaciones sin sentido, como las competencias de la
nina, que terminan en un particular chicle que se convierte en la

representaciéon maxima de la nifia, y al mismo tiempo, en su perdicion.

La ironia se hace cada vez mas grande, cuando es el turno de Veruca
Salt para ser derrotada. Siendo la hija de un respetable hombre de negocios
perteneciente al mundo de las nueces, termina siendo ella misma una nuez

mala que las ardillas desechan en el gran basurero de la fabrica.




Llegado el turno de Mike Teavee, la aficion por la tecnologia termina por
minimizarlo al mismo tamano de los mufecos que ve a través de una
pantalla, y a los que tanto se aficiona. La ira que representa se vuelve contra
él, cuando un juguete de la vieja escuela lo golpea en la cara y recuerda que
la infancia tal vez era mejor en otros tiempos, cuando los multiples inventos
del mundo no sumian a los nifios en una pereza absoluta, también

representada por el irritable personaje.

Toda esta exageracion contrasta con la simpleza en la que Charlie esta
acostumbrado a vivir. Si bien representa un cambio drastico en la vision de la
realidad que el nifio ha tenido hasta ahora, parece aceptarlo con toda
tranquilidad, a pesar de que en algunos momentos este nuevo mundo pueda

resultar inverosimil.

Todas las caidas de los nifios convierten a Wonka en una especie de
particular mentor que entrena a sus pupilos y los descarta al ho cumplir con

las cualidades que busca.

El derroche termina y se da entrada a la sencillez como ganadora de la
competencia. Los contrarios nuevamente se atraen como partes necesarias
para el equilibrio, y la pureza de nifio permite comprender la particular mente
del duefio de la fabrica. Solo entonces, despojado de todo exceso, un nifio
como Charlie puede convertirse en el nuevo propietario del lugar con el que

siempre habia sofado.
6.3.3.2 Decorado

Retomando el contraste de realidades como caracteristica fundamental

dentro de la trama, la relacion entre la apariencia de los personajes, sus
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emociones y el lugar en donde actian, se incrementa por medio del
decorado de los diferentes escenarios que desfilan ante la camara a lo largo

de toda la pelicula.

En tal sentido, la simpleza ya presentada en el aspecto exterior de
Charlie y el abuelo Joe, encontrara eco en la realidad que les pertenece, es
decir, en su casa. La pobreza implica, en el mejor de los casos, humildad, y
esta austeridad imperante en la vida del protagonista serd consecuencia de

su modestia, y la de su anciano reflejo.

Sin embargo, la escasez no descarta la exageracion, y es sobre la base
de este criterio, que se realiza el planteamiento con respecto al decorado de
los diferentes escenarios en donde el protagonista de esta historia se

desenvuelve.

En primer lugar, la realidad de Charlie —y por lo tanto de su abuelo—
presenta un predominio de lineas irregulares y angulos inclinados, asi como
también tonos grises y sepia que reflejan la austeridad en la que el personaje

vive.

De este modo, el exterior de la casa del nino lleva al extremo esta
propuesta y muestra una fachada completamente inclinada hacia un lado,

que consigue su punto de equilibro en la orientacion contraria de su retorcida

chimenea. La apariencia irregular se ve reforzada gracias al material con que
esta hecha la edificacién: madera endeble que parece ceder ante las fuertes
condiciones climaticas de un invierno que cubre de nieve por completo la
estructura, dando paso a la preponderancia de tonos azules y grises en la

escena.




La inclinacién continda en el interior, una puerta completamente torcida
se abre violentamente para dar paso al frio del exterior que se cuela durante

el dia e invade la casa del ya predominante color de las calles.

Este escenario se ve bastante desordenado gracias al reducido espacio
que lo caracteriza; en el centro, se ubica una gran cama cuadrada que ocupa
buena parte de la sala. No hay espacios definidos realmente, la cocina se
confunde con el salén principal, que es, al mismo tiempo, la habitacion de los

abuelos de Charlie. Se trata de un exceso forzado por la falta de recursos.

El nivel superior de la casa reserva un espacio —muy cercano al techo
roto— para el protagonista de la historia. A pesar de lo pequefio, tiene su

propio lugar.

Asi pues, este escenario sirve, en primera instancia, para dar contexto a
la humilde condicién de Charlie y su familia. La imagen sencilla que ya se
reflejaba por medio de su apariencia, se refuerza gracias a esta irregular
casa en donde el exceso no se dirige a la opulencia sino hacia su otro

extremo, la miseria.

La inclinacion de la estructura podria representar dos aspectos que
acentuan la pobreza de esta familia: en primer plano, manifiesta la
imposibilidad de los padres de Charlie de poder arreglar la casa por falta de
dinero; en segundo, la cercania de esta familia de vivir en el ultimo

estamento de la economia que conforma la sociedad a la que pertenece.
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Su austera realidad llevada al extremo, se contrapone a la
exhuberancia del mundo que esta por conocer. Al entrar a la primera sala de
la fabrica de chocolates de Willy Wonka, el gris se sustituye por una
explosion de colores, sobresaliendo el verde de la grama y el rojo de los

arboles de caramelo.

Se trata de un mundo totalmente irreal —al igual que parece serlo su
duefio. Una caida de chocolate derretido termina en un lago, y las formas
ondulantes que predominan en el escenario, contrastan con los inclinados
angulos de la casa de Charlie y el abuelo Joe, y al mismo tiempo, las lineas
forman colinas de pasto de caramelo verde con tierra de diferentes tonos de
marrén que la convierte en otro tipo del preciado dulce ya presente en la

cascada.

El colorido continGia en una infinidad de vegetacién de azlcar hecha de
malvaviscos, caramelos, paletas y crema pastelera que deja atonito al
sencillo Charlie. Como si fuese posible, el exceso logra superarse al dar
entrada a un barco en forma de caballito de mar que recuerda a las
embarcaciones de los vikingos. En este caso, no esta hecho de madera,

sino, por supuesto, de caramelo de fresa.

El primer contacto con la fabrica de chocolates es asi de recargado,
porque parece convertirse en una extrapolacion de la vision del nifio con
respecto a lo que observa. Acostumbrado al gris que lo rodea, los colores
brillantes y las formas diferentes se presentaran ante él exageradamente.

Por un lado, contrasta con su realidad, por el otro, refleja el suefio de
todo nifo de su edad: un mundo lleno de caramelo donde absolutamente

todo es comestible. Una fantasia que finalmente terminara por cumplirse.
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La brillantez e impacto de este escenario se convierte en la primera
impresion que el nifio tiene con respecto a su complemento, Willy Wonka. La
exageracion y saturacion de colores se convierte en reflejo de la
personalidad del Inventor, asi como también funge para exacerbar la gula del

obeso Augustus Gloop.

En este caso, se trata de una relacion doble: por un lado, el reflejo de lo
que el personaje simboliza, a saber, la gula, pues absolutamente todo en esa
sala es comestible; por otro, la desventaja en la que se convierte el ambiente
donde se encuentra y que finalmente termina por derrotarlo. Augustus, al
igual que el resto de los nifos que rodean a Charlie, se sumen en su propio
exceso, y esto termina por derrotarlos en una competencia donde,

precisamente es la austeridad lo que termina ganando.

Siguiendo con el viaje, el protagonista de la pelicula se enfrenta a la
sala de inventos, donde nuevamente el exceso tiene cabida. Sin embargo,
los colores no se presentan tan chillones y deslumbrantes como al principio.
Si bien las formas onduladas y circulares contintian, ahora no se trata de un

ambiente enteramente comestible como en la sala anterior.

En este sitio domina el metal como elemento, y a él se suman algunos
circulos de colores —verdes, amarillos, naranjas— que resaltan entre la

brillantez del plateado salon.
En esta estacion del viaje, el contraste con respecto a la sencillez del

personaje se mantiene, sin embargo, la aceptaciéon de esta inverosimil

realidad se hace presente en el nino, y los chillones colores que lo
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encandilaron en la entrada, disminuyen en intensidad y presencia, para dar
cabida a la adaptacién del personaje con respecto al espacio donde se

encuentra.

Por medio de este lugar, se confirma entonces la imagen de inventor
del excéntrico Willy Wonka. Asi como en la sala anterior se muestra como el
anfitrion que da la bienvenida a su particular mundo, en este caso se
convierte en una especie de vendedor que muestra a su publico las
maravillosas —y por demas extranas— creaciones que han salido de su

mente.

La extravagancia y el exceso siguen siendo las caracteristicas
imperantes en este personaje, pero la mesura —en sus términos— se hace
cada vez mas presente al ir eliminando los chillones colores del principio, y
sustituirlos por a sencillez del monocroma a la que se acerca cada vez mas a
medida que la trama avanza. Lo que para Charlie implica aceptacion del
entorno, para el chocolatero significa exposicion de si mismo, entendiéndola

desde su particular visiéon del mundo.

Paralelamente, la tecnologia imperante en la sala de inventos se revela
como reflejo de la avaricia de la ciencia por siempre querer obtener mas de
aquello que consigue descubrir; y al mismo tiempo, esta refaccién rebota en

la competitiva Violet Beauregarde, nunca conforme, siempre ambiciosa.

El exceso vuelve a convertirse en la causa de la caida. Lo que una vez
causo un titulo de ganadora, ahora convierte a la rubia nifia en una gran fruta
violeta —como su nombre— que la hace perdedora. El Inventor se mofa de

los nifios, dandoles una cucharada de su propio chocolate.

342




Llega entonces el turno de ver caer a la soberbia. El guia turistico llega
a un escenario mucho mas modesto —dentro de los canones de humildad
que Willy Wonka tiene, claro estdé— en donde sélo dos colores, blanco y azul
claro, pintan el lugar. La artificialidad y ondulacién continta, pero los colores

disminuyen en intensidad aunque siguen manifestandose como absolutos.

Por un lado, Charlie acepta cada vez mas la nueva realidad a la que se
enfrenta, y como reflejo de esta adaptacion, la variedad de colores se reduce,
aunque los extremos —en los que se maneja la pieza en todos sus

escenarios— se mantienen.

Por otro, la superioridad que Veruca Salt cree tener se reduce a un gran
bote de basura; “inferiores” animales la descartan por ser una nuez mala, a
pesar de que su padre pertenece a esta industria. Una vez mas, la ironia de
Wonka se manifiesta por medio de su particular manera de ver el mundo, y

por lo tanto, de dar lecciones.

Finalmente, en la ultima estacion de este viaje, la sencillez del blanco
se impone como complemento de una sala dominada por las lineas curvas y
ausencia de angulos, que le dan un aspecto de salon infinito como reflejo de

la figura circular.

La ira y pereza encarnadas en Mike Teavee son vencidas por los
mismos medios de los que él es fanatico. La ciencia y la television se
conjugan en una amplia sala blanca que parece representar la ausencia de
pensamientos, el absoluto embeleso en el que el nifio se ve inmerso una vez

que oprime el botén de “encendido” de su control remoto.

343




Nuevamente, el extremo lleva a la derrota. Mike cae dentro del propio
medio que lo fascina: diferentes escenarios de programas de television se
vuelven contra él y terminan por reducirlo al tamano que realmente tienen las

figuras dentro de esa caja magica.

Los colores chillones estdn completamente ausentes, y Charlie termina
de entender al particular duefo de la fabrica. Se produce una doble relacion:
el Inventor renuncia a la opulencia de colores y opta por la sencillez,
entendida desde su vision; el nifo entiende esta nueva realidad y la acepta.
El secreto para obtener una fabrica llena de excesos, esta en la ausencia del

mismo. La victoria llega.

El viaje es paralelo: se trata de contraste y adaptacion al mismo tiempo.
El exceso en el que se mueve el personaje nunca deja de estar presente, sin
embargo, se orienta en diferentes direcciones constantemente. Sélo cuando
finalmente logra entender a su particular duefio, el protagonista se convierte
en digno heredero de la fabrica de chocolates mas famosa del mundo.

La sencillez complementa al exceso, y por eso tanto Charlie como Willy

Wonka logran conseguir lo que tanto anhelan.
6.3.3.3 lluminacion

Ya establecida la relacion entre escenarios y personajes, la iluminacion
funge como reforzamiento de lo que el decorado y los accesorios habian

exaltado en la apariencia exterior, especialmente en el caso de ambos

protagonistas.
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La realidad de Charlie predomina en tonos grises y azules
complementados por una luz tenue (alterada por el uso de filtros) que afade
mayor peso al ambiente frio que predomina en la ciudad y se cuela entre las

grietas de la madera roida de su casa.

Al mismo tiempo, cuando se hace de noche, la iluminacion transforma
el escenario en un ambiente mucho mé&s ameno y calido que se convierte en

reflejo del encuentro familiar tradicional antes de que el nifio vaya a dormir.

El fuego de la pobre chimenea se enciende y llena de calor a una
familia unida, tanto por el espacio reducido, como por el afecto. El
predominio de colores calidos, en especial el amarillo, realzan la imagen de
sencillez y humildad de los integrantes de esta casa, que a pesar de la
escasez, cuentan con el calor humano y el carifio reciproco como recursos

de fortaleza.

En contraposicion a esta realidad, aparece un nuevo mundo donde la
artificialidad tiene completa cabida. Los colores chillones de la sala de
mezcla del chocolate se intensifican por medio de su saturacion, el brillo del
metal de las maquinas de la sala de inventos se complementa con luces en
diferentes tonos que le dan un caracter mas fantasioso pero menos
encandilador; el dominio cromatico se sustituye, poco a poco, por la claridad
que contintia saturando y agregando artificialidad a la escena, y finalmente el
blanco predomina, y con él, una iluminacién clara y brillante que devela a

Charlie como el triunfador de la competencia.
El viaje de este pequeno héroe también se ve reflejado por medio de

este sistema de signos. La luz se convierte en complemento del gigante

decorado del mundo ajeno, y en refuerzo de la pequefnez del propio.
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Juega entre colores calidos y frios, entre cromatismos lavados vy
brillantes que permiten entender el caracter sencillo y humilde del

protagonista, asi como la nueva realidad que ha heredado.

Paralelamente, el colorismo del mundo de Wonka se convierte en
reforzamiento de lo que ya se habia establecido por medio del decorado y los
accesorios presentes en los diferentes escenarios en donde el chocolatero se

maneja.

A medida que avanza en la presentacién de su fabrica, la ausencia de
colores vendria a representar, en este personaje, la exposiciéon en la que se

ve inmerso a medida que queda sin competidores.

Igualmente, como ya habia sucedido con el planteamiento del
decorado, el colorismo tambien presente en la iluminacién, es sustituido por
la sencillez de la luz blanca, que se convierte en la respuesta del viaje que

—junto a Charlie— el chocolatero ha realizado. La humildad es la solucion.

6.3.4 Efectos Sonoros No Articulados

Nuevamente las campanillas y los ritmos lentos refuerzan la anoranza
por una realidad mejor. Los instrumentos de cuerda se manifiestan como
representantes del personaje principal y la musica estruendosa de la nueva
realidad corresponde con la exageracion ya manifestada en la imagen del

duefo de la fabrica.
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Elfman vuelve a dejar su firma, pero esta vez combina la sutiliza de sus
acostumbradas campanillas e instrumentos de cuerdas y viento, con el
estruendo de las canciones de los Oompa-Loompas. Se da una mezcla entre
la ya caracteristica composiciéon del musico y el escandalo de un mundo

definido por el extremo.

De esta manera, se dan cabida diferentes ritmos dentro de la fabrica,
que por un lado mantienen la misteriosa imagen de su duefio, y por otro,
contrastan con la explosién —esta vez de sonido— propia del lugar, esta vez
auspiciada por la participacion de los particulares trabajadores de la

empresa.

El contraste entre la opacidad de la realidad del protagonista y el
colorido al que se enfrenta una vez que ha ganado el boleto dorado, también
se refleja por medio de la propuesta sonora de la pieza. En tal sentido, los
sonidos con referencia a al mundo real chocan con la exageracion de los de
la fabrica, dando la posibilidad de un ambiente mas fantasioso, propio del

cuento de Dahl.
6.3.4.1 Musica

En cuanto a este sistema de signos se refiere, la firma del compositor
predilecto de Burton vuelve a hacerse sentir, por medio del uso de sutiles

campanillas en la realidad a la que el personaje pertenece, en contraposicion

con los diferentes juegos, en cuanto a ritmos y tonos, que hace en la fabrica.

A las campanillas e instrumentos de cuerda en tonos agudos se suma

el piano, instrumento con el que Charlie sera relacionado. Los ritmos lentos
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rescatan, nuevamente, la nostalgia y tristeza del mundo de un nifo signado

por la pobreza, con la aforanza de conseguir algo mejor.

Las melodias del mundo real rescatan el ambiente calido que ya se vive
en la casa del protagonista, la unién de su familia, e incluso la ingenuidad del

nifio ante el suefo de conocer la fabrica mas famosa del mundo.

La tranquilidad y nostalgia se sustituye entonces por arreglos de
instrumentos de cuerda en tonos bajos, percusion, e igualmente campanillas
como presencia constante en toda la pieza. Esta vez, no se trata de resaltar
tranquilidad, sino por el contrario, crear suspenso. El mundo de Willy Wonka
se convierte en una mezcla de color e incredulidad. Si bien la musica refleja
el caracter misterioso del personaje, también se convierte en eco de la

perplejidad de los ganadores del preciado boleto ante aquello que observan.

Llega entonces el turno de los Oompa-Loompas al micréfono. En la
fabrica, sus voces se mantienen constantes en los arreglos instrumentales,
como reflejo de la excentricidad del duefio de la empresa al tener pequefios

hombres como trabajadores en este extrafio lugar.

Las lecciones inician, y entonces los pequenos hombrecillos se
muestran tan polifacéticos como su jefe. Para Augustus Gloop, el estruendo
de las trompetas y la percusién en una composicién de ritmos rapidos que
recuerda a las peliculas de origen hindu (Bollywood), se convierte en el
reflejo de su exagerada imagen signada por la gula. Al mismo tiempo, a este
estruendo musical se contrapone la ironica cancién (tomada de las palabras

originales de Dahl), como reflejo de la ironia caracteristica de Willy Wonka.
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Se incrementa, entonces, el distanciamiento ya dado por la artificialidad
del entorno: a pesar de que el nino se estda ahogando en un lago de
chocolate derretido, el colorismo del decorado y los crescendos de la musica

se alejan de la tragedia para crientarse hacia la comicidad y el sarcasmo.

Lo mismo sucede con Violet Beauregarde. Entre sonidos mas
electrénicos que orquestales, el colorido de la sala de inventos se convierte
en una especie de local nocturno de los afos 70°, en donde los colores
psicodélicos se complementan con los choques metdlicos del principio de la
cancion —afianzando aun mas el contexto artificial de la historia— para luego
verse inmersos en una explosion influenciada por la musica de esta época,
de inusuales instrumentos y arreglos, que van mas hacia lo funky que a la
musica clasica. La estruendosa melodia, produce, nuevamente, el desapego:
las notas agudas y el volumen alto se superponen a los gritos de la
transformada nina, y nuevamente la extrafia manera de aleccionar de Wonka

se refleja por medio del estruendo.

Llegado el turno de Veruca Salt, la imagen de nifia buena, en realidad
consentida y malcriada por sus padres, se ironiza hasta el extremo por medio
de una azucarada melodia al estilo del grupo de los 70, que se contrarresta
con una dura hacia los verdadercs culpables de la soberbia de la nifna: sus
padres. El sarcasmo juega constantemente con la realidad a la que los nifios
estan acostumbrados, y el exceso que los hunde también se lleva a la
musica que se convierte en eco de su nueva situacion. La leccion del

chocolatero es radical como el resto de su entorno.

Finalmente, la ira de Mike Teavee consigue también su reflejo en la

composicion influenciada por el rock metal de finales de los 70" y 80’, por
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medio del uso de guitarras eléctricas, tipicas del género —e incluso el
homenaje a la conocida cancion de Queen, Bohemian Rapsody— ,

asociando los acelerados ritmos del rock pesado con la agresividad propia

del prototipo de persona que escucha esta clase de musica.

Esta exageracion que termina por hundir a los absolutos nifios, se
convierte en contraste de la sencillez correspondiente a las composiciones
de Charlie y su familia —unico nifilo que no tiene una cancion dedica por los
Oompa-Loompas. El exceso, esta vez, no se trata de corresponder con la
imagen extravagante del chocolatero, sino de darle un giro a esta
exageracion y orientarla hacia toda la ironia que maneja, sin que los

arquetipicos ninos lo noten.

En tal sentido, se refuerza entonces la porcion de oscuridad que la
nueva versién del director ha establecido con respecto al mitico personaje de
la literatura infantil americana: si bien vive en el exceso y el colorido, si en
efecto es excéntrico, guarda bajo la manga un buen numero de lecciones
que, precisamente, lo critican. Cae entonces en la paradoja. El misterio de
su mente sélo puede ser comprendido por la inocencia de un nifio que esta

acostumbrado a tener solo lo que necesita.

En esta sencillez encuentra entonces a su contraparte, el complemento

perfecto para el futuro de su fabrica. Una vez que ha dado sus particulares

lecciones, la musica vuelve a la intimidad de las campanillas y el piano en
ritmos lentos, promoviendo el acercamiento. Tanto Charlie como Wonka
triunfan en este viaje paralelo que ambos han emprendido hacia el interior de

la mente del chocolatero.
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6.3.4.2 Sonido

En el juego entre fantasia y realidad en el que se mueve la pieza, la
propuesta de sonido se presenta como el contraste entre la tristeza del
protagonista y la exageracion de lo que podria fungir como su mentor, desde

una visiéon muy particular.

Este sistema de signos, corresponde en el mundo de Charlie, con la
fidelidad a la realidad presente en los otros filmes. Se trata de contextualizar,
e incluso dar mayor credibilidad a la exagerada pobreza en la que el nifio y

su familia viven.

De tal manera, los sonidos de los platos y cubiertos de la cena, o bien,
el crujido del envoltorio del chocolate que aumenta el suspenso cuando
Charlie realiza sus multiples intentos por ganar el preciado premio dorado, se
convierten en puntos de referencia que se corresponden con la realidad en la

que los Bucket viven.

En contraparte a esta fidelidad, que da mayor verosimilitud a la
exageracion representada por medio de la imagen, el mundo de Willy Wonka
juega entre la realidad y el exceso como reflejo de la existencia de un lugar

que antes solo tendria cabida en el espacio onirico.

Por lo tanto, se escuchan ruidos como el impacto del taladro de los
Oompa-Loompas contra el suelo de chocolate de la sala de mezcla, o los
pasos de los diferentes personajes sobre el césped comestible de caramelo
verde, que, evidentemente, tienen referencia en la realidad, y dan mayor

credibilidad al ya fantastico escenario.




A esta referencia con lo conocido, se contrapone la caricaturizacién de
algunos sonidos dentro de la fabrica, como en el caso de la sala de inventos,
donde los ruidos mecanicos de las maquinas, y el de las burbujas, se
acercan mas a la representacion de un laboratorio cientifico, reforzando la

imagen de inventor que Willy Wonka tiene.

La fabrica se mueve entre la realidad y el suefio: por un lado, los
habitantes saben que la empresa de Wonka existe, pueden verla; por otro, la
fantasia se erige en todas las paredes y se magnifica gracias a la

caricaturizacién de algunos sonidos.

Por increible que sea, este mundo existe y es por medio de la fe en

esta existencia que la herencia de una nueva realidad se hace posible.
6.4 Aplicacion de la matriz a The Corpse Bride
6.4.1 Consideraciones previas

Al igual que sucede con Charlie and The Chocolate Factory, The
Corpse Bride es una adaptacion cinematografica de un cuento de tradicion,
en este caso rusa, dirigida al publico infantil, en principio. En tal sentido, se
selecciona como unidad de analisis por guardar relacion con el objeto que
sufrira una transformacion en este trabajo de grado: El Mago de Oz, historia

tradicional de la literatura infantil americana.

Asi pues, los personajes a considerar, como unidades de observacion,

dentro de la pelicula, son:

1. Victor Van Dort: Protagonista de la pelicula.
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2. Victoria Everglot: Futura esposa de Victor.

3. Emily, la Novia Cadaver. Espectro que cree ser la nueva
conyuge de Victor, por una confusion.

4. Barkis Bittern: Villano de la historia.

5. Nell y William Van Dort: Padres de Victor. Siempre estan juntos

en todos los escenarios, por esto se les analizara en conjunto.

6. Maudeline y Finis Everglot. Padres de Victoria. Al igual que
sucede con los padres de Victor, seran analizados en conjunto
por aparecer juntos en todos los escenarios.

7. Mrs. Plum: Cocinera del mundo de los muertos que sirve como
ejemplo del resto del vecindario.

8. Viejo Gutknecht: Sabio esqueleto que permite que Victor y

Emily vuelvan al mundo de los vivos.

Nuevamente, se realiza una diferenciacion en cuanto a realidades, y en
tal sentido, el mundo de los muertos y el mundo de los vivos se presentan de
formas totalmente distintas. Por lo tanto, los escenarios a considerar como

unidades de observacion, son:

1. El pueblo de los Vivos: Es el lugar al que Victor pertenece

y se entendera desde los exteriores del pueblo, formas y
colores predominantes.

2. Casa de los Everglot: Casa de Victoria y lugar donde se
da el encuentro entre los futuros esposos.

3. El bosque: Sitio al que Victor escapa y donde se inicia la \
confusion que da pie a toda la historia.

4. Iglesia: Lugar en donde se da la boda de Victoria y Barkis,

y luego la supuesta boda entre Emily y Victor.




5. El pueblo de los Muertos: Al igual que en el caso del
pueblo de los Vivos, se entendera desde los exteriores del
pueblo, y el predominio de formas y colores.

6. Bar de los Muertos: Local al que recurre el variopinto
vecindario, y donde Emily y Victor comienzan a acercarse
luego del primer encuentro.

7. Casa del Viejo Gutknecht: Lugar en donde vive el viejo
sabio, que permite que la novia y el protagonista se

transporten nuevamente al mundo de los Vivos.

Los personajes y escenarios escogidos en el caso de The Corpse
Bride, se seleccionan sobre la base de la importancia que tienen para la
trama. En tal sentido, se asume que sus caracteristicas se presentan, de
forma general con respecto a las unidades de observacion que no estan

presentes dentro del analisis.

6.4.2 Apariencias Exteriores del personaje

Al igual que sucede con The Nightmare Before Christmas, The Corpse
Bride es una pelicula animada en donde los personajes, de principio a fin,

mantienen sus apariencias exteriores de modo muy similar, sino igual.

En tal sentido, la piel de los personajes, e incluso su propio cuerpo, sera
considerada como parte de su maquillaje o vestuario, al igual que sucede con

la otra pelicula animada, previamente analizada.

La diferenciacion de mundos vuelve a hacerse notar, desde el principio,
planteando claras distinciones entre las dos realidades donde se

desenvuelve el personaje principal: el mundo de los vivos y el de los muertos.




Asi pues, el gris predominante en la realidad se extiende hasta la propia
' piel de los vivos, e igualmente sucede con los muertos: su colorido mundo se
refleja incluso en su piel, volviéndose la apariencia y el entorno en espejos

mutuos.

6.4.2.1 Maquillaje

En el caso de este sistema de signos, la distincion entre los diferentes
mundos en donde el personaje principal, Victor Van Dort, actua, se hace
clara desde el principio. De esta manera, el protagonista de la pieza se
presenta muy parecido a la propuesta que ya se habia hecho con respecto a
Edward Scissorhands, en cuanto tiene una tez realmente palida que permite

que sus oscuras ojeras resalten, y por lo tanto sus ojos.

Lo mismo sucede con el resto de los personajes del mundo de los
vivos. En la mayoria de los casos, la acentuacién de los rasgos del rostro
esta dirigida hacia los ojos, ya sea por ojeras, por bolsas debajo de los
mismos o bien por las lineas de expresion, este aspecto de la cara cobra

importancia por su tamafo.

A diferencia de lo que sucede con Victor Van Dort, Victoria Everglot
también tiene acentuacion en los ojos, pero no presenta ojeras, dandole a la
joven mujer una apariencia mucho mas femenina y pura de la que ya tiene,

en tanto que no se presenta como un personaje demacrado.
Ante la palidez de los futuros esposos, los padres de ambas familias

también presentan este aspecto, sin embargo, en este caso se trata de una

piel mucho mas gris que la de sus hijos. Parece, entonces, que a medida que
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se envejece en el entorno al que el protagonista pertenece, mayor tristeza y
monotonia se adquiere, viendose reflejada incluso anta en la tez de sus

habitantes.

En el caso de los Van Dort y los Everglot, parece tratarse de un reflejo
deformado de ambas figuras paternales y maternales, en cuanto las dos
mujeres presentan caracteristicas totalmente contrarias a lo que son (Nell es
realmente gorda y Maudeline es muy delgada) y de alguna manera, se
convierten en el reflejo correspondiente a sus esposos. La inestabilidad de un
matrimonio se ve representada por la disparidad entre las parejas, que, en
realidad, parecen conseguir a su complemento —en cuanto a complexion se

refiere— en la pareja de sus futuros consuegros.

La amargura de Maudeline y Finis Everglot se ve reforzada por medio
de las exageradas facciones y lineas de expresion de su rostro. Asi, la
barbilla de la mujer adquiere dimensiones totalmente desproporcionadas, y la
redonda cara del hombre, llena de lineas de expresion, le impide tener cuello,

dandole un aspecto mucho mas pesado.

En este orden de ideas, el exceso y la pompa de los que parecen ser
una suerte de nuevos ricos, o bien burgueses en ascenso, representados por
los Van Dort, consiguen eco en sus respectivas imagenes, llevadas al
extremo: Nell es excesivamente gorda, en tanto que su esposo, William, es

totalmente delgado.
En cuanto a la tierra de los vivos se refiere, esta el villano Barkis Bittern,

un hombre que, al igual que el resto de los adultos de esta sociedad, orienta

la palidez de su cara hacia el gris que lo rodea. La acentuacién de su
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mentdén por medio de la amplitud, y sus cejas practicamente puntiagudas,
resaltan la intencion que este personaje tiene con respecto al futuro de la

familia Everglot.

Yendo al mundo de los muertos, los habitantes de esta particular
realidad se muestran mucho mas vivos que los que realmente tienen un
corazoén latente. Asi pues, se presenta un variopinto grupo de espectros,
cadaveres, esqueletos, en donde el color azul de su piel en descomposicién

predomina.

La maxima representacion de este mundo esta encarnada en Emily, La
Novia Cadaver. La particular mujer tiene la piel —en los casos en donde, en
efecto, tiene— completamente azul, y los rasgos de su cara se ven

acentuados por medio de diferentes tonos del color.

En tal sentido, los parpados son mas oscuros, y tiene cierta sombra
alrededor de ellos que acentua incluso mas este rasgo. Igualmente, la
feminidad del personaje se ve reflejada por su ancha boca, de bezos rosados
—muy diferentes a los pequerios y timidos labios de Victoria Everglot— vy las

grandes pestanas que resaltan ain mas sus o0jos.

El aspecto de cadaver se orienta, entonces, hacia la exaltacion de su
complexién excesivamente delgada —pues esta en descomposicion— vy la
presencia de dos extremidades, una superior y una inferior, completamente
huesudas. A esto se suma la capacidad que tiene el personaje de hacer
saltar uno de sus globos oculares, que, en primer lugar, realza su imagen de
espectro, pero por otro lado la caricaturiza, convirtiéndose en una mezcla de

terror y ternura, ya propias en el personaje.
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Estas caracteristicas se veran manifestadas, en mayor o menor medida,
en el resto de los habitantes del mundo de los muertos. En tal sentido, Mrs.
Plum, la cocinera del bar del pueblo, también tiene la piel azul, en
descomposicion, con algunos huesos que resaltan, como los de sus costillas,
asi como también posee unos sobresalientes globos oculares, que distinguen

su aspecto cadaveérico.

En este orden de ideas, la palidez grisacea de Barkis Bittern se
sustituye por azul brillante, caracteristico del mundo de los muertos, una vez

gue toma el veneno que para su corazon.

Unido a este variopinto vecindario, esta el sabio del mundo de los
muertos, el viejo Gutknecht, una suerte de hechicero, anciano hasta el punto
tal, que se ve reducido a sus huesos, también roidos por el tiempo.
Nuevamente, se utiliza el recurso de la ausencia de globos oculares en el
rostro y solo la presencia de orbitas, que también tienen expresion y resaltan

€se rasgo de su cara.

Por ser un esqueleto realmente anciano, su craneo esta completamente
agrietado, teniendo la capacidad de abrirlo y cerrarlo a su antojo, rasgo que

también destaca dentro de lo que podria considerarse su maquillaje.

Uno de los aspectos importantes que estan presentes en estos
personajes y no lo estaban en la mayoria de los de The Nightmare Before
Christmas, es las cejas como medio de acentuacion para la expresion. En
mayor o menor medida, las cejas resaltan en los rostros de estos personajes,

permitiendo dar mayor intensidad a la manifestacion de sus emociones.
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Desde el principio, se trata de ruptura de arquetipos, presente en toda
la pelicula. La diferenciacion de ambos mundos se establece claramente, y lo
que podria parecer muy vivo se sume en la monotonia de ver pasar el tiempo
ante los ojos propios, en una suerte de existencia vegetativa, mientras que la

vida eterna, se plantea, precisamente, como vida, y no muerte.

6.4.2.2 Peinado

Con el propésito de resaltar la imagen ya establecida por medio del
maquillaje, este sistema de signos funge como complemento de lo ya
establecido. En tal sentido, funciona como elemento que corresponde con las
diferentes apariencias de los variopintos personajes que desfilan escena tras

escena, durante toda la pelicula.

Asi, la timidez y nerviosismo de Victor Van Dort corresponden con un
peinado sencillo. Su cabello negro, peinado hacia atras, permite que algunos
mechones caigan en su frente, y se contrapone a los rigidos estilos del resto
de los personajes; se refuerza, entonces, su rol de desadaptado dentro del
contexto donde se encuentre—tema mas que recurrente en las peliculas de

Burton.

En contraposicion con lo que podria considerarse un peinado
desordenado —en un entorno rigido— esta el cabello castafo oscuro de
Victoria Everglot, agarrado con un mofio alto circular, completamente tenso,
que, en un principio, no deja que ninguno de sus mechones anteriores en
forma de espiral, se salga de su sitio. Una vez que rompe con el molde de su
sociedad, Victoria escapa de su casa para salvar a su amado, y es entonces

cuando comienza a despeinarse un poco y se permite que los antes rigidos
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mechones adheridos a su cabello, ahora se escapen en diferentes regiones

de su cabeza.

Sin embargo, cuando se ve obligada a casarse con Barkis Bittern,
vuelve a,su peinado original, al molde, a lo preestablecido. Si bien el estilo
sirve para contextualizar y corresponder con la imagen arreglada de una
novia, al mismo tiempo funciona como reflejo de la represion en la que esta

joven mujer vive.

A la tristeza que caracteriza a los futuros esposos, se contrapone el
cuidado de la imagen y el exceso de sus padres. En este orden de ideas, los
Van Dort, presentan peinados tan diferentes como el aspecto del otro. En el
caso de Nell, se trata de un peinado bastante alto y voluminoso que termina
en un mono alto, redondo, e igualmente, completamente rigido, sin mechdn

alguno que se escape de su sitio.

Al contrario, la calvicie de William Van Dort, se ve interrumpida por un
pequeno mechon ensortijado, en forma de espiral, que se encuentra justo en
medio de su cabeza,; asi como también, por medio de una hilera de cabello
canoso, por encima de las orejas, que se une con sus largas patillas, que
terminan en espirales y sus poblados bigotes, que parecen imitar un largo

pincel.

La opulencia contintia con los Everglot —familia adinerada en quiebra—
gracias al alto y voluminoso peinado de Maudeline, que parece imitar la
forma de un corazén alargado, totalmente desproporcionado con respecto a
su cuerpo. lgualmente, se conserva la rigidez caracteristica de este mundo,

por medio del peinado de Finis Everglot, de cabello negro, adherido a la
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cabeza, con pequefas patillas y un solo mechén en la frente, en forma de

espirales.

En ambos casos, se trata de corresponder con la preocupacién que
ambas parejas tienen por la imagen que proyectan en la sociedad. En el caso
de los Van Dort, se refiere a la necesidad de aceptacién ante un posible
ascenso de clase social; en el de los Everglot, es la preocupacién por
conservar su privilegiada posicidn, que los obliga a rebajarse y unir a su hija

con una familia de menor calana.

Siguiendo la linea de la correspondencia con la imagen, el peinado de
Barkis Bittern complementa su rol de villano dentro de la pieza. Asi como su
prominente y amplio mentén lo hacen resaltar entre el gris que predomina en
el pueblo de los vivos, asi también sucede con su canoso cabello, partido a la
mitad, y con terminaciones alargadas hacia atras, en forma de espirales, que
parecen contrarrestar el peso de su barbilla. En todo caso, el alargamiento y
la exageracion de sus rasgos, le dan, en principio, una apariencia bastante
elegante, y por el otro, acentian la tipica imagen de villano de facciones

sobresalientes.

En contraposicion a los exagerados y voluminosos peinados del mundo
real, el inframundo presenta peinados, en caso de que aplique, mucho mas
sencillos y modestos. En tal sentido, Emily contrasta con los vivos sélo por el
color de su cabello azul, mas no por el estilo de su peinado. Se trata,
simplemente, de cabello largo hasta la cintura, bastante enredado o
enmaranado, que le da un aspecto texturizado, como si estuviese hecho de
algun tipo de hilo grueso, al igual que sucedia con Sally en The Nightmare

Before Christmas.
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Mrs. Plum tiene poco cabello, ensortijado y peinado hacia arriba, que si
bien le da una apariencia llamativa y diferente, también corresponde con su
imagen de mujer fallecida. En el caso del viejo Gutknecht, no aplica esta
caracteristica en cuanto a cabello se refiere, pero si presenta una larga
barka, muy escasa, de hebras blancas, que representan, en primer lugar, su

sabiduria, y en segundo, la vejez que lo caracteriza.

De esta manera, se contraponen, una vez mas, los mundos en donde el
personaje principal se mueve. La ruptura de paradigmas se produce
doblemente, ante el estruendo del mundo de los muertos, contrasta la
sencillez de sus peinados, mientras que |la monotonia de los vivos se rompe

con los desmesurados estilos de dos de sus mujeres.

6.4.2.3 Traje

En el caso de este sistema de signos, se trata, por un lado, de dar
contexto a una época especifica, y por otro, de contrastar los diferentes

mundos en los que el protagonista actua.

En tal sentido, los vestuarios del mundo de los vivos se inspiran en la
época victoriana, con vestidos de corsé que acentuan la cintura, busto y
caderas, anchas faldas con vuelos en los ruedos, mangas largas y cuellos

altos, que cubren absolutamente todo el cuerpo de sus mujeres.

En este orden de ideas, las figuras femeninas vivas presentan estas
caracteristicas generales, pero sus trajes corresponden con la edad que
representan. Asi pues, la sencillez y timidez de Victoria Everglot termina de
completarse con un sencillo traje de dos piezas, vinotinto, de mangas largas

y hombros bombachos, que la cubre por completo desde el cuello hasta los
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pies. La tela de sus prendas es del mismo tipo para ambas partes que la
conforman, de modo tal que se presenta un material estampado en rayas de

diferentes tonalidades del color antes mencionado.

Ante el colorismo —dentro de lo que cabe en esta triste y monétona
realidad— de la jovencita, contrasta el traje de su madre, del mismo color
pero mas oscuro, sin ningun tipo de estampado, con realce en el busto y en
lugar de una falda acampanada, como la de su hija, utiliza una plisada, en
corte “A”, que le da cierta amplitud, pero que la estiliza y le permite tener una

apariencia mucho mas sobria, fuerte y dominante, que la de Victoria.

Si bien se trata de corresponder con la edad del personaje, también
consiste en resaltar su personalidad —en cierto punto opresora y, al mismo
tiempo reprimida— asi como la imagen de una mujer que lo ha perdido todo,

y para su otrora gran fortuna, sus atavios son bastante sencillos.

Ante la sencillez —dentro de los parametros de esta sociedad
victoriana— se opone la opulencia y el exceso de Nell Van Dort. Siendo una
mujer que pretende escalar posiciones y asi elevar su reputacion, su
vestuario corresponde con la personalidad de “nueva rica” que opta por la
exageracion y la pompa como demostracion de sus haberes. Se presenta
entonces a una robusta mujer, ataviada de un traje de dos piezas, con falda
amplia que cierra al final, sobrefalda con abertura en el medio; y una camisa
con escote pronunciado que se tapa por medio de otra prenda, de cuello alto
y vuelos pequenos en éste y en los pufios, todos en tonalidades de morado.
Para terminar de completar su vestuario, porta un pequefio sombrero tipo
“Lolita”, es decir, un sombrero de copa pequefio, de los mismos tonos de su

vestido, y una pluma en forma de espiral en la punta.
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A pesar de que pertenece a una clase de menor alcurnia que los
Everglot, la mujer utiliza prendas mucho mas elaboradas que revelan la

verdadera situacion de esta familia, unida por el interés.

Acompanando las fuertes presencias de las dos mujeres de familia,
estan las figuras paternas de Victoria y Victor. En este caso, los vestuarios
sirven como medio de exaltacion de la contextura de los personajes, asi

como también de sus personalidades.

En el caso de William Van Dort, se trata de un ser que al momento de
abrir la boca rompe con toda la imagen de hombre de sociedad que pretende
proyectar. En tal sentido, su vestuario se presenta bastante sencillo, si se
compara con el de su mujer. Por lo tanto, utiliza un frac marrén, tipo
‘pingliino”, que resalta su delgada complexién, asi como su encorvada

postura, revelando el mayor peso de la figura femenina en su familia.

Lo que realmente resalta de este personaje es su exagerado sombrero
de copa, completamente alargado, que va en contraposicion con el diminuto
accesorio utilizado por su esposa, pero al mismo tiempo refuerza la
necesidad de aceptacion de ambos personajes, que acuden al exceso para

evidenciar su poderio.

En el caso de Finis Everglot, el traje oscuro y chaleco marrén claro,
permite evidenciar su retaca figura, asi como también revela la nostalgia por
la riqueza anteriormente disfrutada, gracias al prominente reloj de oro que
guarda en uno de los pequenos bolsillos del chaleco. En cuanto a complexion
se refiere, de ambas parejas, la dedicacién a un traje mas detallado hace que

el personaje resalte con respecto a su contraparte, el senor Van Dort, y
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refleja un mayor cuidado por la imagen que la sencillez de las vestiduras de

SuU esposa.

Asi pues, las familias unidas por el interés encuentran su complemento
en la figura de género opuesto del otro, en cuanto unos pecan por exceso, y
los otros, preocupados por su apariencia, revelan la verdadera situacion en la

que se encuentran.

Por otro lado, se encuentra un oscuro Barkis Bittern, ataviado de un frac
tipo “pingliino”, pero esta vez con corte a la cintura, negro, y prendas grises
en combinacion, como sus pantalones. La adjudicacion de estos precisos
colores al personaje, revelan, por un lado, la maldad que en él se alberga
——pues tradicionalmente el negro es el color de la maldad— asi como
también su capacidad mimética e hipocrita. Por un lado, el gris le permite
establecer cierto sentido de pertenencia con la monoétona sociedad, por otro,
reflejaria la moralidad cuestionable del personaje, en tanto se presenta como
un hombre bondadoso ante la familia Everglot, pero realmente tiene la
intencion de matar a su hija y quedarse con su dote. Se mueve entre la luz y

la oscuridad en pro de sus intereses.

Finalmente, en cuanto a esta realidad se refiere, Victor Van Dort
completa su timida personalidad con un vestuario, igualmente gris como el
de Barkis, pero que en este caso viene a reflejar la tristeza del personaje por
no saber adaptarse al entorno, paradéjicamente gris, que lo rodea.
Igualmente, estos tristes colores que imperan en su vestuario, le permiten
contrastar con el colorido al que se enfrentara una vez que baje al mundo de

los muertos.
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También se plantea, en cierto sentido, como lo hace Barkis Bittern,
como un personaje que se maneja entre la luz y la oscuridad, pero esta vez,
orientado hacia las emociones del personaje, hacia las fuertes impresiones
que experimenta ante un mundo estruendoso y uno triste. Se realza,

entonces, su rol de conector entre ambas realidades.

Llegando al mundo de los muertos, el colorido de sus personajes, ya
planteado por medio de su maquillaje, también se vera reflejado por medio
de sus vestuarios. Emily, la Novia Cadaver, transforma el tradicional vestido
de novia en una version mas apropiada a la realidad a la que ahora
pertenece, en tanto agrega azul a la blancura tradicional del traje.
Igualmente, el contraste entre ambas realidades se da por medio del estilo de

los trajes del inframundo.

Asi pues, los muertos se dan permiso de mostrar piel —o huesos— en
contraste con la cubierta realidad de su contraparte. A diferencia del clasico
estilo victoriano del vestido de novia de Victoria Everglot —idéntico a su traje
basico, pero completamente blanco—, se contrapone un escotado vestuario
entre blancos y azules, con corseé en forma de corazoén, y roido en los ruedos,
realzando la realidad de la fallecida Emily, y al mismo tiempo demostrando la

libertad en la que vive una vez que ha dejado de hacerlo.

Asi como Emily muestra partes de su cuerpo, también sucede con Mrs.
Plum, quien, en su caracter de cocinera del Bar de los muertos, tiene un
aspecto mucho menos sofisticado que el de la Novia Cadaver. De esta
manera, muestra sus brazos por medio de una camisa sin mangas que

realza su busto, pero contrarresta esta exposicion por medio de una amplia
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falda con vuelos en el ruedo y un delantal blanco, sucio, que corresponde

con su imagen.

Para completar su rol dentro de la particular sociedad en donde se
desarrolla, un gran gorro de chef, con cuello fino y alargado que termina en
forma de corazén, asemejando un gran hueso, termina de dar contexto a

esta fallecida mujer en el inframundo.

La libertad de estos personajes se lleva al extremo, asi como también
corresponde con la imagen del mundo en donde se desenvuelven, al
despojar de toda piel a algunos de los habitantes del pueblo de los muertos.
En tal sentido, lo que podria considerarse como maquillaje para el Viejo
Gutknecht, también tiene cabida dentro del vestuario si se considera como lo

unico que porta.

Evidentemente, se trata de complementar la imagen del inframundo en
donde los esqueletos tienen cabida, pero asi como sucedia con Zero, el
perro de Jack Skellington, esta imagen estereotipada de espectro se
convierte en objeto de observacion desde ambos sistemas de signos:

maquillaje y traje.

A pesar de que se cumple con la imagen de los vivos y los muertos,
dentro de los parametros establecidos, nuevamente se trata de una ruptura
de paradigmas, en tanto implican la mayor o menor libertad que tienen los
hombres de acuerdo a si estan vivos o muertos. El colorido y la monotonia
se contraponen en dos mundos que rompen con lo establecido por medio del

intercambio de ideales adjudicados a una realidad especifica.
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6.4.3 Aspecto del Espacio Escénico

El empefo por la diferenciacion entre mundos en donde el protagonista
de The Corpse Bride interactua, se hace mas evidente una vez que los
personajes entran en juego dentro de los escenarios planteados a lo largo de

la pelicula.

En tal sentido, se vuelve recurrente el discurso con respecto a la
inadaptacion del personaje principal en cualquiera de los entornos en los que
se maneja. Bien sea en la propia o en la nueva realidad, Victor Van Dort

resulta un completo extrano, que no logra pertenecer por mas que lo intente.

Del mismo modo, los diferentes lugares se convierten en eco de las
emociones de los personajes, en especial del protagonista de la historia. El
colorido y la monotonia de las diferentes realidades contrastan sélo para
resaltar la extrafieza que se alberga en la figura principal. La diferenciacion
ya planteada en las apariencias exteriores de los personajes, se refuerzan
por medio de los diferentes escenarios que desfilan ante la cdmara a lo largo

de la pelicula.

6.4.3.1 Accesorio

En el caso de este sistema de signos, los elementos presentes dentro
de los diferentes escenarios se convierten en complemento y referente de las
emociones experimentadas por el personaje. En tal sentido, en el mundo de
los vivos, las florecillas blancas que implican el encuentro entre Victoria y

Victor cuando éste toca el piano y ella lo descubre, se convierte en una
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especie de leitmotiv de su relacion, que lo acompana incluso cuando él baja

al mundo de los muertos.

Los accesorios que se agregan a los diferentes escenarios
corresponden con la realidad para darle mayor verosimilitud. Asi pues, las
velas del ensayo, el anillo de bodas, o bien las copas de vino en la casa de
los Everglot, dan contexto a la situacion que une a ambas familias: el
matrimonio de sus hijos, sea por interés, o finalmente, por amor

correspondido.

En el caso del anillo de Victor Van Dort, se convierte, al mismo tiempo,
en causante de situaciones que permiten el avance de la trama. De no ser
porque el protagonista coloca el accesorio en la rama —es decir, el dedo de
Emily—, la confusion de la Novia Cadaver no tendria lugar, y por
consiguiente no existiria historia. Del mismo modo, es el elemento que dara
la posibilidad del final encuentro entre los originales futuros esposos, cuando
Emily entienda que su relacion con Victor no tiene cabida, y le devuelva la

posibilidad de vivir junto a Victoria.

Al igual que en la realidad se utilizan elementos que permiten hacer
conexiones entre personajes —a modo de leitmotiv— también sucede asi en
la fantasia, esto es, el mundo de los muertos. El ramo de rosas azules y lilas
de Emily se convierte en nexo con este personaje, asi como tambiéen en

reflejo de sus emociones ante las situaciones a las que se enfrenta.
La Novia Cadaver utiliza este accesorio de acuerdo a la ilusién o

decepcion que tenga con respecto a su futuro esposo, por lo tanto, cuando

se da cuenta de las verdaderas intenciones de Victor de volver al mundo de
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los vivos, deja de lado su preciado bouquet por la tristeza de saberse
engafada, y lo vuelve a retomar cuando ambos vuelven a encontrarse y

deciden casarse, efectivamente.

Igualmente, este elemento adquiere una nueva significacion una vez
que Emily se despoja de él y lo entrega a Victoria, al final de la pelicula. Se
trata, en este caso, de un juego con la famosa tradicién con respecto a lo que
toda novia debe utilizar el dia de su boda: “Something old, something new,
something borrowed, something blue and a silver sixpence in her shoe’
(“Algo nuevo, algo usado, algo prestado, algo azulado y una moneda en su
calzado”). Solo cuando la cadavérica novia le presta el viejo y azulado ramo
a Victoria, su nuevo vestido y su matrimonio por conveniencia —la moneda
en su calzado— se completan para que ella pueda unirse a Victor en

matrimonio.

Del mismo modo en que en el mundo de los vivos se utilizan accesorios
para dar mayor verosimilitud a la historia, en el inframundo también se
recurre a este recurso para dar mayor credibilidad a lo que resulta increible.
En tal sentido, el bar esta lleno de botellas, jarras de cerveza, vasos y
utensilios de cocina, que tienen referencia con la realidad y permiten

identificar y contextualizar un mundo por completo desconocido.

La sabiduria de un esqueleto como el Viejo Gutknecht se refuerza por
medio de las infinitas torres de libros viejos que abundan en su casa, asi
como también por el gran libro de hechizos que permite que tanto Victor
como Victoria, y el resto de los muertos, entran y salgan del inframundo para

conseguir sus objetivos. Por otro lado, la utilizacion de ciertos accesorios,
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como el huevo de cuervo, le dan el aspecto fantasioso que esta realidad ya

tiene.

Se trata, entonces, de elementos que refuerzan la imagen ya
establecida por medio de la apariencia. Igualmente, se rescata el espiritu de
tradicidon de donde proviene la historia, por medio de discursos dobles como
la entrega del ramo a Victoria, que también implica la renuncia a Victor por

parte de Emily.

Se va un paso mas alla. Se juega con lo verosimil y lo inverosimil,
permitiendo entrar y salir de la realidad como lo hacen los personajes. La
diferenciacion de mundos se conjuga al final de la pelicula, para dar cabida y
adaptacion a los tres inadaptados principales: el triangulo amoroso formado

por Victor, Victoria y Emily.

6.4.3.2 Decorado

Entre realidad y fantasia, The Corpse Bride presenta dos mundos
completamente diferentes que rompen con los paradigmas establecidos con
respecto a la vida y la muerte. Al mismo tiempo, el decorado se convierte en
eco de las emociones del personaje, en especial el principal, en tanto permite
conocer su perspectiva con respecto a aquello que observa, y se transforma

en metafora de lo que siente.
La diferenciacion de ambos mundos aplica —en cuanto a contraste se

refiere— para todos los personajes, ya que resalta la desigualdad vy

extrafieza de uno cuando se encuentra en un mundo al que no pertenece.
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En este sentido, Victor Van Dort, a pesar de corresponder con el gris
imperante de su mundo, se presenta como el punto medio entre ambas
realidades. En el pueblo de los vivos predominan las formas geométricas, el
orden, el gris y el azul, como caracteristicas principales que reflejan la
monotonia en la que viven sus habitantes, asi como también la represion que

los representa.

De este modo, la tristeza alli preponderante se convierte en reflejo de
las emociones de Victor al sentir que no logra impresionar a quien se
convertira en su futura esposa, Victoria. La monotonia y represién llega a su
maxima expresion en la casa de los Everglot, donde la dominante presencia
de Maudeline encuentra su existencia en una estructura predominantemente
cuadrada, llena de angulos rectos y figuras geométricas, que dan un

ambiente de pesadez y frialdad, ya reflejado en los padres.

Ante la frialdad de la escena se opone la calidez y la ternura de Victoria
Everglot, permitiéndole resaltar entre tanta invariabilidad, y, al mismo tiempo,
haciéndole sentir diferente —tanto a ella como a su futuro esposo— con

respecto a su entorno.

Por otro lado, la tristeza y nostalgia de Victor llegaran a su mayor
expresion en el bosque en donde toda la historia de este particular triangulo
amoroso comienza. En un escenario muy similar al lugar en donde Jack
Skellington se pierde en la noche, abundan los arboles de gran altura y
delgados troncos, sin mucho follaje, completamente negros. Resalta entre
ellos, uno de ramas retorcidas y gruesas, debajo del cual Emily espera

cumplir su promesa de amor.
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Asi, el escenario predominantemente azul y negro se convierte, en un
principio, en refugio de las emociones de fristeza y nostalgia del protagonista,
pero también en el hogar de una azulada novia. Lo que anteriormente
implicaba proteccion, se transforma en terror para el protagonista, y a medida
que corre para escapar de su nueva esposa, las ramas de lineas quebradas

e irregulares tienen mayor cabida.

Una vez que llega al mundo de los muertos, resalta por la diferencia
que existe entre su palidez y tristeza, y el colorido y alegria alli imperante. En
este orden de ideas, se destaca en su caracter de extrano; pero el estruendo
de colores chillones y formas irregulares, de lineas onduladas y quebradas
también se convierte en reflejo de la percepcion del personaje, y de la

sorpresa e impresion que tiene ante aquello que observa.

Mientras que en él| se destacan las diferencias, en Emily se refuerza su
sentido de pertenencia a un lugar en donde los corazones han dejado de
latir. El colorido de su piel aumenta en intensidad, correspondiendo con el

ambiente alegre que caracteriza a esta version del inframundo.

Asi como sucede en el Bar —primer lugar al que llega Victor en su
bajada al inframundo—, el resto del pueblo de los muertos también resultara
completamente extrano y familiar para el protagonista y la novia,

respectivamente.

De vuelta en el mundo de los vivos, los papeles entonces se
intercambian, en cuanto a apariencia se refiere, y Emily resalta por la
evidente diferencia que existe entre ella y el resto de los mortales. La ruptura

de paradigmas continta cuando la Iglesia da cabida a vivos y muertos por
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igual, que presencian una boda tan bizarra como la que podria representar

esta particular pareja.

Previamente, esta locacion se convierte en el colmo de la represién al
celebrar la boda, por obligacion, entre Victoria y Barkis Bittern. Los grises se
incrementan y la palidez de la otra pareja del protagonista se hace incluso
mayor. La tristeza y opresion que siente la joven mujer se lleva a su maximo
nivel cuando se ve obligada, en medio de un ambiente dominado por la
rigidez y las estructuras pesadas, a contraer matrimonio con alguien que no

ama.

Por otro lado, esta celebracion se convierte en el ambiente perfecto
para el cumplimiento de los objetivos de Bittern, en tanto se acerca mas a

despojar a la familia —ya en quiebra— de sus riquezas.

Una vez que los muertos vuelven al mundo donde antes vivian, hacen
sentir su presencia por medio del desastre que ocasionan en la casa de los
Everglot. Finalmente, ambos mundos logran aceptarse, y se da nuevamente,

la ruptura de paradigmas, tan presentes en esta pieza.

Ya en la ceremonia, la influencia del mundo de los muertos se hace
sentir, cuando el roseton de la Iglesia intensifica su color morado, propio del
inframundo. Si bien se mantiene el gris, la presencia de ciertos toques de
color permite reflejar la conjuncion de ambas realidades, que al mismo
tiempo, da pie a la aceptaciéon de una inverosimil boda entre un hombre vivo

y una mujer muerta.
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Al igual que sucedia con las otras unidades de observacion, se trata de
un contraste por doble partida. Una vez que un personaje llega a la realidad a
la que no pertenece, €l resulta ser el extrafno, mientras que para los demas

todo parece normal.

Sin embargo, la forma cambia. Las lineas irregulares que antes
correspondian a la realidad del protagonista se intercambian con el orden y
simetria del nuevo mundo al que se expone. Asi pues, el mundo de Victor es

en extremo rigido, y el de Emily es por completo irregular.

Se trata de un juego entre realidad y fantasia que finalmente se conjuga
en la fe. Creer es lo Unico que hace falta para hacer de lo imposible una

realidad aceptable.

6.4.3.3 lluminacion

Para terminar de establecer el eco entre emociones del personaje y
escenarios en donde las manifiesta, este sistema de signos se plantea como
un elemento de vital importancia para la exacerbacion de las percepciones y

sentimientos de figuras especificas dentro de la pelicula.

En tal sentido, el ambiente gris, monotematico y triste del mundo de los
vivos adquiere mayor fuerza gracias a la tenue iluminacion de los exteriores
del pueblo, que, en el caso del hogar de los Everglot, presenta una ligera
variacion: opta por una propuesta mas oscura, como producto del ambiente

rigido y frio que alli impera.

La iluminacion juega un doble papel con respecto a las sensaciones y

roles de los habitantes del mundo de los vivos. En primer lugar, se convierte
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en eco de la sensacion de inadaptacion y tristeza que tanto Victor como su
futura esposa reflejan, y, al mismo tiempo, sirve como complemento de las

grises personalidades de los padres de la futura pareja.

Al mismo tiempo, el incremento de los colores predominantes en el
mundo de los vivos se transforma en ventaja para un villano como Barkis
Bittern, permitiéndole camuflarse como uno mas dentro del entorno donde el

resto de los personajes se maneja.

Por otro lado, el bosque cuenta con luces de colores azules, que, si
bien sirven para realzar la tristeza de Victor por el desastroso ensayo de
boda que ha realizado, también predice la presencia de Emily, al llenar de su
color el lugar donde el protagonista se encuentra. Este escenario se
convierte, entonces, en complemento del papel de mediador de los dos
mundos que el personaje principal tiene dentro de la pelicula. Si bien se

encuentra en la realidad, el ambiente misterioso —también reforzado por

medio de la iluminacion— anuncia el viaje que esta a punto de tomar.

Una vez en el mundo de los muertos, el colorido caracteristico
previamente descrito se ve por completo planteado gracias a la iluminacién.
En este caso, se trata de un ambiente festivo que encuentra su reforzamiento
por medio de luces verdes y moradas enfocadas en diferentes puntos del
lugar. Asi, el Bar de los Muertos presenta estas caracteristicas, y al mismo
tiempo, utiliza un recurso que no esta manifiesto en el resto de la pelicula: el

uso de luz negra.

Durante la cancién de Bonejangles (un esquelético cantante de Jazz),

se hace uso de esta herramienta como exaltacion del caracter alegre de los
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personajes, como complemento de la musica que se escucha, y que,

simultaneamente, narra la historia de Emily.

El uso de color se extendera por todo el pueblo, incluso en la casa del
Viejo Gutknecht, en donde el ambiente misterioso del principio se sustituye

por luz amarilla que llena de color y calidez el lugar, a pesar de lo extrafio.

Igualmente, la influencia de estos personajes en el mundo real se ve
manifiesta cuando llegan a la casa de los Everglot y una luz verde arropa
todo el lugar. Una vez que ambos mundo se fusionan, el gris vuelve a tener
cabida, pero en este caso hay mayor predominio de azul, a pesar de que es

de noche, reflejando, de esta manera, la aceptacion de ambos mundos.

Asi pues, la anteriormente Iglesia gris adquiere un poco mas de color,
especialmente en la escena en la que Barkis Bittern y Victor Van Dort pelean.
Durante esta secuencia, el ambiente tenso se incrementa por medio del uso
de una luz roja, que, al mismo tiempo, permite hacer eco de la angustia que

tiene la maxima representante del colorido mundo de los muertos, Emily.

Manteniendo el codigo de vivos y muertos, una vez que Barkis toma el
veneno que terminara por pararle el corazén, un haz de luz verde se enfoca
hacia el lugar en donde se encuentra, hasta que finalmente su cara se torna
de color azul brillante, demostrando que ha pasado a ser parte de los

miembros del inframundo.
La tranquilidad impera entonces en el lugar, y un haz de luz blanca se

posa sobre el pasillo central de la Iglesia. Emily acepta su realidad, y Victoria

resalta entre el gris, gracias a la luz que rebota sobre su blanco vestido.
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Llega la noche, y con ella, la luna que arropa la transformacion de la Novia

Cadaver en miles de mariposas que invaden el cielo.

La luz se vuelve en reflejo de los objetivos alcanzados. Como en el

mundo de los muertos, libera y retoma el rumbo natural de las cosas.

6.4.4 Efectos Sonoros No Articulados

La diferenciacion en cuanto a los distintos mundos que desfilan ante la
camara a lo largo de la pelicula, se realiza también por medio de la propuesta

sonora.

Nuevamente, Elfman utiliza recursos conocidos como las campanillas y
los instrumentos de cuerda, pero en este caso se trata de corresponder con
la época en la que estda ambientada la historia. En tal sentido, agrega nuevos
instrumentos a sus compaosiciones, que permiten mantener su firma como
musico, y al mismo tiempo, diferenciarse en cuanto a las propuestas

anteriores.

Igualmente, la propuesta en cuanto a sonido se refiere, vuelve a
reforzar el juego de realidad y fantasia, propio de la pieza, dandose el
permiso de exagerar y ser fiel a la realidad, con el objeto de dar mayor

verosimilitud a la historia, y al mismo tiempo, reforzar su caracter fantastico.

De este modo, los mundos en donde se mueve el protagonista se
distinguen el uno del otro, por completo, en diferentes dimensiones. La
vivacidad de los vivos se transforma en monotonia y clasicismo, la inercia de
los muertos se convierte en alegria y explosién. Los paradigmas se rompen

en todos los sentidos.
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6.4.4.1 Musica

En el caso de este sistema de signos, se recurre nuevamente a la
combinacion de musicalizacién por medio de instrumentacion pura, y el uso
de canciones cantadas que dan tono de pelicula perteneciente al género

musical, y que al mismo tiempo, narran las historias.

Teniendo como premisa la diferenciacion de mundos, la propuesta
musical se plantea bastante clara al respecto, en tanto recurre a géneros
totalmente diferentes para ambientar las distintas realidades. Asi pues, en el
mundo de los vivos, a los tradicionales instrumentos de cuerda y viento, se
suman el piano y el clavicordio como predominantes, igualmente en ritmos

lentos.

Para reflejar la monotonia de la realidad en la que Victor y Victoria
viven, se utiliza una melodia acompasada con el ritmo de un reloj de cuerda,
que complementa la imagen casi mecanica que todos los habitantes del

pueblo tienen.

En cambio, en el caso del mundo de los muertos, las melodias se ven
influenciadas por el jazz de los afos 20° o 30’, que recuerdan a los
instrumentos y ritmos imperantes de la canciéon de Oogie Boogie. En tal
sentido, predominan las trompetas y los trombones como instrumentos

musicales que reflejan la explosion caracteristica de este mundo.

Se utilizan los tonos graves para incrementar el ambiente de misterio

del bosque, o bien el de tension en |la pelea entre Barkis Bittern y Victor Van
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Dort. Suavemente, la musica sirve como complemento de lo que se ha

propuesto visualmente.

El uso de canciones cantadas por los propios personajes, permite
terminar de completar una imagen con respecto a cada uno de ellos. Asi
pues, la cancion de los padres de la futura pareja de vivos, expone las F
verdaderas intenciones, de cada familia, que se esconden detras de la union. "
Por un lado, se trata de la necesidad de aceptacién de los Van Dort, y por

otro, el aseguramiento de los Everglot de no caer en quiebra.

La alegria propia del mundo de los muertos se ve reflejada por la
explosiva e ironica cancion de Bonejangles, en la que cuenta la tragica
historia de la Novia Cadaver. La ruptura de paradigmas, por consiguiente, se
hace mas obvia. A pesar de que el ritmo de la musica es muy alegre, la letra
de la cancién es bastante triste, y refleja cémo se satiriza la muerte, en lugar

de orientarla hacia la tragedia.

En el caso de la cancion de Emily, el clavicordio vuelve a aparecer
como instrumento predominante de la melodia, contraponiéndose a los ya
estridentes arreglos del mundo de los muertos. A pesar de que se trata de
una melodia que tiene cabida en el inframundo, viene a reflejar la influencia
gue un humano puede tener sobre uno de sus habitantes; a saber, la cancién
trata sobre la tristeza de Emily por ser rechazada por Victor. En este sentido,
se reflejan tanto los sentimientos de la Novia Cadaver, como la influencia e
importancia que para ella tiene la presencia de este nuevo hombre en su vida

—0 muerte.
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Se utiliza un recurso dentro de la misma melodia que estara presente

en toda la pelicula: el leitmotiv. Un vez que Emily ha cantado su cancién, los

arreglos pertenecientes al coro estaran presentes en las escenas en las que

participa, se hace referencia al personaje.

Lo mismo sucedera en el caso de Victor. La melodia que entona en el
piano de cola de la casa de los Everglot, se convierte en medio de
identificacion del personaje, asi como también reflejara el punto de encuentro
entre él y Emily en el momento en que ambos leitmotivs se fusionen en una

sola cancion.

Asi pues, la musica se convierte en medio de diferenciacion e
identificacion de personajes. El caracter de desadaptado de Victor se refleja
incluso en el arreglo que ha sido destinado para su personaje; en tal sentido,
las melodias de la realidad, dominadas por el clavicordio, se anteponen ante
la intimidad de un solo instrumento, el piano; que, al mismo tiempo, permite
el encuentro entre las diferentes mujeres que se convierten en parejas del

protagonista.

El clasicismo de los instrumentos de cuerda y de viento se distingue del
estruendo del jazz. La distincién es clara desde el principio, y en ninguna de
las dos predomina el instrumento con el que se identifica el triangulo
amoroso. Se resaltan mucho mas sus roles de inadaptados en los diferentes

entornos.
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6.4.4.2 Sonido

Siendo una pelicula que se mueve entre la realidad y la fantasia, la
propuesta de sonido de The Corpse Bride también plantea este paso de la

verosimilitud a lo imposible.

Partiendo de esta premisa, utiliza sonidos que consiguen su referencia
en la realidad, como los pasos de los diferentes personajes, o el ruido de la
carreta de los Van Dort, pero también se permite exagerar ciertos sonidos,
incluso en la realidad, para caricaturizar y realzar el caracter de cuento de

hadas que la historia tiene.

En tal sentido, la escena del ensayo de la boda — en la casa de los
Everglot— resalta la torpeza de Victor desde la comicidad, cuando, al
intentar colocarle el anillo a Victoria, se producen una serie de eventos
desafortunados, que terminan en un atentado contra la vida de Maudeline
Everglot. Por consiguiente, en ésta se exageran sonidos como el brillo del
dorado anillo, o el giro de una delgada vela blanca en el aire, para

incrementar el tono satirico desde el cual se aborda.

Se recurre a esta propuesta en el mundo de los muertos por medio de
la exageracion de los sonidos de los huesos de los diferentes personajes o la
separacion en mitades iguales de uno de ellos. Asi, se aligera un poco el
caracter macabro que esta tierra podria tener, y al mismo tiempo, se

complementa la comicidad y alegria que lo caracteriza.
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Por udltimo, también se presentan sonidos que no guardan referencia
con la realidad, como el salto del globo ocular de Emily, que si bien tiene un
instrumento que lo recrea, no corresponde con la imagen que se le adjudica.

De esta manera, se resalta ain mas el caracter fantastico de este mundo.

El juego entre realidad y la fantasia se completa. La fe es lo Unico 1{;

necesario. La Iglesia permite la entrada a lo posible y lo imposible. El

planteamiento esta hecho.
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CAPITULO VII

ESTABLECIMIENTO DE ANALOGIAS

7.1 Consideraciones previas

Sobre la base de lo observado previamente, se procedera a establecer
los aspectos comunes que permiten, por medio de la aplicacion de la matriz,
conocer los elementos recurrentes a los que Tim Burton acude en su vision

plastica, y que por tanto conforman su estilo.

Las caracteristicas comunes observadas seran descritas en relacion
con la vision general que se pretende plantear en las peliculas que han sido
sometidas al analisis, es decir, de acuerdo a la diferenciacion de distintas

realidades a las que son sometidos los personajes.

Por lo tanto, las analogias halladas en las piezas, facilitan la visidon con
respecto a la propuesta de una nueva estética para el Mago de Oz de
Roberto Gutierrez, asi como también permite argumentar, sobre la base de
los elementos observados, la existencia de ciertos elementos dentro de la

puesta en escena planteada.




7.2 Identificacion de analogias

7.2.1Caracteristicas comunes en las Apariencias Exteriores del

Personaje

Partiendo de la diferenciacion de mundos como idea constante en las
peliculas que han sido sometidas a analisis, la apariencia exterior de los
distintos personajes se propone de acuerdo con la realidad a la que
pertenecen. En tal sentido, al enfrentarse a un nuevo mundo, se manifiestan

como desadaptados, si ya no lo hacian en el propio.

El protagonista, por lo general, resulta ser un inadaptado por partida
doble, en cuanto no pertenece a su realidad, o no esta feliz en ella. Asi pues,
las emociones se reflejan tanto en su apariencia como en el escenario donde
las manifiesta; en su contexto resulta un ser normal, mientras que en el ajeno

se vuelve mas extrano de lo que ya lo sentia.

7.2.1.1 Magquillaje

Entendiendo a los diferentes personajes desde su realidad, la propuesta
de maquillaje se realiza con respecto a los parametros de normalidad que
imperan en ella. De esta manera, lo que puede resultar natural para algunos,

para otros se convierte en total extraneza.

Asi, ambas realidades contrastan porque sus percepciones con
respecto a la normalidad, chocan. De esta forma, la naturalidad en apariencia

de Charlie se contrapone con la palidez y extravagancia del estilo de Willy
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Wonka, o bien, el colorido de la Novia Cadaver resulta escandaloso ante la

palidez de Victor Van Dort, por completo natural en su gris entorno.

El maquillaje funciona como elemento de adaptacion o contraste con
respecto a la relacion del personaje y su contexto. Si bien en el caso de
Edward, su palidez no resulta natural y contrasta con el exceso de maquillaje
de Joyce en Suburbia, si parece logico que éste sea su aspecto, dada la

naturaleza de sus manos y su rol de engendro dentro de la pelicula.

En este orden de ideas, el maquillaje se acopla a la percepcién de la
realidad en la que un personaje especifico se desenvuelva. Si bien sirve para
corresponder con ciertos arquetipos (como el Cientifico Loco), también logra

romper con ellos (como en el caso del Inventor y Willy Wonka).

Se trata, por consiguiente, de guardar coherencia con los parametros
de un mundo especifico. Si el mundo es excesivamente colorido, asi lo seran
los personajes que en el habitan, lo mismo sucedera en el caso de las

realidades grises y frias.

Sobre la base de esta premisa, se observa que en principio, el contraste
viene dado por la realidad gris a la que el personaje pertenece y luego difiere

del colorido al que se enfrenta—y al mismo tiempo, lo encandila.

Entendiendo entonces que su naturalidad corresponde con la tristeza
propia del gris, la palidez —en la mayoria de los personajes protagdnicos
tiene cabida. La excepcion a la regla, en cuanto a blancura artificial, podria
referirse a Charlie Bucket; sin embargo, se conserva dentro del

planteamiento la presencia de un ser humano con tez palida.
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En tal sentido, se convierte en uno de los puntos relevantes que puede

considerarse como caracteristica de la vision plastica de Burton, pues
permite rescatar la extrafieza e inadaptacion del personaje al presentarlo
exageradamente palido. Igualmente, este caracter demacrado rescata cierto
espiritu de tristeza, caracteristica fundamental dentro del entorno donde se

desenvuelve el personaje principal.

Ante el blanco, negro, azul y gris propios de la realidad del protagonista,
se contraponen, entonces, el estallido de colores que raya en el exceso. Asi,
el colorido dentro de la propuesta de maquillaje tiene cabida, en la medida en
que corresponde con la percepcion de normalidad de los personajes que

contrastan con el principal, junto con su nuevo mundo.

La propuesta plastica, en cuanto a maquillaje se refiere, esta basada en
la exageracion. En el primer caso —es decir, en cuanto a la realidad del
personaje principal—, la tristeza y nostalgia propias de un desadaptado se
manifiestan por medio de la acentuacion de ojos, en la mayoria de los casos,
por medio de ojeras (Jack Skellington, Willy Wonka, Edward) que refuerzan

la materializacion de estos sentimientos.

Por otro lado, esta tristeza y palidez contrasta con el colorido de los
perscnajes que se presentan ante él en una realidad completamente nueva.
La variedad de personalidades y el estallido del color parecen convertirse en
la percepcion que el protagonista tiene con respecto a aquello nuevo que le

rodea.
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En tal sentido, tienen cabida personajes como Joyce en Edward
Scissorhands, Violet Beauregarde en Charlie and The Chocolote Factory,
Santa Claus en The Nightmare Before Christmas, o la misma Emily en The
Corpse Bride; cuya saturacion y monocromia permiten exaltar la vision que el
personaje principal tiene de ellos, asi como también corresponde con la

adaptacion de la realidad en donde se manejan.

Entendiendo que las realidades estan llevadas al extremo, el choque
entre ambas también debe ser excesivo. En tal sentido, la relacion entre
escenarios y personajes se establece desde el principio, pues incluso desde
la apariencia de estos —en cuanto el color de su piel o la acentuacion de sus
rasgos—, se logra plantear las diferencias basicas entre dos maneras de ver

el mundo.

7.2.1.2 Peinado

Siguiendo la misma linea de normalidad y naturalidad en una realidad
especifica, este sistema de signos se plantea dentro de los parametros
establecidos por el entorno donde se desenvuelve el personaje.
Nuevamente, se trata de choque de realidades y percepciones, y al mismo
tiempo, de resaltar el rol de extranjero, o nativo, que una figura tenga dentro

de un mundo determinado.
Del mismo modo, el peinado funciona como complemento del

planteamiento y concepcién de un personaje, en cuanto refuerza la imagen

que proyecta o quiere proyectar.
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En tal sentido, también se convierte en reflejo de emociones y

personalidad, como sucede en el caso de Maudeline Everglot y Nell Van
Dort, refugiadas en la pompa y el volumen de sus elaborados peinados, para
mantener o pretender alcanzar la posicion social que desean,

respectivamente.

Caso contrarioc sucede con Edward, quien con su indefinido y
desordenado peinado refleja las consecuencias de la ausencia de la figura
paterna, asi como también corresponde con la fragilidad emocional que lo
caracteriza. Su aspecto extrafio lo hace mas vulnerable ante el resto del
mundo, pero al mismo tiempo le permite diferenciarse de él y resaltar. No se
trata de mantener una imagen y defenderla a capa y espada, sino de la

proyeccion involuntaria de la misma.

Igualmente, se pretende contextualizar al personaje dentro de un
entorno especifico. De esta manera, el contraste entre realidades se realiza,
tomando como punto de referencia el contexto al que el personaje principal
pertenece. En tal sentido, la naturalidad y sencillez de Charlie Bucket
corresponde con su humilde realidad, pero tambien la artificialidad del
peinado de Edward, corresponde con su caracter no humano y descuidado,

que también se refleja en el escenario donde se maneja.

La calvicie de Jack Skellington, la exhuberancia de Wonka o el cabello
azul de Emily, La Novia Cadaver, tienen cabida dentro de la realidad en
donde ellos se manejan, pero resaltan en la ajena porque contrastan con los

parametros de normalidad establecidos.

Por lo general, los peinados de los diferentes personajes no cambian,

por lo tanto, su imagen como absolutos y arquetipos dentro de la pieza, se
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mantiene. Nuevamente, Edward Scissorhands podria surgir como la
excepcion de la regla, pero en este caso se trata de hacer sentir la presencia
de su protagonista en un entorno completamente nuevo; los peinados de las
vecinas tienen doble funcién: resaltar el caracter creador del personaje

principal, asi como la influencia que tiene sobre el pueblo.

La variedad de estilos —en cuanto al peinado— presentada por el
director da cabida a los estilos mas voluminosos y extrafiios como en el caso
de Edward Scissorhands y las vecinas, o las sefioras Van Dort y Everglot de
The Corpse Bride. Simultaneamente, la exageracion también tiene la
posibilidad de irse hacia el otro extremo, y desfilan, como parte del catalogo

de personajes, seres como Oogie Boogie y el Abuelo Joe, practica o

totalmente calvos.

Asi como la propuesta de maquillaje se basa en la congruencia entre la

realidad y el personaje (que luego permitira establecer contrastes),
igualmente sucede con el peinado. Se trata de complementar la imagen en

cuanto a edad, rol, situacion y realidad se refiere, siempre bajo la premisa del

respeto a los canones que predominan en un mundo determinado.

Nuevamente, el choque entre realidades también se convertird en
reflejo de la percepcidon que un personaje —especialmente el principal—
tenga con respecto a aquello que observa. El peinado complementa lo que
ya el maquillaje ha planteado: permite reforzar la visidn que se tiene con
respecto a un mundo especifico y los seres que alli habitan, asi como

también corresponde con las emociones que embargan estos individuos.

7.2.1.2 Traje
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Comprendiendo que las peliculas de Burton tienen como idea basica el
contraste entre diferentes realidades, el vestuario termina de concretar este
choque, en cuanto a la apariencia exterior del personaje se refiere. En este
orden de ideas, funciona, al igual que sucede con el maquillaje, para

corresponder o romper con arquetipos.

Se trata de entender a un personaje especifico desde la realidad a la
que pertenece. Teniendo los canones de naturalidad claramente
establecidos, es evidente que ambas realidades se diferencien pues

conciben el mundo de forma distinta.

De esta manera, el vestuario surge como complemento de la apariencia
ya establecida por los otros dos sistemas de signos, que también
corresponde con el entorno de un personaje especifico. Utilizando siempre la
estructura de la trama desde la vision del protagonista de la historia, las
peliculas de Burton plantean este contraste teniendo como punto de

referencia la realidad a la que el personaje principal pertenece.

En tal sentido, la sencillez de Charlie contrasta con la extravagancia y
colorido del dandismo de Wonka, o la oscuridad de Jack Skellington ante el
colorismo de la Navidad y su maximo lider. Nuevamente, se recurre a la
materializacion de la tristeza y |la nostalgia como complemento de la fidelidad

al ambiente en donde se maneja un personaje especifico.

Los trajes de los personajes principales siempre se orientan hacia la
opacidad y los colores sobrios. De esta manera, el predominio, en cuanto a
vestuarios de los protagonistas, esta orientado hacia los grises, negros,

marrones y en tal caso vinotinto, como punto de color entre tanta oscuridad.
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Un punto importante a resaltar con respecto al vestuario de los
protagonistas de la historia, es el cambio de vestuario que todos ellos sufren
una vez que llegan a una nueva realidad, o saben que van a enfrentarse a
ella (como en el caso de Charlie). En todos los casos hay un cambio en
cuanto a vestimenta se refiere: Edward y su humanizado traje de pantalon
gris y camisa blanca; Jack y la imitacion del vestuario de Santa Claus;
Charlie y el Abuelo Joe vestidos con sus mejores atuendos para visitar la
fabrica y el rasgado de una de las mangas del frac de Victor Van Dort, una

vez que llega al inframundo.

El cambio de realidades se materializa incluso en sus vestuarios como
reflejo de la transformacion. En este caso, se trata de una suerte de
adaptacion del protagonista al nuevo entorno al que se enfrenta, sin
embargo, sigue tratandose de un ser diferente, tanto en la realidad propia
como en la ajena. Por mas que asi lo pretenda, no pertenece al nuevo sitio, y
es esta inadaptacion lo que permitira comprender que su ambiente es,

precisamente, propio.

Ahora bien, con respecto a la propuesta de vestuario de los otros
personajes, se trata una vez mas de corresponder con la realidad a la que
pertenecen. En algunos casos, permite contextualizar el entorno en donde el
personaje principal se desenvuelve, y en otros, se trata de contrastar con su
estilo. De esta manera, los sefiores Van Dort y Everglot coinciden con la
opacidad del mundo al que Victor pertenece, y los Oompa-Loompas se
convierten en reflejo de la exhuberancia de Willy Wonka, que se diferencia de

la humildad a la que esta acostumbrado Charlie Bucket.
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Al igual que sucede con el maquillaje, el vestuario concuerda o se aleja

de un arquetipo determinado. El mejor ejemplo de esta relacién con respecto
a los paradigmas, consigue eco en la figura del cientifico loco o mad doctor,

presente en las peliculas de Burton.

Asi como se mantiene fiel al preconcebido personaje por medio del
creador de Sally, asi mismo se aleja de él al proponerlo desde la elegancia y
sofisticaciéon del Inventor, que viene a convertirse en una suerte de version

adulta y madura del dandismo de Willy Wonka.

Finalmente, se trata de lo mismo que se ha planteado con respecto a
los otros sistemas de signos: entender al personaje desde la realidad en
donde se maneja. La concepcion del mundo se manifiesta de formas
diferentes en los personajes, y es esta distincion lo que permite el choque
entre realidades. La relacion entorno-personaje se plantea desde el principio,

y es el cambio de estructuras lo que permite el contraste.

La correspondencia con diferentes realidades se hace infinita en tanto

implica diversas maneras de ver el mundo.
7.2.2Caracteristicas comunes en el Aspecto del Espacio Escénico

Si el contraste entre mundos es la premisa bajo la cual estan realizadas
las peliculas sometidas a analisis, el espacio escénico se convierte en el
mejor ejemplo de lo que este choque implica, a nivel visual.

En tal sentido, todas las unidades de analisis plantean la misma

propuesta en cuanto toman como punto de referencia el entorno al que el

personaje principal pertenece. La tristeza y nostalgia que lo caracteriza
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consiguen eco a través de las paredes que se erigen a su alrededor (el
castilo de Edward o el cementerio de Halloween Town), y luego, esta
realidad estarda completamente alejada de la nueva a la que el protagonista

se enfrenta (Suburbia, Christmas Town, la fabrica de Wonka).

Los sistemas de signos pertenecientes a esta categoria sirven como
eco de las emociones que el personaje no necesariamente manifiesta, pero
que si expresa por medio de las estructuras que lo rodean. Todo gira en
torno a los personajes, y la relacion entre ellos y el escenario se vuelve mas

estrecha.

Las emociones se extrapolan a la estructura, y al mismo tiempo ésta

corresponde con la apariencia de quien actua. Se trata de un doble reflejo.

7.2.2.1 Accesorio

Al igual que sucede con la apariencia exterior del personaje, este
sistema de signos esta propuesto desde la realidad a la que pertenece. En tal
sentido, se busca la fidelidad a los canones de naturalidad y normalidad

establecidos en un mundo especifico.

En la mayoria de los casos, se da mayor importancia al plano general
—esto es, al escenario como un todo— que a sus detalles. Sin embargo, son
estas pinceladas las que terminan de darle estructura a la gran pintura que el
espacio representa. Manteniéndose fiel al principio de contraste de
realidades, los accesorios presentes en una u otra, se manifiestan de

maneras distintas.
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Se trata, en este caso, de dar mayor verosimilitud al juego entre
fantasia y realidad planteado por el contraste. Asi como la apariencia exterior
del personaje corresponde con su entorno, asi mismo sucede con los
accesorios: para dar mayor credibiidad a un mundo especifico, los
elementos alli presentes deben coincidir con los patrones que alli se
plantean, e igualmente, permiten arrojar datos con respecto a los personajes

que actuan en estos espacios.

Al mismo tiempo, algunos accesorios se convierten en una suerte de
leitmotiv visual, que permiten conectar con un personaje especifico. De esta
manera, el ramo de rosas azules marchitas, la goma de mascar de tres
comidas en una, o los envases con extrafios ingredientes, se transforman en

referencias de Emily, Violet Beauregarde y Sally, respectivamente.

Por consiguiente, no sélo se pretende corresponder con la realidad que
un escenario especifico plantea, sino que los accesorios también funcionan
como elementos identificadores de personajes determinados, dando cabida a

una mayor integracion espacio-persona, manejada en todas las unidades de

analisis.

A pesar de que los escenarios se presentan como una gran pintura que
permite establecer la sensacion general que un personaje tiene con respecto
al espacio —o bien, son eco de las emociones del mismo—, son estos
detalles los que dan mayor fuerza a la imagen y permiten establecer mayor
credibilidad, por fantastico que sea el mundo. Por medio de la utilizacion de
formas conocidas, las fantasia se vuelve propia, y por lo tanto, el impacto del
principio se va transformando en una suerte de adaptacion del personaje en

los diferentes entornos.
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Lo que en principio puede resultar normal, se transforma en extrafo, y

viceversa. La doble inadaptacion del personaje principal se convierte en
aceptacion de la realidad propia, al final de la historia. Los accesorios fungen
como complementos del escenario o identificacion de individuos
determinados dentro de la historia. Bien sea en la realidad o en la fantasia,
estos elementos existen para complementar un mundo especifico, y darle

mayor verosimilitud.

Al igual que sucede con todas las peliculas de Burton, sélo es necesario
creer para aceptar la existencia de diferentes realidades, y los accesorios

presentes en ellas, ayudan con este dogma de fe.

7.2.2.2 Decorado

Sobre la base de la distincion de realidades, la escenografia se
manifiesta como el mayor ejemplo de este contraste. Lo que ya sucede con
las apariencias exteriores de los diferentes personajes, se concreta por

medio del espacio en donde se desenvuelven.

En tal sentido, la realidad del protagonista corresponde con su aspecto
fisico en cuanto coincide con el predominio de grises y azules, que
materializan la tristeza y nostalgia que el héroe representa. En la mayoria de
los casos, el contexto propio del personaje principal se propone desde la
irregularidad de formas, lineas quebradas y onduladas y angulos cortantes,
que reflejan su caracter de inadaptado, asi como también refuerzan la

inestabilidad y fragilidad de su persona.
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Sin embargo, en el caso de The Corpse Bride, la vision se orienta hacia

el intercambio de los planteamientos anteriores, y opta por la rigidez para
reforzar la represion en la que viven dos de los personajes principales que

alli habitan, Victor y Victoria.

En todo caso, se trata del paso de un extremo a otro. Si en el entorno
de Jack Skellington y Edward predominan las lineas irregulares y los angulos
cortantes, en el nuevo espacio al que se enfrenten dominara todo lo

contrario: la simetria y la regularidad.

Tal vez en el caso de la fabrica de Willy Wonka se pueda considerar
este aspecto como una excepcion, pues las formas irregulares contintan; sin
embargo, el contraste sigue dandose porque se orienta a las lineas
onduladas, en lugar de a las quebradas que predominan en el humilde

ambiente en donde se desenvuelve Charlie Bucket.

Por consiguiente, se trata de hacer una clara diferenciacion entre la
monotonia y la costumbre en la que el personaje principal vive, y el

encandilamiento que experimenta una vez que rompe con la rutina.

En este sentido, la nueva tierra donde el personaje principal interactua,
se plantea desde el colorismo en contraposicion con el gris predominante de
la realidad a la que esta acostumbrada. Los colores chillones, y la saturacién
de los mismos, se utilizan como representacion de la gran impresion que el

personaje tiene ante aquello nuevo que observa.
Del mismo modo, los personajes que pertenecen a este mundo

coinciden con los parametros de naturalidad que alli se han planteado. Si el

colorido es lo que predomina, entonces ellos también estaran signados por
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esta caracteristica. En el caso de las peliculas analizadas, también se recurre
a este contraste tomando como punto de referencia el contexto propio del

protagonista.

En tal sentido, la ondulacion de la fabrica de chocolates de Willy Wonka
se contrapone a las lineas quebradas de la casa de Charlie, mientras que en
el caso de Jack Skelington y Edward, sucede lo contrario: la irregularidad de
su entorno contrasta con la simetria y “normalidad” del mundo nuevo que
observan. Por otro lado, en el caso de The Corpse Bride —como se
mencionaba anteriormente— se opta por la rigidez como punto de partida,

gue se contrapone a la irregularidad del inframundo.

La combinacion de color y forma se convierte en reflejo de la
personalidad de los personajes. Se trata de reciprocidad: si el ambiente es
alegre y colorido, los personajes también lo seran. Las diferentes
percepciones de la realidad son llevadas al extremo, y por lo tanto, las
formas irregulares y las lineas quebradas tienen cabida en la misma pieza en

donde la simetria y la rigidez se dan lugar.

El fin, nuevamente, es entender la naturalidad desde un contexto
determinado. Al mismo tiempo, se trata de la ruptura de paradigmas ya dada
por la apariencia de personajes como Willy Wonka o el Inventor. Lo
preestablecido no tiene lugar en la mente de Burton, y por tal razén presenta
el inframundo mucho mas vivo y alegre que la vida misma, o se toma el
permiso de alejar del tenebrismo a la figura del mad doctor, o0 a una calavera

viviente.
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La distincién de percepciones se produce por partida doble: el contraste

se da dentro y fuera de la pelicula, en tanto implica el choque entre ambas
realidades presentes en la pieza, y al mismo tiempo, rompe con figuras

preconcebidas. El monstruo se vuelve aceptable.

La relacion entre el espacio y el personaje se plantea de manera mas
concreta. Los sentimientos consiguen eco en los grises de su realidad o en el
colorido de la ajena, reflejando, al mismo tiempo, su rol de inadaptado, o

bien amoldado, a un contexto especifico.

No sélo se trata de recrear el ambiente en cuanto a condiciones fisicas
se refiere, el clima emocional cobra mayor importancia, en la medida en que
refleja las emociones de los personajes que actian en los diferentes

espacios.

El director recurre al uso del color y las formas como medio para exaltar
estos sentimientos: gris y azul para la tristeza y nostalgia, colores chillones

para la alegria y fantasia.

Nuevamente se trata de entender el exceso desde ambas posturas. La
realidad del personaje es completamente gris, asi como la contraparte es por
completo colorida. Se juega con la luz y la sombra para romper paradigmas.
Lo estridente implica extrarfieza por exceso, lo oscuro se refiere a la tristeza,

no al peligro.
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7.2.2.3 lluminacion

Para terminar de completar la diferenciacion entre realidades— asi
como también el reflejo de las emociones del personaje—, este sistema de
signos surge como complemento de la relaciéon que existe entre la figura y el

fondo.

En este caso, la idea es dar realismo a un ambiente especifico, e
igualmente convertir la iluminacion en espejo de las emociones del

personaje. Una vez mas, se trabaja sobre la base de los canones de

naturalidad y aceptacion de un mundo determinado. Por lo tanto, este codigo
también sirve para reforzar el contraste que existe entre las distintas

locaciones presentes en la pieza.

El entorno predominantemente gris del personaje principal, se completa
por medio de una iluminacién tenue, e incluso, se utilizan filtros que refuerzan
el azul, tambien presente en este contexto. La propuesta para estos
ambientes se orienta hacia la oscuridad entendida como reflejo de los

tormentos que el protagonista puede tener.

En tal sentido, un ser artificial y solo como Edward permite la presencia
de altos contrastes entre luces y sombras, porque, precisamente, su entorno
se maneja en estos parametros. En contraposicion a este planteamiento,
estan las grises —y sin embargo claras— realidades de Charlie Bucket y
Victor Van Dort, que se orientan hacia el reforzamiento de la tristeza y

monotonia (asi como también la pobreza) en la que ambos personajes viven.
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El contraste se evidencia cuando el entorno del personaje principal se

contrapone a la nueva realidad que enfrenta. La impresion y sorpresa que el
protagonista siente, se ven reflejadas por medio de la brillantez, saturacion
de colores y luces focalizadas que permiten el predomino de cromas

especificos.

Asi pues, un lugar simétrico como Suburbia en Edward Scissorhands,
guarda relacion con las irregulares formas del mundo de los muertos de The
Corpse Bride, en tanto ambos presentan un estridente colorido que encandila

al personaje principal —desde el miedo o bien, desde la admiracion.

Al igual que el decorado, este sistema de signos tiene doble funcion:
establecer el ambiente general de una escena por medio de la imagen, y al

mismo tiempo, convertirse en eco de las emociones de los personajes.

De esta manera, se recurre nuevamente al uso del color como reflejo de
los sentimientos, tal como fue explicado previamente: los colores frios para la
nostalgia y tristeza, y los vivos y chillones para la fantasia, el exceso e

incluso la alegria (como en el caso de Christmas Town).

El exceso caracteristico de las diferentes locaciones se ve
complementado por medio de un elemento que no es palpable. La nostalgia
se contrapone al estruendo por medio de una iluminacién que, al igual que el
resto de los codigos, juega con el contraste para evidenciar las percepciones

en mayor medida.

Asi pues, la propuesta en cuanto a imagen se refiere se completa por

medio de este sistema de signos. La relacién personaje-escenario queda
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establecida y ambos se convierten en reflejo del otro. Las emociones
imperan y determinan el ambiente y su aspecto. Solo queda el sonido para

reforzarlas.

7.2.3 Caracteristicas comunes en los Efectos Sonoros no Articulados

La distincion entre realidades continta y se lleva mas alla de la imagen.
El sonido y la musica surgen como elementos que terminan de completar el
planteamiento ya dado con respecto a la apariencia y el aspecto del espacio

y la figura.

En tal sentido, la musica también funciona como reflejo de emociones y
ayuda a establecer el ambiente emocional de las secuencias y escenarios. El
juego entre la realidad y la fantasia sigue, y la verosimilitud de ambos
mundos se acentla por medio de la correspondencia de imagen y sonidos,
asi como también permite la entrada de la imaginacién gracias a la

exageracion de los mismos.

La diferenciacion se establece, pero también se permite la entrada del

dogma de fe que permite la existencia y aceptacion de la fantasia.

7.2.3.1 Musica

Asi como el director se mantiene fiel al contraste de realidades por
medio de la imagen, asi también lo hace con la musicalizacién. De esta
manera, Elfmann entra a escena como su fiel compafero en las cuatro
peliculas de analisis, reforzando el estilo del director y dejando su firma en

las composiciones que realiza para ambientar diferentes mundos.
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La percepcion de las diferentes realidades se completa, entonces,
gracias a este sistema de signos. Si ya la imagen habia dado una propuesta
nostalgica y triste, o bien monétona, de la realidad del héroe de la pieza, con

las melodias se confirma lo que se observa.

En tal sentido, la propuesta general de las peliculas analizadas se
orientan hacia los ritmos lentos, el uso de instrumentos de cuerda y viento,
asi como las ya reconocidas campanillas, propias del estilo del musico. En la
realidad que pertenece al personaje principal, se utiliza este estilo para
reflejar la tranquilidad que raya en la rutina que vive, o bien, se convierte en

espejo de las emociones que en él se albergan.

La premisa bajo la cual se establece el contraste entre realidades
permanece. El punto de referencia es el contexto del protagonista, y en tal
sentido, la propuesta general de la musica estara basada en las melodias
gue a él se adjudican. De esta manera, se recurre al leitmotiv como medio de
identificacion de diferentes personajes —no sélo el principal— como forma

de conexiéon y definicion de un ambiente especifico.

Sobre la base de estas ideas, se permite entonces que un ambiente
tenso de confrontacién, como la pelea entre Jack Skellington y Oogie Boogie,
utilice ritmos de jazz y soul, propios del villano de la pieza, o bien se cuente
la tragica historia de la Novia Cadaver por medio de una estridente cancién

—también de jazz— cantada por Bonejangles.
Como puede observarse, en la mayoria de los casos se recurre al estilo

de pieza musical para ambientar la pelicula, en la medida en que los

personajes transforman su textos en canciones que enaltecen todavia mas
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sus emociones. La uUnica pelicula que no cuenta con esta caracteristica es

Edward Scissorhands, pero en este caso la musicalizacion se convierte en
presencia constante con respecto al personaje principal, una extensiéon de

sus pocas palabras.

Igualmente, la diferenciacion se vera evidenciada en este caso: la
tristeza de las canciones cantadas por Jack Skellington en el mundo al que
pertenece, contrastan con la alegria y los ritmos acelerados —de los mismos
instrumentos que se utilizan para su personaje—, cuando llega a Christmas

Town.

En este orden de ideas, el contraste de los mundos en los que se
desenvuelven los personajes también se evidencia por medio de la musica, y
del mismo modo, el estilo o género corresponde con los patrones de

naturalidad y normalidad concebidos en un contexto especifico.

Mientras que en la realidad del personaje principal predominan los
ritmos lentos, los instrumentos de cuerda en tonos agudos y las campanillas,
en la nueva se dara pie a la aceleracion de los movimientos, a otros géneros
mucho mas explosivos, o bien a los mismos instrumentos con arreglos
diferentes. En todo caso se trata de un marcado contraste que termina de

completar lo que ya la imagen ha planteado.

Por otra parte, los crescendos en agudos y graves —muy frecuentes en
las peliculas— sirven para enaltecer la relacion entre el personaje y los
escenarios. Por medio de este recurso se lleva al sonido lo que ya se ha
planteado a nivel visual: la exaltacion de sentimientos de un personaje; y al

mismo tiempo, se logra la exageracion en la que viven ambas realidades.
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Gracias al estruendo musical en una nueva realidad, se comprende la

sorpresa del personaje principal ante aquello que observa, y también se

incrementan los momentos de misterio y tension.

Del mismo modo, se trata de estar entre la realidad y la fantasia, de
entrar y salir de mundos por completo diferentes, que permiten conocer la
percepcion de la realidad que cada uno tiene. De este modo, las campanillas
funcionan para dar el aspecto de cuento de hadas que ya las historias tienen;
o bien, la repentina aparicion de los Oompa-Loompas y sus canciones,
generan el distanciamiento que permite entender la ficcidn, y asi se consigue

aceptar su inverosimilitud.

De esta manera, la musica recurre a las emociones para corresponder
con lo que ha planteado la imagen. Lo impalpable, paradéjicamente, permite
la materializacion de algo tan abstracto como los sentimientos. La
diferenciacion se establece de forma completa, y la realidad y la fantasia se

encuentran al mismo nivel de credibilidad.

7.2.3.2 Sonido

En este juego de realidad y fantasia, este sistema de signos se plantea
de forma bastante sencilla, terminando de darle sentido a lo que se ha
planteado por medio de otros cédigos. Asi pues, los ruidos o sonidos
presentes en las diferentes piezas, se utilizan de modo que la entrada y

salida de la ficcion sea mucho mas aceptable.

Por lo tanto, la abstraccion llevada al signo auditivo se realiza por medio

de la fidelidad a la realidad, la exageracion de los sonidos, o bien, la

405




disonancia entre la imagen y lo que se escucha, es decir, por medio de

ruidos que si bien se producen por algun instrumento en la realidad, son

arbitrarios en cuanto a la adjudicacion de lo observado.

Los sonidos que tienen referencia con la realidad como pasos, toques
de puertas, crujidos de papel, sirven para dar mayor realismo a la ficcion que
se observa. Incluso dentro de los mundos que se considerarian fantasticos,
es decir, dentro de aquellos a los que el protagonista no pertenece, los ruidos
reales tienen cabida para contextualizar en una realidad por completo

desconocida, y asi hacerla mas aceptable.

Del mismo modo, la exageracién de los sonidos funciona como recurso
de comicidad, asi como también como enaltecimiento del caracter fantastico
de las historias. Al igual que sucede con los ruidos reales, los exagerados no
solo se limitan a la fantasia, sino que también se presentan en el contexto
propio del personaje principal, con el mismo propdsito de juego entre la

verdad y la ficcion.

La arbitrariedad con respecto a ia concesion de un sonido que no
pertenece a la imagen que se observa, funciona para establecer claramente
la fantasia en la que se mueven las piezas observadas. En tal sentido, estos
ruidos estan presentes en aquellas tierras en donde la imaginacién tiene

cabida, es decir, en aquellos lugares a los que el protagonista no pertenece.

De este modo, se plantea un juego claro con respecto a la realidad y el
suefo. La imaginacion tiene la posibilidad de existir en la medida en que se
crea y acepte. El contraste entre ambos mundos y la entrada y salida de ellos

se realiza a través de multiples dimensiones.

406




Se trata, finalmente, de contrastes. El inadaptado de turno se convierte

en un extrafio por partida doble, y al final de su particular viaje, este conjunto
de coédigos unidos le revelan lo obvio: pertenece a su lugar de origen, aunque

antes no haya sabido verlo.
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