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INTRODUCCION:

Los estudios sobre el culto a Maria Lionza son innumerables. Y es que las
expresiones de fervor hacia esta “divinidad” estan colmadas de ritos y simbologias
sincréticas propias de un pais tropical como Venezuela. Esta religiosidad ofrece
un completo espectaculo de colores, luces, bailes entre otras expresiones que se
niegan a seguir encuentros taciturnos de recogimiento espiritual como otros
dogmas.

Este trabajo de grado tiene como principio aportar en la investigacion del
culto a Maria Lionza a través del registro grafico. Como todo culto, este credo
evoluciona, se modifica y enriquece constantemente a medida que mas adeptos se
suman a su devocion y se traslada a diferentes culturas.

Esta tesis asume la investigacion de este culto en Caracas como una de las
pocas ciudades del mundo cuya cultura sincrética alberga mas cuatro templos de
religiones distintas, y acuna en el centro de este valle la efigie ecuestre de Maria
Lionza.

El objetivo de este trabajo es realizar un ensayo fotografico que permita
dar a conocer las manifestaciones de devocion a esta Reina India dentro del
quehacer cotidiano en Caracas. El fin ultimo es recolectar esas muestras del
sincretismo religioso del caraquefio para realizar una contribucién al estudio
antropoldgico de su cultura.

Para esto se lleva a cabo una investigacion previa de la historia del culto a
Maria Lionza partiendo de las leyendas sobre la vida de esta diosa y el origen de
su feligresia. Por otro lado se expone detalladamente las practicas mas resaltantes,
la jerarquizacion de sus creyentes y los elementos mas distintivos del culto.

A partir de estas nociones basicas se puede plantear una propuesta visual
que recoge graficamente estas premisas. Luego de analizar los resultados,
finalmente se exponen los aportes realizados tanto para la fotografia documental
como para las investigaciones sobre este culto.

Yva velando a su tierra entera
Desde el guajiro hasta Cumand
Cuida el destino de los latinos
Vivir unidos y en libertad.
Rubén Blades



1. Capitulo I: Marco Teérico
1.1. Leyenda de Maria Lionza:

Como leyenda, la historia sobre Maria Lionza es especulativa y posee varias
vertientes. Los estudiosos Angelina Pollak-Eltz (1985), Edmundo Bracho (2004)
y Gustavo Martin (1982) convergen en sus obras que la historia mas popular es la
version de Gilberto Antolinez (1939). Su origen yaracuyano fue el factor que le
permitié una exposicién mas directa y profunda con esta la cultura.

Pero para iniciar el estudio de la leyenda es necesario partir de la version
que goza de mayor reconocimiento entre los creyentes. De esta forma se hace
verdadero menester citar de manera integra esta epopeya originaria de los Nivar,
pueblo pre colonial venezolano:

Hace muchos afios, antes de la Conquista, un jefe de los indios
caquetios de la region de Nirgua (Yaracuy) tuvo una hija, una bella
muchacha de ojos claros. Segun las tradiciones indigenas una nifia de
ojos claros traeria mala suerte a la tribu. Pero como era tan hermosa
el cacigue no tuvo el coraje de matarla sino que la escondio en su
bohio. Cuando ya era mujer, un dia la joven salié de la casa a plena
luz del sol y se acercé a una laguna donde por primera vez vio el
reflejo de su bella cara en la superficie del agua. La vio también el
duefio de la laguna, una serpiente anaconda y se enamoré de la
virgen. Rapto la muchacha. Pero la fiera fue castigada por ese acto
criminal: se hinché mds y mds hasta que ocupd toda la laguna. El
agua salié inundando todo el territorio de la tribu. Los indios
perecieron. Al fin el monstruo revents. (Gustavo Martin, 1982: 113)

Contintia este relato explicando situaciones que se asemejan a las
tradiciones indigenas venezolanas en las cuales los animales son
humanizados:

La bella muchacha se convirtid en la duefia del agua, protectora de
los peces y mads tarde extendio sus poderes sobre toda la naturaleza,
la flora y la fauna selvdtica en el vasto territorio vecino. Asi surgié la
imagen de una diosa protectora de la selva. Persigue al cazador que
mata inutilmente a los animales de la selva y al campesino que quema
los bosques. Su nombre indigena se pierde en la memoria del pueblo.
Ella es la reina, buena y feroz, sublime y profana al mismo tiempo.
(Gustavo Martin, 1982: 113)



Otro relator de esta leyenda fue Santos Arismendi, autor cuya version fue
recogida por Pollak (1985). En esta obra se destaca la custodia de la nifia reina,
Maria Lionza, por guerreros y las restricciones para evitar que la pequefia pudiese
mirar el reflejo de sus ojos reptilianos, segiin Arismendi. Y es que para la tribu,
los ojos claros eran simbolo de filiacion con las serpientes de agua o perteneciente
a los espiritus acuaticos. Este escritor comenta que en un supuesto
adormecimiento de los guardias, la joven diosa salié de la casa y corrié al lago a
mirar su rostro y noté que en lugar de ojos tenia dos cavernas profundas. No falt6
mucho el tiempo cuando una anaconda salié del agua y tom6 a la muchacha. El
intento tardio de los guardias por rescatarla fue en vano, y los coletazos de la
serpiente fueron justos para inundar al pueblo y desaparecer a sus pobladores.

Asumiendo que el nombre original de Maria Lionza se perdid en el tiempo,
Angelina Pollak (1985) también aborda sobre el origen del actual. Para ello toma
la fabula de una de las sacerdotisas mas importantes de Venezuela: Veit-Tané
(1963) quien discrepa de la versién popular asociada con la serpiente y describe a
Maria Lionza como: “una bella mujer caquetia que tenfa facultades de médium y
en consecuencia fue nombrada sacerdotisa de un culto aborigen.” (24)

Este elemento es cuestionable por cuanto la cultura indigena sélo admitia a
los hombres como regentes de ceremonias magicas-religiosas. Pero, Segun Pollak
(1985), Veit-Tané se dirige hacia un discurso que busca darle al culto un
semblante mds patridtico-nacionalista. Esta sacerdotisa hace a un lado el caracter
machista de la tribu, y continiia con su version:

A la llegada de los conquistadores, huyé a la montafia y llamé a su

pueblo a la defensa de su tierra. Pero fue proclamada bruja y

destruida por su propia raza. Entonces recibio fuerzas sobrenaturales

del Ser Supremo para ayudar a los indigenas, en su lucha contra los

opresores. Cuando ella aparecié ante los indios, los frailes dijeron

que se trataba de la Virgen Maria y le dieron el nombre de Maria de

La Onza. (Pollak-Eltz, 24)

A partir de este nuevo apelativo, se declind el de Maria Lionza en el
castellano americano.

Al proposito de este mote, Pollak (1985) menciona la existencia de una
parroquia en Nirgua, Estado Yaracuy, llamada “Nuestra Sefiora de la Onza del
Prado de la Talavera de Nivar”, fundada a principios de la época colonial. En este
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sentido, Pollak-Eltz (1985) cita a Jiménez Sierra (1971) investigador quien arguye
que en ¢l lugar alguna vez existié un santuario indigena que rendia veneracion e
una figura femenina. A la llegada de los espafioles, esta deidad autdctona fue
reemplazada por la figura de Virgen Marfa bajo el aspecto de la Divina Pastora y
la onza fue reemplazada por un lobo. Pollak-Eltz (1985) reconoce que aunque este
mito no esta corroborado, los frailes espafioles solian levantar altares catolicos
sobre sagrarios indigenas. De esta manera, se puede concluir que ciertos
elementos de la veneracion a Maria Lionza se fusionaran con los del cristianismo.

Por su parte, el investigador Gustavo Martin (1982) se tropieza con
versiones de creyentes como Francisco Tamayo quien encuentra vinculaciones
entre Maria Lionza y la diosa del Caribe, Yara, de quien asegura que “adopta la
forma de una mujer hermosa que vive en la selva, especialmente en los lugares
solitarios de los rios” (117). De alli Martin concluye que el Estado Yaracuy,
region donde se origind el mito de Maria Lionza, reciba este nombre, que se
traduce en lugar de Yara.

El escritor, ademas, destaca el hecho de que ambas diosas son representadas
unidas serpientes de agua y al arcoiris resaltando este aspecto como un fenémeno
cultural. Es decir, Martin considera que ¢l credo en la divinidad de las serpientes
marinas se extiende entre los grupos indigenas de Venezuela. En este sentido, este
autor resalta el comentario de Santos Erminy Arismendi sobre como los indios
pariagotos sostienen que “como esas culebras de agua son ‘madres de agua’, si se
les mata, la corriente de los rios los inunda o al irse a bafiar se ahogan” (Martin,
1982:118).

Por su parte, el investigador Marc de Civrieux acentua la importancia de la
simbologia de la serpiente en las tribus venezolanas por cuanto recoge las
impresiones de la mitologia kari’fias sobre el poder fecundador de las serpientes.

Este aspecto lo recoge asi el analista Gustavo Martin (1982):

Los akodunnio envian a sus criados, los pdjaros shirinshiri, para
acechar a las mujeres y cuando les informan que ellas tienen sus
reglas copulan con ellas. Asi los duerios del agua (las serpientes)
pueden tener hijos en las mujeres de los hombres. Los atrae el olor de
la sangre menstrual. (119 'y 120)

10



De este relato se puede asociar el mito del rapto de Maria Lionza por la
serpiente cuando se asomoé en el lago asumiendo la mencién que se hace a le
entrada de la nifiez a la juventud como simbolo de haber iniciado su periodo
fecundativo.

Para muchos de los creyentes, la serpiente es el arcoiris. Martin (1982) asi lo
comenta en su obra relatando el mito de una joven que tras beber agua del rio en
su periodo menstrual, su madre presagi6 un diluvio del cual se proyectd el
arcoiris, el pueblo se anegé y la selva volvid a crecer. De este aspecto se puede
discernir el vinculo que existe entre este mito con el de Maria Lionza como diosa

protectora y recreadora de la naturaleza.

Otro escritor que se suma a la investigacion de Maria Lionza, es Garmendia
(1964). Este estudioso discrepa de las versiones anteriores en cuanto al origen de
Maria Lionza. Segun el autor, la diosa era hija de espafioles y comenta que un dia
la joven desaparecié mientras se baflaba en una laguna, victima de sus propios
encantos. Una onza la rescaté y Maria se convirtié en una persona con poderes
magicos y se conocié como Maria de La Onza.

La ensayista Angelina Pollak (1985) continta su andlisis haciendo mencion
a la version de este autor, quien agrega a la de Veit-Tané que Maria Lionza, como
sacerdotisa con facultades de médium, se apostd en la montafia como oraculo. De
alli, se convirtio en beligerante de las fuerzas coloniales a favor de la libertad del
pueblo indigena. Al tiempo, fue acusada de loca y desapareci6 del lugar.
Posteriormente, Maria Lionza tom¢ fuerzas teluricas y se convirtié en una
divinidad.

Otro testimonio que apoya el origen ibérico de Marfa Lionza es el de
Juanita, una creyente habitante de la Victoria entrevistada por Angelina Pollak
(1985). Esta sefiora comenta una historia con una tendencia mas catélica. En su
versién hace mencién a la Virgen Marfa como protectora una nifia de origen
espafiol que escap6 de la hacienda de sus padres y se fue a vivir a una cueva.
Cuando se hizo mujer, la bautizaron Reina Maria Lionza, reina de la montafia.

Esta creyente asegura que Jesucristo envidé a aquella joven a hacer el bien a la
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humanidad y por esa razén Dios la doté de poderes especiales. Uno de ellos es
aparecer en la montaiia de Sorte.

La investigadora Pollak-Eltz (1985) suma otra alegoria, esta vez apoyada en
documentos histéricos que sefialan la existencia de una hacendada de nombre
Maria Alonsa propietaria de unos terrenos situados al pie de la serrania de Sorte.
De personalidad miserable, escondi6 su fortuna: onzas de oro, en las cuevas de la
montafia. Luego de su muerte, el espiritu de esta mujer comenzé a realizar
apariciones y conceder favores. Uno de ellos fue reconocido por la “Escribania del
Registro Principal del Estado Lara en Barquisimeto” (26). Alli se dio la cédula de
un traspaso de bienes de una ciudadana de nombre Maria Alonsa al Convento de
San Francisco de Barquisimeto.

Por su parte, Edmundo Bracho (2004) hace referencia a la gran influencia
catolicista del periodo colonial en la percepcién del imaginario colectivo de los
creyentes sobre la figura de Maria Lionza. Este investigador asegura que una parte
significativa, mas no mayoritaria, de adeptos a este culto, asumen a la diosa como
una mujer “caucasica, blanca, ibérica, que se aposentd sobre las montafias de
Sorte para proteger a los indigenas, siguiendo instrucciones del Dios Cristiano y
hablando segun dictamen del Espiritu Santo.” De esta manera, Maria Lionza ha
sido venerada bajo la figura de la Virgen de Coromoto, patrona de Venezuela,
como también bajo la efigie de la Divina la Pastora.

En este sentido, Pollak-Eltz (1985) concuerda en que el mestizaje fue el
hecho que amalgamé a las tres razas y, en consecuencia, a sus respectivas
culturas. Al respecto la autora coincide con Bracho en que Maria Lionza tomare
muchos aspectos del catolicismo y por consecuencia, tuviese relacion directa con
la Virgen de Coromoto. Pollak (1985) comenta como uno de los informantes de su
investigacion asegura que la Virgen de Coromoto es la misma Maria Lionza, y es
ella quien verdaderamente se le manifesté a los indigenas pero los frailes
testificaron que se trataba de la Virgen Maria. De alli que se le llame reina a Marie
Lionza por los ruegos en las letanias a la Virgen Maria.

Al respecto, Gustavo Martin (1982) destaca la investigacion realizadas por
Jacqueline Clarac de Bricefio quien relata como persiste la confusion entre le

Virgen de Coromoto y Maria Lionza:
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Pude comprobar la confusion que existe entre la Virgen Maria y la
diosa india: en algunos lugares sagrados demasiados publicos, como
por ejemplo en el altar situado a la orilla de la carretera
Panamericana, en el Estado Yaracuy, entre Valencia y Nirgua, los
choferes de taxis, autobuses y camiones de carga se han parado
durante muchos afios para prenderle velas a Maria Lionza y beber de
la fuente bendita. Un dia la Iglesia hizo instalar, en lugar de la diosa,
una estatua de la Virgen Maria. Pues bien, los fieles siguen
pardndose en este lugar y prenden sus velas a la estatua actual.
Interrogué a muchos de ellos: unos dijeron que se trataba de la
Virgen, otros de Maria Lionza; algunos no supieron decidirse entre
ambas, y parecieron pensar que se trataba del mismo personaje. (154
y 155)

Por otro lado, otro testimonio que asienta los poderes sobrenaturales de esta
diosa se resume junto con el origen del nombre de la montafia que supuestamente
habito. En este sentido, Pollak-Eltz resefia un extracto de Garmendia (1964) dénde
el autor afirma que la montafia de Sorte, anteriormente llamada Fila de Enjalma,
fue designada por un italiano creyente y adorador de la reina Maria Lionza. Este
extranjero, residente de Chivacoa, solia ir a la sierra para rendirle culto a la diosa
asegurando: “‘la montafia me trae mucha sorte’ (en vez de ‘suerte’)” (26)

En este sentido, Pollak (1985) resefia un articulo del diario El Universal el
cual report6 en su edicion del 30 de junio de 1967, lo siguiente:

Hace como cien arfios un cierto seitor Calderdn, dueiio de una gran
hacienda, prosperaba tanto en sus negocios que el pueblo dijo que el
caballero estaba pactando con Maria Lionza y que pasaba mucho
tiempo en la montafia de Sorte. Cuando se murié, las riquezas
desaparecieron como por encanto. Afirman que Calderon dio su alma
a la Reina a cambio de su prosperidad. (26)

Angelina Pollak-Eltz (1985) toma este compendio de informaciones para
construir un perfil de Maria Lionza. De esta manera, la autora enumera las
cualidades, virtudes y dones de esta diosa entre ellos: proteger a la naturaleza, la
flora y fauna de la selva. Como divinidad marina, es reconocida como “madre” de
los peces, de aspecto de sirena o de “Lorelei”, seduce y complace a los hombres.
A la vez, porta una apariencia maternal y bondadosa con dones de fertilidad pare

las mujeres y las tierras.
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Otro de sus dones protectores, es el de resguardo de los tesoros minerales
de las montafias de Yaritagua entre Chivacoa y Barquisimeto, Estado Lara, lugai
donde se encuentra su palacio y guarece sus riquezas.

En cuanto a la iconicidad de la reina Maria Lionza, sus creyentes la
describen como una mujer que habita en un palacio dentro de las cuevas de Sorte
contorneada por un séquito de animales y hombres deudores de favores a cambio
del servilismo eterno a la Reina. El trono de esta diosa estd hecho de serpientes y
esta acompafiado por “El Leon Coronado y el Gran Cabron”, sendos espiritus
anomalisticos. Y por los Don Juanes o San Juanes, espiritus de la naturaleza.

En cuanto a la seleccion de los lugares misticos, los creyentes toman en
cuenta el hecho de que Maria Lionza sea una deidad acuatica. Este aspecto da
suprema importancia a los rios, quebradas, lagunas y pozos en los altares y
ceremonias. Por esta razén los creyentes suelen tomar bafios de purificacion en
estos sitios y arrojarle ofrendas a la diosa. Naturalmente, el torrente mas
importante para el culto es el que nace de la montaiia de Sorte, el Rio Yaracuy.

Finalmente, el investigador Gustavo Martin (1982) recoge la percepcion de
los creyentes sobre la diosa india definiéndola en su obra como: “intermediaria de
los hombres ante Dios,... ‘es la representacién de la fuerza Universal’. Maria
Lionza es la Venus venezolana, es la Virgen en sus multiples acepciones”. (158)

Y es la reflexion final de este autor la que demarca el valor cultural y el
caracter autoctono que tiene esta mitologia tan arraigada en el pais cuando
menciona que “Maria Lionza es también la tierra, es la Patria, Venezuela.” (158)

Uno de los factores que impulso el culto en el pais fue la constitucion de la
escultura de Maria Lionza, realizada por Alejandro Colina, en la autopista
principal de Caracas. Esta efigie muestra a una mujer de cuerpo fibroso y desnudo
montada sobre una danta que alza sobre su cabeza los huesos de una pelvis
femenina.

Al respecto, la Chamana mas notable del culto, Beatriz Veit-Tané (1975)
describe a la diosa y hace una importante reflexion cultural sobre la multiplicidad
de significancias que se le pueda otorgar a la estatua en una ciudad culturalmente

heterogénea como lo es Caracas.
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De lado pasan velozmente, en interminable cadena, cientos de
automéviles. No me detengo a imaginar lo que puedan pensar de mi,
sus transevintes porque ellos no se detendrdn a pensar lo que pienso
yo de ellos.

Contemplo esta obra escultdrica perfecta, o grotesca, segun quien la
Juzgue. Instrumento de burla para unos. Simbolo de pureza, de fé y de
amor para nosotros los creyentes.

Cabalga sobre una danta cinchada, y ésta tiene aprisionados, bajo
sus poderosos miembros gruesas serpientes, simbolos del odio, de la
intriga y del egoismo. Maria Lionza representa la agilidad y la
inteligencia y en ella destdcase el hueso sacro o region pelviana,
emblema del amor. Para mi es la Estatua que en Venezuela sefiala la
continuidad de la vida. (19)

Por su parte, el investigador Gustavo Martin (1982) realiza un especial
énfasis en el aspecto social del culto por cuanto asocia las expectativas
reivindicativas de los sectores sociales tradicionalmente excluidos en Venezuela
en los rituales. Al respecto menciona que la “superacion de la marginalidad social
tiene su correlato en esta positivizacion del cuerpo, en una sacralizacion del
mismo.” (219) Con esto el autor interpreta que existe una biisqueda de los
creyentes de la reina de Sorte de la superacion fantastica de la marginalidad
social. De alli comenta como por medios de los rituales “los marginados sociales
son sacralizados y con ello van a gozar de gran prestigio, pues son ellos quienes
van a posibilitar la comunicacién con los dioses.” (223) Respecto al utilitarismo
tipico de todo culto, este mismo autor menciona “la dimension terap€utica del rito,
la cual aparece muy importante en una sociedad desvalida técnica y
cientificamente como lo es la venezolana” (228)

Y es esta premisa la que lleva al doctor Gustavo Martin (1982) a concluir
que el culto a Maria Lionza es capaz de ser receptor de sectores de los tipicamente
excluidos sociales como homosexuales, prostitutas entre otros marginados y de
recuperarlos.

Seglin el autor, dicha recuperacion tiene una importancia especial para la
mujer en cuanto es posibilitada para jugar un papel importante entre la jerarquia
marialioncera. En referencia a esto, Martin sefiala el hecho de que Maria Lionza
es un “espiritu femenino, al cual quedan subordinados todas las otras deidades del
culto, resolviéndose en ella de paso la contradiccion hembra-madre, presente a

nivel social como producto légico de la edipizacion.” (223). Mas adelante, el
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escritor aclara que la mujer, como tal, guarda una asociacion con la cultura, con la
alianza, en tanto la sociedad es quien define las formas de intercambio de las
primeras, asi como las de la segunda. Esta alianza, explica Martin, tiene que ver
con la madre y sus hijos y requiere de la mediacién de un simbolo falico, el cual
forma parte del imaginario individual. Es decir, Martin arguye que existe una
necesidad de complementariedad masculina a la figura de Maria Lionza para que
se dé la alianza.

Este dato lo explica con mayor detalle el mismo Martin (1982) cuando
asocia una integracion tacita de la praxis social a la religiosidad como forma de
buscar “una mayor presencia de la divinidad y de intermediarios que permitan la

comunicacion cotidiana entre hombres y aquéllas™ (207)

1.1.1. Historia de su Culto. Inicio de su Devocion

Para comprender la religiosidad del pueblo originario del culto a Maria
Lionza es necesario comprender las caracteristicas etnograficas de los grupos
caquetios. El escritor Gustavo Martin (1983) resefia de esta forma: “los grupos
caquetios pertenecientes a la gran familia lingiiistica Arawak. Se trata de grupos
que comenzaron su sedentarizacion en el afio 200 a.C. aproximadamente y que ya
en el siglo XVI d.C. se encuentran en expansion”. Aunado a esto, el autor destaca
como una de las caracteristicas en el plano econémico: “un alto desarrollo de la
tecnologia agricola con la inclusion de técnicas de riego y la existencia de un
trabajo colectivo muy organizado” (116). De este aspecto, el investigador se
permite concluir que “la produccién de grandes excedentes econémicos y el
consecuente surgimiento de una estructura politico religiosa centralizada que tenia
un Cacique a la cabeza.” (116) Y autoridad que entre sus responsabilidades el
autor suma: “el poder temporal con lo religioso, a este se le dominaba Diao y
todas las aldeas le rendian tributo en especie”. (115 y 116)

De esta tesis se puede argiiir que la devocion manifestada con ofrendas nace
de esta estructura. Y es que mas adelante, el investigador agrega que estos
creyentes “Veneraban al sol, la luna y los fenomenos naturales. Tenian ritos de
fertilidad. Quemaban tabaco en los altares construidos en quebradas o cuevas,

igual como lo hacen hoy en dia los fieles de Maria Lionza.” (Martin, 1983)
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Por su parte, Angelina Pollak-Eltz menciona otro registro hemerografico
que sostiene el origen del culto a Maria Lionza. En un articulo extraido del diario
El Nacional (Vol. XII-94) del cual la autora recoge que en el siglo dieciocho
fueron encontrados muestras de culto en tres de las cuevas de la Montafia de
Sorte. Para declarar al respecto, fue citado el ciudadano Felipe Cordero. Persona
que se desempefiaba como administrador de la Real Hacienda de San Carlos de
Austria, actual Estado Cojedes. Segin su testimonio, se pudo deducir que se
trataba del mismo lugar dénde se le rinde culto a Maria Lionza. Otros reportes
recogidos por la investigadora Pollak (1985) del diario El Nacional (Vol. XIII-200
y VII-165) hacen mencién a culto a animales silvestres en las grutas de las minas
de oro del Tocuyo, Estado Lara, donde los aborigenes de la regién pactan con
fuerzas diabolicas.

En resumen, se puede concluir que el lugar de devociéon de Maria Lionza
germind en el periodo pre colonial y se desarrollé en la region central de
Venezuela. Lugar donde el culto a los espiritus naturales tomo auge hasta la
actualidad.

Otra de interpretaciones que ofrece la escritora Pollak (1985), esta basada en
la ausencia de datos recogidos por investigadores minuciosos de la cultura y
regiones venezolanas como Alejandro de Humboldt y Robert K. Porter, entre
otros. En los documentos recogidos no se encuentra el nombre de Maria Lionza.
De alli, la autora arguye que la extension de este culto en Caracas es de reciente
data y por razones de tipo socio-econdémicas. Las clases sociales mas importantes
estaban conformadas por los espafioles y sus descendientes, quienes habitaron en
las cercania de las minas como las de los valles y montaiias de la region central de
Venezuela. Para entonces, los colonizares llevaron consigo a esclavos negros y
desde entonces se inicié el proceso de mestizaje de las tres razas, sin dejar por
fuera el cultural. De alli el culto a Maria Lionza incorporé elementos y
propiedades de otras deidades, pero la imposicion del catolicismo relevo su
practica a la clandestinidad y se convirtieron en manifestacion del pueblo
humilde.

Por otro lado, Clarac de Bricefio (Pollak-Eltz, 1985) asegura que el culto

como se conoce actualmente se desarroll en las regiones de los valles centrales
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durante los gobiernos de Cipriano Castro y Juan Vicente Gémez. A ambos,
militares provenientes de la cordillera andina venezolana, se les conocié como
personalidades supersticiosas. Una muestra de ello es la aparicion en venta de
imagenes durante este periodo. En estas representaciones pictoricas, Maria Lionza
aparece representada por una mujer blanca de cabello castafio, conocida como una
médium muy popular en la época y como una de las concubinas del General
Gomez. Bricefio menciona que aquella mujer tenja mucho “ascendiente sobre el
dictador, lo que ayudd a popularizar el culto” (33).

En cuanto a las manifestaciones de devocion, Pollak-Eltz (1985) concluye
que una de las maneras como penetré en las principales ciudades del pais, fue a
través del naciente ocultismo moderno. De alli, hace referencia a la moda de
rituales espiritistas propagado en los afios 1900. Entre ellos, la autora cita a
Kardec como uno de los espiritismos mas populares entres las altas clases
sociales, imitado ulteriormente por las mas humildes.

Por su parte, Edmundo Bracho (2004) comenta cémo se impuso el
catolicismo a casi el setenta por ciento del continente americano a través de la
colonizacion. Escribe el autor que este hecho “significé una estricta censura, y la
subsiguiente reestructuracion de las creencias y cultos practicados por los
aborigenes. El dogma catodlico se impuso por la fuerza de la espada y la cruz de
los conquistadores y la oleada de colonizadores” (27, 28). De alli, Bracho (2004)
concluye que se llevaria a cabo la gestacion de un evangelio homogéneo en el
Nuevo Mundo. Por el contrario, muchas de las creencias lograron permear el
catolicismo y hacer de éste un caldo de cultivo de cultos alternos que partian de la
fe cristiana como pilar fundamental para ampliar sus rituales magicos-religiosos
miscelaneos.

En cuanto a las expresiones de fervor, Edmundo Bracho (2004) menciona el
persignarse como preludio a los rituales. El santiguarse marca el inicio de la
ceremonia y lo realiza todo médium frente a sus hermanos declamando: “Dios
todopoderoso te bendiga, en el nombre del Padre, del Hijo y del Espiritu Santo.
Que la Santisima Trinidad y nuestra Reina Maria Lionza te acompafie, a ti y a

todos los tuyos. Amén.” (35)
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Por otra parte, dado el sincretismo religioso que dio origen a este cultoy a la
version que relacionan a la Virgen de Coromoto con Maria Lionza, no es extrafio
que la figura de la Virgen de Coromoto se encuentre en los altares marialionceros.
Segin los testimonios recogidos por Pollak-Eltz (1985), los creyentes en este
culto también suelen cantar “himnos marianos o rezan un Ave Marfa cuando

Maria Lionza toma posesion de su médium” (30).

1.1.2. Miembros de su Corte:

El hecho de que el culto a Maria Lionza sea tal, ha permitido la
permeabilidad de influencias de otras religiones y creencias permitiendo la
entrada a diversos espiritus conformados en “Cortes”, también conocidas con el
nombre de “Lineas”.

Pollak (1985) logra recopilar una posible lista que menciona a las siguientes
lineas de espiritus:

Corte Celestial: Comprende los santos; para otros, Maria Lionza y
sus vasallos forman parte también.

Corte de los Indios: Los grandes caciques venezolanos que jugaron un
papel importante en la lucha contra los conquistadores; con su culto
los ritos reciben un aspecto pairiotico.

Corte de Marfa Lionza: Maria Lionza y sus vasallos, los ‘duefios’ de
rios y montafias y los ‘Don Juanes’.

Corte de Simén Bolivar: De esta ‘linea’ sélo hablaron algunos de mis
informantes.: constituido por Simon Bolivar y El Negro Primero.

Corte Africana: Se llama también Corte de los Vikingos, comprende
las ‘Siete Potencias Africanas’, o sea, 7 divinidades Yoruba que son
veneradas en la Santeria Cubana, que fueron incorporados
recientemente al culto venezolano. Ignoro el porqué esta corte se
llama también ‘Corte de los Vikingos’. Hay un espiritu llamado ‘Gran
Vikingo’ que es considerado ‘africano’. Mis informantes no saben
quiénes eran los verdaderos vikingos historicos.

Corte Astral: Fluido cosmico, estrellas. (35)

En este sentido, la escritora recoge la creencia mundana de que cada
nacién debe venerar a sus propios espiritus para deducir la facilidad de
conciliacion de las creencias foraneas en el culto venezolano.

Uno de los informantes de Angelina Pollak (1985) asegura que la reina dio

la orden de profesar con otros espiritus, inclusive, con aquéllos que no pertenecian

a su Corte. Hecho que la investigadora relaciona con la aparicion de la Santeria y
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su incursion en el culto a Maria Lionza. Otro informante, de tendencia mas
purista, le comenta a Angelina Pollak (1985) hacia poco tiempo, la reina ya habia
prohibido trabajar con las Siete Potencias Africanas y hacer sacrificios de
animales. La escritora asume esto como un intento para limpiar al culto de las
influencias de la Santeria cubana en Venezuela.

Por su parte, Edmundo Bracho (2004) confirma este hecho en cuanto hace
una descripcion de un altar marialiocero, y menciona la presencia diversas efigies
¢ imagenes de personalidades del mundo magico-religioso como del historico.
Entre ellos, Bracho destaca la presencia de un busto de yeso de Simo6n Bolivar
acompafiado por sendas figuras marianas: La Virgen de Coromoto y la Virgen de
las Mercedes. A un lado se destaca una estatuilla de la india Yara. En otro San
Benito, Buda y la presencia de tres piramides cristalinas. A la derecha del altar se
encuentra apostado en bronce la figura del indio Tiuna respaldado por un afiche
de San Martin de Porras y un par de estatuas de José Gregorio Hernandez. En una
de las paredes cuelga un cuadro del Sagrado Corazon de Jess. A un lado, una
bandera de Venezuela, la estatua en madera del dios hinda Shiva. También una
figura de San Miguel Arcangel y un angel androgino. Por otro lado se ubica el
orisha Chang6 acompafiado por imagenes de San Lazaro, San Antonio, Santa
Teresa, Maria Francia, Francisca Duarte. Finalmente, una estatua de mayor
tamarfio de la reina Maria Lionza rodeada por la Trinidad Venezolana: La Diosa,
Guaicaipuro y el Negro Felipe.

De alli, Bracho concluye que “Asi es un altar: la presencia de cada figura
resulta del hecho de que la divinidad consiste en dejarse aprehender como forma
por sus adoradores o adeptos”. (53)

Segun Pollak (1985) la Corte de los Indios es invocada en todas las
sesiones. Segun la investigadora, uno de los espiritus mas populares es el de
Guaicaipuro y posee una importancia similar a la de Maria Lionza. Otros indios
que la investigadora enumera son: Yoroqui, Sorocaima, Chacao, Mara, Tamanaco,
Yaguari; y de ellos destaca su histrionismo en la lucha contra los conquistadores.

En este sentido, la investigadora destaca la forma violenta como los
médium son poseidos por estos espiritus. También menciona lo extrafio que un

espiritu extranjero como €l del Negro Felipe tenga tanta relevancia en el culto a
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Maria Lionza. Aquel personaje fue figura importante en los movimientos
independentistas de Cuba. Su espiritu es conocido por ser carismatico y ganar la
simpatia de sus adeptos con bromas ¢ insinuaciones sobre temas sexuales.

Por su parte, Edmundo Bracho (2004) coincide con varias Cortes descritas
por Pollak-Eltz (1985), pero tomando en cuenta la diferencia generacional de
sendas publicaciones, es posible que en el transcurso de casi veinte afios, el culto
haya afiadido otros ministerios mas. El investigador destaca las diferentes
manifestaciones caracteristicas de los espiritus que conforman cada Corte: gestos,
movimientos, tono de voz, construccion del lenguaje, vocabulario, gustos, etc. que
corresponden con un determinado perfil psicologico, punto de vista y personalidad
del espiritu invocado.

Bracho (2004) converge con Pollak-Eltz en las Cortes Indigena, Africana
y Vikinga. Otras lineas como la Libertadora, la de Juanes o Corte Juana,
corresponden, respectivamente, a la denominada Corte de Simon Bolivar y Corte
de Maria Lionza citadas por Pollak. Adicionalmente, Edmundo Bracho incluye
nuevos ministerios como la Corte Chamarrera, compuesta por los espiritus de
personajes como Toribio Montafiez, Pedro Vallés; la Corte de las Animas, como
la de Maximiliano Gonzédlez y Francisca Duarte; también incluye a la Corte
Médica, liderada por José Gregorio Herndndez, incluye a grandes personalidades
de la medicina venezolana. Por ultimo estd la Corte Cubana, conformada por
espiritus y orishas provenientes de la religion Yoruba. Y la mas reciente, Corte
Malandra, equipada con espiritus de delincuentes y prostitutas que advierten a los
jovenes del mal camino.

Este escritor hace alusion somera a otros séquitos mencionados por Pollak,
como la Corte Celestial y la Corte Astral. Ademas afiade otras tantas mas lejanas
al culto de Maria Lionza como la “Corte Bruja, Corte Llanera, Corte de los
Doctores Alemanes, Corte Mexicana, Corte Norteamericana, Corte Apache,
Corte Haitiana, Corte Pirata, Corte Egipcia, Corte Griega, Corte Arabe, Corte
Persa y Corte Hindii.” (Bracho, 2004:80)
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1.1.3. La Iconografia de una Diosa:

Asi como la leyenda sobre el origen de esta diosa y los inicios del culto,
una imagen de Maria Lionza tiene una procedencia poco definida. Al respecto
Edmundo Bracho (2004) comenta cémo luego de la muerte de Juan Vicente
Gomez, hubo un pliegue significativo del colectivo popular venezolano hacia la
reivindicaciéon de elementos representativos de la identidad nacional.

De alli que la figura de Maria Lionza, acompafiada por el Negro Primero y
Guaicaipuro, conforman la trinidad divina del espiritismo en Venezuela
representada con el tricolor nacional. El amarillo corresponde al Cacique, el rojo
corresponde al representante del afro americanismo en Venezuela y el azul a la
Reina Indigena.

A partir de entonces, se hicieron piblicos diversas narraciones sobre el
culto, entre ellos los de Gilberto Antolinez. Estos relatos inspiraron a artistas
como Pedro Centeno Vallenilla, quien plasmé en lienzo el dorso desnudo de una
voluptuosa mujer en una cascada. Desde entonces, se comenz6 a perfilar la
imagen de la diosa. Bracho (2004) relata cémo el producto de una comedia del
artista aleman, Franz Xavier Winterhalter, y por suerte de un malentendido, el
retrato caricaturesco de la emperatriz francesa, Eugenia Maria de Montijo (1826-
1920), se convirtié en la imagen mas popular de esta divinidad venezolana. Esta
obra fue robada del despacho del Secretario General Legislativo, el poeta Manuel
Felipe Rojas, ferviente devoto de Maria Lionza, asumiendo que se trataba de la
imagen de esta entidad. Bracho (2004) continGa narrando cémo posteriormente se
le realizaron retoques a la pintura. Una corona de seis puntas, cabello largo, una
gargantilla dorada, la bandera amarilla perteneciente a la Corte Indigena con el
escrito: “Protectora de las Aguas. Diosa de las Cosechas”, adornaron a aquélla
emperatriz Francesa para convertirla en diosa de Venezuela.

Mas adelante, Bracho (2004) cuenta como en ¢l afio 1951 se erigio en las
inmediaciones de la Universidad Central de Venezuela la escultura de Maria
Lionza del artista plastico Alejandro Colina. La efigie fue la inspiracion para los
IIT Juegos Deportivos Bolivarianos y su pelvis alzada en brazos engendraria mas

tarde las llamas olimpicas propias de los dioses.
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Bracho (2004) extiende su descripcion haciendo especial énfasis en la
corpulencia de la figura la Maria Lionza: “Un ademan triunfal de la mujer
indigena, idealizada por Colina en alma y piedra”. (121) Y es que la estatua se
destaca por la exuberancia de sus dimensiones. Al respecto este escritor continda
describiendo como “su composicion y proporciones tridimensionales, su recta y
arménica gestualidad y su monumentalismo expresivo, proyectaba una figura de
singular belleza plastica y épica presencia mitologica.”(121)

A diez afios de ser erigida, esta pieza fue removida a escasos metros hacia
la apretada isla en medio de la Autopista Francisco Fajardo. Este evento se
desarrollé en medio de controversias tanto politicas como quiméricas. Bracho
(2004) comenta al respecto la reaccion de Colina ante la postura de los
detractores: “no era la época del relativismo cultural de la antropologia actual y
menos seriamente, del New Age, y con ello, de la mayor amplitud existente en
nuestros dias ante otras creencias magico-religiosas no institucionales” (122)

Por otra parte, a dicha remocién también se le atribuy6 la caida de Marcos
Pérez Jiménez, presidente del gobierno para ese entonces y a quien se le catalogd
como dictador por su llegada al poder a través de un golpe de Estado.

A partir de entonces se hizo asequible la efigie para el publico. Las
ofrendas florales no se hicieron esperar y con el tiempo se afiadieron velas,
iméagenes, amuletos y licores.

Es importante destacar la opinion de la arquitecta Maria Teresa Novoa, en
la obra de Bracho (2004) sobre la estatua de Alejandro Colina la cual “como
ninguna otra, da vida a una leyenda y es por excelencia, a pesar de lo absurdo del
lugar de emplazamiento, el icono mas original que identifica a la ciudad de
Caracas con el inconsciente mistico de sus habitantes” (126)

En la actualidad, la estatua fue victima del deterioro y maltrato por el paso
del tiempo. En marzo del afio 2003 fue firmada la Declaracion Publica de
Emergencia de la Estatua de Maria Lionza. El descuido llegd a su punto maximo
en el afio 2005 cuando la efigie cedié y se agrietd a la mitad por la finura de la
cintura y desproporcional peso que se sostenia desde alli.

A tres afos de ser removida para su reconstruccion, una réplica ocupa su

lugar mientras que la original aun reposa en los galpones de restauracion de la
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Universidad Central de Venezuela. Y atn después de dos afios de estar lista la
recomposicion de la obra, ésta ain permanece en el taller de restauracién bajo
estricta vigilancia. Segun la version de Nelly Del Castillo, una de las restauradoras
de esta pieza, asegura que adeptos al chavismo han intentado amedrentarla dado
que muchos de sus fieles han tomado postura contraria al gobierno actual. Al
respecto Bracho (2004:78) a pie de pagina menciona un comentario del periodista
Uwe Siemon-Netto, en un articulo titulado: Chdvez image taken off altars
publicado por la agencia de noticias UPI donde sefiala que:

Las efigies y fotos del presidente Hugo Chdvez Frias, habian sido
removidas de los altares por los propios devotos del culto. Segun
Sfuentes consultadas en el texto, algunos adeptos llegaron a valorar al
presidente Chdvez como una reencarnacion mds de Simén Bolivar,
pero luego afirmaron ‘que eso no era posible pues Maria Lionza se

1

habia manifestado diciendo que Chdvez habia engaiado al pueblo’.

Otras versiones que arguyen la no movilizacién de la estatua estan la
proteccién del imaginario urbano informal y no convencional asi como el respeto
de la memoria arquitecténica y patrimonial de Caracas.

Tras litigios entre diferentes organizaciones interesadas en disponer sobre
la obra, el Tribunal Superior 3° de lo Civil y Contencioso Administrativo dict6 la
sentencia a favor de la Universidad Central de Venezuela sobre instituciones
como Fundapatrimonio. La UCV alegd que la pieza desde siempre ha sido
patrimonio artistico de la universidad, ergo, sélo esta institucién tenia potestad

para decidir sobre ella.

1.2.  Jerarquia dentro de su Culto
1.2.1. Sacerdotisa o Chamana:
Nivel maximo en la jerarquia de los practicantes del Culto a Maria Lionza.
Para esta posicion se requiere un dominio y experiencia mayor en el manejo de los
rituales que el de otros cargos. Bracho subraya que en esta jerarquia, el creyente
ya estd en condiciones de ejercer cualquiera de los demas ministerios: médium,
banco, guia y dirigente espiritual. Otro elemento importante es que este puesto

so6lo aplica para las mujeres, por ese motivo no hay sacerdotes.
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Por otro lado, Gustavo Martin (1982) asume este estatus como sinénimo
de banco partiendo de la definicion que ofrece la investigadora Pollak-Eltz sobre
el tema: “es el dirigente del ritual” (175)

Lo congruente entre todos los estudios es el hecho de que este cargo solo
sea ocupado por mujeres, pero Martin (1982) agrega que también existen una gran
cantidad de hombres devotos de la diosa india que en su mayoria son
homosexuales.

1.2.2. Banco:

Pollak (1985) describe a estas personas como ‘‘seres operadores 0
dirigentes del culto.”(6). Por su parte, Bracho (2004) menciona la labor de elevar
al médium en los rituales sin recibir la transportacion de los espiritus mientras
cumple con este trabajo. En resumen, este investigador define al Banco como
“Maestro espiritual y jefe protocolar de rituales.” (134). Por su parte, Pollak
(1985) hace referencia a la propuesta de Veit-Tané de establecer ciertas normas
antes de convertirse, tanto en médium como en banco. Entre ellas estd “someterse
a pruebas y a una disciplina de practicas y conocimientos de oda filosofia,
estatutos y reglamentos de la Asociacion. Los gufas espirituales deben sei
personas de altos principios éticos, de una inagotable virtud y honestidad™. (47)

Por otro lado, Gustavo Martin (1982) destaca la importancia del nexo que
debe existir entre el banco y el médium: “Entre el ‘banco’ y los médiums tiene que
existir un lazo muy intimo, porque es el ‘banco’ quien predetermina la actuacion
del médium. Muchas veces madre € hija, marido y esposa o dos hermanas trabajan
juntos.” (184). Martin destaca en esta obra los motivos de sometimiento de
voluntad que requiere el médium hacia el banco para poderlo guiar en el trance.
Esto quiere decir, que todo banco debe ser un individuo de personalidad fuerte,
cargada de narcisismo.

1.2.3. Médium:

Son aquellas personas receptoras de los espiritus. Bracho (2004) destaca su
importancia como ente central de los ritos dado por sus las facultades para
“recibir, incorporar o bajar un espiritu, haciéndolo manifiesto en sus trances, en
los que puede el espiritu hablar y moverse a su antojo. Guia espiritual del culto y

oficiante de los principales rituales.”(139). Para esta fase, Pollak (1985) menciona
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a la sacerdotisa Veit-Tané, quien recomienda que los médiums demuestren un
sentido de justicia y amor por sus semejantes. En este sentido, esta sacerdotisa
rechaza el cobro por favores y promueve el pago de ellos de forma voluntaria a
través de las contribuciones de los afiliados a la Asociacion.

Para Gustavo Martin (1982) este practicante debe corresponder con los

(13

requisitos de ser sujeto a Ordenes, esto quiere decir que todo médium “es
generalmente un individuo de personalidad débil e influenciable, sumiso y
sugestionable” (184) Todo esto es necesario para poder garantizar que la persona
seguird las ordenes del banco. A ello este autor agrega que estos creyentes son
generalmente “adolescentes de uno u otro sexo que son casi siempre protegidos y
explotados a la vez por el ‘banco’” (184)

Por otro lado, Martin (1982) resalta el prestigio que tiene el médium entre
los devotos a Maria Lionza, por cuanto son poseidos por los tan alabados
espiritus.

En cuanto a la preparacion de médium, Gustavo Martin destaca los
requisitos aportados por Veit-Tané: “‘Antes de hacerse ‘operador’ tiene que
someterse apruebas y a una disciplina de practicas y conocimientos de toda
filosofia, estatutos y reglamentos de la Asociacion” (185)

1.2.4. Hermano:

Es el nombre que utilizan los creyentes de Maria Lionza utilizan para
referirse a si mismos y a todos los demds seguidores del culto. Es un nombre
utilizado para referirse por igual entre todos los devotos.

1.2.5. Paciente:

Descrito por Edmundo Bracho (2004) como aquel individuo que busca ser
socorrido por un médium, chamdn o guia espiritual a fin de resolver conflictos de

cualquier indole.

1.3.  Doctrinas
Aunque la devociéon a Maria Lionza vive fuera de las limitaciones
dogmaticas propias de todo culto, no asi se haya vacia de preceptos que

estructuran su creencia. En este aspecto, Pollak-Eltz (1985) muestra una
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importante compilacion de normativas adoptadas en su mayoria por un nutrido
grupo de devotos. Estas son:

1. Creer en Dios Todopoderoso, creador de los hombres, del mundo y
del universo, que estd por encima de los espiritus y seres
sobrenaturales.

2. Dios se manifiesta en las fuerzas naturales o por lo menos estd
identificado con la naturaleza; asi se llega a un panteismo primitivo.
3. Jesucristo es el Hijo del Padre y estd a su lado, por encima de las
fuerzas sobrenaturales y los santos.

4. Solo Dios es absolutamente bueno.

5. Los santos y los espiritus son intermediarios entre los hombres y
Dios, porque el Ser Supremo esta tan lejos de nosotros y es tan
sublime que no podemos acercarnos directamente a él

6. Hay diferentes ‘lineas’ de espiritus y fuerzas que tienen diferentes
poderes, y cada uno tiene una funcion especial, siendo invocados en
ocasiones determinadas.

7. Ningun espiritu es absolutamente bueno ni absolutamente malo
sino ambivalente. La concesion de wun favor depende del
comportamiento del hombre hacia la divinidad.

8. Maria Lionza es un espiritu de alto nivel, pero pertenece a la
misma categoria de intermediario, como las demds fuerzas
sobrenaturales.

9. Los espiritus y santos pueden manifestarse en los médiums y hablar
por su boca para dar consejos a los fieles y llevar a cabo ‘trabgjos’
mdgicos y curaciones. Los ‘trabajos’ forman parte central de todos
los ritos.

10. Los espiritus reciben sus poderes de Dios para que ayuden a los
hombres.

11. Las fuerzas sobrenaturales pueden ser manipuladas por medio de
técnicas mdgicas. Cuando no se logra un fin deseado, se debe al
hecho de un error en el ritual.

12. Se puede obtener un favor de una manera sobrenatural, por medio
de un pacto con ella o por una promesa que hay que pagarse al pie de
la letra, cuando se obtiene un resultado deseado.

13. Se puede hacer un pacto con Maria Lionza; a cambio del alma,
ella concederd favores, pero la Reina exige que los ricos no
malgasten las riquezas recibidas por ella y repartan sus bienes entre
los necesitados.

14. Algunos creen en la reencarnacion y la transmigracion del alma.
15. El culto tiene fines utilitarios.

16. El cédigo moral cristiano es aceptado y ademds, Maria Lionza
castiga a los destructores de la naturaleza y a los cazadores que
maten initilmente a los animales de la selva.

17. En algunos centros se habla de derechos humanos, igualdad del
hombre, distribucion equitativa de los bienes raices, etc. (45 'y 46)
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Aunque la base de este sistema es la religién catolica, no se pierde el
caracter utilitario que impregna todo culto a sus 6rdenes. Pollak-Eltz (1985) en
este sentido comenta cémo la estructura y funcion del culto encaja comodamente
con el catolicismo popular y de alli se reconocen a si mismos como buenos
cristianos.

Al respecto, cabe destacar la importante labor realizada por la
autodenominada Gran Chamana, Beatriz Veit-Tané para estructurar el culto y
constituirse como la maxima autoridad. Entre sus proyectos se destaco la
Asociacion Civil y Filoséfica del Culto Aborigen de Maria Lionza pero desde el
primer congreso esta institucion fracasé por la falta de cooperacion de otros
bancos.

En este sentido, Martin (1982) destaca las intenciones de Veit-Tané de
asumirse como la reencarnacion de Maria Lionza en su obra Maria Lionza y Yo
(1975), en la cual, esta Chamana, realiza una descripcion de si misma destacando
ciertas semejanzas con la diosa:

Yo soy la mas asombrada cuando al llegar con mi alegria de siempre,
se me acercan y me dicen que me estdn esperando, que en un sitio
donde se practica esta creencia les dijeron que en Sorte iban a
encontrar un médium que se encargaria de su curacion, quien tenia
todas las caracteristicas mias?  ;Saben cudles son esas
caracteristicas? Uso una bata roja, una cinta cefiida a mi frente, y
otras protecciones materiales, y todo lo necesario para el rito. (34)

Por su parte, el investigador Gustavo Martin (1982) asume este intento de
de Beatriz Veit-Tané como “una busqueda de la identificacion (que) implica el
deseo imperioso de salir de la marginalidad y obtener un status social.” (178)

El autor asocia esta tesis partiendo del mito de La Edad de Oro en el cual
los grupos legendariamente segregados en la sociedad venezolana: los indios,
pobres y mujeres, se reintegraran en una revancha desde siempre presagiada. Asi
lo relata Veit-Tané (1975): “Un dia no lejano cuando el espiritu del ser humano
haya evolucionado, la vida sera honrada y justa. Ese sera el dia en que nos
amaremos sin distinciones de clases ni credos.” (37)

Por otro lado, tampoco se ha logrado imponer una serie de normas para la
construccion de centros para el culto. Pollak-Eltz (1985) lo denomina como un

“acto informal” (48) dado que cualquier grupo de creyentes respaldados por un
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médium estan en posibilidad de instituirse como “banco” y regir su propio

gremio.

1.4. Herramientas para los Rituales

1.4.1. Significancia de las Indumentarias

Vestimenta como una manta azul y una corona de papel son esenciales
para el médium que adopta el espiritu de Maria Lionza. Otros elementos que
acompafian la diversidad de atuendo para cada ocasion es la presencia de
plumajes, al estilo norteamericano, para invocar a los espiritus de caciques y
miembros de la Corte India de Maria Lionza.

A esta lista se suma el uso de cintas cefiidas a la cabeza a lo largo de la
frente con colores diversos que portan una simbologia especial del poder que
ofrece cada Corte. Entre ellas, Pollak-Eltz (1985:54) enumera: “Corte Africanay
la Corte Indigena, se identifican con cintas rojas, la Corte Celestial con cintas
blancas, la Corte Maria Lionza con cintas blancas o azules y la Corte Astral con
cintas amarillas.” La investigadora advierte que esta simbologia no es fija, y que

es probable que varie en cada centro.

1.4.2. Ingredientes Requeridos para los Rituales:

1.4.2.1. Tabaco:

La investigadora Pollak-Eltz (1985), destaca en su obra que en las cimas
de las sierras de todo el Amazonas se ofrendaba el tabaco a Caapora, al igual que
a Capu. La escritora cita de Zerries “el tabaco se usa en toda América en la magia
de caza.” (28)

Por su parte, en los rituales del culto a Maria Lionza, el tabaco es
encendido por el banco luego de santiguarse. El humo es soplado en la misma
direccion del Padre, en la del Hijo y hacia la derecha e izquierda para el Espiritu
Santo. El puro es indicador de la presencia de los espiritus segun como y ddnde
arde mas en tabaco.

Este elemento es fundamental para iniciar ritos de purificacion. Para los
marialionceros, el humo del tabaco soplado alrededor de los fieles limpia su

espiritu y sdlo, a partir de entonces, se puede iniciar la consulta. Otra manera de
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purificacion es sumergirse en una bafiera llena de yerbas, hojas de tabaco y
colonia.

El caso es especial cuando el médium es abordado por el espiritu de Maria
Lionza. En el momento en el que la reina se transporta hacia el guia, éste no fuma,
no toma licor, su actitud se torna seria, femenina y benevolente. Asi lo describe
Angelina Pollak (1985) quien en una ocasion fue testigo de un ritual de
purificacion en el cual observé a un médium “en trance fumando puros ‘con la
candela para adentro’. (72)

Por su parte, Bracho (2004) recogié el testimonio del hermano Douglas
Osorio quien describe al tabaco como herramienta fundamental para todo ritual:

Para hacer trabajos, sean en un centro o en la montafia, se necesitan
flores caria, esencias, frutas, cruces... pero lo fundamental en el
tabaco. Uno debe estar con buena energia antes de agarrar el tabaco.
Lo prende haciendo la sefial de la cruz, y asi uno se va limpiando de
adentro hacia afuera, también al paciente, el humo se lleva todo lo
malo. Decimos ‘En el nombre del Padre, del Hijo, del Espiritu Santo.
Amén’ y se reza un padrenuestro. Y ahi empieza uno a botar el humo
arriba, abajo y a los lados chasqueando los dedos también haciendo
la cruz. (86)

Este informante comenta finalmente, que a la Reina le satisface que se
encienda tanto el tabaco como las velas porque para el culto, el humo abre los
caminos y limpia todo.

1.42.2. Agua Benditay Ron:

El agua bendita se obtiene la mayoria de las veces por la bendicion de un
sacerdote catdlico bajo el rito cristiano de santificacion. Otras tantas por
ceremonia de sacerdotisas marialionceras. Tanto esta agua como el ron cumplen
las mismas funciones de purificar al médium y bendecir a los fieles que
acompafien el ritual. Sendos liquidos son rociados groseramente entre la multitud
que se congregue alrededor del altar y su funcion es santificar a los presentes en
nombre del espiritu que aborda al guia espiritual. Pollak (1985) comenta al
respecto que en una de las sesiones, €l guia “abre una botella de aguardiente o ron
y rocia el altar y las personas presentes con el liquido. La libacién tiene mucha

importancia en el ritual.” (60) También menciona que los médiums también

suelen usar el ron o agua de colonia para lavarse la cara y el cuello.
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Muchas veces es ¢l banco quien esparce, mas que todo el ron, tomando un
sorbo de la botella y expeliéndolo a los concurrentes. Ademas, el ron funciona
como bebida para estimular el trance del médium. Pollak (1985) comenta une
anécdota al respecto en la cual un banco despierta al médium luego de culminado
el trance: “Le frota el cuello con alcohol y luego le da agua para tomar.” (72)

Existen dos formas de purificacion con el agua: cuando se trata de rituales
en la montafia, los bafios se dan en el rio para la limpieza de males. Cuando la
ceremonia se da en la ciudad, el despojo se da en una bafiera llena de diversas
especies.

1.42.3. Reliquias:

Asi se les llama a los fetiches elaborados por los bancos. Se trata de une
saquito de tela o cuero que contiene clementos relacionados con la persona para le
cual se fabrica y su meta de curacion: cabellos, imagen de algin santo, hierbas
secas, tierra, monedas, huesos, etc. Como su preparacion es personal, su efecto
solo funciona para quien fue elaborado. Las exigencias para que este amuleto
tenga efectividad van desde dietas, creer en su energia, darle esporadicos bafios de
agua bendita, recitar ciertos conjuros y hasta evitar a toda costa regatear su precio.

Otro de los amuletos que Pollak (1985) menciona es la Piedra Iman. De ¢l
se menciona su gran potencia y efectividad, generandole una gran popularidad
entre los creyentes a Maria Lionza.

1.4.2.4. Las Velas y El Fuego:

Se utilizan en los rituales para alumbrar el camino de los espiritus hacia los
médiums. También funcionan como purificadores. Con ellas se puede rodear a le
persona, bordear su silueta y hasta algunos guias espirituales, suclen soportar en
trance la esperma ardiendo. Asi lo comenta Pollak (1985) de su experiencia en un
ritual donde varios médiums “se colocaban velas encendida sobre el cuerpo
desnudo sin sentir dolor” (72). A estos procedimientos también se les conoce con
el nombre de Velacion. Este rito llegd a ser muy popular por cuanto ofrece sanai
enfermos y “‘destapar’ a un médium en desarrollo” (Pollak, 1985:64)

Otro factor que influye en la eficacia de las velas en el proceso de

curacion, es su color. Asi como las cintas que se utilizan en la cabeza, las velas
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tienen poderes de curacion especificos segun su tonalidad en tanto evocan a cada
Corte.

Segtin  Edmundo Bracho (2004), las velas y los velones son una
herramienta fundamental presente en todos los altares para las ceremonias a Maria
Lionza. El fuego es primordial durante los ritos. Bracho converge con Pollak
acerca de la diversidad de significancia de cada cirio con cada Corte respecto al
color de su esperma.

En este sentido, Bracho expone que los tonos azules corresponden a Maria
Lionza y a sus “Reinas Asesoras” y su significado es la union entre el cielo y la
tierra y su funcion es ayudar a la persona a resolver extravios. El rojo alude la
protecciéon y “el dominio de la vida”. El amarillo y marrén representan a los
grandes caciques y despiertan los cambios positivos en la vida contra los
infortunios. Los tonos rosado y naranja representan las Cortes de Reinas y
Principes quienes acuden a favor del amor y la fraternidad. El color morado tiene
diversos afluentes, el primero es para venerar al Nazareno Bendito, otro es para
velatorio y la Gltima para aclamar a los espiritus de la Corte Malandra y la Corte
Bruja. A esta lista se le suma el verde, color que representa a tres cortes: la
Libertadora, la de los Juanes y a la Llanera, y mimetizan el ciclo de la vida.
Finalmente, el color negro, el cual es asociado con la magia oscura, maleficios y
simbolos aterradores. Los creyentes en Maria Lionza libran a su Reina de las
malas intenciones. Declaran que su poder es solo benigno y sirve en favor de lo
justo.

Bracho (2004) también comenta la velacion tiene como objetivo final la
descarga y liberacion del paciente de la “mala pava y los perturbes” y hechizos
como el mal de ojo y de malas intenciones como la envidia, la venganza, el
resentimiento y el odio. Al respecto el escritor recogio el testimonio del hermano
Nelson “Gerénimo” Gonzélez quien asegura:

La velacién es muy buena para esa gente que estd muy mal de salud.
Yo mismo vi en la montafia cémo curaron un caso de leucemia con la
Corte de Doctores Alemanes y José Gregorio (Hernandez). Si, yo he
visto milagros. Hay mucha gente que se hace velacion por guayabo,
por mal de amores, para amarrar a un hombre, o porque estd mal con
la pareja. (Edmundo Bracho, 2004:95)
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Por otra parte, el fuego es calificado por Edmundo Bracho como el
“elemento ritual por excelencia” apoyado en el testimonio del hermano Rafael
Albis, quien le comenta como el fuego se ahuyentan fieras maléficas, espantos
como la temible Anima Sola, El Judfo Errante y El Barén del Cementerio. Mariz
Lionza, como espiritu benévolo, acaba con ellos.

El combustible utilizado para hacer presente la piromancia va desde las
velas hasta la p6lvora, llamado reventamiento, €l cual elimina y limpia el centro
de ceremonia luego de su uso. Otro recurso es crear llamaradas escupiendo
bebidas etilicas al aire mientras se encienden con yesqueros, antorchas o velas.

1.4.2.5. Tiza o Polvos Blancos:

Este elemento es utilizado por los bancos para el trazo de figuras
geométricas cuyo disefio varia para cada Corte. El rito tiene funcion de limpieza
los contornos son dibujados alrededor de la persona. Pollak (1985) menciona que
“De esta forma las fuerzas espirituales se concentran en ese espacio. Los dibujos
tienen fines magicos y sirven para llamar a los espiritus para que desciendan sobre
el cliente 0 el médium o para ‘cerrar’ (proteger) a una persona.” (66)

Al respecto, Bracho (2004) se refiere a estos cosmogramas como “capillas
magnéticas u ordculos” (46,47) dibujados en el suelo por los bancos y devotos
para celebrar ceremonias de limpieza, despojos o velatorios. Segin Bracho, estos
mapas son originales del continente americano y sirven como puente entre el
mundo de los muertos y el mundo de los vivos. Este estudioso del culto
marialioncero, confirma la tesis de Pollak referente a los diversos disefios que se
desprenden de la simbologia de cada Corte. Ambos coinciden en que los dibujos
sirven a los bancos para concentrar el poder hacia el paciente 0 médium que se
aposta en su nucleo.

Bracho (2004) utiliza el concepto de capilla para definir ese espacio en el
que la persona se adentra. De ¢l destaca las funciones de encerrar, proteger,
ofrecer piso, techo y paredes magicas.

Entre los simbolos mas emblematicos, ambos autores concuerdan con el
el triangulo. Esta figura pertenece a las Tres Potencias: la Corte de Juanes, la

Corte Indigena y la Corte Maria Lionza.
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1.42.6. Ramas:

Son un racimo compuesto por diversas yerbas y tallos de matas silvestres
que sirven al banco para despojar de los males a los clientes. Algunas de estas
yerbas son aromaticas y segun su olor se pueden crear bafios o infusiones que
pueden despojar a la persona de ciertos males. Asi lo comenta Angelina Pollak
(1985):

El ‘despojo’ es un rito de purificacion que adquiere mucha
importancia, cuando una persona estd afligida por un espiritu malo o
ha sido ‘embrujada’ por un hechicero. Casi siempre se lleva a cabo
de la manera ya descrita (bafios en el rio con o sin jabdn especial,
con la ‘esponja’ de pollo, con una coccidn de hierbas o con alcohol, y
purificacion por medio de humo de los puros). (72)

Angelina Pollak (1985:62) también comenta que las ramas de hojas verdes
sirven para la purificacién cuando son azotadas contra el cliente. Ritual que
permite liberar las aflicciones.

1.4.2.7. El Tambor:

Es el instrumento utilizado para invocar a los espiritus de la Corte
Indigena con un ritmo languido y pesado. En cuanto a los espiritus negros, el
ritmo es mas acelerado y los médium en trance suelen bailar a su compas.

Pollak (1985) describe a estos instrumentos como rusticos y de fabricacion

casera equivalentes a las tamboras utilizadas en los campos para llevar el paso de

los velorios para santos y el Velorio de la Cruz de Mayo en toda Venezuela.

1.5. Rituales y Ceremonias

Para el culto de Maria Lionza es esencial tener presentes varias
prohibiciones a la hora de celebrar los ritos. Entre ellas Pollak-Eltz (1985)
menciona: abstinencia sexual de los médium, hacer sacrificios cruentos en honor a
las Siete Potencias Africanas, que los presentes se crucen de brazos y piernas
cuando las animas descienden, descalzarse cuando se “trabaja” con fuerzas
sobrenaturales.

Otros requerimientos que Pollak destaca son los mencionados por Veit-
Tané, quien propone ciertas exigencias minimas a los bancos, tales como: pasar

por ciertas a pruebas y a una disciplina de destrezas y nociones de filosofia, asi
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como cefiirse a los estatutos y reglamentos de la Asociacion. Ademas, los valores
éticos y morales como la honestidad, entre ofras virtudes, también juegan un papel
primordial en la preparacion de los guias espirituales. Por su parte, a los médiums
se les exige una demostracién de una inmensa ecuanimidad y profunda pasion
para con sus projimos. Segin Veit-Tané, esta prohibido recaudar dinero por las
ayudas espirituales, los consumos se cubren con ofrecimientos espontaneos de los
afiliados a la Asociacion.

Tanto Bracho (2004) como Pollak (1985) comentan que esta importante
Chamana, Beatriz Veit-Tané, fracasé en sus intentos por oficializar el culto de
Maria Lionza, estructurarle una doctrina y proclamarse como Gran Chamana. En
este aspecto, Bracho de su investigacion de campo relata la version del hermano,
Douglas Osorio Leal, para explicar como la autonomia de cada marialioncero
evita, a toda costa, la imposicién de doctrinas para la devociéon a Maria Lionza.
Osorio responde que en tanto en la montafia como en los centros o en las casas,
todo creyente, médium o banco, trabaja a su modo y estilo. Referente al liderazgo
de Veit-Tané, Douglas reconoce que existen y han existido maestros y
sacerdotisas muy importantes y con mucha popularidad, pero asegura que nadie
puede decir que tal o cual es el lider.

En este aspecto, los creyentes demarcan un margen de diferencia con el
catolicismo refiriéndose al dogma como una actividad exclusiva del Vaticano. De
esta forma se afianza el caracter de culto que tiene el credo a Maria Lionza.

En vista de la extraoficialidad del culto, cada banco es libre de
coreografiar los rituales y ceremonias a su gusto. Pollak-Eltz (1985) comenta
c6mo en los origenes del culto, la mayoria de los dirigentes eran personas
vinculados a los estratos sociales mas bajos que apenas superaban el
analfabetismo. La investigadora destaca las intenciones altruistas de estos
individuos y su capacidad autodidacta para aprender a manejar los problemas de
sus clientes. La jerarquia en el culto no es estatica. Muchos de los médiums pasan
a ser bancos y logran abrir sus propios centros y entrenar a nuevos médiums.

Con el paso del tiempo, el culto ha penetrado la clase media de la sociedad

venezolana y muchos bancos han profundizado sus facultades ampliando sus
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estudios en temas como la “parapsicologia” y con cursos de meta cientificos y

santeros cubanos.

Por su parte, Bracho resefia en su investigacion las funciones de los
médiums y los bancos como agentes magicistas que deben guiar las ceremonias.
Bien sea para invocar a los espiritus y seres de la Otra Dimension que alguna vez
convivieron en la tierra. El médium es quien entra en estado de posesidn o trance 'y
su cuerpo se convierte en materia para que el espiritu se manifieste. El
comportamiento del médium, abordado por el espiritu, responde a sus designios.
En este lapso, el paciente puede dirigirse al espiritu para consultarle o realizarle
peticiones.

Por otro lado, el banco, también conocido como dirigente espiritual y de
rituales, cumple la funcién de supervisar la ceremonia para que se cumpla a
cabalidad y contribuye en el manejo de las fuerzas magicas para el beneficio del
cliente preservando la integridad del médium.

De la misma manera como cada credo ostenta un sitio sagrado, el culto a
Maria Lionza no se queda atras. Para estos fieles, la montafia de Sorte es el
principal centro de devocion. En este aspecto, Edmundo Bracho (2004) hace
menci6n a la descripcién ofrecida por el hermano Nelson “Gerénimo” Gonzalez:

Es un sitio mdgico, donde uno oye musica de los espiritus, y uno los
siente. La primera vez que fui, me vol6 frente a mi una mariposa azul,
grandisima, bellisima; y supe que me la habia mandado Maria Lionza
como un signo de bienvenida. (81)

La serrania de Sorte es conocida segin Bracho, como un “reservorio de
aguas, fauna y floras tropicales” (82). Esta rodeada por los pueblos de Chivacoa,
Urariche y Nirgua. Su extension es de 12.000 hectareas y de ella nace el Rio
Yaracuy. Los devotos sefialan la existencia de cinco puntos ritualistas o sagrados:
Quibayo, Sorte, E1 Oro, Mariniza y Buchicabure.

En los sitios donde se instalan centros de devocion, existen rios, pozos
profundos y cavernas rocosas. Bracho comenta que en las pozas, los discipulos se
zambullen en bafios para la purificacion y limpieza espiritual. Tambiér

acompafias estas ceremonias con diversos objetos ritualistas para despojarse de
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malos espiritus o energias maléficas. Asimismo, también se construyen altares y
portales con el estilo que cada Corte exige para su devocion.

Para las velaciones es requisito fundamental, que el médium tenga
preparado todas las herramientas esenciales para la ceremonia, esté bien
capacitado, haya cumplido con su labor de retiro espiritual y haya estudiado en
profundidad las dolencias del velado. Es menester que cada objeto sea colocado
en su debido sitio, todos los colores deben corresponder con la Corte citada.
Cuchillos y pufiales deben estar en posicion de cruz sobre el piso. El suelo debe
estar ya limpio y consagrado por el banco a través de rezos y bocanadas de humo
de tabaco escavando una cruz en la tierra mientras la salpica con aguas y esencias
y esparce un poco de talco. A otros bancos les conviene una sabana blanca pare
asistir a los enfermos graves. Este ritual también ayuda a destapar a los médiums
novatos.

Por su parte, Pollak (1985) recoge que para ser un médium es suficiente
tener vocacion y contar con un precario entrenamiento dado bajo la supervision de
un banco. El banco es muchas veces quien escoge a sus médiums entre los
creyentes que hayan sido sanados segiin se lo haya solicitado algun espiritu.

Otras de las ceremonias es la de coronacion. La principal es la de
iniciacién del devoto como médium y s6lo se hace uso del color blanco. En lo
sucesivo, se le incorpora a los rituales mas colores conforme con el avance del
médium hasta llegar a la séptima coronacion. Adicionalmente, esta investigadora
hace mencién al aspecto competitivo que existe entre los bancos y destaca que en
oportunidades especiales. Cuando uno de ellos se destaca, los demas colegas le
preparan un rito de coronacién para honrarlo, pero en la mayoria de los casos
prevalece la rivalidad y la ceremonia no se lleva a cabo.

Todo rito exige que el paciente se aposte en el centro de los disefios
geométricos que dibujan, con tiza, talco o cal, los médiums o los bancos sobre la
tierra conocidas como ordculos o capillas magnéticas. Cada figura corresponde

con cada demanda abordada de manera especializada por cada Corte.
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Por su parte, el doctor Gustavo Martin (1982) ofrece en su investigacion
una secuencia de elementos propios para llevar a cabo un rito de posesion del
culto a Maria Lionza. Estos episodios se resumen en ocho momentos:

1. Preparacion: consiste en quitarse los zapatos, para facilitar la
entrada de los espiritus, los hombres se quitan la camisa, las mujeres
se cubren la cabeza con un pafiuelo, los ‘bancos’ y médiums se
colocan un crucifijo o escapulario, hay unos momentos de meditacion,
se rezan algunas oraciones, etc.

2. Bendicion y purificacion: el ‘banco’ bendice a los presentes y hace
sobre ellos la sefial de la cruz. El médium y los feligreses son
purificados.

3. Constatacion de los obstdculos presentes. el ‘banco’ constata si no
existen fuerzas negativas presentes que puedan estropear la reunion.
(..)

4. Purificacion del altar: el ‘banco’ rocia el altar y de nuevo a los
presentes con aguardiente para purificarlo todo. También utiliza para
ello el humo del tabaco.

5. Trance: el médium cae en trance, lo cual puede ocurrir en forma
repentina o poco a poco. (...)

6. Posesion: el médium es poseido por un espiritu que es reconocido
por los presentes por una determinada forma de manifestarse.
Cuando llega Maria Lionza el médium se viste con una manta y
corona, habla con voz dulce y suave, gesticula finamente y no
consume alcohol ni tabaco. (...)

7. Las consultas: las personas con problemas son llamadas una por
una por el ‘banco’, y antes de pasar a comentar su problema cada fiel
es sometido a una nueva purificacion. Hecho esto la persona cuenta
su problema y pide consejo al espiritu, quien habla por la boca del
médium para dar recetas que son anotadas por el ‘banco’ en un
papel. (...)

8. Los ‘trabajos’: ellos consisten en la aplicacion de recetas dadas
por los espiritus a los clientes que han aportado para esta reunion los
materiales necesarios (ron, tabaco, yerbas, velas, substancias, etc.)
(204, 205 y 206)

1.6. Ofrendas, Promesas y Muestras de Fe

Uno de los ofrecimientos que mas se suele dar a la Reina es el vino
semidulce como el de la Sagrada Familia y el Ponche Crema, contemplados entre
los preferidos por Maria Lionza. Al respecto, Edmundo Bracho (2004) relata que
cada licor satisface de manera especial los espiritus de cada Corte. El ron es el

predilecto del Negro Felipe, el cocuy es el de los caciques como Guaicaipuro,
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mientras que exclusivismos como el whiskey sirven para saciar las almas
Libertadoras como la de Simo6n Bolivar, aunque la cerveza no esta demas.

En este mismo orden, los obsequios referidos a flores y frutas, deben
corresponder con cada ministerio al cual se ofrendan. El uso de velas segun su
color también es fundamental. Seguin el testimonio del hermano Nelson
“Ger6nimo”, recogido por Bracho (2004), en las velaciones “se trabajan con
muchas flores y con las Reinas y Maria Lionza. Se le tamborea para que le dé
fuerza al corazon.” (95 y 96)

Otro presente ceremonioso, es el tabaco. El tabaqueo se realiza para los
enfermos graves y pacientes perseguidos por malas influencias.

En Caracas, las ofrendas mas emblematicas son las visibles en la Autopista
del Este. Los devotos suelen colocar coronas de flores, tipicas de las ofrendas
fanebres, al pie de la estatua de Marfa Lionza que se encuentra en medio de la via.
Otras expresiones de fervor a esta imagen es el corneteo de los conductores
cuando pasan cerca de la efigie. Muchas veces ambas manifestaciones se hacen
como sefial de agradecimiento por favores recibidos o para ofrecerle nuevas

peticiones.

1.7. Fotografia
1.7.1. Géneros
1.7.1.1.  Fotografia Documental

Este género compromete muchas definiciones dado que esta fotografia no
tiene normativas que delimiten sus funciones de las demas ramas. Y es que todo
fotografia puede entenderse como documental por cuanto toda imagen siempre
documenta algo. La diferencia que puede establecerse con las demds técnicas, es
que esta busca dar testimonio de la realidad. También se caracteriza por procurar
hacer registros inalterados de los contextos, situaciones y factores que afectan la
cotidianidad del ser humano.

Segin el fotografo Bequer Casabell, el objetivo principal del
documentalismo fotografico, es el tema social, el satisfacer la necesidad del
hombre por comprenderse a si mismo, su naturaleza y todo aquello que afecte st

entorno.
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Uno de los elementos que marca esta estética, es el punto de vista
subjetivo que imprime el realizador a partir de la seleccion de criterios técnicos
para llevar a cabo el proyecto. Angulacién, encuadre, perspectiva, entre otras.
Esto forma parte de la optica del fotografo y del estilo irrenunciable con el cual
interpreta la realidad.

Por otro lado, los editores de la obra Documentary Photography (1973)
ilustran en su texto sobre el surgimiento del género en los Estados Unidos, y de
como las funciones politicas y sociales que cumplio6 esta estética lo gestaron como
arte en el pais:

El término documental fotogrdfico entro en uso durante los afios de
depresion social, cuando la exposicion de las imdgenes afectadas por
la pobreza de los agricultores desperté en los estadounidenses la
necesidad de la reforma social. (7)

Por otra parte, estos escritores aclaran que aunque el tema que dio origen
a esta estética, el objetivo del lente documental no es capturar los males del
mundo sino, por el contrario, registrar todo tipo de lugares lejanos y pueblos
exdticos, a la naturaleza y a las peculiaridades de la sociedad y a toda la gama de
emociones y relaciones humanas que se dan con espontaneidad. Es decir, se puede
asumir que la materia prima es casi ilimitada.

En este sentido, los editores de Documentary Photography (1973)
también cuestionan la premisa sobre si cada fotografia es documental de la cual
sostienen una negativa asumiendo que este género debe transmitir un mensaje con
una significancia mas alla de los elementos en si que son registrados. Es decir, la
dicencia de la imagen no debe anclarse a lo particular de la materia fotografiada
cuyo concepto se remita a la percepciéon y emocion individual sino que debe
extenderse hacia lo social de comprension universal.

Finalmente, los autores concluyen que la funcion de la fotografic
documental es decir algo importante sobre el mundo y en los mejores ejemplos,
hacer ver al espectador el mundo de una nueva manera.

1.7.1.2.  Ensayo Fotografico
El ensayo fotografico se define en el libro de Publicaciones Kodak (1979),

como una serie de imagenes organizadas para aportar una mayor comprension de
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un tema que una sola fotografia no puede proporcionar. Adicionalmente, este
compendio destaca el impacto de la imagen en base a su tamafio, posicion y
secuencias de las fotografias que influyen en la percepcion global del contenido.

En este sentido, el género ensayo fotografico, ofrece entre sus propuestas
una organizacion tematica o cronoldgica. Publicaciones Kodak (1979) recomienda
seguir un orden previo, y destaca que:

Antes de comenzar la toma real de fotografias es muy importante
planificar los tipos de imdgenes que serian necesarias. Deberian
estudiarse las tomas que servirdn como comienzo, para establecer el
clima o la localizacion, las de los sucesos o acciones principales que
podrian utilizarse a gran tamafio para transmitir el tema o historia
principal, y otras que pueden utilizarse a tamafio mds pequefio para
completar las imdgenes principales o proporcionar transiciones.
Deberian tomarse imdgenes que diesen sensacion de final. (222)

De alli se desprende que la serie de imdgenes deban mantener una
vinculacion entre si y con la propuesta a fotografiar como los parrafos de ideas
esbozadas dentro de un ensayo escrito.

Por su parte, Carlos Abreu (afio 200*) recomienda que el ensayo
fotografico deba “mantener la idea basica a lo largo de todo el trabajo. Precisa
ademads de una ordenada estructuracion la cual comienza antes de que se tomen las
graficas y se realiza una investigacion previa del lugar.” (N° pagina) En cuanto a
la pre-produccion de este proyecto, este fotégrafo también sugiere la elaboracion

de un guién previo a fin de que el reportero grafico dilucide una linea del

contenido que va a fotografiar.

Este sistema fotografico es el mas recomendable para el registro de las
manifestaciones del culto a Maria Lionza, porque coordinaria cronologicamente el
procedimiento de los rituales. Ademas, le otorga a la serie de fotografias un unico
sentido que describiria la expresion de devocion en pleno. Asi se evita que el
proyecto muestre una ristra de eventos fortuitos producto de la impresién que

causan un conjunto de imagenes registradas de manera azarosa.
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2. Capitulo II: Marco Metodologico

2.1.  Planteamiento del Problema:
¢.Es posible realizar un ensayo fotografico sobre las Manifestaciones de

Devocidn a Maria Lionza en Caracas?

2.2. Objetivo General:
Realizar un ensayo fotografico que permita dar a conocer las
manifestaciones de devocion a Maria Lionza que se dan particularmente en la

ciudad de Caracas.

2.3.  Objetivos Especificos:
2.3.1. Describir la vida de Maria Lionza.
2.3.2. Determinar cémo ha sido el desarrollo del culto a Maria Lionza.
2.3.3. Destacar las caracteristicas mas importantes del culto a Maria
Lionza.
2.3.4. Precisar la importancia del ensayo fotografico.

2.3.5. Realizar el ensayo fotografico.

2.4. Delimitacion:
Esta tesis queda restringida a la Gran Caracas, entre los municipios
Libertador, Chacao, Baruta, Sucre y el Hatillo.
Dentro de esta area se registraran las expresiones corporales, vestimentas,
utensilios y fetiches propios de los rituales de devocidon a Marfa Lionza como un¢

de las manifestaciones misticas mas representativas del folclor caraquefio.
2.5. Justificacion:

El objetivo en este proyecto es documentar con imagenes esas diversas

manifestaciones de devocién a Maria Lionza a través de un proyecto de ensayo
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fotografico sobre el trabajo que realizan sus sacerdotes y de las expresiones de
fervor que le demuestran sus creyentes.

El aporte que brinda este proyecto esta en alimentar el registro fotografico
de las manifestaciones de devocion a Maria Lionza. Y su trascendencia esta en la
investigacion de las expresiones de fe de una poblacién cosmopolita como
Caracas, capaces de convivir con una gran diversidad de culturas y religiones y
crear de ellas un nuevo culto.

El fin altimo esta en recolectar esas muestras del sincretismo religioso del
caraquefio para realizar una contribucion al estudio antropolégico de su cultura.

La originalidad e importancia del aporte que se realiza en esta
investigacion radica en que este culto es tan fluctuante como creyentes,
locaciones, culturas y contextos que se arropen a este credo. Asi lo reconoce
Armando Rivero (Sin Fecha) cuando reconoce como la imagen de Maria Lionza
“lejos de desvanecerse por el tiempo transcurrido se engrandece, se enriquece y
adereza con nuevos elementos fantasticos”.

Por otra parte, en cuanto a los medios de registro visual de esta
religiosidad, la principal ha sido el documental. Pero la fotografia ha brindado
mejor resultado para captar las manifestaciones misticas porque es capaz de
registrar cualquier situacion a través de un equipo que no representa un elemento
tan invasivo para las personas como lo puede ser una camara de video. Aunado a
esto, no requiere de un entrevistador que irrumpa en la situacion para extraer

informacion.

2.6. Tipo, Nivel y Disefio de la Investigacion:

Este ensayo fotografico es una investigacion de tipo descriptiva, ya que €l
trabajo expondra los diversos elementos presentes en ¢l culto a Maria Lionza. Por
otro lado este estudio se estima como no experimental, ya que el objeto de estudio
no se sometera a controles ni variables ajenos a los rituales.

Por otro lado, este estudio se inscribe en la Sub-modalidad 6
correspondiente a Fotografia la cual es definida como:

“Tres aspectos fundamentales para puntualizar sobre el ensayo
fotogrdfico: en primer lugar, la existencia de wuna investigacion
profunda sobre el tema, en duracion y reflexion; la segunda, la
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existencia auténoma de las imdgenes fotogrdficas que lo componen,
cada una cumpliendo con pardmetros de alta calidad en la ejecucion
fotogrdfica; la tercera, la presentacion final del ensayo fotogrdfico,
como un todo hilvanado de imdgenes, en el que la seleccion de
fotografias y su secuencia de ordenamiento final dan como resultado
una obra fotogrdfica auténoma, capaz de cumplir su funcion
transmisora por si sola.” (UCAB, 2008).

De esta manera se realizé una investigacion en la cual, a través de libros y
folletos, se pudo ahondar en la vida de Maria Lionza asi como se disefié un plan
de pre produccién fotografica.

A su vez, este estudio se enmarco dentro de la modalidad III del manual
del tesista de la UCAB denominado: PROYECTOS DE PRODUCCION. Esta
consiste en: “la proposicién de un plan operativo y factible para resolver un
problema comunicacional, producir mensajes para un medio de comunicacion

(impreso, radio, cine, televisién e internet) o capacitar usuarios.” (UCAB, 2008)

asi como

2.7. Procedimiento:

2.7.1. Investigacion Documental:

Esta investigacion se fundamenté totalmente en la revision de libros,
folletos y revistas que de una u otra manera tocan el tema de la vida y leyenda de
Maria Lionza. Hay que destacar que la vida de Maria Lionza se conoce por un sin
fin de leyendas versionadas segun sus innumerables creyentes las cuales varian
una de otras debido a que la historia de esta india fue transmitida de manera oral
por generaciones. Sin embargo es importante destacar la convergencia en
considerar a Maria Lionza como la Reina de Sorte.

2.7.2. Investigacion Directa:

Esta parte de la investigacién se fundament6 en la busqueda de imagenes
centros de culto, tiendas, esculturas, actos de rituales referidas a Maria Lionza. De
esta forma se pudieron realizar las fotografias directamente a los elementos que
componen el ensayo fotografico los cuales presentan de manera grafica las
principales caracteristicas de nuestro objeto de estudio que son las

Manifestaciones de Devocion de Maria Lionza en Caracas.
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Las limitaciones que se hicieron presentes en la investigacion
correspondieron a las variables de caracter personal de cada individuo
fotografiado. Es decir, por respeto al culto muchos elementos y actividades no
pudieron ser fotografiados, entre ellos, ciertos tipos de rituales en los cuales la
accion del equipo fotografico podria afectar el desarrollo de la ceremonia.

Asi mismo, algunos creyentes se rehusaron a ser retratados por conservar
en privado su identidad. De igual forma, ciertos espiritistas prohibieron que se les
grabara sus conversaciones ni que se les fotografiara arguyendo precaucion a que
las mismas sirviesen de medio para ser perjudicados a través de la magia. En este
sentido muchas informaciones aportadas por ellos fueron falsas, entre ellas, sus
nombres, direcciones y nimeros telefonicos asi como referencias personales y

laborales.

2.8. Propuesta Visual:

Este ensayo fotografico, dado su caracter documental, no pre establece un
estilo especifico para llevar a cabo el registro. De esta forma, elementos como la
iluminacién y la angulacion dependeran de las que permita el ambiente. La
variable mas incomoda de manejar que se encuentra comunmente en este tema es
la escasa luminosidad de ciertas locaciones como altares, residencias y negocios.

Por otro lado se puede adelantar que el proyecto se realizara a color. Este
elemento forma parte fundamental de la expresion del culto ya que cada game
posee una significancia intrinseca. En cuanto a los planos, se puede anticipar el
uso de detalles, para registrar los pormenores de los rituales: fetiches,
herramientas, estampillas, etc., que formen parte de las ceremonias. De igual
forma los primeros planos seran de gran utilidad para tomar la diversidad de
expresiones: Chaman, Sacerdote, Médium, Banco, Paciente. Y finalmente, el
plano general servird para mostrar el ambiente en el que se desenvuelven los

rituales y el contexto urbano propio de Caracas.
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2.9. Ejecucion del Plan:
DETERMINAR SEMANA 1
Manifestaciones
Esculturas y Altares
UBICAR SEMANA 2
Tiendas
Espiritista
Ritual
Altares y Esculturas de Maria Lionza
REVISION DE FOTOS SEMANA 3,4y5
Tomar Fotos
Correccidn de Fotos

Repeticion de Tomas Fallidas

Clasificacion
DISENO DE LAS FOTOS SEMANA 6
PRESENTACION DE POWER POINT SEMANA 7

2.9.1. Contactos y Permisologia:
e Jenny Sianchez
Sacerdotisa Madrina
Teléfono: 0416-200-85-12
o Jorge “El Magico”
Espiritista Principe del lado Izquierdo de Maria Lionza
Teléfono: 0414-312-80-28
e Mario Corro
Tutor
Profesor de Fotografia de la Universidad Central de Venezuela
Teléfono: 0412-704-05-91

e-mail: corromario@gmail.com
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¢ Roberto Rodriguez
Asesor
Profesor de Fotografia de la Universidad Catélica Andrés Bello
Teléfono: 0412-909-51-65
e-mail: coldwater.ccs@gmail.com

¢ Nelly Del Castillo
Restauradora de la Estatua de Maria Lionza por COPRED
Teléfono: 285-89-13

e Direccion de Cultura de la Universidad Central de Venezuela (Negado)
2.9.2. Locaciones:

e Autopista Francisco Fajardo

o Universidad Central de Venezuela

e LaPastora

e Avenida Lecuna

e Avenida Baralt

e Pico Oriental del Avila
2.9.3. Presupuesto:

RECURSOS TECNICOS Y HUMANOS  CANTIDAD MONTO

Servicios de Espiritistas Bs.F. 0
Cémara fotografica digital OLYMPUS SP-510 Bs.F. 1.600*°
UZ.

Tarjeta de Memoria XD 512 MB Bs.F. 130
Tarjeta de Memoria XD de 1 G Bs.F. 180%
Programa PHOTOSHOP Bs.F. 7%°
Pent-Drive 1 G Bs.F. 290°°
Impresion de Tomos Bs.F. 50°°
Encuadernado Bs.F. 20
Impresion de Fotos Bs.F. 175
CD’s Virgenes Bs.F. 5%
TOTAL Bs.F. 3.617°°
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2.10. Seleccion de las Fotografias y Ensamblaje del Ensayo:

Luego de pautar las citas correspondientes con cada contacto y realizada
una pre-gira por las locaciones, se consulté con el tutor y el asesor sobre los
elementos particulares que debia destacar este proyecto de tesis. El principal
objetivo fue lograr captar los elementos mas representativos de Caracas en las
Manifestaciones de Devocion a Maria Lionza.

De un total de 490 fotografias fueron seleccionadas cuarenta y siete las
mas caracteristicas del culto en la ciudad capital.

Las fotos fueron dispuestas de tal modo que muestren un recorrido en
espiral por la ciudad de Caracas. Se considerd oportuno partir del centro de la
Gran Caracas donde yace la estatua de Maria Lionza, en la autopista Francisco
Fajardo, la cual retine en una iconografia una de las referencias culturales mas
importantes de la ciudad asi como la iconografia mas emblematica del culto. A
partir de alli, el recorrido se extiende de oeste a este abarcando los diferentes
lugares, personajes y situaciones, tipicos de este culto.

Uno de los principales elementos capturados fue el mural que estd a la
entrada de la Universidad Central de Venezuela y a la salida de la estacién Ciudad
Universitaria del Metro de Caracas. Esta imagen congrega al principal medio de
transporte de la Ciudad Capital, unico en el pais, con el principal Alma Mater de
Venezuela en medio de una suerte de retratos de diversos personajes que reune
todo un universo ideoldgico. El sincretismo cultural logra evocarse de esta forma
en la metropolis.

Aunque llegar a la estatua que reposa en la isla en medio de la autopista no
fue tarea sencilla, finalmente se logré gracias al trafico caraquefio y la ayuda de
los jardineros del estado que ese momento se encontraban laborando. Los mayores
obsticulos fueron los motorizados, quienes al transitar por el rayado no redujeron
la velocidad, y los indigentes que merodean el lugar quienes usualmente asaltan a
los conductores y peatones.

El posterior obstaculo a vencer fue la vigilancia estricta de la estatua
original de Alejandro Colina en la UCV. Aunque el acceso al taller fue negado, no
asf el recorrido por sus alrededores desde los cuales se puede apreciar cémo la
efigie sobresale del galpon desde los senos hacia arriba.
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Posteriormente, en un recorrido en “camionetica” por el casco historico de
Caracas, un sinnimero de negocios del espiritu —también conocidos como
perfumerias— abren las puertas de sus cartujas pobladas de mercancia como
cualquier otro comercio. Este es otro de los elementos distintivos de la préctica de
devocion a Maria Lionza en la ciudad de Caracas. La principal y més popular
fuente de ganancia en la capital es el comercio. Esto es, produccién en serie de
elementos que en otras partes del pais se elaboran artesanalmente: “Pélvora de
Uso Esotérico” envasada, heladeras repletas de una diversidad de ramos cuyas
combinaciones sirven para determinados propositos, paquetes de velas con sus
respectivos tabacos segun el ritual a practicar, revistas impresas en Caracas con su
respectivo cédigo de barras, entre otros.

Llegando al occidente de la ciudad capital, la singularidad de los locales se
denota en los espacios habilitados para los rituales. Una serie de cubiculos estan
dispuestos para atender a la vez a més de un paciente quienes acuden tras previa
cita. La presencia del elemento natural se limita a las hierbas de la ceremonia y, en
ocasiones, pequefios ramos de flores no siempre naturales.

Pero no siempre la urbe alberga todo el culto. La gran extensién natural
que ofrece el Cerro El Avila es una alternativa mas campestre y representa otra
opcién para acercarse de manera espiritualmente mas profunda a la Diosa de la
Flora y la Fauna. A las faldas del pico oriental de la montafia se cobijan muchos
creyentes quienes se congregan —como cualquier club social— a compartir
experiencias y rendir tributo a una infinidad de santos, deidades y espiritus.

En esas imagenes se hizo mas complejo contextualizar visualmente las
ceremonias con Caracas. Sin embargo, una sacerdotisa sin tiempo de cambiar su
indumentaria de trabajo como profesora de aerdbicos, muestra mucho cémo el
caraquefio lidia en apuros con su cotidianidad llena de una amplia gama de
actividades.

Finalmente, esta particular alineacion muestra a su vez el proceso de
ingreso al culto desde la santificacion del azabache para los infantes. Mas
adelante, en la adolescencia el creyente se convierte en aprendiz apadrinados por
un sacerdote que obtuvo su puesto tras lograr dominar todos los conocimientos y

experiencias para la sanacion. Tras acumular un significativo nimero de
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sanaciones, Maria Lionza bendice a dos de los mas sabios sacerdotes de su Corte
con el titulo de Principe. Estos nobles servidores tendran el deber de custodiarla a
su diestra y siniestra y tendran el privilegio de comunicarse con ella a través del
tabaco cuando asi lo requieran.

Tres generaciones de caraquefios vivifican y alimentan con sus
particularidades a esta cultura demostrando asi la amplia capacidad de tolerancic
que, tanto Caracas como el culto a Maria Lionza, tienen para asumir los continuos

¢ incansables cambios que se manifiestan asi:
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2.11. Ensayo Fotograficc

Modo disparo: Prioridad Apertura
Longitud Focal: 6.3 mm

Longitud Focal (conversién 35mm):
38.0 mm

Tiempo de Exposicion: 1/800 seg.
F.No.: 4.5

Flash: Desactivado

Sensibilidad: 1SO 100

Modo disparo: Prioridad Apertura
Longitud Focal: 6.3 mm

Longitud Focal (conversién 3Smm):
38.0 mm

Tiempo de Exposicion: 1/640seg.
F.No.: 3.5

Flash: Desactivado

Sensibilidad: ISO 100
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Modo disparo: Prioridad Apertura

Longitud Focal: 51.0 mm

Longitud Focal (conversién 35Smm):

307 6 mm

Tiempo de Exposicion: 1/500 seg.
F.No.: F 5

Flash: Desactivado

Sensibilidad: ISO 100

Modo disparo: Prioridad Apertura

Longitud Focal: 7.8 mm

Longitud Focal (conversion 35mm):

47.0 mm

Tiempo de Exposicion: 1/640 seg.
F.No.: F7 1

Flash: Desactivado

Sensibilidad: SO 100
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Modo disparo: Prioridad Apertura

Longitud Focal: 41.5 mm

Longitud Focal (conversion 35mm):

250.3 mm

Tiempo de Expeosicion: 1/640 seg.
F.Neo.: 5

Flash: Desactivado

Sensibilidad: ISO 100

Modo disparo: Prioridad Apertura
Longitud Focal: 9.9 mm

Longitud Focal (conversién 35mm):

59.7 mm

Tiempo de Exposicién: 1/320 seg.
F.No.: F6.3

Flash: Desactivado

Sensibilidad: 1SO 100
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Modo disparo: Prioridad Apertura

Longitud Focal: 9.4 mm

Longitud Focal (conversién 35mm):

56.7 mm

Tiempo de Exposicion: 1/800 seg.
F.No.: F4

Flash: Desactivado

Sensibilidad: ISO 100

Modo disparo: Prioridad Apertura
Longitud Focal: 6 3mm

Longitud Focal (conversién 35mm):
38.0 mm

Tiempo de Exposicion: /640 scg.
F.No.: F6.3

Flash: Desactivado

Sensibilidad: (SO 100
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Modo disparo: Prioridad Apertura

Longitud Focal: 9.9 mm

Longitud Focal (conversion 35mm):

59.7 mm

Tiempo de Exposicion: 1/250 seg,
F.No.: F6.3

Flash: Desactivado

Sensibilidad: SO 100

Modeo dispare: Manual

Longitud Focal: 6.3 mm

Longitud Focal (conversién 35mm):
38.0 mm

Tiempo de Exposicion: 1/40 seg.
F.No.: F3.5

Flash: Desactivado

Sensibilidad: ISO 100
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Modo disparoe: Prioridad Apertura

Longitud Focal: 6.3 mm

Longitud Focal (conversién 35mm):

38.0 mm

Tiempo de Exposicion: 1/250 seg.
F.No.: F2.8

Flash: Desactivado

Sensibilidad: [SO 100

Modo disparo: Manual

Longitud Focal: 6.3 mm

Longitud Focal (conversion 3Smm):
38.0 mm

Tiempo de Exposicion: 1/40 seg.
F.No.: F2.8

Flash: Desactivado

Sensibilidad: I1SO 100
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Modo disparo: Manual

Longitud Focal: 347 mm

Longitud Focal (conversion 35mm):
209.3 mm

Tiempo de Exposicion: [/40 seg.
F.No.: F3.3

Flash: Desactivado

Sensibilidad: [SO 100

Modo disparo: Prioridad Apertura
Longitud Focal: 6.3 mm

Longitud Focal (conversion 35mm):
38.0 mm

Tiempo de Exposicion: 1/20 seg
F.No.: F2.8

Flash: Desactivado

Sensibilidad: 1SO 100
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Modo disparo: Prioridad Apertura

Longitud Focal: 6.3 mm

Longitud Focal (conversion 35mm):

38.0 mm

Tiempo de Exposicién: 1/60 scg.
F.Neo.: F2.8

Flash: Desactivado

Sensibilidad: 1SO 100

Modo disparo: Prioridad Apertura
Longitud Focal: 6.3 mm

Longitud Focal (conversién 35mm):
38.0 mm

Tiempo de Exposicion: 1/40 seg.
F.No.: F2.8

Flash: Desactivado

Sensibilidad: [SO 100
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Modo disparo: Prioridad Apertura
Longitud Focal: 6.3 mm

Longitud Focal (conversién 35mm):
38.0 mm

Tiempo de Exposicion: 1/60 seg.
F.No.: F2.8

Flash: Desact vado

Sensibilidad: ISO 100
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Modo disparoe: Prioridad Apertura
Longitud Focal: 10.9 mm

Longitud Focal (conversion 35mm):
65.7 mm

Tiempo de Exposicion: 1/13 seg.
F.No.: F3.2

Flash: Desactivado

Sensibilidad: ISO 100

Macro: Activado
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Modo disparo: Prioridad Apertura

Longitud Focal: 10.9 mm

Longitud Focal (conversién 35Smm):

65.7 mm

Tiempo de Exposicion: 1/30 scg.
F.No.: F3.2

Flash: Desactivado

Seansibilidad: ISO 100

Modo disparo: Prioridad Apertura
Longitud Focal: 6.3 mm

Longitud Focal (conversion 35mm):
38.0 mm

Tiempo de Exposicion: 1/5 scg.
F.No.: F3.5

Flash: Desactivado

Sensibilidad: ISO 100
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Modo disparo: Prioridad Apertura

Longitud Focal: 6.3 mm

Longitud Focal (conversién 35mm):

38.0 mm

Tiempo de Exposicion: [/15 seg.
F.No.: F2.8

Flash: Desactivado
Sensibilidad: ISO 100

Sensibilidad: [SO 100

Modo disparo: Prioridad Apertura
Longitud Focal: 10.9 mm

Longitud Focal (conversion
35mm):

65.7 mm

Tiempo de Exposicion: 1/15 seg
F.No.: F3.2

Flash: Desactivado
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Modo disparo: Prioridad Apertura

Longitud Focal: 6.3 mm

Longitud Focal (conversién 35mm):

38.0 mm

Tiempo de Exposicion: /800 seg.
F.No.: F2.8

Flash: Desactivado

Sensibilidad: SO 100

Modo disparo: Prioridad Apertura
Longitud Focal: 6.3 mm

Longitud Focal (conversién 35mm):
38.0 mm

Tiempo de Exposicion: 1/123 seg.
F.No.: F2.8

Flash: Desactivado

Sensibilidad: 1SO 100




Modo disparo: Prioridad Apertura

Longitud Focal: 6.3 mm

Longitud Focal (conversién 35mm):

38.0 mm

Tiempo de Exposicion: 1/250 seg.
F.No.: F2.8

Flash: Desactivado

Sensibilidad: [SO 100

Modo disparo: Prioridad Apertura
Longitud Focal: 6.3 mm

Longitud Focal (conversion 3Smm):
38.0 mm

Tiempo de Exposicion: 1/160 seg.
F.No.: F2.8

Flash: Desactivado

Sensibilidad: ISO 100
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Modo disparo: Prioridad Apertura
Longitud Focal: 13.5 mm

Longitud Focal (conversion 35mm):
81.4 mm

Tiempo de Exposicion: 1/125 seg.
F.No.: F3.3

Flash: Desactivado

Sensibilidad: [SO 100

Modo disparo: Prioridad Apertura
Longitud Focal: 38.1 mm

Longitud Focal (conversion 35mm):
229.8 mm

Tiempo de Exposicion: 1/250 seg.
F.No.: F3.3

Flash: Desactivado

Sensibilidad: ISO 100
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Modo disparo: Prioridad Apertura
Longitud Focal: 26.4 mm

Longitud Focal (conversién 35Smm):
159.2 mm

Tiempo de Exposicion: 160 seg.
F.No.: 3.3

Flash: Desactivado

Sensibilidad: [SO 100

Modo disparo: Prioridad Apertura
Longitud Focal: 63.0 mm

Longitud Focal (conversion 35mm):
380.0 mm

Tiempo de Exposicion: 1/160 seg.
F.No.: F3.7

Flash: Desactivado

Sensibilidad: 1SO 100



Modo disparo: Prioridad Apertura
Longitud Focal: 6.3 mm

Longitud Focal (conversion 35mm):

38.0 mm

Tiempo de Exposicion: 1/640 seg.
F.No.: F2.8

Flash: Desactivado

Sensibilidad: [SO 100

Modo disparo: Prioridad Apertura

Longitud Focal: [1.6 mm

Longitud Focal (conversion 35mm):

70.0 mm

Tiempo de Exposicién: 1/250 scg.
F.No.: 3.3

Flash: Desactivado

Sensibilidad: 1SO 100
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Modo disparo: Prioridad Apertura
Longitud Focal: 38.1 mm

Longitud Focal (conversién 35mm):
229.8 mm

Tiempo de Exposicién: 1/400 seg.
F.No.: 3.3

Flash: Desactivado

Sensibilidad: 1SO 100

Modo disparo: Prioridad Apertura
Longitud Focal: 60.4 mm

Longitud Focal (conversion 35Smm):
360.3 mm

Tiempo de Exposicion: 1/320 seg.
F.No.: F3.7

Flash: Desactivado

Sensibilidad: SO 100
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Modo disparo: Prioridad Apertura
Longitud Focal: 10.9 mm

Longitud Focal (conversiéon 35mm):

65.7 mm

Tiempo de Exposicion: 1/800 seg.
F.No.: F3.2

Flash: Desact vado

Sensibilidad: ISO 100

Modo disparo: Prioridad Apertura
Longitud Focal: 9.4 mm

Longitud Focal (conversién 35mm):

56.7 mm

Tiempo de Exposicion: 1/320 seg.
F.No.: F3.2

Flash: Desactivado

Sensibilidad: ISO 100
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Modo dispare: Prioridad Apertura
Longitud Focal: 6.3 mm

Longitud Focal (conversién 35mm):

38.0 mm

Tiempo de Exposicion: 1/30 seg.
F.No.: F32

Flash: Activado

Sensibilidad: ISO 100

Modo disparo: Prioridad Apertura

Longitud Focal: 20.9 mm

Longitud Focal (conversién 35mm):

126.1 mm

Tiempo de Exposicion: 1/400 seg.
F.No.: F3.3

Flash: Desactivado

Sensibilidad: (SO 100
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Modo disparo: Prioridad Apertura

Longitud Focal: 18.5 mm

Longitud Focal (conversién 35mm):

11.6 mm

Tiempo de Exposicién: 1/125 seg,
F.No.: 3.3

Flash: Desactivado

Sensibilidad: [SO 100

Modo disparo: Prioridad Apertura

Longitud Focal: 6.3 mm

Longitud Focal (conversion 35mm):

38.0 mm

Tiempo de Expeosicion: 1/6 scg.
F.No.: F2.8

Flash: Desactivado
Sensibilidad: [SO 100
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Modo disparo: Prioridad Apertura

Longitud Focal: 6.3 mm

Longitud Focal (conversion 33mm):

38.0 mm

Tiempo de Exposicion: 1/80 seg.
F.No.: 2.8

Flash: Desactivado
Sensibilidad: ISO 100

Modo disparo: Prioridad Apertura

Longitud Focal: 6.3 mm

Longitud Focal (conversion 35mm):

38.0 mm

Tiempo de Exposicién: 1/6 seg.
F.No.: F2.8

Flash: Desactivado
Sensibilidad: ISO 100
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Modo disparo: Prioridad Apertura

Longitud Focal: 6.3 mm

Longitud Focal (conversién 35mm):

38.0 mm

Tiempo de Exposicion: | seg
F.No.: F2.8

Flash: Desactivado
Sensibilidad: [SO 100

Modo disparo: Prioridad Apertura
Longitud Focal: 6.3 mm

Longitud Focal (conversiéon 35mm):
38.0 mm

Tiempo de Exposicion: 1/3 seg.
F.No.: 2.8

Flash: Desactivado

Sensibilidad: [SO 100
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Modo disparo: Prioridad Apertura
Longitud Focal: 10.9 mm

Longitud Focal (conversion 35Smm):
65.7 mm

Tiempo de Exposicion: [/13 seg.
F.No.: F3.2

Flash: Desactivado

Sensibilidad: ISO 100
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2.12. Resultados

Al culminar esta investigacion sobre este extravagante culto, logré
comprender un poco mas las razones de ciertos vicios y bondades del caraquefio.
Y es que en cualquier diccionario de castellano “extravagancia” es antonimo de
“autdctono”, entonces me pregunté ;Como puede ser este exuberante culto una
tradicion para nosotros? A mi modo de ver, el venezolano, especialmente el
caraquefio, no es descendiente puro de ninguna raza y asi tampoco vive de une
cultura estricta. Hasta los cambios y transformaciones politicas se han
desarrollado bajo el nombre de “coyunturas” asumiendo asi un Estado inestable.
Bien sea porque en Venezuela se vive entre continuos repuntes petroleros y
recesiones econdmicas, entre dictaduras estrictas y democracia corruptible.

Estos cambios han afectado a la poblacion a Caracas en constante flujo de
migraciones que siguen un recorrido en una suerte de espiral. Comenzando por
los criollos descendientes de extranjeros colonizadores, quienes abandonan el pais
en estado de beligerancia, entre ellos, el caraquefio mas insigne de la libertad.
Después, las consecuentes dictaduras que culminaban con el inicio de otra y sus
beneficiarios dejaban al pais y regresaban sus herederos cuando sus detractores
eran derrocados. En ese constante ir y venir se mantuvo Venezuela tras la
instauracion de su democracia. Y por lo efimero de sus cambios, solo la capital,
por ser la ciudad principal, logro albergar todas estas transformaciones.

De esta forma, mi busqueda personal por las raices culturales de mi region
me llevo a escudrifiar en las entrafias de mi ciudad a la que llaman la “jungla de

concreto” y asi me topé con la de Maria Lionza.
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2.13. Conclusiones y Recomendaciones:

Al adentrarme en la investigacion sobre el espiritismo, la primera
impresién que tuve fue la de un sub mundo que se desarrolla a espaldas de la
sociedad. El caso contrario ocurre en una urbe stiper poblada y cosmopolita como
Caracas, donde percibi el fenémeno de una cuitura social constituida por un
universo infinito de subculturas.

Actualmente, la impresion que tengo sobre el deterioro del poder de la
Iglesia y las constantes subdivisiones de devotos en innumerables feligresias, es
que el catolicismo se ha debilitado. El surgimiento de multiples sectas y nuevos
cultos han cobijado a los detractores, y uno de los mas tradicionales es el de a
Maria Lionza. El resultado de ello fue un collage de ideologias y credos.

Mi caso particular es que perteneciendo a una familia compuesta por
inmigrantes espafioles, franceses, drabes, estadounidenses e indigenas, definir mi
origen cultural fue un asunto bastante complejo. Sobre todo luego de la
constitucion de la afro-venezolanidad y la indo-afro-venezolanidad por parte del
gobierno actual. Al principio comencé jugar con las palabras para conseguir
conceptualizarme. (Sera que soy una ibero-franco-moroco-yanqui-indo-
venezolana? Aunque suene risible, este hecho logré absorberme durante mucho
tiempo. No sé si en ello contribuy6 los avatares que se sufren en la transicion de la
adolescencia a la adultez, pero verdaderamente esto me llevoé a cuestionarme:
;Quién soy? Ante tantas culturas ;Esto me hace menos venezolana? ;Cémo es un
venezolano verdadero?

A partir de estas interrogantes comencé un recorrido investigativo por los
elementos autoctonos de Venezuela. Lo primero que pensé fue en los indigenas,
pero al ser unas comunidades tan minoritarias, no abarcaban toda nuestra
identidad nacional. Luego cuestioné la region llanera del pais, pero me topé con
una realidad de migracién rural hacia la urbe. Fue entonces cuando volvi a Iz
ciudad y me dediqué a investigar a Caracas. Una metrépolis que no se reserva el
derecho de admision y, hoy en dia, sus limites se han rebasado cobijandolos como

“Gran Caracas” y en su nuevo seno, posa Maria Lionza.
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Aunque tanto la Ciudad como el culto profesan reunir una plena amplitud
de ideas, la tolerancia y benevolencia no es incondicional. Y es que donde no
existen restricciones, todo puede pasar.

Aunque pauté con plena anticipacién una larga lista de contactos, la
mayoria de los espiritistas no respondieron a los llamados. La impuntualidad fue
la mayor desventaja y de nada servia madrugar para sacar el mejor provecho a la
luz natural. Otros utilizaron sus creencias para no permitir ser fotografiados,
aportar informacion y sus datos personales.

Es necesario resaltar que las credenciales de la universidad no son
suficientes para ganarse la confianza de los entrevistados. Tampoco lo son para
proteger al estudiante de ciertos abusos. Asi me ocurrié con un practicante del
culto quien sugirio se le debia cancelar por el uso de sus altares llegando a un tono
hostil que obligé a borrar las fotografias realizadas.

Estas situaciones me llevaron a experimentar y comprender lo
incontrolable que puede llegar a ser cualquier persona en cualquier situacién. Por
eso recomiendo a todo aquel que desee trabajar con este tema, que no aborde
individualmente la investigacion. Esto también porque las ceremonias son
esporadicas y generalmente se realizan al mismo tiempo y serfa de utilidad que se
dividiera el trabajo. Por otro lado también es necesario trabajar en mas de un
dngulo a la vez para no perder el “instante esencial” del ritual.

En cuanto a la seleccion de las fotografias es importante escoger las
imagenes que mejor reunan las caracteristicas de las variables a investigar. En este
caso, las del culto a Maria Lionza con los rasgos mas particulares de la ciudad de
Caracas.

Por ultimo, también cabe destacar lo gratificante que fue la convivencia
con los espiritistas que colaboraron incondicionalmente con el desarrollo de mi
tesis. Cuando se rompen las barreras de los estereotipos y se enfrenta con lo que
nos es extrafio, se crece en cultura por cuanto se satisfacen las falencias y se
madura como ciudadano al compenetrarse cada vez mds con su sociedad. Luego
de esto, lograran entender como se puede lograr encontrarse a si mismos a través

otros.
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2.15. Resumeny Abstract
e Resumen:

El sincretismo cultural es propio de los paises colonizados donde el
mestizaje se hizo presente. Entre ellos esta la regién de Suramérica, cuyas grandes
ciudades, como Caracas, albergan todo tipo de corrientes ideoldgicas. AUn asi, es
plausible encontrar elementos autéctonos de su cultura como lo es la devocion a
Maria Lionza. Un credo abierto y en constante cambio, ofrece siempre un matiz

nuevo en el cual indagar.

Palabras Claves: Espiritista, Chaman, Banco, Medio, Paciente, Velacion,

Maria Lionza, Caracas.

e Abstract:

The cultural syncretism is typical of the colonized countries where
miscegenation was present. Among them is the region of South America, whose
major cities such as Caracas, which are home to all kind of ideological currents.
Even so, it is possible to find elements of their native culture as it is devotion to
Maria Lionza. A creed open and in constantly changing, always offers a nuance in

w hich new look.

Key Words: Espiritista, Shaman, Bank, Medium, Patient, Velacion, Maria

Lionza, Caracas.
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