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INTRODUCCION

Es del conocimiento puUblico la problematica del sistema
penitenciario de Venezuela. E! deprimente estado de la gran mayoria de
los recintos carcelarios y la inefecicacia del proceso judicial constituyen
evidentes casos de violacion de los derechos humanos. Situaciones
como éstas dificultan en gran medida la rehabilitacion del recluso
venezolano, el cual lejos de salir superado, se enfrenta con profundc

resentimiento a una sociedad a la cual odia.

Sin embargo, existen en el pais muestras de que si hay gente que
se preocupa por el otro y esta dispuesta a dedicar su vida para ayudar a
los menos favorecidos. Gran ejemplo de ello es la Fundacién del Estado
para el Sistema de Orquestas Nacionales Juveniles e Infantiles de
Venezuela (FESNOJIV), que a través de la ensefianza musical ha logrado
inculcar en los sectores mas desprotegidos del pais valores de cambio y

superacion, generando una genuina transformacién social.

FESNGJIV, en convenio con el Ministerio del Poder Popular para
Relaciones Interiores y de Justicia, crea entonces el Sistema Nacional de
Orquestas Sinfonicas Penitenciarias de Venezuela, el cual surge como el
primer proyecto en el mundo que busca incentivar la rehabilitacién del

preso venezolano a través de la formacion musical orquestal.

La Orquesta Sinfénica Penitenciaria (OSP) esta establecida
actualmente en cuatro carceles del pais: el penal Santa Ana de Tachira, la
Minima de Tocuyito, el , y el Instituto Nacional de Orientacion Femenina
(INOF).

El INOF representa un caso atipico dentro del sistema carcelario,
pues cuenta con multiples espacios para la educacién y superacién de la
reclusa. Ya mas de cuarenta internas pertencen a la OSP, y la cifra sigue

en aumento.



Debido al caracter innovador y al éxito que ha alcanzado este
programa en el pais, surge el interés de realizar un documental
audiovisual cuyo objetivo principal es mostrar el impacto que tiene la
musica en la vida del grupo de reclusas del INOF que pertenecen a dicho
movimiento. Otra importante motivaciéon radica en el hecho de ser los
primeros en realizar un documental destinado exclusivamente a retratar

los frutos de tan admirable empresa.

El presente trabajo de grado abre con un marco referencial que
explora los temas mas relevantes para la mejor comprension del objeto de
estudio. Este apartado comprende la presentacion de FESNOJIV como
ente promotor de transformaciones sociales; una breve descripcion del
sistema penitenciario de Venezuela, y por ultimo un capitulo dedicado al
documental, donde se busca esclarecer el terreno de un género tan

abierto como el cine de no ficcion.

En el marco metodolégico estan contemplados los objetivos de
nuestro proyecto y el libro de produccién de la pieza audiovisual, donde
se especifican todos los procesos ejecutados durante la preproduccion,

produccion y postproduccion de la obra.

Por ultimo se incluyen las conclusiones que arrojan como principal
resultado la vivencia de una experiencia Unica, producto de habei
compartido con una de las poblaciones méas desfavorecidas de la

sociedad que lucha dia a dia por su superacion.



MARCO REFERENCIAL

CAPITULO I. FESNOJIV: Sinfonia de inclusion

1. Nacimiento de la fundacion

La iniciativa venezolana de la que Borzacchini (2004: 68) asegura
que “No existe, desde la segunda mitad del siglo XX venezolano, un
proyecto sociocultural mas impactante, consolidado, avasallante y
futurista, como el Sistema Nacional de Orquestas Juveniles e Infantiles de
Venezuela” se cataloga como un “milagro musical’ al formar orquestas

sinfénicas en sectores populares.

Todo este proceso comienza a gestarse en 1969 a raiz de un
decreto del Ministerio de Educacion (Gaceta Oficial 909) en el que se
anuncia la practica obligatoria y en conjunto de todos los alumnos de las
escuelas oficiales de musica. Sin embargo, es en 1974 cuando dicha ley
se concreta: el maestro José Antonio Abreu decide armar la Orquesta
Sinfénica Nacional Juvenil Juan José Landaeta con jévenes de todo el
pais (Noviello & Noviello 2001).

Esta orquesta se convierte entonces en el génesis del sistema que
tantas satisfacciones ha dado al pais. En 1975, se constituye en Sociedad
Civil Orquesta Sinfénica Nacional Juvenil Juan José Landaeta para
posteriormente llamarse Orquesta Sinfénica de la Juventud Venezolana

Simoén Bolivar, nombre que aln conserva.

Para el 20 de febrero de 1979 se da inicio por medio de un decreto
presidencial (Decreto del Ministerio de la Juventud N° 3.093) a la
Fundacién de Estado para el Sistema de Orquestas Juveniles e Infantiles
de Venezuela (FESNOJIV), dirigida por su fundador (www.fesno’iv.or ).



2. Funcién, nimeros y su éxito

FESNOJIV es el ente encargado de agrupar bajo un mismo mando
todo lo referente a la red de orquestas nacionales y las multiples
instituciones que de ella se derivan. Dicha red esta constituida por
nucleos orquestales en cada capital de estado y modulos orquestales que
surgen de estos nicleos (FESNOJIV, Dossier Fesnojiv s/f).

La red a cargo de la fundacion esta formada por 96 Nucleos y
Modulos Orquestales aproximadamente, en todo el territorio nacional.
Ademas, integra al Instituto Universitario de Estudios Musicales, al
Conservatorio de Musica Simén Bolivar, al Instituto de Fonologia, al
Centro Audiovisual Nacional, a los Talleres de Lutheria, a las Orquestas
Regionales distribuidas en todo el territorio nacional y a la Orquesta
Sinfonica Simo6n Bolivar (FESNOJIV, Breve descripiciéon de los

programas, s/f).

La fundacion tiene por objeto ser “la plataforma operativa y
administrativa para la capacitacion de recursos humanos, la obtencion de
financiamientos (...) asi como el disefio y materializacion de convenios,

intercambios y acuerdos...” (Borzacchini, 2004: 71).

FESNOJIV podria considerarse un caso atipico dentro de las
politicas gubernamentales del pais, ya que es uno de los escasos
proyectos que han contado con el apoyo continuo e irrestricto de todos los

gobiernos durante los casi treinta afios de su constitucion.

A través del Sistema Nacional de Orquestas Juveniles e Infantiles,
esta institucion ha logrado romper con el mito de que la musica es algo
elistesco y minoritario, ya que el Sistema de Orquestas tiene presencia en
todos los estados del pais, atendiendo asi a una poblacién aproximada de
291.000 nifios y jovenes, que integran 122 Orquestas Juveniles, 86
Orquestas Infantiles, 19 Orquestas Profesionales, 377 Agrupaciones
Corales, 1.355 Agrupaciones Corales afiliadas y seis Talleres de Lutheria
(FESNOJIV. Poblacion 2007 edad y género, s/f).



Con la ejecucion del programa de formaciéon orquestal, FESNOJIV
incentiva la formacion integral del individuo a través de un novedoso
método de instruccién musical que promueve el desarrollo de la
personalidad, fomentando un conjunto de valores culturales, estéticos,
éticos y morales en la idiosincrasia de la juventud y la infancia venezolana

(www.fesnojiv.org).

Ademas de la siembra de los valores, funge como un ente de
prevencion social “dado que contribuye a fomentar un uso adecuado del
tiempo libre evitando la incursién de los nifos y jovenes en el consumo de
drogas, alcoholismo, prostitucion, delincuencia y las consecuencias de la
violencia y la corrupcion” (FESNOJIV. Dossier Fesnojiv. s/f).

Junto a la lucha constante de su fundador, el éxito de este
programa se debe a la innovacion que en materia de ensefianza se aplica
en el Sistema, puesto que “integra desde el inicio y de forma simultanea
los componentes teéricos, de practica instrumental y de practica orquestal
y coral en torno a la ejecuciéon orquestal” (Mora, s/f. 3). Desde los dos
afos de edad el nifio ya tiene un contacto directo y practico con el
instrumento, razén que eleva la calidad de ejecucion de los intérpretes

venezolanos.

3. Politica de integracion social

FESNOJIV ha mantenido su filosofia social y de integraciéon hacia
los sectores mas desprotegidos. Ampliando su eje de accion, decide crear
el Programa de Educacion Especial de Sistema Nacional de Orquestas
Juveniles e Infantiles de Venezuela, “programa nacido bajo el lema
‘también somos Venezuela’ y dirigido a la atencién, a través de la
ensefianza musical, de nifios y jovenes con déficit cognoscitivo, visual y
auditivo, con dificultades de aprendizaje, impedimentos motores y
autismo” (Borzacchini, 2004: 93).



A partir de este programa surgen iniciativas como el Coro de
Manos Blancas de la Orquesta de Lara, en el cual la musica es traducida
a través del gesto corporal o lenguaje gestual. Otra empresa de singular
importancia que FESNOJIV ha llevado a cabo es el “Proyecto de los
nifios de la Patria”, desarrollado en conjunto con el INAM en la sede del
Complejo Gustavo H. Machado en los Chorros, aplicado a nifios, nifias,

adolescentes y jovenes bajo la custodia del Estado.

Este complejo sistema ya esta recogiendo los frutos de la “siembra
de orquestas” que promete extenderse unas hectareas mas hasta incluir

sectores inimaginables para la practica orquestal.



CAPITULO Il. Sistema Penitenciario: “Preso es preso y su apellido es

candado”

1. Definicién legal

Para adentrarse en el convulsionado tema del sistema penitenciario
venezolano conviene introducir el articulo 272 de la Constitucion de la

Republica Bolivariana que dice:

El Estado garantizara un sistema penitenciario que asegure la
rehabilitacion del interno o interna y el respeto a sus derechos humanos.
Para ello, los establecimientos penitenciarios contaran con espacios para
el trabajo, el estudio, el deporte y la recreacién; funcionaran bajo la
rectoria del ministerio con competencia en la materia, de acuerdo con lo
que establezca la ley. En general, se preferira el régimen abierto y el de
establecimientos agricolas penitenciarios. En todo caso, las formulas de
cumplimiento de penas no privativas de la libertad se aplicaran con
preferencia a las medidas de naturaleza reclusoria. El Estado creara las
instituciones indispensables para la asistencia pos penitenciaria que
posibilite la reinsercién social del ex interno o ex interna.

No hace falta ser experto en materia legal para exaltar las
bondades que se esgrimen en un articulo que, de alguna manera, recoge
todas las acciones correctas para atacar las fallas que han caracterizadc
al sistema penitenciario en el pais. Pero caemos en la diatriba de que con
legislar no se solucionan los problemas: se necesita un eje de accion mas

contundente.

El régimen penitenciario puede definirse como el “compendio
organizado del contexto legal que regula la ejecucion de las sanciones
penales que debe cumplir un infractor de la ley, tratando de establecer las
condiciones minimas necesarias para hacer efectivo los parametros

constitucionales de aseguramiento de su rehabilitacion” (Pérez, 2005: 26).

Siguiendo en materia de legislacion, en lo referente a la reinsercion

social que, dentro de la amplia gama de aristas del sistema penitenciario,
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nos identifica y compete por las dimensiones de nuestro proyecto, hay
que destacar que la ley de régimen penitenciario establece en su Articulo
28:

El desarrollo de la vida interna de los establecimientos penitenciarios
estara dirigido, en la medida que permita progresion de los tratamientos, a
despertar y afirmar en el recluso sus mejores disposiciones y aptitudes,
con base en las motivaciones que le deben servir para enfrentarse con los

problemas fundamentales de la vida libre.

2. La realidad carcelaria

Estos dos articulos citados dan clara muestra de que, en materia
de leyes, Venezuela es un pais de avanzada, apegado a los derechos
humanos y a las nuevas exigencias en materia carcelaria. Pero en
rotunda oposicion esta la realidad de un sistema que segun Sonia
Sgambatti (conversacién personal, 17 de agosto, 2008) trata a los
internos bajo el lema de “preso es preso y su apellido es candado” y que
también califica a los recintos carcelarios como “depésitos de seres
humanos(...) no se les brinda esa sensibilidad, esos derechos humanos,
para que ellos se rehabiliten, ahi sencillamente se frafica con droga,

andan armados(...) incluso con granadas o armas de guerra”.

Sgambatti agrega al turbio panorama del sistema penitenciario que
las grandes reyertas y motines que se forman en los recintos carcelarios
se deben a grandes espacios dominados por los traficantes donde unos
quieren dominar a los otros en una constante lucha por el poder. Ademas
hace referencia a que “los guardias o civiles que custodian estan igualitos
traficando con armas o con drogas para obtener beneficios econdémicos
sin importar que estan envileciendo a esos seres humanos” (conversacion
persoal, 17 de agosto, 2008).

El sistema penitenciario de Venezuela esta considerado como uno
de los peores de Latinoamérica, caracterizado por el “hacinamiento,
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carencia de condiciones minimas de habitabilidad, de acceso a la
alimentacion y a la salud’, ademas de la “...dilacién procesal, y la poca
formacion de personal capacitado” (Rojas, Gabriela. Una fallida historia de

carceles modelos. Ultimas noticias, 2008: 42).

A todo este convulsionado panorama de nuestro sistema
penitenciario hay que agregarle otro factor que influye en su detrimento: el
escaso presupuesto que, afio a afo, se destina para mantenerlo (Pérez,
2005).

Gabriela Rojas, en su articulo “Una fallida historia de carceles
modelo” del Ultimas Noticias (2008) recuerda que aquella famosa
implosion del Retén de Catia, en cadena nacional y con bendicion papal,
se concibié como el “el fin del horror”, y que a partir de ese enero de 1997
la realidad del sistema carcelario cambiaria; cosa que quedé en el intento
y en su buena intencién. Hoy en dia al sistema penitenciario le siguen

aquejando los mismos problemas relatados en parrafos anteriores.

3. Plan de Humanizacion

La crisis de todo este contexto se ve reflejada en una accion
gubernamental en aras de sanear nuestro sistema penitenciario: que en
Gaceta Oficial N° 336.061 del 24 de noviembre de 2004, por Iz
Presidencia de la Republica, en el decreto N° 3.265 se declare
Emergencia Carcelaria. El Estado esgrime claros aspectos de la situacior
penitenciaria y ordena la ceracién de la Comision Presidencial pare

atender la emergencia, asignando los siguientes objetivos:

1.- Evaluar la situacion de sus centros de reclusion y servicios de apoyo,

en lo que se refiere a infraestructura, dotacion y prestacion de servicio

para los internos.

2 - Proponer y recomendar las directrices, planes y estrategias dirigidas a
solucionar los diferentes problemas de los centros de reclusion y del

componente humano que {os integran.
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3 - Recomendar acciones politicas para el poder judicial, que le permitan
garantizar el derecho a la celeridad judicial de los procesados y el acceso

de los penados a los medios alternativos de cumplimiento de ia pena.

Este decreto, que entra en una especie de confesion con su
respectiva mea culpa por parte del Estado, trae como consecuencia
inmediata la puesta en ejecucion del “Plan de Humanizacion”, que implica
tres radios de accion claves del sistema penitenciario: “transformacion
institucional, atencion integral al interno y finalmente infraestructura y
tecnologia” (Rojas, Gabriela. Una fallida historia de carceles modelos.
Ultimas noticias, 2008: 42).

Es oportuno aclarar que se intenté acceder a una informacién mas
profunda en referencia al “Plan de Humanizacion”, dado que nuestro
proyecto esta basado en una iniciativa tomada en parte por este plan;
pero los entes oficiales manifestaron algunas trabas, se cumplieron poi
nuestra parte ciertos requisitos exigidos pero aun estamos esperando

respuesta.

Existe dentro del Ministerio para el Poder Popular de Interior y
Justicia la Direccion Nacional de Servicios Penitenciarios (DNSP), que
rectorea el funcionamiento del sistema penal de la Republica Bolivariana
de Venezuela. Desde aqui se dictan las politicas a fin de garantizarles a
las personas en cumplimiento de pena o privados de libertad, el total
respeto de sus derechos humanos, asegurandoles todos los procesos

necesarios para su rehabilitacion y reinsercion a la sociedad (DNSP, sff).

Es conveniente resaltar que dentro de sus direcciones esta el
“acomparamiento Post Penitenciario, cuyo fin es garantizar una solucion
integral que esté comprometida con el (la) egresado(a) del sistema
penitenciario, el Estado y sus instituciones, y la comunidad, logrando la
reintegracion social positiva del (la) egresado(a) del sistema penitenciario

evitando asi su reincidencia’.
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El empedrado camino para lograr la reinsercion social de las
personas que pertenezcan al sistema carcelario es una tarea que se traza
cuesta arriba y que el Estado pretende abordar desde la DNSP con “un
sistema integral y diverso de tratamiento educativo, en el que la
instruccion, el trabajo, la practica deportiva y cultural y el culto religioso,
contribuye a la estimulacion y creacion de los valores socio morales
basicos para un efectivo proceso de reinsercion social’. (Pernia José.
Humanizacién Penitenciaria en el marco del ALBA convenio Cuba-

Venezuela. DNSP Boletin interno 01).

En concrecion de lo expuesto anteriormente se cred el Sistema de
Liga Penitenciaria de Deporte a nivel nacional en todas las disciplinas, de
acuerdo a las areas y espacios disponibles en cada uno de los
establecimientos penitenciarios, “brindando como objetivo primordial
esperanza y salud mental a los privados de libertad de todo el territorio
venezolano” (Pernia José. Se reordenan actividades deportivas en los

centros penitenciarios de Venezuela. DNSP Boletin interno 01).

En éste mismo boletin, escaso material que fue suministrado por el
ente encargado de la humanizacién en las carceles, también se menciona
que para la ejecucion de uno de los ejes de accion del “Plan de
Humanizacién”, referente a la creacion de nueva infraestructura, esta la
creacion del Centro Penitenciario de Carabobo (Minima). Se trata de un
nuevo protocolo que inspirara el cambio de conducta tanto en los internos,
familiares y personal involucrado en la aplicacién y administracion del
sistema, dignificando a los internos e internas que por una u otra
circunstancia estén privados de libertad, garantizandoles sus Derechos

Humanos (p.3)

4. Mujeres en el sistema penitenciario

Los datos tomados por el Ministerio para el Poder Popular de

Interior y Justicia arrojan que en Venezuela se encuentran al menos
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21.483 personas privadas de su libertad y s6lo 1.300 de éstas son
mujeres. Estos datos evidencian que las mujeres delinquen menos que
los hombres, con una proporcidon aproximada de “seis es a cien”, pero
para Sonia Sgambatti hay una situacion de grave crisis dado que “antes
las mujeres que delinquian era apenas por un hurto en una casa de
hogar, a veces para sus hijos, 0 una situacion de celos con otra mujer en
esas barriadas”. Pero hoy en dia, segun Sgambatti, estas causas
representan un porcentaje menor y pasa la droga a ser el delito mas
comun entre las mujeres privadas de libertad, “porque ellas con el
hambre, el estado de pauperacion y el abandono de sus parejas y con
hijos que sostener... son victimas de los traficantes de drogas’

(conversacion personal, 17 de agosto, 2008).

Hay una mora con las mujeres que han cometido hechos delictivos
porque ni siquiera se ha construido otra carcel que sirva de orientadora de
carcel piloto para ayudar y levantar a esas mujeres. Lo que se ha hechc
después sencillamente son anexos a una carcel que no tienen privacidad
y que estan adosadas a una carcel de hombres. (Sonia Sgambatti,
comunicacion personal, 17 de agosto, 2008).

5. Homicidio en las carceles

Iniciativas como el Plan de Humanizacién son validas para tratar de
disminuir el saldo de homicidios en las carceles venezolanas; sin
embargo, cuatro afios mas tarde las estadisticas demuestran que, lejos
de solucionarse, la situaciéon se ha agravado. Segun el ultimo informe del
Observatorio Venezolano de Prisiones, el 2007 dej6é 498 muertos y 2.023
heridos, y en el primer semestre de este afio han muerto 249 reclusos en

penales del pais.

Mencion aparte merece la denuncia hecha por Sonia Sgambatti
sobre el hecho ocurrido el 15 de julio de 2007 cuando mas de 50 reclusos
del Retén Judicial Internado de Coro, en condiciones anormales,
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ingresaron de forma violenta al anexo femenino y tomaron a la fuerza a
las reclusas, a quienes violaron, maltrataron y de las cuales se llevaron a
48 mujeres. De este abominable hecho quedé una reclusa embarazada y
dos infectadas de VIH/SIDA y posteriormente en diciembre los reclusos

reincidieron en la accion.

6. Instituto Nacional de Orientacion Femenina
6.1 Estructura

El Instituto Nacional de Orientacion Femenina (INOF) es un penal
fundado en 1964 por la congregacion religiosa “Hermanas del Buen
Pastor’, con una filosofia distinta y un modelo arquitectonico de
vanguardia que abarca 2.500 m2 de construccion aprox. dentro de un

area de 20.000 m2 de terreno.

El INOF ya no se encuentra bajo la tutela de la congregacion
religiosa. Desde 1972 pasé a manos del Estado venezolano que de igual
manera ha permitido el desarrollo de actividades multidisciplinarias en la
institucion. “Pues nos estamos refiriendo a una carcel, cuya misién es la
reeducacién y reinsercién social, retencién y custodia y accién social de
los recursos” (Méndez, 2001: 26).

Este instituto tiene una capacidad aproximada de 270 internas; no
obstante, segun Isabel Gonzalez, Directora del penal, “ahorita tenemos a
435. Existe un hacinamiento controlado”. Gonzalez también afirma que
una de las grandes ventajas es que la institucion es “completamente
abierta, no tiene muros, no tiene rejas, factores que ayudan a la interna a

no bloquearse” (conversacion personal, 25 de agosto, 2008).
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6.2 Politicas y areas

El area de habitaciones abarca una construccion de tres pisos en
forma de T con dos alas; una de ellas conformada por 94 cuartos
individuales y la otra por cuartos colectivos denominados “pragas”, cada
uno con capacidad para 40 internas aproximadamente. Los dos primeros
pisos estan destinados a las internas que trabajan y estudian, a las de
mejor conducta, a las de edad avanzada o a las que se encuentren
enfermas (INOF, s/f).

También existe una zona de madres constituida por 19 cuartos con
bafos individuales para las internas que estén embarazadas o que tengan
ninfos menores de cuatro afios. Por otra parte, existe un area de 4
habitaciones destinadas a visitas conyugales, que las internas podran

utilizar una vez por semana.

Asimismo, dentro de la institucion se encuentra una infraestructura
formada por 19 habitaciones, destinada a las internas que gozan del

beneficio destacamento de trabajo.

Respecto al trato hacia las reclusas, la directora afirma que
“diariamente se trabaja con la interna a través de un equipo
multidisciplinario compuesto por psicologos, psiquiatras, y trabajadores
sociales. Recibimos mucha ayuda de la sociedad a través de charlas,
cursos, las misiones; eso ayuda a que a la interna se le cree un valor”

Isabel Gonzalez (comunicacion personal, 25 de agosto, 2008).

La institucion pone en practica la politica de instruccion en los
diferentes niveles, ya que cuenta dentro del plantel con la Unidad
Educativa “Agustin Aveledo”, donde se imparte eduacion basica, media,
diversificada y superior a traves de convenios con la Universidad Nacional

Abierta y de las misiones Ribas y Sucre.

Las internas del INOF reciben educacion no formal, que capacita a

la poblacion penal con ftalleres y cursos de labores de trabajo
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(marroquineria, pifiateria, corte y costura) y les permite a las internas
desarrollar microempresas dentro del recinto carcelario. Por ello existe el
area de talleres para la capacitacion de las internas en actividades
manufactureras, que normalmente oscilan entre hacer pantuflas,

peluches, toallas decoradas, bordado, corte y costura entre otras (INOF,

s/f).

El area de cocina esta constituida a su vez por las areas de
economato y comedor; un espacio manejado por las internas y destinado

al almacenamiento, preparacion y entrega de alimentos.

La institucion también cuenta con un salén de belleza donde las
internas pagan por los servicios de peluqueria y arreglo personal;
ademas de una lavanderia, un area deportiva en la parte central del
penal, un teatro y una iglesia. Todas estas areas en funcionamiento tienen
un objetivo comun: que las internas siempre “estén operativas, haciendo
una actividad: si no es cultural, laboral o deportiva; pero manteniéndolas

ocupadas’. Isabel Gonzalez (conversacién personal, 25 de agosto, 2008).

Otro aspecto que marca clara diferencia con otras carceles de
mujeres en Venezuela es el que el INOF es el Unico penal Unicamente
femenino, pues los otros han sido creados como anexos de las carceles
masculinas y estan bajo muros de divisién y proteccion, ademas de no
contar con los espacios para la realizacion de actividades

multidisciplinarias.

La institucion tiene relaciones con el entorno y las comunidades a
través de prestacion de servicio que las empresas brindan a dichas

comunidades elaborando productos a diferentes empresas.
- Panaderias (especificamente Pan)

- Empresa de ropa para hospitales, batas quirirgicas y gorros
(Medcal Supli)

- Tarjeteria (Ascona)
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- Pantalones deportivos para la venta al mayor (Confecciones
Leonel)

En el penal se respira una atmoésfera totalmente distinta al patrén
imaginado sobre el ambiente de las carceles del pais. Para Isabel
Gonzalez (conversacion personal, 25 de agosto, 2008) quizas se deba a
que “son internas no en su totalidad ejemplares, pero si internas que se
pueden controlar”. Para el 2001 la distribucion por delitos seguin Mende:z
(2001) era de 40,34% robo y hurto; 37,97% narcotrafico y tenencia;

18,30% estafa y secuestro; 2,30% homicidios y 1% violaciones.
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CAPITULO Iil. Sistema de Orquestas Sinfénicas Penitenciarias: “La

musica transforma la adversidad en esperanza”

1. Justificacion de su ejecucién

El Sistema de Orquestas Penitenciarias es un fenémeno nuevo,
tiene apenas un afio de haberse constituido y el material bibliogréafico es
escueto; pero accedimos a Kleiber Lenin Mora, quien ide6 el proyecto, y
nos suministré un material sin fecha de publicacion titulado “Creacion de
la red de orquestas sinfonicas penitenciarias”, bajo la direccién de
Fundacion del Estado para el Sistema Nacional de Orquestas Juveniles e
infantiles de Venezuela, FESNOJIV.

Mora justifica el proyecto enmarcandolo dentro del proceso de
reestructuracion y modernizacion del sistema penitenciario nacional y
apoyandose en el articulo 24 de La Ley que cita:

El establecimiento de programas disefiados para la ensefianza y practicas
musicales de penados, utilizando como medios: coros, bandas, orquestas,
conciertos y sesiones de musica grabadas, se debe realizar acciones para
el cumplimiento de esfa normativa, ya que hasta el momento no se ha
hecho viable, por no existir una estructura organizacional abocada a este

fin.

Ademas de lo legal, Mora también justifica fa instauracion del
proyecto argumentando que unos de los mayores generadores de la
violencia carcelaria son el ocio y la falta de programas para eliminarlo,
situacion que vendria a sanear el sistema de orquestas penitenciarias.

2. Beneficios

El sistema de orquestas penitenciarias estd concebido para una
poblacién cuyos individuos se encuentran privados de su libertad. Lo que

se persigue es que, a través de la musica como disciplina exigente, con
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valores intrinsecos que influyan de forma decisiva a esta poblacion, los

individuos logren su reinsercion dentro de la sociedad.

El proyecto se basa en la facultad que tiene una orquesta para
insertar valores sociales, ya que ésta “actia como una dinamica social:
hay momentos solisticos, de acompafiamiento o de masa, es decir, en un
lenguaje social tiene momentos para hablar, escuchar o aupar dentro de
un determinado contexto” (Mora, s/f: 4). Es por eso que, explica Mora, la
reintegracion de los presidiarios se logra a través del “lenguaje musical
como forma de socializacién gradual y no traumatica, reprogramando
consciente e inconscientemente los valores que hacen viable la vida en

sociedad’.

3. Proyecto unico en el mundo

La Red de Orquestas Sinfénicas Penitenciarias constituye un
ensayo “inédito y Unico”, pues so6lo se tiene como referencia similar al
sistema penitenciario de Chile, que desarroll6 un programa de
conformacion de bandas de rock. De resto, se tiene conocimiento de
orquestas sinfonicas que se han trasladado a dar conciertos en las

carceles, mas no de orquestas formadas por los propios reclusos.

E! proyecto llega a su concrecion con un acuerdo firmado entre la
Fundacién del Estado para el Sistema Nacional de Orquestas Juveniles e
Infantiles de Venezuela y el Ministerio para el Poder Popular de Interior y
Justicia, logrando instalarse de en cuatro centros penitenciarios: la carcel
de Santa Ana, la carcel de Mérida, el Instituto Nacional de Orientacion

Femenina (INOF) y, recientemente, en la Minima de Carabobo.
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4. Orquesta de cuerdas

Para mayor factibilidad y realizacion del proyecto, Mora explica que
la orquesta fue dividida entre dichos centros de acuerdo a los
instrumentos que la integran. Particularmente, al Instituto Nacional de
Orientacion Femenina le fue asignada la orquesta de cuerdas conformada

por violines, violas, cellos, contrabajos.

Ademas de la formacion de orquestas, Mora agrega al proyecto la
creacién de un centro de documentacion a los fines de servir como
instrumento audiovisual y una biblioteca con el soporte académico
bibliografico contentivo de métodos para los diferentes instrumentos y
clases de teoria, asi como las partituras y demas obras a interpretar en
las diferentes agrupaciones. También aporta un taller de luteria, el oficio
de la construccion de instrumentos musicales clasicos y populares; todo

esto generando en los participantes un perfil técnico-artistico.

El correcto aprendizaje esta suministrado por clases de lenguaje
musical que incluyen una formacion tedrica indispensable para el
conocimiento y ejecucion de la musica académica, con un contenido
oscilante entre pentagrama, notas musicales, melodias y géneros

musicales.

Se combina el suministro de clases individuales con el ensayo
colectivo, como herramienta que le permitira a la participante un mejor
manejo del instrumento seleccionado (violin, viola, cello, contrabajo); tres
horas semanales de clases individuales mas dos horas colectivas, segtn
el grupo correspondiente al instrumento. Dentro del convenio suscrito se
establece que, entre otras destrezas a desarrollar, debe estar el de la
practica coral, como parte del mecanismo integral de la ensefianza de la

musica.

“La musica ayuda a relgjar, g drenar. Las internas har creado valor
como responsabilidad. Las que participan en la orquestas representan
casi el 10% de la poblacion, pero las que participan incentivan y motivan a
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las otras internas” (Isabel Gonzalez, comunicacién personal, 25 de
agosto, 2008).

5. Metas futuras

Desde la Direccion Nacional de Servicios Penitenciarios se
esgrimen como beneficios directos del programa: redencion de la pena
por trabajo y estudio, ayuda econémica, entrada al Plan de Extension:
ubicaciéon para continuar estudios musicales y ubicaciéon en el area de

Servicios Generales.

La meta fijada es incorporar a un 20% de la poblacién penitenciaria
al proyecto en los centros donde se esté ejecutando y extenderlo por
nuevos centros penitenciarios, pues el fin a mediano plazo es brindar a
los participantes un proyecto de vida lieno de compromiso, valores y un
futuro viable al momento de incorporarse a la sociedad.

Este proyecto ya deja ver sus resultados con dos grandes
conciertos en el Teresa Carrefio, una de las salas méas cotizadas de
Latinoamérica, ademas de recitales y conciertos de exhibiciones técnicas

y didacticas que suman mas de 30 presentaciones.
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CAPITULO IV. Tributo a la realidad

1. Un ser con vida propia

Precisar una definicion de documental unica y absoluta ha sido
desde los inicios de este género tarea imposible. Basta haber leido a mas
de un autor que haya escrito sobre el tema para verificar que, por su
naturaleza libre y subjetiva, no existe una voz superior que pueda
encerrar las cualidades de este espécimen en un pensamiento definitivo y
satisfactorio para todos los conocedores de la materia. Nichols, en La
representacion de la realidad, reconoce dicha ambigiiedad:

“El documental como concepto o practica no ocupa un territorio fijo.
No moviliza un inventario finito de técnicas, no aborda un numero
establecido de temas y no adopta una taxonomia conocida en detalle de
formas, estilos o0 modalidades.” (1997, p.42).

Sin embargo, es posible tomar de reconocidos estudiosos del cine
algunas reflexiones que serviran como aproximacion a este género, cuyo
explorado camino sigue siendo un enigma para quienes en él deciden

transitar.

Rabiger (2001) define el documental como un medio de escrutinio
de la organizacién de la vida humana, cuyo objetivo fundamental es la
promocion de valores individuales y humanos, y del cual resulta una
invitacién al espectador a sacar sus propias conclusiones, si se quiere de

critica a la sociedad.

Para el autor, el documental mas puro y auténtico “refleja una
fascinacion y un respeto por la actualidad” (p. 4), lo que circunscribe a
este género a un tiempo vigente y relevante para la sociedad o el grupo al
que esté dirigido. Rabiger asevera con toda firmeza que, de todas las
peliculas, la documental es la que ejerce mas fuerza en lograr un cambio
en la sociedad —por ende, es la que mayor dificultad presenta.
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Otro intento de esclarecer el terreno del cine no ficcionado proviene
del historiador Barnouw, quien expone en su obra Ei documental, de
forma breve y concisa, que el documental puede considerarse un género
cinematogréfico presentado en forma de pelicula o programa audiovisual
que se realiza a partir de materiales tomados o extraidos de la realidad
(1996, p.14).

Por su parte, Goldsmith (2004) concibe el documental como un
reconocido género, habitualmente ingenioso y también provocador, que,
por sobre todas las cosas, debe atenerse a la realidad. Las reglas que lo
rigen son numerosas y complejas; no en vano tiene el documental el
mayor potencial —respecto de otros tipos de peliculas- de ser edificante,

informativo y entretenido a la vez.

El autor manifiesta que “el documental debe contar una historia,
pero debe hacerlo con un nivel de penetracion que trascienda la mera
narracion” (p. 2), ya que, a diferencia del cine de ficcién, el compromiso
que adquiere el documentalista con la historia y su protagonista es tan
real y humano que la narracion adquiere nuevas responsabilidades para

con ellos.

Respecto a dicho potencial Maris (2007), afirma que las formas
narrativas del género documental imprimen un sentido de verosimilitud a
sus contenidos; de alli la capacidad que posee de generar reacciones en
el espectador. “Se interpreta cada contenido como lo que pas6 y la
impresion de la realidad impone su palabra’(p.169). Asimismo, otorga al
documental la responsabilidad de proporcionar un registro, una huella por
donde seguir la pista del acontecimiento. Sin embargo, para la autora “el

documental tiene tanto poder creador como cualquier otro género”(p.169).

Frente al cine de ficciéon, el documental se sitia como el medio
cinematografico mas puro y directo al que se puede acceder, ya que
segun Maris (2007) a través de él “escenarios y personajes reales nos
cuentan una historia, recuerdan momentos dolorosos, nos participan de

25



su angustia, reviven su militancia, se confiesan frente a la camara, revelan

sus emociones.”

2 . Nace un nuevo espécimen

De acuerdo a Barnouw (1996), este género cinematografico tuvo
sus primeras raices en el ingenio de un grupo de hombres, principalmente
de ciencia y/o relacionados con el espectaculo, que sintieron, en la
década de 1890, una necesidad apremiante de documentar visualmente
algun suceso, fenébmeno o mera accion. Con el esfuerzo certero de Louis
Lumiére —con la evidente ayuda de su hermano Auguste- en 1895 naci6 el

instrumento destinado a satisfacer esa necesidad: el cinematégrafo.

En su obra, Barnouw explica que aunque fueran los Lumiére
quienes finalmente dieron en el blanco, el terreno ya estaba
acondicionado gracias a otros inventores que habian creado diferentes
aparatos cuya evolucién derivé en la primera camara de cine. De ellos
cabe destacar al astronomo Pierre César Janssen y su revolver
fotografico; Thomas Alva Edison y Willam K.L. Dickson con el
kinetoscopio; Muybridge y sus numerosos experimentos fotograficos;

Etienne Jules Marey y el fusil fotografico; entre muchos otros genios.

La primera pelicula documental -realizada y proyectada- fue La
salida de los obreros de la fabrica, film que muestra un sencillo plano de
unos trabajadores saliendo de la fabrica Lumiére. El éxito fue inmediato;
era la primera vez que el publico presenciaba un evento de tal magnitud.
La gran mayoria de los filmes de los afios siguientes se mantuvieron en la
misma linea documental, hasta aprox. 1907, cuando la producciéon de
peliculas de ficcion era cada vez mayor y capturaban cada vez mas la

atencion del publico.

“Hasta cierto punto, el documental era victima de sus rapidos éxitos

(...) Mientras tanto, la cinematografia de ficcion sufria innovaciones por
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obra de Meélies, Porter y muchos otros. El arte del montaje estaba
comenzando a desarrollarse en los filmes de ficcibn, no en los
documentales, y esto cambiaba toda la naturaleza de la comunicacion
filmica® (Barnouw, 1996, p. 25).

Sin embargo, el declive no fue definitivo, y temas como la
exploracion y expediciones a lugares remotos dieron lugar a un primer

renacimiento del género.

3. Criatura de varias caras

Existe un consenso generalizado alrededor de cuales y co6mo son
las modalidades del género documental. Autores ya citados como Maris y
Nichols, ambos prestigiosos conocedores de la materia, reunen las
modalidades del documental en un compacto pero contundente grupo
conformado por el documental expositivo, el reflexivo, el observador, el
interactivo, y el méas comun, un hibrido entre dos o mas de los
mencionados.

El presente documental combina dos modalidades que aunque
parezcan contradictorias dieron como resultado una pelicula en la que por
momentos se hace evidente la participacion de los realizadores, al mismo
tiempo que gran parte de las imagenes claramente fueron tomadas de la
realidad sin intervencién alguna de los mismos.

Por una parte, las imagenes que apoyan los relatos de los
protagonistas fueron grabadas a medida que sucedian, sin ningun tipo de
alteraciones ni provocaciones por parte de los directores. Simplemente
estando en el lugar de los hechos —el penal- los realizadores trataron de
adoptar una postura ajena al objeto de grabacion —también conocida
como “mosca en la pared’- con la finalidad de plasmar los hechos de la

forma més honesta posible. Por ello, buena parte de las imagenes
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constituyen imagenes de observacion, grabadas en tiempo real y libres de

una narracion que guia la experiencia visual por un sendero premeditado.

“La modalidad de observacion hace hincapié en ia no intervencion
del realizador. Este tipo de peliculas ceden el «control», mas que
cualquier otra modalidad, a los sucesos que se desarrolian delante de la
camara’ (Nichols, 1997, p.72).

Segun Nichols (1997) el cine de observacion ofrece al publico una
oportunidad de vislumbrar un retazo de la vida de otras personas y por
ende acceder a las experiencias caracteristicas de diversos grupos

sociales para conocer las diferencias existentes entre ellos.

“El cine de observacion ofrece al espectador una oportunidad de
echar un vistazo oir casi por casualidad un retazo de la experiencia vivida
de otras personas...” ( Nichols, 1997, p.76).

Por otra parte, los relatos y percepciones de los protagonistas, que
conforman la esencia del documental, son producto del uso instrumental
de la entrevista, a través de la cual los personajes fueron cuestionados e
incitados a narrar una serie de hechos desde sus propias perspectivas.
En este sentido, el presente trabajo se comporta como un documental
interactivo, en el que la informacion obtenida se logré6 a través de

interrogatorios y conversaciones con las personas escogidas.

“El documental interactivo hace hincapié en las imagenes de
testimonio o intercambio verbal y en las imagenes de demostracion
(imagenes que demuestran la validez, o quiza lo discutible, de lo que
afirman los testigos.” (Nichols, 1997, p.79) Por ende, los actores sociales
involucrados en la historia proporcionan una parte esencial de la

argumentacién de la pelicula.

La modalidad de sintesis fusiona en una misma obra material de

archivo, entrevistas, imagenes de observacion. De estos ultimos esta
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conformado el presente documental, por lo tanto pertenece sin duda a

esta clasificacion.

4. Fendbmeno para el cambio

“El cine constituye una de las dimensiones de nuestra memoria social (...)
A través del cine y sus narrativas se transmiten valores y creencias que
conforman, en un didlogo complejo con las experiencias de los sujetos,
parte de las identidades. Por ello, el cine posee un gran potencial en

cuanto a la capacidad de poner en discusién las problematicas de los

derechos sociales, los derechos humanos” (Campo, J y Dodaro, C,
2007, p.11).

Dificiimente otra frase encierre de mejor forma el caracter
transformador que posee el documental cuando el tema que explora es de
caracter social —lo cual es bastante comun. La pelicula eri cuestion tiene
como argumento la rehabilitacién de un grupo de privadas de libertad a
través de la practica musical, lo cual evidentemente constituye un trabajo
ante todo social en el cual se establecié una relacién interpersonal con
cada una de las reclusas seleccionadas para participar en la trama,
inquiriendo de ellas la historia de su vida, tanto antes de entrar al penal
como durante su permanencia alli, asi como también su relacién con la

orquesta sinfonica y los cambios que ésta produce en ellas.

Por esta razon, la tematica presente en el documental es
claramente social, y su finalidad es explorar las emociones humanas, y

como es bien sabido, el ser humano es un ser social.

Campo, J y Dodaro, C (2007) hacen énfasis en que “el lenguaje
cinematografico conjuntamente con el proyecto audiovisual constituyen

valiosas formas de intervenir en la transformacién social.”

Asimismo, los autores aseguran que el cine documental tiene la
potestad de cumplir un rol esencial en el didlogo y el cuestionamiento del

sentido de la propia existencia con las formas hegemonicas de
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representar y significar las experiencias, puestas alli a través de los
medios de la industria cultural, como matriz de produccién de relatos

creadores —y modificadores- de principios y valores sociales.

Bustos (2007) percibe un importante punto en comun entre el cine
y los derechos humanos, afirmando que ambos se han ido redefiniendo
en un proceso histérico y en constante transformacion, en el que la
sociedad va explorando nuevos valores y modificando el concepto mismo
de derechos fundamentales: el derecho a la vida, a la alimentacién, a la

educacion, al trabajo, etc. Y por supuesto, el derecho a la rectificacion.
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MARCO METODOLOGICO

1. Limitaciones

La principal limitacion que se presenté durante la ejecucion del
documental fue de caracter fisico: como se grabsé en una carcel, no todos
los espacios estaban disponibles para ser retratados. Ello quiza se refleja
en la ausencia de tomas que demuestren los momentos dificiles por los
gue a veces pasan las internas del INOF, lo cual normalmente ocurre en
el pabellén de las habitaciones, el sitioc mas importante de aquellos cuyo

acceso fue negado.

Oftra importante limitacion fue el hecho de que no todas las internas
del INOF accedian a ser grabadas, por lo que al momento de realizar
tomas de apoyo de la vida del penal hubo que sacrificar varios espacios

por respeto a quienes alli residen.

Durante el montaje se manifestdé la dificultad de carecer de
imagenes de apoyo de los testimonios de algunas internas que cuentan
coémo liegaron a ser encerradas en el INOF. Dicha carencia es l6gica, ya
que es practicamente imposible tener tomas que muestren los
acontecimientos reales tal cual sucedieron. Si bien existe la posibilidad de
recrear situaciones, o de rellenar con tomas que de alguna forma apoyen
lo que se esta narrando, en este caso se tomé la decision de utilizar los
testimonios de las reclusas contados por ellas mismas, ya que de esta
forma es mas rico el material humano y potencialmente conector con las

emociones del espectador.

Cabe acotar que, si bien existieron otras limitaciones, tanto el
personal del INOF como el de la orquesta se mostré siempre dispuesto a

colaborar en todo lo posible con el proyecto.
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2. Objetivos
2.1 Objetivo General

Realizar un documental audiovisual sobre el Sistema de Orquestas
Sinfonicas Penitenciarias de Venezuela aplicado en el Instituto Nacional
de Orientacién Femenina (INOF), que muestre la influencia que tiene la

musica en el proceso de rehabilitacion de un grupo de reclusas.

2.2 Objetivos Especificos

- Conocer las razones por las que una muestra de reclusas se
encuentran recluidas en el INOF

- Mostrar la vida de las internas dentro del penal

- Describir el proceso de formacion musical de las internas que

pertenecen a la Orquesta Sinfonica Penitenciaria

- Retratar el cambio que genera la musica en las reclusas
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3. Propuesta visual

E! objetivo principal del documental es profundizar en el lado
humano de las reclusas, se busca que la estética del documental siga una
tendencia bastante naturalista que refleje la realidad y cotidianidad de las
internas dentro del INOF. A través de la camara se busca que el
espectador sienta que esta dentro de la carcel, que es uno mas alli. Para
ello se utilizaran varios recursos: tomas subjetivas de las internas; planos
secuencias para seguir la accion de las entrevistadas; tomas en las que
las reclusas interactiien con la persona a cargo de la camara, de forma
que el publico experimente una sensacién de cercania que lo ayude a

conectarse con las historias de las muchachas.

Respecto a los planos, se busca primordialmente una amplia
variedad de encuadres cuya composicion plasme los diferentes
sentimientos que puedan ser captados en el lugar. La riqueza visual es
crucial es este documental; hay tanto material para ser mostrado que se
desea grabar la mayor cantidad posible de tomas, siempre que sean
pertinentes con el tema. Lo que proporcionara dicha riqueza visual sera el
contenido del documental, que estard compuesto basicamente por
entrevistas a diferentes personas involucradas con la orquesta, tomas de
apoyo de los ensayos tanto individuales como generales, tomas de las
clases de teoria, conciertos, el dia a dia de la carcel, entre otras

situaciones.

Durante las entrevistas se busca mostrar los diferentes
instrumentos que interpretan las participantes del sistema a traves de
encuadres pensados para plasmar una intimidad entre la entrevistada y

su instrumento.

Se pretende grabar un concierto de la orquesta en el Teresa
Carrefio, otorgando especial importancia tanto a los preparativos para el
evento como el desarrollo del concierto. El antes del concierto se
manejara visualmente con un estilo “reality show” con predominio de la
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camara en mano donde se puedan apreciar las emociones de las artistas
antes de salir al escenario. El durante sera mostrado con grandes planos
generales de la orquesta combinados con primeros planos y detalles que
en momentos dejen ver la respuesta y las emociones del publico mientras

las reclusas interpretan sus piezas.

En lineas generales los movimientos de camara seran
relativamente suaves, siempre dependiendo de lo que se esté mostrando.
Tomando en cuenta que se trata de un tema muy humano —la privacion
de libertad y la musica- se quiere transmitir a través de ua camara sutil
toda la emotividad que los entrevistados y las tomas de apoyo puedan
brindar. En este aspecto también se busca variedad: paneos, filt up y tilt
down, planos generales, planos de detalle, close up, y muchos otros

recursos seran aplicados para contar cada detalle en una forma diferente.

En cuanto a la iluminacion, la fuente principal provendra de la luz
del dia. Esto se debe a que todas las grabaciones dentro del recinto
deben ser realizadas antes de las 4 PM, por lo que practicamente ninguna
grabacion debe hacerse de noche. Ademas, gran parte del recinto es al
aire libre, y los espacios cerrados estan bien iluminados, por lo que la luz
artificial no sera necesaria, salvo cuando se grabe en interiores y la luz

natural sea precaria, o cuando se grabe algun concierto de noche.

El montaje estara armado en base a la seleccion de los fragmentos
mas importantes de cada entrevista, las reclusas tocando sus
instrumentos, la orquesta entera ensayando, las demas internas en su dia
a dia mostrando la cotidianidad de la carcel. Todo ello serd ensamblado
de principio a fin siguiendo un hilo conector que cuente la historia por si
solo, con picos que mantengan al espectador atraido durante todo el

documental.

Lo mas importante en la edicion es mantener un ritmo constante
que esté permanentemente sorprendiendo a la audiencia y vaya

aumentando la atencion de ésta.
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4. Propuesta sonora

La musica juega un papel protagonico en el presente trabajo, ya
que representa, junto a la vida de las reclusas, el tema central del
documental. Por ende, la banda sonora estara compuesta
fundamentalmente por piezas interpretadas por la orquesta, apoyadas por
otros temas elegidos y/o elaborados para acompafiar las secuencias y

mantener el interés del espectador.

En cuanto al registro de sonido, las entrevistas seran grabadas con
sonido directo a través de un microfono lavalier (balita). En ocasiones, las
tomas de apoyo estaran acompafiadas por el sonido de ambiente

capturado con el micréfono shotgun de la cdmara o con un boom.
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5. Ficha Técnica

Titulo original: Alguien te escucha

Género: Documental

Duracion: 38 min.

Formato: Video

Guién y direccion: Andrea Baranenko y Diego Diaz
Produccion: Andrea Baranenko y Diego Diaz

Edicion y montaje: Andrea Baranenko y Julio Dominguez
Musicalizacion: Andrea Baranenko y Julio Dominguez

Publico meta: A, B, C, Dy E, mayor de 15 afios de edad.
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6. Desglose de equipos y elementos de produccion

e Equipo de grabaciéon

Camara de video HDV Sony HVRA1U c/ shotgun

Bateria recargable con cargador

Micréfono lavalier (balita)

Tripode

o Elementos de produccion
- Cassettes miniDV
- Camara fotografica

- Caja de produccién: baterias, tirro, teipe, tijeras,
marcadores, boligrafos, lapices, hojas blancas, clips, ligas,
mecate, nylon, pabilo, tizas, extensiones de cable, linterna,

velas
e Elementos de postproduccion
- Computadora portatil
- Programa de edicién Final Cut PRO
- Disco duro externo
- Cable Firewire

- DVD's
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7. Plan de rodaje

DIA DESCRIPCION LOCACION ENTREVISTADO
Tomas A. Clase de violin INOF
Entrevista INOF Katiuska
Entrevista con Tomas A. INOF Maria
Entrevista INOF Irma Gonzalez
Entrevista conjunta INOF Mileidys y Heidi
Tomas A. INOF INOF
Tomas A. Clase de cello INOF
Tomas A. Clase
Inter ersonal INOF
Entrevista INOF Claudia
Tomas A. Taller de mufiecas INOF
Entrevista INOF Nurul
Tomas A. Clase de
contrabajo INOF
Entrevista INOF Ya'aira
Tomas A. Clase del coro INOF
Tomas A. INOF INOF
Entrevista INOF Mileidys
Tomas A. Ensayo general INOF
Nucleo OSV Los
Entrevista Teques Fredd Ibarra
Entrevista Teresa Carrefio Lenin Mora
Entrevista Pa‘aritos Jamileth
Concierto OSP de Vzla Teresa Carrefio
Entrevista INOF Irma Gonzalez
Tomas A INOF INOF

Nota: Debido a que la mayoria del material serd grabado en el INOF, no se
conocen con exactitud los horarios en los que se realizaran las entrevistas y tomas
de apoyo. Se ira grabando conforme estén disponibles las internas.
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8. Presu uesto

1.- COSTOS DE GUION PRECIO FINAL
1.1 INVESTIGACION 100
1.2 FOTOCOPIAS

1.3 IMPRESIONES 100

2.- EQUIPO DE REALIZACION # SEMANAS Pa oxdia PRECIO FINAL

2.1 DIRECTOR 8000
2.2 PRODUCTOR 6000
2.3 ASISTENTE DE
PRODUCCION 3000
2.4 ASISTENTE DE CAMARA 400 4800
PRECIO
3.- COSTOS DE PRODUCCION CANTIDAD  xunidad PRECIO FINAL
3.1 CASSETTES MINIDV 500
3.2 CAJA DE PRODUCCION 400
3.3 TRANSPORTE 200
3.4 TELEFONIA 400
3.5 BOTIQUIN MEDICO 100
3.6 IMPREVISTOS 300
3.7 OTROS 300
PRECIO
4.- EQUIPO TECNICO (al uiler # DIAS x dia PRECIO FINAL
4.1 CAMARA HDV c/shot un 350 4200
4.4 MICROFONO LAVALIER 120 1440
PRECIO
5.- POSTPRODUCCION # HORAS xhora  PRECIOFINAL
5.1 EDICION 2100
5.2 COPIAS DVD 100

1.- COSTOS DE GUION

2.- EQUIPO DE REALIZACION
3.- COSTOS DE PRODUCCION
4 - EQUIPO TECNICO

5 - POSTPRODUCCION

Las cantidades expresadas en las columnas que indiquen Precios y Pagos
correponden al promedio de las tarifas de las productoras Alocha Films C.A
y Con Todo Producciones C.A

39



9. Analisis de costos
1.- COSTOS DE GUION
1.1 INVESTIGACION

1.2 FOTOCOPIAS

1.3 IMPRESIONES

2.- EQUIPO DE REALIZACION
2.1 DIRECTOR

2.2 PRODUCTOR

2.3 ASISTENTE DE
PRODUCCION

2.4 ASISTENTE DE CAMARA

3.- COSTOS DE PRODUCCION
3.1 CASSETTES MINIDV

3.2 CAJA DE PRODUCCION
3.3 TRANSPORTE

3.4 TELEFONIA

3.5 BOTIQUIN MEDICO

3.6 IMPREVISTOS

3.7 OTROS

4.- EQUIPO TECNICO al uiler
4.1 CAMARA HDV c/shot
4.4 MICROFONO LAVALIER

5.- POSTPRODUCCION
5.1 EDICION
5.2 COPIAS DVD

RESUMEN DE
PRESUPUESTO

1.- COSTOS DE GUION

2.- EQUIPO DE REALIZACION
3.- COSTOS DE PRODUCCION
4.- EQUIPO TECNICO

5 - POSTPRODUCCION

PRECIO FINAL
100

100

# SEMANAS Pa oxdia PRECIO FINAL

400
PRECIO
CANTIDAD  xunidad PRECIO FINAL
500
200
150
100
300
) PRECIO
#DiAS xdia  PRECIO FINAL
350
120
PRECIO
#HORAS  xhora  PRECIO FINAL
2100
100
TOTAL
250
1300
2200
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10. Guion técnico

VIDEO
PP: Jamileth

PP: Nurul
INSERT: Subtitulos

PP: Yajaira

PP: Mileidys

PM: Claudia

PM: La inglesa
INSERT: Subtitulos
PP: Abigail

INSERT: ALGUIEN TE ESCUCHA

Secuencia de imagenes de la

estructura del INOF

IMAGEN DE EXPEDIENTE CON

DATOS DE ABIGAIL
PM: Abigail

IMAGEN DE EXPEDIENTE CON

DATOS DE NURUL
PP: Nurul

AUDIO

“Entré por homicidio, complice de
homicidio. Fui inculpada por un
delito que no era mio. Pagué cuatro
arios de una pena de trece afios”

“I've been here in INOF for ten
months and fifteen days and there is
still no sentence for me”

“Estoy privada de mi libertad y tengo
aqui quince meses”

“Mi sentencia fue de ocho afios”
“Cinco afios y cinco meses”

“Three years and four months”

“Me penaron a siete afios”
Silencio

Silencio

FADE IN de Musica Clasica

Desde: “Mira, yo tenia un puesto de
ropa en Plaza Caracas, pero
lamentandolo mucho yo tuve una
dificultad con mi esposo (...)"

Hasta: “(...) en esos 45 dias, mira,
me penaron por robo simple a siete
afos”

FADE IN de Musica Clasica

Desde: “My knowledge about
Venezuela based on the telenovela
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INSERT: Subtitulos

Secuencia de Imagenes del INOF

PP: Katiuska

PM: Maria

PM: Claudia

PP: Katiuska

PP: Nurul
INSERT: Subtitulos
Secuencia de imagenes del INOF

PP de Abigail silenteado con
secuencia de imagenes del INOF

PM: de Claudia silenteado con
secuencia de imagenes del INOF

Secuencia de imagenes del INOF

PP: de Katiuska

PM: de Abigail

PM: Jefa del taller de mufiecas

PM: La inglesa
INSERT: Subtitulo

...y

Hasta: “(...) so it is yours”
FADE IN Musica

“A esto le llaman el Paraiso, que
vivimos como unas princesas”

“Me han dicho que éste es el mejor
penal, de todos los penales”

Desde: “He oido (...)"
Hasta: “(...) es un palacio”

Desde: “Esta es una oportunidad de
vida (...)"

Hasta: “(...) para todo”
Desde: “In the jeep (...)"
Hasta: “(...) you can work”
Sonido de ambiente

(V.0.) “Las muchachas aqui son
buenas, yo tuviera poder y le diera
la libertad a todas”

(V.O.) Desde: “Undia(...)"
Hasta: “(...) en alguna actividad”
Sonido ambiente

Desde: “Se mete en cursos (...)"
Hasta: “(...) talleres de costura”

Desde: “También hacemos mufiecas
y nhos quedan espectaculares”

“Es un reto en una semana haber
hecho mil murniecas ”

“For a contract in the street have
bought them”
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PM: Jefa del taller de mufiecas
PM: La inglesa

INSERT: Subtitulo

Imagenes del Taller de Mufiecas
PP: Katiuska

PM: Mileidys

PP: Katiuska

Imagenes de la peluqueria

PM: Maria

Imagenes de la bodega
PP: Katiuska
Imagenes de deportes

PP: Katiuska

PP: Yhajaira

Imagenes del laboratorio de
computacion

PP: Katiuska

“Son sesenta millones para repartir
entre veinte personas”

Desde: “You’ve got to stuff them first

..y

Hasta: “(...) and then you dress
them”

Sonido de ambiente

“Todas las chicas aca van a la
peluqueria”

“Me hago las ufias, me seco el pelo,
la pedicure, la manicure”

Desde: “Trabajo en la parte de
peluqueria (...)"

Hasta: “(...) en la calle hacia otra
cosa’

Sonido ambiente
Desde: “La mayoria (...)"

Hasta: “(...) para hacer comida”

“Volleyball, kicking ball”

Desde: “Aqui hay talleres, bastante
manualidades (...)"

Hasta: “(...) hasta almohadas”

Desde: “Yo hice un curso de
computacion (...)”

Hasta: “(...) yo me la paso es aqui”

Desde: “Tienen clases (...)"
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PP: Yhajaira

Imagenes de Clases

PM: Yhajaira

PP: Claudia

PM: Mileidys

Imagenes de las internas con sus
hijos

PP: Nurul
INSERT: Subtitulos

PP: Katiuska

PP: Nurul
INSERT: Subtitulos
PM: Maria

Imagenes de Ensayos

Hasta: “(...) hasta secundaria”
Desde: “Yo estudio (...)”

Hasta: “(...) agarren el libro y se
ponen a leer”

Desde: “Bueno y hablan (...)"

Hasta: “(...) afectan al organismo y
es malo”

Desde: “Las visitas conyugales (...)"

Hasta: “(...) y bajando igual,
entonces’

Desde: “Nos dejan tener a nuestros
aqui. 4Que mas privilegio que ese?

.y

Hasta: “(...) para poder salir de aqui”

Sonido Ambiente

Desde: “It's not like a jail (...)"

Hasta: “(...) this is like a small
World”

“Esto es como una ciudad dentro de
la ciudad, aqui tenemos todo,
excepto la libertad”

“You have a free life here in INOF

..y

“En la calle a uno no le importa
gastar el dinero, osea, uno no
valoriza las cosas que uno tiene

(..)"

Hasta: “(...) y asi como uno lo logra
aqui, uno puede lograrlo en la calle”

Sonido Ambiente
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PM: Lenin

Imagenes de Clases de la Orquesta

PP: Mileidys caminando

PM: Claudia

PM: Mileidys

PM: Abigail

PM: Yhajaira

PM: Abigail

TWO SHOT: Mileidys y Heidi

Desde: “Esta idea surge (...)"

Hasta: “(...) que ni siquiera conociar
el instrumento que iban a tocar”

Sonido Ambiente

“La musica que yo escuchaba era
Reggaeton, Changa, Salsa; osea
jamas la musica clasica y mucho
menos me imaginé estar tocando un
violin

“Osea no tenia ni idea
No sabia agarrar un instrumento.
No me gustaba la musica”

Desde: “La verdad no sabia cdmo
agarrar un violin (...)

Hasta: (...) y ya pasaba mi arco por
las cuerdas”

Desde: “Lo l6gico es que tu te
acostumbres a lo que pasa a tu
alrededor (...)

Hasta: (...) a la hora de presentarte
no vas a saber reaccionar’

Desde: “Primero me ensenaron las
notas musicales (...)

Hasta: (...) cada cuerda tiene una
letra”

Desde: “Si te ensefan a leer las
partituras (...)

”

Hasta: (...) eso es algo complicado

[H] “Para mi lo mas dificil fue
aprender a dénde queda el Fa
Sostenido y el Fa Natural. Para me
fue lo mas dificil”

M Desde: “A mi me costo6 fue el
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PM: Freddy

PM: Claudia

PM: Yhajaira

PM: Abigail

TWO SHOT: Mileidys y Heidi

PP: Mileidys

PP: Yhajaira

ritmo (...)"

Hasta: “(...) me daban ganas de
agarrar el violin, tirarlo ahi e irme”

[H] Desde: “Llegaba un momento
qgue yo decia: no toco mas, toma tu
violin (...)"

Hasta: “(...) yo me quiero comer ese
dulce completo ”

Desde: “Este programa se basa en
dos horas semanales de clases (...)

n

Hasta: “(...) la musica les despierta
ese interés de la continuidad y la
practica”

Desde: “Yo recibo clases los martes
y jueves (...)

Hasta: (...) subo y practico”

Desde: “Empecé primero con el
contrabajo (...)

Hasta: (...) aprendiendo ahora con
la viola”

Desde: “Tocé el contrabajo asi
porque la Salsa es buena musica

()

Hasta: (...) me identifico un poquito
con el loco”

[H] Desde: “Ya tu te paras pendiente
del violin, de las clases, de que si te
sabes el Fa sostenido”

“Mis comparieras no creian en la
Orquesta, siempre decian: jAhi no!
Es que ustedes pierden el tiempo
alli, que eso no les va a dar nada”

Desde: “Que uno parece un
mongolico pegando gritos (...)
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PP: Katiuska

PM: Freddy

Imagenes de clases y ensayos de
la Orquesta

PM: Lenin

PMC: Jamileth

PP: Katiuska

PP: Nurul
INSERT: Subtitulos

PMC: Yajaira

PMC: Abigail

PMC: Claudia

PMC: Mileidys

Hasta: (...) hacen cursos en el dia”
Desde: “Siempre me detengo (...)

Hasta: (...) pero siempre me ha
llamado la atencioén, la verdad que
si”

“La idea de que se le den estas
herramientas musicales es que
sobresalgan de manera positiva”

Sonido de Ambiente

“Los profesores se han
compenetrado de tal manera con el
proyecto, que lo sienten propio”

Desde: “Los profesores entienden
que eres ser humano y esoes lo
gue ha hecho que este sistema
funcione”

Desde: “Algunas se inscriben (...)
Hasta: (...) las buscan, las llaman.”

Desde: “I think | have good rapport
with the professors”

Hasta: “She’s very sensitivie. She
knows I'm different”

“Todos los profesores de la orquesta
son bien”

“Todo lo que se los debo al profesor
al director”

Desde: “Pienso son unas personas

..)

Hasta: (...)ensefarnos algo aqui a
nosotros”

Desde: “Ellos nos entienden a cada
una de nosotras”
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PP: NURUL
INSERT: Subtitulos

PP: Jamileth

PM: Mileidys

PMC: Jamileth

PP: Claudia

PM: Mileydis

PMC: Jamileth

PM: Abigail

PM: Mileidys

PM: Lenin

Desde: “I have another religion (...)

Hasta: (...) you do what you want to
dO”

“Yo se lo que se, de mi instrumento,
gracias a Freddy”

Era uno de los que veian a una
deprimido el prof. Te decia: ¢ Que
tienes? (Vamos a sacarte una
cancion”

Desde: “Si ese dia estas depre (...)

Hasta: (...) aparte de tu profesor es
tu amigo”

Desde: “Si tu no sabes hacer (...)

Hasta: (...)hasta que tu lo haces
bien”

Desde: “El nos decia ya es
suficiente (... )

Hasta: (...) montate tu violiny va a
ver que le sale”

Desde: “Yo lloraba(...)

Hasta: (...) y era eso, esa
constancia”

Desde: “el me decia que las
palabras prohibidas (...)

Hasta: y como el dijo asi se ha
hecho”

“Fue alguien asi, como cuando uno
esta en el piso y le da la mano para
levantarlo, asi”

Desde: “No hay antecedentes (...)

Hasta: (...) a través de la practica
orquestal”
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PM: Claudia

PM: Lenin

PMC: Jamileth

PM: Lenin

PM: Mileidys

PMC: Jamileth

TWO SHOT: Mileidys y Heidi

PMC: Jamileth

PG: INOF descuidado
PP: Mileidys

Desde: “Es algo diferente porque

(.))

Hasta: (...)mas y mas, como que se
motiva”

Desde: “Tenemos entre un 12y 15
%(...)

Hasta: (...)eso nunca se habia visto
en ningun programa”

Desde: “La sinfonica es
permanente...

Hasta: (...) Que estas todo los dias
Desde: “La redencién de la pena...

Hasta: (...)trabajando o estudiando
dentro de la prisién”

Desde: “Yo toco en la orquesta
porque me gusta...

Hasta: (...)ni por los beneficios
porque en verdad no”

Desde: “La orquesta te da la
oportunidad...

Hasta: (...)y uno se presenta como
apoyo’

[H] Desde: “Te voy a decir algo, no
es facil(...)

Hasta: (...)a nosotros nos lanzaron
todo eso de una sola vez’

Desde: “La orquesta si te hace la
reinsercion...

Hasta: (...) y estan trabajando con la
orquesta

“Lo que mas me ha costado es ha
estar sola”
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PP: Abigail

PM: Katiuska

PP: Abigail

PP: Mileydis

PMC: Jamileth

PMC: Nurul

PMC: Jamileth

PMC: Yajaira

PMC: Mileidys

PM: Jamileth

Desde: “Los que te rodean
simplemente no le importa”...

Hasta: (...) “solo tengo a mi
hermana y a mis muchachitos”

“Mi familia no sabe que estoy aca,
tengo 17 meses que no los veo”

Desde : “Mis hijitos han sufrido
mucho(...)

Hasta: “(...)me digan vente que esta
facil, no”

Desde: “A veces los procesos son
muy lentos(...)

Hasta: (...) la que siempre esta
pendiente”

Desde: “El proceso judicial es muy
lento(...)”

Hasta: “(...)es que te dicen no
vengas mas eso esta clausurado en
el sistema”

‘I don’t have sentence. Every time
the defer that date”

Desde: “Si tu tienes como pagar (...)

Hasta: “(...)mas barbaro del mundo
pero tu sales”

Desde: “Yo he pasado con los
guardias (...)"

Hasta: “(...) a la audiencia nunca se
han presentado”

“A pesar de que afuera hay muchas
cosas malas y todo eso, no hay
nada como I3 libertad”

“No es facil estar privado de libertad,

I3 vida 18 cambia en un apriry cerrar
de ojos”
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PMC: Katiuska

PMC: Jamileth

PP: Abigail

PMC: Jamileth

PMC: Yajaira

PP: Fradyy

PP: Claudia

PMC: Jamileth

PP: Claudia

PP: Jamileth

“Te digo que no es bueno estar
aqui, no es buena ya que se te
quitan muchos privilegios”

Desde: “Pierdes tu vida(...)”

Hasta: “(...) uno se siente
internamente muerto”

Desde: “Te sientes en el cementerio

(...)

Hasta: “(...) asi grites nadie te oye”.

Desde: “Cuando uno esta preso

...y

Hasta: “(..)porque tienes que sobre
vivir”

Desde: “Los problemas por ahi con
esos machitos (... )’

Hasta: “(...) si tu eres una mujer
igual que ella”

Desde: “Como ellas me dicen; Profe
después de (...)"

Hasta “(..) la mitad buena, la mitad
amable”

Desde: “Que si fulana se corto las
venas (...)

Hasta: (...)de hecho aqui una
muchacha se ahorcé”

“¢ Le importa al gobierno? No somos
excremento de la sociedad y eso se
lo puede decir cualquiera”

Desde: “Las extranjeras sufren
mucho (...)"

Hastas: “(...) gente que le gusta
humillar y tratar mal”

Desde: “El uniformado, sea el
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PP: Uniformado

Tomas de ensayo

PM: Abigail

PM: Nurul
INSERT: Subtitulos
Tomas de ensayo

PM: Abigail

Two Shot: Abigail Desconocida

Tomas de ensayo
PP Nurul

INSERT: Subtitulos
PP (paneo) Yhajaira

TWO SHOT: Abigail Coro
Tomas de ensayo

PP Publico

guardia (...)"

Hasta: “(..) eso no va a cambiar
nunca”

Desde: “La expectativa es que los
familiares (...)"

Hasta: “(...) Como depoésitos de
animales”

Sonido ambiente

“Tengo como tres meses
preparandome para esto”

Desde: “l want to (...)"
Hasta: (...) | can not do that”
Sonido directo

“Viene mis hijos, mi esposo, mi
hermana, mi sobrino”

“Mis hijos, mis nietos, gente de la
comunidad donde vivo que tengo’

Sonido ambiente

“Im very nervous”

[Y] “Nos esforzamos, porque yo sola

no, todo completo”

[D] “jhabla bonito Yajaira!”
[A] Si vale

[A] “iEl gran callo!

Sonido ambiente

Desde: “El proyecto me parece
excelente (...)

Hasta: (..) y estoy aqui de mil
amores”
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PM Abigail

PMC: Nurul
INSERT: Subtitulos

PM Abigail

PG Orquesta Sinfénica
Penitenciaria

PMC Jamileth

PG Orquesta Sinfonica
Penitenciaria

PP Abigail

PG Orquesta Sinfénica
Penitenciaria

PMC Nurul
INSERT: Subtitulos

PG Orquesta Sinfonica
Penitenciaria

PP Mileidys

PG Orquesta Sinfanica
Penitenciaria

PMC Nurul
INSERT: Subtitules

Desde: “Quiero verlos (...)

Hasta (...)por lo menos llegue al
Teresa Carrefio” (frase en ingles)

“I'm afarid I’'m going to make a
mistake. We' do make mistakes.
We're human. Nobody’s perfect”

Desde: “Oye mira de verdad (...)
Hasta (...) bueno dale a tu arte”

De fondo: Himno de la alegria
Hasta: Jamileth “(...) esa es mi hija”

Desde: “La orquesta te abre el
espacio te saca de donde estas (...)

Hasta: (...) te lleva a otro mundo.

Musica de fondo

“Me hizo sentir que yo servia para
algo aunque sea para sacarle las
notas la bajo”

Musica de fondo

“This Project is for you to Hill the
time, befote the time kill you”

Musica de fondo

Desde: “Es algo muy lindo (...)
Hasta: (....)yo toco para mi misma”

Musica de fondo

“| talk to my family gnd say don't cry,
hecause I'm here, very happy”

53



PG Orquesta Sinfonica
Penitenciaria

PP Abigail

PG Orquesta Sinfonica
Penitenciaria

TWO SHOT Mileidys Heidi

PG Orquesta Sinfénica
Penitenciaria

PP Jamilieth

PG Orquesta Sinfénica
Penitenciaria

DIVERSOS PLANOS de la
Orquesta Sinfénica Penitenciaria

DIVERSOS PLANOS de la
Orquesta Sinfénica Penitenciaria

INSERT: Créditos

Musica de fondo

Desde: “Se que estoy en un penal

()

Hasta: (...) alguien que puede valer
la pena”

Musica incidental

[M] Desde: “Cuando le dicen a uno
tienes talento”

Hasta: (..) Aprender seguir ahi”

Musica incidental
Desde: “Mi papa fue escucho el

concierto (...)

Hasta: (...).. el decia: jesa es mi
hijal
Fin del Himno de la Alegria

Entra musica alta: Color esperanza

Musica incidental
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CONCLUSIONES

Sin duda alguna, José Antonio Abreu acert6 al creer que la practica
orquestal podia ser una excelente via de inclusion de aquellos que, por
motivos diferentes, se encuentran al margen de la sociedad. Hoy dia,
seguidores de &ste gran maestro se han aventurado en otros terrenos,
propagando la musica como fendmeno de cambio. Es el caso de Lenin
Mora, quien rompi6 paradigmas sociales, politicos y culturales al introducir

el proyecto de orquestas sinfonicas en el sistema carcelario venezolano.

Actualmente, el sistema penitenciario del pais es para muchos
sinbnimo de vicios, trafico de drogas y condiciones infrahumanas. En

otras palabras, es considerado escuela de delincuentes.

Con la puesta en practica del Sistema de Orquestas Penitenciarias
es innegable que el cambio de esta situacion no sélo es posible, sino que
es una realidad; la musica ha demostrado ser un ente transformador
corroborado por el éxito de este proyecto. Gracias a éste, ahora el
sistema penitenciario se plantea, poco a poco, como una verdadera

oportunidad de rectificacién y superacion.

Inciativas como ésta nos inspiran no sélo como comunicadores
sociales, sino como seres humanos que idealmente comparten con los
privados de libertad una conjunto de derechos humanos. En un pais tan
marcado por la politica y los conflictos que de ella derivan, luchas como

esta pasan como murmulios que escasos oidos logran escuchar.

Por ello, se nos hizo casi urgente la necesidad de documentar este
proceso, como ejemplo de que en las peores situaciones también hay
esperanza. Aunque ciertamente es utdpico pensar que el Sistema de
Orquestas Penitenciarias es la solucién definitiva a los males del sistema
penitenciario, si es completamente vélido y trascendental el deseo de

retratar tan loable tarea.
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RECOMENDACIONES

Las recomendaciones que nacen de la experiencia de la realizacion
del presente proyecto van dirigidas especialmente a las instituciones
publicas vinculadas con el sistema penitenciario, que muchas veces por
desinformacion y falta de organizacion entre ellos obstaculizan el proceso
de investigacion e impiden el desarrollo continuo de la ejecucion de los
proyectos. Se invita a ia reflexion para mejorar las relaciones publicas

dentro de los entes ministeriales vinculados a este sistema.
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