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Introduccién

Introduccion

La pobreza es en Venezuela uno de los grandes problemas que aquejan a un alto
porcentaje de la poblacion. Deficiencias en salud, transporte, educacién, falta de empleo
y condiciones precarias en vivienda y servicios basicos son las caracteristicas de vida de
mas de un 65% de venezolanos que viven en esta situacion, segiin cifras del Instituto

Nacional de Estadisticas (INE).

Tomando en cuenta esos datos en el afio 2001, la Universidad Catolica Andrés
Bello (UCAB), desarrollé una investigacion acerca de la situacion de pobreza existente
en el pais, asi como sus posibles causas y consecuencias. La idea era mostrar cémo la
sociedad venezolana se ve a si misma “como productoras de bienes y servicios sociales

de calidad, cuya carencia actual la hace pobre”. (UCAB, 2001)

En el mismo marco del Proyecto Pobreza el Instituto de Investigaciones
Economicas y Sociales (IIES) junto con el Centro de Investigacion de la Comunicacion
(CIC) de la UCAB, inici6 un estudio acerca de las representaciones mediaticas de la
pobreza con el objetivo de observar de qué manera se estaba tratando este tema dentro

de los medios de comunicacién social del pais.

Este estudio se basa en la forma como reflejan los medios a la pobreza porque es
a través de ellos que se transmiten, refuerzan y crean las representaciones de un

colectivo,

Insertado en este proyecto, se suscribe el presente trabajo de investigacién que
analiz6 la representacion de la pobreza en las caricaturas de Rayma aparecidas en el

diario El Universal durante los afios 2003 y 2005.

Para la realizacion de esta investigacién se toma como base la definicion de

pobreza recogida en el libro Detrds de la pobreza, realizado por la UCAB. En él se

xit
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describe al tema de estudio como “una situacion de escasez o carencia material en
relacion con una magnitud o patroén de nivel normativo que se define por la satisfaccion
de necesidades para la sobrevivencia (pobreza absoluta) o por la sobrevivencia con

dignidad (pobreza relativa)”. (p.29)

Estos tipos de pobreza se ven reflejados en los medios de comunicacion social a
través de testimonios o autoridades que hacen referencia a ella y cuyas visiones se ven
en las informaciones emitidas que llegan a miles de personas que tienen acceso a estos

medios. Asi se conforma una representacion de lo que es la pobreza.

Las representaciones sociales que se forman los individuos, fue estudiada por

Serge Moscovici (1961), quien las definio como:

Un corpus organizado de conocimientos y una de las
actividades psiquicas, gracias a las cuales los hombres vuelven a la realidad
fisica y social inteligible, se insertan en un grupo o dentro de una relacion

cotidiana de intercambios y liberan poderes de su imaginacion. (p. 18)

Las representaciones sociales, tal y como lo dice el autor en su definicion, hacen
que sea posible la interaccion de los individuos y que estos se formen un concepto de los
demas y de ellos mismos. Alli radica su importancia. Cuando la informacion pasa a ser
transmitida a través de los medios se convierte entonces en mediatica, por lo que el

mensaje y la representacion se masifican.

Es por esta razon que, para este trabajo, se toma a los massmedia para realizar
este estudio, especificamente a la prensa por ser la que de manera mas extensa puede
tratar el tema de la pobreza ya que los medios audiovisuales, por su caracteristica
rapidez, no pueden hacer un trabajo con la misma extensiéon y tan permanente en el

tiempo.
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Precisamente por ser la prensa un medio de difusion masivo y, de cierta manera,
creador y reforzador de representaciones; ha sido objeto de estudio en algunos paises de
América Latina como: Chile, Argentina y Colombia. Entre estas investigaciones se
encuentra la realizada al diario El Tiempo, de Colombia, en el que se analizé coémo

representaban los medios tanto en texto como en imagenes la pobreza de este pais.

Un estudio similar realizo Irene de Vasilachis en Argentina, cuando compard las
representaciones sociales que tienen los pobres de si mismos y la representacion que de

ellos se muestra en los medios impresos: “Pobres, pobreza, identidad y representaciones

sociales™.

En nuestro pais y como parte de los trabajos de investigacion de la Escuela de
Comunicacion Social de la UCAB se han realizado diversos estudios sobre las
representaciones mediéticas de la pobreza en medios como la television, el cine y la
prensa nacional. Entre los trabajos culminados se encuentran el de La Representacion de
la Pobreza en los noticieros de television: El Observador y La Noticia 'y Talk Show y

representacion de la pobreza: el caso del programa Laura en América.

En el presente trabajo se analizo una forma de opinion que ha estado presente en
los medios impresos a lo largo de la historia: la caricatura. Este género periodistico ha
demostrado su importancia a la hora de transmitir mensajes ya que, su caracteristica
sencillez, hace que este pueda llegar de manera mas répida a una mayor cantidad de

personas.

Otra de las caracteristicas importante de este género es que se nutre de los
acontecimientos actuales para expresar y fijar una posicion, que por lo general va acorde
con la linea editorial del medio en el cual se encuentra inserta. Esto hace que sea
considerada por algunos autores, entre los que se encuentra Ildemaro Torres, como una

forma de denuncia social o de sentido pedagdgico.
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Por lo general, por medio de la caricatura se pueden ver representadas las

realidades economicas, politicas y culturales de una sociedad.

Este estudio se hizo a través de un andlisis de contenido, el cual es un método
que parte de la seleccién de un corpus de un universo que representa el objeto de
estudio, que a fines de esta investigacion son las caricaturas de Rayma aparecidas
durante los afios 2003 y 2005. Entre ellas se escogeran aquellas que contengan
elementos de representacion de pobreza tal y como son definidos dentro del proyecto de

la investigacion llevado a cabo por el CIC y el IIES, para luego comparar los resultados

de ambos afios.

Para analizar las caricaturas se tuvo como base la teoria de las representaciones
sociales propuesta por Moscovici y la adaptacion que de esta teoria hacen otros

estudiosos a las representaciones de los medios: las mediaticas.

Con el fin de lograr los objetivos propuestos se realizé un marco referencial que
sirvié como guia para la elaboracion de los conceptos basicos a tratar, como lo son los
de representaciones, tanto medidticas como sociales. Dentro del mismo marco se
considera la definicién de pobreza y las variables que determinan esta condicidon segun

el Proyecto Pobreza, especifico para el caso de Venezuela.

Ademas en el marco metodologico se realizé un recorrido por diversos conceptos
dados a las caricaturas a través de la historia y de la importancia de este género para el

periodismo y para la comunicacion de un mensaje.
Para cerrar el capitulo se hizo una presentacion general del contexto en el que se

enmarca la investigacion, sefialando las condiciones actuales de la pobreza en nuestro

pais, al igual que una resefia acerca de las caricaturas de Rayma en los afios estudiados.
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En el segundo capitulo del trabajo se presenta el marco metodologico en el que
se expone el método y disefio de la investigacion. Dentro de este apartado se encuentran

definidas las variables asi como los instrumentos de medicion utilizados.

El corpus de esta investigacion esta compuesto por una seleccion de caricaturas

de Rayma Suprani, de los afios 2003 y 2005; aparecidas en el diario £/ Universal.

De ellas se extrajeron aquellas caricaturas que presentaron elementos que aludian
a una representacion de la pobreza a la vez que se conceptualizaron las variables que se
tomarian en cuenta para el estudio y para vaciarlas en las tablas dispuestas para ello. Y

asf luego fueron comparadas.

Los resultados se presentan en otro capitulo. Alli estan recogidos los datos
obtenidos y las tablas que resultaron del analisis de contenido. Estas tablas, que fueron el
instrumento para el estudio, fueron usadas con el fin de observar de una manera
ordenada los datos de los cuales partieron las conclusiones de la investigaciéon en su

sentido general.

A partir de los resultados obtenidos se presenta un andlisis con los rasgos mas
resaltantes encontrados en la investigacion, asi como las conclusiones obtenidas a través

de analisis de medios realizado.

Este estudio representa una modesta contribucién a la investigacion realizada en
la Universidad Catolica Andrés Bello, aportando asi un analisis a las caricaturas
aparecidas en el diario £/ Universal durante dos afios, elementos que no habian sido

estudiados por separado de los demas géneros existentes dentro de la prensa.
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Marco Tedrico

Representaciones sociales

El hombre desde su aparicion se ha distinguido por ser gregario, por trabajar en
equipo y reunirse en grupos para diversos fines. Es en esta necesidad de asociacion del
hombre que se interesan socidlogos como Emile Durkheim, quien concibié al ser
humano como inseparable de la sociedad y por eso desarroll6 su teoria sobre los hechos
sociales: “un hombre que no pensara por medio de conceptos no seria un hombre; puesto
que no seria un ser social, reducido solamente a las percepciones individuales, seria

indiscriminado y animal” (Citado por Moscocivi, 1961. p. 16)

En esta misma linea Durkheim (1968), habla sobre las “representaciones
colectivas” y sobre la importancia de estas en la inclusién del hombre en el grupo social.
Para ¢l la sociedad es un ente homogéneo por lo que se debe dejar de lado las

representaciones individuales y debe darsele mayor importancia a las colectivas:

Que la materia de la vida social no pueda explicarse por factores puramente
psicologicos, es decir, por estados de la consciencia individual, es para
nosotros la evidencia misma. Efectivamente lo que las representaciones
colectivas traducen es la manera en que el grupo se piensa en sus relaciones
con los objetos que lo afectan. Ahora bien, el grupo est4 constituido de otra
manera que el individuo y las cosas que lo afectan son de otra naturaleza. Por
ello no podiamos depender de las mismas causas representaciones que no
expresan ni los mismos temas ni los mismos objetos. Para comprender como
la sociedad se representa asi misma y al mundo que la rodea, es necesario

considerar la naturaleza de la sociedad y no la de los individuos particulares.
(p-23)

Para Durkheim (1968), las representaciones colectivas son producto de un
acuerdo tacito entre los individuos de una sociedad, quienes combinan sus

creencias individuales para darle forma a una que sea compartida:
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Las representaciones colectivas son el producto de una inmensa cooperacion
que se extiende no solamente en el espacio, sino en el tiempo; para hacerlas,
una multitud de espiritus diversos ha asociado, mezclado, combinado sus
ideas y sus sentimientos; largas series de generaciones han acumulado en

ellas su experiencia y su saber (p.29)

Es a partir de esta premisa hecha por Durkheim que Serge Moscovici, psicologo
social francés, de origen rumano, desarrolld su teoria acerca de las representaciones
sociales, diferenciandose de éste en que Moscovici ve la sociedad como un conjunto de

diversidades sociales, llena de procesos de interaccion (Casado y Calonge, 2001).

Moscovici expone en su obra El psicoandlisis, su imagen y su publico (1961) la
creacion de las representaciones que sobre el psicoanalisis se formaron durante los afios
cincuenta. El autor explica la construccion de las representaciones sociales a través de
un estudio realizado a tres tipos de publicaciones: la prensa comunista, la de la Iglesia
Catolica y la comercial en Francia. Ademas también la estudia a través de encuestas a

mas de dos mil personas de diversos estratos sociales.

En este texto el autor define a las representaciones sociales como:

Un corpus organizado de conocimientos y una de las actividades psiquicas
gracias a las cuales los hombres hacen inteligible la realidad fisica y social,
se integran en un grupo o en una relacion cotidiana de intercambios, liberan

los poderes de suimaginacion. (p. 27)

Las representaciones sociales son entonces un proceso cognitivo mediante el cual
el individuo aprehende un objeto a través de las imagenes que se hacen de él y actia

con base en ellas. (Osnaya, 2004)
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Moscovici explica que esas representaciones que construyen los individuos de
manera colectiva se dan gracias a la interaccion entre ellos. Se forman representaciones

para crear nuevas y fomentar la interaccion.

Alejandro Raiter (2002), en su libro Representaciones sociales, también sefiala
esto al concluir que “cada miembro de la especie construye representaciones y cada
miembro de la especie las transmite y las recibe de otros en la comunicacion. Por este
mecanismo -en realidad, deberiamos decir por medio de esta actividad— las

representaciones individuales se convierten en representaciones colectivas” (p.13).

Este concepto es apoyado por Martin Mora quien expresa que las
representaciones sociales son “un conocimiento de sentido comin que tiene como
objetivos comunicar, estar al dia y sentirse dentro del ambiente social, y que se originan

en el intercambio de comunicaciones del grupo social” (Citado por Tablante, 2005 p.
132)

Por su parte Carlos Colina (2000), en un articulo escrito para la revista
Comunicacion denominado De las teoria(s) de las representaciones sociales a las
mediaciones, resalta que las representaciones sociales “expresan realidades colectivas,
traducen estados de la colectividad” y ademas “son producto del pensamiento

colectivo”. (p.46)

Vasilachis (1997), también aborda este tema y atribuye como funcién de
las representaciones sociales ayudar al sujeto a comprender el entorno que lo rodea

¢ incitar a la accion ante el objeto representado.
En la mayoria de estos conceptos se puede observar que las representaciones

requieren de ciertas caracteristicas para que se pueda decir que son sociales. La primera

de ellas es que deben ser producidas de una manera colectiva y no individual. Para fines
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de este estudio tomaremos como base la definicién hecha por Moscivici para definir a

las representaciones sociales.

Moscovici (1961) explica, de igual forma, que cada representaciéon debe poseer

tres dimensiones: la actitud, la informacién y el campo de la representacion o imagen.

La actitud, es aquella dimension en la que el objeto se inserta en la sociedad de

una manera global.

La informacion es aquella que va a relacionarse con los conocimientos previos

acerca de un objeto que tenga un grupo y es la que va a producir la organizacion de los

conceptos.

Por su parte, el campo de representacion, estd referido a la imagen que se le da

al objeto representado, a 1o que Moscovici (1961) llamaria el “aspecto especifico”.

Si una representacion cumple con las tres dimensiones planteadas entonces es
social. Para Moscovici (Ibid.) sélo representamos algo cuando tomamos una posicion
frente al objeto. Por su parte Jodelet (1991) sefiala que para identificar si una
representacion es o no social hay que fijarse en su extension, funcién y determinacion.

(Citada por Moscovici, 1961).

Hay que tomar en cuenta su extension, porque las representaciones son
compartidas por un grupo de personas. En su determinacion, porque dependen de la
insercion del individuo o grupo en la sociedad; y en su funcién, porque las

representaciones guian la accion social. (Citado por Casado y Calonge, 2001).

Todas estas caracteristicas deben ser tomadas en cuenta para identificar las

representaciones, las cuales se forman por dos procesos que también aborda Moscovici.
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Procesos formadores de la representacion social

Para que pueda llevarse a cabo la creacion de una representacion social es
necesario que el individuo reciba imagenes del exterior y que las incorpore a su
memoria, una vez alli la persona tendera a comparar esa imagen con los conocimientos
que tiene para asi hacerla familiar. Esta incorporacion a lo familiar se realiza a través de

dos procesos propuestos por Moscovici: la objetivacion y anclaje.
Objetivacion:

Mediante este proceso se concretiza la imagen que antes era abstracta, se “vuelve
real un esquema conceptual”. (Tablante, 2005) Se forman las imagenes y se organiza un
pensamiento en torno al objeto. Moscovici (1961) explica que objetivar es “reabsorber
un exceso de significaciones (y asi tomar ciertas distancias al respecto). También es

transplantar al plano de la observacion todo lo que era interferencia o simbolo.” (p. 76)

Este proceso de objetivacion se desarrolla a través tres fases de nominadas:
seleccion constructiva y descontextualizacion, creacion del nucleo figurativo, y
naturalizacién. En la primera de ellas se crean imégenes asociadas al objeto a ser
representado. En la segunda, se estructuran los conceptos y en la ultima, la
representacion viene a ser algo perceptibles por medio de metaforas o imagenes ya

formadas. (Casado y Calonge, 2001)

Para Doise “la objetivacion tiene como funcién social facilitar la comunicacion,
simplificar y expresar de manera sencilla y comprensibles conceptos y teorias complejas
y abstractas. La gente se apropia de un saber para comunicarlo de manera asequible para

él y los demas” (Citado por Casado y Calonge 2001. p. 77)
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Anclaje

Durante ¢l proceso del anclaje se delimitan las funciones sociales que tiene la
imagen que se form¢ durante la objetivacion. “Incorpora el concepto a la memoria
colectiva” (Tablante, 2005). Moscovici define al anclaje como el proceso mediante el
cual “la sociedad cambia el objeto social por un instrumento del que puede disponer, y

ese objeto se coloca en una escala de preferencia en las relaciones sociales existentes”
(p. 121)

Casado y Calonge (2001), por su parte, explican que “el anclaje es un mecanismo
socio cognitivo que permite explicar la insercién del conocimiento objetivado en los
sistemas cognitivos preexistentes (en los sistemas simbolicos previos) asi como en las

relaciones sociales” (p.79)

Tomando en cuenta estos dos procesos se puede concluir, tal y como lo dice
Moscovici, que el sistema de las representaciones sociales posee una estructura doble

similar a la propuesta por Ferdinand de Saussure para el signo lingiiistico.

El signo lingiiistico “Es una entidad psiquica de dos caras que une, de forma
arbitraria, dos elementos llamados: significado y significante. Siendo el primero un
concepto y el segundo una imagen acustica que viene a ser la representacién fisica y
psiquica de ese concepto” (Romer y Valdivieso, 2004). Es esta dualidad la que se
compara con el sistema de formacion de las representaciones sociales y esto lo tiene en

cuenta Moscovici quien propone como féormula de las representaciones la siguiente:

Representacion: _ Figura
Significado

Con esto se les adjudica a las representaciones sociales el valor de signo y se
hace referencia a que para llegar a este punto, las representaciones sociales, deben ser

primero una imagen o como €l lo llama en su férmula, una figura, a la que luego se le da
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un significado. De esta forma el objeto deja de ser un simbolo para convertirse en un

signo.
Sistemas de comunicaciéon de las representaciones sociales

Si es cierto que las representaciones sociales se forman por los mecanismos
anteriormente descritos, también es cierto que este proceso se puede ver afectado por
diversos motivos. En este sentido, la actuacidon de los medios de comunicacidon de masas
juega un papel importante y asi lo vio Serge Moscovici quien incluye en su estudio tres
sistemas de caracteristicas especificas llevados a cabo por los medios. Estos son: la

difusion, la propagacion y la propaganda.
Difusion

Este sistema tiene como funcion principal transmitir una variedad de contenidos
que, por lo general, despiertan interés en la masa sin que uno sobresalga por encima del
otro. En la difusion, los mensajes son discontinuos, segmentados y el enlace entre ellos

es aleatorio. (Moscovici, 1961).

Para Rouquette aunque la difusiéon tienda a ignorar las diferencias sociales,
cuando existen situaciones polémicas y politizadas esta puede tender a dirigirse a cierto

grupo de la formacion. (Cp. Casado y Calonge, 2001. p. 26)

La difusiéon es importante por el impacto social que genera, ya que “los
miembros de una sociedad se interesan en los mismos temas, en el mismo momento y
eventualmente despliegan opiniones idénticas o concurrentes sobre el objeto social”. En
la difusion no se emiten mensajes pensando en un tipo de destinatario; la emision se

hace de forma indiferente. (Casado y Calonge, 2001. p.26)
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Cuando un medio de comunicacion emite una noticia, en vivo; por ejemplo, no

distingue a quien va a ser dirigido ese mensaje.

Propagacion

La propagacion es el mecanismo de transmision de mensajes que busca
establecer un concepto comun para un objeto. Por lo general este tipo de mensajes va

dedicado a un grupo especifico de la sociedad. Para Moscovici (1961):

Las comunicaciones [en la propagacion] no se proponen producir una
conducta sino solamente crear normas, una convergencia alrededor de una
doctrina que sea aceptable. Esta convergencia implica un cambio del objeto
social que permita integrarlo a un marco de referencia establecido. De esta
manera, el cambio construye un sistema conceptual donde principios

establecidos y contenido tedrico manifiestan su reciproca adecuacion (p.
267)

Este sistema se caracteriza por ser un mecanismo directo y al mismo tiempo
restringido. Ademas los conocimientos transmitidos suelen ser especializados. (Casado y

Calonge, 2001)

Por ejemplo, las campafias publicitarias o mensajes de una organizacion se basan
en estudios de mercado que se dirigen a un publico meta: segmentan. Esta informacion
es recibida por unos individuos, generalmente con caracteristicas similares, que crean un

concepto comun a partir del mensaje recibido.
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Propaganda

A diferencia de los mecanismos explicados con anterioridad la propaganda si
busca cambiar, reforzar o modificar las practicas de un grupo social. Este mecanismo es

usado por los grupos politicos y tiene mayor auge en situaciones polémicas.

A este sistema Moscovici adjudica una doble funcién: la reguladora y la
organizadora. La primera de ellas intenta reestablecer la identidad de un grupo, mientras

que la segunda, busca la elaboracion de nuevos contenidos con el fin de construir una

representacion del objeto.

Todos estos sistemas de comunicacidn de las representaciones sociales se
difunden, principalmente, a través de los medios de comunicacion social. Estos son los
encargados de llevar el mensaje a los individuos pertenecientes al grupo social al cual
los sistemas pretenden llegar. Tomando en cuenta la funcién que los medios tienen en la
sociedad varios autores decidieron estudiarlos como creadores y difusores de

representaciones.
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Representaciones mediaticas

De igual manera que fue estudiado el hombre por su condicion de ser social, los
medios de comunicacion también han sido objeto de investigaciones por su influencia en

la sociedad y por ser creadores y reforzadores de representaciones sociales.

Manuel Martin Serrano en su libro La produccion social de comunicacion
(2004), le da gran importancia a la informacion transmitida a través de los medios: “La
comunicacion publica provee a los miembros de la comunidad de relatos (orales,
escritos, mediante imagenes) en los que se les propone una interpretacion del entorno

(material, social, ideal) y de lo que en ¢l acontece” (p.40)

Con estos mensajes los medios pasan a convertirse en proveedores de la

informacion utilizada por los individuos en la formacion de sus representaciones. (Ibid.)

Para Serrano, los massmedia cumplen el papel de mediadores entre los hechos y
la sociedad y esto, lo explica a través de su teoria sobre las mediaciones, que es, segin

la definicion del propio autor, un paradigma para analizar las practicas sociales.

Para este autor el proceso de mediacion “se inicia con la seleccion de
determinados aconteceres para hacerlos publicos” (p.159). Es a través de este proceso de
recoleccién y produccion de contenidos como los medios pasan a formar parte de la

construccion y refuerzo de las representaciones colectivas existentes en la sociedad.

Estas representaciones hechas a través de los medios de comunicacion son

conocidas como representaciones mediaticas.

Entre los autores destacados a la hora de estudiar este tema se encuentran: el

francés Michel Louis Rouquette y la venezolana Sary Calonge Cole. Calonge, en Casado
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y Calonge (2001), toma el concepto desarrollado por Moscovici de representacion social

y lo extiende al plano mediatico.

La diferencia entre este nuevo concepto y el anterior es que, esta vez, los medios
de comunicacién social son los encargados de transmitir los contenidos y no los

individuos.

Para Tablante (2005) “La representacion mediatica designa la manera en que los
medios de comunicacidén social transmiten ciertos contenidos de interés colectivo,
contenidos que incorporan ulteriormente al discurso social y a la memoria de los
individuos” (p.148)

Dimensiones de las representaciones mediaticas

Calonge (2001) en el libro que escribe junto a Elisa Casado Conocimiento social
y sentido comun  divide a las representaciones sociales en dos dimensiones
interdependientes: una pragmatica en la que convergen y se entrelazan las acciones de
los individuos con ¢l medio de comunicacién y, una cognitiva, en la que se retinen los
trazos de orden cognitivo de la representacion. Es decir, la primera esta ligada a los

massmedia y la segunda a la elaboracion del pensamiento social.
Dimension pragmatica

Esta dimension comprende los siguientes rasgos: el rol de la representacion, las
condiciones de produccidn en las que se origina, el espacio en el cual estd anclada dicha
representacion y el discurso de la prensa escrita que la emite.

El rol: El papel de las representaciones medidticas no dista del atribuido a las

representaciones sociales que propuso Moscovici. Estas tienen como funcién la de

ayudar a comprender la realidad comun existente en los individuos de una sociedad.
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Esto quiere decir que los medios de comunicaciéon median entre los diversos grupos
existentes en una sociedad para dar a conocer las diferentes posturas existentes en torno

a un objeto de modo tal que, el individuo pueda, a partir de alli, emitir un juicio.
(Tablante, 2005)

Pero esta no es la Unica funcién que tienen los medios en relaciéon con las

representaciones, ellos también contribuyen a la formacién de opiniones.

Condiciones de produccidn: estan referidas a la forma y el contexto que dan origen a la

formacioén de los contenidos mediaticos. Para Eliseo Veron, citado por Casado y

Calonge (2001) este proceso es complejo por lo que se hace dificil “ponerlos al

descubierto”.

Si nos ponemos del lado de los medios de comunicaciéon podemos darnos cuenta
de que éstos estan siempre atentos a sus consumidores. Saber de ellos, de sus formas de
vida, de sus gustos y sus perfiles econdmicos y sociales va a determinar qué tipo y qué
forma de mensajes les interesa y, con ellos, pueden crear el producto adecuado a ese

grupo social.

Veron, se refiere a esta modalidad denominéndola “contrato de lectura”, que esta
referida a esa fidelidad que mantienen los individuos en determinados medios por ser

estos los que les generan mayor confianza y les satisfacen sus necesidades informativas.

El espacio: este punto estd referido al espacio que ocupa el grupo de personas al cual va

dirigido los mensajes: la masa, quien por lo general esté situada en centros urbanos.
Casado y Calonge, siguiendo a Rouquette, explica que esta centralizacién de la

masa da lugar a tres caracteristicas principales relacionadas con la permanencia y

disponibilidad de las masas a saber:
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La concentracion de la poblacion ligada a la urbanizacién creciente, el
desarrollo de la comunicacién formalizada que aumenta la rapidez de la
transmisién y multiplica el nimero de destinatarios y la economia del

consumo orientada hacia la mundializacion. (p.29)

Estas caracteristicas hacen posible que los contenidos que los medios emiten

tengan largo alcance y que, de cierta manera, sean bien recibidos.

El discurso: Es a través de este recurso que se hacen manifiestas las representaciones
mediaticas. En el discurso de los medios de comunicacion esta presente un lenguaje

caracteristico y, ademads, una interpretacion de la realidad, que ponen a disposicion de

sus lectores.

Para Casado y Calonge, los discursos mediaticos “intervienen en la formacion de
una perspectiva comin y sobre todo en la estabilizacion de una descripcion y de un

significado” (p.31)
Dimension cognitiva

Al igual que las representaciones sociales, las mediaticas se construyen a través
de los procesos de objetivacion y anclaje y de una esquematizacion del discurso. Casado
y Calonge (Ibid.), explican que ademds de estos procesos existen otros mas especificos

que son: la focalizacion de los contenidos y la cognicion polifacética.

La focalizacion: esta referida a la seleccion de temas que realizan los medios de

comunicacion y de las personas que lo protagonizan. Para Tablante (2005) “La
focalizacion de los contenidos se refiere a la tendencia de un medio de comunicacion a

insistir en ciertas materias mientras que descuida otras” (p.150)
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Por ejemplo, de todas las noticias que surgen a diario en el pais un medio de
comunicacion escoge publicar en mayor cantidad aquellas que estdn referidas a la
pobreza y para ellos escoge ciertas fuentes para que hablen de este problema. Es a este

proceso de seleccion al que se le denomina focalizacion.

Para Casado y Calonge, este proceso se puede comparar con el concepto de
“caracter lagunario” de la cogniciéon humana propuesto por Rouquette en 1994. Segin
este autor, el ser humano tiende a solapar ciertos contenidos que llegan hasta ¢l y a

darles mayor importancia a otros.

Sin embargo Casado y Calonge, establecen una diferencia entre “el caracter
lagunario” de un individuo y el de los medios de comunicaciéon colocando como de
mayor complejidad este Gltimo ya que, una informacién tiene que pasar por varios

individuos para poder ser incluida en el discurso mediatico:

Para la representacion mediatica, la focalizacion de contenidos parece atin
mas compleja, ya que “el caracter lagunario” de esa representacion pasa por
cuatro mediaciones: la intenciéon o la “linea editorial” del periodico, el
periodista que cubre la informacién y, por ultimo, el deseo del periddico de

complacer a sus lectores. (p.35)

La cognicion polifacética: Este segundo proceso esta referido a la diversidad y a
la cantidad de informaciones que aparecen en los medios de comunicacion y a la
imposibilidad del ser humano de captarlas y recordarlas todas. Casado y Calonge

piensan al respecto que:

La constitucion del discurso mediatico es fundamentalmente polifacética, no
solamente entre los diferentes periodicos que circulan en la sociedad, sino
también en el seno de un mismo periédico y también al interior de un texto.

Este cardcter muestra la variabilidad de elementos cognitivos adoptados por
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la representacion mediatica, y esto se observa tanto en el ambito de la

interpretacion como a nivel del discurso. (p.37)

Formas del conocimiento social y mediatico
Para Casado y Calonge, existen tres tipos de operaciones cognitivas que realiza el
discurso elaborado por la prensa. Estos son: los sistemas cognitivos de la representacion

mediatica, los nexos, la categorizacion social y la atribucion causal.

Sistemas cognitivos de la representacion mediatica: Estos sistemas estan referidos a

los valores, las ideologias y las creencias sociales.

Valores: Casado y Calonge recurren al concepto propuesto por Lewin, para decir
que los valores son valencias. Es decir que estos poseen dos polos: uno positivo y uno
negativo. El positivo se caracteriza por el apego al consumo y el negativo, por el

rechazo.

Uno de los valores que tienen los individuos est4 referido a la norma social, la
cual se hace dificil de romper ya que se encuentran enraizados en los miembros de un
grupo. Lewin plantea que para ir en contra de uno de estos valores es necesario vencer la
resistencia interna que se presenta en el individuo. De las normas sociales depende el

apego a las creencias y a las ideologias.

Creencias: estan referidas a las imégenes que se hacen los individuos sobre un
objeto. Para Moscovici son aquellas que “se presentan en los grupos sociales bajo una
forma vaga de conceptos, y sus iméagenes imprecisas son puestas en duda y revisadas a

cada instante” (En Casado y Calonge, 2001. p. 40)

Para Calonge, estas creencias estdn siempre en constante cambio porque tienen
un caracter flexible. Las creencias se relacionan en la creacion de las representaciones ya

que de ellas depende que una imagen sea aceptada o no por un individuo.
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Ideologias: Para Tablante (2005) son sistemas de creencias, con la diferencia de

que estas son permanentes y mas radicales. Las ideologias descalifican las creencias que

se les oponen.

Estas constituyen una condicidn para la creacidn de las representaciones sociales.
“El poder de la ideologia se explica por el hecho de que ella transmite la creencia de

carécter justo y necesario de la accién instituida” (Casado y Calonge, 2001. p. 41)

Los nexos: Esta operaciéon cognitiva estd referida a la unidén afectiva que tiene el
individuo con ciertos objetos y sus conceptos respectivos. Para Michel Rouquette los
nexos son “una especie de nudos afectivos “pre-16gicos” comunes a un gran nimero de
individuos de una sociedad particular, ellos engloban, entonces, la memoria colectiva de

esa sociedad” (Citado por Casado y Calonge, 2001. p.43)

Por lo general los nexos se ponen de manifiesto en situaciones en las cuales
existan ideologias impuestas o referidas a la politica. En la actualidad, en Venezuela los
nexos se ponen de manifiesto precisamente por la polarizacién politica existente en el
pais. Los individuos han encontrado en los simbolos patrios un nexo directo con el pais.
Es por ello que hizo comun ver a los venezolanos con camisas y accesorios de los

colores de la bandera del pais.

La categorizaciéon social: Por medio de esta operacién los individuos se clasifican en

grupos y hacen lo propio con los demds individuos y objetos.

Este aspecto es importante, ya que los individuos siempre van a tomar en cuenta
la posicion que tiene €l medio o el individuo que emite un mensaje para tomar una
posicién frente a él. Para Calonge, el mensaje emitido por alguien, siempre va a ser
juzgado de dos maneras, una por las personas que lo siguen y comparten sus ideologias

y otra por los que lo contradicen.
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La_atribucion causal: Segun Calonge, “la atribucion causal nos permite explicar

nuestro comportamiento y aquel de los otros en funcion de las caracteristicas de la

persona, de los grupos o de la situacion” (En Casado y Calonge p.48)

Esto quiere decir, que los seres humanos buscan siempre una causa a las

situaciones que le ocurren.

En este sentido la creacion de representaciones, tanto sociales como mediaticas,
ayudan a explicar estas situaciones. Ambas representaciones trabajan en conjunto para
unificar los conceptos creados en torno a un objeto y permitir el mantenimiento de la

interaccion entre los individuos.

Casado y Calonge resumen ambas dimensiones y rasgos de las representaciones

mediaticas en el siguiente cuadro.
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Dimensiones y rasgos de la Representacion Medidtica

LA DIMENSION PRAGMATICA

El rol de la RM

Tiene un objetivo practico de mediacién entre las
acciones, las ideas del conjunto social, las
practicas y el pensamiento de los diferentes grupos

sociales.

Las condiciones de produccion de la RM

La RM es producida al interior de mecanismos
sociales muy complejos donde estan presentes las
relaciones, los poderes economicos y politicos, y la
idiosincrasia de los grupos sociales hacia los

cuales se dirige.

El espacio de la RM: las masas

Las ciudades altamente pobladas; centros de

COnsumo masivo.

El discurso de la prensa escrita

El discurso se elabora sobre un objeto social, se
refiere a un mundo que ¢l pretende describir,
expresar y construir. En este discurso la funcion

simbolica del lenguaje es actualizada.

LA DIMENSION COGNITIVA

Los rasgos cognitivos generales de la RM

+ Dos procesos formadores: la objetivacion y el
anclaje.

+ Una esquematizacién puesta en discurso.

Los rasgos cognitivos especificos de la RM

+ La focalizacion de contenidos

+ La cognicion polifacética

Las formas de conocimiento social y mediatica

+ Los valores, las creencias y las ideologias
+ El nexos
+ La categorizacion social

+ La atribucion causal

Casado y Caloge; (2001) “Conocimiento social y sentido comun” (P-23)
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Representaciones sociales y mediaticas

La relacion existente entre las representaciones mediaticas y las sociales esta en
la forma como se producen. Ambas se dan mediante los mismos procesos formadores de

objetivacion y anclaje.

La diferencia principal entre estos dos procesos esta en como son manifestados.
Las representaciones sociales estdn relacionadas con la interaccion que se da entre los
individuos cara a cara, mientras que las representaciones mediaticas son aquellas que se

dan a través de los discursos de los medios.

Para Tablante (2005) las representaciones sociales “se relacionan mdas con
lugares comunes simboélicos que impregnan tanto ¢l lenguaje como los pensamientos de
las personas socializadas” (p.160) Mientras que las representaciones mediaticas cuentan
con un soporte: los medios de comunicacion. Estas representaciones se dan de una

manera menos espontanea.

La ventaja que presentan las representaciones mediaticas frente a las sociales es
la rapidez con la que éstas se distribuyen entre mas personas. Las representaciones
sociales se dan en un proceso mas lento por la incapacidad de los individuos de
relacionarse con muchos, mientras que las mediaticas llegan a un mayor nimero de

personas en un tiempo reducido.

Hay que tomar en cuenta que, ain y cuando las representaciones mediéticas
como su nombre lo indica, son producidas por lo medios, estas constituyen una
representacion de la realidad social a la que pueden adherirse o no los individuos

pertenecientes a esa sociedad.
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Las representaciones mediaticas se encuentran insertadas en los géneros que
aparecen en los medios de comunicacidén: noticias, reportajes, resefias, articulos,

cronicas y caricaturas.
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Caricaturas

El concepto de caricatura, a lo largo de la historia, ha estado siempre muy unido a
términos como humor y comic; y sus definiciones pueden ser muy variadas, siempre
apuntando a la satira o la burla. Manuel Pérez Vila (1980), en su libro La caricatura
politica en el siglo XLX, plantea que la caricatura es “una forma de expresion (grafica
casi siempre) que distorsiona o acentua las facciones o el aspecto de una persona, no

forzosamente con el propdsito de ridiculizarla” (p. 5).

Aunque, cabe destacar que, la caricatura no siempre trata de ridiculizar ni a las
personas ni a las situaciones. Y asi lo entiende Ildemaro Torres, quien en su libro E/

humorismo grdfico en Venezuela (1988), expresa:

No sélo ni necesariamente implica ridiculizacion, sino que también
puede tener caracter de denuncia o sentido pedagogico, aparte de que puede
ir mas alla de ser una simple parodia grafica de los rostros, y constituir en
cambio un ejercicio de percepeion, o una expresion del poder de sintesis del
dibyjante. Ella representa, en resumen, la transformacion subjetiva de una
realidad observada objetivamente; entendidas esas acciones de observar y
transformar como los “dos impulsos artisticos basicos” que Werner

Hoffmann describe como exigencias de la caricatura. (p. 19).

Olga Dragnic (1994), en su Diccionario de Comunicacion Social, sefiala que “en
general, es un dibujo que, mediante trazos exagerados, destaca ciertos rasgos o
caracteristicas de una persona, de un acontecimiento, de una cosa o un animal. Tiene

siempre una intenciéon humoristica y a menudo se busca transmitir alguna critica”  (p.
40).

La caricatura ha sido definida como un mensaje de critica, educativo y con rasgos

siempre humoristicos. Carlos Abreu (2001), en un articulo llamado “La caricatura:
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historia y definiciones”, para la pagina WEB saladeprensa.org; compila diversas

definiciones de caricaturas, entre ellas destacan:

Fraser Bond (1974: 263) sefiala que en la caricatura se expone en
forma grafica el punto de vista del peridédico. Agrega que en esta era, en la
que muchos lectores no creen disponer del tiempo necesario para leer un
editorial, éstos le dan un vistazo a la caricatura y comprenden el significado

editorial.

Humberto Cuenca (1961: 195), entre tanto, sefiala que en sus
comienzos la caricatura fue considerada como un hibrido, fruto del arte y la
literatura -dibujo y leyenda-, que aparecié en el periodismo desde el fondo

del anonimato, con el fin de burlarse de los politicos y de la aristocracia.

Para Earle Herrera (1997: 131) la caricatura es sinénimo de opinar y
puede ser definida como la expresion publica de la vision particular que el
caricaturista tiene o se hace de personas y hechos. Aflade que no siempre

tiene como fin ridiculizar.

Para todos esos autores citados por Abreu, la caricatura tiene diferentes aspectos
para ser abordada, pero en comun se plantea el elemento de la critica y la opinion; alguno
incluso la compara con el editorial de un periddico. De hecho, en este género la carga de
opinidn es elevada y su importancia radica en que muchas personas no se dedican a leer
un todo el diario o un articulo, pero con apenas un minimo esfuerzo es capaz de
comprender lo que se transmite en la caricatura; que a su vez refleja el pensamiento y del

medio.
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Relacion con el Comic:

En algunos casos se ha sugerido que la caricatura es una especie de hermana del
comic, por lo que parece oportuno abordar la definicion de comic que ofrece Lorenzo

Vilches (1987), en su libro Teoria de la imagen periodistica, en el que afirma que:

El comic, siempre dentro de la perspectiva de la lectura, representa una
complejidad iconico-lingiiistica cuyo funcionamiento intermitente obliga al
lector a un constante recorrido del texto a la imagen, de la imagen al texto.

Se trata de una especificidad en relacidon con su soporte material. (p. 189).

Texto y Caricatura:

En este punto se afiade otro elemento que también puede estar presente en la
caricatura, que es el texto. La grafia puede o no estar presente para acompafar a la
imagen, aunque es importante sefialar que ninguno subordina al otro, sino que son

complementarios. Vilches se refiere a estos dos elementos:

La imagen no se subordina al texto sino que tiene su propia
especificidad y es portadora de un discurso propio. Esta especificidad la
hace irreductible al codigo lingliistico. Y aqui tendriamos otro tipo de factor

decisivo para el aprendizaje de conocimientos. (p.189).

La imagen es capaz de expresar en unos cuantos trazos lo que ocuparia lineas
enteras en un texto; su ventaja radica en la sencillez, no es un trazo complejo ni requiere
de esfuerzos para ser comprendida. La actualidad siempre acompafia el contenido del
dibujo, por lo que no es necesario conocer demasiados datos de un hecho para entender Ic

que la caricatura quiere expresar.
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Esta combinacion de imagen y texto (sélo en los casos en los que se combinen los
dos elementos), conjugados de una forma sencilla y expresiva facilitan la comprensién
del publico, lo que resulta beneficioso para los emisores del mensaje, ya que esta
constituye la caracteristica principal para que un contenido llegue a la masa; sea vendido.
Asi lo sefiala Milagros Arizmendi (1995), citando a Adorno, al decir que todos los

mensajes son productos que buscan ser vendidos, incluso la caricatura:

Son productos que se atienen a un cddigo de gran sencillez (que a
menudo incluso puede ser sustituido por un esquema lineal que se mantiene
inmutable y sobre el que se instalan pequefias variaciones como es el caso
de muchas fotonovelas), que exige una minima tensién comprensiva, una
minima actividad de capacitacion y que permiten, por tanto, una asimilacién

completa. (p.47).
Elementos de la Caricatura:

Al referirnos a los codigos, sefialamos a los trazos, los colores, y las imagenes que
mediante una simple elaboracién permite que la audiencia identifique a los personajes.
No son representaciones sofisticadas de una realidad, sino una conjugaciéon de elementos

sencillos que permiten que al publico le quede claro lo que se intenta transmitir.

El color es un elemento que normalmente no estd presente en la prensa, pero que
forma parte de las caracteristicas que configuran la caricatura. En la mayoria de los
diarios, las caricaturas aparecen en blanco y negro, sin que esto signifique la distorsion de
la misma.

Funciones de la Caricatura:

Es esta misma sencillez la que permite que pueda ser considerada como un

elemento propicio para el aprendizaje, ya que, como lo seflala Vilches, “las imagenes er
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cuanto proposiciones pueden ser conservadas en la memoria para ser reutilizadas en
posteriores procesos de interpretacion visual (por ejemplo para reconocer objetos o para
identificar espacios o tiempos).” (p.212).

En su libro La imagen, Jacques Aumont (1992), sefiala que la imagen cumple una
importante funcion psicoldgica, ya que transmite un saber acerca de la realidad. Es decir,
a través de ella, las personas aprenden o reafirman apreciaciones de la realidad que es
transmitida. En especifico refiere que si lo que se muestra es mas sencillo que la imagen

real, esta representacion puede tener incluso un gran valor cognitivo para los receptores.

Refiriéndose al modo epistémico de la imagen, Aumont sefiala que un dibujo o
fotografia aporta informaciones sobre el mundo, sobre cosas que incluso pueden llegar a

ser completamente desconocidas para el que observa.
En un apartado de su libro, y siguiendo algunas teorias previas, Aumont afirma que:

Asi, el espectador de cine (aunque también, potencialmente, el
espectador de cualquier imagen) es el lugar de una doble actividad racional y
cognitiva: por una parte, pone en funcionamiento las actividades perceptivas y
cognitivas generales que le permiten comprender la imagen; por la otra, pone
en funcionamiento un saber, y unas modalidades de saber, incluidos de algin

modo en la obra misma. (p. 118-119).
Con esto el autor sefiala la capacidad de una imagen para referir contenidos, o

incluso ensefiar contenidos nuevos. Estos conocimientos bien pueden estar dentro de los

ya adquiridos por el receptor o pueden generarse a través de lo observado.
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Historia de la caricatura como género periodistico

Las caricaturas nacen y florecen en ciudades como Londres y Moscu, en las que la
satirizacion de las guerras en el siglo XVIII favorecia la circulacion de estos dibujos, no
como meras hojas para entretenerse, sino casi como una informacion planteada de

manera diferente a la regular.

Pérez Vila sefiala que los franceses utilizaban las caricaturas para ridiculizar a sus
enemigos en los campos de batalla. Luego de superadas las guerras, las caricaturas
quedaron como medio para la burla, ya no de los enemigos, sino de los propios
gobernantes o lideres de cada pais. Una de las caricaturas mas célebres de aquellos
momentos es aquella en la que se puede observar un dibujo de Napoledn y su hermano,
Jos¢ Bonaparte, sentados con caras de tristeza, reflejando la situacion de ambos para

aquellos dias.

Torres apunta que la caricatura tuvo en Europa una gran importancia “como género
periodistico, tanto que ante un hecho de relevancia no se le escatima espacio en la
primera plana de cualquier diario importante, confiriéndole a veces rango de editorial” (p.
20). Asi mismo, sefiala que en Estados Unidos la caricatura fue obteniendo fuerza y se

sabia del valor y la repercusion que podia tener en un momento determinado.

En Venezuela, se tiene conocimiento de la primera caricatura en el afio 1844, pero,
anteriores a esa se pudieron observar dibujos, que plasmaban a sus protagonistas con
rasgos levemente caricaturescos. Tal es el caso de algunos de Simén Bolivar, unos

realizados en Venezuela y otros en Ecuador.

Sin embargo, la primera caricatura venezolana producida como tal, es una aparecide

en 1844, que se refiere al Banco Nacional. Sobre esta caricatura Pérez Vila sefiala:
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Una de las instituciones mas atacadas por los periodistas liberales era
el Banco Nacional, que habia sido creado en 1841 con el objeto ostensible
de impulsar la economia nacional a fin de sacarla de la crisis, pero que
segun Guzman, Lander y sus partidarios s6lo habia servido para favorecer a
la “oligarquia” y acabar de arruinar a los agricultores... a alguno de los
redactores de EI Reldmpago se le ocurrid publicar un grabado que
representaba un caiman ante cuyas fauces abiertas se habia compuesto la

palabra “Agricultura”, como indicando que el caimén se la iba a tragar. (p.
15).

Luego de eso la caricatura politica tom¢é fuerza y durante el proceso electoral de
1846 fueron un arma para ridiculizar a los adversarios. En ese momento oposicion y
gobierno comprendieron el poder de aquellos dibujos, y la facilidad con la que eran

comprendidos por los venezolanos.

Durante los afios siguientes, la libertad de prensa fue mucho menor, y las
caricaturas eran andénimas o se imprimian en la clandestinidad, pero comenz6 la lucha
entre aquellas criticas encubiertas y los dibujos calificados por los autores como
“palaciegas”. Estas no eran més que dibujos laudatorios hacia el presidente o su gobierno,

y que intentaban por todas las formas anular el poder de las que le eran adversas.

Pero en 1858, cuando se recobra la libertad de expresion, comienzan a surgir una
gran cantidad de periddicos, tal como lo sefiala Torres; que como era previsibles algunos
de ellos eran satiricos, uno de los mas importantes fue “El Pica-y-Juye”. Alli se

mostraban caricaturas y versos con burlas hacia el gobierno y las politicas publicas.

Entre los caricaturistas que se pueden encontrar en la historia del periodismo
venezolano, estd Arturo Michelena, quien con apenas 13 afios ya dibujaba y satirizaba la
vida publica nacional. Sus burlas iban dirigidas principalmente a Antonio Guzmén

Blanco y sus ministros.
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Primera Caricatura Politica en Venezuela
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“La mas antigua caricatura politica venezolana. El caiman del Banco Nacional,
publicado en E! Reldmpago de Marzo, Caracas, marzo de 1844" Pérez Vila, “La

caricatura politica” (p.16)
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Pérez Vila afirma que precisamente en esos afios fue cuando las caricaturas
empezaron a tener un mayor auge. Ya para 1878 existian varios periddicos dedicados
exclusivamente a la burla, en los que habia versos, articulos de opinién ademas de
dibujos; El Zancudo y Figaro eran algunos de ellos. Y para 1886 existia incluso una
revista humoristica especializada, pero que se declaraba sin intenciones de defender o

atacar ni a gobierno ni a oposicion.

Los sucesos internacionales también eran tema dentro de las caricaturas, asi como
importantes hechos de Venezuela, como el bloqueo de las costas de 1902. Luego
vendrian los afios de dictadura de Gémez, cuando el género de opinién volvia a la

clandestinidad y con ello las caricaturas sin autor conocido.

Entre los mas importantes del siglo XX se encuentra Fanroches, perioddico en el que
se publicaban editoriales, articulos y caricaturas en oposicién a Gémez y a su familia.
Leoncio Martinez, su editor, firmaba bajo seudonimo para evitar la carcel. Pero esto no

impidi6 que fuera cerrado por 6rdenes del gobierno.

Goémez conocia la importancia de la caricatura, porque como seflala Pérez Vila

(1980):

Es evidente, en todo caso, que la imagen dibujada, pintada y grabada
desempefia un papel de cierta importancia en la vida politica del siglo
pasado. A partir de la década de 1840 la caricatura politica —y otras
imagenes que sin serlo estrictamente pueden hasta cierto punto asimilarsele—
constituye un arma mas en el arsenal de las luchas ideoldgicas o meramente
personalistas. [...] La caricatura politica y esto no es ningun

descubrimiento, desde luego es sobretodo un arma de la oposicion. (p. 60).
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Aquiles Nazoa (1966) apunta las bondades de la caricatura en nuestro pais: “aqui el
humor esta tan sblo en el camouflage que se use para exteriorizar un sentimiento de

repulsa, pero el contenido real no es casi nunca coémico ni alegre siquiera” (p 11).

Torres comenta a forma de resumen que:

Una peculiaridad observada en muchas caricaturas de distintas épocas,
es su caracter descriptivo y anecddtico; en ellas son mostradas las
contingencias de la vida politica mediante la presentacion de sus protagonistas
en accion, en forma tal que el dibujo parece corresponder a veces a una escena
teatral; y en ellas hay abundancia de letreros y etiquetas, identificando a las
personas —a pesar de que frecuentemente, mas que caricaturas son verdaderos

retratos— y a los objetos simbdlicos. (p. 231).

La preocupacion de los gobernantes venia dada porque “un caricaturista que dice
verdades y sefiala las fallas de los politicos puede ser peligroso. O por lo menos asi lo

piensan los gobernantes” (Pérez Vila. p. 54).

Entre las fallas de los gobiernos a los que se hace referencia, destaca la pobreza.
A lo largo de los afios los diarios y los medios han sido los encargados de mostrar las
imagenes de la sociedad; y la realidad de Venezuela es la pobreza, sin importar como

ésta sea reflejada en los medios.
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Pobreza

La pobreza ya es entendida como una situacién compleja que va mas alla de la
carencia de alimentos o un salario minimo para mantener a una familia de mas de 5
personas. La pobreza incluye componentes econémicos, pero también culturales que
afectan no sélo a los que la viven todos los dias, sino a toda la estructura de la sociedad

en la que se encuentra insertada.

La Real Academia Espafiola de la lengua, en su diccionario en linea, define la
pobreza como la cualidad del pobre; mientras, que define al pobre como “necesitado,

que no tiene lo necesario para vivir”.

Investigadores y teoricos de las Naciones Unidas y de diversas universidades del
mundo han tratado de dar una definicion que abarque todos los elementos que la

conforman y que expliquen de manera amplia las implicaciones sociales de la situacion.

Dentro del aspecto meramente econdémico, Luis Ugalde sj. (1998) en la
presentacion del trabajo de investigacion: Proyecto Pobreza, realizado por la
Universidad Catdlica Andrés Bello (UCAB), explica que la pobreza en su forma mas
simple puede ser entendida como un conjunto de factores que negados, impiden a la

poblacion (la mitad en el caso de Venezuela) ser productores y beneficiarse de ello.

Para definir la pobreza, el mismo autor, pero en el libro Detrds de la Pobreza

(UCAB, 2005) acude a un planteamiento realizado por Febres y Mancero (2001):

Una definicién de pobreza lo mas general posible la considera como una
situacion de escasez o carencia material en relacion con una magnitud o patron
de nivel normativo (es decir, umbral que separa lo deseado de lo indeseado de la
condicion material particular) que se define por la satisfaccion de necesidades

para la sobrevivencia (pobreza absoluta) o por la sobrevivencia con dignidad
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(pobreza relativa). Dado que la situacién material puede describirse desde una o
varias dimensiones (ingreso, educacion, salud, trabajo, vivienda, etc.), de ellas

se derivan las distintas definiciones de pobreza y sus modos de medicion. (p.
29).

En este concepto se encierra la definicion de pobreza, pero también se mencionan
sus causas y sus consecuencias dentro de un colectivo. Las dimensiones que alli se
comentan, como el ingreso, la vivienda, el trabajo y la escolaridad son en si mismas
causas de la situacion y son, a su vez, los valores usados para medir las situaciones de

pobreza en el mundo.

Hay que recordar que siempre la pobreza vendra definida por la situacioén de la
sociedad en el cual se desarrolle; es por eso que en el libro Defrds de la Pobreza (UCAB,
2005), se expone como dato importante que existen sociedades en las que la carencia
material no es considerada un problema, por lo tanto no hay nada que superar. Mientras
que en otras es importante la superacion de las necesidades y existe una expectativa de

Progreso.

Es por esta razon que la definicién de pobreza no puede ser considerada universal,
ya que en diversas sociedades este concepto carece de significado alguno; estas
sociedades son las que se denominan no modernas dentro de los planteamientos
presentados. Y en el lado opuesto se encuentran las sociedades modernas o postmodernas
que, como ya se ha mencionado, son aquellas que buscan una mejora social y establecen
la superacion de las satisfacciones personales como un logro y un ascenso social. En este

aspecto en el libro se sefiala:

Una sociedad cuya cultura se basa en la universalizacion de las
aspiraciones de sus miembros, hace de la pobreza un problema, asi como de
los rezagos culturales que se convierten en verdaderos obstaculos para el

bienestar material de sus individuos. (p. 32).
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Luego de planteado esto se afirma que es imposible abordar el tema de la pobreza
desde una vision etnocéntrica, ya que es imposible que los modelos sean los mismos, a

menos que las culturas sean similares.

Los aspectos desde los que se puede estudiar la pobreza, pueden ser diversos:
politicos, economicos, sociales, educativos y culturales; y en cada punto se encontraran

causas a la situacion (de pobreza) y como estos ambitos son afectados en su estructura

por los niveles de pobreza.

Esta consideracion fue tomada en cuenta de igual forma por el Instituto Nacional de

Estadistica (2006) en su investigacion acerca de la pobreza; publicada en su pagina WEB:

Si se considera que la pobreza radica en el desigual reparto de recursos y
oportunidades, su medicion debe destacar la desigualdad existentes en los
siguientes aspectos: economicos (ingresos-gastos), salud (acceso y calidad de
servicios), vivienda (vulnerabilidad a riesgos ambientales), educacion (acceso
y calidad), seguridad social (transferencias sociales) y derechos ciudadanos.
Es decir, debe necesariamente medirse con indicadores que reflejen estos

aspectos.

Todos esos elementos vistos en su conjunto son aplicables a una parte de la
sociedad, esta parte es muchas veces entendida como un ciimulo de personas sin rostros
que sufren la pobreza. Por eso es necesario sefialar que los pobres son personas que viven
ese desigual reparto de los ingresos y la falta de servicios basicos que les permitan una

vida digna.
Dentro del Proyecto Pobreza (UCAB, 2000), también se incluye la definicion de

Jon Santacoloma, en la que explica que la pobreza es una carencia de medio que son

necesarios para una vida digna. En esta definicion ya se deja de apuntar mas a la pobreza
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como problematica social y empieza a verse como una situacion que viven las personas;

como un componente que afecta a los seres humanos. Asi, cuando Santacoloma hace

referencia al concepto de pobre explica que:

No solamente quien no tiene, sino también, y especialmente, quien no es
capaz de ganarse su propia renta, es pobre (o lo serd o lo continuara siendo);
aun cuando en el momento actual tenga cubiertas sus necesidades (aunque sea
en nivel minimo) porque una entidad externa (por ejemplo, un Estado

benefactor) le proporciona la renta. (p.218. Tomo II).

Santacoloma hace referencia a la imposibilidad de ganarse su propia renta como
uno de los elementos que caracterizan a los pobres. Este aspecto es tomado en cuenta por
Irene de Vasilachis (2003) en su libro Pobres, pobreza y representaciones sociales, ya

que dentro de su definicién de pobres, sefiala también que:

Las personas pobres son aquellas que se ven sometidas a un entramado
de relaciones de privacion de multiples bienes materiales, simbolicos,
espirituales y de trascendencia, imprescindibles para el desarrollo autonomo
de su identidad esencial y existencial. La privacion de los bienes necesarios
para la subsistencia ataca, no a una, sino a las dos dimensiones de la identidad
al unisono, porque pone en riesgo la vida de las personas a la par que
desconoce su dignidad al negarles su derecho al trato como iguales. Por su
parte, la privacion de bienes espirituales les impide elegir libremente el
sentido de su existencia en orden a la que definen como su propia
trascendencia, siendo esta eleccion un derecho insito en la persona humana,

sustentando el principio de igualdad esencial. (p. 91).
En esta definicion la palabra clave es “autonomo™, ya que como indica Santacolma,

el pobre lo seguira siendo en la medida en que dependa de otros para su subsistencia, esto

quiere decir, de cierta manera, que las personas que dependen de ayuda del Estado para
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vivir, pueden ser considerados pobres porque no generan por ellos mismos sus propios

ingresos.

El no poder generar sus propios ingresos y permitirse elevar su nivel de vida se
debe a una serie de causas que en un proceso acumulativo van generando una situacién
de pobreza en la sociedad. No deben entenderse como hechos aislados y puntuales, sino

como una sumatoria de elementos agravantes.
Causas

Abordar la pobreza significa estudiar sus causas y los componentes esenciales de su
mantenimiento en el tiempo. En los trabajos realizados por la UCAB, los aspectos
socioculturales son los que se toman mas en cuenta, pero no se deja de lado aquellos
elementos que sumados a éste conforman la problematica de la pobreza dentro de la

sociedad.

a. Economia:

La causa economica es la mas evidente y en este caso la pobreza estd determinada
por el ingreso y la distribucion del mismo; asi como con la estabilidad macroeconémica y
el crecimiento del pais en este aspecto. Sobre este tema se refiere Matias Riutort dentro

del Proyecto Pobreza (UCAB, 2000):

De especial interés es poder determinar qué proporcién de la
pobreza es explicada por las diferencias de ingresos medios entre
subgrupos definidos de acuerdo a una caracteristica poblacional. Esto
permite determinar que caracteristica poblacional es la causa mas

importante de la pobreza. (p. 30. Tomo II).
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En sus conclusiones, Riutort explica que el problema de la pobreza en Venezuela es
causado por la distribucién de los ingresos y no por cudnto estos sean, ya que en su
estudio encontré que los ingresos medios de los trabajadores son superiores a la linea de

pobreza.

En el libro Detrds de la pobreza (UCAB, 2005) los investigadores plantean que al
igual que en muchos paises de América Latina, en Venezuela la pobreza se debe al factor
econdmico que ha facilitado el empobrecimiento. Y a su vez, este problema en la
economia del pais ha facilitado que otras causas incidan en la poblaciéon generando maés
pobreza. Siguiendo la linea que explica que las causas se suman, hay que observar cémo

la politica afecta al crecimiento de los ingresos y a la sociedad.

b. Politica e Instituciones:

Si bien se ha explicado como la economia ha agravado la situacion de muchas
personas en el pais, también es necesario sefialar otros aspectos. Los investigadores
apuntan hacia acciones politicas e institucionales que no han podido revertir ese proceso
de recesion econdmica; de esta forma se sefiala lo que es otra de las causas de la pobreza.

En Detrds de la pobreza se agrupa como:

Politico-institucional (en la cual se engloban una gran cantidad de factores
que van desde la eficiencia del Estado redistribuyendo ingresos, la prestacion
de servicios sociales y los sistemas de seguridad y proteccion social, hasta los
sistemas de representacion de intereses, los derechos civiles, la gobernabilidad

y la estabilidad politica). (p. 49).
Susana Ditrolio, en su aporte al Proyecto Pobreza (UCAB, 2000), analiza la

importancia de las instituciones y la politica dentro de la problematica de la pobreza en

los paises subdesarrollados. Segun Ditrolio la debilidad institucional “se expresa en le
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ineficacia e ineficiencia del aparato estatal en la provision de servicios piiblicos e
infraestructura social de apoyo, reduce los beneficios que el crecimiento econdmico

puede generar para la poblacion en condicion de pobreza® (p. 92. Tomo II).

Esta incapacidad del Estado de mejorar la situacion de los venezolanos en situacion
de pobreza, no se refiere a proporcionarle pensiones o ayudas econdémicas para que no
tenga que buscar sus propios ingresos. La labor que se menciona es la de solucionar las
situaciones que le impiden al ciudadano ser independiente en la obtencion de sus
recursos. Entre esto estan las mejoras escolares, sanitarias, de vivienda y de empleo que

permitan mejoras sustanciales que incidan en la calidad de vida de los pobres.

Este apartado del Estado como facilitador y prestador de servicios también es
tomado en cuenta en los aspectos de salud, educacion y empleo; sectores en los que la
labor de las instituciones se hace necesaria.

c. Sociedad y Cultura:

En los trabajos presentados tanto en Proyecto Pobreza como en Detrds de la
pobreza, los factores socioculturales son considerados como determinantes para la
problematica en estudio y como parte fundamental de una posible solucion a futuro.

c.l Familia:

El primer aspecto es el referido a la familia (también considerado como una causa

sociodemografica), ya que ésta es el agente socializador primario y la estructura de la

sociedad.

Entre los planteamientos sefialados por Ugalde, en Detras de la Pobreza (2005),

esta lo concerniente a las actitudes familiares transmitidas de padres a hijos, en la que
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segun el autor, unos padres con actitudes y creencias modernas seran capaces de
transmitir esto a sus hijos. Como se ha planteado anteriormente, las sociedades modernas

son aquellas en las que existe una aspiracion de progreso y se busca una mejora social.

En la mayoria de los casos las familias ven que la Gnica posibilidad de mejora para
sus hijos estd en la educacién, en sus aspectos mas formales mas alla de la que se le

pueda transmitir en el hogar.
c¢. 2 Educacion:

La escuela y la educacion son otro de los aspectos socioculturales tomados en
cuenta en las investigaciones; en este aspecto se plantea que la escuela también es un
agente modernizador y que incluso puede revertir los procesos no modernizadores
generados en las familias. Juan Carlos Guevara (1998) en su articulo dentro del Proyecto
Pobreza concluye que la educacion primaria tendria un impacto positivo sobre el
crecimiento economico (otra de las causas de la pobreza), y ademas la educacion
secundaria y la superior influyen indirectamente en la economia a través de la generacion
de una poblacion capacitada para el empleo. La educacién que se imparte en los hogares
(como agentes socializadores primarios) viene dada por las actitudes y el acceso que
tengan los padres a las escuelas, familias estables y trabajos (considerados agencias de

socializacién modernas).

En lugares como la escuela, tal y como se sefiala en Detrds de la pobreza, se

“ensefia a los individuos los talantes de la modernidad y sus normas” (p. 36).

¢.3 Empleo:

El desempleo es una de las causas socioculturales de la pobreza mas evidente en la

sociedad venezolana segun lo planteado dentro de las investigaciones, ya que la
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poblacion dedicada al trabajo informal va en aumento. Este elevado indice de empleo
informal denota la falta de trabajo insertado en la economia formal. Ademas, de que
como sefiala Ugalde (2005), el trabajo y el ambiente laboral fomenta la socializacion
moderna, teniendo como producto que las creencias y principios que regulan la

modernidad sean cada vez més usuales dentro de las estructuras de los paises.

d. Geografia:

Sumadas a estas causas también se encuentran las geogréficas, en las que se
plantean la situacion de ciertas regiones y zonas de riesgo que facilitan el crecimiento de
la pobreza. Este factor es entendido dentro de Detrds de la pobreza como “las

restricciones o ventajas de la naturaleza para la produccién econémica y el desarrollo de

la vida humana™.

Con las causas bien delimitadas se puede entender como Venezuela ha llegado a los
niveles de pobreza de la actualidad y entender como se ha gestado la pobreza en la
sociedad a lo largo de los afios. La situacion econémica, politica y social de nuestro pais
es producto de largos afios en los que la pobreza venia creciendo de forma acelerada y en

los que las instituciones no fueron capaces de generar soluciones eficaces para evitar las

cifras actuales.

En la mayoria de los estudios se establece que en las décadas de los 70 y los 80 se
pueden encontrar el agravamiento de las causas de la pobreza y haciendo un pequeiio
recuento historico se evidenciaran las condiciones que se vienen viviendo en Venezuela

desde esos afios.
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Recorrido por los ultimos 30 aiios de pobreza en Venezuela

Sefialar algun punto de la historia como el inicio de la situacion actual no es tarea
facil, sin embargo, los investigadores del Proyecto Pobreza, coinciden en sefialar que el
aflo 1989 fue en el que la situacion se volvid evidente para la sociedad venezolana. Luis
Pedro Espafia (2000) lo explica en su articulo incluido dentro de la investigacion de la
UCAB, sefialando que este afio “ha sido problematico para la historia reciente del pais. El
gobierno trat6é de ordenar macroecondémicamente al pais con el fin de enrumbarlo hacia el

crecimiento econdmico sostenido” (p. 10).

Sociedad:

Ya en 1985 los estudiosos de la sociologia se preguntaban qué sucederia en los
proximos afios en el pais, en un articulo aparecido en ese afio en la revista SIC (Por que
no ha habido una explosion social en Venezuela, 1985), se adelantaba lo que luego
ocurriria; “existe la expectativa razonable de que se produzca la irrupcion de acciones
politicas no controladas ni facilmente controlables de ruptura del orden social en la forma
de manifestaciones publicas, desordenes urbanos, movilizaciones campesinas o,

simplemente saqueos”. (p. 203)

Economia:

En ese mismo articulo se menciona que esa situacidn seria el resultado de una
constante degradacion del nivel de vida del venezolano producto de una crisis econdmica
generalizada. Riutort (2000) afirma que “la pobreza aumentdé de forma importante en el
periodo 1975-1997: aumentaron la incidencia, la profundidad y la severidad” (p. 17). Asi
mismo el autor sefiala que durante los afios 1995 y 1997 se intensifico la situacion de

pobreza en el pais.
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Politica:

La situacion no estd estrechamente ligada al comportamiento del mercado o al
crecimiento economico del pais. Asdrubal Baptista (1997) sefiala en un articulo de la

revista SIC, que el problema no se encuentra en la situacion econdémica de esos afios:

A lo largo de las dos décadas pasadas, en efecto, se han dado las
condiciones mas extremas del crecimiento econdmico: a la alza y a la baja,
y, con todo ello, el patrén distributivo se ha comportado con total

independencia de ellas. (p. 485).

Las consideraciones acerca de las situaciones presentadas luego de 1989 las realizan

Espafia y Gonzalez (1990) en la revista SIC, en la que apuntan las causas de la coyuntura:

Para nadie es un secreto que la estrategia econdémica basada en el
crecimiento de las exportaciones no tradicionales, trae consigo abruptas
caidas en el salario real y el crecimiento del desempleo abierto y aparente.
Estos desajustes traducidos politicamente implican presiones sociales, que al
no canalizarse institucionalmente, son el caldo de cultivo para el descontento

y la protesta social. (p. 52).

Zambrano Sequin (Ibid.) apunta que es importante recordar que la pobreza no sélo
viene dada por la economia, sino que la distribucion de ingresos y los factores politicos
también aportan condiciones para la situaciéon. Aunque asimismo, sefiala que la
situacion, aunque mejora para el afio 1997, no logra alcanzar los niveles de igualdad

que presentaba el pais antes de la década de los 70.
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Petréleo.

Otro de los aspectos que influyeron en la situacion que se inicia en 1989, fue el
colapso de los precios del petroleo en 1986 que, seglin afirma Bernard Mommer (1998),
en Proyecto Pobreza, se produjo debido al incremento de las cuotas sumada a una baja
demanda. Esto, para el autor, fue uno de los momentos mas dificiles para la economia
venezolana debido a la doble importancia que Mommer le adjudica al petrdleo en
nuestro pais: la de “fuente rentistica por un lado y como actividad productiva, industrial

y comercial por otro” (p. 38. Tomo I).
Agravamiento del problema:

En cifras, UCAB (2000), sefiala como ha sido el proceso de crecimiento de la

pobreza en los dltimos afios:

En los ultimos veinte aflos Venezuela ha experimentado un aumento
importante en sus niveles de pobreza. La pobreza de ingreso, medida a partir
de la linea de pobreza, aumenté dos veces entre 1975 y 1997, mientras que
la pobreza critica, o linea de indigencia creci6 el triple en el mismo periodo.

(p- 9. Tomo II).

De igual forma el autor sefiala que para el afio 2000 la pobreza seguia creciendo,
gracias a las caidas de los ingresos de las familias venezolanas. Para el afio 2006 los
estudios del Instituto Nacional de Estadistica cifran la pobreza en 37,9% y la pobreza

extrema en 15,3%.

Todas estos procesos que se han venido formando a la largo de la historia reciente
de nuestro pais, tiene su repercusion mas alla de lo evidente. Es decir, en los problemas
internos de la estructura gubernamental, o en la situacién de un sector de la poblacion,

la pobreza ha afectado a la sociedad en general. Y no solo a ella, sino a la apreciacion
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que se tiene de cada uno de los colectivos, de los valores, de las creencias y de los

modos de vidas de los venezolanos.

Pobreza y Cultura

1. Concepto

En la pobreza la cultura puede ser vista como causa y como consecuencia. Pero
antes de abordar ese punto es necesario definir la cultura y relacionarla con la pobreza.
Esto fue lo que hizo Luis Pedro Espafia, en el ensayo introductorio en Detrds de la

pobreza (UCAB, 2005), cuando sefiala que la cultura es:

El proceso por medio del cual los seres humanos dan significado a sus
actos, es un campo muy vasto desde el cual es posible explicar todos los
comportamientos predominantes en la sociedad, pero que, paraddjicamente,
puede resultar bastante limitado si desde alli se pretende cambios en la

sociedad. (p.29).

2. Cultura: consecuencia de la pobreza:

En el mismo ensayo se plantea la posibilidad de que la cultura sea una
consecuencia de la situacién de pobreza de un pais. Es decir, que la pobreza
condicionara las creencias y valores dentro de una estructura social. Espafia lo plantea
asegurando que “la sociedad cambiard a los individuos y no a la inversa; cuando ésta
deje de ser pobre sus individuos dejaran de pensar como pobres™. (p. 37).

3. Cultura: causa de la pobreza:

Pero, también es posible ver la cultura como una causa de la pobreza dentro de las

sociedades. Ugalde (2000) en su articulo dentro del Proyecto Pobreza explica como la
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cultura puede ser una causa, ya que en “las sociedades tradicionales la gente nace, no se

hace” (p.57 Tomo II). Es por esto que muchas personas ven que son pobres por

imposicion de la cultura y no por factores personales.

4. Cultura, Sociedad y Pobreza:

En Detrds de la pobreza (UCAB, 2005) se afirma que el problema no es de la
cultura del pobre, sino la cultura de la sociedad en su globalidad que tan sélo produce
pobreza. Ugalde (1998) en la presentacion del estudio realizado por la UCAB, sefiala
que “hoy lo que producimos el conjunto de venezolanos es pobre y por eso nuestra

sociedad es pobre” (p. 5. Tomo I).

La relacion entre cultura y pobreza fue planteada por los investigadores de la
UCAB como un nexo complejo de estudiar y de explicar con simples estadisticas. Es
por esto que en Detrds de la pobreza (2005) al abordar el tema también sefialan que
junto a los problemas culturales que inciden y son incididos por la pobreza, estan los
prejuicios hacia la pobreza y los pobres. Esto, como se apunta, puede ocasionar un

refuerzo de la situacién en vez de contribuir a solucionarla.

Dentro de la cultura en la que se desarrolla la pobreza, se pueden originar
subculturas, en las que se agrupen personas con caracteristicas similares, que
representen un grupo mas homogéneo. Esto podria ser sélo parcialmente cierto si, como
se plantea en Detrds de la pobreza, existiera no sélo una subcultura, sino que pudiese

considerarse a los pobres como insertos en una cultura diferente.

Estos planteamientos se desarrollaron para tratar de entender la relacion de la
pobreza con la sociedad y la relacién dentro de ella misma. Ambas visiones seflalan que
de una forma u otra los pobres conforman un apartado diferente al que se puede

observar en el conjunto de los habitantes de un pais. Es decir, los pobres poseen
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caracteristicas econdmicas, sociales y culturales que los diferencian del resto de los

individuos.

Pero dentro de lo sefialado en Detrds de la pobreza (UCAB, 2005) esta que:

La intencion en una sociedad moderna es dotar a la vida social de
aquellas instituciones y protocolos que permitan, de manera racional, a un
individuo alcanzar una vida productiva, auténoma y libre de la ignorancia,

sin que éste tenga que entregarse a esfuerzos excepcionales y rupturas

sociales. (p. 178).

Cuando estas instituciones y protocolos cambien la percepcion de la pobreza y la
accion de los pobres dentro de la sociedad; cambiaran también la situacion y condiciones
de vida de la pobreza en nuestro pais. Es decir, alcanzar las metas necesarias que son
mencionadas en el libro, afectara no soélo la vida productiva de Venezuela, sino tambiér

la forma de la sociedad configurarse y vivir.

Pobreza: Modo de vida

El concepto de modo de vida engloba dentro de si un amplio espectro de
definiciones, caracteristicas, costumbres, creencias y valores que acompafian a las
sociedades y los individuos como parte de un colectivo. Victor Cérdova (1980), en

Capitalismo, subdesarrollo y modo de vida en Venezuela, sefiala que el modo de vida

CS.

Uno de los elementos articulantes entre la forma, el modo como los
hombres producen y reproducen las relaciones sociales de produccion y
los otros planteamientos estructurales de la sociedad —ideas, valoraciones,

aspiraciones, expectativas, etc.— que sin lugar a dudas le dan un sentido y
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una intencionalidad al propio hecho de Produccién. Sentido e
intencionalidad que para algunos hombres es expresion de una

pseudoconciencia, o una conciencia falta de su propio papel historico. (p.
39)

En este planteamiento Cordova se refiere a la visién marxista de modo de vida, es
decir, el modo de vida entendido como un simple proceso de produccidon (econdémica y
de relaciones) que definen la vida de las personas. En otro libro, Cérdova (1986) sefiala
que esta perspectiva “permite estudiar el Modo de Vida en sus determinaciones sociales
a partir de los analisis de los procesos de produccién: produccion de bienes, produccion

de relaciones sociales, de las condiciones de vida” (p. 46).

Cordova (1980) también sefiala que los modos de vida estan directamente
relacionados con el tipo de sociedad en el que esté inserto el individuo; es por ello que
no sera lo mismo un modo de vida en una sociedad capitalista y desarrollada que en una
socialista como lo fue el estilo soviético. Aunque dice que en cualquiera de estas
sociedades el modo de vida siempre apunta a una satisfaccion de las necesidades
fundamentales; también explica que estas pueden variar segin la percepciéon colectiva

de las relaciones sociales y las de produccién.
Factores que ejemplifican el modo de vida:

Para entender los modos de vida se deben tomar en cuenta la vida cotidiana, el
tiempo libre y las condiciones de vida. Es por ello que la pobreza plantea un modo
particular de abordar el tema; ya que no se puede definir el modo de vida de los
diversos estratos sociales y culturales de un pais, alin y cuando pertenezcan a un mismo

tipo de sociedad.

Pedro Trigo (1997) escribi6 un articulo para la revista S/C, en el que estudiaba dos

aspectos del modo de vida de la pobreza, titulado “Descanso y fiesta en el barrio”. Alli
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Trigo analiza la importancia y el desarrollo de la fiesta y el descanso como forma
particular para entender el modo de vida dentro de un barrio de Caracas, que significa

un estudio pequefio de lo que es la pobreza en muchas regiones del pafs.

Trigo plantea que dentro de los espacios publicos se desarrollan unas actitudes y
unas acciones que son imposibles de observar en otros estratos sociales. Entre esas
acciones destaca la convivencia en las calles, donde la gente sale a compartir, porque
tomar un descanso “consiste en juntarse en una esquina, en un recodito, en una escalera,

y sentarse ahi tomando el fresco en compaiiia, conversando...” (p. 346).

Cordova (1986) apunta en su trabajo la importancia de evaluar los modos de vida
de la pobreza para entender a la sociedad en su complejidad, tomando en cuenta a esa

poblacién que viene creciendo:

Nos llama mucho la atencion los fendomenos relativos a la
superpoblacion que generan caracteristicas particulares de los procesos de
urbanizaciéon y marginalidad en los paises subdesarrollados. El fenomeno de
la concentracién de la renta (recuérdese que el ingreso per capita es un
argumento muy debatido como trasfondo explicativo del subdesarrollo)
expresa una brecha brutal al interior de los propios paises subdesarrollados y

desde luego constituye un factor constitutivo de los Modos de Vida. (p. 78).

En otro articulo llamado “La cultura de masas en el barrio”, realizado para la
misma edicion de la revista SIC, Trigo (1997) sefiala que la cultura de masas “afecta de
modo diverso la cultura del barrio”. El autor apunta que para algunos la television, la
radio y la prensa, junto con otros productos culturales pueden significar tan solo una
distraccion, pero para otros forman parte de la educacion, se convirtieron en la forma de

acceder a la informacion o en elemento presente en cualquier momento del dia.
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Entre esos medios que afectan la vida y la vision de los pobres se encuentra el
medio de comunicacion mas antiguo de los conocidos: el periddico. La prensa ha sido en
Venezuela un elemento de distraccion, de informacion y hasta de educacion; entre los

medios de mas larga historia en el pais esta el diario El Universal.

Este aspecto de la influencia de los medios en las personas lo sefiala Diana Kendall
(2005) en su estudio de las representaciones mediaticas, plasmado en su libro Framing
class: media representations of wealth and poverty in America, cuando afirma que los
medios seleccionan los contenidos que se generan en el mundo y manipulan sus

significados, y esos mensajes son los que finalmente llegaran a la audiencia. (p.7)

Es por ello que prestar atencion a los medios es importante para observai
claramente como representa a la realidad que lo rodea. Esto ocurre con todos, ya sea
impresos o audiovisuales, poseen un poder de llevar la informacion a su audiencia de

forma masiva.
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El Universal

El diario E!l Universal comienza a publicarse el primero de abril de 1909, teniendo
a Andrés Mata y Andrés Vigas como sus directores. Ellos, en la primera edicion,
expresaron lo que seria la linea editorial del periddico, en un articulo llamado “Nuestra

Tribuna” plasmado en la primera pagina.

Olga Dragnic (1994), en su Diccionario de Comunicacion Social, asegura que
“desde sus inicios ese matutino se ha caracterizado por asumir una posicion
conservadora, y si bien comenz6 siendo una especie de gaceta sus éxitos periodistico y

comercial fue rapido, gracias a una organizacion interna con sentido moderno” (p.308)

El periédico se inicia en una pequefia imprenta perteneciente a Daniel Aramburu,
ubicada en el centro de Caracas. La redaccion quedaba en las plantas superiores del
edificio, en unas pequefias oficinas para unos cuantos redactores. Para ese momento
Andrés Mata era el Unico duefio; pero para el afio 1922, ingresa un nuevo accionista:
Luis Teoéfilo Nufiez. A partir de ese momento se inicia una renovacion del diario, que
incluyé la compra de equipos mas modernos y el inicio de la mudanza de las

redacciones.

La nueva sede estaria situada en una antigua casa que fuera residencia de algunos
capitanes generales de la independencia. En este mismo lugar se colocd la primera
rotativa que fue traida al pais por una editorial. El 17 de diciembre de 1930, en la
conmemoracion del centenario de la muerte de Simoén Bolivar, se publica la primera

edicion impresa en la rotativa.
La mejora en la calidad y el aumento del numero de paginas (de 8 a 32) fueron las

principales novedades. En 1948 se produjo otra modernizacion al dotar al periddico de

una nueva rotativa, esta vez de cuatro unidades.
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El Universal foment6 escuelas de periodismo, realizando cursos para estudiantes
que luego se convirtieron en redactores y colaboradores del diario. Esta escuela

funcionaba en las plantas superiores de la escuela de comercio, entre los afios 1936 y
1940.

En 1969 se produce otra mudanza y actualizacion de equipos. El diario es
trasladado a la avenida Urdaneta y una vez alli se adquiere una nueva rotativa “HOE”,
que permite que se aumente el nimero de paginas de 80 a 144. En 1975 se moderniza la

diagramacion del diario, al incluir un sistema electrénico de composicion.

Dragnic (1994) expresa que El Universal es “hoy una de las empresas periodisticas
mas soélidas del pais”. Y que “actualmente El Universal sigue un tipo de periodismo

cefiido a la doctrina de la objetividad” (p.308)

Recientemente el diario, tras un estudio de mercado y asesoria de expertos
extranjeros, realizd un redisefio en la diagramacion paginas. Entre los cambios que se

dieron se encontrd la colocacion de la caricatura en color.

Dentro de este diario trabaja un gran numero de periodistas y reporteros que
comparten la labor de informar a sus lectores sobre las noticias que salen a diario. En el
area de opinion resalta la caricatura realizada por Rayma Suprani que se traduce en la

representacion en imagenes de la politica editorial de la empresa.
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Rayma

Rayma Isabel Suprani Migliaccio nace en Caracas, el 22 de abril de 1969. A los
veinte afios ingresa a estudiar Comunicaciéon Social en la Universidad Central de

Venezuela, con la idea de convertirse mas tarde en publicista.

De manera paralela a sus estudios trabaja en el diario Economia Hoy y en el
antiguo Diario de Caracas en donde permaneci6 hasta el dia de su cierre en el afio 1995.
Este contacto con la noticia fue lo que la hizo cambiar de decisidén en cuanto al rumbo de

su carrera e interesarse por el periodismo.

Queda desempleada tras el cierre del diario en el que trabajaba por lo que probo
suerte en la agencia de publicidad JMC, en donde no se sinti6 comoda por lo que
comenzo a enviar sus trabajos de manera freenlace al diario El Universal durante un afio.
Luego de pasado este tiempo es llamada a formar parte del departamento de infografias
de este diario, y posteriormente es contratada como caricaturista para suplir a Pardo

encargado de este trabajo hasta ese momento.

Para Suprani (2005), en entrevista concedida a la revista Producto, “El sentido de
la caricatura es denunciar con satira y humor inteligente los atropellos del poder.
Cuando éste tiene un matiz mas imponente, la caricatura se convierte en su contrapeso,

lo devela frente al lector”. Y bajo esa opinién ha sentado su trabajo.

Las caricaturas publicadas en este diario la hicieron merecedora en el afio 1999 del
premio Monseiior Pellin como Caricaturista del afio. El éxito obtenido en su trabajo se ha
extendido a la publicacién de tres libros: Crénicas realistas, No hay Rayma que por bien

no venga y Ojos que no ven 'y la publicacién de una agenda y un calendario para el afio
2007.
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En la actualidad cuenta con una linea de productos como carteras y tazas para el

café con sus caricaturas y ademas dispone de una pagina web: www.rayma.com.ve.

También es la encargada de realizar la caricatura que aparece en la revista Estampas
del mismo diario, los dias domingo. La tematica de estas es, por lo general la que toca los

problemas de la familia y las relaciones de pareja.

Rayma se ha encargado de plasmar en sus caricaturas los temas que han estado
presentes en la agenda publica. Los acontecimientos de la actualidad politica siempre har

resaltado en sus caricaturas, asi como la problematica social.
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Situacion de Venezuela en los afios 2003 y 2005

Desde el afio 1998 se vive una situacion atipica en Venezuela. Desde que ascendio
al poder Hugo Chavez, se le ha dado mayor importancia al tema politico en los medios de
comunicacion y se ha tendido a radicalizar las tendencias partidistas, que con anterioridad

eran diversas, en dos polos: gobierno y oposicion.

Medios y gobierno se enfrentaron en el plano politico. Las televisoras, emisoras
radiales y prensa recibieron por parte del jefe de Estado insultos y amenazas y estos a su
vez empezaron a mostrar sus preferencias ideologicas a través de sus titulares y de la

forma en que se manejan las informaciones.

La radicalizacion en la que sumieron los venezolanos dio origen a diversas
manifestaciones unas en apoyo al mandato del presidente Chavez y otras promovidas por
sus adversarios. La lucha, a parte de darse en la calle, también se daba en los diversos

medios que pasaron a calificarse de oficialistas y opositores.

Durante el afio 2002 se acentud la politizacion del pais, el sector empresarial se uniéd
con el obrero y llamaron a un paro en abril que detuvo la actividad trabajadora en el pais.
Se dio una manifestacion en rechazo al gobierno que camind hasta Miraflores y que
produjo enfrentamientos entre los simpatizantes de ambos bandos. Todo esto trajo
consigo una serie de acciones que se tradujeron en un golpe de estado el 11 de ese

mismo mes.

Venezuela tuvo una Junta de Gobierno por un dia y volvio a la presidencia Hugo
Chavez. El impacto de esta informacion se observo durante muchos dias después en los

medios de comunicacidn, tanto nacionales como extranjeros.
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El afio 2003, por su parte, se caracterizd por ser uno de los mas agitados, la
instalacion de mesas de negociaciones en el pais entre el gobierno y la oposicion, para
lograr acuerdos, no produjeron resultados satisfactorios.

En el 2004 la actividad politica resurgido con la aplicacion del referéndum
revocatorio al presidente Chavez y la recoleccion de firmas para que fuese posible la
activacion del mismo. Ademas del atentado que ocasiono la muerte del fiscal que llevaba

el caso de los imputados por el 11 de abril revivio el ambiente politico de

enfrentamientos.

Mientras que en el afio posterior a este (2005) estuvo caracterizado por una
disminucién en la actividad politica en Venezuela. No hubo un hecho resaltante como

los ocurridos en los afios 2002 y 2004 que reavivara el clima de confrontacion anterior.

En cada uno de esos afios los medios fueron un factor clave, que intervinieron y
que fueron parte de las acciones politicas. La forma como cada uno de ellos transmitié
los hechos puede ser estudiada para entender como la sociedad vio lo que ocurria cada
dia. Kendall (2005) afirma que no se debe asumir que lo que se ve en los medios es el
reflejo de la realidad de las clases sociales, para corroborar esto es necesario realizar
analisis de contenido. A través de esta metodologia se puede observar la relacion entre

lo que se vive y lo que se ve en un medio.
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Marco Metodologico

Este trabajo se planteé dentro de la modalidad de investigacion: Analisis de
medios y mensajes, propuesta por la Escuela de Comunicacion Social de la Universidad
Catolica Andrés Bello (UCAB). En esta se estudian diversos tipos de mensajes y se

utiliza al analisis de contenido como técnica para procesar la muestra seleccionada.

En la presente investigacion se analizé el contenido de las caricaturas de
Rayma Suprani, aparecidas en el diario £/ Universal durante los afios 2003 y 2005, en lo
referente a la representacion de la pobreza que en ellas se presenta, y asi mismo se
compard los resultados de cada afio para hacer notar las diferencias y similitudes entre

ellas.

El objetivo fue describir la forma como, por este medio, se representa una
realidad de la sociedad venezolana. Es por ello que el tipo de investigacion realizada fue
descriptiva, ya que como dicen Hernandez y cols. (2003), citando a Danhke, estos
estudios “buscan especificar las propiedades, las caracteristicas y los perfiles
importantes de personas, grupos, comunidades o cualquier fendmeno que se someta a un
analisis” (p. 117). Para esta descripcion de la representacion mediatica se tomaron en
cuenta la imagen y los textos de las caricaturas que reflejaban la situacion de pobreza en

nuestro pais.

En especifico esta investigacion fue de disefio transeccional descriptivo, ya que
este:

Tienen como objetivo indagar la incidencia y los valores en que se
manifiestan una 0 mas variables (dentro del enfoque cuantitativo) o ubicar,
categorizar y proporcionar una vision de una comunidad, un evento, un
contexto, un fendmeno o una situacidon (describirla, como su nombre lo

indica dentro del enfoque cualitativo. (Hernandez y cols. 2003, p. 273)
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El disefio con el que se llevo a cabo esta investigacién fue de tipo no
experimental ya que como la define Hernandez y cols. (2003) “es la investigacion que se
realiza sin manipular deliberadamente las variables [...] Lo que hacemos en la
investigacion no experimental es observar fenémenos tal y como se dan en su contexto

natural, para después analizarlos” (p. 267). Es decir, tan sélo se selecciona el corpus y

trabaja con el sin alterar lo investigado.

Las representaciones mediaticas se extraen, en el caso de este estudio, de las
caricaturas aparecidas en un diario de circulacion nacional y tan sélo se observara como
se presenta la pobreza en ellas y posteriormente se analizan y comparan. Tal y como se
establece en las definiciones de este disefio, ya la variable independiente ha ocurrido, por
lo que siendo un hecho ya existente es imposible manipularlo. Hernandez y cols. sefialan
que tanto el evento como sus efectos ya han sucedido y esa es la caracteristica principal

de este tipo de investigacion.

Los estudios no experimentales incluyen investigaciones cuantitativas,
cualitativas y mixtas, por lo que también comprenden los estudios de caso y los andlisis

de contenido.

Este tipo y disefio de la investigacion son los que se adaptan a las aspiraciones de
los objetivos y los que presentan un esquema apropiado para obtener los resultados que

se desean con la mayor fiabilidad posible.

Al objetivo general que este trabajo lleg6 fue a determinar los rasgos
caracteristicos con los cudles se representé la pobreza en las caricaturas de Rayma
durante los afios 2003 y 2005. Para ello se plantearon los objetivos especificos de
registrar la frecuencia con la cual es representado el tema de la pobreza en las caricaturas
de Rayma Suprani, observar cudles temas se tratan con mayor frecuencia al hablar de

pobreza, determinar con qué actores representa la pobreza Rayma durante los afios 2003

76




Marco Metodolégico

y 2005 en sus caricaturas y analizar los resultados de ambos afios para establecer los

puntos divergentes y en comun de las caricaturas de los dos periodos seleccionados.

Estos objetivos buscaron aportar datos a la linea de investigacién planteada por
el Centro de Investigaciones de la Comunicacién y el Instituto de Investigaciones
Econdmicas y Sociales de la UCAB. Es por eso que siguiendo los trabajos ya realizados,
en los que se estudio la representacion de la pobreza en El Observador, La Noticia y el
programa Alerta; y para que los resultados que arrojé este andlisis sirvan para
profundizar en temas no estudiados, se plantea el problema de ;cémo se representa la

pobreza en las caricaturas de Rayma en el diario £/ Universal?

Para lograr estos objetivos fue necesario iniciar el proceso de investigacion con
una busqueda de libros, revistas y documentos para establecer los pardmetros tedricos en
los que se va a sustentar el estudio. Luego de realizado esto, el siguiente paso fue

establecer el corpus a ser analizado por el método seleccionado.
Investigacion documental:

Wimmer y Dominick en Introduccion a la investigacion de medios masivos de

comunicacion (2000), aseguran:

Los investigadores con experiencia consideran que la revisién
bibliografica es uno de los pasos mds importantes en el proceso de
investigacion. [...] La falta de una revision bibliografica es tan perjudicial
para un proyecto como la falta de atencién en cualquiera de los pasos que

componen el proceso de investigacion. (p. 27)

Es por ello que se comenzé el estudio seleccionando las fuentes bibliograficas
que nos permitieron fijar pardmetros y teorias bdsicas para el desarrollo de la
investigacion. Herndndez y cols. (2003) siguiendo a Danhke afirman que existen tres

tipos de fuentes que pueden ser consultadas en el proceso.
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La primera se refiere a las fuentes primarias o directas, en las que se encuentran
libros, publicaciones periddicas, monografias, tesis, etc. En ese aspecto y para este
estudio se consultd, para el apartado de representaciones sociales, el texto de Serge
Moscovici: El psicoandlisis, su imagen y su publico, quien plantea la teoria que sirvié de
base para este trabajo; asi como el libro de Alejandro Raiter y cols. Representaciones

sociales, cuyo planteamiento fue usado para aclarar la posicion de otros autores.

Para la teoria de las representaciones mediaticas se sigui6 el esquema realizado
por Casado y Calonge: Conocimiento social y sentido comin, asi como también los
estudios de Diana Kendall (Media representations of welth and poverty in America) y
Richard King (Media images and representations) quienes proponen estudios acerca de

los medios y los reflejos que estos tienen de la sociedad.

Para conocer la situaciéon de pobreza en Venezuela se acudié a los estudios
realizados por la UCAB, plasmados en los libros Proyecto pobreza, Detrds de la pobreza
y Asi nos tocé vivir. Igualmente se trabajo con cifras del Instituto Nacional de
Estadisticas y con estudios realizados acerca de pobreza y representaciones (sociales y
mediaticas) en otros paises como Argentina, donde Irene de Vasilachis realizé el estudio
que recogié en su libro Pobres, pobreza, identidad y representaciones sociales, o el
analisis presentado en Colombia por German Rey que estudidé la representacion de la

pobreza en el diario El Tiempo.

Para los aspectos tedricos de la caricatura se busco informacién en libros como E/
comic de Milagros Arizmendi, o los referentes a este género en la historia venezolana
como lo son El humorismo grdfico en Venezuela de Ildemaro Torres, Los humoristas de

Caracas de Aquiles Nazoa y La caricatura politica en el siglo XIX de Manuel Pérez
Vila.

También fueron consultados textos de teoria de la imagen como el de Lorenzc

Vilches, Teoria de la imagen periodistica y el de Jaques Aumont, La imagen.
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En cuanto a articulos en publicaciones periddicas fueron utilizados varios
extraidos de la revista SIC, entre los autores se encontraron: Luis Pedro Espafia, Asdrabal

Baptista, Matias Camufia y Pedro Trigo.

Para la conformacion de la historia del diario El Universal y de Rayma Suprani
fueron utilizados fuentes hemerograficas, folletos del periédico y el libro de Olga

Dragnic, Diccionario de comunicacion social.

Aparte de los libros consultados, también se revisaron las tesis ya realizadas
dentro de la linea de investigacidn, para comparar las bibliografias y obtener datos de

libros y autores utilizados con anterioridad.

Toda esta informacion, luego de seleccionada, fue procesada y llevada a fichas de
lectura para facilitar su ubicacion, los contenidos y los datos utiles para la investigacion.
La busqueda se inicio en la Biblioteca de la UCAB y luego en las bibliotecas del CIC y
del Centro de Estudios Religiosos. Asi como también la Biblioteca Central de la

Universidad Central de Venezuela.

Método de analisis

Para iniciar el trabajo de anélisis fue necesario conocer las unidades de analisis
que fueron sometidas al instrumento para obtener los resultados. En el caso de esta
investigacion se trabajé con las caricaturas aparecidas en FE! Universal de Rayma

Suprani durante el afio 2003 y 2005.

Este trabajo se presenta como un aporte a la investigacion llevada a cabo por el
CIC y IIEES, por lo que se tomaron los afios para el estudio utilizados por los
investigadores de la UCAB. En su metodologia se plante6 que “la eleccion de ambos

afios entrafia un caracter intencional determinado por la coyuntura socio-politica que
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atraviesa Venezuela. A diferencia de 2005, 2003 fue un afio altamente conflictivo en

términos politicos”. (Marco Metodoldgico del proyecto del CIC y del TIES, p.2)

Con este anélisis se quiso saber con cuénta frecuencia se representa la realidad
socioecondmica del pais en las caricaturas de Rayma, y conocer de qué forma es

representado el pobre y su contexto dentro del diario.

El siguiente paso fue definir el método por el cual se llego a las conclusiones: el
analisis de contenido. Para Krippendorff (1990) “es una técnica de investigacion
destinada a formular, a partir de ciertos datos, inferencias reproductibles y validas que

puedan aplicarse a su contexto” (p. 28).

Este método de trabajo nace en la Seguna Guerra Mundial, cuando los aliados
estudiaban al detalle las emisiones de radio en Europa. Desde entonces ha sido la forma
de investigacion més comun en los medios de comunicacion, Este tipo de estudio
pueden ser cuantitativos o cualitativos, siendo el primero el més usado, para Riffe y cols
(2005) el andlisis de contenido cuantitativo es la examinacion sistemdtica de los
simbolos utilizados en la comunicacién, asignandoles valores numéricos que permitan

contabilizar y establecer relaciones. (p. 25)

Se selecciono este método ya que es el que permite conocer los contenidos de un
mensaje segun su contexto y relacionarlo con resultados de estudios de representacion de
la pobreza, en el mismo medio o en otros similares y aportar datos significativos a una

investigacion general.

Albert Kientz (1976) sefiala que las tecnologias que aparecen en los medios
permiten que los mensajes sean perdurables y que los investigadores puedan realizar las
operaciones de descomposicion propias de un analisis de contenido. Para el mismo autor,

el mensaje visual posee la caracteristica especial de que puede ser estudiado desde su
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aspecto literal hasta lo simbolico. Tal es el caso de la caricatura, que mas alla de poseer

texto o no, posee trazos y dibujos que configuran un mensaje mas alla de la palabra.

Kientz (1976) plantea 5 pasos para realizar un analisis de contenido, que fueron

seguidas en este trabajo:

Definir los ebjetivos de la investigacion: en este apartado se definio
lo que se trataba de buscar al final del trabajo que es determinar las
caracteristicas de la representacion de la pobreza en las caricaturas de
un diario venezolano. Para Kientz es importante tener clara “una idea

exacta sobre los objetivos de la investigacion” (p. 166).

Constituir un corpus: se seleccion6 un diario y una caricaturista, la
poblacion de todas las caricaturas de la historia del diario fue reducida
a una muestra de todas las aparecidas durante los afios 2003 y 2005. Y
por ultimo se seleccionaron aquellas que muestren una representacion

de la pobreza.

Fragmentar el corpus en unidades: se tomaron en cuenta los temas
utilizados en cada caricatura para saber la frecuencia de las que

mencionan o representan la pobreza.

Reagrupar las unidades en categorias: se formularon categorias de

analisis, segtn los actores, temas, contexto y texto.
Tratar cuantitativamente: se sacaron las estadisticas de los

porcentajes de aparicion del tema, de los actores, para la representacion

y las imagenes utilizadas para ello.
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Instrumentos de medicion

Se llené cada una de estas tablas dos veces, las correspondientes a cada afio, para

asi obtener resultados que se pudieran comparar y asi establecer las conclusiones de la

investigacion.

Tabla 1: Corpus de caricaturas de pobreza

Cadigo (UC) Texto Imagen Fecha

~ Total:

Con esta tabla se contabilizaron cuantas caricaturas de pobreza estdn presentes
durante los dos afios a analizar: 2003 y 2005. La primera casilla llamada codigo, se
utilizé6 para colocarle un nimero a aquellas caricaturas en las cuales se observd
representaciones de pobreza. Este codigo se asignd de forma ascendente empezando con

el namero 1 y va a constituir, de este momento, el cédigo la unidad de caricatura (UC)

analizada.

En la casilla de texto se marco con un 1 aquellas caricaturas que contenian textos
que hicieran alusion a la pobreza, de igual manera se marcé con un 1 las casilla de
imagen que contenian personajes u objetos que representaran la pobreza. Las caricaturas

que no tenian texto o imagen de pobreza se les colocé en la casilla un cero (0).

En la casilla de fecha se coloco el dia, mes y afio en el cual aparecio la caricatura
de la siguiente forma: DD/MM/AA.
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Tabla 2: Tratamiento de la caricatura

Codigo A% b A 1 T S P 0
Texto

Total:

Porcentaje

Con esta tabla se contabiliz6 a cudles temas recurre la caricaturista Rayma
Suprani para representar la pobreza, mediante el texto de la caricatura. El llenado de esta
tabla se hizo igual que la anterior, colocando un nimero uno (1) cuando existia algin
tema en estudio y cero cuando no habia presencia de estos. Las letras de la tabla tienen
el siguiente significado:

V: Vivienda

D: Desempleo
A: Alimentacion
[: Indigencia

T: Testimonio
S: Salud

P: Politicas

O: Otras
Se coloco un uno (1) en la casilla de vivienda en aquellas caricaturas que hacian
alusion a la falta de ella o presentaban imagenes de ranchos o casas en mal estado en las

cuales no se les veia acceso a los servicios basicos.

Se colocod el numero uno en desempleo cuando en la caricatura aparecian

personajes buscando trabajo o hablando de la falta de este.

&3




Marco Metodoldgico

Se escribi6é un uno (1) en alimentacién, cuando en la caricatura aparecian imagenes

iconicas que hacian alusion al hambre o a la falta de alimentos como platos vacios,

cubiertos, etc; también cuando los actores hacian alusion directa al tema.

Se escribid un uno (1) en la casilla de indigencia cuando en las caricaturas

aparecian personajes deambulando por las calles o pidiendo. Por lo general estos

personajes se presentan viviendo en la calle. No han tenido casa. Se diferencian de los

damnificados en que estos si tenfan vivienda, pero las pierden tras un desastre natural.

Se colocé en testimonio un uno (1) Testimonio cuando los actores de la

caricatura no estaban relacionados con una situacién especifica de falta de vivienda o

desempleo por ejemplo, sino una condicién social en general.
Salud, fue la palabra usada para las caricaturas en las que se evidenciaban fallas

en los servicios hospitalarios.

Se considero politica una caricatura cuando se presentaron textos o imagenes que

hacian alusién al gobierno, Estado u otras instituciones y las acciones que estos toman.

Se utiliz6 la palabra otras, para agrupar todas aquellas categorias que son menos

frecuentes como damnificados, economia, etc.

Tabla 3: Tema Imagen
Caodigo A\ D A 1 T S P O
Imagen
Total
Porcentaje
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El objetivo de esta tabla fue contabilizar a cudles temas recurre la caricaturista
para representar la pobreza por medio de las imagenes. El llenado realizo de la misma

manera que la tabla anterior tomando en cuenta las definiciones de variables hechas con

anterioridad.

Tabla 4: Tratamiento de la pobreza

Cddigo Actitud Enfoque Responsabilidad
Pas. Act. Info. Exp. Gob. Otros
Total:
Porcentaje: % % % % % %

De igual manera, con esta tabla se pudo contar en cudntas de esas caricaturas los
actores que alli aparecen tienen una actitud pasiva o activa ante la pobreza. La siguiente
casilla corresponde al enfoque que se le da a la caricatura, es decir, si ésta es informativa
o expositiva. Es informativa cuando da a conocer un tema en especifico y expositiva

cuando intente describir la pobreza.

La casilla de responsabilidad contabilizé las veces que la caricaturista, a través de
sus dibujos, responsabilizaba de la pobreza al gobierno o a otras causas como desastres

naturales.

Esta tabla se llené igual que la anterior con un 1 en donde correspondia y con
ceros (0) aquellas casillas en los espacios que quedaron en blanco, para demostrar la

ausencia de alguna caracteristica.
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Tabla 5: Tabla de Actores

Cddigo Sexo/ Edad de los actores Personajes en Quien
Imagen habla de
pobreza
M F M F Col. Ind. T| A]O

Total:

Porcentaje

Con la tabla de actores se pudo observar con qué personajes representd mas
Rayma Suprani a la pobreza. En la primera casilla se colocod el nimero codigo de las
caricaturas de pobreza establecidos en la primera tabla. En la segunda casilla se
procedid a colocar si el personaje es hombre o mujer y que edad tiene tomando la N
como referente a nifio, la primera 4 como equivalente a adulto y la segunda A como
equivalente a anciano. Para los efectos de esta investigacién se tomaron como nifios
aquellas imagenes de individuos que estaban entre los 0 afios a 12 afios. Se llamaron

adultos a aquellos que estaban entre los 18 afios y los sesenta y; ancianos aquellos que

aparentaban 60 afios o mas.

Se excluyo de esta tabla la edad correspondiente a los jovenes porque las

caricaturas a estudiar no presentaron actores con edades que correspondieran a este

grupo.

En la casilla de personajes en imagen se distingui6 si existian dentro de la
caricatura un so6lo personaje o si, por el contrario, aparecieron en grupo. Para el llenado
de estas casillas se utilizo el mismo c6digo que en las anteriores: uno en donde habia

presencia de alguno de estos datos y con un cero cuando era lo contrario.
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La casilla Quién habla de pobreza, se llendé de igual manera. En este caso se

presentaron tres apartados, el primero de ellos identificado con la letra T esta referido a

los testimonios, es decir las personas que padecen la pobreza; el segundo esta

identificado con la letra A que quiere decir autoridades, en este caso quien habla de

pobreza es alguien relacionado con el gobierno u otras instituciones estatales; y el

tltimo identificado con la letra O se refiere a otros personajes que no se encuentren

dentro de las categorias anteriores.

Con esta casilla se contabilizé qué personajes, segin Rayma, hablan mayormente

sobre la pobreza.

Tabla 6: Caracterizacion de los actores

Caodigo Vestuario

Gestos

La tabla de caracterizacion de los actores es completamente descriptiva, en ella

se colocd en la primera casilla el codigo correspondiente a cada caricatura. En las

siguientes se procedié a describir el vestuario que llevaban los personajes incluyendo si

estos estaban descalzos o no. En la segunda se describieron los gestos que tienen los

personajes que padecen la pobreza.
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Cédigo Barrio Calle Hospital | Otros/No definido
Total:
Porcentaje: Y% % % %

En la tabla de caracterizacion de ambiente se volvid a colocar el codigo con el

que se reconoce a las caricaturas de pobreza. Luego se marcéd un 1 o un cero en las

casillas que coincidian con el lugar en donde se desarrolla la situacion representada en la

caricatura.

Con esto se contabilizo y verifico cual es el ambiente con el que la caricaturista

mas relaciona a la pobreza, tema de estudio de esta investigacion. Para ello se tomaron

los siguientes escenarios: Barrio, Calle, Hospital y la casilla Otros para aquellas

caricaturas que no se puedan insertar en las categorias anteriores, como restaurantes o el

metro.

La categorizacion de estos ambientes se bas6 primero, en la clasificacion hecha

en el proyecto de “Representacion de la pobreza” llevado a cabo por la UCAB vy,

segundo en las observaciones previas hechas a las caricaturas a analizar.
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Presentacion y analisis de resultados

Presentacion y analisis de resultados

Las caricaturas de Rayma de los afios 2003 y 2005 fueron estudiadas para armar
un corpus de las imagenes y textos que hicieran mencion de la pobreza y de los pobres.
Al examinar los 700 dibujos presentados por la caricaturista se defini6é cuantos de ellos

presentaban caracteristicas que pudiesen ser analizadas en este trabajo.

Para comprender lo extraido del andlisis se presentaran los resultados en el orden
en que se fueron llenando las tablas y colocando los graficos que permitirdn entender en
porcentajes lo que indican las cifras encontradas. De igual manera, en este punto se
analizardn cada uno de los hallazgos de la investigacién, comparando los resultados

obtenidos para cada afio.

En un pais como Venezuela, en donde la pobreza es uno de los principales
problemas, que ha sido objeto de estudio por muchos académicos e institutos como lo ya
mencionados, se encontr6é que la presencia de la pobreza como tema o referencia en la
caricatura de Rayma no es muy representativa. En el afio estudiado con mas menciones

(2005) s6lo suma 12% del total de dibujos publicados por Rayma en El Universal.

Del total de caricaturas revisadas se encontr6 presencia de pobreza en 75 de ellas,

algunas hacian referencia en el texto, otras s6lo en imagen y algunas en ambos aspectos.
De las caricaturas seleccionadas se encontrd que 31 de ellas se presentaron en el
afio 2003 y el resto en el 2005 lo que evidencia que en este Gltimo afio aumentd el

numero de referencias de pobreza en sus dibujos.

Para diferenciar en cudles se encontraba imagen y/o texto de pobreza se realizd

una tabla de corpus con el siguiente resultado:
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Para el afio 2003 se encontraron 31 caricaturas, lo que representa 8% de las
emitidas. Mientras que para el 2005 se incrementd la presencia de pobreza en los
dibujos, ya que se hallaron 44 en ese periodo. Esto quiere decir que Rayma hace muy
poca mencién a ese 65% de venezolanos que viven en algun grado de pobreza; es un
sector de la poblacion que representa a mds de la mitad de los ciudadanos y que tan s6lo

ocupa poco mas de 10% del espacio dedicado a las caricaturas.

Al analizar estas diferencias nos encontramos que el afio menos conflictivo
politicamente de los dos estudiados es el que presenta menor numero de caricaturas de
pobreza. Podemos arriesgarnos a decir que alli funciono la focalizacion de los medios a
la que hacen referencia Casado y Calonge (2001), en la que explican la escogencia de un
tema por parte de los medios y la marginacién de otros dependiendo de los intereses de

las empresas periodisticas y los acontecimientos actuales de la sociedad.

Dentro de las caricaturas pudimos observar, tal y como lo sefialan los autores, que
la imagen y el texto pueden ser independientes, son dos elementos que como explica
Vilches tienen un discurso propio. Es por esto que al comenzar el andlisis se procedié a
identificar si la caricatura poseia texto, imagen o ambos relacionados a la pobreza. En
este aspecto se encontrd que para el afio 2003 el tema del texto y el tema de la imagen en

las caricaturas de pobreza se distribuy6 de la siguiente manera:

Corpus de

caricaturas 200
Tema texto 15
Tema Imagen 24

En este afio puede observarse que la caricaturista utiliza mas la imagen que el texto
para hacer referencia a la pobreza. Lo que resulta importante sobre todo a la hora de

tomar en cuenta que el dibujo atrae la vista més que el texto.
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Para el 2005, el resultado fue el siguiente:

Corpus de

caricaturas 2005
Tema texto 23
Tema Imagen 39

En afio 2005 Rayma, aument6 la utilizacion del texto para hacer referencia a la

pobreza, sin embargo sigue prefiriendo la imagen para este fin.

Estos resultados no son para reflejar el total de caricaturas sino para contabilizar
la frecuencia de la imagen o texto como herramienta para representar la pobreza. Es por
esta razon que no se suman los resultados, ya que no se busca el total sino evidenciar
qué es mas frecuente encontrar en las caricaturas de Rayma al presentar a los pobres si el

texto o la imagen.

En este caso se observa que para representar la pobreza o a los pobres, la
caricaturista se vale més de las imagenes que de las palabras. Se muestra la pobreza con
imagenes casi el doble de las veces que de lo que se hace con el texto. Observando los
resultados de ambos periodos podemos darnos cuenta de que no existen diferencias

significativas entre un afio y otro. Por lo que es la imagen el medio mds utilizado para

representar la pobreza.

En este estudio se pudo observar que los dibujos de pobreza eran mucho mas
claros que el texto. El pobre era facilmente identificable, sus caracteristicas y rasgos
marcaban mucha diferencia con otro tipo de personajes en escena: los muestra a veces
con rasgos de desnutriciéon o sumidos en la indigencia. Mientras que los textos hacian
mayor referencia a temas de carencias, aunque no necesariamente se reflejara el modo

de vida de la pobreza.
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En la mayoria de las caricaturas pudo observarse que no existia texto alusivo al
tema de estudio, incluso en aquellos dibujos en los que se hace una comparaciéon entre
situaciones econdémicas del hoy y del ayer, la caricaturista se vale de la imagen como

Unico discurso: hace mayor uso de elementos iconograficos.

En las caricaturas de comparacion, so6lo se colocan dos palabras que marcan la
diferencia: ayer y hoy. Estos dos adverbios ubican al lector en el tiempo. Para explicar la
diferencia que se plantea, la caricaturista se vale de imagenes similares (mismo

personajes e iguales situaciones) para mostrar un crecimiento de la pobreza.

La caricatura se divide en dos y en ambas partes se utiliza un mismo ambiente en
el que el primero, estd caracterizado por la ausencia de pobres y el segundo por la
proliferacién de ellos. Esto viene a reafirmar lo que los estudiosos de la situacién
venezolana y refirieron en sus textos, como los incluidos en el Proyecto Pobreza, al
decir que la situacion econdmica del pais se ha venido deteriorando progresivamente
desde 1975, “aumentando la incidencia, la profundidad y la severidad” (Riutort, 2000, p.
17).

Los indigentes pidiendo limosna, desalifiados y con la ropa sucia son algunos de

los elementos iconogréaficos mas utilizados para ejemplificar esta situacion.

En algunos casos, el texto no fue tomado en cuenta para el llenado de las tablas
ya que s6lo era usado para reflejar el cambio de una situacion en el tiempo y aunque
mostrara que la pobreza se habia agudizado no hacia referencia a los pobres si se

analizaba fuera de la imagen.

Por otro lado, los resultados también arrojaron que la mayoria de las caricaturas
estaba presente el elemento imagen mostrando a individuos o situaciones alusivas a la
situacion de pobreza existente en el pais. Rayma plasma “el campo de la imagen™ de sus

representaciones a través de la caricatura utilizando los trazos para ello.
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Por lo general con la imagen se ve la pobreza como un modo de vida y con el
texto se presenta, mayoritariamente, la opinion de los demas como un agente externo a

ella: personas que hablan sobre la pobreza como un problema ajeno a su persona.

Como dato curioso, nos topamos con caricaturas que repiten su imagen, aunque
cambian el texto a través de los dos afios estudiados para esta investigacion. Los
cambios encontrados eran a veces significativos, ya que en algunos casos cambiaba todo

el texto y en otros solo se reflejaba una palabra distinta que modificaba el texto: pasaba

de pobreza a politica.

El siguiente punto analizado en las caricaturas de 2003 y 2005 fue la actitud que

muestra el pobre dentro de los dibujos de Rayma, el resultado para 2003 fue:

Actitud
Pasiva 30
Activa 1

Esto en porcentaje se ilustra asi:

Actitud del pobre afio 2003

3%

m Pasiva
B Activa

97%
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Mientras que el afio 2005 presentd los siguientes resultados:

Actitud
Pasiva 38
Activa 6

Expresado en porcentajes se evidencia esto:

Actitud del pobre aiio 2005

Entre estos afios no hallamos mayor diferencia, la Unica fue que para el afio 2005

se evidencian algunos pobres de actitud activa, pero considerando que en ese mismo

periodo hubo mas caricaturas ese hecho puede deberse a una relacion estable entre los

factores. En este caso al trabajar el corpus de los dos afios nos encontramos que en el

91% de los casos se representa al pobre como un ser pasivo ante su situacion de pobreza.

El pobre de la caricaturista del diario EI Universal es un ser que esta resignado a su

condicion social y que no busca elevar su status social.

En algunos casos se presenta al indigente que no quiere salir de su situacion; al

pobre que asume las carencias y critica a quien aspira algo mas. Los pocos casos de

pobres como personas activas los encontramos en los dibujos que reflejan a personas

que buscan trabajo o que no quieren perder su empleo como una forma de superarse de
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manera economica. Del resto son personas que mendigan, que buscan ayuda del

gobierno o que se resignan.

Para Rayma, la pobreza es a quien la padece algo natural, no es un tema que
signifique un hecho extraordinario o que venga dado por una situacion especial. Esto
concuerda con lo explicado por lo investigadores de la UCAB, al mencionar que las
sociedades como la venezolana estan acostumbradas a una vision tradicional en la que
las personas nacen y no se hacen. Por lo que los pobres se resignan a vivir como pobres
porque esa ha sido su condicion desde su infancia, ven la pobreza como una imposicion

y no como una situacion superable.

Para Rayma la pobreza es un estado natural entre quienes la padecen, este modo de
vida es normal y no causado por alglin fenémeno cultural, econémico, politico o natural
que lo desencadene. Es quizas por esta misma razoén que ella hace alusién a la pobreza
de forma expositiva, es decir, describiendo la situaciéon del pobre y no como algo que
intente informar sobre datos o situaciones, salvo en tres casos cuando la pobreza es

relacionada con los estragos de las lluvias.

Para comprender la forma en la que Rayma presenta sus caricaturas se analizo el

enfoque que le daba a sus dibujos. En el afio 2003 se encontrd lo siguiente:

Enfoque de fa

caricatura B

Informativo 3
Expositivo 28
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Al ver estos resultados en porcentajes encontramos que:

Asi mismo en el afio 2005 no se encontrdé mayor diferencia, ya que los resultados

fueron:

Enfoque de la
caricatura
Informativo 5
Expositivo 39

Lo que en porcentajes se expresa de la siguiente forma:

89%

Enfoque de la caricatura 2005

11%

| Informativo
@ Expositivo
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En este apartado tampoco se encontraron diferencias significativas dentro de los
dos afios, con lo que podemos concluir que en general las caricaturas realizadas por
Rayma presentan la pobreza de forma expositiva, no tratando de dar una noticia o
informar, sino para mostrar una realidad, para representar la pobreza como modo de vida
de un porcentaje de la poblacién: describiendo con imagenes. En un anélisis global
podemos decir que tan s6lo 10% de las caricaturas presenta su imagen o texto como una

informacion acerca de la pobreza.

Debido a que la eleccion de los afios se debe principalmente a temas politicos era
fundamental para esta investigacion concluir a quien se le asignaba la responsabilidad de
la pobreza dentro de las caricaturas. Para eso se tomaron en cuenta dos variables, el
Gobierno y Otros, no se hizo mas distinciones porque lo que realmente se desea saber es
si la culpabilidad recae en instituciones gubernamentales o no. Todo esto considerando
ademas que es interesante saber si un diario de tendencia opositora asume que la pobreza

es consecuencia de acciones tomadas por el gobierno.

Tras el andlisis se encontraron los siguientes resultados para el afio 2003:

Responsabilidad
Gobierno 10
Otros 21
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Lo que en términos de porcentaje equivale a:
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o

Mientras que en el afio 2005 se notd un descenso en la carga de responsabilidad al

gobierno, ya que los resultados fueron los siguientes:

Responsabilidad

Gob-iérno

Otros

39

En porcentajes se evidencia la disminucién:

1%

89%

Responsabilidad de la pobreza 2005

m Gobiemo
m Otros
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En este caso podemos ver que en el 2003, afio més conflictivo, la responsabilidad
del gobierno era més alta que en el otro afio estudiado. Aunque en ninguno de los dos
casos la responsabilidad era mayoritaria de las instituciones, sino de otros factores, como

los ambientales, culturales y educativos.

Las causas naturales son poco frecuentes en los temas abordados, mientras que los
problemas de desempleo son los mas comunes. Las dificultades cotidianas son los que
mas ocupan espacio al contrario de las alusiones a la actualidad dentro del tema de la
pobreza. Algunas veces las referencias a un hecho actual son muy sutiles, como por
ejemplo la caricatura codificada con el nimero 7 de 2003 (y que puede verse en los
anexos) que se refiere a la mesa de negociacién conformada en el pais para salir de una

coyuntura especifica.

So6lo en tres casos se presenta al desastre natural como causante de la pobreza al
mostrar a personas que perdieron sus casas. S0lo en una se menciona que eso los hace
pobres, mientras que en las otras dos se observa que la inundacién es el escenario en el

que se desarrolla una accidn que no necesariamente esté vinculada a las lluvias.

La politica esta presente en pocos de los dibujos analizados, la mayoria de las
veces su presencia se justifica al colocarla como responsable de la situacion de
carencias, aunque en unos pocos casos se menciona para hacer burla de la situacion del
pafs. La imagen hace referencia al gobierno de forma explicita cuando se coloca al
Presidente como creador de la pobreza de forma directa; de los nifios pobres

especificamente. Este caso se puede observar en la caricatura codificada con el nimero
24 del afio 2003.

En el resto de los dibujos se sefiala al ejecutivo como causa del objeto de estudio,
gracias a un proceso de deterioro en la calidad de vida y de servicios, la falta de
alimentos o a politicas de Estado llevadas a cabo en afios anteriores. La mayoria de estas

caricaturas reflejan la labor del gobierno haciendo una comparacién entre la pobreza de
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antes y la que se observa ahora. En ellas se incluyen indigenas, nifios de la calle o mas

barrios en Venezuela.

La referencia a las decisiones tomadas por el gobierno o a programas
implantados por €l que fueron hechos con anterioridad, es representativa ya que
evidencia un proceso degenerativo que ha desembocado en la disminuciéon de los

ingresos de los venezolanos lo que traeria como causas a largo plazo la pobreza.

La caricaturista no utiliza el tema de la pobreza como forma de oposicién al

gobierno, al menos no en los afios analizados para los fines de esta investigacion.

El siguiente punto analizado en este estudio fue el género de las personas pobres

mostradas en las caricaturas de Rayma, alli se encontré que para el afio 2003 habian:

Género
Masculino 36
Femenino | 15

Que en porcentaje queda asi:

Género para representar la pobreza

29%

m Masculino
m Femenino

71%
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En el afio 2005 no se evidenciaron mayores diferencias ya que los resultados

fueron:

Género
Masculino 46
Femenino 17

Pasados a porcentajes los datos quedaron asi:

Género para representar la pobreza 2005

Con estos resultados podemos comprobar que Rayma representa al pobre mas con

hombres que con mujeres, en ambos afios los resultados son practicamente los mismos,

sin presentar ninguna diferencia significativa. Por lo que se puede concluir que el pobre

de sexo masculino estd mas presente en los dibujos de la caricaturista. En un analisis

global podemos decir que 72% de los personajes de pobreza son hombres, mientras que

28% son mujeres.

Ademas de conocer el género de los personajes pobres, este estudio se interesd por

saber las edades més comunes para representar la pobreza. Comenzando por 1o hombres,

los resultados fueron:
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Para el afio 2003:
Masculino
Niflos 20
Adultos 16
Ancianos 0

En porcentajes:

Masculino 2003

0%
44% E Nifios
m Adultos
56% O Ancianos

En el afio 2005 no se presentaron mayores diferencias, obteniendo como resultado:

Masculino

Nifios 23
Adultos 22
Ancianos 1
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Lo que en valores porcentuales es:

Masculino 2005

2%

m Niflos
W Adultos
O Ancianos

48% 50%

Debido a que no se encontraron diferencias entre los afios podemos decir que de
forma general que Rayma representa a los pobres mayormente con nifios, aunque muy
seguidos por los adultos hombres. La presencia de ancianos masculinos en las

caricaturas es muy poco frecuente.

Aqui podemos arriesgarnos a decir, que Rayma, presenta un estereotipo de la
pobreza en la que los actores mas sufridos son los nifios que deambulan por las calles y

que constituyen no s6lo un problema en Venezuela sino en el mundo entero.

Dentro de estos datos encontramos que, los actores preferidos por Rayma para
representar la pobreza, son individuos en edades comprendidas entre los cero y doce
afios. Los nifios representan un 53% (en general) de los personajes masculinos
encontrados en la muestra. Estos actores son, en la mayoria de los casos, bebés que

pueden estar acompafiados 0 no por mayores o vivir en la indigencia.
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Asi mismo se analiz6 la categoria femenina para comparar los resultados

encontrados entre los géneros. Para el afio 2003 se hallé lo siguiente:

En porcentajes se aprecia la diferencia:

Femenino

Nifias 3
Adultos 11
Ancianos 1

Femenino 2003

7%

73%

En el afio 2005 aumenta la presencia de adultos:

En porcentajes:

® Nifias
@ Adultos

O Ancianos

Femenino

Nifias 1
Aduitos 16
Ancianos 0
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Femenino 2005
0%
m Nifas

‘ m Adultos
O Ancianos

94%

En el caso de las mujeres nos encontramos que lo mas frecuente es encontrar a
personas adultas y no tanto a nifios como en el caso de los hombres. A diferencia de la
categoria anterior los personajes femeninos menores de edad no son tan frecuentes y no

se encuentra ninguna mujer mayor de sesenta afios.

Es comun encontrar a mujeres con nifios, madres solteras con muchos hijos,
mujeres indigenas con bebés. En alglin caso se muestra a la mujer como trabajadora, ya
sea en la economia informal o como una persona que no desea quedarse sin su empleo,

del resto la mujer es ama de casa, madre, pero tan sé6lo en dos casos es indigente.

Al igual que en el caso de los nifios, el estereotipo de la madre soltera, que ademas

es pobre, se hace presente en la representacion de Rayma de la pobreza.

Los actores analizados pueden aparecer de forma individual, o insertos dentro de
un colectivo, por lo que fue pertinente estudiar la presencia de grupos y personas solas
dentro de las caricaturas. Para el afio 2003 el individuo pobre se presentaba de la

siguiente forma:

Personajes en imagen
Colectivo 22
Individual 8
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Lo que en porcentajes equivale a:

Personajes en imagen 2003

27%

o Colectivo
B Individual

73%

En el afio 2005 se aprecia un pequeiio descenso en la presencia de colectivos

dentro de las caricaturas:

Personajes en ima
Colectivo 29
Individual 14

Esta disminucion se aprecia mejor en porcentajes:

Personajes en imagen 2005

33%

m Colectivo
B Individual

67%
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En términos generales, 70% de las caricaturas muestra un colectivo. En estos casos
se encontr6 que podia ser de forma en que se reconocieran personajes, o mostrando

imdgenes de un barrio sin que se pudiera detectar quien emitia las palabras del dibujo.

La mayoria de las caricaturas muestra al pobre como actor dentro de un colectivo;
como un grupo homogéneo. Cuando se dan estos casos son presentados en la comunidad
de la cual forman parte, hablando con sus pares y muchas veces burlandose de la
situacién en la que viven. En estas caricaturas se presentan a parejas de adultos

conversando o a nifios que acompafian a sus madres.

Con esto se entiende que para Rayma el pobre forma parte de un grupo, no es un
ser aislado en una situacion, sino una persona que convive con iguales y en las mismas
condiciones. La pobreza es entonces un problema de grupo, de sociedad; no es a una
persona a la que se le inunda la casa, ni la que pierde el trabajo; es un problema
colectivo. Y por lo general son grupos que se presentan tanto en la calle con personas

pobres como dentro de las casas con las familias.

La conversacion es parte fundamental para las personas que sufren la pobreza, al
menos asi lo refleja Rayma al colocar los dialogos entre ellos. Por lo general la
conversacion se limita a las preguntas y respuestas, ya sea entre adultos o entre nifios. En
los casos en los que la imagen no es de pobres, sino personas ajenas a esta condicion, el

texto refleja un intercambio de ideas entre no pobres.

Cuando la representacion se hace de manera individual, el discurso cambia; se
torna mas reflexivo. En este caso los personajes hablan sobre su condicién de pobre o
sobre aspectos particulares de su vida. Esta reflexion puede hacerse de manera
introspectiva o planteando una discusion hipotética con el lector. Muchas veces se hace
un reclamo de atencion al que observa la caricatura, como si el pobre hablara con quien

contempla el dibujo.
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Para comprender esto se analizo en los textos quien habla de la pobreza, para esto
se establecieron tres categorias para definir si el que mencionaba el tema era una persona
pobre, es decir un testimonio, si era una autoridad o si era una persona que no padece la

pobreza pero que tampoco gobierna.

En este caso los resultados fueron, para el afio 2003:

Quién habla de pobreza
| Testmonio | 12
Autoridad 777 1
Otros 10

Visto en porcentajes queda de la siguiente forma:

Quién habla de pobreza 2003

43% # Testimonio
B Autoridad

0,
53% O Otros

4%

En el afio 2005 el cambio es radical, ya que los resultados obtenidos son:

Quién habla de pobreza
Testimonio 34
Autoridad 0
Otros 7
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En porcentajes se observa mejor la diferencia:

El primer punto a destacar en el 2005 es que Rayma comenz6 a mostrar que las
autoridades tenian poco interés en la pobreza, ya que este afio no colocéd a ninguna

autoridad hablando del tema.

Un punto importante se refiere a las otras categorias, mientras en el 2003 los
pobres y las personas de otras clases sociales tocaban el tema de la pobreza casi con la
misma frecuencia, en el 2005 la mayoria de las veces es el que vive la pobreza quien
habla de su situacion. La pobreza es representada por la caricaturista a través de
testimonios, de personajes que dan cuanta sobre su situacion y que demuestran con sus

vestimentas que viven en un ambiente de carencias.

Con esto se puede observar que para Rayma la pobreza es una situacion de los
pobres, no es un abstracto, ni un problema de gobierno o instituciones, no es una

situacion aislada, ni un tema de debate: es un modo de vida para una poblacion.
Los testimonios reflejan el dia a dia de los pobres, sus viviendas, los trabajos

precarios, la vida de la calle, la alimentacion o falta de ella, las familias sin padre, todos

esto es la pobreza para la caricaturista.
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Visto en forma general en el 73% de los casos se muestran actores hablando de si
mismos o de sus pares. S0lo en una ocasion se coloca a una autoridad hablando de
pobreza y es al Presidente de la Republica. En el resto de la caricaturas, por lo general,
hacen referencia al tema de estudio personas que no son pobres, pero que mencionan

esta situacion como algo a lo que no quieren llegar o, simplemente, se muestran

indiferentes ante ella.

Dentro de la categoria Otros destaco la presencia de personas que ayudan a los
pobres, las monjas y los médicos atienden la pobreza. Lo que quiere decir que Rayma
muestra a quienes padecen la pobreza como personas necesitadas, que requieren que

alguien los apoye o aporte mejoras a su vida.

Luego de analizados los personajes, se estudiaron los ambientes en los que se
representa la pobreza dentro de las caricaturas de Rayma. Para ello se crearon categorias
que permitieran agrupar los lugares mds comunes, en este caso la calle fue el ambiente
mas usado para representar la pobreza y a los pobres, le sigue una categoria en la que se
incluyeron diversos ambientes como restaurantes, oficinas, etc. Para este caso los

resultados fueron los siguientes:

Afio 2003:
Caracterizacion del ambiente
Barrio 3
Calle 12
Hospital 4
Otros 13
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9%
40%

13%

Caracterizacién del ambiente 2003

a Ba}rio
m Calle

O Hospital
0 Otros

38%

Mientras que en el afio 2005 se mostraron algunas diferencias:

Caracterizacion del ambiente

Barrio 4
Calle 27
Hospital 3
Otros 10

Estas diferencias se aprecian mejor al ver los porcentajes:

23% 90/0

7%

61%

Caracterizacion del ambiente 2005

m Barrio
m Calle

O Hospital
0 Otros
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En ambos afos ya presencia del pobre dentro del barrio no es muy comun,
comparado con lugares como la calle u otros. La diferencia principal radica en que en el

2005 la calle fue el lugar mas usado para colocar al pobre dentro de las caricaturas. De

38% en 2003, paso a 61% en 2005.

En la categoria “Otros” se incluyeron aquellas caricaturas que presentaban una
situacion de pobreza, en una casa, restaurant, un medio de transporte; como el Metro, o

en oficinas.

La calle en estas caricaturas se representa con lugares: como avenidas, parques,

plazas con monumentos y ubicaciones no muy claras, pero siempre al aire libre.

Rayma ubica al pobre fuera de su hogar en la mayoria de los casos, esto ocurre
porque es muy frecuente encontrar caricaturas de indigentes, que tienen como casa este

lugar. Se coloca entonces a la pobreza como una situacion que se gesta en la intemperie;

que se desarrolla al aire libre.

Cuando representa al pobre dentro de una casa lo hace para reflejar una familia o a
situaciones ligadas con la falta de alimentos o la dificultad para obtenerlos. La hora de
comer es la tematica preferida para las caricaturas que se desarrollan en un espacio
familiar. Mientras que en la calle los temas son mds de inseguridad, de desastres

naturales o situacion economica desfavorable.

Después de la calle, el barrio y los centros hospitalarios son los lugares mas
comunes dentro de las caricaturas. Se aprecié que, para representar el barrio, Rayma
muestra muchas casas apiladas en un cerro, en algunos casos esa imagen se utiliza para

mostrar un texto, sin autor definido que pide algo desde alguna de las casas.

La caricaturista representa el modo de vida de la pobreza como un problema que

se puede encontrar en cualquier lugar de la ciudad. En ningin caso se mostraba al pobre
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como una persona del campo, tan sélo una vez se incluyé lo que podria ser un

campesino solicitando ayuda del gobierno.

Todo esto apunta a que Rayma hace mayor énfasis en la pobreza que se vive en las
ciudades, sin hacer mencién a pequefios pueblos o el campo. En lo diarios de circulacion
nacional se hace siempre un mayor hincapi€é en lo que ocurre en la capital, dejando
muchas veces de lado lo que ocurre en el resto del pais, esta puede ser una de las razones

por las que la caricatura hace casi siempre referencia a una gran ciudad.
Como ultima parte del anélisis cuantitativo se estudiaron los temas presentes tanto
en las imagenes como en los textos para concluir de qué se hablaba cuando se

mencionaba la pobreza y que dibujo se mostraba.

Los resultados de esta tabla fueron los siguientes para el afio 2003:

Tema Texto
2003

Vivienda
Desempleo
alimentacién
Indigencia
Testimonio
Salud
Politica
Otros

ON|~|r|O0 MO

-
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Los porcentajes equivalentes a estas cifras son:

Tema Texto 2003

# Vivienda
0% 7% B Desempleo
34% 309 | O alimentacion
O Indigencia
M Testimonio
M Salud

B Politica

Otros

23% 39395

En este caso la categoria otros fue la mas recurrente, es decir la variedad de temas
de los textos es lo importante. En este apartado se agruparon temas que sélo se
presentaban una vez, entre los cuales destacan, la inseguridad, la educacién, los
indigenas, las cumbres internacionales o problemas de otros paises, el transporte o

aquellos que no eran asignables a otra categoria.

En el afio 2005 los resultados fueron diferentes, aumento6 el numero de referencias

a Otros:

Tema Texto
Vivienda
Desempleo
Alimentacion
Indigencia
Testimonio
Salud
Politica 1
Otros 22

AlOIOIM|AMO|O
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Lo que se puede observar en porcentajes:

Tema Texto 2005
0%
0% 5% B Vivienda
10% 0% @ Desempleo
0% O alimentacion
O Indigencia
529 33% B Testimonio
Salud
& Politica
Otros

En el caso del afio 2005 los temas variados aumentaron, esto quiere decir que
Rayma no toca los aspectos clésicos de la pobreza considerados en los textos, como lo
son la vivienda, el desempleo o la alimentacién. Muy por el contrario, se afinca en temas

distintos, como la economia, la familia, la naturaleza o en reflexiones personales.

Asi mismo se analizaron los temas presentes en las imagenes de pobreza, para

poder comprender la relacion que tienen estas con el texto. Para el afio 2003 el resultado

fue el siguiente:

Tema

Imagen
Vivienda
Desempleo
alimentacion
Indigencia
Testimonio
Salud
Politica
Otros

Gli= | OO | O (W
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Lo que en porcentaje esta representado asi:

Tema Imagen 2003

10% B Vivienda
16% Ir r 0% | Dfes emple.o
3% 13% O alimentacion
O Indigencia
13% B Testimonio
26% Salud
M Politica

Otros

19%

En el afio 2003 la indigencia y el testimonio ocupan la mayor parte de los dibujos
de Rayma, de hecho con el caso de la indigencia se muestra sdlo un personaje que se va
mostrando en cada caricatura. Los temas son més repartidos en la imagen que en el

texto.

En el 2005 la situacion varia un poco ya que el pobre hablando de su situacion

cobra protagonismo en las iméagenes:

Tema

Imagen
Vivienda
Desemplec
alimentacion
Indigencia
Testimonio
Salud
Politica
Otros

-_—
OO OO (OC|Ww W

-_—
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En porcentaje se ve mejor la diferencia:

Tema Imagen 2005

B Vivienda

M Desempleo
21% 6% 6%

0%

11% O alimentacion
0O Indigencia
9 @ Testimonio
% 13%
Salud
B Politica

Otros

34%

En este afio la vivienda y el testimonio son los més frecuentes. Lo que quiere decir
que en el 2005, Rayma dibuja més al pobre, lo muestra. Ya no s6lo habla y cuenta lo que

vive sino que es representado en las caricaturas.

Para comprender mejor estas imdgenes, dentro del estudio se planteé un andlisis
cualitativo de esos personajes pobres, en lo que se viera su actitud, su presencia, su ropa
y su expresion corporal.

En el caso de la caracterizacion de los actores no se presentd ninguna diferencia en

la representacion del pobre en los afios 2003 y 2005, asi que el analisis se hara de forma

global.

En primer lugar se analiz al nifio pobre y se encontré que siempre usa ropa que
esta rota; que le queda pequefia. En algunos casos no estan en mal estado sus vestidos
sino muy desgastados. Normalmente se visten con pantalones cortos o que les quedan
pequeiios y camisetas de colores. En tan solo dos casos se presenta a un menor sin ropa

y en estado de desnutricion.

Las nifias estdn, en la mayoria de las caricaturas, vestidas como nifios y sélo se

diferencian de sus pares del sexo masculino por su cabello largo y recogido con lazos.
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Los nifios siempre se ven de la misma forma: con mirada triste y vestuario viejo y
deteriorado. En muchos casos esto no permite diferenciar de forma clara el sexo de los

nifios.

En el aspecto de los gestos y las expresiones se evidencia que para Rayma los
nifios pobres son personas afligidas, de ojos desorbitados, delgados y en algunos casos

nifias muy pequefias cargan en sus brazos a bebes recién nacidos.

Los nifios de la calle siempre tienen gesto de pedir dinero, en la mayoria de las
escenas estan sentados y con las manos estiradas para recibir una limosna. Piden porque
la carencia en la que estan sumidos los obliga a mendigar por aquello de lo que carecen.
Estos menores lucen despeinados y cuando se dibujan sin un mayor que los acompafie,

no es muy comun que conversen; tan sélo ocurre esto si son dos los menores en el lugar.

Los infantes siempre se encuentran en lugares publicos, en ningln caso dentro de
un sistema educativo; solo en la calle pidiendo dinero. En esa misma condicion aparecen
siempre los indigentes, aunque hay que apuntar que la indigencia es representada en un
alto porcentaje de las caricaturas, con el mismo personaje. Este indigente esta

acompaiiado por un perro con el que conversa y con quien comparte la comida.

La ropa del indigente se encuentra mas deteriorada que la de los nifios, siempre es
un pantalén corto negro y una camiseta roja deteriorada, algunas veces estd descalzo,
siempre estd despeinado y sin afeitar y presenta signos de desnutricion o delgadez
extrema. Acompafiandolo a €l y al perro estan las moscas, utilizadas por la caricaturista
para representar el mal olor, este es un elemento presente en el caso del indigente y en

otro de un pobre que no se puede bafiar por falta de agua en su casa.
El mendigo también carga, en algunos casos, una bolsa de papel o un saco con

latas usadas, y puede aparecer caminando o sentado conversando con su eterno

acompafiante: el perro. Este personaje fue utilizado en varias caricaturas de los afios
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estudiados (UC9, 18 y 21 del afio 2005), pero con cambios en los textos utilizados; por

lo que la descripcion de la escena es la misma en esas caricaturas.

En tres casos se presenté un indigente diferente al comun utilizado por la
caricaturista. Uno de esos casos se trataba de un indigente que dormia en un banco de la
calle arropado por una valla del gobierno, en otro, una mujer que al igual dormia en la
calle sobre un colchén y un tercero, que acude al médico con un cuervo. Con esto se
puede ver que Rayma representa a los indigentes como personas solitarias que solo

encuentran compafiia en animales que hay en basureros o en la calle.

Los adultos masculinos presentan, en la mayoria de los casos, una imagen de mal
nutricion, siempre despeinados y en algunos casos descalzos, la ropa esta desgastada y
rota como ocurre con la que aparecen los nifios. En ellos siempre hay ojos desorbitados,
pero el gesto pasa de ser de tristeza a rabia o resignacion, son hombres desempleados,

algunos de ellos profesionales que se quedaron sin trabajo.

Las mujeres se muestran con vestidos cuando estdn en el trabajo o en los
hospitales; mas, si estan en el barrio o con sus hijos van con pantalones cortos, con
camisetas, despeinadas y descalzas. En estos casos se repiten los ojos desorbitados, pero
los gesto son més variados que en otros personajes, pasan de la resignacion a la rabia, a

veces a la tristeza.

En un caso las mujeres se encuentran con ropas indigenas y sus caracteristicas
faciales hacen pensar que provienen de una etnia. Aunque cargan a sus hijos estos no se

ven por la forma en la que los tienen sujetos a sus cuerpos.

Casos Unicos en los afios estudiados lo constituyen una caricatura en la que se
presentan a dos personas con ropas de paises arabes, una donde se muestra a un fakir
casi desnudo y en estado de desnutriciéon y dos caricaturas en las que aparecen dos

personajes ficticios: una es una bruja y una calavera.
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Con estos resultados se puede obtener un perfil de lo que es el pobre para Rayma y
como lo representa, lo que involucra la pobreza, el ambiente en el que se desarrolla.
Rayma aunque no muestra esta situacion con demasiada frecuencia, si lo hace con

parametros regulares en ambos afios.
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Conclusiones

La representacion de la pobreza en las caricaturas de Rayma aparecidas en el diario
El Universal, no es lo frecuente que deberia ser para un pafs en el que mas de la mitad
de su poblacion vive entre los estratos C, D y E. Tan s6lo un poco mas de 10% de los
dibujos son acerca de los pobres, un resultado muy pequefio que da a entender que la
caricaturista no habla de las condiciones de vida del venezolano, sino de temas que

toquen otro tipo de problemas.

Un diario que se establecié claramente como de oposicién podria utilizar los
problemas sociales como piedra angular de las criticas; a través de la caricatura y con la
pobreza no lo hace. Sin embargo, lo que si es evidente es que las tensiones politicas de
2003 hicieron que los pobres ocuparan menos espacio en las caricaturas, esto debido a
que la focalizacion de los temas de los medios de comunicacion del pais estaba centrada
en la situacidon politica existente para el momento. Es muy posible que los temas de

gobierno hayan monopolizado el fin de la caricatura.

Pero, Pérez Vila sefiala que la caricatura es una poderosa arma de oposicion, pero
en el caso de Rayma, esta oposicion, si se da, no es mediante las preocupaciones sociales
del pais. La pobreza es vista por la caricaturista como un modo de vida, no como el

resultado de las politicas del Gobiemno.

El afio 2005 dio més cabida a la pobreza, seguramente la tranquilidad politica entre
el gobierno y sus adversarios permitidé que las personas comunes tuvieran una

representacion mayor. El pobre pudo verse reflejado en las caricaturas de ese periodo.
En un género que brilla por sus imagenes se pudo ver la presencia de la pobreza er

los trazos, en los ambientes, en los rostros de los personajes, mas que en el texto. El

pobre se muestra, pero quienes padecen esta situacion no hablan necesariamente de ella.
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Es comtn encontrar en las caricaturas de Rayma personas que sin ser pobres hablan de

ella, y que tocan el tema como simples observadores.

La imagen del pobre siempre es clara y evidente, el texto presenta mucha mas
dudas, las palabras caminan entre lo politico y lo testimonial, pero la pobreza en el
dibyjo es contundente. En las calles de un barrio se puede hablar de economia, de
politica y hasta de problemas internacionales, pero el modo de vida de los ranchos, la

inseguridad y la falta de alimentacion son contundentes en la imagen.

Ese pobre que representa Rayma, coincide con lo mencionado en Detrds de la
pobreza, es una persona que se asume pobre y que no tiene forma de salir de alli, es un

individuo de una “sociedad tradicional” como lo expresan los autores.

Ademas es importante destacar que el pobre de las caricaturas no modifica su
actitud al pasar de los afios. Tanto en el 2003 como en el 2005 quien vive la pobreza lo
hace con pasividad, con resignacién. Posiblemente esto sea reflejado asi porque la
caricaturista no ve la pobreza como una situacién coyuntural de un momento, debido a

un hecho especifico, sino como un problema que ha existido y que seguiré existiendo.

Rayma no muestra la pobreza como consecuencia de un hecho noticioso, sino
como la vida de un colectivo que padece ciertas carencias y que ha venido empeorando
su situacion a través de los afios. Con la pobreza la caricaturista no informa,
sencillamente expone y muestra; representa. La caricaturista naturaliza el problema de la

pobreza colocandolo como algo normal dentro de la sociedad venezolana.

En dos afios tan disimiles para la vida politica del pais, la pobreza muy pocas veces
es responsabilidad del gobierno segin lo representado por Rayma. En este aspecto
también se nota que la caricatura no es usada como elemento para sefialar los errores y
las culpas de los gobernantes. Para EI Universal la pobreza tiene muchas causas, como

lo han sefialado los investigadores de la UCAB, y sefialan elementos como lo cultural, lo
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familiar y lo economico mas que a politicas puntuales de este gobierno. El pobre ha
venido sufriendo un empeoramiento de su situacidn, pero no es algo asignable a un

bando u a otro sino a un proceso largo.

Aunque pueden divisarse diversas causas de la pobreza dentro de las caricaturas de
Rayma, llama la atencidén que no se haga referencia en ellas la falta de acceso a la
educacion de los pobres. Suprani no ve en la educacion una forma para superar las
carencias o al menos no lo da a entender a través de las caricaturas presentadas durante
los afios de estudio. Esto tal vez se deba a que la caricaturista de EI Universal, no ve en

los pobres un empefio para superar su situacion.

En ambos afios el pobre es generalmente un hombre, que puede ser nifio o adulto
en practicamente todos los casos. Pero si es una mujer la que representa el modo de vida
de la pobreza pues es una madre soltera, con muchos hijos. Con esto, Rayma refleja la

situacion de estado matriarcal que es Venezuela.

La reiteracion en la utilizacion de actores refleja que la representacién individual

de la caricaturista esta formada por estereotipos.

Rayma no utiliza ancianos para representar la pobreza, en cambio abundan los
nifios, ya sea con padres o sin ellos. En varias caricaturas se muestra a grupos de
menores en la calle. Para la caricaturista un nifio sin padres debe buscarse la vida en
alguna plaza pidiendo dinero. Ademas en las caricaturas es mas frecuente que los nifios

pidan limosna a que lo haga un adulto.
El nifio es el actor que mas padece la pobreza y lo coloca pidiendo tal vez como

una manera de reflejar que no tiene otra manera de salir de abajo sino con la ayuda de

otros; haciendo uso del locus de control externo, explicado en el Proyecto Pobreza.
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Este resultado esta ligado con la representacion de un pobre pasivo, que espera
superar sus carencias, pero no confiando en sus capacidades sino esperando “que algo

pase” para salir de ella.

Asi mismo, durante los dos afios, se mantiene que el problema de la pobreza es
colectivo, que afecta grupos y no a individuos. Con estos resultados podemos concluir
que Rayma esta consciente de que la cantidad de personas que estdn sumidos en la
pobreza es grande y que estos por lo general, tienen ciertos grupos comunes en los que
se retnen o se encuentran. Es la Cultura del Barrio a la que hacia referencia Trigo en su

articulo es una forma comuan de actuar.

Rayma da la palabra a los pobres para que hablen de si mismos. La diferencia se
presenta en el 2003 cuando presentaba a las autoridades como personas preocupadas por
el tema, mientras que en el 2005 ya ningiin gobernante habla de pobreza. Lo que se
traduce en que la caricaturista coloca a los pobres como unicos que saben, padecen y se

preocupan por lo que les acontece.

Para Rayma no hay en el pais, alguien que se interese por ayudar a los pobres o
que esté consciente de los padecimientos de estos. Todos saben que existe, sin embargo,

no conocen ¢l trasfondo de la situacidn ni hacen nada para solventar la situacion.

La calle es el ambiente de los pobres; es el hogar de quienes carecen de una
vivienda, es el espacio en el que se desenvuelven. La pobreza tiene su espacio en la calle

y se evidencia alli.

Los pobres y no pobres hablaban de pobreza, su imagen refleja un tema. Entre los
dialogos de los personajes y su ambiente se tocan diversos topicos, para apreciar mejor
la forma en la que se presentan se analizo el tema de los textos y de las imagenes. En
este aspecto se concluye que con la imagen se muestra de qué manera vive el pobre: el

ambiente en el que se desenvuelve, sus caracteristicas.

128




Conclusiones

Mientras que con el texto se menciona la politica como tema principal. Con esto se
asoma una relacion entre la pobreza y los lineamientos politicos que se vive el pais.
Normalmente esas referencias son a puntos que lo afectan directamente o que hacen

burla de lo que acontece.

Ante todos estos datos se puede concluir que, al igual que otros estudios
realizados, el interés de la caricaturista por el tema de estudio de este trabajo de grado no
es mayor, ademas de ello las veces que hace referencia a la pobreza lo hace
naturalizando el problema. El pobre dibujado por Rayma se acostumbrd a vivir con

carencias y el resto de la sociedad que los rodea se acostumbroé a vivir con los pobres.

Para Rayma el pobre es una persona cuyas ropas estan desgastadas, rotas y les
quedan cortas, siempre estan despeinados, los gestos en ellos pueden variar, pero
destacan los de tristeza y resignacion. Las carencias economicas afectan su dieta y no les
da la oportunidad de adquirir vestidos ni de tener acceso a los servicios basicos

necesarios.

La caricaturista presenta una representacion medi4tica de la pobreza en la que los
valores modernos estan ausentes en sus personajes, por lo que coloca a la cultura en una

doble funcion de causa y consecuencia del problema planteado.

En términos generales se puede decir que para la caricaturista la pobreza es una
situacion poco destacada en la caricatura. Coloca al pobre como responsable de su

situacion.

Que los actores utilizados son en su mayoria hombres, representados ademads en un
alto porcentaje por nifios, muchas veces son menores sin familia y sin hogar; que las
mujeres pobres son generalmente madres solteras que cargan a sus hijos a cuestas, que

viven la pobreza pero que hablan de politica. Son personajes que conocen la situacion en
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la que viven y estan insertos dentro de una sociedad aunque no reciban iguales

beneficios que otros.

Estos elementos encontrados en las caricaturas de Rayma aparecidas en el diario El
Universal, durante los afios 2003 y 2005, muestran la representacion de la pobreza en
este periddico de circulacion nacional, mas, seria interesante realizar estudios en diarios
regionales o de otra tendencia politica para poder apreciar las coincidencias o diferencias

que puedan existir en la forma de representar al pobre.

Valdria la pena, de igual manera, analizar la forma cémo los medios en general
tratan el tema de la pobreza. Un andlisis exhaustivo permitira conocer si los medios de
comunicacion venezolano en general le dan poco peso a este tema. De llegar a ser asi,
estarlamos ante un refuerzo de la representacion en la que los individuos que tienen
acceso a esa informacion estarian creando estereotipos de los pobres. Y en la que los

pobres se seguirian viendo como seres que no pueden salir de su situacion.

Cada medio puede presentar la sociedad como la vea y comparar una serie de
resultados puede permitir observar como es tratado el tema por un amplio espectro de

lineas editoriales.

De la misma forma un estudio comparativo entre la imagen del pobre en una
caricatura y en las fotografias de un diario puede permitir observar las diferencias entre
lo que se muestra como realidad a través de una foto y lo que percibe un caricaturista
que es lo que termina plasmando en sus dibujos, que como ya se ha mencionado pueden

llegar a ser la editorial grafica de editorial de un periddico.

La representacion del pobre que muestra un diario oficialista puede reforzar o
modificar la representacioén del pobre y comparar esos resultados con los obtenidos en
este periddico de tendencia opositora pueden dar luces acerca de las diferencias al

apreciar la realidad y al momento de mostrarla.
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Continuar con la investigacion de como se representa la pobreza en los massmedia
permitira que entendamos como los medios ven la sociedad y como los colectivos se ven

a si mismos a través de ellos y de las representaciones.
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