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Quiero dedicar este trabajo a la ciudad que me vio nacer, que me
arrulld con su maravilloso clima, que me dio noches célidas para compartir
con mis amigos, y dias frenéticos de actividad para sentirme viva, haciendo
las cosas que me gustan.

Por el poder ver el Avila todos los dias, vivir a veces un amanecer
rojizo, o un atardecer lleno de luces que atraviesan las nubes bajas, creando
esa atmoésfera de pelicula de misterio., y haciéndome sentir el poder de la
naturaleza.

Por la inmensidad de sus vistas panoramicas, esa Cota mil infinita que
bordea los caminos que siempre tomo, y que me acompanan a toda hora.

Caracas me hace sentir la necesidad de buscar mas alla de lo que
veo, descubriendo lugares, actividades y personas que nunca imaginé que
pudiera encontrar alli.

Estoy segura de que las imagenes que Caracas me dio, y que ya

viven dentro de mi, me acompanaran a todos los sitios donde me toque vivir.

Romina Hendlin



De pronto, al descender de una hondonada,
«jCaracas, alli esta!l», dice el auriga,
y subito el espiritu despierta

ante la dicha cierta

de ver la tierra amiga.

jCaracas alli esta; sus techos rojos,
Su blanca torre, sus azules lomas,

y sus bandas de timidas palomas
hacen nublar de lagrimas mis ojos!
Caracas alli esta, vedla tendida

a las faldas del Avila empinado,
Odalisca rendida

a los pies del Sultan enamorado.

Hay fiesta en el espacio y la campana,
fiesta de paz y amores

Extracto del poema “Vuelta a la Patria” (Juan Antonio Pérez Bonalde 1875)

Esteban Pérez
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INTRODUCCION

El presente trabajo se inscribe bajo los parametros de la obtencién de
la Licenciatura en Comunicacién Social, en la Universidad Catélica Andrés
Bello.

Se trata de un ensayo fotografico sobre qué observan los habitantes
de la ciudad; mostrando cémo es su Caracas, en una ruta que abarca zonas

publicas y no publicas de la ciudad, vistas desde otra éptica.

En Caracas, una ciudad agitada y multifacética, se encuentran
diversos contextos y situaciones, las cuales son fotografiadas a través de
marcos de diversas ventanas, que individualmente formaran varias
secuencias, algunas mas cortas que otras. Cada fotografia significa la
percepcion de los autores acerca del entorno que vea la persona que se

asoma por esa ventana.

Este ambiente que rodea a la ventana también es mostrado a través
de imagenes, para asi poder dar un mayor piso interpretativo a la foto final de

cada secuencia.

Aunado a esto, cada ventana estd conectada con otra; buscando
revelar como en una ciudad tan convulsionada, heterogénea y sincrética,
todos estos diferentes contextos llegan a estar integrados de alguna manera

a través de las ventanas y sus vistas.

Es importante hacer énfasis en que las fotografias narran una historia.
Se hila una ficcibn simple de una ciudad, a través de sus diferentes

ventanas, dejando de ser invencién para convertirse en algo real, a pesar



gue usualmente las personas no estan conscientes de esto.

La inexistencia de este tipo de trabajos en la Universidad Catdlica
Andrés Bello le confiere especial importancia como un precedente en los
ensayos fotograficos, ya que sirve de base a los futuros ensayos y

documentales fotograficos que se realizaran en la institucion.

Este ensayo consta de un marco referencial, en el cual se desarrollan
bases tedricas primordiales para la comprension del trabajo. El capitulo
mencionado explica a través de citas textuales, parafrasis y entrevistas, lo
que se aplicara en el método y lo que se expresara en las fotografias.

El siguiente capitulo es el referente a cual metodologia se aplicd y
cémo se hizo. Aca se expondran los pasos que se llevaron a cabo en la
puesta en practica de las teorias expuestas, asi como la contraposicién entre
éstas y la realidad.

Y por ultimo se presentara el album con la seleccion final de
fotografias, en el cual se encontrard el fin maximo de esta tesis: las

fotografias de las ventanas de Caracas relacionadas entre ellas.

Se eligié este formato, ya que los autores sienten gran pasién por la
fotografia y creen que a través de ésta podran mostrar lo inédito: expresar
las diferentes facetas y caras de la ciudad, lograr presentar su arte, y

transmitir su mensaje.

Ademas, los tesistas sienten la necesidad de mostrar su vision
artistica de lo que es la heterogeneidad de la ciudad. Les importa sefalar
que a pesar de haber contextos tan distintos en un mismo ambiente, todos
de una manera u otra se relacionan, logrando de esta manera que las

diferencias se fusionen.



Todo comunicador debe saber expresar. Cada quien lo hace por el
medio con el cual se identifica. En el caso de quiénes lo hagan con la
fotografia, veran en este ensayo fotografico una auténtica expresiéon del

alma.



MARCO REFERENCIAL



CAPITULO |

Caracas

En un estudio subjetivo acerca de la historia de Caracas, Capital de la
Republica Bolivariana de Venezuela, Moreno A. (1972), explica que la
denominacion de la ciudad surge de la lengua nativa homénima, la cual
denominaba a la hierba predominante del valle del territorio de los indios

Caracas.

En cuanto al descubrimiento del valle, Moreno A. (1972), explica lo
siguiente:

En 1560 (...) Francisco Fajardo, en su tercera incursién en los valles de los

Toromainas (Caracas), ayudado por el Cacique Guaicamuare, de Curuao,

establece el Hato de San Francisco, al oeste del valle, region de Catia, o Villa
de San Francisco. (p.28)

Pero en el mismo estudio presentado por este autor, se encuentra que
el hato fundado por Fajardo no durara mucho, ya que el cacique Guaicaipuro

con sus huestes lo reducira a llamas el mismo ano de su fundacion.

No es sino hasta 1567 cuando “Diego de Losada (...) resolvié fundar a
Santiago de Ledn de Caracas, a mediados de 1567, posiblemente el 25 de
julio.” (Moreno A., 1972, p.28)

La ciudad, una vez fundada, surgié como punto clave de entrada a
América. Esta importancia obedece a factores geograficos y astronémicos,
tales como su cercania a los continentes de Europa, Africa, y Norte América.
Acorde con la pagina del Instituto Nacional de Estadistica (www.ine.gov.ve,
s/f), Caracas esta localizada en “10° 23'; 10° 34' de latitud Norte, 660 52';
670 10' de longitud Oeste. Alrededor de los 1000 metros sobre el nivel del




mar (...) Pertenece a la zona horaria (GMT-04:00) Caracas, La Paz.”

Estas coordenadas, asi como la altura sobre el nivel del mar, le
confieren caracteristicas climaticas estables durante todo lo largo del ano, tal
y como se plantea en la pagina del Instituto Nacional de Estadisticas:

Cuenta con un clima tropical lluvioso caracterizado por alta temperatura

durante todo el afio, con una media superior a los 18°C en el mes mas frio. La
temperatura media anual del valle de Caracas es de 22°C.

Respecto a sus condiciones atmosféricas, Moreno A. (1972) refiere lo
siguiente:

Por estar situada en un valle interior, recibe bajos montantes de precipitacion,

cuyo promedio es de 846 metros con extremas de 1444 y 514. La humedad

relativa media es del 78 por 100. La estacion lluviosa corresponde a los meses
de junio a octubre. (p.22)

A su vez, la evolucién social de Caracas, estuvo reflejada en su
arquitectura desde su fundacién, tal como se evidencia en la Encyclopedia
Britannica de Venezuela (Morén G., 1995):

El edificio de las casas de esta ciudad ha sido y es de madera, palos hincados

y cubiertos de paja. Las mas que hay ahora en esta ciudad de Santiago son de
tapias sin alto ninguno y cubiertos de cogollos de cafas. (Capitulo 5, p. 87)

El mismo investigador refiere en su estudio, que en el siglo XVIII la
ciudad de Caracas tenia amplios caminos, edificios elegantes, calles e
iglesias bien sélidas y elaboradas, y alguna que otra mansién. Pero en el
siglo XIX, la situacion de las guerras independentistas se permeé en la
arquitectura de no sélo Caracas, sino de toda la republica, ya que todos los
esfuerzos de los siglos XVII'y XVIII, fueron perdidos.

Antonio Guzman Blanco merece una mencion en la historia de
Caracas, ya que en su periodo de gobierno, afrancesé a la ciudad; asi lo

demuestra la siguiente cita de Padilla 1. (1988):



El periodo guzmancista incorpora una especial vistosidad a las ventanas
caraquenas, concediéndole “una significacion semejante a la que en edades
clasicas tuvieron los escudos de armas”, como lo acota el poeta, cronista y
defensor de la ciudad, Aquiles Nazoa. Precisamente Aquiles, haciendo gala de
su brillante pluma, nos describe la transicion entre los ventanales de la colonia
y los decorados introducidos por el presidente Guzman Blanco, “este suntuoso
general ha cambiado en escenogréafo del pais” (p.188)

A pesar de estos esfuerzos, la ciudad a principios de 1900 era un
pueblo bucdlico y apaciguado, que despierta ante el modernismo de manera
brusca. Asi lo evidencia el periodista Oscar Yanez, quien explica que la
evolucién de Caracas es espectacular por varias razones; Caracas en la
colonia era para dormir, para comer, y para rezar. Pero después de la muerte
de Juan Vicente Gomez viene la revolucion que cambia a Caracas; es

entonces cuando la ciudad comienza a tener pretensiones de gran ciudad.

Pero estos aires de urbe vienen con transformaciones no sélo de
forma, sino de fondo, tal como comenta Oscar Yanez (comunicacién
personal, octubre 2007) en la entrevista antes referida:

Cuando Pérez Jiménez hace una nueva Caracas, desaparecen las esquinas
tradicionales y aparece la Avenida Bolivar; entonces automéaticamente la
misién del caraqueno, quien se siente ausente porque ha perdido sus iconos,
es pensar ‘squé haremos ahora con Caracas?, y entonces él ve que la
historia reciente de Caracas se la destruyeron, y piensa en Estados Unidos,

piensa en la vida urbana norteamericana, y comienza a utilizar sus habitos de
vida.

En la actualidad, segun el trabajo de Moreno A. (1972), la ciudad
rebasé los limites de principios de siglo; ahora yace tendida a todo lo ancho y
largo del valle, teniendo 25 kilbmetros de largo y 4 de ancho, extendiéndose
incluso por las colinas y laderas de los cerros aledafios. Caracas dista del
pueblo bucdlico que una vez fue, ya que se encuentra estrechamente
vinculada con todas las ciudades del interior del pais, y del exterior, a través

de modernas vias terrestres, maritimas y aéreas.



Conforme a la pagina del Instituto Nacional de Estadisticas

(www.ine.gov.ve, s/f), el Municipio Libertador era el Unico que conformaba la

figura del Distrito Federal, con un total poblacional de 2.079.596 habitantes,
pero a partir del afo 2000, con la Gaceta Oficial de la Republica Bolivariana
de Venezuela N° 36906, de fecha 08/03//2000, se crea la figura del Distrito
Metropolitano, conformado por el Municipio Libertador del Distrito Federal y
los siguientes municipios del estado Miranda: Baruta con 310.000 hab.,
Chacao con 71.325 hab., El Hatillo con 67.563 hab., y Sucre 640.762 hab.
del Estado Miranda; dandole un total poblacional a la Gran Caracas de
3.163.246 habitantes.

Segun Oscar Yanez, la dificil urbe, necesita comprensién: “Para mi
Caracas es una muijer dificil, a la que hay que estar complaciendo todos los
dias, pero todos los dias pide muchas cosas; para comprender a Caracas
hay que comprender a la mujer que esta contigo” (comunicacion personal,
octubre 18, 2007).

Por su parte, el curador de la Galeria de Arte Nacional y arquitecto,

William Nifio Araque, define a la ciudad como:

(...) una de las ciudades mas importantes de Latino América, ya que es un
nucleo que esta ubicado estratégicamente en una geografia al borde del mar.
Es producto de centralidades que la han mantenido ligada a todo lo que
sucede politicamente e ideolégicamente. (...) es una ciudad que ha ido
siempre a la par de las ciudades que manejan mas informacién. Es una ciudad
pequefia con una cantidad de problemas muy graves y muy féciles de
resolver. Es una ciudad que no tiene vocacién de urbanismo; es una ciudad
qgue no se ha preparado para afrontar los desafios de hacerse grata y darle
calidad de vida a sus ciudadanos; es una ciudad mal coordinada, mal
gerenciada, y es una ciudad sumamente generosa en cuanto a paisajes,
dimensiones y ofertas de naturaleza (comunicacion personal, enero 9, 2008)

En sintesis, se puede afirmar que Caracas crecidé apresuradamente,
sin tener tiempo ni espacio para la discusiéon de su planificacion, dejando

muchas veces que el modernismo acabara con su memoria histérica. La



ciudad ya rebaso sus limites establecidos y se perfila a recobrar la grandeza

de la cual goz6 en un pasado cercano.

En Caracas es comun encontrar diversas expresiones arquitectonicas
producto de las diferentes y variadas influencias culturales que ha recibido a

través de su historia, otorgandole una gran riqueza visual.



CAPITULO I

Las Ventanas

Segun el Manual de la Ventana, éstas se definen como el “elemento
integrador de la arquitectura; contribuye a organizar formalmente el muro de
cerramiento, frontera entre el interior y el exterior del edifico, asi como

aportar ventilacion e iluminacién natural” (Mendizabal, M., 1988).

Por su parte, el arquitecto y curador de la Galeria de Arte Nacional,
William Niflo Aragque (comunicacién personal, enero 9, de 2008), define a una
ventana como:

La garantia de la belleza, una garantia de comunicacién; una ventana es una

apertura en medio del claustro, una ventana es una luz; psicolégicamente una

ventana es estabilizador de la memoria, de la tranquilidad... Una ventana es la
garantia de la belleza y de vida

La importancia de las ventanas radica, parafraseando a Mendizabal, no
sblo en la cantidad de luz y aire que dejara entrar, sino en todas las
implicaciones de orden tecnoldgico, fisico, psicolégico o compositivo,

constituyendo asi, los ingredientes basicos de la arquitectura.

Pero para el periodista y cronista caraquefio, Oscar Yanez, las

ventanas adquieren una importancia simbdlica:

Las ventanas eran el simbolo, no sélo de una época, sino de un estilo, de una
costumbre y una forma de actuar. Es bueno que se sepa que las ventanas en
la vida venezolana eran méas importantes de lo que creemos nosotros, porque
las ventanas eran las Unicas vias de comunicacién periodistica que tenian
quienes estaban en esa casa con el exterior. (Comunicacién personal,

octubre 18, 2007)



Repasando la historia de estos elementos arquitectonicos, se tiene
que “las ventanas iniciales eran trogloditas” (Mendizabal M., 1988), y acorde
al estudio citado, es en el Imperio Romano cuando dan un giro del aspecto
funcional, al aspecto funcional-decorativo.

Segun el mismo trabajo de Mendizabal M. (1988), las primeras
ventanas eran cerradas con planchas de yeso, o tablones de madera; esto
impedia que fueran empleadas como mecanismos de iluminacion en
espacios cerrados. Pero con la aparicion del vidrio, todo cambia:

El vidrio ordinario, cuya invencion se atribuye a los fenicios, material que se
obtenia por la fusion, en vasijas de tierra o de hierro fundido, de una mezcla de
silice con cal y carbonato sédico o potasico, constituyé el material que hizo

posible la puesta a punto de la ventana como elemento de iluminacién natural
de los locales cerrados, tal y como la conocemos hoy en dia. (p. 9)

En lineas generales y a modo de resumen en la historia de las
ventanas, Mendizabal M., explica que el tratamiento de éstas se ha mostrado
sensible en todo momento a la influencia de los movimientos culturales,
adaptandose a las corrientes dominantes de cada momento, y presentando
caracteristicas estéticas acordes con movimientos artisticos y periodos

historicos.

Por otro lado y apartando los valores estéticos y funcionales de la
ventana, se tiene que “es uno de los elementos que contribuyen con mayor
rotundidad a la formalizacién de la arquitectura configurando el caracter del
edificio y expresando de forma clara o velada su organizacion interior (...)
Puede entenderse como negacion del muro” (Mendizébal, M., 1988, p. 13)

Segun el manual presentado por el autor mencionado anteriormente,
las partes de una ventana son simples y sencillas, estando formada por un
pre-marco, marco, hoja, vidrio, herrajes, elementos de proteccion y sus

complementos, como cortinas, alféizar con su tapa, guias y soportes.



En relacion a su tamano, se tiene que “en general deben
dimensionarse de tal modo que soporten, en posicién cerrada, las maximas
presiones y succiones previsibles provocadas por la accién del viento; v,
estando abiertas, los golpes que puedan sufrir a consecuencia del vendaval’
(Mendizabal, M., 1988, p. 31)

En la obra de Mendizéabal, M. (1988), hay una serie de factores que
influyen en el disefio de una ventana, tales como determinados climas,”en los
que se busca dar facilidades al sol para que entre al maximo de profundidad

en las habitaciones” (p. 19).

Acorde con el mismo estudio de Mendizabal, otro elemento que influye
en el disefio de una ventana, es la iluminacién, ya que hay espacios que
requeriran cantidades diferentes de luz natural.

La ventana tiene, aparte de significados estéticos y funcionales, tiene
un significado psicolégico, el cual, en palabras del arquitecto William Nifio
Araque, es el siguiente:

(...) psicolégicamente la ventana ayuda al bienestar o a la tristeza, ya
que paraddjicamente la ventana puede ser una senal de claustro, de

apresamiento; la ventana nos enfrenta a la vida, nos electrocuta, pero a la vez
nos da un inmenso placer. (Comunicacion personal, enero 9, de 2008)

A su vez y acorde con el Manual de la Ventana (Mendizabal, M.,
1988), la mayoria de las personas siente bienestar al recibir luz solar, lo cual
obedece a razones visuales, térmicas, y a la sensacion vital que

proporcionan sus alternancias y el movimiento de la luz y las sombras.

Por otro lado, el significado sociolégico cobra gran importancia, en

especial en una ciudad sincrética como Caracas.



Referente a este aspecto, arquitecto William Nifio Araque expone:

Es un significado paraddjico, que impide ver y a la vez lo permite. Que cuando
ves observas la brutalidad del otro, la adulteracion del espacio, o el rancho
colocado encima del edificio, la mala terminacién, la pintura que no debe ser,
el irrespeto a los monumentos, ve la reja que impide salir, refleja el temor de
ser robado, ve la electrificacion; pero sin embargo, la ventana es la esperanza,
ve la belleza, observa el Avila, ve quiénes llegan; es un vinculo con el mundo
exterior. Es un vinculo con lo exterior, pero estd obstruido; es las dos cosas.
Es paraddjico. Es bueno y malo. (Comunicacion personal, enero 9, de 2008).

Y precisamente por esa cualidad de urbe condensada que posee
Caracas y sus ventanas, segun Nifio Araque en una entrevista personal, dice
que han llegado a un modelo tipico y conciliador en la ciudad, en donde

abundan las rejas, la mala ventilacién y el descuido.

Esto podria ser ocasionado, parafraseando a Nifo Araque en la
comunicacion personal, a que el habitante de Caracas no le da mucha
importancia la ventana desde afuera, sino desde su interior; no hay un
modelo estético Unico en edificios, ya que las ventanas varian en colores y

en materiales.

Apartando el hecho de la falta de uniformidad de criterios en las
ventanas, en Caracas, no se recurre a éstas por practicidad, sino por modas,
ya que en palabras del proyectista William Nifio Araque, el caraquefo ni sabe

por qué las usa.
Segun este arquitecto, la ventana ideal para Caracas seria:

La romanilla (...) ya que permite ver, estar seguro, y regular el nivel de
ventilacion, cosas que una panoramica no da. Pienso que la romanilla es ideal
para el trépico, ya que es econdémica, y es una ventana bien bella, ya que da
distintos grados de celosia, y luz y sombra. (Comunicacién personal, enero 9,
de 2008)

Y a pesar de que se le presta mas atencion a lo panoramico en los
tiempos actuales que a la funcién social de la ventana en Caracas, ese



empleo primigenio de comunicacion sigue presente. William Nifio Araque
comenta lo siguiente:
La ventana es una esperanza. Independientemente de que el caraqueno ya
Nno converse con sus vecinos por las ventanas, conversa con su alma, con su
espiritu, con el clima, con la belleza, con los temores, con el panico, con el

miedo; hay reflexiones de toda indole que se expresan en la ventana.
(Comunicacién personal, enero 9, de 2008)

Pero la ventana tiene especial importancia en la vida del caraquefio y
el desarrollo de su ciudad, tal y como lo explica Oscar Yanez:
Las ventanas son un punto fundamental de la vida del caraquerio, la gente se
amaba a través de una ventana, se peleaba a través de una ventana, etc., y

una de las cosas que cambia la vida caraquefia, es cuando desaparecen las
ventanas. (Comunicacion personal, octubre 18, 2007)

Y tomando como base este cisma entre la vida de las ventanas, el
periodista Oscar Yanez, hace una distincion entre las ventanas de una casa
y las ventanas de un edificio:

La ventana de un apartamento, no es la ventana de una casa; la ventana de

una casa caraquefia era para que la muchacha viera la vida que se estaba

registrando afuera en la calle, y para que el novio estableciera contacto con

ella; en cambio la ventana de un apartamento es para apreciar el paisaje.
(Comunicacién personal, octubre 18, 2007)

A modo de sintesis, se puede entender a la ventana como un agujero
de ventilacion e iluminacibn en alguna edificacibn que permite la
comunicacién entre el interior y el exterior, con funciones psicolégicas,
sociales, estéticas y estructurales. A su vez, los diversos tipos de ventanas
tienen funciones diferentes y se adecuaran algunos mas que otros a

necesidades especificas.



CAPITULO Il

El Ensayo Fotografico

Para el fotoégrafo Henry Cartier Bresson (2003), en su libro Fotografiar
del natural, la fotografia es “el reconocimiento en la realidad de un ritmo de
superficies, lineas o valores; el ojo recorta el tema y la camara no tiene mas
que hacer su trabajo, que consiste en imprimir en la pelicula la decision del
0j0” (p. 24)

El autor, en la obra referida anteriormente, sefala que un ensayo
fotografico se podria contar en una Unica foto; ésta deberia tener la suficiente
riqueza y rigor, ademas de un contenido que tenga la suficiente resonancia.
Claro esta que esto casi nunca funciona asi, y los elementos que van a
contar la historia se van componiendo con varias fotografias que van a

terminar formando un ensayo fotogréfico.

Al hacer un ensayo fotografico, Bresson (2003) sefiala que existen dos
elecciones posibles; la primera es cuando el fotégrafo se enfrenta a la
realidad con el visor y la otra cuando las imagenes ya estan reveladas y

fijadas y el autor tiene la obligacién de elegir las mas fuertes.

Con respecto a los pies de foto o leyendas, Henry Cartier (2003)
explica que estos deben ser el contexto verbal de las imagenes o pueden
completar la fotografia con lo que no se puede obtener con la camara. Estos
textos que se adjuntan ayudan a su mejor comprension, pero la fotografia sin
ellos deberia poder entenderse por si sola.



En una entrevista personal realizada el 7 de diciembre de 2007 al
fotégrafo Jesus Ochoa, éste explica que el ensayo fotografico es un trabajo
de campo en donde se plantea una técnica y estética para algo que se quiere
reflejar y plasmar. Ainade que las fotos son 100% documentales y que para

tomarlas se requiere de varios principios o0 normas.

La persistencia a los lugares es fundamental para Ochoa: “el deber ser
es la reminiscencia de los sitios” (Comunicacién personal, noviembre 21,
2007)

Ademas, Ochoa anade:

Se debe ir al lugar en donde se tomaran las fotografias y analizar todo el
entorno, estudiar los movimientos y comportamientos de los distintos
individuos y/u objetos. Es importante conocer bastante el lugar, al analizarlo y
encontrar lo que se quiere fotografiar, se toman unas primeras fotos, se
revelan, copian y después se vuelve a ir al lugar para tomar mas fotografias
(Comunicacién personal, noviembre 21, 2007)

Jesus Ochoa explica que uno puede tener un esquema organizado de
trabajo con la teoria planteada pero que al llegar a la practica todo puede
cambiar. “El ensayo fotografico es muy parecido a un cuento o a una historia
0 incluso a una novela; en vez de palabras, usas fotos”. (Comunicacion
personal, noviembre 21, 2007)

Por su parte, en un articulo de Eastman Kodak Company (1980), se
resefa que para que un ensayo fotografico tenga impacto se debe tomar en
cuenta el tamano, la posiciéon y la secuencia de las fotografias, asi como
también su contenido.

La modalidad de trabajo que se propone en el articulo de la Eastman
Kodak Company (1988), es muy distinta a la propuesta por el fotégrafo Jesus
Ochoa, ya que en el documento de la Kodak, la organizacién puede ser

tematica o cronoldgica; ya que se empieza por planificar previamente cuales



imagenes serian necesarias para después iniciar la toma de las fotografias.
Aunado a esto, se debe pensar en las tomas que servirian de comienzo para
establecer un clima; las fotos que se usarian para los sucesos o0 acciones
principales; las fotografias de transicion y finalmente aplicarle a las ultimas

fotos una sensacién de final.

A su vez, el fotégrafo Leo Alvarez ve el ensayo fotografico desde un
punto de vista documental. Empieza por aclarar que la objetividad en la
fotografia no existe:

Yo parto de la base de que esa objetividad, en el documentalismo tiene que

ser fiel a la subjetividad de cada quien, que no pierda la vision de cada uno;

partiendo de que yo voy a tratar de plasmar mi visién (Comunicacion personal,
enero 24, 2008)

Al igual que Jesus Ochoa, este fotdégrafo también ve el ensayo
fotografico como una manera de contar una historia, y transmitir algo. Y
dice: “Con la fotografia trasmites a través de fotos en vez de palabras”

(Comunicacion personal, enero 24, 2008).

Para este fotografo, un ensayo fotografico debe evitar ser repetitivo y
redundante. Cada fotografia debe poder mantenerse por si sola y tiene que
ser lo suficientemente fuerte para hablar por si sola y asi poder funcionar
dentro de un conjunto. El proceso de seleccién de las fotografias y su
ubicacion dentro de una serie es muy importante ya que con ellas vas a

contar una historia.

Segun Alvarez, en la entrevista personal de enero 24, del 2008, un
punto esencial en un ensayo fotografico es la fuerza que tienen que transmitir
las imagenes. No deben haber fotos flojas, todas deben ser Io
suficientemente fuertes como para que se entiendan por si solas. Alvarez

comenta que: “tienes que lograr que cada fotografia te invite a seguir viendo



el recorrido, que no haga que se pierda el interés en la mitad” (Comunicacién
personal, enero 24, 2008).

Sumado a esto, Leo Alvarez complementa citando a Roland Barthes y
dice que hay que tomar en cuenta que cada individuo tiene su propio bagaje
cultural, por lo que cada fotografia va a ser interpretada dependiendo del
contexto cultural de esa persona. “Uno hace la fotografia con su estudium,
con su propio bagaje cultural y ese bagaje cultural no es necesariamente el
mismo al que va a interpretar esa fotografia, entonces invita a que uno pueda
sacar sus propias conclusiones” (Comunicacion personal, enero 24, 2008).

“El ensayo fotografico cuenta una historia pero no necesariamente
tiene que ser documental. Se pueden hacer ensayos fotograficos donde el

tema sea algo completamente subijetivo”, relata Alvarez en la entrevista.

Es importantisimo en un ensayo que la primera foto te invite a seguir y
que la que concluya sea determinante. “Que cada imagen acomparne a la
otra y tenga una ilacién (...) Tiene que haber una unidad al menos estética,
de luz, de historia o0 de personajes”, afiade.

Para hacer un ensayo fotografico se parte como todo trabajo de una
pre-produccién, una produccién y una post-produccion. Primero esta la
seleccion del tema y la visita al sitio para poder entender el lugar que va a
ser fotografiado. “Para yo percibir una realidad tengo que conocer el tema,
conocer como se mueve, que ocurre en ese sitio, llenarme de informacién
para después dejarme fluir o intentar atraparla, atraparla en imagenes” dice

Alvarez (Comunicacion personal, enero 24, 2008).

“Para poder empezar con buen pie un ensayo hay que dedicarle el
tiempo de preproduccién: investigacion del tema, ver lo que esta ocurriendo,

ver lo que realmente es importante y que de eso es importante” explica



(Comunicacion personal, enero 24, 2008).

En la produccién, una vez que ya se conoce qué esta pasando, se va
al sitio cuantas veces sea necesario, para tratar de captar todos los
momentos con lo que uno cree que pueda ir contando una historia. Leo
sugiere: “Tienes que entender que dejarte escapar de ese tema es
importante para después hilar, como si estuvieras contando una historia, o
representado lo que consideres que es importante o en todo caso para ti es
importante” (Comunicacién personal, enero 24, 2008).

Asi como la preproduccién y la produccion en fotografia son
elementales, a la hora de hacer un ensayo en fotografia, el decantamiento de
las imagenes es igual o mas significativo que estos dos procesos anteriores.
‘Es cuando tienes que dejar que se decanten los sentimientos y la
emociones en tu propios recuerdos a los momentos vividos en una
fotografia” explica Alvarez (Comunicacién personal, enero 24, 2008). El
proceso de decantamiento, es decir, el proceso de selecciébn de las
imagenes, va a ser determinante para poder comprender esa historia que se
esta tratando de contar.

En sintesis, un ensayo fotografico requiere de un minimo de
planificacion, ya sea visitando varias veces las locaciones o tomando en
cuenta las etapas de produccion que se aplican al cine, asi como tener una
idea clara del objetivo a fotografiar.



MARCO METODOLOGICO



FORMULACION DEL PROBLEMA

¢, Es posible realizar un ensayo fotografico que muestre los diferentes

entornos de Caracas a través de ventanas interconectadas?

Leyenda

Ensayo Fotografico: Serie de imagenes que cuentan una historia

sobre alguien o algo durante un determinado tiempo.

Entorno: Compendio de valores naturales, culturales y sociales con un

tiempo definido.

Caracas: Capital de Venezuela. Viven 6 millones de personas
aproximadamente. Ciudad de alto contraste y en donde se localizan la
mayoria de los poderes publicos y privados de la nacién.

Ventanas: Abertura, generalmente rectangular, dejada o practicada, a
una cierta distancia del suelo, en la paredes de una construccién, para dar

luz y ventilacion.

Interconectadas: Enlace, relacion.




OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION

Objetivo general

Realizar un ensayo fotografico que muestre los diferentes entornos de

Caracas a través de ventanas interconectadas

Objetivo Especifico

J Recolectar la informacién de los conceptos claves
o Identificar y ubicar las ventanas que brinden una vision

interesante de la ciudad.



DELIMITACION

Este trabajo se realizara en Caracas. El espacio a fotografiar sera un
recorrido de la ciudad capital—desde la Universidad Catélica Andrés Bello
hasta Colinas de las Mercedes—, abarcando una ruta comprendida por las
siguientes zonas: La UCAB, Antimano, Montalban, El Paraiso, las parroquias
de Santa Rosalia y Santa Teresa, Bellas Artes, Parque Central, Maripérez,
Plaza Venezuela, Sabana Grande, Las Palmas, La Florida, Chacaito,
Chacao, La Castellana, Altamira, Los Palos Grandes y Chulavista.

La planificacién de la ruta sera realizada en base a la toma fotografica
in situ; es decir, una vez que se vayan tomando las fotos, se iran

determinando las siguientes.

El tiempo estimado de duracion es de 8 meses con lapsos de espera.
Se van a tomar las fotos en 3 periodos distintos. El primero de prueba, en el
mes de diciembre de 2007. El segundo entre febrero y marzo de 2008 vy
finalmente el dltimo, en los meses de abril mayo de 2008.

Se espera fotografiar un aproximado de 35 ventanas, con igual
namero de ambientes, incluyendo tanto personas, como paisajes y
situaciones de calle.



JUSTIFICACION, RECURSOS Y FACTIBILIDAD

Se eligi6 este tema porque los autores sienten la necesidad de
mostrar su vision artistica de lo que es la heterogeneidad de la ciudad. Les
importa sefalar que a pesar de haber contextos tan distintos en una misma

urbe, todos de una manera u otra se relacionan.

Los autores no quieren que sélo se muestren diversos entornos de la
metropdli, sino también mostrar como en una ciudad tan heterogénea, todo
esta interrelacionado, ya que Caracas no sera vista de la misma manera en

todas sus fotografias.

Este trabajo es de realizacion factible. Van a llevarse a cabo los
procesos de pre-produccién, produccion y post-produccion de este ensayo
fotografico.

Primero se va a hacer una pre-seleccion de las ventanas a fotografiar.
Esto se lograra recorriendo la ciudad y buscando la conexiéon entre una
ventana y otra. Después se hara la investigacion de las posibilidades de
fotografiar las ventanas en los espacios privados. Al tener eso listo se llevara
a cabo la toma de las fotos.

El siguiente paso es el revelado, para lo cual se recurrird a un
revelado profesional. Al tener seleccionadas las fotos finales, se va a
proceder a hacer las respectivas ampliaciones.

Se cuentan con dos camaras reflex analégicas y dos tripodes
fotograficos. Se tiene previsto utilizar aproximadamente 70 rollos de fotos,
pelicula lliford, blanco y negro, asa 400, durante la duraciéon de todo el

proyecto.



Se decidié hacer este trabajo en pareja, ya que si lo que se busca es
demostrar la aparicion de tantas realidades heterogéneas, entonces es
interesante que este trabajo también se haga entre dos personas que son
muy distintas y viven realidades diferentes.

Como obras referenciales se utilizé el libro Caracas Cenital, el cual a
pesar de ser interesante, no muestra a la ciudad que se vive a pie, en carro
privado y transporte publico; y esto es lo que se quiere mostrar: la Caracas
desde la mayoria de los puntos de vista posibles.



TIPO Y DISENO DE INVESTIGACION

Exploratoria, no experimental:

El proyecto presente se inscribe en la categoria de exploratorio,
debido a que no busca generar conclusiones terminantes sino
aproximaciones y permitir reconocer ciertas relaciones en los entornos del

caraqueno.

Su diseno es no experimental porque no se manejaran variables.



PROCEDIMIENTO

Investigacion Documental y Observacion Directa

Una vez realizada la investigacion documental acerca de Caracas que
sustenta este trabajo de grado, nos pudimos dar cuenta de una serie de
aspectos que pueden contrastarse y corroborarse con la realidad y la
observacion directa.

En primer lugar pudimos comprobar que Caracas, como nos dijo el
arquitecto William Nifo Araque, al ser un lugar tropical, palpitante, lleno de
vida y con un ritmo biolégico propio, es una ciudad con excelentes
caracteristicas luminicas, las cuales son aprovechadas en la mayoria de los
edificios, ya que éstos poseen amplias ventanas con el fin primordial de

captar la iluminacion natural.

En una parafrasis a lo dicho por el periodista Oscar Yanez, se
corroboré lo referente a que el caragueno cambié la ventana con su funcién
social, por una con una funcién paisajista, ya que casi el total de las ventanas
presentadas, poseen una vista panoramica asombrosa, hecho que podria
explicarse y entenderse desde un factor clave: el valor paisajistico de la
ciudad, constituyendo un elemento determinante en las relaciones de la

metrépoli con el ambiente, y la construccion de la misma.

El paisaje que rodea al valle de la urbe — el Cerro Avila, las colinas
hacia el sur, las lineas dinamicas del urbanismo, entre otros —, han
modificado tacitamente a la ciudad, determinando la vista de las ventanas

panoramicas, el trazado de las autopistas, teleféricos y zonas econémicas.



Todos estos elementos hacen de Caracas un lugar con un sincretismo
humano y arquitecténico muy caracteristico, encontrando a cada vuelta de
esquina algun elemento sorprendente: la deshumanizacion de la gente
esquivando a un hombre lisiado que pide limosnas en plena Avenida Baralt,
la humanizacién de un hombre que carga a dos perros para que atraviesen la
calle en la Francisco de Miranda; la calle abarrotada de vehiculos que ve un
taxista en su dia promedio, o el esperado verdor neblinoso que maravilla a
quiénes suben al teleférico, comprobando lo explicado por William Nifo
Araque referente a lo generosa que es la ciudad.

El clima de Caracas, con sus tardes y noches frescas, es precedido
por dias calurosos y un tanto humedos, algunos mas que otros. Por lo cual,
las ventanas buscan aprovechar las condiciones para el bien del edificio.
Amplios miradores a la ciudad, a la calle, al cerro, acompanaron la vista en el
recorrido, la mayoria cerradas ya sea por el aire acondicionado, la
inseguridad, o porque simplemente porque su disefio no les permite abrirse.

Por otro parte, las condiciones de seguridad que posee Caracas han
configurado un elemento comun en sus ventanas, las rejas. Ya sea de
barrotes, de circulos, de pecho de paloma, las rejas acompanan a la mayoria
de ventanas de Caracas, dandoles matices de contradiccién: la idea de
comunicarse al exterior pero con una reja de por medio; o la idea de estar

preso en el propio hogar, comercio u oficina.

Caracas ha crecido en el desorden: zonas de alta densidad comercial
y habitacional surgen a la vuelta de la esquina de una urbanizaciéon de casas
de la década de los cincuenta. En las riberas de una quebrada, luchan en
una feroz competencia por llegar a la orilla viviendas humildes y pilas de

basura.



Pero este desorden le da personalidad a Caracas, ya que en sus
calles se mezclan los diversos estilos arquitectonicos que han tocado al pais,
pudiendo encontrar en una misma cuadra edificios del periodo guzmancista
con sus acabados franceses; de los afos cincuenta con sus lineas
modernistas, y de los ultimos tiempos, donde el vidrio toma mayor

importancia.

Al ver esta convivencia de canones arquitecténicos, pudimos
comprobar lo dicho por el cronista Oscar Yanez y el arquitecto Nifio Araque,
referente a que Caracas no preserva su memoria histérica y crece sin
planificacion, construyendo, por ejemplo, edificios modernistas al lado de

casas coloniales.

Por otra parte, el concepto de ventanas deberia verse como algo mas
amplio que la limitacién existente a su definicibn comun: un hueco en la
pared por dénde se ilumina y ventila el interior de un edificio. La definicién
que nos parece mas adecuada seria: abertura delimitada por una estructura,
por la cual se puede apreciar una referencia del interior y del contexto

exterior.

En este punto, nos dimos cuenta de la importancia del enunciado de
Mendizébal respecto a considerar a la ventana como un hueco en la pared
con diferentes usos, teniendo que deslastrarnos de las ideas preconcebidas

acerca del concepto.

Las ventanas en Caracas son tan ricas a nivel exterior como a nivel
interior. Hay diversos tipos de ventanas que usualmente pasamos por
delante sin siquiera darnos cuenta de qué son. Por ejemplo, la pared de
vidrio de una tienda, para muchos es considerada una vitrina, sin saber que
ésta cumple las funciones basicas de una ventana, aparte de contar con un

marco, algunas con cortinas, entre otros aspectos.



Otro ejemplo claro de qué podria ser una ventana muy comun en la
ciudad, lo representan los kioscos. Estos surtidos puestos usualmente estan
formados por una sola ventana que funge de mostrador, mesén y escritorio,
pero sin dejar de cumplir con las funciones basicas de las ventanas, las

cuales serian ventilar, iluminar y comunicar.

Las ventanas en Caracas han sido desplazadas poco a poco de su
funcidén ventiladora gracias al uso de los aires acondicionados. Cerradas
herméticamente, impiden que la brisa citadina irrumpa la tranquilidad de la
mayoria de los edificios visitados.

Tampoco se observa una unidad estética en cuanto a las ventanas de
un mismo edificio, presentando diversos elementos de formacion,

construccién y disefo.

Salir a caminar o recorrer Caracas en carro, poniendo énfasis en las
ventanas — como normalmente no se hace — nos permitié darnos cuenta de
que si bien hay ventanas uniformes en los edificios mas modernos, la
informaciéon suministrada por Nifilo Araque sobre la mezcla de estilos se
hacia patente en edificaciones donde cada ventana habia sido intervenida

arbitrariamente por sus ocupantes.

Y finalmente, para cerrar con el apartado de las ventanas, se puede
afirmar que en Caracas, éstas son un cuadro al paisaje ignoto, enmarcando

cerros, Avila, edificios y trafico en sus diversos marcos.

Ahora bien, referente a lo investigado acerca del ensayo fotografico,
coincidimos en que éste para efectos del proyecto, no podra ser resumido en
una foto, por lo cual necesitara de una serie de imagenes para tener

coherencia y sentido.



Es significativo resaltar la importancia de ir varias veces a la locacion
escogida para las fotografias tomadas; es necesario conocer este lugar,
analizarlo, estudiarlo y encontrar qué se quiere fotografiar aplicando un

criterio sintetizador y critico.

Nos dimos cuenta que cada una de las fotos deberia soportarse como
ente individual, asi como ser capaz de trasmitir el mensaje por si sola, pero

también de mantener un hilo conductor con el conjunto.

Para finalizar, nos dimos cuenta que las tres etapas de pre-
produccién, producciéon y post-produccion, toman fuerza en los ensayos
fotograficos, ya que en cada etapa el trabajo madura y evoluciona.

Sin una buena pre-produccion que abarque el estudio de los posibles
lugares e inconvenientes a futuro, no podria darse la etapa de produccion; y
sin ésta, en donde los resultados sean satisfactorios, no podria darse un

buen cierre en la post-produccion.

En esta etapa final, resulta sumamente necesario dejar a un lado las
emociones que despierta cada fotografia para decantar de la manera mas
objetiva posible, y asi poder elegir las fotos que cuenten mejor la historia.

En cada etapa se prevén los posibles errores de las futuras

situaciones.

En conclusién, las teorias usualmente plantean realidades algo
utdpicas; de ahi la importancia de la observacién directa, ya que mediante
este procedimiento se pudo contrastar lo expuesto en el marco tedrico y lo

relatado anteriormente.



PROPUESTA VISUAL

El ensayo fotografico presentado a continuacién pretende mostrar una
seleccién de Caracas vista a través de sus ventanas. La idea de realizar este
tema, surge de la necesidad de exponer a la Caracas multifacética, con sus
ventanas y realidades variopintas.

Decidimos conectar las ventanas entre si porque de esta manera se
mostraba a la ciudad en partes relacionadas las unas con las otras,
expresando la idea que tenemos que a pesar de poseer multiples realidades,
la ciudad es una sola, con un mismo fluir y un mismo cuerpo; y que sus
habitantes, sus lugares y sus costumbres se unen los unos con los otros de

manera imperceptible.

Otra justificacion del por qué presentar un ensayo en donde existiera
una conexion visual entre cada foto, es porque vemos a la ciudad como una

sola, y no como un mosaico.

La idea de entrelazar cada fotografia surge también de la necesidad
de querer mostrar la interconexion entre las cosas minimas de la ciudad,

atandolas a través de puntos comunes.

Se busca también dar a entender que realmente no estamos
desconectados del entorno y sus componentes. Cada uno forma parte de la

vida y del ambiente del otro y esto es de una forma tacita y silenciosa.

Las fotografias presentadas en este ensayo fotografico son en blanco
y negro porque decidimos seguir con la escuela tradicional y con un

esquema documental.



A su vez, nos parece mas estético este tipo de fotografias para el
trabajo presentado, ya que muestra un aspecto mas sobrio y nostalgico. Nos
parece que el blanco y negro transmite una perspectiva mas seria e
impactante.

Otra razo6n fue para adaptarnos a las posibles condiciones de luz con
mayor comodidad, ya que no contamos con la experiencia suficiente para
poder manejar dichas cualidades en la fotografia a color, pudiendo asi forzar
la pelicula en condiciones escasas de luz y subexponer en ciertas horas del
dia.

Utilizamos rollos de pelicula porque en un principio queriamos ampliar
nosotros las copias de las fotografias; pero nos dimos cuenta que era un
trabajo muy intensivo para el tiempo que teniamos; ademas de afrontar que
no contabamos con la experiencia y tiempo para que quedara un trabajo
impecable.

La orientacion de las fotos — vertical o apaisado —, variara,
determinando este punto el mayor aprovechamiento que se tuviera de la
vista. No se utilizaron fotografias inclinadas porque tenemos el principio de
que la cdmara no debe colocarse de lado, sino que debe ser el fotdgrafo

quien logre el efecto deseado.

El empleo de la fotografia horizontal generalmente fue usado para
aprovechar la panoramica respecto a la linea del horizonte, y asi poder
captar todo el entorno; mientras que la vertical, para poder captar los
elementos que escapaban al plano panoramico apaisado, variando de

acuerdo a los elementos que componen el encuadre.



Referente a la iluminacién, ésta fue totalmente natural. No se recurri
en ningun momento a la manipulacién de la luz, trabajando siempre con las

cualidades luminicas que el dia presentara.

Tratamos de realizar las fotografias en diferentes horarios del dia para
asi poder contar con mayor riqueza de luz, pero debido a ciertos factores
tales como el tiempo, el trafico, entre otros, no se pudo obtener el resultado
preconcebido en algunas fotos.

Pero esta condicion de habernos adaptado a las condiciones de luz
reales le otorga mayor veracidad y realismo al trabajo, siendo consecuentes
con el enunciado de mostrar la realidad que se ve desde esa ventana en ese

momento.

En esta propuesta hacemos el entorno o recorrido hacia la ventana
para poder darle a entender al espectador en cual contexto se encuentra y
desde cual situacion se ve a la otra ventana. La cantidad de fotografias
pertenecientes al recorrido, varia dependiendo del lugar, la luz y del criterio
de seleccion.

El criterio de escogencia de los lugares a fotografiar, estuvo
determinado tanto por el valor estético, iconicidad en la imagen de la ciudad,

asi como evitar un tipo repetitivo de ventanas.

También se intentaron elegir lugares accesibles para evitar el rechazo
de los propietarios de los inmuebles visitados, y el uso de contactos
personales para poder acceder a ciertas locaciones.

Respecto al discernimiento de eleccion, limité el nimero de fotografias
de ciertas secuencias porque no presentaban ningun valor estético de

importancia para nosotros.



En un inicio, por problemas en comunicacion de las pautas del ensayo
fotografico referente al minimo de fotos requeridas, se trabaj6é en base a 200
fotografias aproximadamente. Pero luego se nos inform6é que el numero
estimado deberia ser de 40 imagenes, teniendo un margen de
aproximadamente 20 fotos por encima, por lo cual el proceso de seleccién y

discernimiento tuvo que ser revisado.



EJECUCION DEL PLAN

Permisologia

Para la obtencion de la permisologia del ensayo presente, y el acceso

a las locaciones, se recurri6 a lo siguiente:

o Solicitar en la escuela de Comunicacién Social de la
UCAB una carta en la cual constara nuestro status como tesistas, asi
como una breve sinopsis del trabajo a realizar, y el soporte del director
de la dependencia.

o Una vez en las locaciones seleccionadas, hablar con la
persona encargada del lugar, o en todo caso con alguna autoridad.

o Explicar de qué se trata nuestro trabajo y mostrar la
constancia otorgada por la Universidad.

o En algunos casos se mostraron fotos anteriores para que

la gente pudiera entender el concepto del ensayo fotogréfico.



Locaciones

Es conveniente realizar una diferenciacion en cuanto a los tipos de

locaciones que fueron empleadas en este trabajo de grado.

Primero vendrian las fijjas (como un apartamento, una casa, un
kiosco), y luego las moviles (un carro, un autobus, un teleférico). Dicho esto,
procederemos a realizar una pequena revision de las locaciones por orden

de apariciéon en el ensayo.

Para comenzar partimos de los salones del Edificio Cincuentenario de
la UCAB, en Montalban, en donde la ventana miraba hacia la comunidad de
Antimano. Teniamos el enorme paredén de viviendas de bloques de arcilla
frente a nuestros ojos, con sus techos de zinc refulgentes bajo el sol
mananero. Después de ver varios salones, en los cuales habia clases,

decidimos escoger uno vacio para no causar ninguna interrupcion.

Luego de haber estado en la universidad, subimos a Antimano para
realizar la siguiente fotografia, la cual fue tomada desde el liceo Miguel Otero
Silva. La toma fue realizada desde un pasillo de transito estudiantil, en el cual
resaltaban indiscutiblemente montones de pupitres arrumbados. Aqui
obtuvimos una fotografia de mucho contraste: una ciudad aérea mirando
hacia la autopista, hacia el Guaire y hacia la zona de los edificios Juan Pablo
Segundo en Montalban.

Una vez en los edificios piramidales, subimos al departamento de un
contacto del salén de clases, en donde la soledad se sinti6 y reflejo en la
distancia de ese edificio y el resto de la urbe. Esto nos conecté con la
urbanizacién de El Paraiso.

En la zona de El Paraiso, estuvimos buscando alguna ventana a la

cual tuviéramos acceso, por lo que se nos ocurrid recurrir a una persona



conocida, que vive en una torre residencial de esas que abundan en
Caracas; el punto a su favor es que era vista desde la ventana anterior. Esta
torre presentaba una visién de 180 grados a la zona de El Paraiso, La Vega,
y el centro de Caracas, con las torres del Silencio resaltando entre las

construcciones.

Hacer este salto fue un tanto problematico, ya que no sabiamos si las
personas fueran a entender que de tantos edificios del centro, pasaramos a
las Torres del Silencio. Por esta razon, decidimos realizar un salto intermedio

y hacer escala en un bloque residencial de la Avenida Lecuna.

Este bloque se presenta como un gigante entre los bares y centros
hipicos de la Lecuna, con sus multiples tipos de rejas y de ventanas y con los
colgaderos aéreos de ropa.

Tuvimos la suerte de tener un contacto en este edificio, por lo que
procedimos a hablar con él, ver sus ventanas y celebrar que la que se
encontraba en la sala daba justo hacia las Torres del Silencio,
presentandonos un marco a la foto compuesto por matas de sabila, rejas de
pecho de paloma, y edificios en abandono.

El siguiente punto por fotografiar eran las torres del Centro Simén
Bolivar. Es conveniente admitir que teniamos nuestras reservas acerca de
que nos concedieran el permiso para tomar las fotos, asi que con el amparo
de la carta, hablamos con los vigilantes del complejo, y sin mas problema nos
dejaron subir a un piso en remodelacién, pero del cual se veia toda la
Caracas de los afnos 50. Cabe destacar que nos sorprendimos de la
amabilidad del personal de seguridad, que con toda paciencia y simpatia nos

permitié hacer nuestro trabajo sin ninguna presion.



Desde este punto, la vista daba para muchos lados: podiamos hacer
un giro hacia el sur y continuar por San Agustin, o virar al norte y agarrar La
Pastora y zonas aledanas, o simplemente mirar hacia atras y tocar El
Calvario. Pero decidimos avanzar hacia el este, hacia la zona de Bellas

Artes.

Una vez en la zona antes mencionada, consideramos que era
momento de fotografiar un apartamento con vista a las torres de Parque
Central. Después de hacer calculos de cual edificio y piso convendrian mas,
quién hablaria con los duenos del apartamento, etc., decidimos subir al piso
17, tomando en consideracién que la altura no iba a dar una mejor vision de

los rascacielos.

Una vez en la puerta del apartamento seleccionado, explicamos
nuestra razén de la sorpresiva visita, mostramos la carta, y entre la duda y
recelo de los habitantes del departamento, tomamos las fotos. Y aqui
tuvimos una locacién nueva y totalmente imprevista: un autobus que estaba

accidentado en la Avenida Bolivar.

Al ver el colectivo, parado frente a las torres, lo fotografiamos vy
salimos con toda prisa para hablar con el duefio antes de que arrancara o se
lo llevara una grua. No hubo ningun problema con tomar las fotografias, ya
que el conductor entendia de asignaciones universitarias — el bus era de la
Universidad Simén Bolivar.

Desde la ventana trasera del transporte, se realiz6 una toma en
contrapicado hacia la Torre Oeste de Parque Central, aproximadamente
hacia el piso 15. Dispuestos a tener una de las vistas mas privilegiadas de

Caracas, decidimos subir.



Una vez en el piso 15, nos dijeron que habia que tramitar un permiso
con el presidente del Centro Simén Bolivar, y que el proceso duraba
aproximadamente dos semanas. Luego subimos al piso 20 con la esperanza
de que algun vigilante se hiciera la vista gorda mientras tomabamos las
fotos, pero obtuvimos otra negativa, y la misma respuesta de realizar el

tramite del permiso.

Por este cumulo de razones, decidimos tomar las fotos sin permiso.
En un descuido del vigilante, sacamos las camaras y comenzamos a realizar
los encuadres y las primeras tomas. Pero el sonido de los obturadores llamoé
la atencién de los vigilantes del piso 20, por lo cual salieron al pasillo y nos

exigieron las camaras fotograficas.

Como nos negamos rotundamente a la peticion, llamaron a la central
de seguridad del organismo, lo cual fue momento propicio para huir del lugar
por las escaleras de emergencia en vista de que los ascensores no tenian
botones para llamado, siendo perseguidos por los vigilantes por dos pisos
hasta que pudimos meternos en un ascensor que estaba bajando.

En una reunién posterior con el tutor, nos dimos cuenta de que habia
que repetir las fotografias. Para repetirlas, volvimos al complejo, subimos al
piso 30, explicamos la situacion, y el vigilante nos dijo que no habia
problema. Todo era cuestidon de suerte y de hablar con la persona indicada.

De la ventana del piso antes mencionado, enfocamos los lentes hacia

la zona de Maripérez, especificamente en el edificio Caracas Teleport.

Aqui el acceso fue mas sencillo; primero explicamos la situacién en la
oficina de Tucarro.com y nos dieron como respuesta un no rotundo, sin

quisiera escuchar lo que teniamos que decir. Esta respuesta era la esperada



desde el comienzo de la tesis, y aparecidé en este momento. Por esta razén

decidimos intentar en el Pent House.

Una vez all4 arriba en las oficinas de Lavalin, explicamos la situacion,
mostramos la carta, y nos dieron el acceso a la ventana requerida. De aqui,
decidimos ir hacia el edificio Polar, y luego a la torre Capriles, en donde se

repitié la misma situacion del acceso proporcionado por Lavalin.

Una vez en la torre Capriles, en el piso 28, nos dimos cuenta de que
necesitdbamos situaciones de calle en nuestras fotos, por lo que se nos
ocurri6 fotografiar a la parada de taxis en la entrada del edificio. El arte final
fue una fotografia cenital con vista a los distintos taxis estacionados en la
entrada de la Torre.

Cuando bajamos, le explicamos la situacion al taxista, quien entre
risas y duda, aceptd darnos tres vueltas a Plaza Venezuela por un médico
precio. Fue aqui cuando decidimos ir a La Previsora como nuestra préxima

locacion.

En La Previsora, no tuvimos mayor problema con el acceso. Incluso
corrimos con la suerte de poder subir a la oficina que esta debajo del reloj, en
el Pent House, pudiendo tener un gran buffet de posibles locaciones,
eligiendo finalmente el Gran Café en Sabana Grande, gracias a poder

acercarnos con un lente teleobjetivo a esta locacion.

La situacion del acceso sin problemas se repiti6 a todo lo largo de
Sabana Grande, abarcando las ventanas de una zapateria, una pollera, una
libreria, un mini centro comercial y una tasca hipica. En esta parte del
recorrido, fue una de las unicas situaciones en donde el miedo a ser

abordados por algun ladrén nos invadid, lo cual hizo que estas fotografias



fueran tomadas en dos dias distintos y de la manera mas discreta y rapida

posible.

Desde la ventana del restaurante, veiamos entre los edificios de la
Avenida Casanova, al edificio de Movilnet, arriba del centro comercial El
Recreo; esta ventana fue tomada mucho después de haber seguido el
recorrido, porque se nos habian presentados inconvenientes con locaciones

anteriores.

En la recepcion de la Torre Norte del complejo de oficinas, nos dio la
impresién de que se repetiria la misma situacién ocurrida en Parque Central,
ya que el acceso fue otorgado tras muchas explicaciones y revisiones de la
carta. Finalmente nos asignaron a las oficinas del banco Citi.

Ya en la oficina, la luz de la mafana banaba un pasillo que finalizaba
con el vacio que da una gran altura, con el Unico resguardo proporcionado
por la pared de grueso vidrio. Aqui otra vez tuvimos un amplio desfile de
posibles locaciones, por lo que decidimos hacer un salto perpendicular al
norte y fotografiar desde el Centro Empresarial Sabana Grande, mejor
conocida como la Torre Inteligente.

Es importante acotar que gracias a una referencia realizada por el
personal de seguridad de Citi, pudimos acceder hacia las instalaciones del

Centro Empresarial Sabana Grande.

En este centro, nos presentaron la oportunidad de subir al helipuerto
del edificio. Aunque sabiamos que no podiamos usarlo para la tesis, subimos
para poder deleitarnos con la vista.

Pero la busqueda de la ventana en la Torre Inteligente continuaba, por
lo que el personal que nos acompand en nuestro recorrido decidié darnos

acceso al Pent House del edificio: un espacio enorme totalmente vacio, en



donde el reflejo de los vidrios mostraba a toda la ciudad reflejada en las
ventanas, especialmente la zona de La Florida. Este factor no esperado nos

impulsé a seleccionar a la Iglesia de la Chiquinquira como préxima locacion.

En este recinto sagrado, la atencién dej6 mucho que desear. Primero,
el padre desconfiaba de nosotros, ya que la carta presentada y redactada por
la escuela le parecia incoherente y burda. Nos dejé acceder tras muchas
explicaciones del trabajo a realizar.

Estando adentro, el religioso se molesté porque estabamos
fotografiando los rosetones de la iglesia, y nos dijo que eso no era para todo
el mundo; dicho esto, tumbé al suelo la carta de la escuela, la cual era
sostenida por la madre de uno de los tesistas, quien ese dia nos acompano.

Finalmente pudimos tomar las fotos, aunque entre mucha presion y
falta de tripode. Luego de una revisidn de las fotos ampliadas, pudimos notar
un movimiento injustificado en el resultado, por lo que tuvimos que regresar a

la locacion.

Los rosetones de la iglesia de la Chiquinquira nos presentaban una
fenémeno interesante: sélo mostraban halos de luz. Debido a esto, podiamos
fotografiar cualquier tragaluz sin la preocupacion de hacia dénde daba el tiro

de la cadmara; por lo que el teleférico nos parecié la mejor locacion.

Una vez en la estacion inicial del funicular, y tras tomar en cuenta las
ideas expresadas por el tutor referente a captar lo que realmente pasa en las
cabinas, decidimos conversar con una pareja que estuviera dispuesta a subir

con nosotros mientras les tomabamos fotos durante el paseo.

La primera y Unica pareja con la que hablamos fue muy receptiva,
aunque entre risas nerviosas y preguntas incisivas. Subimos con ellos, y a

mitad del trayecto, cuando esperabamos una muestra de carifio con un beso



y tras preguntar por qué no lo hacian, nos dijeron que no eran pareja, Sino
buenos amigos. Esto nos impidi6 tomar la foto deseada que reflejaria una

situacion en el paseo.

Pero una vez mas, utilizamos lo que en ese momento ocurria y no una
situacién preparada por nosotros. Nos dimos cuenta que era mejor no
intervenir en las fotos, sino dejar que todo fluyera.

De aqui, decidimos focalizar la atencibn en la Alta Florida,
especificamente en la casa de un conocido, por lo que no hubo mayor
complicacion en esta locacion. Simplemente se hablé con la persona, se
visitd la locacion, y tras decantar entre tantas ventanas que ofrecia el lugar,

encontramos la indicada.

De aqui, el tiro de la camara nos daba para el apartamento de otra
conocida, especificamente en la zona de La Castellana.

Aqui decidimos realizar una fotografia nocturna de la ciudad.
Nuevamente se nos presentd un lienzo en blanco para elegir la préxima
locacion, por lo que decidimos partir hacia el centro comercial San Ignacio.
Se decidi6é realizar aca la foto nocturna por la seguridad del recinto, la
riqueza de luces observada, y la cantidad de tiempo otorgada. A su vez, la
llegada al recinto influyd en el tipo de fotografia, ya que no habia ninguna de

ese estilo, y esperar a la luz del dia nos retrasaria.

En el Centro San Ignacio, la fotografia consta con un recorrido interno
en el centro; desde la entrada de una tienda ubicada en el interior del edificio,
pasando por las oficinas de la Torre Copérnico, hasta finalmente el
consultorio de un nutricionista, enfocando hacia la zona de Chacaito,
especificamente en la Torre Europa.



En la Torre Europa tomamos en consideracion la sugerencia realizada
por el tutor, quién nos habia dicho que en el piso seis habia una vista muy

interesante desde un lugar llamado Espacio Suizo.

La atencibn acd fue muy agradable, permitiéndonos usar su
panoramica de la Avenida Francisco de Miranda. Aqui vimos la oportunidad
de ir hacia un kiosco, ventana tipica de toda acera caraquenia.

Esta visita fue muy entretenida, ya que llegamos en horas del
mediodia, donde los transeulntes, salian de sus trabajos y no dejaban de
hacer su parada cotidiana para comprar cigarros, golosinas, u otro tipo de
bien.

El acceso al recinto ocurrié sin problemas, asi como la entrada a la

siguiente locacion, el hotel Embassy Suites.

Del Embassy Suites bajamos nuevamente a la avenida, pero esta vez
a la altura de Bello Campo, en donde pudimos subir a un taller de reparacion
de camaras fotograficas y captar la avenida en plena congestion de la hora

pico.

El vehiculo seleccionado fue uno blindado, del mismo tipo que se vio a
través de la ventana anterior, pero no perteneciente a la misma persona;
aqui queriamos mostrar la visidbn de quienes estan seguros dentro de sus
carros en contraste también con su inseguridad, la que los lleva a tener que

emplear ese tipo de proteccion.

Aqui decidimos hacer un trayecto de la ruta en carro hasta la sinagoga
Jabad Lubavitch, en Altamira, porque queriamos mostrar el lugar sagrado de
la religién que tiene uno de los tesistas, el judaismo.



Una vez en el centro religioso contamos con el apoyo del rabino Shui
Rosenblum, quien nos facilité por adelantado el acceso al lugar.

De aqui el tiro de cadmara nos permitia ver hacia Los Palos Grandes,
por lo que decidimos ver cual ventana posible podiamos conseguir por
aquella zona. Otra vez recurrimos a los contactos personales, pudiendo

visitar el apartamento de una pareja recién mudada y proxima a casarse.

En esta ventana la vista se veia interrumpida por la abrupta cantidad
de complejos habitacionales, los cuales impedian ver en gran parte, la cota
mil y en segundo plano, El Avila. Ya en este punto casi final, decidimos tomar
la foto desde la cota mil, ya que queriamos hacer un salto abismal hacia el
otro lado de la ciudad, para poder aprovechar, desde esa ultima locacién, la
visual de Caracas, y la monumental belleza del Cerro.

Aqui tuvimos un acompanante de viaje inusual, la mascota de uno de
los tesistas. En vista de que él formaba parte de la realidad del momento, se
decidié permitir que apareciera en la foto, la cual nos referiria hacia la zona
de Chulavista, en Las Mercedes.

Una vez en las colinas del sureste caraquefno, tocamos la puerta en
casa de una persona conocida, quien tiene un apartamento con una vista

total de la ciudad de Caracas.

En Chulavista, decidimos realizar la fotografia final, y esta razon
responde a tres aspectos.

Primero viene lo referente a la cantidad de imagenes aceptadas por la
Universidad, ya que extender la ruta, asi fuera por una locacion mas,
implicaria por lo menos 3 fotos adicionales, incrementando el nimero de

retratos de la ciudad.



El otro aspecto es el factor tiempo, debido a que la fabricaciéon de los
aloumes dura aproximadamente dos semanas, y queriamos contar con un
lapso plausible de tiempo tanto como para revisar la ruta completa, como

para revisar detalladamente el arte final.

Y por ultimo, se decidi6 finalizar la ruta en Chulavista porque de todas
las posibles fotos finales que evaluamos, esta era la que nos daba la visidon
mas integradora de Caracas, ya que a lo largo de toda la tesis hemos

mostrado fracciones de la ciudad.

Aqui se obtiene una vista de la ciudad que asemeja a un afiche,
mostrando un horizonte dominado por edificios mientras el punto de fuga de
la perspectiva est4 fuertemente marcado por el Cerro Avila, mostrando a la
urbe como un macro organismo, el cual tiene una relacion simbidtica con sus

fracciones, ya que se debe a ellas y ellas se deben a él.



Recursos

Para la realizacion de este trabajo de grado, los recursos empleados
pueden dividirse en tres categorias:

1. Recursos Humanos: los recursos humanos utilizados en
la mayoria del trabajo, fueron personal minimo; es decir, los dos
tesistas. La otra parte fue ayuda recibida por parte del taxista, y el
conductor del carro blindado debido a la envergadura de la tesis, tanto
en su parte de investigacibn, como en su parte practica, era
injustificada la participacion de un nimero mayor de personas.

2. Recursos Técnicos: este renglén esta conformado por los

equipos utilizados en el ensayo y por aquellos que facilitaron la
logistica.
Referente a los empleados en la parte practica del ensayo, se pueden
contar entre estos a las camaras y tripodes; ambos recursos
pertenecen a los duenos, por o que no se vieron en la necesidad de
recurrir a equipos alquilados 0 prestados.
Por su parte, los vehiculos, considerados como instrumentos de
transporte y facilitacion de la logistica, se comparten entre alquilados y
prestados, tales como autobus, taxis, teleféricos y propios.

3. Recursos Monetarios: en vista de no poseer patrocinio de
ninguna empresa o institucion, el proyecto presente fue costeado por
los tesistas, sin disponer con ningun tipo de ayuda monetaria

proveniente de algun ente ajeno.



PRESUPUESTO DEL PROYECTO

Tabla 1

Los precios mostrados en esta tabla fueron tomados en base a

referencias otorgadas por las tiendas Pronfot, Microtécnica, JF Albums,
Fotoprint e Imprima, en el mes de Junio de 2008.



ANALISIS DE COSTOS

Tabla 2




En la tabla anterior, se muestra un desglose de los gastos efectuados
en la realizacion de este proyecto, mostrando una diferencia apreciable entre

el presupuesto de la figura 1.1, y el de la tabla presente.

La diferencia de BsF. 9.300, puede ser justificada ante la ausencia de
gastos en ciertos renglones, ya sea porque no son pertinentes al proyecto

dichos egresos o simplemente porque no fue necesario realizarlos.

El principal gasto omitido en este analisis de costos fue el
concerniente a los equipos, ya que los tesistas poseian en su totalidad lo

requerido para la realizacion.

A su vez, el renglon perteneciente a “Honorarios de fotdgrafos”,
también fue eliminado, ya que este ensayo fue realizado sin fines de lucro y
con el objetivo primordial de obtener la licenciatura en Comunicacion Social.



SELECCION DE LAS FOTOGRAFIAS Y ENSAMBLAJE
DEL ENSAYO

Una vez tomadas las fotografias, se procedi6 al revelado de los
negativos y a la obtencion de la hoja de contactos. En base a esta sintesis
miniaturizada de todas las imagenes, se ampliaron en el tamano de 10 x 15
pulgadas las que mas gustaran y cumplieran con los canones estéticos que
se aplicaron en el ensayo, para asi poder tener un criterio mas sélido a la
hora de decidir las definitivas.

Con las fotos en un tamafo adecuado para su analisis, se colocaban
en un mesén, comenzando a armar la posible secuencia, siempre tomando
en cuenta la correcta y justificada exposicion luminica, el encuadre, el
enfoque, la composicion, y la imagen que se acercara mas a la idea que los

tesistas quisieron expresar.

La toma fotografica en las locaciones fue realizada en su mayoria con
ambos autores presentes, exceptuando cuatro lugares diferentes, en los que
por cuestion de momento, tiempo, y disponibilidad, no fue posible la

presencia en conjunto.

Debido a que cada uno tomdé mas o menos la misma cantidad de
fotografias, lo que implica un nimero parejo de autoria por imagenes, la
eleccién de las mismas fue, al principio, un tanto complicado; pero después
mejoré a medida que se perfeccionaba la dindmica del trabajo.

Se comprendié que al decantar las fotos, debian tomarse en cuenta
todos los aspectos estéticos mencionados anteriormente, a la vez que la

imagen seleccionada garantizara el hilo conductor y la comprensién del



ensayo. Es decir, por sobre toda la seleccidn fotografica prevalecié el espiritu

conductor en el ensayo.

En algunos casos tuvieron que obviarse fotografias muy buenas, por
el sélo hecho de no poder relacionarse con el resto del ensayo, o porque

simplemente no eran pertinentes para este tema.

Otro factor de seleccién determinante, fue el nimero minimo de
fotografias que se estipulan para este tipo de trabajos de grado, ya que
también se esta evaluando la capacidad de sintesis.

Cabe destacar que en vista a que se contaban con aproximadamente
2500 fotografias en bruto, pensadas para una muestra final de 200
imagenes, el proceso de seleccion fue algo mas restrictivo y estricto de lo

que hubiera sido con una muestra un tanto mas manejable.

Una vez seleccionadas las fotos, se acudi6 al tutor para que nutriera
con sus criticas el proceso de decantacién. En la mayoria de los casos
acepto la seleccion, pero también propuso cambiar algunas fotos o volver a

la locacion a tomar unas nuevas.

Acerca del ensamblaje de la presentacion final del ensayo, se opté por
la solucién del album ya que esta forma de presentacion es la que mas se
adecua al aspecto sobrio, minimalista y elegante que se ha manejado en las
fotografias.

En vista de que hay secuencias con hasta cuatro fotografias, el aloum
daba la capacidad de diagramacién y entendimiento de la historia de una

forma comoda y de facil lectura.



RESULTADOS

Dos tipos de resultados se pueden desgranar después de haber
realizado la laboriosa tarea de fotografiar una secuencia entrelazada de
ventanas en la ciudad de Caracas: lo cuantitativos y los cualitativos.

El resultado cuantitativo es el album con las fotografias
correspondientes. Este trabajo compila, de una manera subjetiva, diferentes
realidades que los autores pudieron captar con los lentes de sus camaras en

un determinado momento y contexto.

A su vez, estas fotografias denudan a la ciudad de sus atavios y
pretensiones, mostrando sin prejuicios en las imagenes seleccionadas

historias, momentos cotidianos y simples, que trascurren todos los dias.

En total se obtuvieron 2500 fotografias en bruto, quedando

seleccionadas para efectos de la presentacién 86.

Por su parte, la investigacién, o marco referencial forma parte de los

[lamados resultados cualitativos.

El conjunto de citas y teorias expuestas anteriormente fusionan
diferentes ideas acerca de Caracas, las ventanas y los ensayos fotograficos,
convirtiéndose en un importante antecedente en las investigaciones de esta

indole.

Por dltimo, la comprension y la interpretacion que se tiene de la urbe,
y una vivencia desconocida e inesperada de la ciudad, son tal vez el
resultado mas sorpresivo arrojado por este trabajo.



CONCLUSIONES

Una vez realizado el trabajo de investigacién, se puede concluir que
Caracas es una ciudad muy diversa, tanto en el plano cultural, como en el
social, pudiendo ver a través de sus ventanas el epitome de lo que es la

identidad del venezolano.

La ciudad esta conformada por diferentes elementos, entendiendo a
estos como las personas, lugares publicos, transportes, entre otros.

Estos componentes multiples que configuran a la ciudad, la interpretan
como la perciben; es decir, la Caracas de quien todos los dias se despierta
viendo ranchos, no sera la misma de quien se levanta viendo campos de golf
y piscinas. Y esta diversidad de visiones no es errada, ya que determina

cémo cada individuo cree que es la urbe.

Se evidencia que Caracas tiene una gran variedad de ventanas,
pudiendo notar que algunas han sido canceladas o intervenidas por la
inseguridad, sin tomar en cuenta aspectos estéticos, dejando muchas veces
que los gustos y preferencias ornamentales de quien la posee, se exprese a
través de ésta.

Por otra parte, este trabajo desmitifica en cierto modo los tablues que
se tenian acerca de la ciudad. Primero esta lo referente a la seguridad de las
calles, pudiendo comprobar, que si bien no es un lugar de extrema
tranquilidad y seguridad, tampoco es un campo de batalla. Durante la
realizacion de este trabajo, los tesistas sélo tuvieron una sospecha de robo,

pero nunca fueron agredidos de ninguna manera directa.

El otro prejuicio desmentido por los tesistas, es lo referente a la poca
receptividad del caraquefio. Mientras durd el proceso de la toma fotografica,



las personas de las cuales se necesité colaboracidén prestaron sus servicios

de la manera mas amable posible, con ciertas excepciones.

A su vez y para asombro de los realizadores de este trabajo, se
evidencié que Caracas presenta sectores de gran lujo y riqueza, con cierto
glamour decadente; que la hacen parecer una ciudad ejecutiva pero informal;
que invita al disfrute pero bajo una presion amenazante por el contraste con

la extrema pobreza de sus ranchos.

También se demuestra que si es posible realizar ensayos fotograficos
y documentales en la ciudad, ya que este es un entorno que ofrece un amplio
abanico de posibilidades artisticas poco aprovechables por la mayoria de las
personas, teniendo una cantidad infinita de temas humanos, paisajisticos y
arquitectonicos.

Ademas, se comprueban ciertos puntos expuestos en las teorias,
pudiendo contrastar algunos otros con la realidad encontrada en la calle,
tales como los diversos tipos de ventanas arquitecténicamente hablando, los
edificios con distintas influencias en su arquitectura o los aspectos referentes
a la parte técnica del ensayo fotogréfico.

Por otra parte, es normal que las personas pasen de largo frente a las
ventanas, sin siquiera valorarlas; pero en vista de tenerlas como objetivo,

tuvieron que ser detalladas y analizadas.

Para ir finalizando, se concluye que no se hubiera podido llegar a
estas fotos sin haber realizado la investigacion documental, ya que brindé las
bases sobra las cuales se fundamenta este trabajo. Gracias a éstas se pudo
conocer a fondo qué y como ibamos a fotografiar el objeto de la

investigacion.

Y para concluir, cabe destacar que las personas creen que las tesis

fotograficas son faciles, cuando en realidad son todo lo contrario, ya que



requieren dedicacion, claridad en las ideas, tener siempre presente las
teorias para aplicarlas a la realidad y mucha constancia. En vista de que es
una modalidad nueva de trabajo de grado, existen todavia aspectos que

necesitan ser revisados para asi garantizar el éxito de los ensayos.



RECOMENDACIONES

Después de haber ejecutado cualquier trabajo, se pueden desglosar
ciertas recomendaciones venidas de la experiencia cercana de los
realizadores. Estas recomendaciones sirven para reevaluar procesos,
establecer nuevos lineamientos o servir como bases a nuevos trazados de

investigacion.

La primera recomendacion es referente a la revision y actualizacién de
las pautas de los ensayos fotograficos como tesis, especificamente en el
apartado referente al niumero de fotos aceptado en el aloum. En vista de que
este tipo de trabajo de grado es relativamente nuevo, seria Gtil ir ajustando

los detalles concernientes a sus requerimientos minimos.

Ahora bien, referente a la realizacion del marco referencial, es
importante tomar en serio la documentacién teo6rica que se vaya a realizar
como soporte del trabajo, ya que sin ella la investigacion corre el riesgo de

estar acéfala.

Es conveniente tomar en cuenta las etapas de preproduccion,
produccién y postproduccion, ya que gracias a estas se podra llevar una
mejor planificacion de las actividades realizadas, asi como garantizar que los

esfuerzos dedicados a la tesis se vean reflejados en éptimos resultados.

Otra previsibn a tomar en cuenta, es que si se realiza un ensayo
fotografico con pelicula en vez de digital, el costo y la duracién total del
trabajo serd mucho mayor, por lo que se tienen que tomar las previsiones

necesarias.

También se recomienda tener en cuenta que la tesis, aunque es

documental, tiene cabida para las giras previas, ayudando al fotdégrafo a



establecer su objetivo a fotografiar, evitando pérdida de energias y tiempo.
Estas visitas, ayudaran a mejorar el poder de sintesis, pudiendo facilitar el

proceso de decantacion en la etapa de postproduccion.

Por otra parte, se recomienda revisar continuamente las fotografias a
medida de que se vayan tomando, cuidando de mantener la coherencia en el
discurso fotografico, asi como de ser consecuentes con lo planteado en el

marco metodolégico.

A la hora de realizar el trabajo con algun compafnero, es importante
aceptar las criticas con humildad, ser responsables y justos en la distribucion
del trabajo.

Respecto a la seleccién de las fotografias, es importante que el
fotégrafo no se apegue sentimental a algunas en especifico, ya que esto sélo
dificultara el proceso de decantacion, y sera dificil ver los aspectos técnicos

de la imagen con sentimientos de por medio.

A su vez, los tesistas deben saber que una foto dificil, es decir, que
costé mucho esfuerzo tomar, no es necesariamente buena, al igual que en el

caso contrario.

Para finalizar, es bueno tener planes flexibles; es decir, no establecer
una serie de procesos cerrados e inmodificables. La mejor recomendacion
que se puede hacer es que a medida que ocurra el desarrollo del trabajo, se
vayan tomando las previsiones futuras, siempre dejando un margen para los

errores y modificaciones.
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