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RESUMEN

El presente trabajo de grado realiza un acercamiento exploratorio a la representacion de
la clase popular venezolana, durante el periodo historico del gomecismo, a traves de la labor
humoristica grafica de Leoncio Martinez en el semanario ‘Fantoches’, especificamente en el
periodo que va de 1923 y 1932. En aras de comprender los imaginarios de un pueblo que
continuamente pareciera encontrar gusto en acudir a figuras mesianicas, este trabajo intenta un
acercamiento a la construcciédn social de la realidad durante el gomecismo, a través del humor
grafico. Desde este punto de vista, los postulados de la ‘semiotica de la cultura’ conforman
una base para el estudio de textos como un sistema de signos culturales. EI humorismo grafico
realiza una representacion que tiene su origen en el exterior de las conciencias individuales,
puesto que se deriva de la interaccion entre los individuos. Dicha representacion puede
extraerse mediante al andlisis referencial entre el texto y las imagenes que constituyen el
humorismo gréfico de Leoncio Martinez en ‘Fantoches’. De esta manera el humorismo grafico
constituye una via de entrada a los imaginarios sociales del gomecismo.

Palabras claves: representacion social, humorismo gréfico, semidtica de la cultura,

gomecismo, analisis del discurso, imaginarios sociales.



INTRODUCCION

Las obras, en efecto no tienen sentido estable, universal,
fijo. Estan investidas de significaciones plurales y moviles,
construidas en el reencuentro entre una proposicion y una
recepcion, entre las formas y los motivos que les dan su
estructura y las competencias y expectativas de los publicos
que se aduefian de ellas (...) Las obras se tornan, en
reciprocidad una fuente preciosa para reflexionar sobre lo
esencial; a saber la construccion del lazo social, la
conciencia de la subjetividad, la relacion con lo sagrado”
(Roger Chartier, EI mundo como representacién, p.XI)

La investigacion que se desarrolla a través de las siguientes paginas tiene como tema
principal el estudio de las Representaciones Sociales en el discurso humoristico de Leoncio
Martinez, particularmente en su “obra” consagrada: ‘Fantoches’.

A pesar de que en la poblacion venezolana pareciera existir la tendencia hacia el uso
del discurso humoristico en la cotidianidad, el analisis sociolégico del humor no pareciera
poseer muchos estudios que hayan intentado caracterizarlo. Asi, surge la inquietud de
desarrollar una investigacién que vincule el humor con las representaciones sociales, que
pueda acercarnos al estudio de los imaginarios sociales.

Las decisiones de hacer de esta una investigacion que bebe de la fuente historica
mencionada son dos: por una parte se trata de la obra humoristica de mayor importancia en la
historia del pais (no es algo inventado, la literatura referente acepta esta afirmacién
unanimemente). La otra razon radica en que puesto que se trata de una exploracion de un
discurso no muy definido tedricamente, se pretende controlar las posibles variables a partir de
la reconstruccion de un contexto social significativo de la obra.

Bien pudiera interesar a los especialistas de tipologia de las culturas estudiar el aspecto
de la cultura como jerarquia de cddigos desarrollados por la organizacion de la colectividad.
En el caso del momento histdrico que se pretende estudiar, existe una jerarquia de codigos, en

donde los cddigos que pertenecen a una tradicion tedrica que estudia al detentor del poder, han



recibido mayor importancia en la historia de la cultura venezolana que lo que podria significar
la labor de un humorista grafico. Por ejemplo no hace falta mas que dirigirse a una libreria o
biblioteca y buscar material referente al momento historico del gomecismo, en donde es méas
sencillo conseguir un tomo de las Confidencias imaginarias de Juan Vicente Gémez*, que un
texto acerca del humorismo grafico del momento historico. No se trata de ponderar cuél de los
distintos discursos tiene una mayor importancia (puesto que tal intento seria contradecir los
postulados tedricos que sustentan esta tesis, como se verd mas adelante) Por el contrario, se
pretende ahondar en una realidad que ha sido dejada de lado.

Existe una “dialéctica” entre las investigaciones historicas realizadas a través de textos
escritos y aquellas que refieren al testimonio del humorismo grafico. En esta diatriba el
segundo tipo de investigacion ha sido continuamente relegado, en el mejor de los casos, a
ilustrar las conclusiones a las que el autor ha llegado por otros medios, y no a plantear nuevas
interrogantes. De no ser asi, al momento de realizar esta investigacion se hubiesen encontrado
estudios similares que pudieran haber sido de gran utilidad para nosotros, cuestion que no
sucedio.

Teniendo en cuenta la idea de que la labor humoristica no tiene cabida como
documento histérico o la tiene solo de modo muy secundario, no resulta extrafio que ante la
tentativa de realizar una tesis de grado acerca del humorismo grafico, se encuentren algunas
dificultades. Un estudio como el que se presenta puede parecer no tan “importante” como otro
referido al Estado o a la economia, pero después de todo ¢cdmo pedir que la cultura dominante
reivindique una labor que se construye a partir de la mofa de la sociedad y sus estructuras
simbolicas?

El objetivo principal de este estudio es realizar una reconstruccion de la representacion
de la clase popular venezolana, durante el periodo historico del gomecismo, a través del
analisis del discurso humoristico de Leoncio Martinez en ‘Fantoches’, particularmente en el
periodo que va desde 1923 hasta 1932.

La estructura del presente trabajo puede parecer inusual, pero responde al tipo de
acercamiento que se ha planteado, en donde el Marco Histérico estd en funcion de la

metodologia planteada. Ademas, durante el proceso de investigacion se hizo clara la

! Velasquez Ramon J. Confidencias imaginarias de Juan Vicente Gomez. Ediciones Centauro Caracas
1980



inoperancia de erigir una barrera que separse enteramente la teoria, la metodologia y el
contexto social de la obra. Continuamente cada uno de estos aspectos se intentaba escabullir e
ingresar en un apartado que no era el que le correspondia. No responde esto a un problema en
la estructura de los capitulos, sino a que la investigacion fluyé como un todo: cada capitulo no
pudo ser pensado ni construido por separado, sino en conjuncion.

Para fines sintéticos la investigacion presenta en el primer capitulo el marco teorico, en
donde se presenta la construccion de un teoria del humorismo basada en las obras de expertos
en el area. En un segundo capitulo, titulado marco metodoldgico, se explica el proceso
metodoldgico instituido para llevar a cabo la recoleccién y la interpretacion del discurso
humoristico. En un tercer capitulo se encuentra la reconstruccion del contexto social
significativo de la obra, en donde se delimitan las posibilidades de interpretacion de la
investigacion al definir el macrotexto cultural del periodo histérico del gomecismo y la
biografia del autor. El cuarto apartado esquematiza toda esta informacion en una matriz que
permite relacionar las categorias construidas con anterioridad, lo que da paso a las secciones
de andlisis y discusidon de resultados en las que se exponen los hallazgos encontrados en
funcion del marco tedrico de referencia antes explicado. Ya para finalizar se encuentran los
apartados de conclusiones y recomendaciones, en donde se sintetizan lo hallazgos de la

investigacién basados en los resultados del estudio.

En el ano de 1967, en la ciudad de Paris, Salvador Dali tuvo una revelacion “Los
comics seran la cultura del afio 3794”. Teniendo en cuenta estas palabras, el presente trabajo

podria encontrarse adelantado 1787 afios. Esperamos que esté preparado.



PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

¢Por qué meterse a investigar lo que no tiene ningun fin
practico y preocuparnos por el pasado? “Porque nos
interesamos en la realidad. Tanto las humanidades y las
ciencias naturales como las matematicas v la filosofia tienen
en comun aquella perspectiva sin finalidad practica que los
antiguos con el nombre de vita contemplativa contraponian
a la vita activa. Pero, ¢es la vida contemplativa menos real,
0 para ser mas exactos, es menos importante su contribucion
a lo que llamamos realidad de la vida activa?(...) Al hombre
atropellado por un automdvil lo atropellan en realidad las
matematicas, la fisica y la quimica. Pues nadie que lleve una
vida contemplativa puede dejar de influir sobre la vida
activa, de igual modo que le es imposible impedir que la
vida activa influya sobre sus ideas(...)No es posible
concebir este mundo nuestro sélo en términos de accion
(...) Nuestra propia realidad s6lo puede ser entendida como
una interpenetracion de estas dos dimensiones.

(Erwin Panofsky, El significado de las artes visuales, p.36)

El proyecto de trabajo de grado que se presenta a continuacion realizd un acercamiento a
la representacion social de la clase popular a partir de la obra humoristica grafica de Leoncio
Martinez en el semanario ‘Fantoches’, durante el periodo que va desde 1923 y hasta la época
en que fue clausurado por disposicion del general Gomez, en el afio 1932.

Desde los tiempos de la conformacion de la nacion venezolana, el pueblo ha sido
descalificado de muchas maneras, entre ellas en la produccion intelectual. Asi, por ejemplo, es
sabido que durante el periodo histérico del gomecismo, la produccién tedrica positivista ve la
sociedad venezolana como una sociedad suicida que se sabe inutil. Al proclamar la herencia
de su incapacidad como pueblo para tener una vida civilizada, el venezolano es percibido
como “barbaro”, un sujeto “sin obligacion colectiva”, lo que da origen “por una evolucion
necesaria, al reconocimiento de un jefe supremo como representante y defensor de la Unidad
Nacional” (Vallenilla, 1999, p.136). Definido el sujeto republicano como aquel hombre
portador de una actitud “consciente” y “responsable”, que vincula el bien comuin con la

libertad, en el planteamiento de Vallenilla Lanz, entre otros, se describe una actitud



antirrepublicana como propia del venezolano a lo largo de su historia. Segun este clasico del
pensamiento politico venezolano, existe un problema fundamental que no se ha resuelto adn,
concerniente a la adopcion de las propiedades del sujeto republicano en la sociedad
venezolana.

En una direccion distinta a la de Vallenilla Lanz, nuestro interés es conocer la
representacion de la poblacién venezolana desde otro punto de vista. Uno desligado de las
estructuras de poder reinantes en el momento histdrico: en nuestro ejemplo, Vallenilla Lanz
defensor del gomecismo. De aqui surge el interés de conocer la representacion de la clase
popular, durante el periodo histérico del gomecismo, a través de la labor grafica del
humorista venezolano Leoncio Martinez, cuestion que podemos formular como pregunta de
investigacion de la siguiente manera:

¢Cudl es la representacion social de la clase popular venezolana, durante el
gomecismo, que se extrae de la obra grafica humoristica de Leoncio Martinez en el

semanario ‘Fantoches’?

La respuesta a esta interrogante se extrae del estudio de las representaciones sociales
bajo la premisa fundamental de la semidtica de la cultura, a saber, que el texto es entendido
como elemento constitutivo del contexto cultural donde se desarrolla y no simplemente como
un conjunto de signos aislados de su contexto (Lotman, 1979, p.22); y que por esta misma
razén el contexto cultural se expresa, al menos parcialmente, en el texto.

En el caso de Leoncio Martinez, es conocido que, “aparte de la obra terrible de
Pocaterra, Fantoches constituye el documento mas fidedigno de la era gomecista” (Nazoa,
1976, p.10).

Como justificacion en la seleccion de Leoncio Martinez como autor imprescindible a la
hora de adentrarse en el estudio del humorismo grafico en Venezuela, Efrain Subero (1962,
p.200) escribe:

Los antecesores de Leo en el género fueron casi todos malos, o
mediocres observadores, cuando no artesanos de una naturalismo

demasiado documental y frio.



El género costumbrista, precursor de toda nuestra literatura de
ficcion, acumula desde muy temprano del siglo pasado, un cuantioso
temario de historia menor o de risuefia sociologia (...) hasta la
aparicion de Leo por los afios de 1910. La espléndida coleccion de
dibujos que él nos dejé en mas de treinta afios de prensa venezolana
(...) representan el ejemplo de un ente integramente consagrado a
temas populares — y de noble facultad para tratarlos — como no se ha
conocido otro en la historia de las artes plasticas.

Los prejuicios impuestos por una critica que carece de
vibracién humana, que nos acostumbra a contemplar el realismo
satirico como una zona espurea o subalterna del Arte con mayuscula,
han impedido a los venezolanos examinar los dibujos de Leo con el
interés debido a un arte que, ademas de Unico en el pais, configura un

transito de estética, de una sociedad y de una época



OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION

Este estudio se propuso hacer una reconstruccion del discurso sobre la clase popular
venezolana en la obra humoristica grafica de Leoncio Martinez, desde 1923 hasta 1932,
durante el periodo histérico del gomecismo, en ‘Fantoches’. De este modo se exploran las
posibilidades del humorismo gréafico de Leoncio Martinez como vinculo de representaciones
sociales de la Venezuela del periodo historico del gomecismo.

OBJETIVO GENERAL

- Reconstruir la representacion social de la clase popular venezolana, durante el periodo
histérico del gomecismo, en la labor humoristica grafica de Leoncio Martinez en

‘Fantoches’, particularmente en su primera época de 1923 hasta 1932.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

1. Realizar un acercamiento a la representacion de la clase popular venezolana, durante el
periodo histdrico del gomecismo, a través de la labor humoristica grafica de Leoncio Martinez,

en las siguientes dimensiones:

1.1 discurso socio-cultural: refiere a la composicién de los grupos sociales y los
elementos que comparten (creencias, valores, normas, simbolos, lenguaje Yy
conocimiento), asi como la produccion y consumo cultural de los diversos grupos
sociales, como categorias simbolicas de identidad.

1.2 discurso socio-politico: toma en cuenta la organizacion del Estado y la
creacion de instituciones politicas, asi como las relaciones de dominacion que el
Estado mantiene con los diversos grupos sociales, gracias a la autoridad que

representa.



1.3 discurso socio-econdémico: toma en cuenta las relaciones de los grupos
sociales con las actividades economicas, laborales y productivas en general. los medios

de produccion y el consumo.

Ahora, para llevar a cabo estos objetivos se requirio:
2. Disefiar una matriz de analisis que permita reconstruir representaciones sociales a partir

del humorismo gréfico de Leoncio Martinez.



MARCO TEORICO

“Los hombres son los productores de sus representaciones,
ideas, etc., precisamente los hombres, condicionados por el
mundo de produccion de su vida material, por su trato material,
y por el continuo desarrollo de éste en la estructura social y
politica (...)En cuanto se expone este proceso activo de la vida,
la historia deja de ser una coleccion de hechos muertos, como
lo es para los empiricos, todavia abstractos, o una accion
imaginaria de sujetos imaginarios, como lo es para los
idealistas”

Karl Marx (La ideologia alemana, p.21)

Para definir y trabajar el problema en cuestion bajo un enfoque metodoldgico
cualitativo (que sera expuesto en el proximo capitulo), no puede pretenderse plantear un
Marco Tedrico como mero apartado consistente en una inflexible armazén conceptual de
teorias. Esto cobra mayor importancia si se tiene en cuenta que durante la revision del material
referente al tema de investigacion presentado, fueron encontrados acercamientos al humorismo
grafico desde: a) una perspectiva periodistica, en donde el fin del estudio se alcanzaba tras una
suerte de recopilacion de material; b) desde una perspectiva biografica, en donde se estudia a
Leoncio Martinez; o, c) desde una perspectiva psicoldgica, en donde los personajes
representados en las ilustraciones son objeto de inquisiciones acerca de su personalidad. Como
se observo en los objetivos de la presente investigacion, nuestras metas no corresponden en
absoluto con las de tales estudios, principalmente porque se trata de un trabajo socioldgico.
Pero los estudios realizados con anterioridad nos proveyeron de material valioso para nuestra
investigacion.

El enfoque que pretende este trabajo se acerca a la concepcion de Ruiz (1996, p.53)
para quien “Definir el problema, finalmente, es entrar en contacto con ¢l, no delimitar sus
fronteras. No se trata de poner una cerca conceptual a su alrededor para persuadirse de que uno
esta <<dentro>> del problema mismo, sino de sumergirse en €1”. De esta manera el disefio de

investigacion se comporta con flexibilidad ante el intento de acercamiento y comprension de

10



una representacion social como la que es objeto de esta investigacion. Ahora, respecto a la
conceptualizacién de las categorias del estudio, el sociélogo aleman Max Weber (1979, p.41)
habla de una

<<individualidad historica>>, esto es, un complejo de conexiones en la
realidad histérica, que nosotros agrupamos conceptualmente en un
todo, desde el punto de vista de su significacion cultural. Ahora bien,
este concepto histérico no puede definirse (0 <<delimitarse>>) con
arreglo al esquema genus proximum, differentia specifica, puesto que
por su contenido se refiere a un fendmeno cuya significacion radica en
su peculiaridad individual; sino que, por el contrario, tiene que
componerse 0 reconstruirse con distintos elementos tomados de la
realidad historica. Por eso, la definitiva determinacién conceptual no

puede darse al principio, sino al término de la investigacion.

Concluye Weber que lo mas que puede hacerse es intentar una definicién a modo de
anticipacion o descripcion provisional del concepto histérico (1987, p.42) La estructura de
conceptos concernientes a la teoria no se plantea de manera definitiva antes de comenzar la
investigacion, sino que va tomando forma a medida que se desarrolla la misma.

El interés de la presente investigacion se centra en la produccidén humoristica grafica
de Leoncio Martinez quien, como testigo de la época, va a representar la sociedad a la que
pertenece, permitiendo comprender relaciones presentes en la sociedad, el comportamiento y
los modos de pensar, sentir e imaginar de los hombres, que a fin de cuentas son los actores de
la historia. En este sentido la labor humoristica grafica se convierte en una fuente de
investigacion importante a la hora de analizar la vida cotidiana y los imaginarios sociales de
épocas determinadas. Es importante el paso del concepto ‘clase popular’ del contexto politico
para ser usado en el humorismo grafico y de esta manera concebirlo como parte constitutiva
del imaginario social venezolano de la época.

La organizacién de este apartado fue pensada de acuerdo a las relaciones entre las

variables que componen la investigacion, a saber: representacion social, humorismo grafico,

11



clase popular y gomecismo. Es muy importante destacar que estas variables no poseen
relaciones de causalidad entre si, sino que cada una cumple la funcion de delimitar el estudio.
De esta manera tenemos como la variable méas general la representacion social, la cual va a ser
enfocada desde el estudio del humorismo grafico, de esta forma limitando su definicion
operacional. A su vez, el humorismo grafico como vehiculo de representaciones sociales se
enfocO en la constitucion imaginaria de la clase popular venezolana, especificamente en el

periodo histdrico del gomecismo.

1. El humorista grafico, las representaciones y los imaginarios sociales.
1.1 Humorismo grafico

La invencién de la litografia en el afio 1796, gracias a la labor de Aloys Senefelder,
ocasiona un aumento exponencial en cuanto a la difusion de la prensa. Por tal motivo es en el
siglo XIX cuando el caricaturista se convierte en un ‘periodista’ que va a valerse de una serie
de medios a su alcance para poder llegar a las masas, masas que en ese periodo histérico en su
mayoria no saben leer ni escribir. Al presentar los temas de manera simple, el humorismo
grafico representa un material asequible, en principio, a cualquier individuo en el mundo
social.

En le humorismo gréafico se sustituye al hombre y se lo presenta deforme, pasando de
esta manera a un primer plano su <<mufequidad>>, como una figurilla, lo que adecua su
lenguaje para la “transmision de diversos matices de ironia y la creacion de un texto de
ficcion” (Lotman, 2000, p.141).

Enrique Pelaez Malagon (2002, p.12), luego de realizar un estudio exhaustivo acerca
de las caracteristicas y cualidades de las caricaturas, proporciona una definicion de esta como

una imagen generalmente unida al grabado o a cualquier otro tipo de
reproduccion masiva que consiste en una reduccion o sintesis visual
por medio de lineas de la persona u objeto que se representa; en donde
la idea de agresividad, degradacion, exageracion, juego, fantasia o
vertiente humoristica estdn en mayor o menor medida patentes con el

fin de crear un cddigo por el que se pueda representar una opinion, una

12



critica, o en definitiva un contenido que se quiere dar a conocer en

relacion a una persona, una idea o una situacion determinada

Junto a esta definicion, el autor realiza una tipologia acerca de los subgéneros de la
caricatura en donde se encuentra la ‘caricatura politica’ cuyo tema gira en torno a las
relaciones de poder del Estado; ‘la caricatura social’, en la que se refleja una determinada
sociedad sea en plan de critica, burla o chanza a través de la representacion de personajes en
situaciones de la vida contemporanea; la ‘caricatura politico-social’, en donde a la vez que se
representa y critica una determinada situacion social, se critica lo politico que crea esa
situacion; la ‘caricatura costumbrista’, la cual realiza una critica o satira a las costumbres de la
sociedad; ‘la caricatura simbdlica’, en donde se representa un objeto determinado que dentro
de un contexto especial adquiere una fuerte carga politica o social; la ‘caricatura festiva’, que
busca la comicidad a partir de representaciones de personas u objetos contemporaneos; la
‘caricatura fantastica’, que refleja una idea a partir de situaciones que no tienen cabida en la
vida cotidiana; la ‘caricatura personal’, centrada en personajes contemporaneos representados
de modo grotesco.

La existencia de tal variedad de caricaturas, cada una de las cuales posee una labor
especifica, deja clara la gran cantidad de posibilidades humoristicas que abarcan, por lo que un
estudio que pretenda un acercamiento al humorismo grafico debe centrar su labor de acuerdo a
las diferentes tipologias existentes. Por tanto, es necesario realizar una acotacion referida a una
diferencia fundamental que pueda haber entre el concepto de caricatura y el caso que nos
compete de la obra de Leoncio Martinez. Dicha diferencia radica en que en este caso
especifico de ‘Fantoches’ se hace necesaria la inclusion de un texto que proporcione un
mensaje, texto que no posee mayor 0 menor importancia respecto a la imagen. Por el
contrario, ambos son parte constitutiva de la pieza de humorismo grafico y no pueden
funcionar por separado sin perder significado (de alli su caracter disyunto, que se analiza en el
marco metodologico)

Puesto que la presente es una investigacion sociologica, el interés del estudio no radica
en la estética de las obras, sino en la informacion que estas pueden proporcionar acerca de

determinados significados sociales en un determinado momento histérico.
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1.2 La figura del “humorista grdfico” como agente social.

Un humorista grafico no es un espejo que reproduce un paisaje de manera intacta, es
un comunicador que posee ideas e intereses, y por tal motivo selecciona objetos, personajes y
entornos especificos, para presentarlos de una manera que pudiera ser estereotipada o grotesca
(lo que de ningln modo le resta importancia a dichos objetos), a la vez que omite otros que tal
vez considera menos importantes. En este sentido es un actor social, y sus selecciones estan
condicionadas por las representaciones sociales de su contexto.

Si se tiene en cuenta la articulacion del sujeto en el contexto de su sociedad, se deriva
que los cimientos de esta investigacion se encuentran en los supuestos de la sociologia del
conocimiento, que se ocupa de la construccion social de la realidad. Es decir, el estudio de la
vida cotidiana entendida como una realidad intersubjetiva que es interpretada por los hombres
mediante el intercambio de significados subjetivos (Berger, Luckmann, 1979)

El ser humano no posee una especificidad bioldgica: su relacion con el mundo no esta
basada en instintos, se llega a ser un hombre solo cuando ocurre una interrelacion con el
ambiente. De esta manera podemos hablar del hombre como el ser que “construye su propia
naturaleza” (Berger, Luckmann, 1979, p.69) Pero tal construccion, por definicion, debe
realizarse necesariamente en interaccion con otros, lo que implica que la socializacion sea
referida como una <<empresa social>>. Esta socializacion implica un orden social, que es
creado y mantenido por los mismo integrantes del grupo social, basado en una serie de
relaciones institucionalizadas (Parsons, 1968) En otras palabras, la actividad humana en
sociedad tiene una serie de pautas de comportamiento que van a facilitar (y hasta podriamos
decir permitir) la vida de los individuos. De esta manera la estructura social hace esfuerzos por
mantener la realidad objetiva compartida.

La estructura fundamental de la realidad es compartida, “cada paso de mi explicitacion
y comprension del mundo se basa, en todo momento, en un acervo de experiencias previas,
tanto de mis propias experiencias inmediatas como de las experiencias que me transmiten mis
semejantes” (Schutz, Luckmann, 1973, p.28). Esto es lo que Alfred Schutz denomina “acervo
de conocimientos”.

De igual manera el analisis de Karl Mannheim puede brindar ayuda a la hora de adentrar
la investigacion en las aguas de la construccion de la realidad. EI socidlogo hingaro introduce

el concepto de ideologia como una vision de la realidad producto de determinada situacién
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histdrica y social, de esta manera las condiciones existenciales en las que se desenvuelve un
individuo van a conformar su pensamiento. En el esquema mannhemiano <<todo pensamiento
es por naturaleza ideoldgico>>, ya que tiene su origen en un contexto social especifico; el
sujeto configura una forma de pensar al interactuar e interpretar al otro (Mannheim, 1987,
p.68)

Para Teun van Dijk (1998) las ideologias son una forma especial de conocimiento
social compartido. De este modo, y desde su punto de vista, las representaciones sociales
forman las bases de las ideologias de los miembros, incluyendo sus discursos, los cuales sirven
a la vez como medios de las producciones ideoldgicas. Las ideologias, del mismo modo que
otras representaciones, estan de cierta manera estructuradas, con el fin de posibilitar el manejo
de grandes volumenes de propiedades cognitivas de la produccion, comprension, pensamiento,
discurso y otras formas de interaccion. Para van Dijk (2003, p.47), en lo que se refiere a los
grupos “la gente se agrupa mejor en torno a una identificacion con varias dimensiones,
incluido el hecho de compartir la misma ideologia” y son estas ideologias las que definen las
relaciones entre los grupos. En este sentido, las ideologias “son la base de las practicas de los
miembros de un grupo dominante” (van Dijk, 2003, p.48)

Respecto al lenguaje y su capacidad de establecer vinculos sociales entre los
individuos integrantes de una sociedad, Norbert Elias (1994, p. 118) explica:

La estructura del lenguaje refleja muy claramente no la naturaleza de
los seres humanos ni a la persona individual vista en condicién de
aislamiento, sino a los seres humanos en sociedad. Refleja la necesidad
social repetida de expresar claramente de una forma simbdlica
socialmente regularizada la posicion respecto al emisor y receptor de
un mensaje de aquello a lo que el mensaje se refiere. ES pues en este
caso muy claramente la figuracion de los que participan en la emision
y la recepcién de un mensaje, y sus posiciones dentro de la figuracion,
lo que estructura el mensaje. No basta con buscar estructuras en el
lenguaje, el pensamiento o el conocimiento, como si tuviesen una

existencia propia independiente de los seres humanos que hablan
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Estos presupuesto permiten afirmar que el estudio del discurso humoristico de Leoncio
Martinez no es en ningin momento el estudio de un discurso de un individuo ahistérico, sino

de un actor social que comparte normas, valores y creencias de una colectividad.

1.3 Representaciones e imaginarios sociales.

El concepto de “representacion social” tiene sus origenes en Emile Durkheim, quien
acufa el término “representaciones colectivas” a fin de explicar que las normas y valores de
colectividades concretas no dependen de ningun individuo en particular: de los sentimientos
colectivos no puede tomarse conciencia mas que fijandoles en objetos externos. Para el
socidlogo francés las representaciones colectivas son exteriores a las conciencias individuales
puesto que ellas se derivan de la interaccion entre los individuos (Durkheim, 1993) De este
modo, la integracion social se da en el nivel simbdlico. Bajo esta idea los actores sociales
construyen colectivamente las representaciones sociales, para luego orientarse por los cédigo
que estas proveen.

Con relacion a la representacion social, Denise Jodelet(1984, p.1) explica que

Asi la representacién, en tanto que social, no es una copia de lo real o
ideal de la realidad, tampoco subjetiva, por el contrario se establece
por la relacién entre el hombre con las cosas y con los deméas hombres.
En esta relacion, cualquier cantidad de cosas u objetos que forman
parte de la vida, pensamiento y conocimiento del individuo pasan a
conformar lo presupuestado, por medio de ‘imagenes’ que condensan
un conjunto de significados, sistemas de referencia para interpretar lo
que nos sucede, categorias para clasificar las circunstancias,
fendmenos e individuos con quienes debamos tratar, teorias para

establecer hechos sobre ellos, etc

En el marco de esta investigacion, entenderemos el término “representacion social”

como un modo de construccion de la realidad basado en el lenguaje, el cual genera estructuras
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que permiten que la significacion se construya y, por consiguiente, da paso a la “realidad
social” (Chartier, 1992, p. IV)

Al hablar de representacion social se hace referencia a los procesos de categorizacion
de la estructura de significados que los individuos aprehenden y con los cuales se conforman
sus actitudes, valores y creencias que los conducen a comunicarse y actuar de una manera
determinada y no de otra. Sin esta estructura, que el hombre adopta y construye en la
interaccion a través del mundo social, no puede abordarse el concepto de representacion
social.

Respecto a los procesos mediante los cuales se generan las representaciones sociales,
Emmanuel Borgucci (2005, p.161) explica que son dos

el anclaje y la objetivacion. El primer proceso se concibe como el
abordar una situacion problematica que se presenta y afecta el mundo
de vida de una persona. La persona trata, con su acervo de
conocimientos 'y experiencias, de adscribir las situaciones
problematicas nuevas a su mundo de categorias (...) El proceso de
objetivacion convierte una serie de denominaciones y clasificaciones
abstractas en denominaciones y clasificaciones con contenido concreto
(...) Este proceso consta de dos fases: la transformacion iconica y la
naturalizacion. La transformacion iconica implica la asociacion de un
determinado objeto (denominado) y una representacion sensible que
necesariamente no esta presente al momento en que se piensa, es en

nucleo figurativo (figura que es o sirve de representacion de otra cosa)

En esta definicion interesa el concepto de objetivacion, en tanto es una forma de
abordar una situacion asociando caracteristicas de un objeto que no estd presente, en otra
situacion, representandolo.

Para que un discurso pueda ser ‘entendido’ por un auditorio debe estar expresado de
manera que, a partir de sus capacidades y expectativas construya un sentido particular, el cual

va a depender de las constricciones impuestas por el mismo texto y de su imaginacion.
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Teniendo presente lo expuesto anteriormente, se puede concluir que las
representaciones sociales “son poderosamente capaces de determinar la estructura de
pensamiento y creencias” (Jost, 1992, p.119), por lo que para el investigador son un medio
para acceder a la realidad social. De este modo ““construir la nocion de representacién como el
instrumento esencial del andlisis cultural es otorgar una pertinencia operatoria a uno de los
conceptos centrales manejados en esas mismas sociedades” (Chartier, 1992, p.57),

En el caso que nos compete (la obra humoristica grafica de Leoncio Martinez en
‘Fantoches’) el acercamiento a la representacion de la cultura va a depender de la
estructuracion del corpus tedrico del estudio con base en el humorismo grafico, entendiendo
este como elemento de la cultura venezolana. Estudiar las representaciones sociales extraidas
de los texto de un momento histérico es de suma importancia “pues una sociedad no esta
compuesta simplemente por la masa de los individuos que la componen, ni por el territorio que
esos individuos ocupan, ni por las cosas de las que se sirven o los movimientos que realizan,
sino principalmente por la idea que tiene de si misma” (Durkheim, 1993, p.661)

Si bien es cierto que el humorista grafico debe permanecer anclado en la realidad, o
mejor dicho en un contexto, es necesario que “trascienda” el mismo de manera que su obra sea
accesible para otros actores sociales. La caricatura se refiere a la realidad pero no la imita,
hace una REPRESENTACION (como acto performativo) por medio de signos reconocibles,
los cuales permiten que el mensaje sea entendido por el auditorio. Para Wolfgang Iser la
representacion es una creacion de significados, “(...) representation is first and foremost an act
of performance, bringing forth in the mode of staging something which in itself is not a given”
(Iser, 1993, p.232), es decir que la representacion no es un mero reflejo de condiciones o
significados sociales. En cambio, constituye una organizacion simbdlica autoreflexiva, ya que
las condiciones para su comprension (que permitiran la representacion) se hayan en el discurso
mismo (Iser, 1989, p. 181)

De este modo las representaciones sociales extraidas del discurso humoristico grafico
de Leoncio Martinez en Fantoches, van a abrir una via de entrada a los imaginarios sociales.
Charles Taylor (2004, p.23) define el concepto de imaginario como

By social imaginary, | mean something much broader and deeper

than the intellectual schemes people may entertain when they
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think about social reality in a disengaged mode. | am thinking,
rather, of the ways people imagine their social existence, how
they fit together with others, how things go on between them and
their fellows, the expectations that are normally met, and the
deeper normative notions and images that underlie these

expectations.

Estas organizaciones simbdlicas, son principios que ordenan lo real, condicionan las
representaciones y pueden hacer presente el objeto imaginario en lo real social. Para Iser el
significado del texto emerge del imaginario. Por tanto, la representacion social es la
construccién simbdlica cuyo contenido es ese imaginario.

Partiendo de estas referencias se puede proponer una definicion de representacion
social como una relacién entre el hombre con el mundo y con los demas hombres, en donde
cosas y objetos simbdlicos que forman parte de la vida, pensamiento y conocimiento del
individuo pasan a conformar lo presupuestado, por medio de ‘iméagenes’ que condensan un
conjunto de significados, sistemas de referencia para interpretar lo que nos sucede, categorias
para clasificar las circunstancias, fenémenos e individuos con quienes debamos tratar, teorias
para establecer hechos sobre ellos, etc... De este modo se logra acceder a los imaginarios
sociales, entendidos como las maneras en las que los actores sociales imaginan su existencia
social, se relacionan entre si, construyen expectativas, asi como las normativas que existen

bajo esas expectativas.

1.4. Representaciones e imaginarios sociales a través del humorismo gréfico.

Acercarnos a una vision sobre las dinamicas cotidianas del caraquefio en un periodo
especifico, podria ser posible al analizar un medio de expresion y representacion como es la
prensa. En este caso, ademas, conociendo a su autor y su testimonio.

En la editorial del primer nimero de Fantoches, publicado el 19 de abril, Leoncio

Martinez escribe:
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Al Comenzar

He aqui el tinglado...

El viejo tinglado de Crispin. Y sobre él los Fantoches. Simples
mufiecos de carton, trapo y pintura y a los cuales, como en la farsa, se

les ven los hilos que los mueven”

Todos somos Fantoches, desde el primero vagido hasta la fantochada
final, en que nos llevan con pomposa liturgia de escenario a podrirnos
bajo tierra.

Fantoches debia salir de martes y en martes se seguira publicando pero
quisimos, por ponernos bajo la égida de nuestros mas caros ideales,
aprovechar la noble circunstancia del dia genésico de la Patria para
hacer nuestra aparicion en publico. jQue el alba de la gloria del 19 de
abril nos sea propicial

Al descorrerse el teldn, fantoches se descubre respetuosamente ante los
altos poderes de la Repulblica, por cuyo bien y progreso aspira a

colaborar modestamente.

Semejante editorial implica una postura bastante directa de Martinez hacia el régimen.

De esta manera confirmando, desde el primer momento que las relaciones culturales obtienen

“un lugar prominente en el desenvolvimiento politico. Cuando no logramos cambiar al

gobernante, lo satirizamos en las danzas de carnaval, en el humor periodistico, en los graffiti”

(Garcia Canclini, 2001, p.317) Asi, la prensa humoristica, como vehiculo de expresion tanto

como de protesta, es una via de entrada en la comprension del devenir histérico desde un

sistema de informacion paralelo, o alternativo, al oficial.

Asi, por ejemplo, la importancia que Mijail Bajtin (1990, p.12) otorga a las formas

cdmicas como portadoras de representaciones sociales cuando explica que
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en las etapas primitivas, dentro de un régimen social que no conocia
todavia ni las clases ni el Estado, los aspectos serios y comicos de la
divinidad, del mundo y del hombre eran, segin todos los indicios,
igualmente sagrados e igualmente, podriamos decir <<oficiales>> (...)
Pero cuando se establece el régimen de clases y de Estado, se hace
imposible otorgar a ambos aspectos derechos iguales, de modo que las
formas comicas —algunas méas temprano, otras mas tarde-, adquieren un
carécter no oficial, su sentido se modifica, se complica y se profundiza,
para transformarse finalmente en las formas fundamentales de

expresion de la cosmovision y la cultura populares

Con el proceso de diferenciacion social, ocurre también la diferenciacion entre lo serio

y lo comico, lo que va a permitir adentrarse en el estudio de las formas humoristicas.

2. Problematizacion de la nominacion HUMORISMO GRAFICO
Antes de comenzar a definir el problema de investigacion en cuestion, es necesario

realizar una aclaratoria fundamental para el devenir del presente trabajo. A lo largo de toda la
bibliografia consultada se hace uso del término humorismo grafico como un concepto
generalizado, como un lugar comun utilizado (incluso por los estudiosos en la materia) para
referirse tanto a las formas comicas como a las humoristicas. Por el contrario, un término
como comicidad gréafica no parece haber sido acufiado por nadie, de esta manera dejando
implicito que el concepto humorismo gréfico alberga en su seno tanto al humor como a lo
coémico. Ahora, es pertinente dejar claro que a la luz del presente trabajo, por motivos
practicos se decidio seguir utilizando la nominacion humorismo grafico, pero, y esto es clave,
se hizo necesario definir si el humorismo grafico de Leoncio Martinez es comico o

humoristico, ya que entre ambos existen diferencias fundamentales.

21



HUMORISMO GRAFICO A comedia

humor

Como es imperativo definir cual de las dos vertientes del humorismo gréfico se va a

trabajar, procedemos a explicar la distincion entre ambas.

3.El humorismo gréafico como discurso
Para abordar el presente estudio es necesario establecer unas unidades operativas que

permitan ordenar el analisis mas adelante. Tanto las formas cémicas como el humor se
establecen en discursos, por esta razon la unidad a trabajar es el discurso, unidad bésica,
concreta y tangible de un proceso de enunciacion. El discurso constituye una unidad
comunicativa, intencional y completa, dadas por un enunciador a un enunciatario, y que debe
ser entendido como “un hecho (acontecimiento o evento) comunicativo que se da en el
transcurso de un devenir espacio-temporal” (Calsamiglia & Tuson, 1999, p.18)

Hablar de discurso requiere tomar en cuenta parametros contextuales que incluyen la
situacion de los involucrados, los propdsitos de quien lo realiza, las caracteristicas de los
destinatarios, entre otros. Al respecto Calsamiglia y Tuson (1999, p.15) explican que

El discurso es socialmente constitutivo asi como estd socialmente
constituido:  construye situaciones, objetos de conocimiento,
identidades sociales y relaciones entre personas y grupos de personas.
Es constitutivo tanto en el sentido de que ayuda a mantener y a
reproducir el status quo social, como en el sentido de que contribuye a

transformarlo.

Aclarado esto, puede pasarse a establecer la diferencia entre humor y comedia, antes
anunciada.

3.1 El discurso humoristico
Lo comico, se puede definir como aquello que resulta del aspecto tragico de la vida

contemplado desde un punto de vista jocoso, algo que tiende a divertir, a suscitar risa. En este
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marco de referencia es entendible, por ejemplo, que cause gracia ver a Homero Simpson
hablar mal de su jefe, el sefior Burns, sin darse cuenta que el mismo se encuentra a sus
espaldas. Su desgracia ocasiona una risa en el que lo observa, porque advierte que esta
mofando a la autoridad y por tal motivo recibira una sancion. Umberto Eco (1989, p.9) explica
el funcionamiento del “efecto comico” que se lleva a cabo cuando:

i) hay una violacion de una regla (preferible, pero no necesariamente,
una menor, como una regla de etiqueta); ii) la violacion es cometida
por alguien con quien no simpatizamos porque €S un personaje
innoble, inferior y repulsivo (animalesco); iii) por lo tanto, nos
sentimos superiores a su mala conducta y a su pena por haber
transgredido la regla, iv) sin embargo, al reconocer que se ha roto una
regla, no nos sentimos preocupados; al contrario, de alguna manera
damos la bienvenida a la violacién; podria decirse gue nos sentimos
vengados por el personaje comico que ha desafiado el poder represivo
de la regla (lo cual implica no riesgo para nosotros, ya que sélo
cometemos la violacion indirectamente); v) nuestro placer es mixto
porque disfrutamos no solo la violacion de la regla, sino la desgracia
de un individuo animalesco; vi) al mismo tiempo, no estamos
preocupados por la defensa de la regla ni nos sentimos obligados a

compadecer a un ser tan inferior.

Queda claro como Eco desmenuza el mecanismo de la comedia, pero ademas afiade
una condicion: “se requiere que se parodien las reglas y los rituales, y que estas reglas y
rituales sean reconocidos y respetados (...) para apreciar la trasgresion (...) En este sentido, la
comedia y el carnaval no son instancias de transgresiones reales: al contrario, representan
claros ejemplos del reforzamiento de la ley” (Eco, 1989, p.17). Al recordar al auditorio la
existencia de la regla, lo comico cumple una funcién como instrumento de control social y no

es una forma de critica a lo instituido.
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-Por otra parte, en su ensayo sobre el humor, Luigi Pirandello explica que si lo comico
es la percepcion de lo opuesto, el humor es el ‘sentimiento’ de lo opuesto. Jonathan Pollock
citando a Pirandello, permite un acercamiento a la teoria del humor cuando expone que el
lector de Don Quijote quisiera reir de todo lo comico que representa ese alienado, pero al
mismo tiempo a ese sentimiento se opone “un sentimiento de conmiseracion, de tristeza y
también de admiracion, porque si bien las aventuras heroicas de ese pobre hidalgo son
totalmente ridiculas, no quedan dudas, sin embargo, de que bajo esa apariencia ridicula, el
hombre es verdaderamente heroico” (Pollock, 2003, p.97)

Ahora, Eco nos advierte que el ‘sentimiento de lo opuesto’ propio del humor “no nos
promete liberacion: al contrario, nos advierte la imposibilidad de una liberacién global,
recordandonos la presencia de una ley que ya no hay razén para obedecer. Al hacerlo, mina la
ley. Nos hace sentir la molestia de vivir bajo la ley, cualquier ley” (Eco, 1989, p.19). Entonces
el humor obliga al lector a reconocer la existencia de un sistema de valores, pero no requiere
que lo acepte, como en lo comico. El concepto de humor requiere de tres etapas: en un primer
momento se trata del ‘sentimiento de lo opuesto’ del que habla Pirandello. Pero no se queda
alli. En segundo lugar ese sentimiento, como explica Eco, recuerda la presencia de una ley
molesta que no hay razén para obedecer, por lo que se accede al tercer estadio: la posibilidad
de trasgresion. Como dice Robert Escarpit, el humor es “una voluntad y al mismo tiempo un
medio para quebrar el circulo de los automatismos que, mortalmente maternales, la vida en
sociedad y la vida en si misma cristalizan alrededor de nosotros como una proteccion y como
una mortaja” (Pollock, p.87)

-Por tal razén podemos concluir que las posibilidades de trasgresion simbdlica del
orden estaran presentes en el humor, no asi en lo comico: es alli donde radica la diferencia
fundamental entre los conceptos que planteamos al inicio del apartado. Ahora, tal posibilidad
aparece en el imaginario social (como se explico en la pagina 25), y se expresa como una
posibilidad simbdlica, de esta manera realizando un cruce de fronteras entre realidad y humor,
en el sentido de Iser, “extratextual reality merges into the imaginary, and the imaginary

merges into reality” (Iser, 1993, p.3)

24



3.2 El discurso humoristico como relacion dialdgica.

En el concepto del discurso humoristico que hemos descrito hace falta proponer una
segunda dimension, a saber, la dialogia. EI término dial6gico fue acufiado originariamente por
Bajtin, para crear una idea alterna a la dialéctica. Puede entenderse como una continua
construccién de significados que se produce en la interaccion de diferentes jergas, dialectos,
modismos, etc. y que carece de un resolucion permanente y fija. La dialéctica toma en cuenta
la existencia de una tesis y una antitesis, las cuales van a fusionarse en una superacion final o
sintesis. Segun Bajtin la dialogia corresponde a una forma de discurso que es necesariamente
doble u oblicuo, ya que no puede, por determinadas cuestiones (por ejemplo, la labor
humoristica en un contexto dictatorial), decir abiertamente lo que quiere decir. Tal explicacién
deja entrever que el humorismo como critica social es eminentemente dialégico, convirtiendo
de esta manera al mismo en una forma de expresion del discurso. Calsamiglia y Tuson, citando
a Voloshinov (1999, p.134), explican que el espacio dialégico se concreta en la enunciacion

(...)porque un enunciado se construye entre dos personas
socialmente organizadas, y aunque un interlocutor real no exista,
siempre se prefigura como una especie de representante del
grupo social al que el hablante pertenece. La palabra esta
orientada hacia un interlocutor (...) En realidad la palabra
representa un acto bilateral. Se determina en la misma medida
por aquel a quien pertenece y por aquel a quien esta destinada.
En cuanto palabra, aparece precisamente como producto de las
interrelaciones del hablante y el oyente. Toda palabra expresa a
<<una persona>> en relacion con <<la otra>>. En la palabra me
doy forma a mi mismo desde el punto de vista del otro, a fin de
cuentas desde el punto de vista de mi colectividad. La palabra es
el puente construido entre yo y el otro. Si un extremo del puente

estd apoyado en mi, el otro se apoya en mi interlocutor. La
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palabra es el territorio comun compartido por el hablante y su

interlocutor.

Antes de continuar se hace necesario introducir otro concepto clave, el de “formacion
discursiva”, que implica que los discursos no estan aislados, sino que al depender de unas
condiciones existenciales, se encuentran inscritos en una serie de relaciones que delimitan el
ambito de lo enunciable en un contexto determinado. Foucault (1970) explica que una
“formacion discursiva” €s: en sentido estricto grupos de enunciados, que se definen como una
unidad de existencia propia de un conjunto de signos. No se trata, pues, de una estructura sino
de una funcién de existencia “que cruza un dominio de estructuras y de unidades posibles y

que las hace aparecer, con contenidos concretos, en el tiempo y en el espacio” (Foucault, 1970,

p.145)

FORMACION

Enunciado DISCURSIVA Significado

Analizar el humorismo como relacién dialdgica, requiere revisar una formacion
discursiva que es estructurada y reestructurada por los usuarios en funcion de sus necesidades
de simbolizacién. De esto se deriva la necesidad imperiosa de conocer el contexto de
significados. Esta es la razon que explica por qué gran cantidad de textos humoristicos son
locales. ElI humorismo se encuentra profundamente contextualizado, ya que se desarrolla en
torno a un conjunto de circunstancias en donde los interlocutores conocen los acontecimientos
que precedieron esa enunciacién. En este sentido, su estudio ha de ser histérico,
“individualizado™.

El humorista venezolano Aquiles Nazoa ha realizado un acercamiento a la labor del
humor en el contexto local venezolano, cuando explica que el humor en la sociedad
venezolana es “el rasgo que en todas las épocas constituird al mismo tiempo su mayor gloria y
su mayor tragedia. Arte utilitario, improvisado al calor de los sucesos del momento, su destino
literario casi nunca estuvo a la altura de su eficacia politica” (Valmore, 1998, p.9) De esta

manera constata las aclaraciones plasmadas con anterioridad acerca de la necesidad de realizar
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un analisis del humorismo a partir de la formacion discursiva, con el fin de captar los

significados latentes que se encuentran en los materiales a estudiar.

3.3 El discurso humoristico como relacion ironica.

El humorista espaiiol Wenceslao Fernandez Florez definié el humorismo como “un
estilo literario en el que se hermanan la gracia con la ironia y lo alegre con lo triste”
(Biblioteca Salvat, 1975, p. 19) Llama la atencién en esta definciion un nuevo elemento para
la investigacion: la ironia.

El término ironia puede ser definido como un “procedimiento expresivo consistente en
dar a entender que no se dice lo que se dice” (Diaz, 1980, p.50), por lo que es un recurso
literario que pudiera ser propicio para realizar criticas de manera latente. La ironia comienza
por ser literalmente aceptable para, a continuacién, revelar una incongruencia interna que se va
a constituir como significativa, afiadiendo de esta forma validez al entramado tedrico de la
construccién del humorismo como relacion dialégica.

Gonzalo Diaz-Migoyo (1980) construye un modelo de condiciones necesarias para el
desarrollo de la ironia:

a) su engafosa apariencia de verdad literal, que posibilita el disimulo,

b) su valor de designar algo contrario a lo dicho, y

C) un sentimiento que expresa una situacion deseable en las circunstancias en las que se
enuncia, por ende expresando una “manifestacion bien del deseo imposible bien de la

imposibilidad del deseo” (Diaz, 1980, p.59)

La verosimilitud permite que la ironia sea aceptable en primera instancia mientras que,
por su parte, la contradiccién obliga a rechazar esa verdad aparente. Pero estas operaciones no
son intencionalmente significantes de no ser por la existencia de la situacion desiderativa, que
se encuentra en el discurso, que va a dar sentido a todo el proceso.

Partiendo de una serie de palabras con significados culturalmente determinados, el
texto puede transformar su sentido de manera que el valor literal de una expresion sea
descartado y en su lugar sea tomada en cuenta una situacion desiderativa que no es
promulgada. El ironista, en sentido estricto, no transformaria el sentido de lo literal; la
expresion es desde siempre “irdnica” o “literal”. Si un discurso irdnico es tomado como literal

(denotativo) ocasiona la muerte de la intencién, por tanto su capacidad de representacion y su
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sentido. Por esta razon concordamos con Kierkegaard (2000, p.275) cuando explica que
“tenemos ya una determinacion comun a toda ironia, a saber, que el fendmeno no es la
esencia, sino lo contrario de la esencia”.

El autor apela a lo imaginario para sustentar su ironia. De esta manera el éxito de ella
estd precisamente en nunca haber sido literal, representando a otra cosa que no esta presente
de manera directamente referencial, sino “IMAGINARIA”.

Para algunos el humorismo irénico es, como diria Joseph von Eichendorff, “la
conciencia de la disonancia intima: al no poder conciliar ya los términos contradictorios, juega
con ellos, como en un acceso de jovialidad desesperada, para poder soportar el conflicto”
(Biblioteca Salvat, 1975, p.88). Pero semejante definicion requiere ser discutida ya que en los
términos que venimos planteando no se juega con la contradiccion porque no hay mas
remedio, sino porque precisamente el juego es su sentido y su “PODER”.

Respecto a la ironia Soren Kierkegaard (2000, p.289) afiade

La subjetividad se siente enfrentada a la realidad dada, siente su fuerza,
su validez y su significacion. Al sentirse asi, es como si se redimiera de
la realidad en la que la realidad quiere retenerla. En la medida en que
esta ironia se encuentra justificada en sentido histérico-universal, la
liberacion de la subjetividad es emprendida al servicio de la idea, por

mas que el sujeto irénico no tenga clara consciencia de ello.

Concluimos entonces que el discurso humoristico no es directo, su expresion no posee
un sentido literal, por el contrario se trata de un discurso que posee una cualidad dialdgica e
irbnica, y precisamente son estas dos cualidades las que posibilitan el estudio del humorismo
grafico como vehiculo de representaciones sociales. El discurso humoristico entonces implica
una relacion entre el significante (imagen y texto) y el referente (gomecismo) para entonces

dar a entrever un imaginario social de un periodo histérico determinado.

Como conclusion parcial, se define el humorismo grafico como aquel que lleva

consigo la representacion de una idea, no una copia grafica. Ante todo “se trata de algo que se
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quiere comunicar, desde una critica a un elogio, pero desde una perspectiva abstracta ya que

por encima de todo se comunica un concepto” (Pelaez, 2002, p.8)

4. FANTOCHES: El humorismo grafico como vehiculo de representaciones sociales.
4.1 La produccion simbolica en Fantoches.

La posibilidad de objetivar la expresividad humana a partir de productos de su
actividad, concretamente la produccion de signos, permiten la reconstruccion de situaciones al
indicar significados que van mas alld del “aqui y ahora”, lo que va a permitir que sean
inteligibles para el resto de los individuos que comparten la realidad intersubjetivamente.

Asi mismo, Paulina Ochoa (2002, p.2) explica que “la resistencia esta intimamente
ligada al escepticismo, y el escepticismo a menudo se relaciona con la ironia, o por lo menos,
con un poco de sentido del humor”. De esta manera queda clara la importancia del
acercamiento a una produccion humoristica, que se realiza en la presente investigacion. Entre
tanto, respecto a la obra humoristica grafica venezolana en los medios impresos, lldemaro
Torres (1982, p.231) rescata su importancia cuando indica que:

El humorismo gréfico ha respondido tradicional y esencialmente, a
motivaciones politicas. Es el nuestro un pais en el cual lo politico es un
componente fundamental de la vida diaria, y entre las formas mas
frecuentes y -;por qué no decirlo?- mas importante de manifestarse la
presencia de ese componente, figura la humoristica; la que a su vez
incluye una diversidad de expresiones, que van desde esa suerte de
deporte nacional que consiste en inventar chistes a costa de los
gobernantes y hacerlos correr de boca en boca, hasta la imitacion de
dichos funcionarios en programas de radio y television; pasando por la
obra vastisima de los humoristas —escritores y dibujantes- recogida a lo
largo de los afios en hojas sueltas o en publicaciones formales, de

circulacién abierta o clandestina.
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El objeto de estudio se construye a partir de la materialidad del semanario humoristico
‘Fantoches’, fundado en 1923 por Leoncio Martinez y donde colaboraron “los mas altos
valores de la literatura venezolana — Arturo Uslar Pietri, Enrique Bernardo Nufiez, Romulo
Gallegos, Miguel Otero Silva, Julio Garmendia, Joaquin Gonzéles Eiris, José Rafael Pocaterra,
por nombrar solo algunos” (Nazoa, 1976, p.10). Dado lo expuesto, este material no puede ser
desdefiado como no susceptible de validez para el estudio sociolégico. Por el contrario, la
historia se escribe también con lo trivial, las vivencias diarias de la gente; estos textos cobran
importancia vital a la hora de entender la realidad social durante el periodo histdrico del
gomecismo.

Asi mismo, el analisis del texto cultural ‘Fantoches’ presupone el concepto de
produccion simbolica, que “constituye el conjunto de fenomenos generadores o transmisores
de las estructuras significantes de una sociedad, que son soportes o portadores de sentido” (de
la Vega, 1998, p.19) En nuestro estudio, dicha produccion simbdlica es parte integrante de la
formacion discursiva caracteristica del imaginario politico del gomecismo. Para justificar la
importancia de la produccion simbdlica, en su contribucion a la formacion discursiva, de un
periodo histérico, Martha de la Vega (1998, p.20) explica:

El horizonte de la produccién simbdlica comprende la produccion
social en el campo de lo imaginario y resulta ser una actividad
indispensable para la vida social. Abarca las formas de representacion
de una sociedad en una perspectiva histérica dada. En ese horizonte se
definen también el campo ideoldgico de un sistema social, las
instituciones juridico-politicas, el sistema de valores predominante, las
normativas que orientan la dinamica social, el sistema perceptivo de
una época y las coordenadas estéticas en que se organiza una sociedad,
es decir, sus estructuras significativas.

La produccién simbdlica garantiza indirectamente, en forma
mediata o0 inmediata, las necesidades de cohesion y de
<<permanencia>> social y, por consiguiente, la sobrevivencia

<<histoérica>> de los hombres-individuos o grupos- en la vida social.
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Se refiere a todos aquellos fendmenos significantes y mediante los
cuales los diferentes grupos sociales encuentran su definicion, precisan

sus intereses y orientan sus proyectos, en un plano real o ficticio

Lo dicho se puede articular en la siguiente secuencia:

En primer lugar, se entiende que la cultura como produccién simbdlica no puede estar
separada de las estructuras sociales, politicas y econdémicas de una sociedad. En segundo
lugar, y como consecuencia de lo anterior, entendemos que éstas estructuras se articulan
también en discursos. Finalmente, estas articulaciones en discursos (formacion discursiva) son
creaciones del imaginario de una época, que el autor objetiva en textos. Esta formacion
discursiva es el sistema de signos del cual un texto de cultura particular forma parte.

Ahora bien, para que la produccion simbolica tenga éxito debe haber una “eficacia de la
relacion entre la cosa simbolizada y el signo simbolico” (Mukarovsky, 1977, p.131), por lo
que la creatividad del artista que se va a estudiar, en este caso de acuerdo a su capacidad de
crear representaciones del mundo social, resulta fundamental para la investigacion tenga
sentido.

Puesto que Leoncio Martinez es portador de la cultura, la conjuncién de esta situacion
con el reconocimiento de la “calidad”, y por tanto su difusion del discurso en su obra, va a
hacer posible representar formas de conocimiento de significados sociales de la época. A
través del estudio de ‘Fantoches’, es posible reflexionar sobre la construccion del periodo
historico del gomecismo, ya que como representacion social remite a modalidades de su
produccion, comenzando por las intenciones que lo habitan, los géneros en los cuales ellas

moldean, hasta los destinatarios a quienes ellas apuntan (Chartier, 1992, p.VIII)

Las imagenes “dan acceso no ya directamente al mundo social, sino mas bien a las
visiones de ese mundo propias de una época” (Burke, 2001, p.239). Por tal motivo el
testimonio de las imagenes debe ser situado en un determinado periodo historico y arroja
pistas acerca del contexto del autor, quien tiende por una parte a idealizar y por otra a satirizar
el mundo que representa.

Roger Chartier (1992, p.IV), respecto a la utilidad de las representaciones sociales en

la investigacion explica que
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Incorporando las divisiones de la sociedad (que no son de ninguna
manera reductibles a un principio Unico), los esquemas que generan las
representaciones deber ser considerados, al mismo tiempo, como
productores de lo social puesto que ellos enuncian los desgloses y
clasificaciones posteriores. Por otra parte, el lenguaje no puede ya ser
considerado como la expresion transparente de una realidad exterior o
de un sentido dado previamente. Es en su funcionamiento mismo, en
sus figuras y sus acuerdos, como la significacion se construye y la
“realidad” es producida. Finalmente, contra una perspectiva
espontaneista que considera a las ideas o las mentalidades huéspedes
de los textos como si estos fueran recipientes neutros, es necesario

reconocer los efectos de sentido implicados por las formas.

Por tanto, y siguiendo a Iser y a Chartier, el humorismo grafico se concibe en este

trabajo como creacion de esquemas sociales y vehiculo transmisor de las mismas.

4.2 ¢ Es fantoches comico o humoristico?

Como se observa a lo largo de algunos pasajes de este trabajo, los humoristas

venezolanos en general rescatan la postura de la obra de Leoncio Martinez: su capacidad para

criticar al gomecismo, basados quizas en su biografia. Pero antes de asegurar esto es necesario

retomar la diatriba entre humor y comedia. A la luz de los elementos expuestos al comienzo de

este Marco Teorico podemos resumir la cuestion en este cuadro.

Discurso humoristico

HUMOR COMEDIA
Dialogia SI SI
Ironia SI SI
Funcién Social |TRASGREDE RLEAFEE\F;ZA
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Como se habia comentado con anterioridad la diferencia entre los discursos humoristicos
se haya en su funcion social: mientras lo comico representa un reforzamiento de la ley, el
humor expresa una posibilidad de trasgresion. Teniendo esto en mente se debe inscribir el
discurso humoristico de Leoncio Martinez en el contexto socio-historico.

Ramon J. Velasquez (citado por Torres, 1982, p.240) explica la importancia y el valor
del humorismo como critica politica, pues su valor “se traduce en el hecho trascendental de
poder someter a los gobernantes a la luz deformante e inquisidora de la caricatura (...) se
puede sonreir y reir al contemplar en su desnudez moral a los poderosos de turno”. El humor
es, entonces, una via de critica o reflexion ante la percepcion de las injusticias sociales y los
abusos de poder en un contexto especifico, por lo que de ninguna manera puede funcionar
como apoyo a lo establecido, en este caso el gobierno de turno. Nuestra hip6tesis parte de la
negacion de este comentario por diversas razones expuestas a continuacion.

Por una parte, (como se verd mas adelante) es bien sabido que se trataba de un periodo
histérico que tiene a Juan Vicente Gomez como duefio absoluto del pais, cuyo poder de
sustentacion es el aparato represivo militar (Ziems, 1993, p.167) Un régimen que mantenia
carceles colmadas de presos politicos y “donde solo era consentida la prensa que exaltaba al
déspota y a su régimen” (Toro Hardy, 1992, p.65)

Otro aspecto importante que, como también se vera mas adelante, es necesario tener en
cuenta es que el 75% de la nacion es analfabeta y solo una élite sabe leer y escribir. Son ellos
los protagonistas de la actividad cultural organizada (reducida a manifestaciones artisticas y
literarias) (Segnini, 1993, p.206) Al respecto de la importancia del destinatario, Calsamiglia y

Tuson (1999, p.133) explican que

La aproximacién discursiva supone tener en cuenta quién habla y a
quién. Por tanto, en vez de borrar a los hablantes o de considerarlos
como una entidad hipotética —que se supone- 0 como una entidad ideal
-en abstracto-, el estudio que emprendemos tiene en cuenta que todo

enunciado tiene su origen en alguien y va dirigido a alguien.
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Aunado a lo anterior, y con el fin de adentrarse en el material a analizar, se presentan
algunos datos puntuales acerca de la apariencia y el contenido del semanario, los cuales
permiten un breve acercamiento al material que sera analizado méas adelante.

Fisicamente, cada ejemplar de ‘Fantoches’ posee un tamafio “tipo tabloide”, que se
traduce en dimensiones de 45 centimetros por 32 centimetros, y un nimero de paginas que se
mantiene cercano a las 24 por edicion, aungque en ocasiones puede variar. Respecto al

contenido del semanario humoristico, el siguiente cuadro permite visualizarlo.

Balance Interno de Fantoches (Analisis de contenido a 12 nameros
comprendidos entre los meses de marzo y junio
de 1924)

Articulos/Comentarios/Cuentos 135 15.8%

Poemas 17 1.99%

Chistes Iconogréficos 82 9.60%

Juegos de palabras - Chistes verbales | 10 1.17%

Anuncios - Publicidad 610 71.42%

Fuente: Santeliz, 1984, p. 177

Semejantes datos llaman poderosamente la atencion, debido a que sefialan la inmensa
cantidad de avisos publicitarios con que contaba ‘Fantoches’, lo que nos da una idea de la
relevancia que el mismo podria haber tenido en la sociedad venezolana del periodo historico
del gomecismo. Pero es necesario adentrarnos un poco mas en ese fenémeno, por lo que se

presenta el cuadro a continuacion.

Anuncios Aparecidos en Fantoches (en 12 nimeros comprendidos entre los

meses de marzo y junio de 1924)

MEDIOS DE TRANSPORTE

Automdviles y camiones 8 1.31%
Gasolina y productos para autos 10 1.63%
Garajes y talleres 6 0.98%
Motores 2 0.32%
Coches de alquiler 22 3.60%
BEBIDAS

Brandy 6 0.98%
Whisky 2 0.32%
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Ron y aguardiente 15 2.45%
Refrescos 22 3.60%
Agua mineral 3 0.49%
EXPENDIOS DE COMIDAS Y BEBIDAS

Restaurantes, botiquines y cafés 25 4.09%
Casas de viveres y panaderia 50 8.19%
LA SALUD

Boticas, farmacias y perfumerias 9 1.47%
Opticas 10 1.63%
Dentistas y Dispensarios dentales 16 2.62%
MEDICINAS

Depurativos y antisépticos 16 2.62%
Reconstituyentes 15 2.45%
Disolventes de Acido Urico 3 0.49%
Analgésicos 4 0.65%
Antituberculinas 2 0.32%
CASA - HOGAR

Articulos para el hogar 66 10.91%
Materiales de construccion 23 3.77%
Pintores 9 1.47%
Bienes raices 14 2.29%
PRESENCIA'Y MODA

Ropa para dama 6 0.98%
Ropa para caballero 21 3.44%
Articulos de tocador y cosméticos 41 6.72%
Zapatos 8 1.31%
Sombreros 2 0.32%
CIGARRILLOS Y TABACOS 58 9.50%
JUGUETES 11 1.80%
SORTEOS 7 1.14%
ESPECTACULOS 1 0.16%
SERVICIOS VARIOS

Comisionistas e importadores 12 1.96%
Seguros 8 1.31%
Colegios 3 0.49%
Hoteles 2 0.32%
Bafos populares 5 0.81%
Almacenes, quincallas, ferreterias 6 0.98%
Barberias 1 0.16%
Librerias, papelerias, topografias 16 2.62%
INSECTICIDAS 6 0.98%
AUTOPROMOCION 38 6.22%
total 610 100%

Fuente: Santeliz, 1984, p. 180
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Cuando vemos algunas cifras relativas a la publicidad aparecida en Fantoches, la
aparicion de articulos como los cigarrillos y tabacos (9,5%), los articulos de tocador y
cosmeéticos (6,72%), los articulos para el hogar (10,91%), restaurantes (4,09%), coches de
alquiler (3,60%), ropa para caballero (3,44%), refrescos y bebidas alcohdlicas (7,35%), nos
indican que ‘Fantoches’ va de la mano con esa incipiente sociedad consumista de bienes

mundanos, que era la Caracas petrolera.

Tomando en cuenta estos puntos, es claro que la publicacién iba dirigida a un élite capaz
de:

a) Comprar el semanario

b) Leerlo

c)Adquirir los productos que en €l se publicitan.

De este modo se plantea una hipdtesis de trabajo que refiere al pablico que consumia
‘Fantoches’ como producto cultural. En una sociedad en donde la mayoria de la poblacion es
analfabeta, los Unicos individuos alfabetos y con capacidad adquisitiva son quienes consumian
el semanario de Leoncio Martinez: la élite del pais.

Teniendo en cuenta estos sefialamientos se plantea una segunda hipotesis de trabajo que
oriento el resto del estudio: EI humorismo grafico de Leoncio Martinez es COMICO. En la
obra humoristica de Leoncio Martinez, ‘Fantoches’, no existe posibilidad de trasgresion
simbdlica del orden, ya que bajo el gobierno de Gomez no era posible disentir y criticar al
régimen o proclamar la emancipacién de la clase popular en un semanario que consumia la
élite alfabetizada. Asi mismo, como se mostrara méas adelante, los temas socio-politicos estan

practicamente ausentes.

Ahora, es necesario aclarar que esta hipotesis no implica ninguna alteracién de los

resultados de la investigacion.
4.3 Humorismo y Clase Popular en Leoncio Martinez

No se trata de realizar un estudio de sociologia de la cultura politica, pues por ejemplo

no se pretendio investigar la concepcion de ciudadania bajo la cual actuaban los detentores del
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poder (por ejemplo en Diego Bautista Urbaneja, 1992), o a los valores politicos, etc... En
cambio, se trata aca de hacer explicitos los significados en torno a la clase popular a la luz de
la sociologia de las representaciones y los imaginarios sociales.

Para efectos del presente estudio, entender y definir el significado de Clase Popular
requiere primero referirse a su contraparte, puesto que ella no se define a si misma sino por
referencia a la élite, a la cual impugna. Se entiende por élite el circulo intimo de las altas clases
sociales, que forman una entidad social y tienen conciencia de pertenecer a una clase social
dominante. La posesion de dinero, poder y prestigio son las caracteristicas de esos individuos
poderosos (Mills, 1957) Esta élite es capaz de lograr que los que no pertenecen a ella se
conviertan en recurso utilitario para perpetuar su dominacion.

Si es la oposicion la que define las identidades entonces podemos definir a la “clase
popular” como aquella clase subalterna e instrumental “sometida a la dominacién econémica
y politica de las clases hegemodnicas de una determinada sociedad” (Aguirre y Bisbal, 1981,
p.307) Con relacién a la obra de Leoncio Martinez, Aquiles Nazoa (1976, p.24) explica:

Nadie pinté mejores figuras callejeras, jamas en la historia de la
caricatura venezolana, que Leoncio Martinez. Leo fue el pintor de
aquel mundo, cuyo centro en Caracas era siempre El Silencio. Siempre
se iba a las capas mas bajas de la sociedad venezolana en pos de sus
temas (...) Alli esta el pueblo venezolano en el estado a que lo ha
Ilevado el gomecismo.

Leoncio Martinez opone, en su humorismo grafico, la clase popular a la élite, de la

misma manera que este trabajo los opone en sus representaciones sociales.

5. A modo de sintesis.
Resumiendo, la produccion humoristica, como evento social, se ordena en discursos, los

cuales van a estar insertos en parametros contextuales. Por tal razén se dice que el discurso
humoristico esta socialmente constituido.

Una primera dimension del humorismo refiere al problema de si es comedia o humor.
La diferencia fundamental entre ambos reside en su funcion social: la comedia es una forma de

reforzamiento de normas, mientras que en el humor hay una posibilidad de trasgresion.
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Una segunda dimension del discurso humoristico es la dialogia, ya que se trata de un
discurso oblicuo, cuyos significados se construyen en la interaccién de sus condiciones
existenciales y su mensaje, estructurado en modismos, dialectos, etc.

La tercera dimension del discurso humoristico es la ironia, que definimos como dar a
entender que se dice lo que no se dice, lo que permite construir discursos con significados
latentes.

En el presente estudio estas tres dimensiones del discurso humoristico se encontraron
articuladas en el humorismo gréfico de Leoncio Martinez. El discurso de LEO va a presentar
sus ideas, con su contexto como referente, de manera grafica, realizando una representacion
que tiene su origen en la interaccion simbdlica. Se habla de representacion puesto que el
humorismo gréfico no estd dado, debe ser construido y para que tenga sentido las imégenes
deben referir a otra cosa: a una idea del autor.

Pero esta representacion no es individual, es construida socialmente a través del lenguaje
y es objetivada en la produccién de signos, que en nuestro caso constituye FANTOCHES

como texto cultural.
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MARCO METODOLOGICO

No hay recetas, ni en el analisis del discurso ni en la cocina, que

dispensen de tener ‘buena mano’. Afortunadamente. Asi la

semiotica y la culinaria seguiran siendo ocupaciones distintas.
Gonzalo Abril (Analisis semidtico del discurso) p. 431

La metodologia que a continuacién se presenta pretende una induccion vertical,
proceso que asemeja una excavacion en la estratificacion de la representacion social de la clase
popular. Es decir, una vez enfocada la direccion que debe encaminar el proyecto de
investigacion se prosigue a ahondar sucesivamente en el problema a estudiar (Ruiz, 1996) Esta
estrategia conduce a posibles significados no previstos inicialmente, enriqueciendo de esta
forma el proyecto con el transcurrir de la investigacion. Esta es su principal ventaja.

Asi ocurre, como se vera mas adelante, con las relaciones de delimitacion y

diferenciacion significativa que hay entre las categorias de analisis.

1. Tipo de investigacion

A pesar de que han existido acercamientos respecto al contexto socio-histdrico que nos
interesa, ya sea desde la perspectiva periodistica, biografica o psicoldgica, la representacion
social de la clase popular durante el gomecismo ha sido poco estudiada. Por lo que se realizd
un estudio exploratorio, el cual permitié adentrarnos en el objeto especifico, teniendo en
cuenta que el presente es un problema de investigacion poco estudiado o que no ha sido
abordado con anterioridad. Pretende establecer una base para investigaciones posteriores, ya

sean cuantitativas o cualitativas.

Por otro lado, esta investigacion busca especificar caracteristicas y/o propiedades de
una clase social: la clase popular. Se busca describir la representacion de la clase popular, por

lo que también constituye un estudio descriptivo.
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Ahora, es necesario aclarar que quizas el gomecismo como fendmeno se extienda
cultural, econdmica y politicamente més alla de la muerte de Gomez, pero interesa al estudio
delimitar el periodo con su muerte, especialmente por los procesos modernizadores que
pudieron afectar el imaginario de la época. De todas maneras esta delimitacion afecta la
investigacion solo de manera indirecta, ya que el periodo termina en el afio 1932, con el cierre

del semanario Fantoches, 3 afios antes de la muerte del general.

2. Nivel de anélisis
Se partié solo de una hipdtesis de trabajo en sentido estricto, a saber, la obra grafica

‘Fantoches’ es COMICA. Esta es una condicion primordial para el estudio, ya que, como se
explicO en el marco tedrico, el estatuto tedrico de la obra guiaria el enfoque de la
investigacion.

Pero como se ha visto, lo que se deseaba era realizar un acercamiento a la
representacion de la clase popular venezolana. Para ello, la metodologia a utilizar fue
cualitativa. La misma es méas adecuada para el estudio de los significados sociales, que en esta
investigacion se estructuran en el discurso que se plantea como el humorismo gréfico de
Leoncio Martinez, entendiendo discurso como una red de significados expresados en el texto y
en la imagen, a través del uso de signos. Es preferible ahondar en el tema antes que apostar por
una generalizacion y/o amplitud inferencial. Como justificacion para la eleccion del método

cualitativo, Miguel Beltran (1990, p.39), citando a Ibafiez expone:

El propio discurso se constituye en el objeto privilegiado de la
investigacion: el lenguaje <<no es solo un instrumento para investigar
la sociedad, sino el objeto propio del estudio: pues, al fin y al cabo, el
lenguaje es lo que la constituye o al menos es coextensivo con ella en

el espacio y en el tiempo>>

Se entiende, en consonancia con Foucault (1970), que el lenguaje como entidad
portadora y realizadora del imaginario social, se operacionaliz6 en discursos; y éstos en
SIGNIFICANTES (TEXTO E IMAGEN) que son vehiculos de SIGNIFICADOS.
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Respecto a la recogida de la informacion, se llevo a cabo en la obra gréfica de Leoncio
Martinez, Fantoches, que como producto de la creaciéon del autor “es un punto de
convergencia donde encontramos el testimonio de un nimero mas o menos grande, pero que
puede llegar a ser considerable, de puntos de vista sobre el hombre y sobre el mundo.”
(Francastell, 1963, p.15) A lo que habria que afadir: puntos de vista sobre la clase popular

venezolana.

3. Muestra
Puesto que ‘Fantoches’ es un semanario que estuvo en circulacion durante 9 afios,

estudiarlo en totalidad excedia el marco de los fines de esta investigacion. Fue necesario
entonces introducir algin pardmetro que facilitara el manejo del material.

Puede suponerse que existe alguna correlacion entre el contexto histérico y la
produccién del semanario, ya que el artista va a seleccionar, segun lo que considere relevante
0 no, el material a presentar en cada nimero, también con la idea de que habia que vender la
publicacién. Pero conocer las razones que semanalmente poseia Leoncio Martinez resulta un
trabajo de largo aliento (demasiado largo) para el alcance de esta investigacion, si es que fuese
posible llevar a cabo exhaustivamente esta tarea. Realizar tal labor hubiese supuesto analizar
las fuentes periodicas que nos acercaran a las noticias diarias del devenir de la Venezuela
gomecista, y proseguir de este modo a través de un periodo de 9 afios, cuestion que hubiese
estado sin duda fuera de nuestro alcance.

Teniendo en cuenta el objetivo de esta investigacion no era particularmente (til
establecer un muestreo intencional puesto que, luego de revisar la totalidad de los numeros de
‘Fantoches’, podia suponerse que cada uno de los semanarios poseeria, en principio, la misma
capacidad de evocar el imaginario social del momento histérico. Por consiguiente, no era
significativo para el estudio concentrarse en nimeros especificos de la publicacion. Dado que
el muestreo intencional no aportaria nada especial al estudio de la representacion, y dada las
dificultades que significaba, se optd por un muestreo aleatorio, sin que afecte la validez de los
resultados.

Hasta el afio 1932, cuando por mandato de Juan Vicente Gomez el semanario
“Fantoches” fue clausurado, se publicaron 522 ndmeros. Esta cantidad de ejemplares

constituye la totalidad del universo muestral.
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Los textos de estadistica recuerdan que el tamafio de la muestra se selecciona en
funcidn de la desviacién o dispersion del fenémeno. Ahora, si por desviacion entendemos una
medida que nos dice cuéanto tienden a alejarse los valores puntuales del promedio en una
distribucion, se presentaba un problema: a la hora de calcular la muestra, en el caso que nos
compete, no poseemos una desviacion basados en los significados de los discursos. ¢Cémo
medir la desviacion de la representacion social que se extrae de la obra de Leoncio Martinez?

Era claro que se necesitaba calcular una muestra para el estudio porque analizar 522
ejemplares de su semanario era quizas no solo dificil (especialmente tomando en cuenta
cuestiones de tiempo Y recursos), sino poco o nada relevante para la investigacion.

Pero también habia una razén tedrica. Si se define la representacion social (ver pagina
22) como un modo de reconstruccion social de la realidad basado en el lenguaje, que genera
estructuras que organizan la produccion, es decir, que conforman las actitudes, valores y
creencias de los sujetos, las cuales lo conducen a comunicarse y actuar de una manera
determinada y no de otra, respecto al problema que presenta estudiar representaciones sociales
no deberia haber grandes variaciones entre distintos nimeros de Fantoches, puesto que las
representaciones son SOCIALES vy por ello se supone que no se intentaba analizar una obra
que modificara sus nucleos de significados cada semana: o bien eso seria una obra sin sentido
social, o bien varias obras distintas, o bien un analisis especifico destinado al cambio de
significado de cierto periodo.

Veamos el asunto en la direccion contraria, considerando s6lo un ejemplar, 0 unos
pocos ejemplares, como suficientemente significativos. Como el estudio se centra en la clase
popular venezolana durante el gomecismo, pudiera darse el caso de ser tan solo necesario
analizar una caricatura; el analisis de la misma podria dar como resultado la representacion de
la clase popular venezolana que expresa la obra de Leoncio Martinez. Ahora, el punto es que
el autor, durante el transcurso de este periodo, también pudo haber expresado la representacion
social de la clase popular venezolana de manera fragmentaria, por lo que una sola caricatura
no seria material suficientemente representativo de su “humorismo grafico”. Esto es algo que
no podia determinarse ‘a priori’.

En vista de esto se hizo necesario manejar una muestra de los ejemplares para
analizarlos. Para la seleccién de la muestra recordamos el nimero a partir del cual los

fendmenos comienzan a “normalizarse”, es decir, el momento en el que la dispersion de la
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muestra “disminuye” (N=30). Tomamos esta cifra como tamafio de la muestra, de esta manera
30 unidades muestrales (semanarios) representan el 6% del universo total. Una vez planteado
este criterio se tomd en consideracion que era posible que en el transcurso del tiempo existiera
alguna modificacion sustancial de la representacién, sefialdndose oportunamente. Fue
necesario tener en cuenta estos matices que podrian encontrarse en la investigacién, y no
realizar una mera “suma” de los elementos de cada ejemplar. Por ello, el andlisis tendra que
estar organizado en “discursos”. Estos discursos, por cuestiones metodologicas, se
corresponden con las dimensiones del referente, a saber: socio-cultural, socio-politica y socio-
economica.

El tamafio de la muestra siempre estd en funcién de la desviacion o dispersion del
fendmeno, y si recordamos que la desviacion dice cuénto tienden a alejarse los valores
puntuales del promedio en una distribucion, se concluye que en este caso no es posible medir
la desviacidon, porque no puede medirse el promedio de la distribucion de una representacion.

Una vez seleccionado el tamarfio de la muestra se escogieron las unidades muestrales a
ser analizadas, para lo que se acudié a un muestreo sistematico que permitio establecer un
criterio de seleccion. Se dividié el total de nimeros que componen el universo de Fantoches
(esto es: 522) entre la cantidad de unidades muestrales a analizar, es decir 30. De esta manera
obtenemos el nimero 17, el cual va a dirigir la seleccion del material a analizar a través de la
muestra, de la siguiente manera: se selecciono el material realizando saltos de 17 nimeros
entre cada unidad muestral, de esta manera asegurando la representatividad de la muestra.

El criterio expuesto en el parrafo anterior generé una matriz de seleccién de unidades

muestrales que va de la siguiente manera:

MATRIZ DE SELECCION DE UNIDADES

17 34 51 68 85

102 119 136 153 170
187 204 221 238 255
272 289 306 323 340
357 374 391 408 425
442 459 476 493 510
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Se decidié comenzar por el ejemplar nimero 17, en lugar de los primeros nimeros,
debido a la imposibilidad de conseguir los primeros ejemplares de Fantoches durante la
realizacion de esta investigacion. Por esta razon se decidié que era mejor para el anélisis
comenzar la seleccion de unidades muestrales en lo que seria la segunda unidad muestral. A
pesar de la busqueda en la Academia de Historia, Biblioteca Nacional, Hemeroteca Nacional,
colecciones privadas y bibliografia especializada, 1o mas cercano a los primeros ejemplares del
semanario, fueron las microfichas contenidas en la Biblioteca Nacional, pero tales eran
fotocopias de los ejemplares originales y se encontraban en un estado tal que era imposible
distinguir claramente la ilustracion, asi como leer el mensaje que contenian.

En caso de que algun namero contenido en la matriz no haya sido conseguido en la
busqueda del material se procedi6 a la busqueda de la unidad muestral mas cercana con el fin
de sustituirla. De este modo la investigacion se mantiene cefiida a los criterios metodoldgicos
expuestos. Teniendo en cuenta lo anterior, la matriz de unidades muestrales debié ser

modificada, obteniendo como resultado lo siguiente:

MATRIZ DE SELECCION DE UNIDADES CORREGIDA

27 34 51 68 80

102 119 136 153 170
187 204 221 238 255
272 291 306 325 330
356 384 392 409 425
442 446 481 493 510

El segundo aspecto metodolégico de la muestra a tener en cuenta fue la eliminacion de
las publicidades contenidas en el seminario, a fines de analisis de representaciones sociales,
debido a que la publicidad sesga de un modo que desvia el foco de estudio, que es la mirada
del seminario, porque tiene otra funcion. Un estudio de la publicidad podria ser util, pero
simplemente no estaba en los objetivos analizarle.

El tercer criterio metodoldgico afadido, respecto a las unidades muestrales, respondid
a la siguiente pregunta: ¢Era posible analizar todas las caricaturas de Leoncio Martinez en

cada numero del semanario o resultaba mas estratégico enfocarse en caricaturas de un mismo
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corte? Un acercamiento a la estructura interna de ‘Fantoches’ (como se presenta en la pagina
40) da a conocer que casi el 10% del semanario corresponde al humorismo grafico. Teniendo
esto en cuenta se podria intentar analizar la totalidad del humorismo grafico, en cada una de
las unidades muestrales, pero la cuestion se hace borrascosa al dar un vistazo a Fantoches y
observar que dentro del semanario escriben y dibujan diferentes autores por tanto generando
una limitacion a la hora de analizar todas las ilustraciones contenidas en el interior. Claro esta,
parece imposible que Leoncio Martinez sélo tuviera la capacidad de generar una obra de 24
paginas semanales, escribiendo, dibujando y distribuyendo la obra en su totalidad. Otra
restriccion a la hora de analizar el humorismo grafico, concierne a la distinta indole de
ilustraciones gue se encuentran en cada numero del semanario. No es posible analizar bajo una
misma metodologia ilustraciones como caricaturas, chistes graficos, dibujos costumbristas,
debido a que cada una de ellas posee una coherencia interna distinta de las demas. Por
ejemplo, la caricatura generalmente se trata de “una forma de expresion que distorsiona o
acentua las facciones o el aspecto de una persona” (Perez, 1979, p.5) con el solo gréfico,
mientras que los chistes graficos requieren de una leyenda (texto escrito) para transmitir el
sentido. De esta manera es claro como los diversos géneros del humorismo gréfico requieren
diversos acercamientos de analisis. No tomar en cuenta esto constituye una reduccion de la
complejidad propia del humorismo grafico.

Ahora, teniendo en cuenta lo anterior, y en busqueda de una solucion que permitiese
proseguir con el analisis propuesto como estrategia metodoldgica, se enfoco el estudio en las
portadas de los semanarios, siendo estas en su totalidad hechas por Leoncio Martinez ¢Por qué
las portadas? Porque la portada de una revista refleja el énfasis o preferencia ideoldgica de la
misma (decidida por el editor). Las portadas del semanario son, por asi decirlo, un “muestrario

ideoldgico” que se analiza aqui en su sustrato significativo: las Representaciones Sociales.

4. Metodologia para el analisis

El presente apartado sefiala ante todo el distanciamiento entre este estudio y una
investigacion semioldgica de los textos. Por lo cual se concibe el analisis de los datos como
una forma de desentrafar los significados de los textos a manera de una interpretacion del
flujo de discurso social con el fin de “tratar de rescatar lo dicho en ese discurso de sus

ocasiones perecederas y fijarlo en términos susceptibles de consulta” (Ruiz, 1996, p.77)
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Como ya se dijo, este trabajo realizd un acercamiento a la representacion de la clase
popular durante el gomecismo. Segun fue la experiencia, y gracias a las lecturas de otros
analisis sobre el tema, que puedan iluminar la armazon conceptual, las categorias fueron
delimitdndose de acuerdo a los hallazgos de la investigacion. Nuevamente: cefiido a los
criterios tedrico-metodoldgicos expuestos. En relacion a lo comentado, Abril (1998, p.427)
sefiala que la semidtica se ve comprometida, pues, en una reconstruccion interpretativa de la
objetividad cientifico-social.

Del mismo modo Clifford Geertz (1995, p.39) asegura que el estudio cualitativo parte
de “una ciencia cuyo progreso se caracteriza menos por un perfeccionamiento del consenso,
que por el refinamiento del debate”. Por esta razon la validez esta planteada en términos de
construccion de conjunto, pretendiendo asi crear un sistema de conceptos y la interpretacion
del investigador sobre ellos. Claro que esta interpretacion que se plantea debe tener una
coherencia que va a ser contrastada con otros estudios (y con el juicio de los expertos). Bajo
estos criterios, como puede verse, la interpretacion realizada a partir del humorismo gréafico no
es arbitraria sino ‘intersubjetiva’. Respecto al andlisis del discurso, Wolfgang Iser (1989,
p.194) sefiala:

La posibilidad de representar la cotidianidad no se regula por un
codigo, sino que se desprende del devenir reflexivo del medio de
comunicacion, que nos permite simultdneamente hacernos conscientes

del funcionamiento de nuestro cddigo de percepcion.

Pero esta idea podria tener una supuesta dificultad en la técnica de recoleccion de
datos. En relacion con estas posibles barreras metodologicas, Roger Chartier explica que “La
relacion de representacion se ve entonces alterada por la debilidad de la imaginacion, que hace
que se tome el sefiuelo por lo real, que se considera los signos visibles como indices de una
realidad que no lo es” (1992, p.59). Y por su parte Norbert Elias (1994, p.119) afirma:

No basta con buscar estructuras de lenguaje, el pensamiento o el
conocimiento, como si tuviesen una existencia propia independiente de

los seres humanos que hablan, piensan o conocen. En todos esos casos
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podemos relacionar caracteristicas de la estructura del lenguaje, el
pensamiento o el reconocimiento con las funciones que tienen en y
para la vida de seres humanos en grupos (...) Los diccionarios, por
ejemplo, pueden reunir todas la palabras de un idioma y exponerlas por
orden alfabético. Pero podriamos avanzar muy poco en la investigacion
de los lenguajes si procediésemos, a la manera de la fisica clasica,

midiendo palabras aisladas

Semejantes afirmaciones permiten justificar la distancia entre este trabajo y el
acercamiento semioldgico de los textos, es decir, un analisis de los signos por si mismos. Es
pertinente dejar a un lado este modo de andlisis, pues la presente es una investigacion
socioldgica. Si bien, por otra parte, la aproximacién semioldgica puede ser perfectamente
valida para otras investigaciones en areas distintas, e incluso como insumo para la socioldgica.
La idea central que nos interesa es la de una metodologia que permita el acercamiento al
discurso texto (imagen y texto) en su totalidad, esto es, como constitutiva de una colectividad
y un contexto concretos. Es decir: estudiando el “discurso” en la “sociedad”, como expresion y
parte activa de ella, y nunca el discurso por si mismo. Halliday (1982, p.10), respecto al uso de
la semidtica explica

El lenguaje no consiste en las oraciones, consiste en el texto o en el
discurso: el intercambio de significados en contextos interpersonales
de uno u otro tipo. Los contextos en que se intercambian significados
no estan desprovistos de valor social; un contexto verbal es en si una
construccion semidtica, con una forma (derivada de la cultura) que
capacita a los participantes para predecir caracteristicas del registro
prevaleciente y, por tanto, para comprenderse los unos a los otros a

medida que siguen adelante
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Por otra parte, para Lotman la cultura es un generador de estructuralidad y ésta se
manifiesta en textos. “La organizacion de este sistema que es la cultura se manifiesta como
una suma de reglas y de restricciones impuestas al sistema (...)Y es a partir de esas reglas
(codigos) (...) como se puede dibujar una tipologia de las culturas” (Lotman, 1979, p.23) Es
asi como el lenguaje no es tomado en cuenta Unicamente segln su capacidad para comunicar
sino también para modelizar, para crear modelos. A partir de las lenguas se conforman los
sistemas culturales y la vision de mundo de una colectividad. luri Lotman (Lotman, 1979,
p.70) explica el pilar tedrico fundamental sobre el que erige su teoria, dejando claro que

en su funcionamiento histdrico real, las lenguas y las culturas son
indivisibles: no es admisible la existencia de una lengua (en el sentido
amplio del término) que no esté inmersa en un contexto cultural, ni de
una cultura que no posea en su propio centro una estructura del tipo de
la de una lengua natural.

Por ello es que se hace referencia a la “Semidtica de la Cultura” de Lotman.

5. Utilidad de los principios metodologicos de la ‘Semidtica de la cultura’ en este estudio.

El enfoque de la “Semiotica de la Cultura” es de interés para esta investigacion porque
no concibe al signo aislado en si mismo como objeto de estudio, como es el caso de la
semiologia o la semidtica del signo, que trabajan desentrafiando relaciones entre signo y
significado. Por el contrario, la semiodtica de la cultura estudia el lenguaje como “el
mecanismo que utiliza un cierto juego de signos elementales para la comunicacion de
contenidos” (Lotman, 1996, p.257). Es decir: el signo desde esta perspectiva es una unidad
cultural. La caracteristica esencial del signo se encuentra en ‘“su capacidad de ejercer una
funcion de reemplazamiento. En este sentido la palabra reemplaza a la cosa, al objeto, al
concepto” (Lotman, 1979, p.22) Es conveniente para este estudio afadir a esta afirmacion que
no sélo la palabra tiene el poder de reemplazar, tal posibilidad también la posee el gréfico.

Otro aspecto importante se encuentra en el significado del texto para Lotman el cual,
como unidad cultural, no comprende simplemente las relaciones intertextuales, sino tambiéen

aquellas extratextuales, y aquellas en funcion de éstas Gltimas. Finalmente, para el enfoque
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semidtico utilizado, la cultura se concibe como un sistema de lenguajes cuyas manifestaciones
mas notables son los textos concretos de dicha cultura.

Estos principios trasladados al presente estudio: se analizo la representacion de la clase
popular que se encuentra en la obra humoristica gréfica de Leoncio Martinez, vista como un
signo entre otros del macrotexto que era la cultura venezolana del periodo histérico del
gomecismo. Aun cuando los textos culturales estudiados no representan lo sociocultural en su
totalidad, no por ello dejan de concebirse como concreciones histdricas de dicho espectro:
forman parte de ese macrotexto que es la cultura y ocupan lugar dentro de ella.

Lo que interesa en el caso de Fantoches como documento historico es el vinculo entre
el semanario y el contexto cultural, en donde aquél “no interviene como un agente del acto
comunicativo, sino en calidad de un participante en éste” (Lotman, 1996, p.81) como un
generador de sentido, y no s6lo como un recipiente pasivo de sentidos.

La capacidad de representar mundos mediante un acto performativo, se encuentra en el
hecho de que “por un lado el texto finge ser la realidad misma, simula tener una existencia
independiente, que no depende del autor, simula tener una cosa entre las cosas del mundo real,
pero, por otro, recuerda constantemente que es una creacion de alguien y que significa algo”
(Lotman, 1979, p.106) Segun Halliday (1982, p.11) “el contexto interviene en la
determinacion de lo que decimos, y lo que decimos interviene en la determinacion del
contexto”, por lo que se busca analizar la representacion dentro de un contexto socio-cultural,
en donde la propia cultura se interpreta.

Para Lotman (1979, p.73) “un texto no es la realidad sino el material para reconstruirla”.
A pesar que un texto es la produccion de un individuo particular, puesto que depende de las
experiencias y vivencias, tanto en su intensidad como en su duracion, ella esta articulada en
una cultura porque necesariamente un individuo nace en un mundo histérico social especifico,
por lo que su biografia esta, “desde el comienzo, socialmente delimitada y determinada por
elementos sociales dados, que encuentran expresiones especificas” (Prieto, 2002, p.25)

Segun Lotman, el signo no puede ser entendido como una relacion lingdistica entre
significante y significado, sino como una unidad cultural. Este acercamiento “tiene como
objeto de la semidtica todos los sistemas de signos, todos los fendmenos significantes — desde
el vestido hasta la comida — aunque no supongan formas de comunicacion voluntaria, y

plantea el estudio de cualquier fendmeno cultural en cuanto a significante” (Lotman, 1979,
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p.23). El texto no puede ser entendido sin una correlacion con otros textos, otros codigos
presentes en la cultura, puesto que no existe una relacion univoca y directa del mensaje, es
necesario que el receptor lo decodifique y dote de sentido, ya que como explica Panofsky
(1985, p.21)

los signos y las estructuras del hombre son testimonios o

huellas porque, o mejor en la medida que, expresan ideas
separadas de los procesos de sefializacion y de construccion a
través de los cuales se realizan. Estos testimonios tienen, por
consiguiente, la propiedad de emerger fuera de la corriente de

tiempo.

6. Unidad de analisis
El desarrollo de la estructura metodoldgica parte de la relacién entre el significado de

las imagenes y el enunciado, de la “clase popular” presente en la “Formacion discursiva” (del
momento historico). La “formacion discursiva” €S un término que permite entender los
discursos como inscritos dentro de una serie de relaciones, las cuales dependen de sus
condiciones existenciales, condiciones que se imponen a todo sujeto hablante y delimitan el
ambito de lo enunciable en un contexto determinado. De esta manera un discurso es capaz de
revelar la presencia de estructuras, reglas, valores de una “formacion discursiva” (Foucault,
1970, p.194)

El significado se define como la referencia de la formacién discursiva (Eco, 1994), su
operacionalizacion. Por su parte, el discurso “esta constituido por un conjunto de secuencias
de signos, en tanto que éstas son enunciados, es decir en tanto se les puede asignar
modalidades particulares de existencia” (Foucault, 1970, p.181) En consonancia con los
objetivos especificos que se propusieron, el significado de la representacion de la clase
popular esta determinado por su caracterizacion en tres dimensiones o discursos sociales, a
saber, dimension sociocultural, dimension socio-politica, dimensién socio-economica. La

elucidacion de estas caracteristicas y su correspondiente analisis permitié el acercamiento a la
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representacion del objeto de estudio. Con relacion al estudio semiotico, Abril (1998, p.227)
sefiala:

El sentido no es un dato sino una construccién social y, mas
precisamente, comunicativa o dialégica, no se trata, pues, de un
“objeto” sino del proceso mismo en el que la relacion intersubjetiva se

objetiva y expresa

El discurso, que en este caso estd objetivado en la obra humoristica de Leoncio
Martinez, se analizdé como un texto, “que se puede considerar como un haz de instrucciones
dadas por el Enunciador a su Destinatario” (Calsamiglia y Tusén, 1999, p.18) En el caso de

esta investigacion correspondio tratar dos tipos de textos: grafico y escrito.

1. Para el analisis del texto escrito: el ndcleo de indicadores para la construccion del
objeto radica en los enunciados, que son “el producto concreto y tangible de un proceso de
enunciacion realizado por un enunciador y destinado a un enunciatario” (Calsamiglia y Tusén,
1999, p.17), a través de una modalidad que denota “una posicion definida a todo sujeto
posible, estar situado entre otras acciones verbales, estar dotado en fin de una materialidad
irrepetible”. El enunciado no es considerado aqui como una estructura rigida y atemporal, sino
como un proceso entre dos partes, el cual se enviste de sentido al ser situado en un contexto
concreto.

Existen diversas formas de introducir un texto en una vifieta (filactelias, didascalias,
bocadillo), pero la que nos interesa en nuestro estudio son los textos de apoyo, o “apoyaturas”,
que suelen ser parrafos que “apoyan” lo mostrado con el dibujo y normalmente se utilizan
como complemento descriptivo para situarnos en un lugar, tiempo o momento especifico.

Dada la complejidad de un texto, se puede abordar desde el punto de vista global o
unidad comunicativa en su conjunto, su estructura, su contenido general, y no tiene en cuenta
los elementos linglisticos que lo constituyen, la forma de los enunciados, las relaciones
establecidas entre ellos para formar secuencias (Calsamiglia y Tuson, 1999, p. 19) Tomando

esto en cuenta el analisis del texto escrito se dividio en dos grandes dimensiones:
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1.1 Estructura:

1.1.1 Actores. Calsamiglia y Tuson (1999, p. 146) explican que la
caracterizacion real y concreta de los participantes de una interaccion debera tener en
cuenta la identidad y el papel que tienen en cada situacién, categorias que se definen
de la siguiente manera:

1.1.1.1 Identidad: relacionado con la pertenencia a los grupos sociales.

En este caso, como se menciond anteriormente, durante el gomecismo existen

dos grupos sociales: la élite de la sociedad y la clase popular, que se define en

contraposicion a la primera. Es necesario tomar en cuenta atributos como
origen geografico y étnico, sexo, edad, instruccion, estatus social, elementos de
pertenencia y de referencia, creencias, valores.

1.1.1.2 Papel: rol que, de acuerdo a las ideologias, adopta cada
participante en una situacion comunicativa particular, de acuerdo a las
relaciones de poder y dominio. Para van Dijk (2003, p.47) las ideologias se

definen como la legitimacion del dominio por parte de la clase dominante o

élite. Basado en esto, el rol que adopta el participante puede ser de tres

maneras: dominante, dominado o una relacién entre iguales.

1.1.2. El contenido verbal: si se trata de parlamentos de los personajes, voz en

off, informacion verbal ambiental.

1.1.3. Las manipulaciones del mensaje: figuras que basadas en relaciones entre
ideas y otras operaciones complejas cognitivas. Calsamiglia y Tuson (1999, p.345)
dividen estas figuras del pensamiento en:
1.1.3.1 Paradoja: expresion contradictoria.
1.1.3.1.1 Oximorén: se hacen compatibles dos palabras
incompatibles por la conjuncion de contrarios. (“Muerte viva™)
1.1.3.1.2 Antilogia: Expresion predicativa que muestra
contradiccion. (“Todo lo bueno es malo”)
1.1.3.2 Hipérbole: procedimiento enfatico que exagera una afirmacion.

(“Me mori del susto™)
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1.1.3.3 Litotes: procedimiento enfatico por negacion: se niega lo
contrario de lo que se quiere decir. (“No es nada tonta”, para decir que es lista)

1.1.3.4 Antifrasis: decir lo contrario de lo que se cree. (“Realizar una
tesis es sumamente facil”)

1.1.3.5 Eufemismo: sustituir una expresion que puede chocar a la
audiencia por otra que sea compatible con los tables y las convenciones
sociales. (“Mandar un fax” sustituye a defecar)

1.1.3.6 Pretericion: expresar algo que se quiere decir diciendo que no se
va a decir (“Este no es el momento para decir que esta tesis es magnifica”™)

A estas figuras, afladimos dos méas que podrian ser Gtiles a la hora de
realizar el andlisis del texto.

1.1.1.3.7 Mensaje directo: se dice exactamente lo que se pretende decir
(“Realizar una tesis de grado es una labor titanica”)

1.1.1.3.8 Juego de palabras: se usa un significante con dos significados
distintos. (“Estoy en un parto” puede referirse al acto fisico de un parto o a algo

que significa mucho trabajo)

1.2, Temética: “representan la informacion mas importante del discurso y explican de
qué tratan en general” (van Dijk, 2003, p.59) La definicion de las categorias que refieren a los
temas van a depender de las categorias extraidas del estudio del contexto socio-histdrico, a
saber:

1.2.1 Dimensién socio-politica: toma en cuenta la organizacion del Estado y la
creacion de instituciones politicas, asi como las relaciones de dominacion que el Estado
mantiene con los diversos grupos sociales, gracias a la autoridad que representa.

1.2.2 Dimension socio-econdémica: toma en cuenta las relaciones de los grupos
sociales con las actividades econdmicas, laborales y productivas en general. los medios de
produccién y el consumo.

1.2.3 Dimension socio-cultural refiere a la composicion de los grupos sociales y
los elementos que comparten (creencias, valores, normas, simbolos, lenguaje, conocimiento),
asi como la produccion y consumo cultural de los diversos grupos sociales, como categorias

simbdlicas de identidad.
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1.2.3.1 Creencias: ideas compartidas sobre como el mundo opera.

1.2.3.2 Valores: estdndares compartidos de lo que es correcto, deseable y
digno de respeto.

1.2.3.3 Normas: reglas que determinan como se ha de comportar la gente en
situaciones particulares.

1.2.3.4 Simbolos: imagen, objeto 0 sonido que puede expresar 0 evocar un
significado adquirido culturalmente.

1.2.3.5 Lenguaje: sistema de simbolos verbales o escritos que expresan
significados y organizan el pensamiento.

1.2.3.6 Conocimiento: cuerpo de hechos y habilidades préacticas que las

personas acumulan con el tiempo, las cuales permiten enfrentar la vida cotidiana.

2. Para el analisis de la imagen, basado en el esquema de Castillo, se presentan dos
procesos:
2.1. - Andlisis denotativo: aquel contenido explicitamente reconocido. Al respecto Gombrich
(2000, p.6) recuerda los primeros estudios sobre el arte del Renacimiento, en donde

El género de lo programas estaba basado en ciertas convenciones,
convenciones firmemente enraizadas en el respeto renacentista por los
textos canénicos de la religién y la antigliedad. Conociendo estos
textos y conociendo la imagen, el iconélogo precede a tender un puente
entre ambas orillas para salvar el foso que separa la imagen del tema.
La interpretacidn se convierte en reconstruccion de una prueba perdida.
Esta prueba, ademas, no sélo debe ayudar al icon6logo a determinar
cudl es la historia ilustrada sino que su objetivo es averiguar el
significado de esa historia en ese contexto concreto.

Una matriz que permita la identificacion de estos elementos se deriva de un

procedimiento descriptivo usado para identificar los diferentes elementos presentes. Castillo
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(2004, p.260) propone una especie de andlisis de contenido para la imagen, que sirvio de base
para el estudio. La misma consta de cinco preguntas a las que hay que dar respuesta:

2.1.1- ;Quién sale representado? Es posible que se trate de personajes histéricos o de
ficcion. Es frecuente encontrarse con personajes conocidos en &mbitos a los que no
pertenecen.

2.1.2- ;Qué elementos aparecen? Edificios, maquinas, animales, paisajes, etc. Siempre
y cuando sea viable, es de utilidad ser lo mas preciso posible.

2.1.3- ¢ Que lugar(es) es(son) representado(s)? Identificar donde se desarrolla la accion,
tanto si es un pais, una ciudad o un lugar determinado. Es deseable en este sentido la maxima
puntualizacion.

2.1.4- ;En qué momento cronoldgico transcurre la historia? Puede ser pasado, presente
o futuro. La ubicacién temporal debe ser lo méas especifica posible.

2.1.5- (Qué hacen las personas, animales, u objetos en general, que aparecen? Es
necesario analizar el gestuario y las acciones tanto como la Idgica y la razon nos dicten.

De estas preguntas, la correspondiente al momento cronolégico de la historia no
interesa para el presente estudio, ya que en una revision previa del material se pudo observar
que todas las ilustraciones transcurren en la vida cotidiana del momento historico cuando
fueron realizadas: esto es, el gomecismo.

Ahora, Castillo afiade otra dimension a su esquema.

2.2- Analisis connotativo: se trata de un signo cuyo significante es otro signo.

2.1.6-Disefio de los personajes: estereotipos

Lo que nos interesa de los personajes es su aspecto exterior ya que el creador cuenta
con una limitada capacidad para desarrollar y crear personalidades. Se llega asi al
establecimiento de unos estereotipos base, a partir de los cuales se crea el personaje
aprovechando al maximo los recursos disponibles. Los estereotipos utilizan rasgos peculiares
que se convierten en seflas permanentes de identidad de los personajes, los cuales son la
representacion de valores, personalidades, ideologias, etc.

La informacién que aportan los estereotipos puede englobarse en los siguientes tipos,
que se complementan entre si:

2.1.6.1- Disefio grafico: existen ciertos rasgos que nos permiten

acomodar el personaje en un estatus concreto. Nada mas reconocerlo graficamente lo
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identificamos gracias a una serie de simbolos que, en principio, son “facilmente” reconocibles
por consenso: la muerte, el superhéroe, el borracho, el rico, etc.

2.1.6.2- Moral y caracter: Umberto Eco (2004) expone que puesto que
el autor pone al personaje en funcion de la obra, el reconocimiento del personaje ademas de
visualmente (cuestion que se acaba de explicar respecto a los estereotipos), se debe realizar
mediante la lectura de la obra, es decir tomando en cuenta los rasgos de los personajes, sus
caracteristicas.

Es posible articular las convenciones referidas por Gombrich con el procedimiento
descriptivo elaborado por Castillo. De este modo las preguntas van a funcionar como una guia
para reconstruir discursos, y junto a los estereotipos incluidos poseen informacion sobre los
imaginarios del contexto especifico, ya que para que el mensaje del discurso sea entendido
debe estar enraizado en estructuras de conocimiento compartido.

Pero no es suficiente conocer estas convenciones, por eso es necesario proseguir con

el analisis.

Ahora, una vez analizados el texto escrito y la imagen, se empled la idea de JesUs
Castillo Vidal, (2004, p.258) , quien afirma que la relacién que se establece entre ambos puede
ser de la siguiente forma:

1.1) Paralelismo: es una redundancia, lo cual considera un error ya que ambos (texto e

imagen) no deben informar lo mismo.

1.2) Complementariedad: cuando la imagen y texto se integran de forma correcta en el

fluir normal de la narracion.
1.3) Divergencia: el lector observa una cosa, situacion, etc..., en el grafico mientras el
texto refiere a otra.

1.4) Contradiccion: se afirma algo que el lector, por otras razones, sabe que no es asi.

Luego se procedié a realizar un acercamiento a la relacion del referente con el
significante. Es inevitable que exista algun grado de subjetividad del investigador a la hora de
analizar la imagen. Pero lo que hay que evitar es la arbitrariedad de la interpretacion y los
anacronismos, por tal motivo es necesario articular plenamente la obra con el contexto

histérico, incluyendo la biografia del autor. De este modo, la subjetividad presente puede
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enriquecer el analisis en lugar de desvirtuarlo, si se mantiene “controlada” con estos dos
aspectos articulados entre si: contexto socio-histérico y biografia del autor. Al respecto
Gombrich (2000, p.6) nos explica que

(...)para resolver los rompecabezas iconograficos hace falta suerte
ademas de cierto bagaje de conocimientos basicos. Pero si esa suerte
se tiene, los resultados de la iconografia pueden a veces alcanzar las
cotas de exactitud exigibles a una prueba. Si se puede corresponder
una ilustracién compleja con un texto que dé cuenta de sus principales
rasgos, puede decirse que el iconografo ha demostrado lo que
pretendia. Si existe una serie completa de tales ilustraciones que se
corresponden con una serie analoga en un texto, la posibilidad de que

esta correspondencia se deba al alzar es verdaderamente remota.

Tomadas fuera de su contexto en el cual estan insertas, las imagenes no se pueden
interpretar correctamente, ellas s6lo adquieren su sentido especifico en un contexto socio-
histérico dado. Por esta razén la iconologia debe partir de un estudio de las instituciones mas
que de un estudio de los simbolos, ya que es necesario conocer lo que es o no plausible en el
seno de una época o ambiente dados (Gombrich, 2000) O més bien: de los signos
institucionalizados.

Por ello, el analisis de los textos, tanto grafico como escrito, se realiza a partir de la
representacion, concebida como acto performativo (como se mencioné anteriormente en la
pagina 24)

Este estudio no pretendio convertirse en un analisis de estilo del humor grafico. Por el
contrario, lo que interesa es la representacion basada en las cualidades o conceptos presentes
en el referente. Por lo cual se hace necesaria una aclaratoria respecto a la diferencia que existe

entre la iconologia y la iconografia, ramas que tienden a utilizarse sin distincion alguna.
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7. Iconologia e Iconografia
El historiador del arte Erwin Panofsky(1985, p.45) explica que “La iconografia es la

rama de la historia del arte que se ocupa del asunto o significacion de las obras de arte, en
contraposicion a su forma”. La iconologia puede ser entendida, “desde los estudio pioneros de
Panofsky, la reconstruccion de un programa mas que la identificacion de un texto concreto”
(Gombrich, 2000, p.6)

La iconografia implica un método puramente descriptivo de clasificacion de imagenes,
lo que la convierte en una “investigacion limitada, y por decirlo asi, subalterna, que nos
informa sobre cuando y dénde determinados temas especificos recibieron una representacion
visible a través de unos u otros motivos especificos” (Panofsky, 1985, p.50)

Pero asi como el sufijo grafia, derivado del griego graphein —escribir-, denota algo
descriptivo, el sufijo logia, derivado de logos —pensamiento, razén- denota algo interpretativo,
algo distinto al registro estadistico (Panofsky, 1985, p.51)

Acerca de la importancia de la iconologia para la investigacion, Panofsky (1985, p.57)
explica

La interpretacion iconoldgica exige, por altimo, algo mas que una
simple familiaridad con los temas o conceptos especificos tal como nos
lo transmiten las fuentes literarias. Cuando intentamos captar esos
principios basicos que subyacen a la eleccion y presentacion de los
motivos, asi como a la produccion e interpretacién de las imagenes,
historias y alegorias, y que dan incluso significacion propia a las
ordenaciones formales y a los procedimientos técnicos utilizados, no
podemos abrigar la esperanza de descubrir un texto que se ajuste a esos
principios basicos (...) Para captar estos principios, nos hace falta una
facultad mental comparable a la del diagnostico, una facultad que no
podemos definir mejor que con el término, mas bien desacreditado, de
<<intuicion sintética>>, y que puede haberse desarrollado mejor en un
profano de talento que en un sabio especialista>> (...) asi también (...)

nuestra intuicion sintética debe ser corregida por una investigacion
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acerca del modo en que, bajo diversas circunstancias historicas, las
tendencias generales y esenciales del espiritu humano se expresaron a

través de temas y conceptos especificos.

No se pretendio realizar un analisis de la forma (en términos de composicion, figuras,
colores) a expensas de la tematica. La investigacion permitio adentrarse en la interpretacion de
las imagenes, haciendo hincapié en el contenido implicito de las obras. Este acercamiento, en
el contexto de la historia del arte, recibe el nombre de Iconologia y busca no solo contemplar
las imagenes, sino <<leerlas>>, o como explica Eddy de Jongh, la iconologia es “un intento de
explicar las representaciones en su contexto historico, en relacion con otros fendmenos
culturales” (de Jongh, 1970, p. 353)

La extensa exposicién precedente respecto a la distincion entre Iconologia e
Iconografia se justifica porque existe un nucleo conceptual comdn entre el interés de la
iconologia por el estudio del Renacimiento y el interés de este trabajo en el humorismo
gréfico, y este es: LA ESTETICA EMINENTEMENTE SIMBOLICA de ambos géneros, en
donde cobra méxima importancia la representatividad con respecto al referente del mundo
social, es decir, su “iconicidad”, tomando en cuenta los simbolos institucionalizados en cada
género. Esta estética implica un signo con una existencia social que cumple una funcién de
sustitucion del objeto real, por eso la importancia del grado de referencialidad de la imagen, en
otras palabras su iconicidad.

El arte del Renacimiento estaba basado en un género de programas, en ciertas
convenciones, firmemente enraizadas en el respeto renacentista por los textos canonicos de la
religién y la antigiiedad. Ademas Gombrich (2000, p.8) expone que los estudios historicos del
Renacimiento dieron a conocer que

el artista o el asesor artistico del Renacimiento albergaba en su mente
una coleccion de tales planos en los que figuraba, pongamos,
narraciones de Ovidio a un lado y tareas tipicas al otro. Al igual que la
letra B en uno de esos planos no determina una zona, sino una banda

que so6lo quedara restringida tras consultar el namero, la historia de
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icaro, por ejemplo, no posee un significado Gnico, sino una gama de
significados sobre la cual se particulariza luego en funcion del

contexto.

Ademaés de estos conocimientos basicos acerca de la conformacion del arte del
Renacimiento, es necesario correlacionar estas “ilustraciones complejas” con textos que den
cuenta de estos rasgos, en otras palabras: el investigador debe mantener , segun la expresion de
Bourdieu (1993), una “vigilancia epistemoldgica™ al tener en cuenta el contexto socio-
historico y el contexto biogréfico del autor.

El arte del Renacimiento constituyd un material relevante para el analisis iconolégico,
ya gue eran conocidas los contextos y géneros existentes en ese periodo histérico determinado,
pero el aspecto mas importante radica en su estética. El arte renacentista reacciona contra la
tematica medieval y se propone como

(...) humanista: no cristiano, o, por lo menos, no teoldgico;
individualista; artistico, es decir, sensible en punto a pintura, escultura,
arquitectura 'y determinados ideales estéticos o0 clasicos;
antropocéntrico y no teocéntrico; heliocéntrico y no geoceéntrico;
descubridor de nuevas tierras y continentes, asi como de nuevas artes,
politicas, militares, y también de nuevas técnicas de comunicacién

merced a la imprenta.

Pero a pesar de estos propdsitos conceptuales que enmarcan una ruptura con el pasado,
la estética en términos de signo continla la propuesta en la Edad Media. A este respecto,
Umberto Eco (1999, p.69) explica que

El hombre medieval vivia efectivamente en un mundo poblado de
significados, remisiones, sobresentidos, manifestaciones de Dios en las
cosas, en una naturaleza que hablaba sin cesar un lenguaje heraldico,

en la que un ledn no era sélo un ledn, una nuez no era sélo una nuez,
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un hipogrifo era tan real como un leén porque al igual que éste era

signo, existencialmente prescindible, de una verdad superior.

Para Eco (1999, p.70), esta elaboracion del orden simbdlico medieval cobra sentido
cuando se la mira como una reaccion imaginativa al sentimiento de crisis que acongojaba la
vida en la Edad Media, ya que

En la vision simbodlica, la naturaleza, incluso en sus aspectos mas
temibles, se convierte en el alfabeto con el que el creador nos habla del
orden del mundo, de los bienes sobrenaturales, de los pasos que hay
gue dar para orientarnos en el mundo de manera ordenada para adquirir
los premios celestes(...) la cosa no es lo que parece, es el signo de otra

cosa.

Esta estética es denominada por Lotman (1979, p.65) como una cultura cuyo cédigo
dominante es una organizacion Unicamente semantica: La Edad Media fue una época de gran
simbolicidad, una cultura en la que ‘existir’ equivalia a ‘significar’. En este periodo historico
para que un hecho tuviera valor social tenia que transformarse en ritual, entonces el signo
cumple una funcién de sustitucion y dependiendo de su valor jerarquico en el modelo general
del mundo recibia un valor que determinaria la posicion del objeto real. Esta organizacion
cultural semantica se mantuvo de ese modo hasta la aparicion del absolutismo en el siglo
XVII, en donde los simbolos provocan irritacion, ya que la significacion de algo estaba
determinada, Gnicamente, por su insercién en un plano eclesiastico o estatal.

Se entiende entonces que el Renacimiento comparte esta estética del signo en donde
“lo que estimula la atribucion simbdlica es pues una cierta concordancia, una analogia
esquematica, una relacion esencial” (Eco, 1999, p.71) Y esta es la razon principal por la que la
Iconologia se interesa por el estudio del Renacimiento. A pesar de poseer una diferencia
fundamental referente a la tematica, tanto la Edad Media como el Renacimiento comparten la

estética eminentemente simbolica.
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Ahora, en el caso del humorismo grafico, el autor dispone de un lenguaje muy
articulado y preciso como instrumento expresivo. (Eco, 2004, p.164) Respecto a este lenguaje,
Umberto Eco (2004. P.180) explica que

si examinaramos una produccién vasta de dicho campo se podrian
registrar decenas de elementos figurativos ya canonicos, con estatuto
iconolégico preciso. Podriamos citar por ejemplo varios
procedimientos de visualizacion de la met&fora o de la semejanza, al
estilo de la historieta humoristica: ver las estrellas, tener el corazon
alegre, sentir que la cabeza da vueltas, roncar como una sierra, son
otras antas expresiones que en el cémic se realizan recurriendo
constantemente a una simbologia figurativa elemental, captada
inmediatamente por el lector. A la misma categoria pertenecen las
gotas de saliva que expresan concupiscencia, la lampara encendida que

significa <<idea repentina>>, etc.

De igual manera “otro de los elementos es el signo grafico utilizado en funcion sonora
en una simple ampliacion de los recursos onomatopéyicos de una lengua” (Eco, 2004, p. 181),
la “existencia de una tipologia caracteroldgica bien definida y fundada en estereotipos
precisos” (Eco, 2004, p. 185). Y todas estas consideraciones de Eco le sirven para concluir que
“se trata de un <<género literario>> autonomo, dotado de elementos estructurales propios, de
una técnica comunicativa original, fundada en la existencia de un codigo compartido por
lectores” (Eco, 2004, p.186)

Es claro entonces que la estética simbolica caracteristica del Arte del Renacimiento, y
constitutiva del humorismo grafico, justifica una aproximacion a la Iconologia en este estudio,
en donde los simbolos institucionalizados van a cobrar vida como parte del “significante
disyunto” (que sera explicado con detenimiento en la pagina 76), que al poner en contacto con
el referente del mundo social (del contexto socio-histérico) permitio una via para el estudio de

las representaciones sociales a través del humorismo grafico.
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8. Un segundo acercamiento a la Iconologia: La Escuela de Warburg.
En el Hamburgo inmediatamente anterior a la llegada de Hitler al poder, se crea un

Instituto dedicado al analisis iconologico de las imagenes: La Escuela de Warburg. En él,
académicos como Panofsky o Saxl, comenzaron a realizar acercamientos a las obras de arte,
prestando particularmente atencion al arte del Renacimiento. Los principios metodoldgicos de
la iconologia fueron aplicados al estudio del arte del Renacimiento ain con mayor propiedad
que al del siglo XIX. Se estudiaba el contexto y los géneros existentes en el periodo histérico,
con el fin de evitar que una imagen cualquiera del Renacimiento pudiera ilustrar un texto
cualquiera; al poder presumir que una hermosa mujer con un nifio en brazos representa a la
Virgen con Cristo nifio, y no un manual sobre crianza de nifios, se abrié la posibilidad de
interpretar las imagenes, haciendo factible identificar los temas (Gombrich, 2000, p.5)
mediante un principio de seleccion que Gombrich (2000, p.8) denomina <<principio de
interseccion>>

A lo que este ejemplo apunta, por tanto, es a un sencillo principio de
seleccion que es fécil de detectar. Podriamos llamarlo principio de
interseccion, teniendo en mente la utilizacién de letras y ndmeros
dispuestos a los lados de un tablero de damas o de un plano al objeto
de determinar conjuntamente en cuadradazo o zona concreta. El artista
0 el asesor artistico del Renacimiento albergaba en su mente una
coleccion de tales planos en los que figuraba, pongamos, narraciones
de Ovidio a un lado y tareas tipicas al otro. Al igual que la letra B en
uno de esos planos no determina una zona, sino una banda que sélo
quedara restringida tras consultar el nimero, la historia de Icaro, por
ejemplo, no posee un significado Gnico, sino una gama de significados

sobre la cual se particulariza luego en funcién del contexto.

Teniendo en cuenta que pueden realizarse diversas interpretaciones de una misma obra,
los icon6logos de Warburg desarrollaron un método de acercamiento a las imagenes que

distingue tres niveles de interpretacion, esbozados a continuacion:
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a) Nivel preiconografico: relacionado con el contenido tematico natural o primario, es un

analisis descriptivo de “lo que se ve”, de los objetos y situaciones.

b) Nivel iconogréfico: relacionado con el contenido secundario o convencional. Supone

un reconocimiento e identificacion de los motivos presentes en la obra. En el caso del

gréafico en este momento podemaos distinguir dos partes:

b.1) un estudio de los arquetipos, que son comprendidos por el auditorio gracias

a que forman parte del “imaginario social”.

b.2) un estudio de las convenciones graficas de un periodo historico, usadas

para complementar una representacion: formas de los globos, lineas cinéticas,

etc.

c) Interpretacion iconoldgica: solo en este nivel se relaciona la interpretacion con el

significado o contenido, es decir, se encuentra en el contexto de la interpretacion de los

valores simbdlicos presentes en un momento o periodo socio-historico, “condensado”

en iméagenes.

Estos niveles de interpretacion pueden presentarse en forma de cuadro con el fin de que

la exposicién del estudio iconoldgico se haga mas accesible al lector.

NIVELES DE INTERPRETACION ICONOLOGICA

OBJETO DE
INTERPRETACION

ACTO DE
INTERPRETACION

BAGAJE PARA LA
INTERPRETACION

PRINCIPIO
CORRECTIVO DE
LA
INTERPRETACION
(HISTORIA DE LA
TRADICION)

1. Asunto primario o
natural: a) factico, y
b) expresivo, que
constituyen el
universo de los
motivos artisticos.

Descripcion pre-
iconografica (y
analisis
pseudoformal)

Experiencia practica
(familiaridad con
objetos y
acontecimientos)

Historia del estilo
(estudio sobre la
manera en que, en
distintas condiciones
historicas, los
objetos y
acontecimientos
fueron expresados
mediante formas)
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2. Asunto
secundario o
convencional, que
constituye el
universo de las
imagenes, historias y
alegorias.

Analisis
iconografico.

Conocimiento de las
fuentes literarias
(familiaridad con
temas y conceptos
especificos)

Historia de los tipos
(estudio sobre la
manera en que, en
distintas condiciones
historicas, los temas
0 conceptos
especificos fueron
expresado mediante
objetos y
acontecimientos)

3.Significacion
intrinseca o
contenido, que
constituye el
universo de los
valores simbolicos.

Interpretacion
iconoldgica.

Intuicion sintética
(familiaridad con las
tendencias esenciales
de la mente humana),
condicionada por una
psicologia y una

Historia de los
sintomas culturales,
o0 simbolos en
general (estudio
sobre la manera en
que, en distintas

<<Weltanshauung>> | condiciones
personales. histéricas, las
tendencias

esenciales de la
mente humana
fueron expresadas
mediante temas y
conceptos
especificos)

Fuente: Panofsky, 1985, p.60

Sin embargo, en este esquema de Gombrich existe una limitacion que refiere a los dos
aspectos denominados “Bagaje para la interpretacion” y “Principio correctivo de la historia”.
Ambas dimensiones hablan del estudio de “las tendencias esenciales de la mente humana”, lo
cual es un concepto que no aporta nada al interés de este trabajo de grado, porque es un
concepto no operacionalizable socio-histéricamente (;Como podria definir cuales son las
tendencias esenciales y no esenciales de la mente humana?, ;De qué tipo de tendencias se
habla?, ;Conocemos ya, de una vez y para siempre, esas tendencias?, etc.)

Por esta razdn el presente trabajo posee como base el concepto de formacion discursiva
que implica que los discursos dependen de una serie de condiciones existenciales (socio-
historicas), se encuentran inscritos en una serie de relaciones que delimitan el ambito de lo
enunciable en un contexto determinado. De este modo el contexto social es necesario para
analizar el discurso (en este caso el discurso humoristico de Leoncio Martinez), para conocer

el conjunto de circunstancias que precedieron esa enunciacion, ya que como recuerda la
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Semiotica de la Cultura, el signo es una unidad cultural, concebido como una concrecién
histdrica del macrotexto que en este caso es la cultura venezolana. Lo que interesa entonces es
la relacién entre el texto, como generador generado de sentido, y el contexto cultural en donde
el texto estd articulado. De esta manera la labor humoristica gréfica de Leoncio Martinez
aparece como una fuente para analizar los imaginarios sociales del periodo histérico del

gomecismo.

Por otra parte, el socidlogo Peter Burke (2001, p.214) realiza una critica respecto al
acercamiento a la iconologia de la Escuela de Warburg, debido a que posibilita una gama
demasiado amplia de interpretaciones por parte del investigador. Una segunda critica, que
tiene implicaciones directas para este trabajo, radica en el estudio del significado de la imagen
dejando de lado “el publico” para quien es dirigida; es decir, que se obvia una dimension
social de la obra, su recepcion. De igual manera, la variedad de imagenes y estilos imposibilita
seguir un procedimiento igual para todas las imagenes. En conclusion se trataria de un método
excesivamente estético, centrado en la obra en si misma (por lo menos para una investigacion
como la que se presenta).

Pero la critica de mayor peso se debe centrar en lo que respecta al intento de los
icono6logos de comprender el <<espiritu de la época>>, o lo que es lo mismo: captar una
homogeneidad cultural en un momento histérico determinado, homogeneidad que de entrada
es muy problemaética, ya que el espiritu de la época puede entenderse como una construccién
del investigador que pretende darle sentido a la realidad que estudia. En la sociedad los
valores, creencias y normas se distribuyen de acuerdo a los estratos sociales, grupos de
pertenencia de los individuos, organizaciones y agrupaciones de todo tipo, por tal se habla de
la realidad construida socialmente, estratificada.

Por esta razdn el analisis de Fantoches como producto cultural no pretende tipificar el
pensamiento de la Venezuela de la época gomecista, sino que asume sélo una de las vias
posibles de acceso al mismo. El estudio iconoldgico (sus aciertos y limitaciones) es necesario
y util a la hora de plantear una metodologia para el estudio de las imagenes, pero también es

necesario aceptar sus insuficiencias y tratar de sustituirlas con otras herramientas.

Segun Burke podemos plantear tres alternativas al andlisis iconologico: el

psicoanalisis, el estructuralismo y los enfoques de la historia social del arte. “Los llamo
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<<enfoques>>y no <<métodos>> porque representan no tanto una nueva via de investigacion,
cuanto un nuevo tipo de intereses y perspectivas.” (Burke, 2000, p.215)

El enfoque psicoanalitico de Freud parte de la premisa de que las personas proyectan
sobre las imégenes sus fantasias inconscientes, lo cual es un planteamiento valido pero algo
peligroso a la hora del analisis debido a la imposibilidad que implica ubicar los testimonios
fundamentales del autor en su obra sin acudir a este. Por este motivo Gombrich (2000, p.17)
explica que “los hallazgos del psicoanalisis han contribuido ciertamente a generalizar la
costumbre de buscar diversos <<niveles de significado>> en una obra dada. Pero con este

método se suele confundir la causa con el proposito”

El enfoque estructuralista de Levi-Strauss se enfrenta a la imagen como un <<conjunto
de signos>>, organiza su atencion en lo interno de la obra, en los elementos que la componen
y las analogias y oposiciones entre ellos. ElI problema de este enfoque es que no presta
atencion a la realidad exterior y el contexto social de la obra. Burke (2000, p.239) explica que
el testimonio de las imagenes debe ser situado en un <<contexto>>, o mejor dicho, en una
serie de contextos (cultural, politico, material, etc.), entre ellos el de las convenciones artisticas
que rigen las representaciones en un determinado lugar y una determinada época, asi como el
de los intereses del artista y su patrono o cliente original, y la funcion que pretendia darse a la
imagen.

Los enfoques que se presentan como historias sociales del arte son de gran diversidad,
pero podemos destacar a Arnold Hausser, para quien el estudio de las obras se centra en las
condiciones de produccion y consumo del arte, teniendo en cuenta que el arte es un reflejo de
la sociedad.

Ante estas tres alternativas, Peter Burke (2000, p.324) explica que

las imagenes no son un reflejo de una determinada realidad social ni un
sistema de signos carentes de relacion con la realidad social, sino que
ocupan multiples posiciones intermedias entre ambos extremos. Dan
testimonios a la vez de las formas estereotipadas y cambiantes en que
un individuo o grupo de individuos ven el mundo social, incluso el

mundo de su imaginacion.
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Sobre la base de este premisa del caracter social de la imagen y considerando todo lo

antes dicho, se llevo a cabo la siguiente estrategia de investigacion.

9. Estrategia de investigacion para un analisis sociologico de las imagenes: Hacia una
Socio-iconologia

En el comic en general, y en particular en el caso que nos compete de la obra grafica de
Leoncio Martinez, la vifieta representa pictograficamente un espacio que, durante la lectura,
adquiere también una dimension temporal, a pesar de ser una imagen fija. Al respecto la

Biblioteca Salvat (1974, p.56) expone que

tal dimension nace de la accion representada, a la que el lector atribuye
imaginariamente una duracion real, y més todavia de la lectura de los
textos de los dialogos, ya que toda locucién discurre a lo largo de un
tiempo, que es el que se supone representado en la vifieta. En
consecuencia, en ésta se integran el discurso verbal, que es secuencial
y temporal, y los signos iconicos fijos, a los que el lector atribuye una
accion de duracion congruente con la de las locuciones emitidas por

los personajes

Dentro de esta duracion se advierte que “lo literal” y “lo simbdlico” se apoyan en
elementos semi6ticos distintos. Lo literal forma parte de un primer nivel de lenguaje que
puede llamarse denotado en la medida en que la relacion significante/significado que en él se
establece es casi automatica y “natural”. En cambio, lo simbolico es fruto del acoplamiento de
un segundo lenguaje al primer lenguaje denotado. Cabe hablar, en este segundo caso de
connotacion, o sea se trata de un signo cuyo significante es otro signo.

Por otra parte, Lotman explica (1996, p.32), y esto se constituye como un punto

fundamental en este sistema, que
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el lenguaje verbal y el iconico de las representaciones dibujadas no son
isomorfos uno respecto al otro. Pero cada uno de ellos, desde diversos
puntos de vista, es isomorfo respecto al mundo extrasemiotico de la
realidad, del cual son un reflejo en cierto lenguaje. Esto hace posible,
por una parte, el intercambio de mensajes entre esos sistemas, y, por
otra, la nada trivial transformacion de los mensajes en el proceso de su

traslado.

La informacion de los mensajes iconicos ofrece caracteristicas diversas a los verbales,
aunque tal diferencia no intenta sefialar distintos niveles de importancia del mensaje. “No
existe tal jerarquia entre uno y otro lenguaje, sino simplemente una division de funciones entre
ambos lenguajes en la practica social” (Biblioteca Salvat, 1974, p.55). No es adecuado para
este estudio, como realiza Barthes (1992, p.4) dar una mayor importancia al lenguaje verbal
porque limite la polisemia de la imagen; pero tampoco es lo méas adecuado dar mayor
ponderacién al signo icénico porque permite ofrecer como presencia dptica el objeto
reemplazado. Al otorgar una significancia equivalente al texto escrito y al texto grafico se esta
siguiendo un esquema metodoldgico directamente relacionado con las teorias del humor
grafico. Se debe recordar que “lo comico” surge de la tension entre los polos (texto — imagen)
del “significante disyunto”.

En tanto uno de los polos constitutivos del significado de “lo comico” es la imagen,
como ya se mencion0, habia que abordar su analisis, y habia que hacerlo en perspectiva
sociologica. Ello se llevé a cabo mediante lo que denominamos analisis socio-iconoldgico,
mientras el acercamiento al texto contenido en el signo se realiza por medio del anélisis del
discurso, para finalmente yuxtaponer los dos polos.

Pero es necesario destacar que la explicitacion y justificacion respecto a la iconologia,
su pertinencia para este estudio, y sus limitaciones, fue la que guid las etapas posteriores del
andlisis. Por esta razon el andlisis de la iconologia y lo que hemos denominado socio-
iconologia cobran gran importancia, porque fue a partir de estas que se pudo continuar en la
explicitacion de la metodologia a seguir para el analisis del discurso humoristico de Leoncio

Martinez en ‘Fantoches’.
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En la investigacion nos encontramos con graficos y textos que son signos que
representan algo. Estos signos no son copias fieles de un original. Son una adaptacion, un
interpretacion, una representacion hecha por el artista, que el lector a su vez interpreta como
tal en tanto que también tiene en mente el concepto del objeto. Desde esta investigacion, los
textos y las imagenes funcionan como “SIGNIFICANTE” de la representacion; el imaginario
social como “SIGNIFICADO” de la misma. Se recuerda que, a la luz de la semiética de la
cultura, se estudia al SIGNO como UNIDAD CULTURAL, no aislado. Fantoches es un signo
del macrotexto que era la cultura venezolana durante el gomecismo. El esquema metodoldgico
usado sigue la forma de un signo, por tal motivo es pertinente el uso de la Semidtica de la
Cultura. Ademas, al ser entendido como un signo del macrotexto de la cultura, puede ser
analizado como tal.

Al concebir el signo como una unidad cultural el texto pasa a ser un generador de
sentido. En el caso del humorismo gréafico a estudiar existen dos tipos de textos a analizar: el
texto escrito y la imagen, cada uno fue analizado de manera particular y teniendo en cuenta
que estos textos poseen similar importancia a la hora del analisis, pues como se dijo, uno
remite al otro. Su unidad es el discurso del humorismo gréafico. Cada uno fue abordado con
una estrategia especifica, en el caso del texto: analisis del discurso; en el caso de la imagen: lo
que se ha denominado en esta investigacién como socio-iconologia (que obviamente no es una
metodologia acabada sino mas bien una perspectiva y una estrategia) Teniendo en cuenta que,
como Lotman, entendemos la cultura como signo, podemos proceder a realizar un analisis
semidtico de la cultura siguiendo la estructura del signo.

Una vez explicado lo anterior, se sigue ahondado en la estructura de analisis planteada,
al desdoblar al significante, por cuestiones de método?, en dos partes: por una parte el texto,
por otra el gréfico.

La relacion referente-significante dentro del signo influye en el significado que recibe
el lector. Teniendo esto en cuenta se planted la estrategia de analizar “por contraste”. Es
conocido que el signo se compone de significante, significado y referente. En esta
investigacion el significante se encuentra por una parte en el texto y por la otra el grafico; este

significante solo va a cobrar sentido en la medida en que se tenga presente que uno refiere al

2 Se recuerda que lo comico brota de la distancia entre texto e imagen; a su vez, el texto y la
imagen son vehiculos para lo comico como expresion de las Representaciones Sociales.
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otro. Por esta razon existe una disyuncion inclusiva (en donde se afirman los dos términos), no
del signo completo, sino del significante.

Es so6lo a partir de la relacion “quebrada”, pero mutuamente referencial, entre imagen y
texto que el humorismo gréafico va a cobrar sentido para los lectores, creando en el transcurso
lo que puede denominarse un SIGNIFICANTE DISYUNTO. El analisis del mismo permitio
hacer una inferencia del espacio social imaginario sobre el cual se realizé la obra en cuestion,
mas concretamente respecto a la clase popular. El referente de este signo es el contenido de la
representacion social (lo imaginario), el significado.

En el siguiente esquema puede observarse mejor lo que se acaba de exponer.

SIGNO SIGNIFICADO (Imaginario Social)

FANTOCHES de la TEXTO (Antlisis del discurso)
l cultura) SIGNIFICANTE IMAGEN (Socio-lconolog’a)
HUMORISMO GR¢FICO Como veh’culo de las Representaciones Sociales
T Contexto Socio-hist—o
GOMECISMO |4 > REFERENTE

Contexto Biogrtfico

Bajo la Optica de esta nocién se entiende entonces que el texto refiere a la imagen, a la
vez que la imagen refiere al texto. De esta manera cada uno dota de ‘sentido’ al otro, dando
lugar a esta especie de ‘significante disyunto’(la disyuncion entre texto e imagen), que va a
cobrar sentido en su totalidad cuando, y solo cuando, se ponga en contacto con el medio socio-
historico. De esta manera se abrié una via para entender como el humorismo de Leoncio
Martinez remite a la representacion social de la Clase Popular venezolana de la era gomecista.

El anélisis de alguno de los dos componentes aislados es absurdo, ya que el sentido del
“humorismo gréfico” aparece EN LA DISYUNCION mutuamente referencial del significante.
El andlisis del texto exige el andlisis de la imagen, del mismo modo que el analisis de la
imagen requiere el andlisis del texto, para que pueda haber una via de acceso a la
REPRESENTACION SOCIAL en el humorismo gréfico. De esta manera, “construir la nocién
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de representacion como el instrumento esencial del analisis cultural es otorgar una pertinencia
operatoria a uno de los conceptos centrales manejados en esas mismas sociedades” (Chartier,
1992, p.57) Lo que finalmente se obtiene es la representacion resultante del anlisis: la
constitucion imaginaria social de la “clase popular”.

Una vez extraida la representacion social de la Clase popular venezolana durante el
gomecismo, se alcanza un concepto creado en Venezuela durante el periodo histérico, por lo
que una representacién como la que se obtiene remite a los imaginarios sociales del momento
historico, pero de una manera indirecta (irénica)

Ahora, como se pudo observar en el esquema, el referente juega un papel fundamental
ya que es quien va a delimitar las categorias del estudio. Se recuerda que el referente del
estudio son el contexto socio-histdrico y el contexto biogréafico de Leoncio Martinez, por lo
que es necesario hacer una breve reconstruccion del contexto social significativo de Fantoches,
ya que es en este contexto especifico y no en otro, donde se produce la obra humoristica de
Leoncio Martinez. Se recuerda ademéas que las representaciones sociales implican que las
mismas tienen su origen en la interaccion simbdlica entre los individuos, por lo que se hace
vital conocer el contexto en donde se desarrolla tal interaccion.

Se entiende entonces que una referencia, por breve que sea, al contexto historico en

este trabajo, se convierte en un requisito metodolégico, de alli su importancia.
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BREVE RECONSTRUCCION DEL CONTEXTO SOCIAL SIGNIFICATIVO
DE FANTOCHES.

Para adentrarnos en el contexto socio-historico del gomecismo, en donde se desarrolld
la obra humoristica grafica de Leoncio Martinez, es necesario acudir a algunas fuentes
histogréaficas. Es conocida la tesis de Elias Pino lturrieta, segin la cual desde el afio 1687, a
partir de la formacion del Sinodo de Caracas, la sociedad venezolana ha estado dividida en dos
grupos principalmente diferenciados segln su propiedad, y son a) los que poseen tierras y
esclavos, quienes estan en la capacidad de ser los tutores de la sociedad, b) la multitud
promiscual. Durante el periodo de castas, a finales del siglo XVIII, el pueblo era definido
como “gente de condicion inferior”, lo que claramente denota desprecio hacia el grueso de la
poblacién, lo que Pino Ilama multitud promiscual. Bajo este argumento queda establecido que,
desde la formacion de Venezuela como nacion, la sociedad se divide en dos grupos.

La obra de los tetricos positivistas como Vallenilla Lanz, Pedro Arcaya, Gil Fortoul,
evidencia un testimonio desde un punto de vista diferente al de la poblacion, puesto que la idea
de progreso promovida por las élites estaba totalmente divorciada de las representaciones de
las mayorias sociales.

Elias Pino Iturrieta (1978, p.57), con relacion a la imposibilidad existente para entender
el gomecismo separado de la ideologia positivista, explica:

El positivismo venezolano medra a la sombra de Gdmez, subsiste en la
medida en que favorece al dictador e impide manifestaciones
contrarias, reitera cansosamente sus postulados ante la complacencia
de un régimen cuya solidez no hacia precisa la presencia de un
conjunto organico de cultos publicistas, pero que, contra toda légica,

no podia cometer el dislate de impedir la divulgacion de una doctrina
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de apoyo. El imperio del positivismo se prolonga cuando se deposita
en las entrafias del sistema para constituir uno de sus fenémenos de
mayor representatividad, y una barrera para la penetracion de

orientaciones antagdnicas.

Por ello se concuerda con Arturo Sosa(1972, p.11) cuando afirma que “El pensamiento
venezolano sobre el hombre no se ha encontrado, ni puede, ni debe encontrarse divorciado de
las realidades histérico-politicas de los hombres que piensan y viven ese pensamiento”. La
importancia de semejante cuestion radica en que las caracteristicas histéricas de la sociedad
donde se produce el fendmeno del gomecismo no se reproducen de igual manera en ningln
otro periodo historico. Por esta razén, el estudio que se pretende no puede disociarse de una

mirada sobre la singularidad histdrica.

El contexto del objeto a estudiar tendriamos que situarlo en la época del mandato de
Juan Vicente Gomez (1908-1935) Esta etapa necesariamente debe estar emparentada con lo
que significo la llegada de los Andinos a Caracas, la noche del 22 de octubre de 1899, con
Cipriano Castro a la cabeza. Los recibe una “una ciudad donde <<no existia una sola calle y
menos una avenida con piso de cemento o adoquines. Calles empedradas, pero en el peor
estado de conservacion>>" (Méndez, 1993, p.32) Este es un periodo historico resumido a

grandes rasgos por William Sullivan (1992, p.249)

En 1908 la economia de Venezuela era un caos. No solamente habia
cortado el presidente Cipriano Castro las relaciones diplomaticas con
Holanda, Francia, Colombia y los Estados Unidos, sino que ademas
sus actos habian provocado tirantez con Gran Bretafia, Italia y otros
paises con los que comerciaba Venezuela. Ademas, una epidemia de
peste bubdnica plagaba al pais; y los elevados impuestos de
exportacion aplicados al café y al cacao dificultaban a estos productos
competir en el mercado internacional. Sequias, plagas de langostas y

los monopolios frenaban el desarrollo agricola e industrial, y el
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comercio languidecia a causa de la incertidumbre econémica
provocada por la precaria salud de Castro. Pero el dictador no muri6, ni
tampoco estallé la guerra civil que se predecia; en lugar de esto, en
noviembre de 1908 el enfermizo Presidente dejé el pais para someterse

a una operacion en Europa.

Al intentar volver a Venezuela su entrada al pais fue impedida por su antiguo
vicepresidente, Juan Vicente Gomez, quien con el apoyo de los gobiernos de Estados Unidos,
Gran Bretafia y Holanda, tomaba todo el poder y desconocia a Castro. Romulo Betancourt
(1969, p.34) describe el cambio de régimen del 19 de diciembre de 1908 como

Lo que en el sibilino lenguaje de la época se llamo ‘la evolucion dentro
de la situacion’. Gomez asumié el poder, nombré gabinete y los
mismos gque dos semanas antes colocaban a Castro a la diestra de Dios
lanzaron contra su nombre andanadas de denuestos. ‘La revolucion fue
como una opera bufa’, comentd para los lectores de The New York
Times su corresponsal viajero, Samuel Hopkins Adams. Pero para el
Departamento de Estado el triunfador entra al Valhalla, después de
vencer al dragon. Cuarenta y ocho horas después de haber cumplido
Gomez su papel en el tragico sainete, zarpaba de Hampton Roads el
primero de los acorazados norteamericanos que iba a respaldarlo con
sus cafiones y con su marineria: el Maine. ElI 23 de diciembre, le
siguieron otros dos, el Des Moines y el North Carolina. En el ultimo
de esos navios de guerra embarcd, en calidad de Comisionado de los

Estados Unidos, el contralmirante W.I Buchanan

Durante tres meses la marina extranjera llevo a cabo esta ocupacion virtual, hasta que

el 13 de febrero de 1909 fueron firmados los protocolos Buchanan-Gomez, que vienen a
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conformar el precio inicial pagado por el nuevo gobierno al Departamento de Estado y a los
inversionistas norteamericanos, a cambio de la proteccion y apoyo al nuevo régimen del
general Gémez. (Betancourt, 1969, p.35)

En adelante se expone la reconstruccion del contexto social significativo de
‘Fantoches’ segtin sus tres dimensiones: socio-politica, socio-econdmica y socio-cultural.

La dimension socio-politica toma en cuenta la organizacion del Estado y la creacion de
instituciones politicas, asi como las relaciones de dominacion que el Estado mantiene con los
diversos grupos sociales, gracias a la autoridad que representa.

La dimension socio-econdmica toma en cuenta las relaciones de los grupos sociales
con las actividades economicas, laborales y productivas en general. los medios de produccién
y el consumo.

La dimension socio-cultural refiere a la composicion de los grupos sociales y los
elementos que comparten (creencias, valores, normas, simbolos, lenguaje, conocimiento), asi
como la produccion y consumo cultural de los diversos grupos sociales, como categorias
simbdlicas de identidad.

Es importante aclarar que esto es una sintesis con el fin de contextualizar y no una

exposicion exhaustiva del gomecismo ya que no es el objetivo de esta investigacion.

1- Dimension socio-politica
Se avecinaban reformas politicas de largo alcance, comenzando por la Constitucion de

1909, en donde se aument6 a veinte el numero de entidades federales, lo cual le permitié a
Gobmez colocar a sus partidarios en puestos claves del gobierno y la milicia de los Estados. En
segundo lugar cred el Consejo Federal, con la finalidad de aislar a los mas importantes
caudillos militares del pais, convirtiéndolos en personajes de influencia casi nula, aunque en
apariencia ocupasen puestos prestigiosos y gozasen de una alta posicion politica. Por Gltimo
redujo el periodo presidencial de siete a cuatro afios, prohibiendo ademas la re-eleccidn, lo
cual calmé temporalmente a los aspirantes al poder (Sullivan, 1992, p.251)

Un aspecto importante de la dimension socio-politica es el referido al poder politico
centralizado. La complicada dindmica del ascenso de Gomez al poder y su control absoluto de
los poderes es explicada por Romulo Betancourt (1969, p.46), quien afirma que para el afio
1914, ante la inminencia del proceso electoral, Gomez decidié usurpar el poder

definitivamente mediante la disolucion del Consejo Federal de Gobierno bajo el pretexto de un
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“lio de circunstancia”, llamado Protocolo Francés. Gomez declard “alterado el orden publico”
a causa de una supuesta invasion armada desde el exterior, de esta manera “fueron silenciadas
radicalmente las mas timidas manifestaciones de la opinion publica y cayd sobre Venezuela
una lapida de salvaje opresion, que duraria hasta 1935” (Betancourt, 1969, p.46)

En abril de 1914 se realizd un Congreso Plenipotenciario, una Asamblea Constituyente
en donde los miembros en su totalidad fueron designados ‘a dedo’ por Goémez (Betancourt,
1969, p.46) Juan Vicente Gomez resulta electo Presidente de la Republica por el Congreso,
pero decide no asumir la Presidencia, permaneciendo en Maracay como comandante en jefe
del ejército nacional. Ante estas circunstancias, Marquez Bustillo, quien habia sido nombrado
presidente provisional de la Repulblica, se mantiene en el cargo, por lo que Venezuela va a
contar con 2 presidentes: Victorino Marquez Bustillos, quien despacha desde el Palacio de
Miraflores manejando las organizaciones, y Juan Vicente Gomez manejando las riendas del
pais a través de la organizacion del ejército y de “La Sagrada”, como era llamada la policia
politica. Durante este tiempo Marquez Bustillos informard a Gomez acerca de todos los
detalles de la administracion y subordina cualquier decision a la aprobacion del jefe.

Esta centralizacion del poder politico implica la eliminacion de la disidencia politica.
La antigua oligarquia terrateniente sufre un drastico proceso de desintegracion. Desde 1914
son relegados politicamente. “Quienes se oponen a Gémez s6lo tiene una alternativa, la cércel
o0 el destierro. Y en ambos casos son obligados a vender sus propiedades a Gomez o a su
camarilla por precios irrisorios” (Pacheco, 1984, p.73)

‘Paz, Unién y Trabajo’ fue el lema del nuevo gobierno: paz que libraria al pais de la
pesadilla de una guerra civil que habia amenazado a Venezuela desde 1892; trabajo que
permitiria a los venezolanos obtener beneficios sin amenaza alguna de interferencia y union
que acabaria con el faccionalismo, las luchas intestinas y las rivalidades entre los partidos que
habian dividido al pais a todo lo largo de la historia (Sullivan, 1992, p.250) De esta manera el
gobierno ejerce un control coercitivo de la poblacion.

Controlar la disidencia y ejercer el dominio sobre la poblacion requirié de la
Institucionalizacion del Ejército Nacional. Aunque el Ejército Nacional fue obra de Cipriano
Castro, fue Goémez “quien asegur6 la adhesion y lealtad de los cuarteles a la causa
‘rehabilitadora’, a tiempo que su politica de carreteras le proporcion6 a la fuerza armada

mayor movilidad y penetracion en todo el territorio nacional” (Pacheco, 1984, p.43) Con la
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tarea auto impuesta de civilizar una nacién arruinada, Gémez, envestido de poder (y con el
propdsito de mantenerlo intacto), dedico especial atencion a la creacion de un brazo armado
eficaz y centralizado, como es el Ejército Nacional, por lo que cre6 la Academia Militar de
Caracas, contando con oficiales e instructores contratados en el extranjero. Por esta razon,
entre los gastos del Gobierno gomecista destacan los realizados por el Ministerio del Interior,
que segun William Sullivan (1992, p.261) estaban destinados a

controlar los viajes por el interior, en vigilar a supuestos
disidentes, y en lograr que el pueblo siguiera diligentemente por la
senda de los ideales de paz, union y trabajo. Asimismo, el Ministerio
de Obras Publicas invirtié Bs. 583.947.426 en la ejecucion de muchos

proyectos destinados a facilitar el control militar.

Venezuela era un pais que durante casi un siglo se habia visto desgarrado por las
continuas luchas de la ‘caudillocracia guerrera’ (Toro Hardy, 1992, p.21) Perfeccionando el
control y los aparatos represivos, Gémez se dio a la tarea de establecer la paz permanente
mediante el control severo y cruel, por lo que “a la menor posibilidad de alteracién del orden
publico, violentos reclutamientos arrancaban de las ciudades a millares de infelices, con el
solo objeto de que el brutal espectaculo sirviera de amonestacion” (Mijares, 1975, p.148)

Asi, los disidentes y los sospechosos de buscar la alteraciéon pablica eran victimas de
privacion de libertades. Estos presos generalmente eran torturados en “La Rotunda”, la carcel
méas famosa del gomecismo, 0 en otros casos pagaban sus condenas mediante trabajos
forzados como la construccion de caminos como la carretera Trasandina desde Caracas a San
Antonio del Tachira, la de Caracas-La Soledad en las orillas del Orinoco, la de Caracas-
Maracay, la de Caracas-La Guaira, entre otras.

De esta manera las carceles se encontraban repletas de secuestrados politicos, comenta
Betancourt (1969, p.54), presos sin sentencia de jueces ni derecho de defensa y

con las medievales barras de cien libras ajustadas a lo tobillos.
El propio hijo del dictador, José Vicente Gomez, dirigia en un edificio
nombrado ‘Villa Zoila’ las torturas fisicas a los militares y civiles

apresados: colgaduras por los pies y los 6rganos genitales; cintillos (el
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‘tortol’) apretados con torniquete en torno de la cabeza, hasta casi
hacer saltar los ojos. Docenas de hombres fueron envenenados, con
arsénico, detras de los espesos muros de La Rotunda, mazmorra

colonial.

La sociedad venezolana se encontraba dividida en dos grupos: por una parte se
encuentran los beneficiados de la aparicién de los hidrocarburos, a causa de negocios con las
tierras, o simplemente por la gracia del Benemérito, y por otra parte los trabajadores ajenos al
negocio de la produccidn petrolera, en su mayor parte dedicados a las actividades de
agricultura y ganaderia. Los beneficios obtenidos del negocio petrolero “se tradujeron en
subito enriquecimiento de la pandilla gobernante. Contrastaba el ostentoso alarde de esas
riguezas mal habidas con el estado de miseria, ignorancia y atraso en que chapuceaba el
pueblo” (Betancourt, 1969, p.67)

Respecto a la densidad de la poblacion Yolanda Segnini (1987, p.15) explica que

segun el Censo del afio 1926, Venezuela escasamente supera la cifra de
tres millones de habitantes, de los cuales no mas del 25 por ciento sabe
leer y escribir. So6lo cuatro ciudades —Caracas, Maracaibo, Valencia y
Barquisimeto- tienen mas de veinte mil pobladores, situacién que
expresa, en forma inequivoca, el caracter rural de la estructura de

nuestra sociedad para la época

De igual manera Yolanda Segnini dibuja un panorama del pais a comienzos del siglo
XX en donde Venezuela cuenta con 2.300.000 habitantes, de los cuales el 90% reside en el
campo. Apenas 4 ciudades poseen méas de 20.000 pobladores. La expectativa de vida apenas
alcanza los 43 afios.

En consonancia con lo anterior, Aquiles Nazoa senala que “Alli esta el pueblo
venezolano en el estado a que lo ha llevado el gomecismo (...) siempre son mendigos, siempre
son vagos, siempre son seres sin destino, siempre son especialmente criaturas de una

conmovedora realidad” (Nazoa, 1977, p.22) Nazoa narra la historia del centro de Caracas en
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ese entonces, que era un refugio “de una de las formas mas miserables y tristes que se ha
conocido de la prostitucion” (Nazoa, 1977, p.24). El Silencio era el lugar en donde Castro
primero y luego Gomez, congregaron una multitud de pobres prostitutas procedentes del
mundo rural.

Luis Cipriano Rodriguez (1993, p.37) resume la dinamica socio-politica en el periodo
histérico, cuando explica que

(...) desde los actos mayores a los actos mas cotidianos, la vida urbana
estd signada por la tradicion de arbitrariedad y capricho caracteristica
del siglo XIX. El insensato propdsito de violar toda norma, la
basqueda de la proteccion temeraria del poderoso, la actitud
amenazante y ordinaria del hombre comun cuando tiene la posibilidad
de ejercer un modesto cargo publico, o el concebir al Presidente no
como la representacion maxima de los derechos y deberes
democraticos sino como la deificacion del poder, constituyen

expresiones que poco o nada tienen de democréticas ni de urbanas

Habiendo sintetizado el contexto socio-politico durante el gomecismo, ahora se da

paso a la explicitacion de la siguiente dimension.

2- Dimension socio-econdmica

Ademas del control represivo a lo largo de todo el territorio, lo que le permitié a
Gomez aferrarse al poder fue su organizada administracion central, a cargo del Doctor Roméan
Céardenas. La Reforma Fiscal del Ministro de Hacienda constituyé una revitalizaciéon de los
ingresos rentisticos y una reorientacion con respecto a las fuentes de las que se nutria el
Tesoro Publico, ya que al no contar con las rentas de los impuestos aduaneros como fuente de
ingresos principal, evadian la vulnerabilidad que significa depender de las fluctuaciones del
mercado internacional (Pacheco, 1984). Esta prosperidad fiscal “le permitié la expansion

sostenida del aparato represivo —ejército y policia- y el financiamiento de los programas de
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obras publicas, pilares fundamentales de la politica de consolidacion que se desarrollo en la
década 1910-1920” (Pacheco, 2000, p.43)

El nivel de eficacia en la constante creacion de miedo e incertidumbre por parte del
despliegue técnico y armamentista de la administracion, va a significar el decaimiento de otras
areas publicas porque el gobierno debié extraer fondos destinado a esas areas para
concentrarlas en la carrera armamentista. En el caso del gomecismo, Adela Pellegrino (1989,
p.148) nos explica que

En el periodo de 1921-1930, més de un 40% del gasto del Estado se

dirigié a los Ministerios de Defensa e Interior, mientras que el de
Educacién recibia solamente un 4,3%. No es de extrafiar, por lo tanto,
que al finalizar el gobierno de Gémez la poblacién del pais fuera en un

71% analfabeta.

Podemos decir que el gomecismo se caracterizd entonces por poseer sectores publicos
desabastecidos.

Pero las carencias no se limitaban al &mbito educativo. La situacion de la agricultura
se vio severamente golpeada cuando el café, cacao, ganado, azlcar y tabaco (principales
productos de exportacién venezolana) experimentaron una depresion en sus exportaciones a
consecuencia del panorama que se vivia producto de la Primera Guerra Mundial, y con el
tiempo el sector agricola decaeria aun mas luego del advenimiento de la explotacion petrolera.
Respecto a la economia pre-petrolera Emilio Pacheco (1984, p.53) explica que

es fundamentalmente agricola. Cerca del 80% de la poblacion vive en
el campo, adscrita a las haciendas cafeteras o cacaoteras, y a grandes
latifundios improductivos o en minifundios. ElI mercado interno es
restringido y local, y por ello la produccion para el consumo interno se
organiza en economias de subsistencia que coexisten con pequefias

unidades que producen para el mercado.
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En muchos sentidos, para el afio 1908 las condiciones de trabajo no eran mejores de lo
que habian sido durante la dominacion espanola. “La gran mayoria de las tierras cultivables se
hallaban en manos de un grupo minoritario y rico de la poblacion, y las masas del pueblo
trabajaba en las haciendas por poca cosa” (Sullivan, 1992, p.263)

El café continuaria siendo la base de la economia venezolana hasta el momento en que
fue superado en importancia por el petroleo, es decir, hasta los afios veinte. Sin embargo la
exportacién de café no implicaba prosperidad para todos los cultivadores del grano. Las
haciendas se hallaban a merced de plagas e insectos que destruian las matas, y el cultivo
continuo durante sesenta afios habia empobrecido la tierra y reducido el rendimiento. Mientras
el pais disminuia el rendimiento por hectarea, la competencia extranjera hacia aun mas dificil
la colocacion del café venezolano en el mercado mundial. (Sullivan, 1992, p.253) No resulta
extrafio entonces que a lo largo de la nacién sean comunes los conucos, 0 agricultura de
subsistencia, y los latifundios (grandes tierras ociosas).

Ademas de café y cacao, Venezuela exportaba cantidades considerables de ganado,
pero la exportacion ganadera disminuy6 debido a las interminables guerras civiles, sequias
repetidas y las plagas, que afectaron la produccion “considerablemente, y durante el periodo
1888-1910 el nimero de cabezas de ganado pasé de 8.476.291 a 1.461.551. En 1922, esta
cantidad era s6lo un 33% superior registrada por Agustin Codazzi en 1839 (Sullivan, 1992,
p.255)

La ganaderia es controlada por Gomez, quien ordenaba a las unidades del ejército
realizar trabajo gratuito en sus propiedades. “El Benemérito”, como era conocido, y sus
allegados acapararon las tierras, el 84% del area laborable estaba en manos de grandes
propietarios (Betancourt, 1986, p.86). De hecho la venta de carne fue monopolizada por
Gobmez vy sus allegados, se habia declarado ilegal la competencia en la industria lactea y
productos derivados, y para 1935 la ganaderia se hallaba estancada debido a que introducirse
en ese mercado era considerado politicamente peligroso (Sullivan, 1992, p.255) La situacion
historica no tiene paralelo en el ambito nacional. Venezuela no es solo una hacienda.
Venezuela tiene duefio absoluto.

Como consecuencia de la situacion agricola y ganadera, la situacion del campesinado
va a cambiar. El campesinado tradicional registra un proceso de descomposicion como

consecuencia de varios factores. El primero de ellos es la creciente monetarizacién de la
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economia nacional, la cual erosiond las relaciones de servidumbre, semi-feudales, y el trabajo
asalariado fue sustituyendo progresivamente a las formulasde la medianeria y aparceria, etc.
Aunado a esto el debilitamiento de la oligarquia terrateniente contribuyé a dar una mayor
flexibilidad a las relaciones en el campo venezolano. Un tercer factor puede ser hallado en la
escasa productividad del latifundio y la crisis de la produccion agricola. Por ultimo no se
puede dejar de lado la atractiva influencia que las nuevas actividades urbanas ejercian sobre le
campesinado. Pero este proceso se gestd gracias a la extension de la red de carreteras
realizadas por el gobierno, la cual facilitaba la movilidad territorial. (Pacheco, 1984, p.77) El
campesino parece entonces tener una via de entrada a la ciudad.

Estos problemas en el campo sumados a “La atraccion de las regiones petroleras
movilizé a las poblaciones campesinas, tanto hacia las regiones de explotacion como hacia la
capital del pais, donde el aumento de los ingresos del Estado repercutio en el aumento de las
actividades burocraticas y en la construccion de obras publicas” (Pellegrino, 1989, p.161)

Pero esta atraccion del campesinado a las ciudades producto de la nueva economia fue
relativa. William Sullivan (1992, p.255) explica que si bien existio una

disminucién de la tasa de desempleo durante el Régimen de la
Rehabilitacion. En efecto, el dictador no sélo intentd frenar la
migracion hacia las ciudades en expansion estableciendo el requisito
de obtener permisos especiales para viajar e imponiendo castigos a
aquellos que lo hacian en forma ilegal, sino que traté severamente a los
vagos Yy a los desempleados crénicos de las zonas urbanas. De hecho,
se convirtid en una préctica comdn por parte de las autoridades el
obligar a los ciudadanos ‘ociosos’ a trabajar en las carreteras. Practica

que se aplico también contra los opositores politicos”

Pero la mayor parte de la poblacion campesina que migré a los nuevos centros
productivos “se ubicaba en las actividades de servicio que se desarrollaban alrededor de los
centros de trabajo o pasaba a engrosar las filas del ejército, de la burocracia o, simplemente, no

encontraba colocacién y quedaba desamparado” (Pacheco, 1984, p.54), de este modo “ni el
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medio por ciento de la poblacion econondémicamente activa encontrd ocupacion al pie de los
taladros” (Betancourt, 1969, p.87) Al respecto Pacheco (1984, p.66) explica que

Entre 1920 y 1936, la generacion de nuevos empleos no agricolas se
concentr6 fuera de las empresas organizadas. La burocracia
gubernamental, el artesanado y la servidumbre doméstica absorbieron
casi el 75% de la expansion del empleo urbano. El crecimiento del
sector artesanal se explica en razén de dos fendmenos distintos: en
primer término, el auge de la construccion privada en las ciudades
determind el crecimiento de la mano de obra ocupada en le sector
(carpinteros, albafiiles, plomeros, etc.), en segundo término, el
crecimiento del ingreso y del numero de trabajadores urbanos
incrementd la demanda de mano de obra artesanal vinculada a la

produccion de alimentos y vestidos.

A partir de 1922 el crecimiento de los ingresos incide en la transformacion de la
ciudad. “Esta construccion estuvo orientada fundamentalmente por el sector privado de la
Caracas de aquel tiempo” (Galeria de Arte Nacional, 1998, p.17) Pero a pesar de la apertura de
nuevas vias de comunicacion, estas eran practicamente inexistentes. “Con la excepcion de las
pocas carreteras construidas en la época de Gomez y tres o cuatro ferrocarriles obsoletos, el
pais seguia transitado por las mismas vias utilizadas desde siglos atras: el mar y los rios” (Toro
Hardy, 1992, p.2)

En material internacional, el gobierno de Gomez dedic6 gran empefio en la renovacion
de los nexos con el mercado internacional. El régimen “aplico una austera y metodologica
disciplina en la administracion de la nueva hacienda nacional; se sane6 la economia
venezolana de las deudas internacionales, y ya para 1912 se pudo pagar buena parte de los
compromisos adquiridos por sus predecesores” (Galeria de Arte Nacional, 1998, p.17)

Con la llegada al poder, Gémez se dio a la tarea de renovar los nexos diplomaticos
internacionales, que Castro habia perdido, con Estados Unidos, Francia, Holanda, de esta

manera intentando aumentar el mercado internacional. De este grupo de paises merece
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mencion especial el trato que para Venezuela significd la penetracion de capitales
estadounidenses orientados a la explotacion de nuestras riquezas petrolera y minera. En esos
dias, la economia del pais gira en torno al comercio con Estados Unidos, quien desplazo a las
potencias europeas.

Al descubrirse los primeros campos gigantescos de petréleo crudo en Venezuela, se
abren las puertas de los mercados energéticos mundiales por la potencialidad de los
yacimientos, 1o que provocO una competencia entre las compafiias petroleras por adquirir
concesiones en Venezuela. El gobierno instituyd una politica petrolera liberal, con el objeto de
traer el mayor volumen de capitales extranjeros, para lo que Gomez otorgé concesiones a
grandes plazos y con bajas tazas impositivas. De igual manera el ministro Gumersindo Torres,
promulgd desde 1920 a 1935 cinco versiones de Ley de Hidrocarburos, con el objeto de
asignar mas concesiones a las transnacionales, para aumentar las areas de exploracion. De
igual manera, “en el curso de la primera década del 900, otorgo el Ejecutivo numerosas
concesiones a particulares ligados intimamente al régimen gobernante” (Betancourt, 1969,
p.40)

Entraron a jugar un papel importante las concesiones petroleras. Entre las primeras
compaiiias a las que se le otorgaron concesiones a partir de 1913 se encontraban la New York
and Bermudez Company, Caribean Petroleum, Venezuela Oil Concessions (Shell), Standard
Oil (Creole), British Ecuatorial, Lago Petroleum. Para 1928 el 33% de la superficie del pais, lo
que es 30.000.000 de hectéareas estaban en concesiones a compafiias (Silva, 1976. p.779)
Muchas de estas concesiones eran producto de la Compariia Venezolana de Petréleo, creada en
1923 y manejada por Gomez y sus allegados, cuya labor era revender grandes extensiones de
terreno a empresas extranjeras para su explotacion, obteniendo en el transcurso considerables
beneficios. Entre 1878 y 1920 el gobierno concedi6 1312 contratos de explotacion petrolera en
nueve Estados, y para 1928 aproximadamente 150 compafiias petroleras poseian negocios en
el pais. 3117 pozos de explotacion y 211 de exploracién fueron perforados en Venezuela entre
1912 y 1936, con una extraccion total de 168.525.387 miles de toneladas métricas de petrdleo
por un valor total de Bs. 5.697.830.642. (Sullivan, 1992, p.260)

Como resultado de la explotacion petrolera entre 1917 y 1930 las divisas del pais
pasaron de 53millones a 210 millones de bolivares, a pesar la expansion de la industria

petrolera de 69.000 toneladas en 1920, a mas de 20 millones de toneladas en 1930. Como se
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observa el crecimiento en la produccién no se tradujo en una compensacion adecuada para el
pais, debido a los bajos impuesto que la Nacion pedia a los inversionistas extranjeros y a los
manejos ilicitos del dinero que llegaba a manos de un reducido grupo de funcionarios. A la
caida de Porfirio Diaz en México, en el afio 1911, Venezuela se perfilaba para los
inversionistas extranjeros como un terreno seguro, por lo que en 1923 se crea la Compaiiia
Venezolana de petrdleo. Para el afio 1928 VVenezuela ocupaba el primer lugar como explotador
de petroleo y el segundo como productor, tan solo detras de Estados Unidos. Los niveles de
inversion de los Estados Unidos en Venezuela aumentaban con el paso de los afios: $11
millones en 1924, $72 millones en 1925, $128 millones en 1926, $157 millones en 1928
(Betancourt, 1969, p.57)
Respecto a la gestion petrolera venezolana William Sullivan (1992, p.257) explica que

Se puede decir que el desarrollo de la industria petrolera en Venezuela
ocurre en un momento propicio. Las locomotoras utilizan mas
frecuentemente los motores diesel, se inicia el uso del petréleo en lugar
del carbon como combustible para los barcos, el poder aéreo se
convierte en un factor de estrategia militar y el automévil empieza a

ser producido en larga escala.

Haciendo uso de la Memoria del Ministerio de Agricultura y Cria al Congreso
Nacional de Venezuela en 1936, Rémulo Betancourt (1969, p.84) presenta cifras que
referentes al periodo entre julio de 1919 y junio de 1936 en donde observa que

desde julio de 1919 a junio de 1936, inclusive —comprueba ese
documento- el Fisco nacional percibié de las compafiias petroleras por
todos los conceptos la suma de 612 millones de bolivares, habiendo
alcanzado la explotacion en ese mismo lapso a 1.262 millones de
barriles, 0 sea cuarenta y ocho céntimos de bolivar por unidad. Y en
ese mismo lapso el precio promedio del crudo fue de $1,37 que

calculado a Bs.5, da un total de ingresos brutos para las petroleras de
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8.644 millones, o sea que lo pagado por ellas al fisco representaba

solamente el 7%

Estos ingresos seguros le permitieron a Gomez cancelar completamente la deuda
externa. De esta manera “el régimen gomecista era cada vez mds implacable, pero con los
criollos. Su capacidad sin fronteras para oprimir y exaccionar al venezolano se transformaba
en sumision y obsecuencia con el extranjero poderoso” (Betancourt, 1969, p.53)

El dinero procedente de la produccién y ventas del ‘oro negro’ permitio a Gémez y su
camarilla enriquecerse extremadamente, hizo posible que las empresas extranjeras obtuviesen
margenes de ganancias de al menos el 1000%, proporcion6 empleo a miles de venezolanos,
propicio la formacion de una incipiente clase media, pero lamentablemente el venezolano
promedio no se benefici6 mucho con este capital. (Sullivan, 19992, p.260) José Toro Hardy
(1992, p.2) expresa que “el producto nacional por habitante en 1920, alcanzaba apenas unos
147 ddlares (US$ de 1970), lo cual ponia en evidencia que estdbamos sumidos en la méas
absoluta miseria, pues el nuestro era posiblemente uno de los paises mas pobres del
continente”

Se observa entonces como la aparicién del petréleo condujo a acentuar diferencias
sociales producto de los ingresos petroleros. Mas del 75% de los habitantes eran analfabetos,
habitaban en asentamientos de menos de 2.500 habitantes y se ocupaban de labores del capo
pero con métodos de explotacion que poco habian variado desde la colonia. En consonancia
con lo anterior, se estima que mas de un 50% de la poblacidn no estaba incorporada a lo que
podia llamarse una ‘economia monetaria’, ya que vivian de lo que obtenian de sus conucos o
recibian su salario como jornaleros agricolas en forma de fichas (Toro Hardy, 1992, p.2) Se
observa entonces como coexisten dos realidades contrapuestas: por un lado, excluidos de los
beneficios de la bonanza petrolera sobrevive la mayoria de la poblacién, mientras que en el
otro polo casas semibancarias, prestamistas con usura, ejecutaban dia tras dia los créditos
hipotecarios y se quedaban con haciendas y hatos. Ademas GOmez y su gente acapararon
grandes cantidades de tierra y se convirtieron en latifundistas muy semejantes a los duefios de
los feudos medievales. Para 1932 un promedio del 84% del area para entonces laborable
estaba en manos de grandes propietarios. EI campesino sin tierras, que representaba las dos

terceras partes de la poblacion, dejé de arraigarse y fijarse en nicleos estables. Las
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migraciones cobraron una intensidad y ritmo acelerados. (Betancourt, 1969, p.86)

Romulo Betancourt (1969, p.87) critica la administracion de los recursos provenientes
del petrdleo y su impacto en la economia venezolana ya que el producido fiscal del petréleo
provoco una avalancha de ddlares y libras esterlinas al pais que, sin haber democratizado ni
modernizado sus sistemas de produccidon (en el siglo XX producia dentro de modulos del siglo
XVII), cred una traba en la economia venezolana. El petrdleo se constituyé como un factor
deformativo de la economia y de la vida nacional, ya que el ininterrumpido fluir de divisas
estimuld las importaciones, hipertrofié el comercio “y se configurd, para afos, esa fisonomia
de nacion principalmente consumidora de mercancias extranjeras que por muchos afos tuvo
Venezuela” (Betancourt, 1969, p.87)

Existe un elevado incremento de la burocracia estatal, el cual cumple la tarea de
presentar diversas instancias que representan al dictador. Ademas existe un nuevo grupo social
incipiente (que podriamos denominar como el surgimiento de una burguesia comercial) que se
dedicé fundamentalmente a tres actividades “que acentuaron su nhaturaleza parasitaria y su
debilidad frente a los inversionistas extranjeros, el negocio importador; la usura y la
especulacion con tierras urbanas y, el desarrollo de los medios de transporte y servicios
conexos con la circulacion interna de mercancias” (Pacheco, 1984, p.69)

El crecimiento de las ciudades, la monetarizacion de la economia (y su consecuente
aparicion de nuevas necesidades), la expansion del Estado y de su actividad burocrética,
planteaban una diversificacion de las actividades. Es asi como las figuras de los pequefios
comerciantes, los empleados de servicios (banca, transporte, educacion, servicios publicos,
comunicaciones, etc), los profesionales, los funcionarios publicos cobran relevancia para el
funcionamiento de la sociedad. (Pacheco, 1984, p.79) De esta forma aparecen nuevas
actividades comerciales.

Ademads, existe un crecimiento del mercado interno de consumo, y como
consecuencia se daba pie al crecimiento de un mercado interno para consumo de productos
importados, debido a que los niveles de ahorro eran muy bajos. Como el flujo constituido por
los salarios se utilizaba en consumo directo el estado debio realizar una inversion de parte de
los gravamenes cobrados a las compafiias extranjeras, con el fin de cubrir esta ampliacién del
consumo. (Pacheco, 1984, p.56) Como explica Emilio Pacheco (1984, p.56)

La explotacion petrolera origina, como primer efecto, el aumento del
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ingreso circulante. El sector interno, de economia monetaria, se
expande a raiz de los sueldos, salarios pagados a los obreros petroleros
y de los ingresos percibidos por la burocracia y los obreros estatales,
produciendo un verdadero ‘desarrollo en espiral’ del mercado interno.
El aumento del circulante expande la demanda de bienes y servicios. A
este movimiento se agrega la incorporacion al mercado nacional de
unidades de produccidn agricola, hasta entonces marginadas al area de
subsistencia, incorporacion que se hizo posible gracias a la apertura de

carreteras y vias de comunicacion.

Con la declinacion de las exportaciones de caracter agricola y la comercializacion del
petroleo por parte de la Compafiia Venezolana de Petroleo, las casas extranjeras que cumplian
el doble papel de exportadora de materias primas e importadora de bienes manofacturados,
abandonaron progresivamente sus cardcter exportador en beneficio de la actividad
importadora. El crecimiento de esta capacidad importadora, debido a la disponibilidad de
divisas petroleras, dié lugar al surgimiento de nuevos establecimientos que se dedicaron al
comercio de importacion, acentuando el caracter urbano de los comerciantes como clase.
(Pacheco, 1984, p.76)

Pero es imperante aclarar que ni el petroleo diezmoé inmediatamente la agricultura en
su dindmica de corto plazo, ni esta fue totalmente abandonada por Gomez a su propia suerte.
Aunque, desde luego, tanto el <<oro negro>> como la mentalidad petrorrentista, que empieza
a dominar al pais, deterioran estratégicamente las bases del agro (Cipriano, 1993, p.130)

Sentadas las bases de las categorias socio-econoémicas como parte del contexto social

significativo de ‘Fantoches’, podemos acceder a la tercera dimension.

3- Dimensién socio-cultural
El crecimiento del mercado interno aunado a la aumento de la capacidad importadora

de bienes dio paso a la nueva sociedad consumista. Los bienes de consumo demandados se

dividen en dos, por una parte los bienes de consumo basico, cuya demanda ejerce presion
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sobre la oferta de productos agricolas y artesanales, mientras que la demanda de bienes
suntuarios se suple a través de la importacion. “No obstante, a medida que crecen las capas
medias alrededor de la burocracia civil y de las profesiones universitarias y se propaga el
efecto-demostracion, el consumo que se consideraba suntuario se convierte en consumo
corriente para estas capas de poblacion” (Pacheco, 1984, 59)

De este modo, el aumento del ingreso en las clases altas y en las capas medias, aunado
a la concepcion de prestigio social exigia una servidumbre doméstica numerosa, demanda que
fue cubierta por el éxodo del campesinado hacia las ciudades (Pacheco, 1984, 67)

El comercio entonces es favorecido con la nueva sociedad consumista que se desarrolla
a partir del descubrimiento del petréleo, la sociedad busca satisfacer necesidades superfluas.
Ya para 1926 “aunque carente de industrias, la capital tenia comercios acaudalados. Ya se
definia como ciudad mas consumista que productora” (Liscano, 1976, p.866)

José Antonio Giacopini Zarraga, citado por Santeliz (1984, p.43) nos acerca a la
dindmica del pais cuando nos explica que

La cultura del petréleo sera la de imitacion de los Estados Unidos en
sustitucion de la tradicional repeticion de los modelos europeos,
esencialmente franceses. Esta sustitucién significara, al mismo tiempo
un cambio de prioridades de lo artistico por lo tecnol6gico; del francés,
como necesario idioma internacional, por el inglés, practico y bueno
para sobrevivir en el mundo de los negocios; de lo clésico, a veces
extremadamente rigido, por lo futurista, pleno de cambios y tan de
acuerdo con el ritmo que imponia la época: del brandy y el cofiac,
propios de un refinado gusto y un educado paladar que ya pasaba de

moda, por el whisky, mas popular y menos sofisticado

La aparicion del automovil, de tranvias eléctricos, los ritmos de Charleston, Fox-trot,
Jazz, que sustituian al tradicional vals, las faldas cortas, el chicle, el maquillaje, los trajes de
bafio, la literatura de vanguardia y hasta una nueva concepcion del arte, existian paralelamente

con otra sociedad en donde el creciente analfabetismo, producto de las insuficiencias
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educativas, y los altos niveles de mortalidad, como resultado de enfermedades como la
malaria, fiebre amarilla y tuberculosis, dejaban una huella profunda en gran parte de los
habitantes de la nacion.

Mientras una parte de la poblacion se dirigia al Teatro Municipal, Teatro Nacional,
Teatro Calcano, EI Olimpia, Teatro Caracas, El Principal, EI Ayacucho o EI Continental para
disfrutar las obras escritas por los intelectuales de la época o participar en los bailes, el 60% de
la poblacion sufre de enfermedades venéreas. Los afios 1918 y 1919 estuvieron signados por
La peste espafiola “un terrible golpe de Dios que mataria como ratas a los caraquefios y
plantearia una situacion de cierre existencial (...) Gomez se habia encuevado. Los
universitarios manifiestan. Hay dificultades con Embajadas y hasta con el Arzobispado. Horas
de agitacion y de prisiones” (Montes, 1968, p.22) José Toro Hardy (1992, p.2) nos ilustra que
“la salud del pueblo se hallaba minada por el paludismo, la anquilostomiasis, las enfermedades
gastrointestinales, la fiebre amarilla, el mal de chagas, la bilharzia, el colera y tantas otros
males endémicos y epidémicos que seria muy largo de enumerar”

Como se observa la salud de la poblacion era precaria y en Caracas, como afirmo el
doctor Luis Razetti antes de huir al exilio, hubo un decrecimiento en la poblacion a causa de la
mortalidad infantil. Razetti atribuye una relacion de causalidad entre la alta mortalidad infantil
y el analfabetismo de los padres, la ilegitimidad de los hijos, el alcoholismo, la sifilis y
abandono absoluto del nifio. Es en este marco que la pediatria comienza a cobrar importancia y
se comienzan a crear instituciones como “Agencia de Nodrizas en Caracas”, “Oficina de
Higiene”, “La gota de leche”, el “Instituto Benéfico Simon Rodriguez” y se inaugurd el
Servicio de Pediatria en las instalaciones del “Hospital Jos¢é Maria Vargas”. (De Oliveira,
2004)

La educacion se limitaba al meritorio esfuerzo realizado por maestras con increible
vocacion de servicio y a algunos colegios administrados en su mayor parte por religiosos, pero
apenas se favorecia a un reducido sector de la poblacién. Por su parte, La formacién
universitaria se reducia sélo a dos universidades ubicadas en Caracas y en los Andes (Toro
Hardy, 1992, p.3) José Luis Salcedo Bastardo, citado por Yolanda Segnini (1987, p.20) aporta

algunos datos en el area educativa
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para 1935 tan sélo alrededor del 10 por ciento de la poblacién del pais
sabe leer y escribir: méas del 60% de los habitantes con edad de 10 o
mas afos son analfabetos(...)

El 83 por ciento de los nifios de siete a catorce afios no asiste a la
escuela; los inscritos no exceden de 123 mil. Venezuela tiene para ese
ano:1.919 maestros federales, de los cuales Unicamente 60 son
graduados; hay dos escuelas normales con 115 cursantes entre ambas.
En toda la Republica el gobierno sostiene tres liceos y quince Colegios
Federales —semiliceos-, en suma: 188 catedras de bachillerato y 1.100
alumnos, La Universidad Central de Venezuela contaba 1.256

estudiantes, la de Mérida 276.

Aunado a esto es necesario recalcar el hecho de que la Universidad Central permanecio
cerrada entre 1912 y 1925, y a partir de este afio reinicié sus actividades con un cupo muy
limitado de estudiantes. (Sullivan, 1992, p.263)

Para concluir lo referente a la dimension socio-politica del gomecismo en materia
educativa Rémulo Betancourt (1969, p.94) duramente sefiala que

Algunos despotismo se han preciado de ‘ilustrados’. El de Gomez, no.
Era la bruta tirania en su mas desnuda y primitiva forma. Desde los
afios 1908-9 a 1925-26, el presupuesto de educacion estuvo siempre
por debajo de los 5 millones de bolivares (menos de un millon de
dolares al cambio de entonces) (...) El balance de un 80% de
analfabetos dentro de la poblacion adulta, que dejo a esa etapa sombria
de vida nacional, es el mas elocuente testimonio de su labor,

devastadora, del hombre venezolano.
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“Gomez practico la politica de abrir el pais a las compafias extranjeras, al mismo
tiempo que procuraba cerrarlo a las ideologias y las corrientes politicas que influian al mundo
en su época” (Pellegrino, p.153) “En la Venezuela de los dias gomecistas, tan aislada del
mundo como estuvo tantos afios China por la famosa muralla que construyeron los
emperadores feudales, la censura postal no dejaba que se filtrara ningtn libro ‘subversivo’”
(Betancourt, 1983, p.13) Se observa entonces que el control del gobierno era mantenido en
todo &mbito y en todo momento, inclusive sobre los temas a los que dedican la lectura.

En materia de produccion cultural, la misma estaba organizada de manera sistematica,
limitada a las manifestaciones artisticas y literarias, segun Yolanda Segnini (1993, p.206) tiene
como

protagonistas las élites que tienen el acceso a la instruccion; sus
residencias particulares siguen sirviendo de escenarios para la misma,
y las publicaciones periédicas mantienen el caracter de voceros de
dicha actividad, dado que los referidos grupos disfrutan de los medios
econdmicos necesarios para emprender cualquier empresa de tipo
editorial. Juan Vicente Gomez no interviene ni modifica estos patrones

culturales.

De esta manera se observa el “caracter elitesco que en esa sociedad tenian la cultura y
la educacion” (Segnini, 1993, p.228)

Los sectores privilegiados invierten su tiempo en amenas tertulias “sobre los
pensadores en boga para el momento. El resultado de las discusiones pasa de los sillones a las
paginas de las publicaciones con singular rapidez” (Segnini, 1993, p.203)

Asi, la situacion editorial del pais desde 1914 va a estar caracterizada por la restriccion
para conseguir los materiales indispensables al funcionamiento de las empresas tipogréaficas,
pero ya para 1918 “una vez mas el quehacer intelectual va a continuar expresandose a través
de periddicos y revistas (...) y la actividad editorial —-temporalmente retardada- adquiere nuevo
impulso y vigor (Segnini, 1987, p.82) Para el afio de 1926 “Venezuela tiene un poco mas de
3.000.000 de habitantes y cuenta con mas de medio millar de publicaciones de caracter
periodico” (Segnini, 1993, p.211) Entre los afios 1919 y 1935 el Distrito Federal es la entidad
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con mayor nimero de publicaciones, a pesar de ocupar el quinto lugar respecto al numero de
habitantes, lo que nos sefiala la gran cantidad de publicaciones con respecto al nimero de
habitantes, mas aun cuando se recuerda que mas del 70% de la poblacion era analfabeta
(Segnini, 1987, p83) “En todo caso, esa paradoja se explica por el abismo existente entre ricos
y pobres que el oro negro por si solo no ha podido salvar. Si es cierto que los pobres de aquella
época, como los de ahora, no leian, por lo menos es obvio que las personas acomodadas leian
mucho” (Segnini, 1987, p.43) El movimiento editorial de 1927 indica que “el Distrito Federal
cuenta con veintitrés establecimientos tipograficos, donde se imprimen algo mas de ciento
nueve publicaciones de caracter periddico” (Segnini, 1993, p.37), y es en este universo que el
semanario Fantoches tiene una circulacion semanal promedio de 11.000 ejemplares, lo que
representa el 60% de la totalidad de las publicaciones (siendo el total igual a 41.600
publicaciones)

“El nuevo impulso editorial en Venezuela verifica lo que fuera la tendencia general de
la época, cual es: la gente utilizaba la lectura como el Unico medio para mantenerse informado,
siendo ésta una de las pocas posibilidades de esparcimiento disponible para los sectores
instruidos de la sociedad” (Segnini, 1987, p. 87)

Semejantes nimeros Ilaman la atencion acerca de la importancia que pudiera tener el
semanario Fantoches en la sociedad venezolana del momento historico, de esta manera
justificando la seleccion de semejante medio de expresion para un trabajo como el que se
presenta a continuacion. Pero el estudio del semanario en toda su expresion no interesa para
los fines de este trabajo, ya que el mismo se plantea como un acercamiento a los imaginarios

sociales extraidos de las representaciones existentes en el humorismo grafico.

Pretender acercarse al estudio de un tiempo determinado implica conocer el contexto
socio-cultural, socio-politico y sus manifestaciones, asi como los hechos que se produjeron de
una manera determinada y no de otra, pueden contribuir a establecer peculiaridades de esta
sociedad. “El texto es ‘producido’ por la imaginacion y la interpretacion del lector que, a partir
de sus capacidades, expectativas y de las practicas propias de la comunidad a la que él
pertenece, construye un sentido particular” (Chartier, 1992, p.VI)

De este modo, el contexto que acabamos de describir se presenta como una via de acceso

a las ideas del autor analizado. Ahora, es necesario afiadir una dimension biografica, la cual,
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como se ha dicho con anterioridad, tiene una importancia fundamental como parte de las
condiciones existenciales que conforman el pensamiento de Leoncio Martinez y, lo que nos

interesa, la posibilidad de representaciones sociales que se pueda extraer del mismo.

4- Dimension biogréfica

El 22 de diciembre de 1888, en Maripérez, nace Leoncio Martinez-Martinez, sumergido
en el seno de una Caracas de poco mas de 70.000 habitantes, tranquila y febril. “Venia Leo de
una ilustrisima familia, de las méas sefialadas en nuestras genealogias del dinero, y habia
nacido en una de las regiones de la ciudad que conservaban todavia el prestigio de la
aristocracia colonial”(Nazoa, 1976, p.19) El arte le venia por herencia, ya que sus antepasados
Jeronimo y Celestino Martinez eran reconocidos en la sociedad caraquefia por sus expresiones
con la pintura y como hombres de letras, mientras desempefiaban lucrativos oficios de
grabadores, fotografos y litégrafos. (Molina, Giménez, 1974, p.10)

Leoncio Martinez tiene el privilegio, considerado exclusivo de las familias con
posibilidades econdmicas, de cursar estudios y los realiza en el afamado Colegio Santa Maria,
en donde se destaco por sus logros académicos. Es bajo la ensefianza de los maestros en donde
pasa la mayor parte de su nifiez y adolescencia.

Establece sus primeros contactos en la prensa cuando le publican andnimamente,
algunos dibujos en el diario ‘Linterna Magica’ durante el afio 1901, diario que clausuran dos
afios mas tarde, en 1903, cuando se publica una caricatura de “Raf” en donde se representa a
Castro con el cuerpo de una gallina. “Raf” era el seudonimo utilizado por el hermano mayor
de Leoncio Martinez, Rafael, quien trabajaba como caricaturista en varias publicaciones
caraquefias, por lo que fue probablemente una gran influencia en la decision que un par de
afios después tomaria Leoncio Martinez de no ingresar en la universidad y, por el contrario,
dedicar su vida a construir una obra como humorista grafico. De esta manera, Leoncio
Martinez, quien contd con todo en su disposicion y tuvo “en su talento todos los recursos y
todas las posibilidades de erigirse en un ductor social del pais (...) fue a medida que maduraba
junto a su arte, desprendiéndose como de un estorbazo ropaje, pieza a pieza, todos aquellos
valores que lo vinculaban de algiin modo a las clases dominantes del pais” (Nazoa, 1976, p.19)

Corria el afio 1905 cuando las caricaturas de “Raf” ocasionan que caiga en desgracia

con el gobierno de Cipriano Castro, por lo que es detenido y enviado a Zulia. “La suerte de su
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hermano, ese destino de prision y destierro que era comun a los escritores y periodistas, se le
quedo fija en la memoria” (Montes, 1968, p.14) por lo que se decide a seguir los pasos de su
hermano.

En esa “Caracas de soledad a las nueve, luz opaca, frio fuerte, coche de caballos
conducido por Morrongo y habitado por escritores (...)‘lecheros’, policia montada, hombres
de sombrerote, cobija y peinilla” (Montes, 1968, p.8) Leoncio Martinez ve publicada su
primera caricatura con contenido social el 12 de Julio de 1907, en el periodico ‘La Voz del
Pueblo’. En ella referia la inhumana explotacién que sufrian los cocheros y colectores de
vehiculos por parte de la Compariia Anonima de Tranvias de Caracas. Poco tiempo después el
mismo diario publica otra caricatura en donde una serie de generales emerge un una gran
maquina de vapor, junto a la leyenda: “Nuevas Industrias (Fabrica Nacional de Generales)”.
En ese momento comienza un choque en contra de los militares.

En el afio 1908 se incorpora a la famosa revista literaria ‘El Cojo Ilustrado’, dirigida
por Jesis Maria Herrera Irigoyen, a la vez que el diario ‘El Constitucional’ le otorga un
espacio fijo para sus caricaturas, en donde manifiesta su sentimiento antiimperialista en contra
de los yanquis, representados por el delgado, alto y barbudo tio Sam.

A finales del mismo afio Juan Vicente Gomez se instala en Miraflores, lo que Martinez
crey6 que representaba la posibilidad de un cambio favorable ante los desafueros de Cipriano
Castro. En 1909 funda con su hermano “Raf” el diario ‘El Independiente’, en donde se
abocaron a denunciar las actividades de los funcionarios que quedaban del extinto régimen de
Castro. La editorial del primer nimero de ‘El Independiente’, que data del 13 de febrero de
1909, deja clara la esperanza que sus directores ponen en manos de Gomez

El periodo luctuoso de nueve afios, presidido por Castro, pagina negra
de nuestra vida independiente, ha dejado, como todos palpamos,
hondos quebrantos interiores y grandes problemas internacionales. El
actual gobierno, apercibimiento digno de encomio, ha emprendido ya
esa labor ardua, dificil y escabrosa de suprimir las causas productoras
de tantos desastres (...) hacemos fervientes votos para que el gobierno
que preside el General Gomez, deje una estela luminosa que brille

siempre con esplendor en los destinos de la patria, para que los hijos
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puedan consignar con orgullo esta frase: General Gomez! Habéis

cumplido vuestro deber

Pero aquellos suefios llenos de esperanza pronto llegarian a su fin, para marzo de 1909,
ante un ambiente de castigo a los opositores de Gomez, en la editorial del Independiente
namero 17 se puede leer

Los periodistas de la Capital fuimos citados esta tarde por el sefior
gobernador del Distrito Federal para significarnos que habiéndose
suscitado calurosas discusiones con motivo de los diversos temas y
personales que se agitan en el seno de la politica actual, en nombre del
gobierno excitaba a la prensa a que concluyera esa propaganda
inconveniente.

Por lo que a nosotros respecta, tratandose de hombres o de
ideas, nos hemos cefiido siempre a la libertad bien entendida, que nos
concede la Constitucion, en el convencimiento que tenemos de que ella
es el ideal del General Gomez; y muy lejos de nosotros la creencia de

gue este sea el primer paso en el sentido de amordazar a la prensa

La portada del mismo nimero 17 mostraba a la justicia, representada en su comdn
forma de dama, esposada por dos soldados del régimen acompaniada de la leyenda “Buenos
discipulos de Casto”. Tal atrevimiento significo la inmediata clausura del diario y la primera,
de las muchas que vendrian, visitas de “Leo” (que era como firmaba sus dibujos) a la carcel.

Al salir de la cércel, publica en 1910 un semanario humoristico con el nombre de ‘Fru-
Fru’, en el cual “Leo” no figuraba con su nombre por pertenecer al selecto grupo que se
encontraba en la “lista negra” del gobierno. Tan solo 9 niimeros después protestd por la
encarcelacion de varios estudiantes, por lo que vuelve a visitar ‘La Rotunda’, de donde logra

salir en julio del mimo afio, para dedicarse a trabajar en el diario ‘El Universal’ como cronista
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hipico, bajo el seudonimo de Luis Faskally. Del mismo modo escribe comentarios acerca de
variados temas variados como la moda femenina y otros temas.

Cansado del ambiente represivo en Caracas emigra a Puerto Rico para trabajar como
redactor y dibujante en la revista ‘Carnaval’, donde ejerce su labor durante poco tiempo antes
de volverse a Caracas. De nuevo en ‘El Universal’ canaliza el descontento de la joven
intelectualidad , sobretodo tras el enfrentamiento de alumnos de la Escuela de Artes Pléasticas
con su director Antonio Herrera Toro. Desde la prensa se encarg6 “Leo” de difundir 1o que se
Ilamaria el Circulo de Bellas Artes, una tribuna para un renacer artistico de la que formarian
parte figuras como Manuel Cabré, Armando Reveron, Romulo Gallegos, Andrés Eloy Blanco
y otros importantes nombres del &mbito artistico y de las letras. El objetivo del Circulo de
Bellas Artes se puede extraer del articulo que escribié Leoncio Martinez el 4 de septiembre de
1912 en “El Universal” en donde expresa que

El arte no es, no puede ser Unico. Deseamos que junto a los partidarios
del riguroso clasicismo, junto a los mas convencidos defensores del
romanticismo y sus derivados, vengan a reunirse con nosotros,
sectarios fervientes de las escuelas nuevas, por mas extravagantes, por
mas absurdas que puedan parecernos desde los adscritos del realismo

esotérico hasta los frenéticos enamorados de la comunicacion futurista

Entre los afios 1916 y 1917 Martinez se desempefio en, el Unico diario que le ofrecia
trabajo, el ‘Nuevo Diario’, vocero oficial del gobierno de Gémez. Un afio después, a finales de
1918, se asocia con Francisco Pimentel (conocido como Job Pim), José Rafael Pocaterra y
José Antonio Calcafio para transformar en diario el semanario Pitorreos, hasta que en 1919
Martinez, Pimentel y Pocaterra aparecen comprometidos en una insurreccion que pretendia
sacar a Gomez del poder. El diario cierra y sus propietarios caen presos a los dias, menos
“Leo” quien logra burlar a la policia por 4 meses, escondiéndose en su casa, en un escaparate
de doble fondo. Al caer preso, luego que denunciaran su escondrijo, Martinez escribe sus
afamados versos de la “Balada del preso insomne”.

Pero su labor no se limitd al humorismo grafico y a la escritura. A través de sus

diferentes facetas, Martinez contribuyd, entre otras cosas, al redimensionamiento de la
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publicidad en su momento, al lograr mediante sus caricaturas una sintesis de mensajes
adaptados al tono de la época y del medio de los productos nacionales e importados que se
tenian en el mercado para el momento. “Leo” fue también el primero en hacer publicidad
luminosa en Caracas, cosa que lograba decorando cualquier esquina caraquefia con bombillos,
luces pintadas y telas texturizadas que cambiaba cada mes para lograr diversos efectos de
iluminacién. De hecho, hasta las salas de teatro de la Caracas de antafio gozaban de las
decoraciones de Leoncio Martinez (Salguero, 2005, p.14)

El afio 1923, cuando vivia en una casa de huéspedes en La Pastora (Montes, 1968,
p-29), Leoncio Martinez funda el semanario ‘Fantoches’ que es “el resumen y el elemento de
popularizacién de las tendencias existentes de nuestro medio literario. Ingenio popular,
aceptacion de ciertas formas literarias y oposicion a todo lo que significara intelectualismo”
(Meneses, 1955, p.67)

Desde un principio la obra de Martinez tuvo un buena acogida en el publico, por lo que
gana simpatia con el pueblo a la vez que gana enemistades por el lado del gobierno. Las
ediciones se agotaban rapidamente ya que se distribuia por todo el pais por cualquier medio
posible con el que se pudiera contar para la faena; ferrocarril, autobus, automovil y hasta en
“bestias” de carga (burros, mulas, caballos) (Molina, Giménez, 1974, p.29-30)

En el afio 1928 Leoncio va a parar en la carcel, pero el semanario no fue clausurado
porque no tomd parte directa de los sucesos estudiantiles. No fue sin hasta cuatro afios mas
tarde, en el afio 1932 y después de 522 nimeros publicados, cuando es clausurado. No volvera
a salir a la luz publica sino hasta la muerte de Gomez en 1936.

La etapa postgomecista de ‘Fantoches’ muestran a un Leoncio Martinez formando
parte directa de la izquierda, anticlerical y antifascista, por lo que en octubre de 1937 un turba
de jovenes de la Union Nacional de Estudiantes (UNE), escision derechista de la Federacion
Estudiantil de Venezuela, ofendidos por algunas caricaturas, asaltan el local del semanario y
atacan a Martinez, dejandolo mal herido.

El afio de 1937 el gobierno de Ldpez Contreras cierra el semanario mediante la
siguiente resolucion (Nazoa, 1976, p.6)

Estados Unidos de Venezuela. —Gobierno del Distrito Federal.-
Direccion Civil y Politica.- Caracas: 10 de junio de 1937.- 128° y 79°.

Resuelto
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Por cuanto de conformidad con el inciso 6° del articulo 32 de la

Constitucion Nacional, no es permitida ninguna propaganda

encaminada a subvertir el orden politico o social, y no de otra cosa ha

venido haciendo, de manera sistematica, el semanario “Fantoches”, del

cual es Director el ciudadano Leoncio Martinez, por disposicion del

ciudadano Presidente de la RepuUblica, se suspende indefinidamente la
nombrada publicacion.

Comuniquese y publiquese,

E. Mibelli

El Secretario de Gobierno,

R. Chirinos Lares

Leoncio Martinez muere en Caracas el 14 de octubre de 1944, fecha recordada por el
humorista venezolano Aquiles Nazoa (1976, p.19) quien narra que

(...) habiendo sido expuesto su cadaver en el Salén de Sesiones del
Consejo Municipal de Caracas, de tal manera conmovid su
desaparicién a pueblo venezolano, que las lineas de transporte publico
gue conectan a nuestra capital con el interior debieron habilitar
vehiculos especiales e incrementar grandemente el niamero de ellos en
vista de la multitud de gentes que de todos los horizontes del pais se
volcaron ansiosamente sobre la ciudad, para echar por dltima vez una
mirada sobre aquel hombre, sobre aquel rostro, que en cierto modo fue
encarnacion y expresion total del pueblo venezolano durante los
ultimos cincuenta afios transcurridos hasta entonces.

Por su parte Caracas, literalmente cubierta de flores, fue a

rendirle el ultimo tributo de admiracién a aquel que la habia
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personificado espiritualmente y en quien tuvo nuestra tradicion
caraquefia al Ultimo de sus grandes representantes y a la que fue una de
sus expresiones mas conmovidas, mas conmovedoras y mas expresivas

de autoctonia espiritual de la ciudad.

Al estar inmerso en el contexto historico Leoncio Martinez es un portador de la cultura
y su produccion ‘Fantoches’ se convierte en un medio para entender la sociedad de ese
momento histoérico particular que es el gomecismo. A la luz de este estudio ‘Fantoches’
constituye un hilo conductor que se vale de un referente histérico multidimensional
(sociopolitico, socioecondmico y sociocultural) para permitir extraer la representacion social
de la clase popular venezolana durante el gomecismo.

Es asi como la obra de Leoncio Martinez materializa representaciones sociales de su
periodo histdrico y no se trata Unicamente de la vision aislada de un hombre ahistorico. Si bien
la articulacién biografica del autor inevitablemente presenta en alguna medida un caracter
subjetivo, no se puede olvidar que el individuo creador estd inmerso en una sociedad y sus
obras son textos de cultura. Y es precisamente esto, la relacion entre biografia y la obra del
autor, lo que valida la eleccion del creador de ‘Fantoches’ como un representante de su
tiempo, con capacidad de hablar y de recrear una realidad especifica. En sintesis: su obra,
sociolégicamente hablando, es un “refuerzo de las estructuras de poder” en término de

imaginario.
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OPERACIONALIZACION DE VARIABLES

Luego de explicar los procedimientos para el analisis de la informacion, es preciso
identificar las variables que conformaron el eje del estudio, a saber, representacion social,
clase popular, gomecismo y humorismo grafico. Aunado a esto se hace necesario explicar las
dimensiones y subdimensiones, asi como los indicadores que permitan la definicién de cada
una de las variables, tomando como base la teoria expuesta en los apartados anteriores. Pero es
necesario aclarar que, dado el disefio metodoldgico, en el presente estudio no existe una
relacion de causalidad entre las variables, sino de especificacion del area de significados
sociales que interesa demarcar: La variable principal es la representacion social, la cual va a
estar delimitada por la variable humorismo gréfico, la cual a su vez esta delimitada por el
concepto de clase popular, que a su vez estd delimitada por el contexto histérico del
gomecismo. Por esta razon no es util definir y analizar cada variable por separado, sino
construir una operacionalizacion que las vincule. También vale la pena recordar que el estudio
es exploratorio y descriptivo y que por lo tanto, no se pretende establecer el peso relativo de
cada una de las variables sobre la representaciones, ni viceversa.

La representacion de la clase popular venezolana durante el periodo del gomecismo se
logra al hacer explicito el vinculo significativo de las dos areas del significante, es decir: el
texto gréafico y el texto escrito del discurso humoristico de Leoncio Martinez, con el referente,
es decir, el contexto socio-histdrico.

En primer lugar se encuentra la representacion social, que fue definida a la luz de los

planteamientos de Jodelet.

1. Representacion social:

1.1-Definicion nominal: modo de construccion de la realidad que se realiza a través de
la relacion entre el hombre con el mundo y con los demés hombres, en donde cualquier

cantidad de cosas u objetos que forman parte del acervo de conocimiento del individuo pasan a
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conformar lo presupuestado, por medio de ‘iméagenes’ que condensan un conjunto de
significados, sistemas de referencia para interpretar lo que nos sucede, categorias para
clasificar las circunstancias, fendmenos e individuos con quienes debamos tratar, teorias para
establecer hechos sobre ellos, etc... De este modo se conforman los imaginarios sociales,
entendidos como las maneras en las que los actores sociales imaginan su existencia social,
como se relacionan entre si, como construyen expectativas y las normativas que existen bajo
esas expectativas.

A su vez, esta variable del estudio se encuentra delimitada por la clase popular, ya que
lo que busca es la representacion social de la clase popular venezolana, que a continuacion se

define.

2. Clase popular.

2.1-Definicion nominal: Segin Aguirre y Bisbal (1981, p.307) puede definirse como
aquella clase subalterna “sometida a la dominacion econdmica y politica de las clases
hegemodnicas de una determinada sociedad”. Para este estudio interesan los aspectos de
identificacion subjetiva de la clase, expresados en simbolos. (Es necesario notar que estos
simbolos no se pueden establecer a priori, pues en parte son esos simbolos lo que se va a
concluir con el estudio)

2.2-Definicion operacional:

2.2.1-Indicador: Simbolos de identificacion de la clase popular.

Puesto que la representacion social de la clase popular se extrae del discurso del

humorismo gréafico, es necesario definir esta variable.

3.Humorismo gréfico.

3.1-Definicion nominal: sintesis visual acompafiada de un texto, en donde tanto el
texto como la imagen se relacionan mutuamente, que representa una situacion con el fin de

comunicar un mensaje “humoristico”.
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Variable: HUMORISMO GRAFICO

3.1 Definici—n 3.2 Definici—n real
nominal
3.2.1 Dimensiones| 3.2.2 Subdimensioneg
Escena
. . Grifico
s’ntesis visual
acompa—ada de un i
texto (en donde tanto Personajes
el texto como la
imagen se relacionan
mutuamente) que
representa una Estructura
situaci—n con el fin de
comunicar un mensaje )
Chumor’sticoO Escrito
Temzttica

Por altimo, existe una ultima variable que va a cefiir el analisis de las otras variables: el
gomecismo, ya que la representacion de la clase popular a indagar se realiza en ese momento
historico especifico. Por esta razon, tanto el analisis del discurso como la socio-iconologia

estan planteadas en funcion de la variable gomecismo, como veremos en la matriz de analisis.

4. Gomecismo
4.1 Definicién nominal: periodo histérico comprendido entre 1908 y 1935, cuando
Venezuela se encontraba bajo el gobierno del general Juan Vicente Gomez.
Variable: GOMECISMO

4.1 Def|_n|C|—n 4.2 Definici—n real | 43 Deflr_ncn—n
nominal operacional
4.2.1 Dimensiones 4.3.1Indicadores
) ] S’mbolos de
Socio-poftica identificaci-n de
significados
. L socio-pol’ticos
periodo hist-rico
comprendido entre
1908 y 1935, cuando %mb?_los gle .
Venezuela se . . identificaci —n de
Socio-econ—mica PR
encontraba  bajo el significados
gobierno del general S0CI0- ecON—micos
Juan Vicente G—mez.
S’mbolos de
identificaci —n de
Socio-cultural significados
socio-culturales
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Para definir las categorias se acude a las definiciones dadas anteriormente. La dimension
socio-politica toma en cuenta la organizacion del Estado y la creacién de instituciones
politicas, asi como las relaciones de dominacion que el Estado mantiene con los diversos
grupos sociales, gracias a la autoridad que representa.

La dimensién socio-econdmica toma en cuenta las relaciones de los grupos sociales con
las actividades econdmicas, laborales y productivas en general. los medios de produccion y el
consumo.

La dimension socio-cultural refiere a la composicién de los grupos sociales y los
elementos que comparten (creencias, valores, normas, simbolos, lenguaje, conocimiento), la
produccién y consumo cultural de los diversos grupos sociales, como categorias simbdlicas de
identidad.
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MATRIZ DE ANALISIS

Luego de explicar los procedimientos para la recolecciéon y el procesamiento de la
informacion y definir las variables que conforman el eje del estudio, se hace necesario
sintetizar estos insumos para proceder con el analisis de los datos. Segun el esquema de la
produccién cultural referido en la pagina 77, el significante se compone de una relacién
mutuamente referencial entre dos elementos: la imagen y el texto escrito. Debido a la
naturaleza de estos elementos, cada uno debe ser analizado mediante su propia estrategia de

investigacion:
a)En el caso de la imagen, lo que se ha denominado en este estudio “Socio-iconologia” .
b)En el caso del texto escrito, el analisis del discurso.

Una vez realizado este acercamiento se procede a relacionar ambos elementos como un
Unico discurso, dado que, como se ha mencionado anteriormente, el texto refiere a la imagen a
la vez que la imagen refiere al texto y s6lo cuando ambos se ponen en relaciéon va a cobrar
sentido el humorismo gréfico. Esto corresponde a la nocidon ya discutida de Significante

Disyunto. El discurso unificado es el humorismo gréfico

Por altimo se analizan las articulaciones de éste discurso, esto es la formacion discursiva
del periodo histdrico, al poner en contacto el significante con el referente socio-historico,
como una via de entrada a la cultura venezolana del gomecismo y por consiguiente a los

imaginarios sociales de dicho periodo histérico.

A continuacion se presenta la matriz aplicada para realizar el analisis.
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1. DISCURSO HUMORISTICO GRAFICO

Lo que a la luz del esquema del signo se ha denominado significante se divide a su vez
en dos dimensiones: por una parte el texto escrito que fue analizado a través del anélisis del
discurso, y por otro lado la imagen que fue estudiada mediante lo que se denomind Socio-

iconologia.

1.1 ANALISIS DEL DISCURSO.

El ndcleo de indicadores para la construccion del objeto radica en la estructura y la
temaética.

1.1.1Estructura:

1.1.1.1 Actores. Calsamiglia y Tuson (1999, p. 146) explican que la
caracterizacion real y concreta de los participantes de una interaccion debera tener en
cuenta la identidad y el papel que tienen en cada situacion, categorias que se definen
de la siguiente manera:
1.1.1.1.1 Identidad: relacionado con la pertenencia a los grupos
sociales. En este caso, como se menciond anteriormente, durante el gomecismo
existen dos grupos sociales: la élite de la sociedad y la clase popular, que se
define en contraposicion a la primera. Es necesario tomar en cuenta atributos
como origen geogréfico y étnico, sexo, edad, instruccion, estatus social,
elementos de pertenencia y de referencia, creencias, valores.
1.1.1.1.2 Papel: rol que, de acuerdo a las ideologias, adopta cada
participante en una situaciébn comunicativa particular, de acuerdo a las
relaciones de poder y dominio. Para van Dijk (2003, p.47) las ideologias se
definen como la legitimacion del dominio por parte de la clase dominante o
élite. Basado en esto, el rol que adopta el participante puede ser de tres

maneras: dominante, dominado o una relacion entre iguales.

1.1.1.2. El contenido verbal: si se trata de parlamentos de los personajes, voz

en off, informacién verbal ambiental.
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1.1.1.3. Las manipulaciones del mensaje: figuras que basadas en relaciones

entre ideas y otras operaciones complejas cognitivas. Calsamiglia y Tuson (1999,

p.345) dividen estas figuras del pensamiento en:

1.1.1.3.1 Paradoja: expresion contradictoria.
1.1.1.3.1.1 Oximordn: se hacen compatibles dos palabras
incompatibles por la conjuncion de contrarios. (“Muerte viva™)
1.1.13.1.2 Antilogia: Expresion predicativa que muestra

contradiccion. (“Todo lo bueno es malo™)

1.1.1.3.2 Hipérbole: procedimiento enfatico que exagera una
afirmacion. (“Me mori del susto”)

1.1.1.3.3 Litotes: procedimiento enfatico por negacion: se niega lo
contrario de lo que se quiere decir. (“No es nada tonta”, para decir que es lista)

1.1.1.3.4 Antifrasis: decir lo contrario de lo que se cree. (“Realizar una
tesis es sumamente facil”)

1.1.1.3.5 Eufemismo: sustituir una expresion que puede chocar a la
audiencia por otra que sea compatible con los tables y las convenciones
sociales. (“Mandar un fax” sustituye a defecar)

1.1.1.3.6 Pretericion: expresar algo que se quiere decir diciendo que no
se va a decir (“Este no es el momento para decir que esta tesis es magnifica”)

A estas figuras, afiadimos dos méas que podrian ser Utiles a la hora de
realizar el andlisis del texto.

1.1.1.3.7 Mensaje directo: se dice exactamente lo que se pretende decir
(“Realizar una tesis de grado es una labor titanica”)

1.1.1.3.8 Juego de palabras: se usa un significante con dos significados
distintos. (“Estoy en un parto” puede referirse al acto fisico de un parto o a algo

que significa mucho trabajo)

1.1.2. Temética: “representan la informacion mas importante del discurso y explican de

qué tratan en general” (van Dijk, 2003, p.59) Las categorias tematicas extraidas del estudio del

contexto socio-histérico son:
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1.1.2.1 Dimensidn sociopolitica: toma en cuenta la organizacion del Estado y la
creacion de instituciones politicas, asi como las relaciones de dominacion que el Estado
mantiene con los diversos grupos sociales, gracias a la autoridad que representa.
1.2.1.2 Dimension socioecondmica: toma en cuenta las relaciones de los grupos
sociales con las actividades econdmicas, laborales y productivas en general. los medios de
produccién y el consumo.
1.2.1.3 Dimension sociocultural: refiere a la composicion de los grupos sociales
y los elementos que comparten (creencias, valores, normas, simbolos, lenguaje,
conocimiento), asi como la produccion y consumo cultural de los diversos grupos sociales,
como categorias simbolicas de identidad.
1.2.1.3.1 Creencias: ideas compartidas sobre como el mundo opera.
1.2.1.3.2 Valores: estdndares compartidos de lo que es correcto,
deseable y digno de respeto.
1.2.1.3.3 Normas: reglas que determinan cémo se ha de comportar la
gente en situaciones particulares.
1.2.1.3.4 Simbolos: imagen, objeto o sonido que puede expresar 0
evocar un significado adquirido culturalmente.
1.2.1.3.,5 Lenguaje: sistema de simbolos verbales o escritos que
expresan significados y organizan el pensamiento.
1.2.1.3.6 Conocimiento: cuerpo de hechos y habilidades practicas que
las personas acumulan con el tiempo, las cuales permiten enfrentar la vida

cotidiana.

1.2. SOCIO-ICONOLOGIA
1.2.1. - Analisis denotativo: aquel contenido explicitamente reconocido.
1.2.1.1- Laescena:
1.2.1.1.1- ;Quién sale representado? Es posible que se trate de
personajes historicos o de ficcion. Es frecuente encontrarse con personajes

conocidos en ambitos a los que no pertenecen.
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1.2.1.1.2- ;/Qué elementos aparecen? Edificios, maquinas, animales,
paisajes, etc. Siempre y cuando sea viable, es de utilidad ser lo méas preciso
posible.

1.2.1.1.3- ;Qué lugar(es) es(son) representado(s)? Identificar donde se
desarrolla la accidn, tanto si es un pais, una ciudad o un lugar determinado. Es
deseable en este sentido la maxima puntualizacion.

1.2.1.1.4- ;Qué hacen las personas, animales u objetos en general que
aparecen? Es necesario analizar el gestuario y las acciones tanto como la l6gica

y la razon nos dicten.

1.2.2- Analisis connotativo: se trata de un signo cuyo significante es otro signo.
1.2.2.1-Disefio de los personajes: estereotipos
Lo que nos interesa de los personajes es su aspecto exterior ya que el creador cuenta
con una limitada capacidad para desarrollar y crear personalidades. Se llega asi al
establecimiento de unos estereotipos base, a partir de los cuales se crea el personaje
aprovechando al maximo los recursos disponibles. Los estereotipos utilizan rasgos peculiares
que se convierten en sefias permanentes de identidad de los personajes, los cuales son la
representacion de valores, personalidades, ideologias, etc.
La informacién que aportan los estereotipos puede englobarse en los siguientes tipos,
que se complementan entre si:
1.2.2.1.1- Disefio gréafico: existen ciertos rasgos que nos permiten
acomodar el personaje en un estatus concreto. Nada mas reconocerlo graficamente lo
identificamos gracias a una serie de simbolos que, en principio, son “facilmente” reconocibles
por consenso: la muerte, el superhéroe, el borracho, el rico, etc.
1.2.2.1.2- Moral y caracter: Umberto Eco (2004) expone que puesto
que el autor pone al personaje en funcion de la obra, el reconocimiento del personaje ademas
de visualmente (cuestion que se acaba de explicar respecto a los estereotipos), se debe realizar
mediante la lectura de la obra, es decir tomando en cuenta los rasgos de los personajes, sus

caracteristicas.
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2. RELACION TEXTO-IMAGEN (SIGNIFICANTE DISYUNTO): La relacion que se
establece entre el texto y la representacion iconica puede ser de la siguiente forma:
2.1) Paralelismo (redundancia): tanto la imagen como el texto informan
exactamente lo mismo.
2.2) Complementariedad: cuando la imagen y texto se integran de forma correcta
en el fluir normal de la narracion.
2.3) Divergencia: el lector observa una cosa en el grafico mientras el texto refiere
‘literalmente’ a otra.
2.4) Contradiccion: se afirma algo que el lector, por otras razones (conocimiento

del contexto), sabe que no es asi.

3. RELACION REFERENTE-SIGNIFICANTE: es inevitable que pueda existir cierto
grado de subjetividad a la hora de analizar la imagen, por tal motivo es necesario ser
conscientes que la articulacién de la obra con el contexto y con los datos conocidos del autor,
va a dirigir la subjetividad, pues los andlisis se basan en datos concretos. Se trata de
“controlar” los aspecto subjetivos para sacarles provecho, y no de “reducirlos”; se controlan,
determinando criterios regulares para todo el estudio.

Se recuerda que la dimension histérica es inherente al estudio, son circunstancias
determinantes al mismo, porque son ellas las que van a determinar la formacion discusiva
presente en la obra de Leoncio Martinez.

El anélisis de los textos, tanto grafico como escrito, se realiza a partir de la
representacion, como acto performativo (como se mencioné anteriormente en la pagina 24)
Esta representacion podemos subdividirla en dos dimensiones:

3.1 por una parte la dimension de la biografia personal de Leoncio
Martinez y, por otra parte,
3.2 el contexto historico subdividid en tres dimensiones:
3.2.1 dimension sociocultural.
3.2.2 dimension sociopolitica.

3.2.3 dimension socioecondémica.
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En el momento en el que el significante y el referente se ponen en contacto a través del
humorismo gréfico (como vehiculo de representaciones sociales) se logra una via de acceso al
Imaginario Social del momento histérico. Lo que finalmente se obtiene al someter cada
portada de ‘Fantoches’ bajo la lupa de esta matriz que se presenta, es la representacion

resultante del anélisis: la constitucion del sujeto “clase popular”.
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ANALISIS Y DISCUSION DE RESULTADOS

Antes de comenzar con el andlisis en profundidad de los datos obtenidos en las
entrevistas, es necesario dar a conocer las caracteristicas generales de las unidades muestrales

que fueron escogidas para el estudio.

La muestra estd conformada por 30 portadas del semanario ‘Fantoches’, las cuales
fueron seleccionadas realizando saltos 17 numeros entre cada unidad muestral (como se
explicd en la pagina 42) para asegurar la representatividad de la muestra. En caso de que
existiera algin inconveniente que imposibilitara conseguir el material a analizar, se procedi6 a

su sustitucion. En su lugar se procedio a seleccionar la unidad muestral mas cercana.

La matriz de unidades muestrales qued6 entonces definida de la siguiente manera:

27 34 51 68 80

102 119 136 153 170
187 204 221 238 255
272 291 306 325 330
356 384 392 409 425
442 446 481 493 510
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Ahora, es necesario explicitar que si bien se ha desarrollado una matriz de analisis, la
misma guid el estudio de las unidades muestrales (portadas de ‘Fantoches’), pero dicho
estudio se presenta de manera descriptiva y no como una lista de indicadores que se hayan en
cada unidad muestral. Realizar una especie de inventario de las categorias que se encuentran
en cada portada de ‘Fantoches’ podria reducir los resultados de la investigacion, al tratar la
misma como si fuese un estudio semiologico. Al hacer de esta una investigacion cualitativa lo
que se buscaba era una reconstruccion interpretativa de los significados que se extraen del
analisis del humorismo gréfico de Leoncio Martinez. Las estructuras del discurso humoristico
en ‘Fantoches’ no poseen una existencia propia independiente de Leoncio Martinez y su
contexto social significativo. Por tanto analizar los elementos aislados del Signo (como unidad
cultural) equivaldria a obviar toda la construccion metodoldgica que se ha expuesto hasta los

momentos.
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FANTOCHES NUMERO 27

QuickTime™ and a
TIFF (LZW) decompressor
are needed to see this picture.
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1. DISCURSO HUMORISTICO GRAFICO.
-¢Para donde vas con ese equipaje?
-Para La Pastora, en tranvia.

1.1 ANALISIS DEL DISCURSO.

El discurso se realiza entre dos personajes, probablemente representaciones
pertenecientes al mismo grupo social, dado la familiaridad del trato. No se observan relaciones
de dominacion entre las dos representaciones de los personajes, por tanto, de acuerdo a las
ideologias, se establece una relacion entre iguales.

El contenido verbal que se encuentra pertenece a las expresiones verbales de los dos
personajes. El lenguaje usado es directo, no se usan manipulaciones del mensaje: un personaje
le pregunta al otro a dénde se dirige y el otro le responde el lugar y la manera; lo que nos lleva
a decir que la tematica pertenece a la dimension socio-cultural: refiere a los medios de

transporte y a la movilizacion dentro de la ciudad de Caracas.

1.2 SOCIO-ICONOLOGIA.

En la escena salen representados en primer plano dos hombres teniendo una
conversacion. Al fondo se observa el tranvia, su conductor y una persona que esta subiendo al
interior del mismo. La situacion se desarrolla en una calle de Caracas, en donde se puede
visualizar la acera para los peatones, un poste de luz y los arboles al fondo. El sujeto que va a
abordar el tranvia via La Pastora se encuentra cargando gran cantidad de elementos: una olla,
papel de bafio, un maletin, un baston, un saco, cobijas, un calendario de pared y una cesta

repleta de comida, en donde se pueden apreciar un pan y un par de botellas.

Respecto a la vestimenta y a los rasgos fisicos, a partir de estos no parece posible
establecer identidades especificas que permitan identificarlos como pertenecientes a un grupos

social determinado.
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2. SIGNIFICANTE DISYUNTO.

La relacion que se establece entre texto e imagen es de complementariedad, cada uno
refiere al otro. Y precisamente el hecho de que el mensaje expresado sea de manera directa, en
donde se es encuentra lo cdmico. Es “comico” ver cOmo ese personaje para realizar un viaje
dentro de Caracas, debe llevar un equipaje como si fuese a cubrir una larga distancia, en donde
fuese a demorar un tiempo considerable, tanto asi que deba llevar gran cantidad de comida,
ropa y hasta un calendario para saber en qué dia se encuentra. Todo esto, por mas extrafio que
pueda parecer, para los dos sujetos constituye algo normal, por tal motivo no se aprecian

chistes al respecto de la situacion.

3. RELACION REFERENTE-SIGNIFICANTE.

Como se menciond en la temética del discurso, la portada de Fantoches #27 refiere a la
dimensidn socio-cultural. Los personajes se encuentran en un discurso donde expresan sus
conocimientos adquiridos. La representacion del hombre que va a viajar en tranvia hace uso de
su acervo de conocimientos para prepararse para un viaje que deberia ser bastante largo. De
alli la normalidad de la situacion: no ocurre nada fuera de lo comun, no existe una critica hacia
las circunstancias porque como miembros de la clase popular solo posee una manera de viajar,

en un lento tranvia.
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FANTOCHES NUMERO 34.

QuickTime™ and a
TIFF (LZW) decompressor
are needed to see this picture.
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1. DISCURSO HUMORISTICO GRAFICO.
-¢Cuéanto vale un pasaje pa El Valle?
-Once centavos.

-Entonces, déme una torta burrera, que con eso tengo pasaje no digo pa El Valle: jhasta

Coche!
1.1 ANALISIS DEL DISCURSO.

En el discurso participan dos personajes: la representacion de un comerciante y un
cliente. El cliente parece ser una representacion de la clase popular. No posee medio de
transporte propio, ni el dinero para pagar un pasaje dentro de Caracas. Y lo mas importante: se

expresa de manera errada, sustituyendo la palabra “para” por la contraccion “pa”

A pesar de que ambos personajes parecen ser una representacion de la clase popular, se
establece una relacion en donde el comerciante ejerce el rol dominante y el cliente el rol de
dominado, ya que el vendedor es quien posee en su establecimiento tanto los pasajes como las

tortas.

El contenido verbal que se encuentra pertenece a las expresiones verbales de ambos
personajes. El discurso se caracteriza por el uso de la figura hiperbélica: ante la falta de once
centavos para el pasaje a El Valle, el sujeto prefiere usar su dinero en una ‘torta burrera’, la

cual usard como combustible alimenticio durante su travesia.

La situacion nos lleva a decir que la tematica pertenece a la dimension socio-
economica: refiere a la situacion de pobreza de un sujeto que no puede costear un pasaje

interno en la ciudad de Caracas.

1.2 SOCIO-ICONOLOGIA.

En la escena salen representados dos hombres en el interior de una bodega, entablando
una relacion de comerciante-cliente. En primer plano se observa un sujeto apoyandose en un
baston, con unos pantalones cortos, una gorra, un saco y unas alpargatas. Como no se le ve el
rostro no se puede establecer el fisico del personaje, mas alla de que tiene algun problema al

caminar. Se observa sobre el mostrador un letrero hecho a mano que publicita la venta de
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pasaje para El Valle y unas empanadas sobre la mesa, ademas de otros objetos que no se
distinguen sobre el mostrador (puede suponerse que se trata de alimentos) ElI comerciante se
encuentra con una sonrisa en el rostro mientras atiende al cliente. Se observa también un perro

dentro de la bodega, rascandose.

Respecto a la vestimenta y a los rasgos fisicos, los personajes no presentan aspectos
Ilamativos que puedan ayudar a definirlos como algun estereotipo concreto mas alla de como

una representacion de la clase popular.

2. SIGNIFICANTE DISYUNTO.

La relacion que se establece entre texto e imagen es de complementariedad, cada uno
refiere al otro. Lo cdmico se presenta con el discurso hiperbolico del cliente, quien al no poder
pagar un pasaje a El Valle solo posee una solucion: comprar algo para comer y caminar hasta
llegar a su destino, lo que es ain mas “comico” al ver que quien va a emprender su caminata

posee un baston, porque tiene problemas para caminar.

3. RELACION REFERENTE-SIGNIFICANTE.

Como se menciond en la tematica del discurso, la portada de Fantoches #34 refiere a la
dimension socio-econdmica. Los personajes se encuentran en una situacion en donde un
hombre que representa a la clase popular no posee los medios econdmicos necesarios para
comprar un pasaje interno en Caracas. Problemética que soluciona invirtiendo su capital en
una ‘torta burrera’ que le sirva de alimento para la trayectoria que forzosamente debe realizar
caminando. La representacion de clase popular puede llegar a estar tan sumida en la miseria
que ni tiene dinero para trasladarse y se puede inferir que tan normal es la situacion para ese
personaje, que ni duda por un segundo en tener que caminar hasta su destino, a pesar de su

inhabilidad en la pierna.
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FANTOCHES NUMERO 51.
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1. DISCURSO HUMORISTICO GRAFICO.
- Que modas las de ahora, Severiano! Mirame esa mujer: parece una bolsa.

- Pero no lo es.

1.1 ANALISIS DEL DISCURSO.

En el discurso se representan dos personajes, un hombre y una mujer, haciendo
referencia a un tercer personaje: otra mujer. El discurso por si mimo no dice mucho acerca de
la identidad de los personajes. Pareciera que los que hablan son una pareja de esposos, en cuyo
trato no se observa una relacion de dominacion entre ellos, por tanto estableciendo una

relacion entre iguales.

El contenido verbal que se encuentra pertenece a las expresiones verbales de ambos
personajes. El discurso se caracteriza por el uso de una figura de manipulacion del mensaje:
litotes, en donde el hombre responde al comentario de la mujer negando lo contrario de lo que
quiere decir. Al decir que la mujer no es una bolsa, destaca que es muy viva, que no es

ninguna tonta.

La situacién nos lleva a decir que la temética pertenece a la dimension socio-cultural:
refiere a las diferencias entre los simbolos de estatus, presentes en la vestimenta, entre los

grupos sociales.

1.2 SOCIO-ICONOLOGIA.

En la escena salen representados en primer plano una pareja de viejos comentando la
vestimenta de otra mujer que va paseando por la calle. La vestimenta de los viejos no revela
mucho acerca de su identidad (al igual que el discurso, como se comento arriba) A partir de
los elementos que se encuentran en la ilustracion no se puede concluir la identidad de los

personajes.

La mujer que va caminando es gorda, lleva un sombrero, grandes zarcillos, guantes en
las manos, donde carga un gran monedero. Ademas lleva un peinado que luce trabajado. Pasea

apoyandose en una sombrilla y acompariada de un pequefio perro con un lazo. Los elementos
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que luce la mujer poseen tal elegancia que dan a entender que se trata de una representacion de

la élite de la sociedad.

Al fondo se observa un automdvil pasando por la calle, mientras la pareja de viejos se

detiene en la acera para comentar el vestido de la mujer que pasea con su perro.

2 SIGNIFICANTE DISYUNTO.

En el anélisis del discurso se habia establecido que el discurso por si mismo no daba
pistas acerca de la identidad de los personajes. De igual modo respecto a la imagen, pero al
ponerlos en contacto las cosas toman otro sentido. Se podria decir que la identidad de los
hablantes se define por la falta de entendimiento ante el vestir de la mujer que pasa frente a
ellos. Al no entender la vestimenta de la mujer de la élite dan a conocer su ignorancia ante la
moda de este grupo social, de esta manera mostrando la identidad que representan: clase

popular.

La relacion que se establece entre texto e imagen es de complementariedad, cada uno
refiere al otro. Lo comico se presenta cuando el viejo cambia el sentido de la frase que le dice
la sefiora: ella usa el término “bolsa” por la forma en la que el extraiio vestido se amolda a la
gran figura de la mujer, pero el hombre le responde que no es ninguna “bolsa”, refiriéndose a
otro significado de la misma palabra, a saber, que no es ninguna tonta, que su pertenencia a la

élite le permite vestir y manejar simbolos de status que ellos como clase popular, no entienden.

3 RELACION REFERENTE-SIGNIFICANTE.

Como se menciond en la tematica del discurso, la portada de Fantoches #51 refiere a la
dimensién socio-cultural. Los personajes se encuentran en una situacién en donde una pareja
perteneciente a la clase popular no maneja los simbolos de status de la élite, grupo minoritario
gue consume bienes suntuosos (como los guantes blancos, la sombrilla, un peinado especial).

Ante esta ignorancia la pareja maneja dos discursos: la mujer critica la vestimenta
porque no la entiende, mientras el hombre, sin entenderla, habla resignado acerca de su
inferioridad social. De esta manera se definen por oposicion a la mujer que representa la élite,

reafirmando que se trata de una representacion de la clase popular.
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FANTOCHES NUMERO 68
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1. DISCURSO HUMORISTICO GRAFICO.

- Nifia, cuidado,... que a usted cualquiera la pisa!

1.1 ANALISIS DEL DISCURSO.

En el discurso se representa dos personajes, el primero no se puede establecer quien es,
pero el segundo es una mujer. En términos de roles, los personajes entablan una relacion en
donde el primer personaje representa el papel dominante, mientras la mujer es tan solo

receptora del comentario, por tanto representando un rol de dominado.

El contenido verbal que se encuentra pertenece a la expresion verbal del sujeto que
parece advertirle a la mujer ante una situacién de cuidado, pero la pausa indicada por los
puntos suspensivos podria indicar otra cosa. El discurso se caracteriza por el uso de un

mensaje directo: el primer personaje advierte a la mujer que tenga cuidado.

1.2 SOCIO-ICONOLOGIA.

En la escena salen representados en primer plano un hombre en una bicicleta, que por
poco tropieza a una mujer atractiva que va caminando por la calle. Al fondo se observan
algunos automoviles en una especie de congestion y un fiscal de transito dirigiendo el tréfico.

La vestimenta de los personajes no revela mucho acerca de su identidad.

Ambos personajes se encuentran sorprendidos, por lo que se entiende que se trata de un
incidente inesperado.

2. SIGNIFICANTE DISYUNTO.

Al poner en contacto el texto con la imagen queda claro que el discurso tenia como
personajes a un hombre y a una mujer, de esta manera representando una relacion entre

éneros: donde el hombre de cierta manera le realiza un “cumplido” a la mujer.
donde el hombre d rt 1 | « lido” al
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La advertencia que da el hombre a la mujer no es solo eso, al ver que se trata de una
mujer atractiva y al ver la pausa que se toma el personaje antes de decir la frase “que a usted
cualquier la pisa” podemos ver que se trata de un juego de palabras, en donde el hombre en
verdad esta haciendo un comentario con implicaciones sexuales hacia la mujer. En este caso lo
importante acerca de la identidad de los personajes no parece ser conocer la clase social de
pertenencia, sino las relaciones de géneros. Pudiera ser importante el hecho de que la mujer
sea un personaje totalmente pasivo, no contesta de ninguna manera el comentario del hombre
(no es claro si es porque no entiende su verdadero significado, o porque no tiene nada que
decir), de esta manera denotando una actitud pasiva. Al decir que cualquiera “la pisa” el
personaje masculino expresa que la mujer es atractiva y cualquier hombre se acostaria con

ella.

La relacién que se establece entre texto e imagen es de complementariedad, cada uno
refiere al otro. Lo comico se presenta en este caso en el juego de palabras del hombre, quien
tras una pausa (denotada con los puntos suspensivos) expresa un comentario perspicaz hacia la

mujer.

3. RELACION REFERENTE-SIGNIFICANTE.

Como se menciond en la tematica del discurso, la portada de Fantoches #68 refiere a la
dimensién socio-cultural. Los personajes representados se encuentran en una relacion en
donde las diferencias de lenguaje entre los géneros permiten una situacién cémica.

La situacion se desarrolla en un conato de accidente, en donde un hombre hace un
comentario con doble sentido a una mujer atractiva que va caminando por la calle. Como se
dijo, la actitud pasiva de la mujer podria denotar una actitud sumisa: o bien porque no entendié
el significado del comentario o bien porque no tiene nada que decir. De esta manera pareciera
estarse representando una relacion de géneros en donde el hombre tiene un papel dominante y

la mujer cumple el rol pasivo o dominado.
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FANTOCHES NUMERO 80




1. DISCURSO HUMORISTICO GRAFICO.
- Don Facundo, ¢usted como que va para la peregrinacion?

-No mi amigo, para la peregrinacién fue la cocinera, yo vengo del mercado.

1.1 ANALISIS DEL DISCURSO.

En el discurso se representan dos actores, un hombre y un sefior mayor, como lo denota
el calificativo de “Don”. El discurso podria dar luces acerca de la identidad social de la
representacion del hombre mayor, ya que al decir que posee una cocinera indica no solo una
buena posicién econdémica, sino también un status social elevado. En términos de roles, los
personajes representan una relacion en donde pareciera que ‘Don Facundo’ ejerce el rol
dominante al hacer notar al otro sujeto su equivocacion, a la vez que parece dar a entender que
el asunto de la ‘peregrinacion’ no tiene mucha importancia para ¢l porque, podriamos deducir,
son cuestiones de la clase popular (como es el caso de su cocinera) El otro sujeto, al
equivocarse, pareciera dar muestra de ignorancia acerca de la ideologia de la élite a la que

pertenece ‘Don Facundo’, de esta manera representando el rol de dominado.

El contenido verbal que se encuentra pertenece a las expresiones verbales de ambos
sujetos. El discurso se caracteriza por poseer un mensaje directo. El primer personaje realiza
una pregunta a la que ‘Don Facundo’ responde de manera franca: el no va para la
peregrinacion, sino al mercado. Al acotar que a la peregrinacion fue la cocinera pareciera dar a
entender que ese tipo de rituales no pertenecen a sus practicas sociales, sino a las de la clase

popular, en este caso, su cocinera.

La situacién nos lleva a decir que la temética pertenece a la dimension socio-cultural:

refiere a las diferencias de valores que existen entre los grupos sociales.

1.2 SOCIO-ICONOLOGIA.

En la escena salen representados en primer plano un hombre con un baston en la mano

y un hombre mayor cargando un par de cestas cargadas con gran cantidad de comida. La
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escena se desarrolla en la calle, por lo que se observa al fondo la fachada de un edificio y unos
arboles. La vestimenta de los personajes nos presenta a ambos vestidos de trajes y con sus
respectivos sombreros. Pareciera que se trata de un encuentro furtivo de ambos personajes,
encuentro en donde el primer sujeto parece impresionado al ver a ‘Don Facundo’ cargando

esas cestas tan grandes.

2 SIGNIFICANTE DISYUNTO.

La relacion que se establece entre texto e imagen es de complementariedad, cada uno
refiere al otro. Lo comico se presenta cuando ‘Don Facundo’ responde a la ingenuidad del
primer personaje al decirle que estaba en el mercado. Ademas existe un segundo nivel de
significado al decir que la cocinera es quien estd en la peregrinacion, dejando entrever que
desde su punto de vista esas précticas simbolicas corresponden a los valores de clase popular,

no a los suyos.

Al poner en contacto el texto con la imagen se entiende que la representacion del
primer personaje encuentra fuera de lo comun ver a alguien con tanta comida y la asociacion
que pudo hacer, tomando en cuenta su acervo de conocimiento, fue pensar que ‘Don Facundo’
se dirigia a una peregrinacion. Es entonces en la incongruencia entre los dos grupos sociales

que se produce el efecto cémico.

3 RELACION REFERENTE-SIGNIFICANTE.

Como se menciond en la tematica del discurso, la portada de Fantoches #80 refiere a la
dimension socio-cultural al tomar en cuenta las diferencias de valores entre los grupos
sociales, pero al ver la ilustracion se puede concluir que también se hace referencia a la
dimension socio-economica. Las diferencias entre ambos grupos sociales son tan amplias que
indican que la representacion de la clase popular y de la élite no comparten los mismos
valores, pero en este caso la incongruencia se dispara a raiz de las diferencias socio-
economicas, ya que el asombro del sujeto indica que no en su grupo de pertenencia no tiene

acostumbrado ver a alguien con semejantes cantidades de comida.
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FANTOCHES NUMERO 102

QuickTime™ and a
TIFF (LZW) decompressor
are needed to see this picture.
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1. DISCURSO HUMORISTICO GRAFICO.
- .Esa melena? ;te has metido a literato?

-No; es para que no me confundan con mi mujer.

1.1 ANALISIS DEL DISCURSO.

En el discurso participan dos actores. EI primero no se sabe quién es , pero el segundo
es un hombre casado. En el discurso aparece un tercer personaje de manera referencial: la
esposa del segundo hombre. La identidad de cada uno de los personajes nos indica que se trata
de individuos letrados, ya que uno le pregunta al otro si se ha “metido a literato”. Pareciera
que la conversacion se realiza en términos de familiaridad, es decir, que ambos sujetos son
amigos, pertenecen al mismo grupo social. Estos pueden constituirse como indicadores de que

se trata de una representacion de dos sujetos que pertenecen a la élite de la sociedad.

Respecto a los roles que adopta cada participante, por la familiaridad de su trato
pareciera que los dos personajes establecen una relacion entre iguales. Ahora, existe una
incomprension entre ambos hombres, ya que el primero no parece compartir los mismos
elementos significativos que el segundo. Para el primer hombre usar el cabello largo es una
posibilidad que solo es posible si se trata de un literato. De esta manera se trata de una

representacion de un hombre que posee valores diferentes a su contraparte.

El contenido verbal que se encuentra pertenece a las expresiones verbales de ambos
sujetos. El discurso se caracteriza por poseer un mensaje directo. El primer personaje realiza

una pregunta a la que el segundo responde dando a entender sus acciones.

La situacion nos lleva a decir que la tematica pertenece a la dimensién socio-cultural:

refiere a las diferencias de valores que existen en un mismo grupo social.

1.2 SOCIO-ICONOLOGIA.

En la escena salen representados en primer plano dos hombres y una mujer, el primero
pareciendo tener mas edad. Los tres posen una vestimenta impecable y que pareciera lujosa.

Pero existe una diferencia entre ellas: mientras el primer hombre viste un traje, la pareja de
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casados visten diferente: el hombre lleva un gran sobretodo que se asemeja mucho al traje que
viste la mujer. Ambos cargan anteojos, sombreros, baston y hasta la cartera de la mujer es
parecida al maletin de su esposo. Los atuendos de la pareja parecen ser mas modernos que los
del hombre viejo. La escena se desarrolla en la calle, por lo que al fondo se observan las

fachadas de dos edificios, unos arboles y un auto estacionado.

2. SIGNIFICANTE DISYUNTO.

Pareciera que se trata de la representacion de un encuentro inesperado, en donde el

primer hombre se extrafia al ver el peinado de su conocido.

La relacion que se establece entre texto e imagen es de complementariedad, cada uno
refiere al otro. Si bien el primer personaje parece no entender que su conocido tenga ese
cabello, lo comico se observa al ver la respuesta del hombre casado, quien responde que se ha
dejado el cabello largo para diferenciarse de su mujer, y remitirse a la imagen de los esposos

vestidos casi iguales.

Respecto a los roles que adopta cada participante, pareciera que los dos hombres

representan un rol dominante con respecto a la mujer, quien no tiene parlamento.

Al poner en contacto el texto con la imagen se logra entender que el primer personaje
encuentra fuera de lo comun que su conocido tenga esa imagen, lo que denota una disparidad
en la representacion de los valores y actitudes de ambos, a pesar que sean del mismo grupo
social.

3. RELACION REFERENTE-SIGNIFICANTE.

Como se menciond en la tematica del discurso, la portada de Fantoches #102 refiere a
la dimension socio-cultural en dos aspectos. EI primero respecto a la diferenciacion de los
elementos significativos respecto a la forma de llevar el cabello, esto a pesar de que se trata de
la representacion de dos sujetos del mismo grupo social. La razén que podria explicar esto se
encuentra en la ilustracion: el primer personaje ciertamente es de mayor edad que la pareja de
casados, por lo que pertenece a una generacion anterior. Esta idea se respalda al contrastar las

formas de vestir de ambos hombres: mientras el primero esta representado con un clasico traje
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sobrio, el segundo carga un sobretodo que podria asemejar la forma de un vestido. Teniendo
esto en cuenta se podria decir que ambos personajes no comparten los mismos significados
simbdlicos porque pertenece a generaciones diferentes. De esta manera se observa como los
simbolos de pertenencia de un grupo pueden ir cambiando con el paso del tiempo.

El segundo aspecto de la dimension socio-cultural que refiere esta portada de
‘Fantoches’ es respecto a la representacion del rol de la mujer en la élite. Se observa en la
ilustracion que la mujer ha cambiado su manera de vestir: ya no usa vestidos, zapatos de tacon
y cabello largo, ahora esta representada con pantalones cortos, cabello corto, y un saco;
asemejandose mucho a la forma de vestir del hombre. Pero este cambio pareciera ser nada mas
en la forma de vestir porque, como se ve en el discurso humoristico de esta portada, la mujer

representa un rol pasivo. Aparece en la ilustracion sélo para usarla como ejemplo.

133



FANTOCHES NUMERO 119

1. DISCURSO HUMORISTICO GRAFICO.
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- Caballeros, ¢qué fruta desean ustedes?

1.1 ANALISIS DEL DISCURSO.

En el discurso participan varios actores, un vendedor de frutas y un grupo de caballeros
clientes, pero las identidades de la representacion no pueden establecerse con la informacion
gue se maneja acerca del discurso. No se posee suficiente informacion para relacionarlos con

alguna identidad especifica.

Respecto a los roles que adopta cada participante, es dificil establecer las relaciones de

dominio tomando en cuenta este discurso.

El contenido verbal que se encuentra pertenece a la expresion verbal de quien vende

frutas. El discurso se caracteriza por poseer un mensaje directo.

1.2 SOCIO-ICONOLOGIA.

En la escena salen representados cuatro personajes. La situacion se desarrolla en una
fruteria, en donde se observa un estante repleto de diversa frutas. En primer plano se encuentra
una mujer atendiendo a tres hombres que se encuentran en la fruteria. Ante la pregunta de la
mujer, es posible ver sonrisas libidinosas dibujadas en cada una de las caras de los tres
hombres. La vestimenta de la mujer consiste en un vestido de color oscuro, mientras los
hombres utilizan trajes, sombrero y se acompafian de sus respectivos bastones. A partir de los
atuendos de los personajes no es posible establecer la identidad de los personajes respecto a

los grupos sociales de pertenencia.

2. SIGNIFICANTE DISYUNTO.

La relacion que se establece entre texto e imagen es de complementariedad, cada uno
refiere al otro. La mujer, que se desempafia como frutera, les pregunta qué tipo de frutas de
frutas desean. Ahora, al ver las caras de los hombres con esas sonrisas aparece el efecto

coémico: si bien la mujer realiza una pregunta con un significado claro: vender frutas, los
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hombres realizan un juego de palabras y relacionan el significado de la palabra “fruta” con

cuerpo de la mujer. De esta manera se expresa un discurso con contenido sexual.

Al poner en contacto el texto con la imagen se logra entender que la mujer realiza una
pregunta inocentemente, pero los hombres al verla realizan un cambio de significado de la
palabra “fruta”, de ese modo denotando un interés sexual hacia la mujer. Esta situacion refiere
a una disparidad entre el lenguaje usado por ambos géeneros, sin importar el grupo social al que

pertenezcan.

3. RELACION REFERENTE-SIGNIFICANTE.

Como se menciond en la tematica del discurso, la portada de Fantoches #119 refiere a
la dimensién socio-cultural, particularmente al lenguaje usado. Estando en una situacion
especifica la frutera realiza una pregunta nada fuera de lo comdn (ofrecer frutas en una
fruteria), pero los hombres transfieren el significado de esa pregunta por uno relativo a ver a la
mujer no como una vendedora de frutas, sino como un ser sexual. Se podria incluso decir que
al transferir el significado de la palabra “fruta” también transfieren una cualidad: objetivizan a
la mujer. Para ese grupo de hombres, ella es una “fruta” antes que una frutera.

De esta manera se observa una diferencia en las relaciones de género, en donde los

hombres ven a la mujer s6lo como un objeto y no como un individuo también.
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FANTOCHES NUMERO 136

QuickTime™ and a
TIFF (LZW) decompressor
are needed to see this picture.
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1. DISCURSO HUMORISTICO GRAFICO.
- jQué sencillo el sombrero, con una cola de gallo!

- jQuién sabe a quién habra desplumado!...

1.1 ANALISIS DEL DISCURSO.

En el discurso participan dos actores que parecen estar haciendo referencia a un bello
sombrero que han visto en alguien. La identidad de los personajes podria establecerse gracias a
la l6gica de su discurso: El primero ve con novedad un sombrero con cola de gallo, por lo que
no debe estar acostumbrado a ver tales objetos. EI segundo explicita que quien lleva puesto el
sombrero no debi6 comprarlo por sus propios medios sino que debié haberse valido de
alguien, lo que indica que el precio de un objeto asi esta fuera de su alcance. Esto puede

sefialar que los dos personajes remiten a la clase popular.

Respecto a los roles que refiere cada participante, es posible establecer que se
simboliza una relacion de dominio, en donde los dos personajes que hablan representan el rol
de dominados, mientras que quien lleva el sombrero, pese a no poseer ningin dialogo,
representa el rol dominante. Su sombrero es un simbolo de status que las otros dos personajes
no pueden alcanzar, por eso expresan la imposibilidad de comprar uno con sus medios

econdmicos.

El contenido verbal que se encuentra representa la expresion verbal de los personajes
de la clase popular, quienes comentan la vestimenta de un tercero. El discurso se caracteriza
por poseer un juego de palabras. El segundo personaje utiliza el verbo “desplumar” con un
doble significado: De una manera literal podia referirse a un animal que se ha desplumado
para colocar las plumas en el sombrero, pero el significado que se le esta otorgando refiere a

“desplumar” como una manera de sacarle dinero a alguien.

La situacion nos lleva a decir que la tematica pertenece a la dimension socio-
econdmica y a la dimensién socio-cultural: refiere al conocimiento de la imposibilidad, de las
mujeres que representan a la clase popular, de adquirir bienes suntuosos a través de sus

recursos monetarios.
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1.2 SOCIO-ICONOLOGIA.

En la escena salen representadas tres mujeres. La situacion se desarrolla en una calle,
en donde se observa al fondo un automdvil, la fachada de una casa y un par de arboles en la
acera. En primer plano se encuentran las dos mujeres que conversan, ambas ataviadas en sus
respectivos vestidos. La mujer que camina se ve de espaldas, pero el vestido que usa, el
sombrero, los zarcillos y el chal que lleva en la mano, son elementos que permiten

identificarla, por su elegancia, como perteneciente a la élite.

Una de las mujeres que se encuentran conversando sonrie mientras habla, mientras la

otra se ve asombrada.

2. SIGNIFICANTE DISYUNTO.

La relacién que se establece entre texto e imagen es de complementariedad, cada uno
refiere al otro. La primera mujer expresa fascinacion por el hermoso sombrero que lleva la
mujer que va paseando, ante lo que la amiga responde con un cometario acerca de la
imposibilidad de adquirir uno asi. Lo comico sucede por el juego de palabras representado por
la mujer con el significante “desplumar”, otorgdndole no un significado denotado sino
connotado. De esta manera da a entender que una mujer no puede pagar un sombrero asi por

sus propios medios.

3. RELACION REFERENTE-SIGNIFICANTE.

La portada de Fantoches #136 refiere a la dimension socio-cultural y socio-econdmica,
particularmente a las creencias de las mujeres que representan la clase popular. La primera
mujer halaga el hermoso sombrero que ve, pero la segunda mujer refiere a la dimension socio-
economica al dar a entender que un objeto, como el sombrero en cuestion, no puede ser
costeado por una mujer y la Unica opcidén posible para obtenerlo seria a través del gasto de un
tercero. De ese modo las mujeres expresan una creencia acerca de la imposibilidad de comprar

un sombrero asi pos su cuenta.
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FANTOCHES NUMERO 153

QuickTime™ and a
TIFF (LZW) decompressor
are needed to see this picture.
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1. DISCURSO HUMORISTICO GRAFICO.

- Autosugestion

1.1 ANALISIS DEL DISCURSO.

Siendo el discurso una voz en off, el mismo por si solo no otorga suficiente material
respecto a la representacion de los personajes, sus identidades o sus roles. Del mismo modo
sucede con la tematica del discurso, la cual es un misterio hasta que no se ponga en contacto

con la ilustracién.

1.2 SOCIO-ICONOLOGIA.

En la escena salen representados dos mujeres y un hombre. La situacion estd expresada
en una calle, en donde hay un automovil detenido en la acera, con un chofer que invita a subir
a dos mujeres. La vestimenta de las mujeres pareciera ser humilde: una tiene una camiseta y
una falda larga y la otra un vestido bastante sencillo. No poseen adornos, sombreros ni
carteras. La vestimenta de las mujeres nos permite identificarlas como representaciones de la

clase popular.

El chofer no viste un traje, sino un uniforme completo, con gorra incluida. Su actividad

podria permitir inferir que también pertenece a la representacion de la clase popular.

Se observa que las mujeres sonrien apenadas ante la propuesta.

2. SIGNIFICANTE DISYUNTO.

Al relacionar el texto con el grafico se puede entender que se simboliza una relacion de
dominio, en donde las tanto las dos mujeres como el chofer refieren un rol pasivo, de
dominados, mientras el duefio del automdvil, que ni siquiera aparece en la ilustracion,
representa el papel dominante. El duefio del auto representa a la élite, sus riquezas econémicas
le permiten no solo poseer un auto, sino un chofer a sus servicios. Su automovil, como

simbolo de status, pareciera generar una gran fascinacion en las mujeres de la ilustracion.

141



Ante la invitacion las mujeres representadas sonrien apenadas, y se miran entre ellas
para decidir si suben o no al auto del desconocido. Cuando esta informacién se lee a la luz del
discurso ‘“autosugestion”, queda claro que se estd realizando un juego de palabras entre el
significado literal de la palabra “autosugestion”, autoconvencimiento, y un significado
connotado en donde la palabra “auto” se separa de la palabra “sugestion”: de esta manera
dando a entender que el automdvil es un simbolo de status tan importante que las mujeres
dudan ante la insinuacion. Y en eso precisamente esta lo comico: en el juego de palabras que
se halla en el discurso.

La situacion nos lleva a decir que la tematica pertenece a la dimensién socio-cultural:
refiere a la fascinacion que un simbolo de estatus alto representa en dos mujeres de la clase

popular.

La relacién que se establece entre texto e imagen es de complementariedad, cada uno

refiere al otro.

3. RELACION REFERENTE-SIGNIFICANTE.

La portada de Fantoches #153 refiere a la dimension socio-cultural, particularmente a
la atraccion que ejercen algunos simbolos de estatus elevado en la clase popular. Al no estar
acostumbradas a montarse en un auto particular, porque probablemente en su grupo social no
existe tal posibilidad, las dos mujeres sonrien apenadas. Tan rara y atractiva es la situacion
para las mujeres parecen dudar antes de responder.
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FANTOCHES NUMERO 170

QuickTime™ and a
TIFF (LZW) decompressor
are needed to see this picture.
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1. DISCURSO HUMORISTICO GRAFICO.

- ¢ Porqué ese atrevido me habréa llamado espantapajaros?

1.1 ANALISIS DEL DISCURSO.

En el discurso participan un personaje que comenta un altercado que acaba de tener
con un hombre. Resulta dificil establecer la identidad de los personajes tomando en cuenta

solo el discurso.

Respecto a los roles que representa el personaje, es posible establecer que se refiere
una relacion de dominio, en donde el hombre que hace el comentario simboliza el papel
dominante, mientras el sujeto que habla personifica un rol pasivo al no responder al

comentario y por esa razon quedarse con la duda acerca del significado.

El contenido verbal que se encuentra pertenece a la expresion verbal del narrador,
quien luego de recibir un comentario de un extrafio se pregunta qué habra querido decir el

hombre.

La situacion permite decir que la tematica pertenece a la dimension socio-cultural:
refiere a una situacion en donde se representa una diferencia en el lenguaje usado, ya que se
ocasiona una barrera en el discurso cuando uno de los personajes no entiende el mensaje del

otro.

1.2 SOCIO-ICONOLOGIA.

En la escena salen representados una mujer y un hombre. La situacion se desarrolla en
una calle, en donde una mujer va caminando mientras se mira en un espejo que tiene en su
cartera. La vestimenta de la mujer: ataviada de manera elegante, con una sombrilla, zarcillos,
magquillaje y adornos, pudiese indicarnos que refiere a la “€lite”. Mientras el hombre viste un
traje que pareciese viejo, sin corbata y que le queda holgado, pudiendo indicarnos asi que

simboliza la clase popular.

Al fondo se observan dos hombres con algunas jaulas de pajaros.
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2. SIGNIFICANTE DISYUNTO.

La relacion que se establece entre texto e imagen es de complementariedad, cada uno
refiere al otro. La mujer se encuentra extrafiada por el comentario que le dijo el desconocido

momentos atras.

En un primer momento el comentario del hombre pudiese referirse a que ante el paso
de la mujer los pajaros de la jaula se espantaron. Pero lo cdmico se presenta al ver que el
hombre realizdé un juego de palabras: al decirle espantapajaros no se referia al significado
literal del significante (espantar pajaros) sino a un significado connotado. EI hombre lo que
expresa con ese calificativo es que la mujer es fea. La mujer entiende que el comentario era
acerca de su fisico, y por eso se mira en el espejo, pero no logra entender el verdadero

significado de la palabra, ni es capaz de preguntarlo. Simplemente se queda con la duda.

3. RELACION REFERENTE-SIGNIFICANTE.

La portada de Fantoches #170 refiere a la dimension socio-cultural representando
diferencias de lenguaje entre géneros. Existe una diferencia en le lenguaje usado por los
personajes y por esa razén la mujer no entiende el significado de la palabra del hombre.
Respecto al relacidn entre géneros es posible concebir a la mujer representando un rol pasivo,
ya que no responde el comentario del hombre, sabiendo que se trata de algo ofensivo (por eso
en su discurso ella usa la palabra “atrevido”) y se queda con la duda.

Al estar no compartir los mismos simbolos ni el mismo lenguaje, la mujer esta

imposibilitada de captar el mensaje del hombre.
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FANTOCHES NUMERO 187
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1. DISCURSO HUMORISTICO GRAFICO.
- Aquella que nos observa a menudo, me parece tu sefiora.

- No, despreocupate; ella esta en el Olimpia.

1.1 ANALISIS DEL DISCURSO.

En el discurso participan dos actores: un hombre casado y un personaje que lo

acompana.

Respecto a los roles que adopta cada participante, es posible establecer que se
representa una relacion de dominio, en donde el hombre simboliza el papel dominante

respecto a su esposa y respecto al personaje con quien se encuentra.

El contenido verbal que se encuentra pertenece a la expresion verbal de los hablantes.
El discurso se caracteriza por poseer un mensaje directo: el segundo personaje duda acerca de
la presencia de la esposa del hombre, a lo que el hombre responde confiadamente que ella no

esta alli, sino en otro lugar.

La situacién nos lleva a decir que la temética pertenece a la dimension socio-cultural:
refiere a una situacion en donde pareciera representarse al hombre con un rol dominante

respecto a la mujer.

1.2 SOCIO-ICONOLOGIA.

La situacion se desarrolla en un teatro de Caracas. En la escena salen representados una
mujer y un hombre en una fiesta de disfraces. EI hombre parece estar vestido de cura, mientras
la mujer lleva unos pantalones cortos, un chaleco y un antifaz. La pareja esta alejada de la
fiesta, probablemente para no ser molestados, acompafiados de una botella de licor y dos
copas. Detras de ellos se observa gran cantidad de gente bailando en la fiesta. Incluso se ven
un par de sujetos en el suelo que parecen estar borrachos. También se observa entre la multitud

a una mujer que observa a la pareja.
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Como se trata de una fiesta de disfraces, la vestimenta no arroja indicaciones acerca de

las identidades de los sujetos.

2. SIGNIFICANTE DISYUNTO.

La relacion que se establece entre texto e imagen es de complementariedad, cada uno
refiere al otro. La mujer es representada extrafiada por la presencia de alguien gque los observa,
temiendo que sea la esposa del hombre. Ante esta duda el hombre le refiere que no hay
problema, que su esposa esta en otro teatro, en EI Olimpia.

Lo comico se suscita en el momento en el que el hombre responde a la mujer que no se
preocupe, no porgue no habrian motivos para que su mujer los observe, sino porque su mujer
no esta alli. Lo que se traduce en que no se tienen que preocupar porque la esposa no sabe lo
que ellos estan haciendo.

3. RELACION REFERENTE-SIGNIFICANTE.

La portada de Fantoches #187 refiere a la dimension socio-cultural al explicitar en una
relacion la representacion del hombre cumpliendo un rol dominante, mientras la esposa
representa un rol pasivo al no saber que su marido se encuentra en una fiesta con otra mujer.
del hombre no se encuentra. De igual modo el hombre representa un papel dominante respecto
a la mujer con quien esta disfrutando la velada, al decirle que su esposa no se va a enterar de
nada.

Siendo el Olimpia uno de los teatros mas reconocidos de Caracas durante ese momento
histdrico, a donde iba algunos grupos sociales a divertirse en los bailes y en las obras de teatro,
podemos inferir que los esposos forma parte de la élite de la sociedad. Lo mismo se podria

decir de la mujer, quien se encuentra en uno de esos bailes.
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FANTOCHES NUMERO 204
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1. DISCURSO HUMORISTICO GRAFICO.
- Doctor, necesito unos tocamientos.

- Joven, eso no es aqui, eso es en el cine.

1.1 ANALISIS DEL DISCURSO.

En el discurso participan dos actores: un doctor y un joven que va a una consulta.
Respecto a la identidad de los participantes, podemos concluir que el Doctor representa un

estatus elevado.

Respecto a los roles que adopta cada participante, es posible establecer que el Doctor
simboliza un rol dominante respecto al joven, ya que no lo atiende en su consultorio, sino que

lo envia a otro lugar.

El contenido verbal que se encuentra pertenece a la expresion verbal de los hablantes.
El discurso se caracteriza por poseer un juego de palabras: el Doctor atribuye a la palabra
“tocamientos” un significado literal, por lo que envia al joven al cine: para que alld lo puedan

“tocar” en la oscuridad.

La situacion nos lleva a decir que la tematica pertenece a la dimension socio-cultural:
refiere a una situacion de la vida cotidiana en donde existe un malentendido producto del

lenguaje.

Ahora, el discurso parece hacer referencia a los cines, novedosos lugares de

entretenimiento, como lugares en donde la gente hace cosas indebidas.

1.2 SOCIO-ICONOLOGIA.

La situacion se desarrolla en wun consultorio clinico, especificamente de
otorrinolaringologia. En la escena sale representado un joven muy bien vestido, pero que al
usar tacones, ropa muy ajustada y maquillaje, aparenta ser afeminado. En contraposicion se

muestra al Doctor, un hombre gordo, vestido con su bata, quien tiene cara de desaprobacion al
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ver al joven frente a él. Detras de ellos se observa el consultorio, con algunos instrumentos

médicos, un estante y una silla para los pacientes.

2. SIGNIFICANTE DISYUNTO.

La relacion que se establece entre texto e imagen es de complementariedad, cada uno
refiere al otro. El joven va a la consulta médica a que lo revisen (la nariz o la orejas, ya que es
un consultorio de un médico otorrino), pero el Doctor se desagrada con su presencia y lo envia
al cine a que otra persona le realice los “tocamientos”. Por esta razon el discurso es comico:
con ese comentario el Doctor hace referencia y se burla de la feminidad del joven, y de esta
manera logra dos cosas: insultarlo y que se vaya del consultorio, porque como se ve en el

rostro del Doctor, el personaje que viene a la consulta no le agrada.

3. RELACION REFERENTE-SIGNIFICANTE.

La portada de Fantoches #204 refiere a la dimension socio-cultural al representar
explicitar el rechazo de un hombre afeminado. Es claro como el joven es tratado como un
desviado, cuando se ve que el Doctor lo quiere fuera de su consultorio porque no le agrada. De
esta manera pareciera hacerse referencia al mantenimiento de normas sociales respecto a la
sexualidad. La relacién con el afeminado es tajante, lo que podria implicar que los sujetos con
orientacion sexual diferente son tratados como seres inferiores.

Respecto a la identidad de los personajes, ambos representan a la “élite” de la sociedad,
el doctor ya que posee un nivel de instruccién elevado y un estatus social igualmente alto, y el

joven porque pareciera poseer los recursos necesarios para pagar una consulta medica.
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FANTOCHES NUMERO 221.

QuickTime™ and a
TIFF (LZW) decompressor
are needed to see this picture.
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1. DISCURSO HUMORISTICO GRAFICO.
- Me voy, tengo visita casa de la novia.
- ¢Hoy te toca?

- O le toco yo.

1.1 ANALISIS DEL DISCURSO.

En el discurso son representados dos hombres, que por la familiaridad del trato parecen
ser conocidos. Respecto a la identidad de los participantes, a partir del discurso no se puede
concluir la pertenencia a un grupo social en particular. Llama la atencion la frase “tengo visita

casa de la novia”, ya que falta un conector de sentido, a pesar que el mensaje se entiende.

Respecto a los roles que representa cada participante, puesto que se trata de dos amigos
que pertenecen a un mismo grupo social (que no se ha determinado todavia), se establece una

relacion de igualdad entre ellos.

El contenido verbal pertenece a la expresion verbal de los hablantes. El discurso se
caracteriza por poseer un juego de palabras: uno de los sujetos pregunta al otro si hoy ‘le toca’,
es decir, si hoy es el dia que tiene que ir a casa de la novia, a lo que el otro personaje responde
de manera picara que ‘si no le toca ella, el la toca’. Se observa entonces que el segundo

personaje utiliza otro significado para la palabra tocar.

1.2 SOCIO-ICONOLOGIA.

La situacion se desarrolla en un cantina. En el local representado se observan varios
hombres hablando entre si. Al fondo se ve una barra atendida por el barman, quien esta
sirviendo un trago a un hombre. Un sujeto bastante viejo, ciego y con una expresion triste, se
encuentra parado dentro del lugar cerca de un perro que se encuentra durmiendo en el piso. La
estética del lugar pareciera indicar que se trata de una cantina que frecuenta la clase popular,

por lo que podemaos inferir que los dos personajes del discurso representan este grupo social.
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En primer plano se encuentran los dos amigos, sentados en una mesa, con una botella
de licor y dos tragos. Uno de ellos posee una semblante afligido, mientras el otro, quien se esta

parando de la mesa, se encuentra bien vestido, arreglado y lleva una gran sonrisa en su rostro.

2. SIGNIFICANTE DISYUNTO.

La relacion que se establece entre texto e imagen es de complementariedad, cada uno
refiere al otro. El joven bien vestido se para de la mesa y deja a su amigo porque se dirige a

visitar a su novia.

La falta del conector de sentido que se mencionO en el andlisis del texto puede
corresponderse con el hecho de que el sujeto esté tomando alcohol, pero es algo que no puede

determinarse con seguridad.

Lo cémico ocurre cuando el sujeto que esta parado transfiere el significado de la
pregunta de su amigo. Ante la interrogacion: ¢hoy te toca?, referida a si ese dia le toca ir a
casa de la novia, el primer sujeto le responde tomando la expresion de manera literal, pensado

que le preguntan si ella lo va a “tocar” (acariciar) ese dia.

3. RELACION REFERENTE-SIGNIFICANTE.

La portada de Fantoches #221 refiere a la dimension socio-cultural al representar una
situacion en donde se hace referencia a una normativa social: una relacion de noviazgo implica
cumplir una serie de procedimientos para compartir con la pareja. Por tal razon el personaje
del discurso le pregunta a su amigo si ese dia le toca, porque se trata de una cita establecida

con anterioridad.
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FANTOCHES NUMERO 238.

QuickTime™ and a
TIFF (LZW) decompressor
are needed to see this picture.
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DISCURSO HUMORISTICO GRAFICO.

- Ay, Dios mio. ;,como les probaré que soy masculino?

1.1 ANALISIS DEL DISCURSO.

En el discurso es representado un hombre, que al parecer se encuentra en un “aprieto”
porque un grupo de gente duda de su masculinidad, pero no se dan pistas que expliquen

porqué el personaje se encuentra en ese conflicto.

Respecto a la identidad del personaje, a partir del discurso no se puede concluir su

pertenencia en un grupo social especifico.

Ante el conflicto, el personaje representa un rol pasivo frente al grupo de gente que

duda de su sexualidad.

El contenido verbal que se encuentra pertenece a la expresion verbal del personaje. El
discurso se caracteriza por poseer un mensaje directo: el sujeto parece nervioso porque se

encuentra en un apuro y se pregunta como puede hacer para salir de ese problema.

1.2 SOCIO-ICONOLOGIA.

La situacion se desarrolla en una celebracién, podria ser una especie de carnaval. La
festividad se realiza en la calle, por eso se ven hileras de lamparas colgadas de los arboles. Se
observa que hay gran cantidad de gente y casi todos se encuentran disfrazados, sonriendo y
arrojando papelillos al aire. En un primer plano se encuentra un hombre delgado, con un
antifaz en la cara, unos pantalones anchos, una camiseta transparente y un chaleco sobre esta.
El hombre calza unos tacones altos, parece tener los labios pintados y ostenta una pose
femenina. Cerca de él se encuentran cuatro hombres, quienes no llevan disfraz, los cuales
admiran al hombre disfrazado, probablemente pensando que se trata de una mujer. Asi, el

grupo de hombres parece estar cortejando al sujeto disfrazado.
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2. SIGNIFICANTE DISYUNTO.

La relacion que se establece entre texto e imagen es de complementariedad, cada uno
refiere al otro, logrando asi un fluir normal de la narracion. El joven afeminado y disfrazado de
mujer se pregunta desesperado como hacer para darles a entender a esos hombres, que se han
conformado como un acompafiamiento, que no es una mujer. Como se sabe en un grave

problema usa la expresion “Dios mio” porque se haya desesperado.

Lo comico ocurre porque el sujeto sabe que s6lo hay una manera de demostrar que es
hombre. La desgracia de este hombre y el conocimiento de que no saldrd ileso de esta

situacion es lo causa gracia.

3. RELACION REFERENTE-SIGNIFICANTE.

La portada de Fantoches #238 refiere a la dimension socio-cultural al representar una
situacion de refuerzo normativo que se desarrolla durante una celebracion carnavalesca. En ese
momento de esparcimiento el sujeto protagonista es simbolizado con una vestimenta de mujer,
sabiendo que no lo reconoceran porque lleva un disfraz. Se presenta un problema cuando en la
celebracion se representa un grupo de hombres que sigue al hombre disfrazado como si se
tratara de una bella dama que tratan de galantear. Esta situacion presenta una relacion de
dominio, en donde el hombre disfrazado de mujer adopta un rol de dominado porque sabe que

si lo descubren se le aplicard una penalizacion social por quebrar las normas.
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FANTOCHES NUMERO 255.
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1. DISCURSO HUMORISTICO GRAFICO.
- La sefiora. -;Cuanto valen los lechoncitos?
- La campesina. —Las hembras a tres pesos, los machos a cinco.

- El marido satisfecho. —jLos machos siempre valemos mas!.

1.1 ANALISIS DEL DISCURSO.

En el discurso participan tres personajes, una pareja de esposos que Se acerca a una
campesina para preguntar el precio de unos lechones. Respecto a la identidad de los
participantes, se puede afirmar que la campesina es una representacion de la clase popular, ya
que como lo indica su dialogo: es campesina. De la pareja de esposos no se puede establecer

su identidad tomando en cuenta el discurso.

Respecto a los roles que adopta cada participante, los mismos no se definen por la
identidad de los participantes, sino por el género. EI hombre representa un rol dominante sobre

las dos mujeres al expresar que “los machos siempre valemos mas”.

El contenido verbal pertenece a la expresion verbal de los hablantes. El discurso se
caracteriza por poseer un juego de palabras: la expresion del hombre de que los machos
“valemos” mas, refiere a la palabra “valor”, que en el contexto posee un significado

monetario, y le otorga un significado de importancia.

La situacion lleva a decir que la tematica pertenece a la dimension socio-cultural:
refiere a los valores expresados por la representacién del hombre, valores que expresan una

dominacion del género masculino sobre el femenino.

1.2 SOCIO-ICONOLOGIA.

La situacion se desarrolla en el campo, en la entrada de la casa de una campesina, casa
gue parece construida de hojas de palma, en donde se observa un nifio bastante flaco vistiendo
unos pantaloncillos cortos. También se puede ver una lechona bastante grande y sus crias

alrededor. La campesina posee un semblante de abatimiento. Lleva un delantal y un pafio
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sobre la cabeza, mientras sostiene a un lechoncito. La pareja que se encuentra a la entrada de
la casa se halla de visita, como se puede apreciar por su vestimenta poco apta para el campo: la
mujer lleva tacones y un vestido mientras el hombre usa un traje completo. EI hombre posee

una gran sonrisa en su rostro.

2. SIGNIFICANTE DISYUNTO.

La relaciéon que se establece entre texto e imagen es de complementariedad, cada uno
refiere al otro. La pareja representada esta detenida frente de la casa de una campesina, en
donde pregunta el precio de los lechones. La campesina les informa los precios y a
continuacion el hombre expresa un comentario que da a entrever sus valores respecto a las

relaciones de géneros.

Lo cémico ocurre por la franqueza con que el hombre hace el comentario, el cual
parece totalmente fuera de lugar: mientras la esposa y la campesina hablan de los precios de
los lechones, el hombre expresa su comentario acerca del “valor” de los machos, otorgandole
un significado de importancia, cuando por el contexto poseia un significado monetario que

referia al precio de los lechones.

3. RELACION REFERENTE-SIGNIFICANTE.

La portada de Fantoches #255 refiere a la dimension socio-cultural al expresar los
valores de la representacion de un hombre acerca de la mujer. EI hombre de esta ilustracion
realiza un comentario que desnuda sus valores: “los machos siempre valemos mas”. La
representacion del hombre opina que su género tiene mayor importancia que las mujeres, por

tanto mayor valor.
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FANTOCHES NUMERO 272.

QuickTime™ and a
TIFF (LZW) decompressor
are needed to see this picture.
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1. DISCURSO HUMORISTICO GRAFICO.
- jQué libro tan raro es ese que esta leyendo, don Epitacio!
- Una gramatica de la lengua griega: jya con esta he adquirido siete lenguas!

- Caramba, don Epitacio, ¢y no le bastaba con la que tenia?

1.1 ANALISIS DEL DISCURSO.

En el discurso participa un hombre y una mujer en una situacion que pareciera denotar
familiaridad. Respecto a la identidad de los personajes, el uso de la palabra “Don” nos indica
que el hombre es mayor, y el hecho de que maneje siete lenguas revela que se trata de un
intelectual que pertenece a la “élite” de la sociedad, a ese grupo minoritario que posee acceso a
la educacion. Debido a la familiaridad de la conversacion es posible que la mujer pertenezca al
mismo grupo social, pero esto no es algo que se pueda concluir con seguridad.

El discurso parece sefalar el rol dominante que ejercer la joven sobre ‘don Epitacio’ al

mofarse de sus valores del viejo poliglota.

El contenido verbal pertenece a las expresiones verbales de los personajes. El discurso
se caracteriza por poseer un mensaje directo: Ante la pregunta de la mujer, el viejo refiere que

maneja siete lenguas, por lo que la mujer se burla.

La situacion desarrolla una tematica que pertenece a la dimension socio-cultural:
refiere a una relacion entre un viejo y una mujer en donde se produce un choque entre los

personajes por poseer valores diferentes.

1.2 SOCIO-ICONOLOGIA.

El escenario se desarrolla a orillas de la playa, donde se puede observar a un hombre
bastante viejo, bien vestido, a pesar de estar acostado sobre una silla playera, y acompafiado de
un libro, un abanico y una botella de algln liquido. Junto al viejo vemos a una hermosa chica
apoyada en el espaldar de la silla, en una postura que denota confianza. Al fondo se observa la

fachada de una casa playera. Ambos personajes poseen un rostro de felicidad.
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2. SIGNIFICANTE DISYUNTO.

La relacion que se establece entre texto e imagen es de complementariedad, cada uno
refiere al otro. La joven le pregunta sobre su lectura a ‘don Epitacio’, a lo que el viejo
responde que se trata de gramatica griega y que el griego es su séptima lengua. Ante esa

[3

afirmacion la joven comenta: “;y no le bastaba con la que tenia?”, de ese modo queriendo

decir que no es de ninguna utilidad conocer mas de un lenguaje.

Lo cdmico ocurre porque la respuesta de la joven es inesperada. Para la representacion
del intelectual el hecho de manejar varias lenguas podria ser un valor, pero para la

representacion de la chica pareciera ser algo que no posee utilidad practica.

3. RELACION REFERENTE-SIGNIFICANTE.

La portada de Fantoches #272 refiere a la dimension socio-cultural al presentar una
situacion en donde la joven no comparte los mismos valores que ‘don Epitacio’ le otorga a
aprender varias lenguas, probablemente porque no es una intelectual como el viejo.

Se trata de un conflicto en donde la joven es incapaz de reconocer la importancia que
‘don Epitacio’ otorga a poseer varios idiomas, y preguntarle si no le bastaba con la lengua que
tenia. Se entiende entonces que ambos no comparten los mismos valores, probablemente por
dos razones: la primera por la diferencia generacional que existe entre los sujetos
representados, y la segunda porque pertenecen a &mbitos diferentes: ciertamente el viejo es
una representacion de un intelectual, mientras de la chica no se desarrolla en el ambito de ‘don

Epitacio’
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1. DISCURSO HUMORISTICO GRAFICO.

- iTinto y con leche!

1.1 ANALISIS DEL DISCURSO.

El discurso lo proclama un personaje de quien no se puede establecer identidad social,

ya que el discurso no da suficiente informacion para poder llegar a una conclusion.

El contenido pertenece a la expresion verbales del personaje representado.

1.2 SOCIO-ICONOLOGIA.

La escena se desarrolla en la calle, en donde se puede ver a un vendedor de café con su
termo y sus tazas, quien observa a una pareja que pasea tomados de brazos. Esta pareja se
conforma por un hombre delgado, alto y bastante moreno, y una mujer bastante blanca. Ambos

se encuentran bien arreglados: el hombre lleva un traje a su medida y la mujer un vestido.

2. SIGNIFICANTE DISYUNTO.

La relacion que se establece entre texto e imagen es de complementariedad, cada uno
refiere al otro. El vendedor de café anuncia su bebida mientras observa a la pareja que
caminando por la calle. El personaje del vendedor podria ser identificado como una
representacion de la clase popular, debido a la labor que realiza.

Al poner en contacto el texto con el grafico se clarifican varias cosas. La primera
refiere a la caracteristica del discurso, en donde la representacion del vendedor de café utiliza
un juego de palabras. Como se observa en su rostro burlén mientras ve a la pareja, al gritar
“tinto y con leche” no se esta refiriendo los tipos de café que vende, lo cual seria el significado
literal, sino a los colores de la piel de la pareja: el hombre es “tinto” porque ese es el color del
café puro, negro; y la mujer es “con leche” por ser muy blanca. De esa manera el vendedor se

esta burlando de lo disimiles que son sus colores de piel.
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Al realizar este comentario, el vendedor de café ejerce un rol dominante sobre la

pareja, expresando que segun sus valores la pareja se ve ridicula.

La situacion desarrolla una temética que pertenece a la dimension socio-cultural:

refiere a los valores del personaje que representa la clase popular.

Ahora, lo comico no es que al vendedor de café le parezca que la pareja se ve graciosa,
sino la forma de expresarlo: mediante el cambio de significado de la frase “tinto y con leche”.
La frase no posee una intencion literal, no se trata de publicitar sus productos a la gente, sino
de expresar su punto de vista, su burla ante la pareja que acaba de pasar.

3. RELACION REFERENTE-SIGNIFICANTE.

La portada de Fantoches #291 refiere a la dimension socio-cultural al presentar una
situacion en donde el vendedor de café no esta acostumbrado a ver una pareja tan disimil como
la que se ve en la ilustracion: un hombre y una mujer con tonos de piel tan disimiles.

Estos apuntes hacen entrever que no era muy normal en la sociedad venezolana del
momento histérico que gente fisicamente tan diferente, en cuanto al tono de piel, formaran
lazos entre si.

Este discurso trata un conflicto en donde el vendedor de café es incapaz de reconocer
que un hombre negro y una mujer blanca puedan entablar una relacién, pero no solo es incapaz

de verlo sino que se burla y los ataca porque no corresponden con sus valores.
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1. DISCURSO HUMORISTICO GRAFICO.
- Fu! Desde que llegué¢ me estd hediendo a quemado....

-Como no seas td mismo el que hiede a quemado.

1.1 ANALISIS DEL DISCURSO.

En el discurso participan dos personajes en una situacion que pareciera denotar
familiaridad. Respecto a la identidad de los personajes no es mucho lo que se puede extraer del
discurso ya que los didlogos no dan indicaciones que permitan relacionar a los personajes con

los grupos sociales que representan, ni respecto a los roles que refieren.

El contenido verbal pertenece a las expresiones verbales de los personajes. El discurso
se caracteriza por poseer un mensaje directo: Ante el comentario del primer personaje sobre el

olor que percibe, el otro le responde.

1.2 SOCIO-ICONOLOGIA.

La escena se desarrolla en la habitacion de una casa, en donde se observa a un hombre,
que pareciera estar borracho, llegando a su habitacion, en donde lo espera su esposa acostada.
En la habitacion se observa una cama matrimonial, un estante, una mesa de noche con una
lampara, una alfombra y una silla. Sobre la cama se puede ver un cuadro grande. En la cama,
al lado de la sefiora se puede ver la pijama del sefior acomodada, de manera que parece que ya
estuviese acostado junto a su esposa. La mujer viste una bata para dormir y posee una
expresion de molestia en el rostro, mientras el hombre se encuentra bastante desarreglado, con
la bragueta abierta, la corbata desatada y un monticulo de tierra con una flor sobre el

sombrero. El rostro del hombre denota una molestia.

2. SIGNIFICANTE DISYUNTO.

La relacion que se establece entre texto e imagen es de complementariedad, cada uno

refiere al otro. EI hombre que llega a su casa se queja de un olor desagradable que percibe, a lo
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que la mujer molesta, probablemente por el estado de su esposo, responde de manera aspera

que si no sera él quien huele mal.

La pequefia habitacion de la pareja, asi como la falta de elementos ostentosos que la
adornen, nos permite relacionar a los personajes como miembros de la clase popular. En la
habitacion se encuentran puros objetos con utilidad, ningin ornamento que indique un estilo

de vida suntuoso y un estatus social alto.

El discurso parece representar una relacion de dominacion en donde la mujer, a pesar
de condenar verbalmente la actitud de su esposo, juega un papel pasivo: no hace mas que
esperar por su pareja en la cama, junto a la pijama de su esposo como Unica compaiiia. El
hombre por su parte refiere un rol dominante, llegando a casa desarreglado y sucio, en donde

lo primero que hace es criticar un olor que le molesta.

Lo comico ocurre porque el ataque verbal (indirecto) de la mujer no es una respuesta

esperada por el hombre, quién quiere saber porqué huele mal en su casa.

3. RELACION REFERENTE-SIGNIFICANTE.

La portada de Fantoches #306 refiere a la dimensidn socio-cultural al presentar una
situacién de dominacién en donde la representacion del género masculino ejerce un rol
dominante, mientras la mujer representada no hace nada aparte de esperarlo en la cama y
criticarlo indirectamente cuando llega. Se trata de un conflicto en donde parece legitimarse
como Vvalores de la clase popular el rol dominante del hombre en la pareja.
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1. DISCURSO HUMORISTICO GRAFICO.
- jPobre sefiora!

- Digame!, yo que naci por un resbalon de mi mama.

1.1 ANALISIS DEL DISCURSO.

En el discurso participan dos personajes, quienes se refieren a una sefiora, ante la que
se compadecen. Respecto a las identidades representadas en los personajes, no es posible
establecer conclusiones. Parece que se establece una relacién entre conocidos, en donde

ninguno representa un rol dominante sobre el otro.

El contenido verbal pertenece a las expresiones verbales de los personajes. El discurso
parece caracterizarse por poseer un mensaje directo. Dos personajes hablan acerca de la

conmiseracion que les causa una sefiora.

1.2 SOCIO-ICONOLOGIA.

La escena se desarrolla en la calle, en donde dos amigas que van caminando observan a
una sefiora que esta resbalando y cayendo a la acera. Al fondo se observan las fachadas de un
par de casas. La mujer que va desplomandose suelta uno de los paquetes que cargaba con ella
durante su descenso. En su rostro puede verse que esta perturbada y asustada por el

imprevisto.

Las dos mujeres que conversan llevan sus respetivos vestidos y sombreros, pero no
poseen apariencias que denoten elegancia, lo cual apoya la idea de que pertenecen a la clase

popular.

2. SIGNIFICANTE DISYUNTO.

La relacion que se establece entre texto e imagen es de complementariedad, cada uno

refiere al otro.

171



El discurso se caracteriza por presentar un juego de palabras: La mujer otorga un
significado literal a la palabra “resbalarse” es decir, caerse, cuando en realidad refiere a un
error que cometid la madre. Asi, lo comico ocurre al ver la razon representada en el didlogo de
la segunda mujer: siente compasion porque parece creer que una caida es peligrosa, porque
puede causar un embarazo no deseado. La cuestion se hace mas graciosa al ver quien hace el

comentario: no se trata de una nifia ingenua, sino de una mujer adulta.

3. RELACION REFERENTE-SIGNIFICANTE.

La portada de Fantoches #325 refiere a la dimensidn socio-cultural al presentar una
situacién en donde se hace una representacion de las creencias del personaje femenino, quien

deja clara su ingenuidad al pensar que puede quedar embarazada tras una caida.
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1. DISCURSO HUMORISTICO GRAFICO.
- iSinvergienza! jEn qué estado estas!

- iEn qué Estado, mujer! jSi yo no he salido del Distrito!

1.1 ANALISIS DEL DISCURSO.

En el discurso son representados dos personajes, un hombre y una mujer. Respecto a la
identidad de los personajes, la misma no se puede deducir con la informacion que se maneja

hasta los momentos.

El discurso podria indicar que la representacion de la mujer intenta ejercer una

dominacion sobre el hombre. Se dice que intenta porque el hombre burla la reprimenda.

El contenido verbal pertenece a las expresiones verbales de los personajes. El discurso
se caracteriza por poseer un juego de palabras: EI hombre otorga un significado literal a la

frase de la mujer.

1.2 SOCIO-ICONOLOGIA.

En este caso no es posible conocer el lugar fisico en donde se desarrolla la escena.
Detras de los personajes se observa un circulo que pareciera ser un adorno que acompafa a la

ilustracion, sin poseer un significado.

En primer plano se observa a un hombre y una mujer, uno frente al otro. EI hombre se
encuentra totalmente borracho, desarreglado, sucio, usando su baston para jugar con su
sombrero. La mujer posee una figura gruesa y sobre ella usa un vestido largo. Ninguno de los
elementos representados en los personajes permiten ubicarlos en un estatus alto, lo que puede
indicar su pertenencia a la clases popular. El rostro de la mujer indica una molestia al ver al

hombre borracho, mientras este pareciera no darse cuenta de lo que pasa.
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2. SIGNIFICANTE DISYUNTO.

La relacion que se establece entre texto e imagen es de complementariedad, cada uno
refiere al otro. Una mujer se molesta al ver borracho a alguien que conoce y en un “estado”

deplorable, mientras el hombre pasa por alto el regafio mediante un juego de palabras.

Lo comico ocurre con la respuesta representada en el texto del borracho. Al otorgar un
significado geografico a la palabra “estado”, desnuda la norma que intenta reprimirlo por estar

borracho. De esa manera el ataque verbal de la mujer no surte efecto.

3. RELACION REFERENTE-SIGNIFICANTE.

La portada de Fantoches #330 refiere a la dimensidn socio-cultural al presentar una
situacion en donde a través del lenguaje, hombre deslegitima el ataque moralista de una mujer
al hacer uso de un juego de palabras De esta manera el rol de la mujer, que pretende ser
dominante, pierde su legitimidad ante el comentario del hombre. Cuando el borracho cambia
el significado de la frase, la despoja de toda posibilidad de critica y de su significado moral.

De esa manera burla la postura y el rol que pretende cumplir la mujer.
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1. DISCURSO HUMORISTICO GRAFICO.

- Completo, un popsicle y dos bolas americanas.

1.1 ANALISIS DEL DISCURSO.

En el discurso participa un personaje del cual no se tiene suficiente informacion para

ubicarlo en un grupo social especifico.

El contenido verbal que se encuentra pertenece a la expresion verbal del personaje,

pero el significado de su texto no es posible determinarlo.

1.2 SOCIO-ICONOLOGIA.

En la escena salen representados un vendedor de dulces, que resulta ser un nifio, y tres
mujeres, de las cuales una de ellas se encuentra pagando. La situacion parece desarrollarse en
una pulperia, en donde se ve al fondo a un hombre con una bata, usando un cuchillo para
cortar algo. El nifio viste unos pantalones cortos, saco y gorra. Carga una caja con las
golosinas que vende, mientras estira el brazo para recibir el pago. Por su parte, las mujeres se
encuentran ataviadas con sus respectivos vestidos, sombreros y zapatos de tacdn, mientras

degustan las golosinas que acaban de adquirir.

La identidad de las mujeres, tomando en cuenta sus simbolos de estatus observables a
través de su forma de vestir (carencia de ornamentos y elementos suntuosos), pueden permitir

relacionarlas con la clase popular.

2. SIGNIFICANTE DISYUNTO.

La relacion que se establece entre texto e imagen es de complementariedad, cada uno
refiere al otro. El nifio vendedor les clarifica a las mujeres que el dinero que recibid esta

completo.
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Esta situacion es comica al ver las golosinas que las mujeres compran y las palabras
que usan para referirlas: popsicle y bolas americanas. De este modo los personajes que
representan la clase popular, compran y venden golosinas utilizando palabras en inglés sin
manejar ese idioma, sencillamente porque ese es el nombre con el que los americanos refieren

esa golosina.

En materia de roles es posible concluir que ambos participantes representan un rol
pasivo frente a la cultura americana, al usar un idioma que probablemente los personajes no

manejan.

3. RELACION REFERENTE-SIGNIFICANTE.

La portada de Fantoches #356 refiere a la dimension socio-cultural al identificar los
nuevos valores de la sociedad consumista que se desarrolla a partir de la aparicién del
petréleo. Este negocio petrolero era controlado en gran medida por los americanos, por esa
razon la cultura de los Estados Unidos llega a Venezuela y trae consigo no solo nuevas
tecnologias, sino simbolos que modifican la vida cotidiana, como en este caso las golosinas.
De este modo los americanos pasaron a conformar una referencia para los venezolanos,

quienes modificaron sus valores para adoptar la cultura americana.
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FANTOCHES NUMERO 384.

179



1. DISCURSO HUMORISTICO GRAFICO.
- iVaya, la felicito! Ya veo que el hombre no ha perdido el tiempo.

- jAy doctor, pero mi marido es tan distraido que a veces hasta dudo que sea de él!

1.1 ANALISIS DEL DISCURSO.

En el discurso participan una mujer embarazada y un hombre, quien felicita a la mujer
por su condicion. Respecto a las identidades de cada uno de los personajes el hombre es un
doctor y respecto a la mujer no puede establecerse su grupo social de pertenencia tomando en

cuenta el discurso.

En materia de roles es posible concluir que ambos participantes representan un rol
dominante respecto a la posicion del marido. Ambos refieren a la importancia del hombre en
la gestacion del bebé, pero la mujer sefiala que le hombre no esta cumpliendo su rol y por eso

lo critica.

El contenido verbal pertenece a las expresiones verbales de la mujer y del doctor, quien
la felicita por su embarazo. El discurso se caracteriza por poseer el uso de la figura
hiperbolica: la mujer no duda si su esposo es el padre de su hijo, pero hace el comentario para

dar a entender que es demasiado distraido.

La situacion permite decir que la tematica pertenece a la dimension socio-cultural:

refiere a el cumplimiento de los roles en la conformacion de la familia.

1.2 SOCIO-ICONOLOGIA.

La escena se desarrolla en la calle, en lo que pareciera ser un encuentro inesperado
entre unos esposos Yy el doctor. En la grafica salen representados tres personajes: la mujer

embarazada, su esposo y el doctor.

La mujer viste de manera elegante, con un hermoso abrigo sobre su vestido, lo que
indica que pertenecen a la “élite” de la sociedad. Su rostro evoca tranquilidad mientras observa

su barriga.
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El doctor es un hombre viejo que usa anteojos y viste también de manera elegante.

Sonrie al ver a la mujer embarazada.

El esposo de la mujer esta de espaldas, por lo que su aspecto no dice mucho; parece
ajeno a la conversacion, ya que no mira a los hablantes, pero también parece ajeno al mundo
que lo rodea, por esa razén se encuentra un perro orinando sobre su zapato derecho y él no se
ha enterado, probablemente porque esté distraido observando alguna de las casas que se

encuentran en el fondo de la ilustraciéon

2. SIGNIFICANTE DISYUNTO.

La relacion que se establece entre texto e imagen es de complementariedad, cada uno
refiere al otro. El encuentro entre la pareja y el doctor provoca sorpresa y alegria al viejo,
quien los felicita al darse cuenta de su embarazo, refiriéndose ademas al rol dominante que
cumple el hombre en la relacion, ya que es €l, quien “no ha perdido tiempo”. Al ver la actitud
del esposo y relacionarla con el didlogo de la mujer se puede ver que el hombre ciertamente es

distraido, por eso la critica de su esposa.

Lo comico tiene lugar con el comentario de la esposa ante la felicitacion del doctor. La
critica que realiza ante la evidente distraccion de su esposo es tal que dice que a veces “duda”
si su esposo es el padre del bebé, no porque lo dude en sentido literal, sino exagerando para

dar a entender que el hombre es sumamente distraido.

3. RELACION REFERENTE-SIGNIFICANTE.

La portada de Fantoches #384 refiere a la dimension socio-cultural al criticar el
incumplimiento del rol hombre en la familia. Detrés del tono exagerado del comentario de la
mujer, se encuentra una severa critica ante la actitud de su marido, quien parece no cumplir el
su rol como hombre en la relacion por ser muy distraido. Pero ese cumplimiento del papel no
solo es referido por la esposa, se recuerda que antes el doctor no solo felicita a la mujer, sino
que realiza un comentario que acerca del rol dominante que deberia cumplir el hombre. Por

esta razon el hombre es penalizado, por no cumplir con los patrones sociales establecidos.
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FANTOCHES NUMERO 393.
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1. DISCURSO HUMORISTICO GRAFICO.
- Que Dios se lo aumente, padre.

- ¢ Para meterlo dénde, hija?

1.1 ANALISIS DEL DISCURSO.

En el discurso participan dos personajes, un hombre y una mujer. La identidad del
hombre parece identificable por el calificativo de “padre”, lo que puede indicar que se trata de
la representacion de un cura catolico. Respecto al otro personaje no se posee informacion
concreta. De igual modo sucede en materia de roles: no es posible identificar los papeles que

ejercen cada uno en la relacion.

El contenido verbal pertenece a las expresiones verbales de ambos personajes, pero el
contexto y la significacion del discurso no se puede establecer.

1.2 SOCIO-ICONOLOGIA.

La escena se desarrolla en la calle, en la puerta de una casa o de un establecimiento,
donde se encuentra sentada una mujer indigente. Esta mujer es bastante vieja, esta vestida de
manera andrajosa Yy lleva consigo una lata. Su contextura es sumamente fragil y su rostro

denota desolacion.

Contrariamente el cura es un hombre subido de peso, vestido con su habito y con una

mirada de satisfaccion en el rostro.

2. SIGNIFICANTE DISYUNTO.

La relacion que se establece entre texto e imagen es de complementariedad, cada uno
refiere al otro. La situacion presenta una relacion en donde la mujer agradece la limosna,
mientras el cura parece sefialar que no necesita del agradecimiento y los buenos deseos de la
mujer para vivir bien. De esta manera parece hacer referencia a que tiene mucho dinero en su
haber, lo cual permite ubicarlo (ademés del estatus de cura) como parte de la “élite” de la

sociedad.
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Al ver las caracteristicas fisicas de los personajes cobra sentido el texto. El cura parece
tener todas sus necesidades cubiertas, por eso luce despreocupado y tranquilo, mientras la
mujer se encuentra en un estado miserable, reducida a pedir dinero en la calle y sin la

posibilidad de comer bien, como se puede observar en su contextura.

Lo cdmico tiene lugar con el comentario del cura, quien ante el agradecimiento de la
anciana (“que Dios se lo aumente”) le responde de manera inesperada que no hace falta: ya
vive suficientemente bien para querer mas dinero. Incluso comenta que si Dios le diera mas

dinero no tendria lugar donde guardarlo por la cantidad.

3. RELACION REFERENTE-SIGNIFICANTE.

La portada de Fantoches #393 refiere a la dimensidn socio-econdémica al identificar las
diferencias abismales que hay entre los diversos grupos sociales: Mientras el cura posee gran
cantidad de dinero como para vivir bien, la anciana debe sobrevivir gracias a las limosnas que
le otorgan. La situacion economica puede afectar a algunos grupos sociales e incluso algunos
pueden estar sumidos en la miseria, pero la “élite” mantiene su posicion social y su estatus. De

esta manera la sociedad se encuentra dividida en dos.
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FANTOCHES NUMERO 409.
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1. DISCURSO HUMORISTICO GRAFICO.
- Oiga usted como que quiere que lo pisen?

- Yo, no, nifia ¢y usted?

1.1 ANALISIS DEL DISCURSO.

En el discurso participan dos actores, un hombre y una mujer, pero por si solo no es
posible afirmar acerca de las identidades de los personajes tomando en cuenta solo la frase. En
términos de roles, los personajes entablan una relacion en donde el hombre representa el papel
dominante, mientras la mujer termina siendo recipiente del comentario del hombre, ante el

cual no responde nada, por tanto cumpliendo un rol pasivo.

El contenido verbal pertenece a la expresion verbal de ambos personajes, la mujer se

queja ante un hombre, quien le responde rapidamente.

1.2 SOCIO-ICONOLOGIA.

La escena se desarrolla en la calle, en donde salen representada en primer plano una
mujer manejando un automovil. El auto, como simbolo de estatus, permite ubicar a la mujer
como miembro de la “¢lite” de la sociedad. En el medio de la calle se encuentra un hombre
caminando, quien se atraviesa por la via del auto que conduce la mujer. EI hombre se
encuentra bien vestido y en su boca lleva un cigarro con una boquilla. Las caracteristicas
fisicas respecto a la elegancia del atuendo del hombre pudieran permitir definirlo como una
representacion de la “élite” de la sociedad. Los rostros de ambos personajes denotan
expresiones distintas: el hombre posee una leve sonrisa, mientras la mujer se encuentra

bastante enfadada.

2. SIGNIFICANTE DISYUNTO.

La relacion que se establece entre texto e imagen es de complementariedad, cada uno

refiere al otro. Es claro que la mujer se molesta con el hombre porque se atraveso en su via y
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por esa razon le reclama. Ahora, lo cdmico se presenta en la respuesta, en donde el hombre
hace un juego de palabras cambiando el significado del verbo “pisar” para realizarle una
propuesta con implicaciones sexuales hacia la mujer: Al preguntarle a la mujer si quiere que la

pisen da a entender que le pregunta si quiere que alguien se acueste con ella.

Llama la atencion que la mujer abre el discurso con una advertencia hacia el hombre,

pero termina siendo un personaje pasivo ante la propuesta del hombre.

3. RELACION REFERENTE-SIGNIFICANTE.

Como se menciond en la tematica del discurso, la portada de Fantoches #4009 refiere a
la dimension socio-cultural. Los personajes se encuentran en una situacion en donde un
hombre realiza una manipulacién del leguaje para hacer un comentario con contenido sexual
hacia una mujer que va manejando un automaovil.

La actitud pasiva de la mujer podria denotar una actitud sumisa: o bien porgue no capta
el significado del comentario o bien porque no tiene nada que decir. De esta manera pareciera
estarse estableciendo una relacion entre géneros en donde el hombre representa un papel

dominante y la mujer cumple el rol pasivo o dominado.
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FANTOCHES NUMERO 425.
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1. DISCURSO HUMORISTICO GRAFICO.
- Digame, ¢ Qué grrran edificio ser ese?

- Ah, musiu, ese es el ring de los médicos.

1.1 ANALISIS DEL DISCURSO.

En el discurso participan dos hombres y sus caracteristicas permiten caracterizar al
primer personaje como la representacion de un extranjero quien no posee buen manejo del
castellano. Respecto al segundo personaje no se disponen suficientes detalles para poder

relacionarlo con un grupo social. Solo se sabe que es venezolano.

En términos de roles, los personajes entablan una relacion en donde el extranjero
representa el papel dominante al preguntar por un edificio cdmo si se tratara de una orden. El

venezolano refiere por su parte con el papel de dominado.

El contenido verbal pertenece a la expresion verbal de ambos personajes, el extranjero

hace una pregunta y el venezolano se la responde.

El discurso se caracteriza por poseer un mensaje directo: el venezolano responde la

pregunta que le hace el extranjero.

1.2 SOCIO-ICONOLOGIA.

La escena se desarrolla en la calle, en donde salen representados en primer plano dos
hombres. El primero de ellos parece un turista: viste un sombrero de safari, un bolso cruzado
con una camara de fotos, una pipa y unos pantaloncillos cortos con medias largas. El otro
hombre lleva una boina, un saco y carga una jaula con un perico. Al fondo se ve un edificio
con una fachada que dice: “Instituto benéfico S...”. A la entrada de la edificacion se observan
dos mujeres hablando. EIl venezolano posee una expresion de malicia en el rostro, mientras

mantiene los dos brazos en alto.
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2. SIGNIFICANTE DISYUNTO.

La relacion que se establece entre texto e imagen es de complementariedad, cada uno
refiere al otro. Los dos hombres conforman un discurso referido a una construccion que se
encuentra frente a ellos. Lo comico se expresa al contrastar el hecho de que la edificacion sea
un Instituto Benéfico y la respuesta que da el venezolano al extranjero, referida a luchas

internas entre los médicos, luchas dignas de un “ring” de boxeo.

3. RELACION REFERENTE-SIGNIFICANTE.

Como se menciond en la tematica del discurso, la portada de Fantoches #425 refiere a
la dimension socio-cultural tomando en cuenta los valores del gremio médico: El
decrecimiento en la poblacion a causa de la alta tasa de mortalidad infantil dan lugar a la
aparicion de programas dedicados al cuidado de los recién nacidos y sus madres, entre estos el
“Instituto Benéfico Simén Rodriguez” al que se hace referencia en la ilustracion. Al parecer
estos lugares son motivo de conflicto entre los médicos ya que se trataban de instituciones

donde los venezolanos pueden ir a consultas de manera gratuita.
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FANTOCHES NUMERO 442.

QuickTime™ and a
TIFF (Uncompressed) decompressor
are needed to see this picture.
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1. DISCURSO HUMORISTICO GRAFICO.

- (CHICO DE QUE ES ESE DISFRAZ TAN DESASTRADO QUE TE HAS
PUESTO?

- DE CRISIS.

1.1 ANALISIS DEL DISCURSO.

En el discurso participan dos personajes. Respecto a las identidades de los
protagonistas no es posible establecer conclusion alguna acerca de los grupos sociales de
pertenencia. En materia de roles tampoco es posible conocer los papeles que son representados

en el discurso.

El contenido verbal pertenece a las expresiones verbales de los dos personajes, uno de
ellos pregunta por el disfraz que lleva puesto el otro, quien le responde. De esta manera se

observa que el discurso se caracteriza por expresar un mensaje de manera directa.

1.2 SOCIO-ICONOLOGIA.

La escena se desarrolla en un restaurante. En primer plano se encuentran comiendo en
una mesa un hombre y una mujer. EI hombre es de contextura gruesa y esta vestido con
harapos. Sobre su sombrero se ve una méascara con expresion triste que probablemente llevaba
puesta momentos antes. Se encuentra comiendo una gran pierna de pollo y por su rostro parece

satisfecho.

La mujer luce un vestido y tiene en la mano un antifaz. En su mufieca izquierda tiene

unas pulseras y en su mano izquierda un cigarro que esta fumando con ayuda de una boquilla.

En la mesa donde comen los personajes se observa un arreglo floral, abundante comida
y dos botellas de champagne, lo que indica que es una cena lujosa y ayuda a identificar a la
pareja como una representacion de la “élite” de la sociedad. Al fondo se observa un mesonero

negro que viste un uniforme impecable y lleva sobre una bandeja dos botellas de licor. Al
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relacionar estos tres personajes podriamos sefialar que quienes se encuentran comiendo en ese

lujosos representan un rol dominante sobre el mesero que aparece al fondo.

2. SIGNIFICANTE DISYUNTO.

La relacion que se establece entre texto e imagen es de complementariedad, cada uno
refiere al otro. La pareja que se encuentra comiendo asiste a una reunion de disfraces en un
restaurante lujoso. Es en este contexto que el disfraz del hombre gordo cobra un sentido
comico: Al representar a la crisis mientras disfruta una abundante comida en compafiia de un

grupo de personas que pertenecen a la “¢lite” de la sociedad.

3. RELACION REFERENTE-SIGNIFICANTE.

La portada de Fantoches #442 refiere a la dimension socio-cultural al sefalar las
diferencias simbdlicas entre los dos grupos sociales de Venezuela. Mientras la mayoria de la
poblacién se encuentra sumida en la miseria, un sujeto, que se ha establecido como la
representacion de la “elite”, estd disfrazado de crisis en una reunién en donde degusta gran
cantidad de comida y bebida. De este modo pareciera que el Unico referente que el hombre
posee acerca de la crisis se reducen a una forma de vestir andrajosa, y de esa manera simplifica

la identidad de la clase popular.
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FANTOCHES NUMERO 446.
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1. DISCURSO HUMORISTICO GRAFICO.
EL PARAISO TERRENAL SEGUN LO CONCIBE UN VENEZOLANO.

EVA: -jCOMO QUE ES VERDAD QUE EL CAMBUR VERDE MANCHA!

1.1 ANALISIS DEL DISCURSO.

En el discurso participa un mujer Illamada Eva, de quien no se poseen suficientes datos
para relacionar su representacion con algun grupo social y menos para conocer el rol que

ejerce en el discurso.

El contenido verbal es de dos formas. La primera frase es una voz en off, mientras la

segunda pertenece al discurso que emite Eva acerca de los cambures verdes.

El discurso se caracteriza por un mensaje directo: Eva refiere acerca del cuidado que

hay que tener con el cambur verde, porque mancha.

1.2 SOCIO-ICONOLOGIA.

La escena se desarrolla en lo que parece ser una selva. En ella se encuentra una pareja
desnuda rodeada de algunos artefactos, como una olla que dice “karauthas”, un botellén que
dice “kafia”, un chinchorro con una sombrilla arriba. También en la ilustracion pueden verse
algunos animales como una pareja de monos, dos gallinas y una gran serpiente en un arbol de

cambur, del que cuelga un racimo de frutos.

El hombre esta acostado fumando, con una vaso de “kana” en la mano, mientras la
mujer estd observando la mano de cambur. Llama la atencion que la mujer esta maquillada,
tiene los labios pintados y el cabello suelto pero peinado, mientras el hombre se ve bastante

descuidado, tiene una barba larga y desalifiada y el cabello alborotado.

2. SIGNIFICANTE DISYUNTO.

La relacion que se establece entre texto e imagen es de complementariedad, cada uno

refiere al otro. En el momento que se pone en contacto el texto con el grafico se puede
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entender que la escena refiere a una reconstruccion del paraiso terrenal biblico, pero visto
desde el punto de vista de un venezolano, como bien dice el texto. Lo comico se encuentra
cuando articulamos la voz en off y los elementos que aparecen en la escena: segin la
representacion del venezolano estar en el paraiso significa poseer una olla de caraotas para
comer, licor para tomar y cigarros. Con eso se cubren las necesidades fundamentales. Ademas,

en el caso de la mujer, se requiere estar acicalada.

Otro momento comico ocurre con el comentario de Eva, quien al verse tentada por la
culebra para tomar un cambur recuerda una advertencia: el cambur verde mancha, cosa que
ella corrobora al ver las manchas en el cuerpo de la culebra. Ahora, como Eva no quiere ver

manchas en su piel, no lo intenta.

3. RELACION REFERENTE-SIGNIFICANTE.

La portada de Fantoches #446 refiere a la dimension socio-cultural al referirse a los
valores de que se encuentran en la representacion del venezolano: siempre y cuando se tenga
comida, licor, cigarros, un lugar para dormir y, en el caso de las mujeres poder estar siempre
acicaladas, se estd en el paraiso. El contexto socio-historico de Venezuela durante el
gomecismo indica que la mayoria de la poblacion se encontraba sumida en la miseria,
sufriendo enfermedades, percibiendo salarios miserables, por lo que es comprensibles que para

ellos un lugar que les asegure comida, tranquilidad y licor es el edén.
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1. DISCURSO HUMORISTICO GRAFICO.
- Ole, Julito, has estado muy requetebién.

- Es que quise anticipar la fiesta de la raza.

1.1 ANALISIS DEL DISCURSO.

En el discurso participan dos personajes, uno de ellos es un hombre Ilamado Julito,
pero del otro no se tiene certeza por los momentos. Respecto a las identidades de los
protagonistas es posible que la expresion “Ole, Julito, has estado muy requetebién” indique su
procedencia espariola. Aparte de esto no es posible establecer conclusion alguna acerca de los

grupos sociales de pertenencia o de los roles que desempefian en el discurso.

El contenido verbal se compone de las expresiones verbales de los dos personajes: el

primero realiza un gran cumplido a Julito, a lo que este responde.

1.2 SOCIO-ICONOLOGIA.

La escena se desarrolla en la arena de una plaza de toros. En primer plano se
encuentran dos hombres: a la izquierda un hombre bien vestido, con un traje blanco y con una
gran sonrisa en el rostro. A la derecha estad un hombre negro vestido de torero, sumamente
alegre con las manos levantadas en sefial de triunfo. En sus pufios tiene lo que parecen ser la

cola de un animal y tres plumas.

2. SIGNIFICANTE DISYUNTO.

La relacion que se establece entre texto e imagen es de complementariedad, cada uno
refiere al otro. Se establece que un hombre baja a la arena de la plaza de toro para felicitar a

Julito por su actuacion.

Ahora, es posible indicar que Julito es un matador y por esa razon su amigo espafiol se
emociona con su actividad. Lo comico se expresa en la respuesta de Julito: quien atribuye su
magnifica actuacion al hecho de querer anticipar la fiesta de la raza, obviando la preparacion
que debid haber tenido o la suerte que lo pudo haber acompafiado en su desempefio como
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matador. Esta respuesta es ain mas comica si se presta atencion al hecho de que el sujeto que

lo felicita, y a quien Julito realiza el comentario del dia de la raza, es espafiol.

3. RELACION REFERENTE-SIGNIFICANTE.

La portada de Fantoches #481 refiere a la dimension socio-cultural al sefialar los
valores compartidos por un negro y un espafiol. En la situacion pareciera haber una
confraternidad, en donde la representacion del espafiol celebra al matador por su actuacion en
la arena, mientras Julito, representacion de un venezolano, celebra al espafiol por la actuacion
de su pueblo en el descubrimiento de América. A causa del mestizaje desarrollado en
Venezuela desde la llegada de los esparioles, es que es posible que se establezca una relacién
de amistad entre un negro y un espafiol, quienes comparten valores en comdn, en este caso: los

toros.
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1. DISCURSO HUMORISTICO GRAFICO.
- Melchor-jEste afio no encontramos la estrella!

- Baltasar-Porque los poetas vanguardistas venezolanos se han cogido todas las

estrellas y todos los luceros.

1.1 ANALISIS DEL DISCURSO.

En el discurso participan dos personajes: los reyes magos Melchor y Baltasar. Al ser
los reyes magos personajes ficticios no es posible adjudicarles pertenencia a un grupo social o

un rol tomando como referencia a la sociedad venezolana.

El contenido verbal del discurso se compone de las expresiones verbales de los dos
reyes magos, quienes se preguntan porqué no encontraron la estrella (presumiblemente la

estrella de Belén)

La situacién permite decir que la temética pertenece a la dimension socio-cultural: ya

que los reyes magos hacen referencia a la produccidn cultural de los poetas venezolanos.

1.2 SOCIO-ICONOLOGIA.

La escena se desarrolla en el desierto, en donde los tres reyes magos se encuentran
hablando entre si, con una actitud y rostros que denotan molestia. Los atuendos de los reyes
concuerda con la imagen que generalmente se posee de ellos en la cultura popular: vestidos
con largas tunicas y con gran cantidad de adornos. Al fondo se observa a un camello

descansando y un hombre. Ademas se ve una casa en el desierto.

2. SIGNIFICANTE DISYUNTO.

La relacion que se establece entre texto e imagen es de complementariedad, cada uno
refiere al otro. Se establece que los reyes magos no pudieron conseguir la estrella de Belén,

por tanto no pudieron llegar a su destino para celebrar el nacimiento de Jesus.
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Lo comico se establece en el momento en que Baltasar explica que la razon por la cual
no encontraron la estrella de Belén es porque los poetas venezolanos las han usado todas en
sus poesias de vanguardia. Lo inesperado que resulta el planteamiento del rey mago es lo que

ocasiona el efecto cémico.

3. RELACION REFERENTE-SIGNIFICANTE.

La portada de Fantoches #493 refiere a la dimension socio-cultural venezolana, en
particular a las manifestaciones literarias de la élite de la sociedad. Al tener la posibilidad
economica de emprender una produccion cultural, los miembros de la élite se dedican a la
tarea sin necesidad de poseer los suficientes conocimientos o talento para realizarlo con éxito.
Leoncio Martinez, como intelectual y literato, critica lo que para él constituye una gran falla
en la generacion de nuevos poetas vanguardistas, quienes al parecer siempre usan la misma

tematica.
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1. DISCURSO HUMORISTICO GRAFICO.
- Tio Sam, ¢cdmo sigue su enfermo?

- Pues, tuvo una caida y una recaida... pero ha mejorado un poquito.

1.1 ANALISIS DEL DISCURSO.

En el discurso participan dos personajes. Del primer personaje no se puede concluir su
identidad, pero parece estar con su tio Sam. Respecto a las identidades de los protagonistas,
teniendo en cuenta el discurso no es posible establecer conclusion alguna acerca de los grupos
sociales de pertenencia. En materia de roles tampoco es posible conocer los papeles que

desempefian los personajes en el discurso.

El contenido verbal pertenece a las expresiones verbales de los dos personajes, quienes
expresan su mensaje de manera directa: el primer personaje pregunta por el enfermo que esta

atendiendo el Tio Sam, a lo que este responde que ha mejorado algo, luego de una recaida.

1.2 SOCIO-ICONOLOGIA.

La escena se desarrolla en una habitacion. En primer plano se encuentran los dos
hombres hablando. A la izquierda un personaje que parece campesino por la vestimenta y el
tipo de sombrero que usa. A la derecha se observa un viejo con una pipa y una larga barba

blanca, quien viste un frac con rayas y estrellas.

Al fondo se observa una cama en donde se halla una moneda con cuerpo, que pareciera
estar enferma. En la moneda se puede leer “one dollar”. Al lado del cama se observa una caja,

sobre la que se encuentra una botella de giisqui, un vaso y una cuchara.

Ambos personajes parecen afligidos por la situacion.

2. SIGNIFICANTE DISYUNTO.

La relacion que se establece entre texto e imagen es de complementariedad, cada uno

refiere al otro. Los personajes se encuentran hablando acerca de la salud del dolar que se
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encuentra en la cama, de esta manera otorgando una identidad humana a la moneda americana.
Al poner en contacto el texto con el grafico se entiende que el hombre no es el tio del otro
personaje, sino que es una representacion del icono norteamericano conocido bajo el nombre

de “tio Sam”.

Lo comico se presenta cuando se advierte que el discurso transfiere cualidades
humanas a objetos inanimados como una moneda o a simbolos icénicos como el tio Sam, para
referir a la caida que el ddlar ha sufrido en el mercado internacional. Mas comico adn resulta
ver el remedio que el Tio Sam esta usando para curar al enfermo: guisqui, que al parecer es la

Unica alternativa que se tiene para evitar la recaida del paciente.

3. RELACION REFERENTE-SIGNIFICANTE.

La portada de Fantoches #510 refiere a la dimension socio-cultural y a la dimension
socio-economica al explicitar la relacion entre Venezuela y Estados Unidos, y la caida de la
moneda americana en el mercado mundial. Ante la importante relacion de dependencia
econdmica de Venezuela respecto a Estados Unidos, a causa de las inversiones americanas en
el negocio petrolero y de las importaciones de mercancia americana en el mercado venezolano,
el personaje venezolano en la caricatura se encuentra preocupado: la caida del délar tiene

implicaciones negativas en la economia venezolana.
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A modo de sintesis.

Es necesario recordar en este momento que el analisis del discurso humoristico de
Leoncio Martinez tenia un objetivo especifico: extraer representaciones sociales a partir de los
conceptos manejados en la sociedad venezolana del momento histdrico, en concreto: del
discurso de Leoncio Martinez acerca de la clase popular. Teniendo esto en cuenta, el analisis
de las 30 portadas de ‘Fantoches’ fueron el material que permitieron extraer esa representacion

de la clase popular.

La creacion de representaciones sociales se realiza a partir de la construccién social de
significados a partir del lenguaje. Estos significados son exteriores a las conciencias
individuales, pero se derivan de la interaccion simbdlica entre los individuos. En este sentido
es preciso explicar primero aquellos elementos que contribuyan a entender las dimensiones

sociales de esos sistemas de referencia que Leoncio Martinez construye en su discurso.

Como primer aspecto relevante dentro de la representacion de la clase popular
venezolana en el discurso humoristico de Leoncio Martinez, se encuentran las dimensiones
sociales presentes. De las 30 portadas analizadas, 5 de ellas hacen referencia a la dimensién
socio-economica, 29 a la dimension socio-cultural y ninguna a la dimension socio-politica. Es
importante destacar que las tres categorias mencionadas anteriormente no son excluyentes, es
decir, una portada de “Fantoches” puede presentar méas de una de las caracteristicas

mencionadas.

Antes de proseguir con los resultados del analisis se debe destacar un aspecto referente
a la caracterizacion de los personajes, situaciones y objetos, que se encuentra en el discurso,
como representaciones sociales que conforman los imaginarios sociales del momento
historico. Estas representaciones fueron alcanzadas al poner en contacto el “significante”
(discurso humoristico) con el “referente” (contexto), por lo que fue necesario manejar la
‘formacion discursiva’ del discurso de Leoncio Martinez, es decir, conocer el conjunto de
circunstancias que precedieron la enunciacion de ese discurso. Asi, los resultados obtenidos en
el analisis fueron extraidos luego de realizar el acercamiento al contexto social significativo de
‘Fantoches’, pero teniendo en cuenta que este acercamiento, por cuestiones de tiempo, no

pretendid ser de ningn modo exhaustivo. Dicho esto procedemos a presentar los resultados
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del analisis de acuerdo a las dimensiones socio-politicas, socio-econdémicas y socio-culturales,

tal como anteriormente se habia subdividido tanto el discurso como el referente.

Dimension socio-politica. Las relaciones entre el Estado, sus organizaciones e

instituciones politicas, y los diversos grupos sociales, no aparecen expresadas en el discurso

humoristico de Leoncio Martinez. Este hallazgo refiere a los postulados mencionados en la

construccién del marco tedrico del trabajo y permite concluir que la obra de Leoncio Martinez

NO constituye una critica al gomecismo como sistema politico.

Dimension socio-economica. Las relaciones de los grupos sociales con los medios de

produccion y el consumo, son articuladas en el discurso de Leoncio Martinez de la siguiente

manera:
1.

Un hombre no posee los medios econdmicos suficientes para pagar un pasaje de
autobus y, ante la imposibilidad que tiene, soluciona su problema con los medios que
posee, sin importar lo incomoda que pueda ser la solucién: compra comida para
alimentarse mientras realiza el viaje caminado, a pesar de poseer un problema en una
pierna.

Un hombre ve a un conocido cargando gran cantidad de comida y piensa que se
dirige a una peregrinacion, cuando en verdad viene del mercado. El primer hombre
no penso en esa posibilidad por la cantidad de comida (y la cantidad de dinero que
debid costar)

Dos mujeres comentan el bello sombrero de una desconocida, y sefialan que no hay
manera de que ellas hayan podido haber costeado un sombrero tan lujoso por sus
propios medios.

Mientras una indigente recibe limosna de un cura catolico, este comenta que posee
abundantes recursos para vivir comodamente. Lo que denota grandes diferencias
econdmicas entre grupos sociales.

Un campesino se preocupa por la caida del dolar, probablemente por la importancia

que tiene la moneda americana para la economia venezolana.

Estas situaciones se corresponden con el contexto socio-econémico del gomecismo, en
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donde, como se dijo anteriormente (pagina 93) “el producto nacional por habitante en 1920,
alcanzaba apenas unos 147 dolares (US$ de 1970), lo cual ponia en evidencia que estabamos
sumidos en la mas absoluta miseria” (Toro Hardy, 1992, p.2)

Respecto a la relacion de Venezuela con el mercado americano, la economia del pais
gira en torno al comercio con Estados Unidos, quien desplazé a las potencias europeas.
(pagina 91)

Pareciera que el discurso de Leoncio Martinez otorga gran importancia a las diferencias
econOdmicas entre los grupos sociales como se observa en la situaciones 2, 3 y 4. Estas
diferencias sociales que son expresadas en el discurso humoristico grafico, no explicitan de
ninguna manera una posibilidad de trasgresion simbolica del orden social imaginario, por el
contrario, refuerzan esas situaciones simbdlicas de desigualdad.

Respecto a la primera situacion, el discurso humoristico de LEO pareciera sefialar la
imposibilidad que puede existir en la clase popular para realizar gastos que vayan mas alla de
comer. En este caso, el personaje perteneciente a la clase popular debe dirigirse a su destino
caminando porque es la Unica manera de hacerlo, y de esta manera el discurso de Leoncio
Martinez refuerza el orden social imaginario al explicitar que la Gnica manera de viajar en
autobus es poseer los recursos econdémicos. Si el personaje no los tiene, no hay nada que hacer,
debe caminar, a pesar de su problema en la pierna.

La Gltima situacion pareciera indicar la dependencia del mercado venezolano ante el
mercado americano, a raiz de la explotacion petrolera y el aumento de las importaciones de
bienes de consumo extranjeros. De igual modo, el discurso humoristico de Leoncio Martinez
se plantea como un refuerzo en términos de imaginario: el personaje se preocupa por la caida

del délar porque depende de la economia americana.

Dimension socio-cultural. La tematica referente a la composicion de los grupos sociales
y los elementos que comparten, asi como la produccion y consumo cultural de los diversos
grupos sociales, como categorias simbdlicas de identidad, se ha subdividido, a causa de su
cantidad y diversidad, en los seis elementos que conforman las identidades: creencias, valores,
normas, simbolos, lenguaje y conocimiento. Estas categorias se articulan en el discurso de

Leoncio Martinez de la siguiente manera:
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1.Creencias: ideas compartidas sobre como el mundo opera.

1.1 Dos mujeres pertenecientes a la clase popular, envidian el sombrero de una mujer de la
élite, y observan que una mujer no pudo haber comprado ese objeto tan lujoso por sus
propios medios.

1.2 Una mujer perteneciente a la clase popular, asegura que cuando le comentaron que

nacio por un resbalon de su madre, se referian a que ella se habia caido.

2.Valores: estandares compartidos de lo que es correcto, deseable y digno de respeto.

2.1 Un vendedor de café, perteneciente a la clase popular, se burla de una pareja
compuesta por una mujer blanca y un hombre negro porque, segun sus valores, se ven
ridiculos.

2.2 Un hombre cree equivocadamente que su conocido, miembro de la élite, se dirige a
una peregrinacion, de esa manera compartiendo los mismo valores de la clase popular.

2.3 Una joven de la élite de la sociedad, enfatiza que instruirse en varios idiomas no tiene
sentido, porque no es algo util. De esa manera le indica al intelectual con quien
conversa, que no comparte sus valores.

2.4 Una nueva moda aparece con la llegada de la cultura americana: las golosinas con
nombres en un idioma extranjero. No importa que los personajes de la clase popular no
hablen inglés, lo deseable es ser parte de esa moda.

2.5 El gremio médico discute acerca de si lo mas importante es el cobro de servicios o el
préstamo de los mismos.

2.6 La reconstruccion del paraiso para el venezolano consta de: comida, alcohol, un lugar
para dormir y, para las mujeres, estar acicaladas. De esa manera se indica lo deseable
para los personajes, la situacion en la que se quisieran encontrar.

2.7 Un espafiol y un matador negro celebran las corridas de toros y el dia de la raza.

2.8 En una fiesta de disfraces un hombre aprovecha que su mujer no esta, para establecer
una relacion con otra.

2.9 Mientras una pareja se dispone a comprar un lechon, el marido expresa que “los
machos siempre valemos mas”.

2.10  Una mujer espera la llegada de su marido a la casa, acostada y con la pijama

acomodada en el lugar exacto donde se acuesta el hombre.

209



2.11 Los tres reyes magos se encuentran molestos con los poetas vanguardistas
venezolanos, ya que ellos han usado todas las estrellas y por esa razén no pudieron

llegar a Belén.

3.Normas: reglas que determinan como se ha de comportar la gente en situaciones
particulares.

3.1 Un Doctor, evidentemente molesto por la presencia de un afeminado en su consultorio,
lo envia fuera, de mala gana.

3.2 En una celebracién carnavalesca, un personaje teme por el castigo que sabe le
aplicaran, cuando descubran que debajo de su disfraz de mujer hay un hombre.

3.3 Un hombre debe hacer una visita a la novia porque es la inica manera de estar con ella
e intimar.

3.4 Una mujer realiza una dura critica a su marido por no ejercer su rol dominante en la

relacion.

4.Simbolos: imagen, objeto o sonido que puede expresar o evocar un significado adquirido
culturalmente.

4.1 Un hombre viejo no puede entender que un amigo lleve el cabello largo. Para él, los
Unicos hombres que pueden llevar ese estilo son los literatos.

4.2 Una mujer critica del vestido de una dama de la élite, pero el esposo la corrige porque
sabe que se trata de un simbolo que estatus que ellos, miembros de la clase popular, no
entienden.

4.3 Dos mujeres pertenecientes a la clase popular, van a subirse en un auto desconocido
por la fascinacion simbdlica que ejerce sobre ellas. El auto y el chofer son un simbolo
de prestigio.

4.4 Un hombre, en una fiesta de disfraces de la élite, se viste de crisis, de esa manera
otorgandole una imagen a ese simbolo que afecta a la clase popular.

4.5 Una mujer de la élite, emula la vestimenta de su esposo, pero no su rol.
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5.Lenguaje: sistema de simbolos verbales o escritos que expresan significados y organizan
el pensamiento.

5.1 Una mujer no entiende el mensaje de un hombre desconocido, quien en la calle le dice
“espantapajaros”.

5.2 Un hombre en bicicleta hace una insinuacion acerca de una mujer que casi atropella,
una mujer que “cualquiera pisa”

5.3 El significado de la frase de una frutera es transformado por un grupo de hombres en
un significado sexual.

5.4 Un hombre borracho burla los regafios de una mujer mediante un juego de palabras.

6.Conocimiento: cuerpo de hechos y habilidades practicas que las personas acumulan con
el tiempo, las cuales permiten enfrentar la vida cotidiana.

6.1 Para realizar un viaje hacia la Pastora, en tranvia, un hombre perteneciente a la clase
popular, lleva como equipaje articulos para realizar un viaje que pareciera durar

muchos dias (por lo que lleva hasta un calendario de pared)

Estas situaciones se corresponden con el contexto socio-cultural del gomecismo, en
donde, como se dijo anteriormente (pagina 95) aumenta la capacidad importadora de bienes
suntuarios, de esta manera dando paso a una nueva sociedad consumista. Del mismo modo,
con el aumento del ingreso en las clases altas aumentan los simbolos de prestigio social, como
poseer servidumbre.

La aparicion del petrdleo y de los negocios con los americanos traen como consecuencia
que la cultura venezolana sustituya los modelos europeos por la imitaciones de los Estados
Unidos (pagina 96) Y mientras la élite de la sociedad daba la bienvenida al automdvil, a las
faldas cortas, al chicle y al maquillaje, el otro grupo social se caracterizaba por un alto nivel de
analfabetismo y altos niveles de mortalidad producto de una gran cantidad de enfermedades
(pagina 97)

La educacion era un elemento practicamente inaccesible para la clase popular, por lo que
la poblacion analfabeta en el pais se encontraba entre el 60% y el 80% (pagina 98) Por otro
lado, la élite con acceso a la instruccion va a organizar expresiones artisticas y literarias que

constituian la produccion cultural del pais (pagina 99)
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En la dimension cultural, el discurso de Leoncio Martinez refiere en mayor medida a los
valores de los personajes. Entre estos valores de la clase popular referidos, pareciera sefialar la
segregacion entre razas a la hora de conformar parejas, estar al dia con las modas extranjeras
(no importa que no se entiendan las palabras que se expresen) y el rol dominante del hombre
en la pareja.

Respecto a los valores de la élite, el discurso de Leoncio Martinez pareciera tomar en
cuenta el utilitarismo de las nuevas generaciones en contraposicion con los valores de los
viejos, la infidelidad del hombre en el matrimonio y el rol dominante del hombre en la pareja.

Existen dos discursos mas, los cuales no parecen diferenciar entre los valores de la clase
popular y la élite. Por tal razon, el discurso de LEO podria referirse a estdndares compartidos
de lo que es correcto, deseable y digno de respeto para ambos grupos sociales. Estos discursos
refieren a que para un venezolano la felicidad maxima se alcanza al satisfacer las necesidades
basicas (comida, poseer un lugar para dormir) y otras no tan basicas como el alcohol, los
cigarros y el arreglo personal (en las mujeres). En segundo lugar, el discurso de Leoncio
Martinez pareciera referir a la fraternidad entre los grupos que poseen elementos en comdn.

Por altimo a través de un discurso acusador, Leoncio Martinez, desde su posicion de
literato e intelectual, critica a los poetas vanguardistas venezolanos, quienes siempre tienen
una misma temaética.

Luego de los valores, el discurso de Leoncio Martinez otorga importancia a las
diferencias simbdlicas entre los grupos sociales. La primera de esas diferencias refiere a la
imposibilidad de la vieja generacion de entender que un hombre joven lleve el cabello largo.
En segundo lugar, una mujer perteneciente a la clase popular no logra entender la vestimenta
de la élite. En tercer lugar, un hombre de la élite trata de disfrazarse de crisis, de ese modo
otorgandole una imagen harapienta con la que relaciona a la clase popular. Asi, el discurso
pareciera expresar que la imagen de la clase popular que posee un hombre de la élite se basa
en su imagen fisica. El cuarto discurso pareciera referir a que la Unica manera en que una
mujer puede emular al hombre es respecto a su vestimenta, no respecto a sus roles.

En la quinta situacion, el discurso humoristico de Leoncio Martinez pareciera referir a la
fascinacion que ejerce sobre dos mujeres pertenecientes a la clase popular, un automdvil como
simbolo de prestigio.

En el discurso de Leoncio Martinez se puede decir que existen 3 oposiciones simbdlicas,
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a saber, clase popular-élite, hombre-mujer, nuevas generaciones-viejas generaciones.

Luego de los simbolos, el discurso de Leoncio Martinez pareciera otorgar importancia a
las diferencias de lenguaje entre las mujeres y los hombres. En las tres primeras situaciones el
discurso posee un alto contenido sexual, y las diferencias entre el leguaje los géneros ocurren
cuando los hombres otorgan significados sexuales a simbolos que las mujeres manejan con
otros significados.

Una segunda dimension en la diferencia de lenguaje en el discurso humoristico de
Leoncio Martinez, refiere a un borracho que burla los comentarios de su mujer al cambiar el
significado de un simbolo.

Respecto a las creencias de la clase popular, el discurso humoristico de Leoncio
Martinez pareciera enfatizar las creencias de las mujeres. En el primer caso, la idea compartida
por las mujeres acerca de la imposibilidad del género femenino de adquirir bienes suntuosos
por sus propios medios. En el segundo caso el discurso pareciera indicar que la creencia de
una mujer es producto de su ingenuidad.

Las normas sociales en el discurso humoristico de Leoncio Martinez parecieran otorgar
importancia hacia la penalizacion de los afeminados, ya sea en grupos sociales de la élite o la
clase popular. En segundo lugar el discurso de LEO refiere al cumplimiento de los canones del
noviazgo en la clase popular. Por tltimo, el discurso presenta la condena de un hombre que no
cumple su rol dominante en el matrimonio.

Por Gltimo, el discurso de Leoncio Martinez refiere al conocimiento de la clase popular.
En el Gnico caso perteneciente a esta subdimension de la cultura, un personaje utiliza el cuerpo
de hechos y habilidades practicas que ha acumulado con el tiempo, para enfrentarse a un viaje

por tranvia que debe durar mucho tiempo.

Una vez realizada esta sintesis de las dimensiones sociales expresadas en el discurso
humoristico grafico de Leoncio Martinez, es necesario recordar que tales dimensiones
pertenecen a la representacion realizada por LEO a través de su discurso en ‘Fantoches’.
Nunca pretender ser una caracterizacion de la sociedad venezolana en el momento historico.

Los personajes y las situaciones que se encuentran en el humorismo grafico analizado
no son “reales”, se trata de una representacion realizada por Leoncio Martinez y articulada a

través de un discurso humoristico.
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CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Como se establecid en los objetivos de la investigacion, este estudio se propuso hacer
una reconstruccién del discurso sobre la clase popular venezolana en la obra humoristica
grafica de Leoncio Martinez, con el fin de explorar las posibilidades de la misma como
vehiculo de representaciones sociales de la Venezuela del periodo histérico del gomecismo.
Teniendo esto en cuenta se procede a exponer los resultados y las conclusiones extraidas del

estudio.

1. La representacion social de la clase popular venezolana.

A partir del andlisis realizado se puede reconstruir la representacion de la clase popular
venezolana, durante el periodo histérico del gomecismo, en la labor humoristica grafica de
Leoncio Martinez en ‘Fantoches’, particularmente en su primera época de 1923 hasta 1932.
Esta representacion la clasificamos segun las dimensiones del discurso: socio-politico, socio-

econémico y socio-cultural.

1.1 Con respecto a la dimension socio-politica, a partir del discurso humoristico de
Leoncio Martinez no pueden extraerse representaciones sociales porgque esa dimension, tal y

como fue definida aqui, no aparece expresada en los materiales analizados.

1.2 El siguiente aspecto que es necesario resaltar corresponde a la dimension socio-
economica. Al respecto, pareciera que el discurso humoristico de Leoncio Martinez otorga
gran importancia a las diferencias econdémicas presentes entre los grupos sociales. Frente a
estas diferencias, la representacion de los miembros de la clase popular parecieran encontrarse
imposibilitados para entender los gastos en bienes de primera necesidad o suntuosos que
realiza la representacion de los miembros de la élite. Por esta razon los personajes de la clase

popular expresan dialogos en donde sus equivocaciones son objeto de burla por parte de los
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personajes de la élite o, poseen didlogos en donde, entre miembros de la clase popular, se
burlan de lo que tendrian que hacer para obtener bienes suntuosos. En ambas situaciones
pareciera que se hallan en un discurso que los representa como imposibilitados de poseer

bienes més alla de los necesarios para vivir.

Estas diferencias sociales que son expresadas en el discurso humoristico grafico, no
explicitan de ninguna manera una posibilidad de trasgresion simbolica del orden social
imaginario; por el contrario, al funcionar “cémicamente” degradando con la burla, refuerzan
simbolicamente esas situaciones sociales de desigualdad. Las representaciones de los
miembros de la clase popular se caracterizan por encontrarse en situaciones en donde deben
solucionar los problemas que se les presentan con los medios que poseen, recurriendo para ello

a la astucia o la burla de si mismos.

Ahora, cuando las soluciones no dependen de ellos, como por ejemplo el caso del
mercado internacional, la representacion de la clase popular parece que lo Unico que puede
hacer es esperar a que las cosas “mejoren” para ellos, porque la misma no puede hacer nada

por su cuenta.

1.3 Por ultimo, respecto a la dimension socio-cultural el discurso humoristico de
Leoncio Martinez refiere a las seis dimensiones que se han explicado con anterioridad, es
decir, valores, creencias, simbolos, normas, conocimiento y lenguaje. A continuacion se

explicitan los resultados.

1.3.1 Valores: En la representacion que se pudo extraer, los valores de la clase popular
que parecen ser referidos son: la segregacion entre razas a la hora de conformar parejas, estar
al dia con las modas extranjeras (no solo acogiéndolas, sino adoptando las expresiones

extranjeras que las refieren) y el cumplimiento del rol dominante del hombre en la pareja.

Por otra parte, resulta interesante resefiar dos discursos que parecen referir estandares
de valores compartidos entre la clase popular y la élite. en primer lugar, la felicidad méaxima se
alcanza satisfaciendo las necesidades basicas: comer y dormir, y otras como el alcohol, los
cigarros y el arreglo personal (en las mujeres). En segundo lugar, el discurso de Leoncio
Martinez pareciera referir a la fraternidad entre grupos. Lo interesante es que se mantienen las
distancias simbolicas entre “clases”, atin cuando ellas comparten este valor “gregario” o

“comunitario”.
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1.3.2 Respecto a los simbolos los personajes que representan la clase popular expresan
dos posibilidades. La primera refiere a situaciones en donde no logran comprender los
simbolos de estatus de la élite, por eso se burlan de los elementos simbolicos que no
entienden. La segunda posibilidad refiere a situaciones en donde los personajes que
representan la clase popular reconocen el significado de los simbolos de estatus de la €élite. En
este casos. estos simbolos ejercen una gran fascinacion y seduccion sobre la representacion de

la clase popular.

1.3.3Respecto al lenguaje, la representacion extraida del pareciera otorgar gran
importancia a las diferencias de significados que otorgan hombres y mujeres a los mismos
simbolos. En estos casos se observa un alto contenido sexual en los comentarios de los
personajes hombres hacia las mujeres. Pudiera analizarse esto como una representacion social

del hombre ejerciendo un rol dominante y disminuyendo a la mujer a ser sélo un objeto sexual.

1.3.4 Respecto a las creencias de la clase popular, pareciera representar a unos
personajes que se saben imposibilitados de adquirir bienes suntuosos por sus propios medios.
También comparten el conocimiento de que para movilizarse en la ciudad, sin poseer un

medio de transporte, es una tarea que implica perder mucho tiempo.

1.3.5 La representacion social de las normas sociales en la clase popular, pareciera
otorgar importancia hacia la penalizacion de los desviados: ya sean afeminados u hombres que
no ejercen su rol dominante en el matrimonio. Ademas el discurso parece reforzar los canones

éticos del comportamiento durante el noviazgo.

1.3.6 Respecto al conocimiento que posee la representacién social de la clase popular,
se expresa una situacion en donde se refiere a la ingenuidad de una mujer, ingenuidad que

constituye una “creencia errada” acerca del mundo que la rodea.

Tomando en cuenta estos analisis, llama la atencion en primer lugar el resultado que se
obtuvo en la dimension socio-politica, ya que de esta manera se sustenta una idea expresada en
el marco tedrico: El discurso humoristico grafico de Leoncio Martinez en ‘Fantoches’, entre
los afios 1923 y 1932, no constituye una critica al gomecismo como sistema politico, o al

menos no constituye una oposicion a la formacién discursiva correlativa al mismo
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En segundo lugar llama la atencién la representacion social del rol de la mujer,
extraido del discurso de Leoncio Martinez. En este, los personajes femeninos son reducidos
solo a objetos, nunca son sujetos. La representacion de estos personajes y los discursos donde
se encuentran poseen un contenido erético interesante. Este contenido se expresa en el
discurso de Leoncio Martinez sin importar el grupo social al cual se hace referencia, lo que
podria significar que esta ‘moral sexual’ es un punto en comun entre la clase popular y la élite.
Ahora, semejante idea se presenta como una hipdtesis para un estudio posterior, ya que excede
los objetivos de la presente investigacion.

Por ultimo, la representacion de la clase popular, extraida del discurso humoristico de
Leoncio Martinez, pareciera reconocer y reforzar los rituales y normas establecidos. De este
modo se muestra como un refuerzo simbdlico del imaginario social presente en el gomecismo
y por tal razén se corrobora la hip6tesis de trabajo inicial segin la cual se consideraba a

‘Fantoches’ como un discurso comico

2. ‘Fantoches’ como discurso humoristico comico.
Como se mencion6 con anterioridad (en la pagina 41), cuando vemos las cifras que

representan articulos como cigarrillos y tabacos, articulos de tocador y cosmeéticos, articulos
para el hogar, restaurantes, coches de alquiler, ropa para caballero, refrescos y bebidas
alcohdlicas, nos indican que ‘Fantoches’ va de la mano con esa incipiente sociedad consumista
de bienes mundanos, que aparecié con el descubrimiento del petréleo. De igual manera los
datos nos indican que quienes pagaban por obtener una publicidad en el semanario,
probablemente veian en él una plataforma para dar a conocer su producto a un publico con
capacidad de gastar sus ingresos en bienes que no eran de primera necesidad. Por tanto, para
ellos ‘Fantoches’ representa una ventana ante la sociedad “pudiente” del momento historico,
quienes debieron ser los compradores del semanario por dos razones: la primera porque
forman parte de la élite albafetizada del pais (reducida al 10% de la poblacion, como se
observa en la pagina 91), la segunda porgue poseen los medios para comprar el semanario. De
esta manera se reafirma que el consumo de ‘Fantoches’ como producto cultural era realizado
por la élite del pais, esa élite que segin Segnini (ver pagina 99) posee acceso a la instruccion

educativa y que se mantienen como voceros de la actividad cultural. De esta manera
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perpetuando el caracter elitesco de la produccion cultural: solo los sectores “instruidos”,
poseen la capacidad de informarse, distraerse o participar en estas publicaciones.

Estos comentarios a la vez van a reforzar la hipotesis de trabajo: ElI humorismo de
Leoncio Martinez, socioldégicamente hablando, es ‘cémico’, porque no pretende ninguna
emancipacion ni reivindicacion de la clase popular, legitimando en cambio el orden simbélico
de dominacion del gomecismo, al ridiculizar lo popular. Como se pudo observar en el apartado
de anélisis y discusion de resultados, la representacion que realiza Leoncio Martinez en su
discurso tiende a contemplar un aspecto tragico de la vida desde un punto de vista jocoso. De
esta manera el humorismo grafico de Leoncio Martinez recuerda incansablemente una serie de
reglas, valores, creencias, normas, etc., que se refuerzan, cumpliendo asi una funcion como
instrumento de control social: se trata de un refuerzo del orden simbdlico en el imaginario
social. El discurso humoristico de Leoncio Martinez nunca realiza una critica a los instituido;

por esa razon se trata de un discurso humoristico cémico.

3. Humorismo grafico y politica.
Es necesario recordar que esta investigacion se baso6 en los postulados de la ‘semidtica

de la cultura’, en donde un texto se entiende como una unidad cultural en si misma, pero que a
la vez es un signo entre otros del macrotexto virtual que es la cultura venezolana del periodo
histérico del gomecismo. Bajo esta premisa, la representacion de la clase popular se alcanzo al
analizar el discurso humoristico de Leoncio Martinez, en donde el texto y la imagen funcionan
como ‘“‘significante” de la representacion. Al poner en contacto este ‘“significante” con el
“referente”, que en este caso es la breve reconstruccion del contexto social significativo de
Fantoches, se obtiene una via de acceso al “significado”: los imaginarios sociales del momento
historico.

Bajo este enfoque cobra gran importancia la articulacion entre el discurso de Leoncio
Martinez y el contexto donde se produce, esto es, las condiciones existenciales del discurso.
Ahora, si bien es necesario conocer estas condiciones, es preciso diferenciarlas tanto del
significante como del significado que se extrae a partir del analisis.

El objetivo principal de este trabajo estuvo centrado en reconstruir la representacion
social de la clase popular venezolana durante el gomecismo a través de la obra humoristica

grafica de Leoncio Martinez, trabajando los conceptos, significados, sistemas de referencia,
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sistemas interpretativos, categorias para clasificar las circunstancias, etc., que conforman lo
presupuestado en la interaccion entre los actores sociales de ese periodo historico particular.
Lo que finalmente se obtuvo es la representacion resultante del andlisis: la constitucion
imaginaria—social de la “clase popular”, cuestion que no podria alcanzarse de confundir la
biografia de Leoncio Martinez con la representacion social que se puede extraer de su
discurso, pues se debe recordar que las representaciones sociales tienen su origen,
significacion, existencia propia e institucionalizacion en la interaccion simbolica entre los
individuos, no en la vida particular de ellos.

Asi, la biografia y el discurso humoristico de Leoncio Martinez se muestran como dos
cosas diferentes. Teniendo esto en cuenta, la vida de Leoncio Martinez parece haber estado
caracterizada por las relaciones amistosas con la clase popular y las constantes visitas a la
carcel a causa de conflictos con el poder politico, mientras que su obra establece relaciones
discursivas con la élite, a quienes iba dirigida, en donde critica el atraso de la clase popular, la
ridiculiza. Asi, es posible que la obra de Leoncio Martinez constituya un refuerzo del poder y
de las instituciones sociales en términos de imaginario, no una critica al régimen de Gomez,
como generalmente se define.

En contraposicion a nuestros planteamientos, el humorista venezolano Jaime Ballestas
(Diaz, 2005, p.15) explica que:

El humorista estda con las mayorias desposeidas por una razén
matematica: porque son mas. Los otros son menos desde que se crean
las élites de gobierno. En ese sentido, el humorista es un vengador
social. Hacer humor a favor de los que estan en el poder es imposible.
Si se puede que alguien saque una cosita comica de algo, pero

cualquier gobierno es detestado al cabo de tres afios

Ballestas indica un punto clave en su explicacion: “Hacer humor a favor de los que estan
en el poder es imposible”. Pero, como se habia comentado, al ser ‘Fantoches’ un discurso
cdémico y no humoristico, se puede concluir que existe un refuerzo de poder en términos de
imaginario social. La obra no ridiculiza a Gomez o a las instituciones (se recuerda que Gémez

controlaba la nacion), sino al grupo social “clase popular”. de esta manera la obra de Leoncio
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Martinez se establece como un refuerzo simbolico en la concepcion de un pueblo
menospreciado del positivismo venezolano, tan en boga en ese momento historico. A la luz de
estos resultados, el discurso humoristico de Leoncio Martinez viene a ser una suerte de
“positivismo desencantado”: al no poder criticar lo instituido, su discurso presenta el aspecto
tragico de la vida desde un punto de vista jocoso pero conservador de lo instituido, en donde
por lo general se presenta a un ‘Fantoche’, un ser inferior e incluso animalesco, que parodia
una regla o ritual social, en una situacion que causa risa porque se sabe que este personaje
grotesco va a recibir una sancién por su comportamiento. De esa manera ridiculiza a la clase
popular, la hace comica.

En consonancia con nuestros planteamientos respecto a interpretar el discurso
humoristico de Leoncio Martinez como refuerzo a la dominacion simbdlica en lugar de
estimulo, acompafiamiento, reivindicacion o emancipacion de la clase popular, el afamado
artista André Breton (1995, P.200) sentencia

No creo en la posibilidad de la existencia actual de una literatura o de
un arte que exprese las aspiraciones de la clase obrera. Si no creo en
ello la causa radica en que en el periodo prerrevolucionario el escritor
o el artista, de formacion necesariamente burguesa, es por definicion

incapaz de expresarlas.

De este modo es claro codmo para Breton, el discurso de la élite dificilmente puede
expresar una reivindicacion de la clase popular.

Si bien en su biografia se observa que Leoncio Martinez mantiene relaciones
cotidianas con la clase popular, no es a ella a quien le dirige su discurso como humorista
grafico. Por otra parte, su relacién con la otra clase social, la élite, era justamente lo contrario:
no mantenia relaciones cotidianas con ellos, pero eran a ellos a quienes dirigia su discurso
humoristico en ‘Fantoches’. Estas razones podrian indicar que el discurso de Leoncio Martinez
se encontraba en una UTOPIA, un “no lugar”: mientras la biografia indica su relacion con la
clase popular, su discurso dirigido a la élite critica a esa clase popular. Por esta razén, las

afirmaciones de Breton, que parecen presuponer un vinculo directo entre posicion en la
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estructura social e ideologia, son insuficientes para comprender una realidad social como la
que expresa el humorismo grafico de Leo Martinez.

En este sentido es que podemos decir, que el discurso del humorismo gréfico de
Leoncio Martinez encarna quiza la vision de la clase media incipiente, una clase media que no
comparte los mismos valores, creencias, normas, conocimiento, lenguaje y simbolos, de la

clase popular, pero tampoco forma parte de la élite gomecista.

3. ‘Fantoches’: ¢lo vulgar como discurso simbolico compartido?
Es necesario recordar que el discurso de Leoncio Martinez en el seminario ‘Fantoches’

durante los afios 1923 y 1932, como se establecio, se dirige a la élite. No es un discurso
encaminado hacia la clase popular porque como ya se explicd, no eran ellos quienes
compraban el semanario, en primer lugar porque no poseian los medios econémicos, y en
segundo lugar porque en su mayoria eran analfabetas.

Ahora, luego de analizar el discurso humoristico de Leoncio Martinez, pareciera que
éste se dirige a la élite, pero usando los mismos significados que atribuye a la clase popular: el
lenguaje en si es vulgar, con una gran carga erética y grotesca, no se trata de un humor
“intelectual” o “refinado”.

Esto constituye un aspecto interesante porque de ser asi, es posible que la élite ilustrada
del gomecismo maneje los mismos significados que la clase popular. De otra manera no podria
entender el discurso cémico “vulgarmente” expresado en ella. A pesar que el discurso
humoristico de Leoncio Martinez denigra, critica a la clase popular, la somete simbolicamente,
usa esos mismos significados que ve en ella para dirigirse a la élite. Pareciera entonces que
existe una uniformidad o coherencia de significados en la cultura del gomecismo.

De este modo, en parte se muestra el discurso del humorismo grafico de Leoncio
Martinez como limitando las distinciones de clase a lo socio—cultural, obviando lo socio—
politico: la representacion obtenida a partir del discurso humoristico de Leoncio Martinez
indica que las clases comparten significados. Si bien sigue habiendo una distincion entre los
dos grupos sociales, la representacion del discurso indica que el discurso simbolico que ambas
manejan es similar. Lo que las diferencia culturalmente pareciera ser el grado de instruccion y

la posibilidad de consumir simbolos de estatus.
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Si esto es asi, en términos de imaginario social, podriamos decir que los actores
pertenecientes a ambos grupos se relacionan entre si, construyen sus expectativas y normativas
tomando en cuenta que existen diferencias entre la clase popular y la élite, en el ambito socio-
econémico y socio-cultural. Por eso el discurso refuerza el orden simbélico: conserva los
significados que hacen las distinciones sociales, significados que son compartidos entre los
grupos, y los inmortaliza en papel.

Para finalizar es preciso acotar que estos resultados no son mas que un primer
acercamiento al estudio de las representaciones sociales tomando al humorismo grafico como
vehiculo de las representaciones sociales durante el gomecismo. Por lo tanto las
recomendaciones que pueden surgir al término de esta investigacion estan dirigidas a ahondar
en el estudio del humorismo grafico como una fuente de donde pueden emanar estudios de
interés para la sociologia. Otro aspecto importante a tener en cuenta es el de la posibilidad de
replantear el enfoque del humorista grafico como ‘vengador social’, enfoque bastante
extendido debido a la confusion entre la biografia del autor y las representaciones sociales que
se puedan extraer de su discurso, asi como a la indistincion entre lo comico y el humor
propiamente dicho, por lo que se requiere estudiar mas a fondo el problema en cuestion para
ampliar la informacion presentada o bien profundizar en algun aspecto especifico de los aqui

propuestos.
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