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RESUMEN

La realizacion de un guion cinematografico es una tarea de investigacion y asociacion
de ideas y conceptos. Es un trabajo que requiere tiempo y dedicacién, puesto que no
s6lo basta con crear una historia y plasmarla, sino que ademas, ésta debe ser planteada
de forma tal que cale en el publico. Con este proyecto, nos hemos trazado la meta de
lograr lo antes mencionado, con una afiadidura: nuestro guion debe enmarcarse en un
género cinematografico muy particular, el thriller psicoldgico, favorito del maestro
Alfred Hitchock. Es sabido que en nuestro pais este tipo de peliculas no son comunes,
por lo que no existen fuentes de informacion en cuanto al tema, sin embargo, esa misma
carencia es lo que nos ha impulsado en este proceso creativo. Luego de una productiva
investigacion, guiada por autores como Syd Filed, Michel Chion, entre otros, la idea se
va haciendo cada vez més clara; con la construccion de los personajes, la estructuracion
de la trama y el uso de codigos tipicos del thriller, nuestra idea se concreté en el

producto final del proyecto, que no es otra cosa que el guion argumental.

Palabras clave: Thriller, Hitchcock, guién, perturbaciones psicoldgicas, inconsciente.



ABSTRACT

The process of making a screenplay is a task based on research and association of
concepts and ideas. It is a job that requires time and dedication, since it is not enough to
create a story and write it down. We also have to be able to present ir in an interesting
and creative way, so the audience can actually like it. Our goal with this project,
besides what we mentioned before, has a particularity: our screenplay must be framed in
a most unique film genre, the psycho thriller, Alfred Hitchcock’s favorite. It is a fact
that these kinds of movies are not familiar or common in the Venezuelan context, which
is why there is such a lack of information regarding this topic. Nevertheless, that very
lack, among other reasons, has motivated us in order to develop this creative process.
After a productive research, guided by authors like Syd Field, Michel Chion and many
others, our idea became clearer as time went by. With the character’s construction,
thickening of the plot and the use of typical thriller codes, our idea finally was

transformed into this project’s final product, that is to say, the screenplay it self.

Keywords: Thriller, Hitchcock, screenplay, psychological disturbances, unconscious.



Introduccion

El cine venezolano carece de historias enmarcadas en el género del thriller,
especificamente del psycho thriller o thriller psicologico. La mayoria de las peliculas
hechas en el pais cuentan historias locales llenas de violencia, marginalidad, sexo,
agresion, asesinatos, drogas, entre otros.

Alfredo Tamayo (2000) asevera, lo siguiente, en su ponencia Las tendencias

tematicas del cine venezolano de los 90. Apuntes para un enfoque cualitativo:

El cine venezolano ha elaborado diversos “temas y
mensajes” desde sus inicios, prevaleciendo en ciertas épocas
los contenidos con indagacion y reflexion en lo social, con lo
que se llegdé a identificar, pero en realidad los temas y
argumentos tratados han sido mas prolijos aunque
desconocidos... Sera un cine con una marcada vocacion de
indagacion social en torno a la marginalidad, pero también
hacia otros ambitos de la realidad venezolana. (Tamayo,
2000)

En la historia de la cinematografia nacional podemos observar el predominio de
personajes emblematicos de nuestra sociedad: el malandro, el sifrino, la prostituta, el
policia, etc. Esto refleja una realidad social que se ha convertido en el nacleo
argumental del cine local. Mas esta situacion ha ido cambiando en los Gltimos afios y
los nuevos cineastas se han abierto a nuevos temas.

La necesidad de crear un guion enmarcado en el thriller psicologico surge de
motivaciones personales y preferencias particulares, ya que siempre hemos admirado y
disfrutado este tipo de filmes. Pero también pensamos que esta necesidad responde a la
existencia de un publico venezolano que desea ver en las salas de cines, peliculas
nacionales que exploren otras realidades, otras historias, otros temas. Un publico que
quiere ver algo méas que la pobreza, los problemas sociales y econdémicos, la
marginalidad, las cintas sobre héroes nacionales, en fin, los temas recurrentes del cine
nacional. Como espectadores podemos decir que seria muy valioso encontrar variedad
dentro de la propuesta cinematografica hecha en Venezuela, de ahi interés en realizar un
guién de este tipo.

Ciertamente, el resurgimiento del cine de suspenso y terror nos ha inspirado para

desarrollar este proyecto, ya que, si bien en algunos paises, este tipo de peliculas puede



resultar comudn, en nuestro contexto no lo es, a menos que sean importadas. El vacio de
filmes nacionales que aborden esta temética y este tipo de géneros le da a este proyecto
mucha originalidad y la oportunidad de ser novedoso, debido al contraste que se
evidencia con la mayoria de las peliculas hechas en el pais.

Esta investigacion es exploratoria, pues no genera conclusiones terminantes, sino
aproximaciones. Se centra en convertir una idea en una realidad o ficcion
cinematografica, argumentada a través de un guion.

Para el planteamiento de este guidn es sumamente necesario empaparse de
informacidn sobre perturbaciones psicologicas-mecanismos de defensa, el inconciente,
la pedofilia, entre otros, asi como también sobre escritura de guiones, cddigos del
thriller, tramas, construccion de personajes. Estos pasos previos nos permitiran cumplir

el objetivo general de este proyecto de tesis:

Escribir un guidon argumental en formato de largometraje, enmarcado en el
genero thriller psicolégico. Con el propdsito de relacionar dentro del guion a escribir:
las perturbaciones psicoldgicas, las manifestaciones del inconsciente, el asesinato, la

pedofilia y la violacién con el thriller psicolégico.



CAPITULO I: MARCO TEORICO




¢ES EL THRILLER PSICOLOGICO UN GENERO CINEMATOGRAFICO?

Definicion del psycho thriller

El thriller psicologico, también llamado psycho thriller, estd definido como “una
categoria sub-genérica y fronteriza que toma caracteristicas, tanto del thriller como de
la pelicula de horror” (Luzén Aguado, 2002: 1). Segun Virginia Luzén Aguado (2002)
el thriller psicologico es una derivacion del suspense thriller, el cual es un género
cinematografico del cual no se tiene mucha informacion -hay criticos que hasta se
rehusan a definirlo como tal-, y que gira en torno a “la perpetracion o prevencion del

crimen”.

[...] el suspense thriller, y por ende el psychothriller, no son
catalogados como reales géneros cinematograficos como el
drama, el western o el misterio[...]debido a que muchos
criticos de cine piensan que el término thriller deberia ser
empleado con respecto al tono de la cinta, deberia ser usado
s6lo para describir los efectos que, deliberadamente, causan
este tipo de films en el publico, lo mismo que sucederia con
las peliculas comicas y las de horror, y esto es muy vago
como para constituir un género dentro del cine. (Luzén, A.,
2002:1)

El rasgo mas caracteristico que tiene el thriller, en cuanto a la reaccion que
produce en la audiencia, “es el efecto psicoldgico que el suspenso suscita en el publico,
de manera continua e implacable, a través de la lenta resolucion de la accion, en vez de
los elementos que podemos identificar como rasgos genéricos en términos de
iconografia, trama o estructura formal” (Luzén Aguado, 2002: 3).

Sin embargo, autores como Truffaut (1974), estudioso de las obras del llamado
maestro del suspenso Alfred Hitchcock, si considera al thriller como un género
cinematografico, afirmando que a través de él se refleja lo que ocurre en distintos
niveles de las sociedades modernas, y los realizadores que deciden contar estas historias
no hacen mas que describir las partes mas crudas de esas sociedades, de alli el terror que
producen este tipo de films en las audiencias. En palabras de Frangois Truffaut (1974),

en referencia al cineasta mas representativo del thriller psicolégico:

Alfred Hitchcock resulta ser practicamente el Gnico que
filma directamente, es decir, sin recurrir al dialogo



explicativo, sentimientos tales como la sospecha, los celos,
el deseo, la envidia...y ello nos conduce a una paradoja:
Alfred Hitchcock, el cineasta mas accesible a todos los
publicos por la simplicidad y la claridad de su trabajo, es a la
vez, quien mas sobresale al filmar las relaciones mas sutiles
entre los seres humanos (Truffaut, 1974: 16)

Sin profundizar en esta discusion, Luzén Aguado (2002) asevera que lo cierto es
que las peliculas enmarcadas dentro del thriller psicolégico, especialmente las de los
ultimos afios de la década de los 80 y principios de los 90, comparten dos
caracteristicas esenciales: el excesivo stress paranoico que se posa sobre la familia como
institucién y la presencia del “monstruo”, es decir, el individuo mentalmente
perturbado, Ilamado a su vez psychokiller, que ronda a los miembros de las familias que
suelen ser las victimas en este tipo de films. Ball6 y Pérez (1995) hacen un breve
analisis de la figura del psicopata ejemplificado por el protagonista de Psicosis, dirigida

por Hitchcock, en su libro La semilla inmortal:

La gran pelicula, y la mas popular, sobre el desdoblamiento
criminal es Psicosis [...] que proseguia la recreacion del
motivo de la pérdida de identidad [...]

Este film de terror abri6 la puerta a otros relatos que...han
mostrado los estigmas tragicos de la doble personalidad de
turbios asesinos que pueden compaginar sus sanguinarias
actividades con sus deberes como sensatos padres de familia.
(Ballé y Pérez, 1995: 242)

Esta referencia nos lleva inevitablemente a otra caracteristica del thriller
psicolégico, la cual es “su proximidad al género de horror” (Luzon Aguado, 2002)
razon por la cual, concluye en que ciertamente el psycho thriller es una combinacion de
convenciones de las peliculas de terror y de los thrillers criminalisticos, ya que incluye
a un asesino que es percibido como el monstruo de las peliculas de terror, pero que en
realidad es un criminal.

El género llamado de horror por los anglosajones y terror por latinoamericanos,

abarca lo siguiente:

Un temor mortal a lo desconocido, Lovecraft nos recuerda
que los nifios tendran siempre miedo a la oscuridad, y los
hombres de mente sensible al impulso hereditario temblaran



siempre ante la idea de mundos ocultos e insondables de
extrafia vida que pueden latir en los abismos que se abren
mas alla de las estrellas (Lovecraft, 1992: 10), por lo tanto el
horror es algo tan normal en el ser humano como el odio o el
amor (José Antonio Pulido, 2004: 232).

Lo que plantea Pulido (2004) en cuanto al horror, también lo encontramos en el
thriller psicoldgico, pero de una manera distinta. No nos asusta porque nos presente a
monstruos sobrenaturales, extraterrestres 0 muertos vivientes, por ejemplo, sino porque
expone lo perturbador de la mente humana. Convierte una situacién aparentemente
cotidiana en perversa, nos asusta con la revelacion inesperada de que el vecino de al
lado, a quien creiamos conocer y teniamos por buena persona, es en realidad un
psicOpata, asesino. Incluso, la manera de involucrar a la audiencia es diferente. Segun
Lorenzo Vilches (2001), en el thriller psicoldgico se utiliza el suspense para lograr
capturar al espectador y envolverlo en la historia, mientras los géneros de horror o
misterio presentan una especie de rompecabezas, tanto para el publico como para el
personaje, es decir el publico y el personaje estan al mismo nivel, saben o mismo e iran
detrés de las mismas pistas hasta descubrir la verdad.

Con el suspense, la cosa cambia. Segun Vilches (2001), en este género se busca
que la audiencia sepa mas que el personaje principal, es decir, que el espectador haya
visto el otro lado de la historia antes que el protagonista, que el film le haya mostrado la
contraparte de éste, mientras que él ain no la haya descubierto. Cuando el publico tiene
una vision de ambas partes, la del protagonista y la del asesino o criminal, es cuando
ocurre lo que llamamos suspense. Este se produce cuando el espectador esta esperando
que el personaje principal se dé cuenta de lo que él ya sabe. En cambio, en las peliculas
de horror o misterio el publico estd descubriendo las cosas al mismo tiempo que el
protagonista, lo que lo hace sorprenderse constantemente.

Siguiendo con las caracteristicas que definen al thriller psicoldgico, segun
Luzon Aguado (2002), existe una notable resistencia a mostrar a las victimas de
crimenes sangrientos cubiertas en su propia sangre, y de hecho, hasta se evitan las
escenas en las cuales se perpetran estos delitos; hay una carencia total de sangre
derramada, pero a la par, esté la presencia definida del acoso de los asesinos psicéticos.
Esto diferencia al thriller del género de horror, en el cual si se muestran escenas

sangrientas que impacten contundentemente al espectador.



En conclusidn, se puede calificar al uso del término “thriller”
como generador de confusion y a menudo empleado
ligeramente para describir peliculas que tienen claras
conexiones con el film noir o con el horror. Después de
todo, ambos géneros tratan de alguna manera con la
perpetracion y la prevencion del crimen (Luzon Aguado,
2002: 7).

Podemos afirmar, entonces, que el psycho thriller y el horror o misterio se
diferencian, generalmente, en que el primero genera suspense: el publico sabe de
antemano lo que le va a suceder al protagonista; y el segundo deja que el espectador
sepa lo mismo que el personaje, razén por la que se sorprende constantemente.
Habiendo aclarado las caracteristicas de género cinematogréfico, que para nosotros
posee el thriller psicoldgico, podemos continuar con el analisis de los elementos que los

conforman.

EL TRIANGULO DE POE Y EL UNIVERSO HITCHCOCKIANO

Relaciones entre los personajes del thriller

Charles D. Derry, autor del libro The Suspense Thriller: Films in the Shadow of
Alfred Hitchcock, encuentra una consistencia evidente dentro de una lista de cintas que
él considera suspense thrillers, “virtualmente todos los films lidiaban con algun crimen
cometido en contra del protagonista o por él mismo” (Derry, 1988: 56)

Antes de definir lo que es el sub-género por él llamado thriller psicotraumatico,
Derry (1988) hace un analisis breve de las relaciones que se desarrollan entre los
personajes del suspense thriller. Estas son explicadas visualmente a través de un
triangulo conocido con el nombre anglosajon de Poe’s Triangle (el Triangulo de Poe).

Segun Derry (1988) en este tridngulo se sitdan los siguientes personajes tipicos
de los films que tienen el crimen como principal tematica: el criminal, en la punta del
triangulo; la victima, en la punta inferior derecha y el detective, en la punta inferior
izquierda.

En Los Crimenes de la calle Morgue, se ve ejemplificado este triangulo que une

a la(s) victima(s), con el delincuente y el detective o investigador:



Esta mafiana, hacia las tres, los habitantes del quartier Saint-
Roch fueron arrancados de su suefio por los espantosos
alaridos procedentes del cuarto piso de una casa situada en la
rue Morgue, ocupada por madame L’'Espinaye y su hija
mademoiselle Camille L” Espinaye [...]

No se veia huella alguna de madame L Espinaye, pero al
notarse la presencia de una insdlita cantidad de hollin al pie
de la chimenea se procedi6 a registrarla, encontrandose [...]
el cadaver de su hija, cabeza abajo [...] (Poe, 1976: 18-19)
Dupin se mostraba singularmente interesado en el desarrollo
del asunto [...] Tan sélo después de haberse anunciado el
arresto de Lebon me pidi6 mi parecer acerca de los
asesinatos. No pude sino sumarme al de todo Paris y declarar
que los consideraba misterios insolubles. No veia modo
alguno de seguir el rastro al asesino (Poe, 1976: 29-30)

En este relato de Edgar Allan Poe, el asesino, cuya identidad se descubre al final
de la historia y resulta ser nada mas y nada menos que un orangutan escapado de su
duefio, se ubica en la punta superior del tridngulo de Poe; las victimas, madame y
mademoiselle L Espinaye en el extremo inferior derecho y en el extremo inferior
izquierdo, el analitico C. Auguste Dupin y su colaborador, el narrador de dicho crimen.

“La relacion entre estos tres elementos es dindmica. Lo que es particularmente
significativo es que en la mayoria de los trabajos mas populares, que lidian con el
crimen, uno de estos tres elementos cobra importancia sobre los demas” (Derry, 1988:

57), cuando esto sucede el nombre del film hace clara referencia al elemento dominante.

Es por esta razén, que cada sub-género del suspense thriller
se sitla a un lado especifico del triangulo, acentuando su
importancia en un personaje particular (1988) [...] el Thriller
Psicotraumatico, corresponde con las definiciones de thriller
psicoldgico, ya que [...] estd concebido como un film
organizado alrededor de los efectos psicéticos de un trauma
pasado que influencian la implicacién del protagonista en
[...] uncrimen o intriga. (Derry, 1988:194).

Derry (1988) asevera que en ocasiones el protagonista puede ser el criminal. En
cuanto al personaje del detective, dice que rara vez aparece, mas cuando lo hace, surge
como el objeto del afecto del o la protagonista, lo que aplica un método psicoanalitico

freudiano.



LA CASCARA Y LA ESENCIA

Estructuras dramaticas vy temas tipicos del psycho thriller

A continuacion analizaremos las estructuras dramaticas del thriller psicoldgico o
psicotraumatico, pues una vez entendida la relacion trianguladora que se da entre sus
personajes es pertinente comprender como ésta se ajusta a los pardmetros de este
género. Derry (1988) afirma que este genero aprovecha considerablemente las de las
peliculas de misterio, asi como también las de los films de suspenso, lo cual nos indica
que la fuente del trauma que padece el protagonista o la verdad detrds del crimen
cometido no son reveladas, sino cuando la historia esta bien avanzada.

Las teméticas que tocan este tipo de films incluyen la dualidad del
sadismo/masquismo, la inestabilidad de la psique, la importancia del subconsciente, el
inherente romanticismo de la enfermedad mental, la importancia de enfrentar verdades
desagradables, el potencial de la salud mental y la integracion y la naturaleza destructiva
de la culpa (1988). Slavoj Zizek (2000), en su libro traducido al castellano como
Mirando al sesgo, hace una especial referencia al poderoso efecto que tiene la culpa

sobre los personajes del thriller hitchcockiano.

[...] la transferencia de la culpa [...] es el tema central del
universo hitchcockiano. En las peliculas de Hitchcock, el
asesinato nunca tiene que ver solamente con el asesino y la
victima, siempre implica a un tercero...el asesino mata para
ese tercero, su acto se inscribe en el marco de un intercambio
simbolico con él. Por medio de su acto, el asesino realiza su
deseo reprimido. En consecuencia el tercero se encuentra
cargado de culpa, aunque no sepa nada 0, mas precisamente,
no quiera saber nada sobre el modo en que esta involucrado
en el asunto. (Slavoj Zizek, 2000: 128)

Ejemplifiquemos la cita anterior. Supongamos que una nifia observa como un
hombre asesina a su madre. La pequefia ha quedado traumatizada de por vida, pero su
psique desarrolla un mecanismo de defensa efectivo para que ella no pueda recordar
este terrible suceso, para que no cargue conscientemente con el sentimiento de culpa
que le provocaria el haber presenciado pasivamente la muerte de su madre,
especialmente cuando el asesino ha cometido el crimen para poder llevarse a la nifia
con él, acto que la madre le impedia. En este caso el asesino le transfiere la culpa de su

crimen a la hija de la victima, ya que piensa que si no existiera la atraccién que le



despierta la criatura, no tendria la necesidad de aniquilar a quien lo juzga y no le
permite llegar a su objetivo.
Continuando con la explicacion de las estructuras dramaticas de las historias que

componen este tipo de thriller, encontramos este patrén, segn Derry (1988)

La introduccion del protagonista, la manifestacion de su
trauma, su implicacion en el crimen, del cual el protagonista
puede ser el perpetrador, la victima o estar en la ignorancia
de éste; su implicacion en la relacién amorosa; una 0 mas
representaciones del trauma, las cuales pueden aparecer de
manera simbdlica; la revelacion de la fuente del trauma en
cuestion o la verdad detras del crimen escondido, al menos
una de ésta sera mostrada como un flashback; la resolucion
de la relacion romantica y finalmente, la actual o potencial
integracion psicoldgica del protagonista [...] (Derry, 1988:
196)

En las peliculas de Hitchcock ademas de encontrar muchos de estos patrones,
también se observa lo que Slavoj Zizek (2000), llama La mancha hitchcockiana, la cual

es descrita por el autor como:

...una situacion perfectamente natural y familiar se
desnaturaliza, se vuelve ominosa, se carga de horror y
posibilidades amenazantes, en cuanto le afiadimos un
pequefio rasgo suplementario, un detalle impropio, que
sobresale, que esta fuera de lugar, que no tiene sentido en el
marco de la escena. (Slavoj Zizek, 2000: 149)

Imaginemos a la misma nifia del ejemplo anterior. En esta oportunidad, ya se ha
convertido en adulta y se encuentra teniendo una conversacion con el hombre que
asesinG a su madre y abusé de ella afios atrds. Ella no recuerda nada de esto, ni lo
recuerda a él, a pesar de que han coincidido en varios lugares; ella nunca se percata de
su presencia. El se debe ausentar por un momento y cuando regresa, trae un pafiuelo
blanco de rayas azules, con el cual se limpia las manos. En ese momento la chica, quien
ha estado teniendo pesadillas con un asesino que usa un pafiuelo idéntico,
inmediatamente inventa una excusa para huir del lugar. Lo que parecia ser una escena
cotidiana se ha convertido en un peligro para la vida de la joven.

Para concluir con esta parte, enumeramos los elementos que hacen que los

thrillers psicotraumaticos sean facilmente identificables:



[...] una obsesidn, un trauma, la culpa, flashbacks en el
climax, psicoanalisis, simbolismos abiertamente freudianos
generalmente sexuales, una relacion romantica, varios
trastornos mentales, suefios y pesadillas, el protagonista o el
objeto de su afecto adopta una identidad falsa, hay una
muerte accidental o un suicidio, nifios infelices, un conflicto
entre el protagonista y su padrastro o madrastra, sean éstos
reales o simbdlicos y el tétem perseguido por el personaje
principal. (Derry, 1988: 196)

PERSONAJES EN BUSQUEDA DEL TOTEM OCULTO...

Los demonios de los protagonistas

Derry (1988), citando la terminologia de Michael Balint y su perspectiva
psicoanalitica, afirma que el tipico thriller psicotraumatico muestra protagonistas que
padecen de algun conflicto irresoluto, el cual se manifiesta a través de una relacion
anormal con objetos. Esto quiere decir que tales objetos se convierten en fetiches a los
que el personaje se apega de manera inusual, o en iconos de miedos que hacen que el
protagonista pase la mayoria de su tiempo creando elaborados mecanismo de defensa,
que le permitan escapar de ellos. Este complejo, generalmente, esta enraizado en el
ambito sexual, lo cual dota a todas las experiencias del protagonista de una potente
dimension de sexualidad reprimida. Finalmente el protagonista debe encontrar la fuerza,
con la ayuda del personaje que funge como una especie de psicoanalista, para lograr
superar el trauma, y asi poder reafirmarse dentro de este mundo como una persona llena

de posibilidades.

La indagacion sobre uno mismo es la frontera que abre un
camino tortuoso hacia el drama mas inesperado. Los viajes
al interior no suelen ser felices, como bien sabemos gracias a
los analistas de la psique. Freud el primero. Pero no vamos a
recurrir a Edipo de la manera en que ha sido utilizado por el
psicoandlisis. La historia de Edipo no se centra Unicamente
en el complejo que Freud utilizd como imagen de un tabl
universal, sino en un relato completo que nos proporciona un
fructifero modelo argumental: el del ser que acaba
descubriendo en su interior el secreto mas terrible. (Ballo y
Pérez, 1995: 249)



Precisamente esto es lo que le ocurre a la mujer de los ejemplos anteriores.
Siendo una nifia desarrollé una dependencia enfermiza con un 0so de peluche, después
de presenciar el asesinato de su madre. Un tiempo después fue victima de violacion.
Ahora que es una adulta no recuerda esas experiencias traumaticas, ya que las ha
negado y reprimido a lo largo de los afios. Pero esta situacion cambia, cuando a causa de
un accidente, su inconsciente saca a flote estos recuerdos enterrados para que finalmente
puedan ser superados. Dicho personaje demuestra, a pesar de todo, que ya esta
preparado psicologicamente para asumir el trauma, ademas, cuenta con la ayuda de un
colega enamorado, el cual la apoya en los momentos dificiles haciéndole la transicion
un poco mas féacil.

Asi como este personaje, hay muchos tipicos de los thillers de Alfred Hitchcock.
David Sterritt, (1993) nos presenta sus rasgos méas caracteristicos en su libro titulado
The Films of Alfred Hitchcock,

Refiriéndose a estos films, el autor afirma que muchos lidian
con obsesiones personales que tienden a separar a sus
protagonistas de la cultura norteamericana que los rodea:
Scottie, en Vertigo, tiene una fijacion por los suefios en los
que ve a Judy/Madeleine, y con esto excluye virtualmente
todo lo demas; Bruno, en Strangers on a Train, esta fijado en
el esquema de su asesinato; los personajes de Dial “M” for
murder, estan claustrofébicamente envueltos en las
maquinaciones de cada uno. Rear Window presenta a su
personaje principal con un microcosmos de conducta urbana
norteamericana, pero da su atencidon a...sus propias
preocupaciones y sospechas... (Sterritt, 1993: 65)

Otros elementos sefialados por Sterritt (1993), que se pueden encontrar en varios
personajes de Hitchcock son: corrientes masoquistas, inflexiones intencionales de dolor
fisico y/o psicologico, como en Blackmail, Rope y Frenzy; y las miserias casi
ansiosamente soportadas por seres atormentados como Lina McLaidlaw en Suspicion,
Alicia Huberman en Notorious y Scottie Ferguson en Vertigo.

Para finalizar, Sterrit (1993) se aproxima al film Psycho, probablemente el mas
famoso de Hitchcock, desde una perspectiva que, en su opinion, ha sido muy poco
valorada, se trata de la preocupacién de esta cinta por la conducta anal-compulsiva, la
cual recorre la narrativa muy levemente disfrazada, lo que, para este autor, ha creado las
estructuras mas ricas del “shadow film” en la obra de Hitchcock. Esto demuestra

nuevamente la presencia de conceptos freudianos y la necesidad de tratar temas y



trastornos psicolégicos, generalmente de naturaleza sexual, que hacen a este tipo de
personajes particularmente vulnerables y a la vez increiblemente fuertes por emprender
un viaje hacia su propia psique y develar los méas oscuros secretos que ahi subyacen.
Eso es precisamente el totem escondido que buscan estos personajes: sus demonios
ocultos en la niebla del inconsciente, es lo que necesitan descubrir y superar para

alcanzar la sanidad mental o la integracion de sus personalidades.

HAPPY ENDING VS. THRILLER ENDING
El desenlace no es el final

Después de haber analizado los aspectos antes mencionados del thriller
psicoldgico, hemos llegado al fin. Cuando se habla de desenlace, se habla del final de la
historia que se cuenta. El Happy End es un tipo de desenlace, “se suele decir que el film
“acaba bien’ cuando los motivos de dolor, de molestia o de perturbacién son anulados, y
todavia mas cuando los héroes han encontrado el amor, la fortuna, la gloria, o lo que
ellos ambicionaban” (Michel Chion, 1988:157).

Al comparar el Happy End con el final del thriller, en cualquiera de sus sub-
géneros y en este caso el del thriller psicolégico o psicotraumatico, encontramos
marcadas diferencias. Como ya se ha mencionado, en el caso de los personajes de este
tipo de films, los desenlaces son el resultado de un largo camino de obstaculos
provenientes de su propia psique y su pasado infructuoso. Por esta razon, el protagonista
traumatizado debe contar con la ayuda de algun personaje que le sirva de apoyo durante
la transicion y eventual superacion del conflicto que lo ha hecho sufrir desde el
comienzo de la historia.

Esto nos lleva a que estos protagonistas no podran tener un Happy Ending, ya
que segun la definicidn anterior, las razones por las que éstos padecieron deberian ser
anuladas en el desenlace, y esto es simplemente imposible.

Si bien, el trauma o conflicto puede ser superado, nunca puede ser borrado de la
psique del personaje. Mas, como acota Chion (1988) esto no quiere decir que los
protagonistas atormentados no puedan encontrar el amor, la fortuna, la gloria, la
integracion de su personalidad o hasta la sanidad mental. Por lo que se puede afirmar,
entonces, que el desenlace o final del thriller psicoldgico o psicotraumatico tampoco es

totalmente infeliz.



Lo que sucede en esta clase de historias es, por lo tanto, un desenlace que
permite que algunos personajes logren la felicidad y otros simplemente no puedan
hacerlo o, por lo menos, no completamente. Dependiendo de las decisiones que tomen
siempre perderan algo, no podran tenerlo todo. En el caso de la mujer con un pasado
traumético que ha logrado olvidar, a través de mecanismos de defensa como la
renegacion y la represion, es imperativo que se enfrente a su dura realidad para poder
superarla. Esto sugiere que no sera feliz al descubrir la terrible verdad que permanecio
enterrada en su inconsciente durante mucho tiempo, pero es la tnica manera en la que el
personaje pueda alcanzar la estabilidad psico-emocional.

Una vez que hemos analizado lo que es el thriller psicoldgico, sus semejanzas y
diferencias con los géneros de horror o misterio; los conflictos, relaciones y
caracteristicas de sus personajes; estructuras, tematicas y desenlaces, podemos pasar al
siguiente capitulo, en el cual se explicaran y relacionaran los aspectos a tratar en el

guion.



Generalidades del thriller

El thriller psicolégico o psicotraumatico es un subgénero derivado del thriller,
en el cual los personajes poseen vidas marcadas por experiencias terribles que les han
dejado profundas cicatrices emocionales y psicoldgicas. Entre ellas, la crisis o pérdida
de identidad, la cual los lleva a la imposibilidad de confiar en sus propias mentes hasta
resolver el trauma, mas éste no puede ser revelado hasta que la trama esté bien
avanzada. En estos films, el protagonista es la victima de algin crimen o, incluso,
puede ser el perpetrador del mismo, pero la verdad tampoco sera descubierta sino hacia
el final de la historia. Esto nos retrotrae al mencionado Triangulo de Poe.

El thriller psicotraumatico no seria tan atemorizante sino contara con la
presencia del “monstruo” de carne y hueso, llamado también psycho killer, que viene a
perturbar al ndcleo familiar. Pero resulta mas escalofriante adn ver cémo se
desnaturalizan, se cargan de terror, situaciones aparentemente familiares y cotidianas.
Esta es la mancha hitchcockiana,, la que logra mostrar, a través de un detalle fuera de
lugar o un rasgo extrafio, la cara mas cruda de la maldad humana y sus consecuencias
dentro de la sociedad.

Las tematicas que tocan este tipo de films incluyen la dualidad del
sadismo/masquismo, la inestabilidad de la psique, las manifestaciones del inconsciente,
la importancia de enfrentar verdades inimaginables, el potencial de la salud mental y la
integracion, y la naturaleza destructiva de la culpa, entre otros. Razon por la cual, en el
préximo capitulo nos adentraremos en los aspectos que hemos decidido tratar en el
guidn para comprobar si realmente encajan dentro del thriller.

En cuanto al final de estas peliculas, hemos explicado por qué no resulta ser un
happy ending, puesto que dadas las condiciones precarias de la psique de estos
personajes, simplemente no seria realista anular sus perturbaciones. Pero esto tampoco
significa que los thriller endings, como los hemos Ilamado, sean totalmente
desdichados, ya que si bien la perturbacion no puede ser eliminada, si puede ser
superada, para dar paso al saneamiento mental de los personajes, una vez que han

estado en el infierno de sus inconscientes.



CAPITULO Il: MARCO REFERENCIAL




Como se ha expuesto en el capitulo anterior, el psychothriller es un género que
se caracteriza por tener personajes que sufren de algun conflicto irresoluto de naturaleza
sexual. Echémosle un vistazo a los psicopatas, los asesinos terribles que nos presentan
en la gran pantalla. Descubramos qué se esconde en la mente de los temidos

“monstruos”.

EL SECRETO DEL MONSTRUO
La pedofilia y el psicépata

En la parte dedicada al thriller psicologico se ha mencionado que es inherente a
sus personajes el estar perturbados de alguna manera y llevar esta carga psico-
emocional en secreto la mayoria de las veces. Esto es, precisamente, lo que sucede con
los individuos que sufren de pedofilia, una desviacion sexual particularmente perversa
que nos presenta a los psicopatas o “monstruos” tipicos de los thrillers de una manera
especialmente escalofriante.

De acuerdo con la Guia de Bolsillo de la Clasificacion CIE-10, la paidofilia o
pedofilia es la preferencia sexual por los nifios, chicos o chicas, o ambos, en edad
puberal temprana o prepuberal. Esta se encuentra dentro de los trastornos de la
inclinacion sexual, entre los que se encuentran las parafilias, las cuales tienen como
criterios generales que:

1) El individuo experimente impulsos sexuales y fantasias de caracter recurrente e
intenso con objetos y actividades inusuales.

2) El individuo actle de acuerdo a estos impulsos o sienta un marcado malestar
debido a éstos.

3) Latendencia debe estar presente al menos durantes seis meses.
Citando a Guillermo Herndndez Bayona (2002), uno de los editores académicos

del libro Fundamentos de la Psiquiatria Clinica: Nifios, Adolescentes y Adultos:

...se entiende que los trastornos de la sexualidad limitan el
gjercicio de la personalidad, producen sufrimiento o
dificultan la adaptacion social del individuo, pues generan
dafio en éste o en otro. En general, se acepta que una
conducta sexual determinada es patolégica cuando...
conduce a producir dafio fisico o emocional propio o de la
pareja, o cuando se causa malestar o dafio social (Hernandez
Bayona, 2002: 579)



Hernandez Bayona (2002) en su definicion de pedofilia acota algunas
caracteristicas que la ubican dentro de los trastornos sexuales:

1) Fantasias sexuales recurrentes y altamente excitantes, impulsos sexuales o
comportamientos que implican actividad sexual con nifios prepuberes o algo
mayores, generalmente menores de trece afios, durante un periodo de al
menos seis meses.

2) El individuo tiene, al menos, dieciséis afios y es, por lo menos, cinco afos
mayor que el o los nifios mencionados en el primer criterio.

De acuerdo con el libro de Vidal y Alarcén llamado Psiquiatria (1986), la
pedofilia puede manifestarse de distintas formas: de orientaciones homosexuales,
heterosexuales o ambas. Las conductas de esta patologia van del simple exhibicionismo
hasta la penetracion, esto ocurre después de que el adulto se ha ganado la confianza del
nifio.

Los peddfilos se dividen en dos grupos conductuales- homo y heterosexuales- de
éstos, sdlo nos interesan los segundos. Prefieren a las nifias de entre ocho y diez afios
aproximadamente, para excitacion visual o tactil, suelen estar casados y pertenecer al
entorno familiar de la victima. Este tipo de pedofilia es dos veces mas frecuente que la
homosexual.

El ejemplo perfecto de este tipo de pedofilo es el del asesino mencionado
anteriormente. Es un famoso y adinerado psiquiatra infantil, quien se obsesiona
sexualmente con una nifia y para estar con ella asesina a su madre. Adopta a la ahora

huérfana y asi logra su objetivo perverso.

MONSTRUOS CELEBRES

Peddfilos del cine v la literatura

En la literatura y el cine existen muchos ejemplos de personajes que han sufrido
este trastorno, como por ejemplo: Humbert Humbert, personaje principal de la novela
Lolita, del escritor ruso Vladimir Nabokov, quien se enamora de su hija adoptiva; el
triangulo amoroso que protagonizan Silva Vacarro, Archie y Baby Doll, una chica de
diecinueve afios que se ha casado con Archie, quien le prometié al padre de la joven que
no la tocaria hasta que cumpliera la mayoria de edad (veinte afios), en la pelicula Baby
Doll, del director Elia Kazan, una adaptacién del libro homénimo del escritor Tennesse

Williams; el personaje de Bill Maplewood, quien abusa de dos nifios que van a la



escuela con su hijo, en la pelicula Happiness del director Todd Solondz; los clientes del
prostibulo de Nueva Orledns en la pelicula Pretty Baby, quienes estan ansiosos por
ganar la subasta en la que se ofrece la virginidad de Violet, una nifia de doce afios,
personaje que representara Brooke Shields.

La pedofilia se adapta perfectamente a las caracteristicas del antagonista tipico
del thriller psicoldgico, ya que es una patologia que saca a flote al “monstruo” que
menciona Luzén Aguado (2002). Es una perturbacion de la psique que trastorna al
individuo, que a la vez constituye un crimen, afecta a la familia como institucion, tiene
una gran carga de sadismo y conflictos sexuales irresolutos.

Una vez analizado el secreto del monstruo, continuamos este recorrido para

adentrarnos en los procesos de la mente de los personajes.

¢POR QUE SE OCULTA EL TOTEM?

El inconsciente

Cuando se hacia referencia al thriller psicolégico, se hablaba del totem
escondido que buscaban los personajes. Se mencionaba que simboliza un conflicto no
resuelto, generalmente de caracter sexual, que suele permanecer oculto en el
inconsciente hasta que emerge a la psique del personaje. Ahora, explicaremos, a través
de conceptos psicoldgicos freudianos, por qué se oculta el totem.

Para ejemplificar dichos conceptos, seguiremos utilizando el caso de la mujer
que les hemos presentado antes. Empezaremos explicando el mutismo electivo, definido
por Kaplan y Sadock (1987) en la segunda edicion de Compendio de Psiquiatria.

El término mutismo electivo describe la conducta de los
nifios que permanecen en silencio menos entre un pequefio
circulo de personas intimas. Estos nifios nos muestran una
base organica para este tipo de mutismo. Tienen facultades
lingliisticas normales y comprenden lo que dicen; pero la
conducta dura muchos afios. (Kaplan y Sadock, 1987: 792)

Kaplan y Sadock (1987) sefialan que los nifios que presentan mutismo electivo
pueden manifestar conflictos emocionales, aislamiento y retraimiento social. Ademas
de tener una relacion intensamente negativa y hasta sadica con los adultos; utilizan el

mutismo como arma para castigar a los demés. EI comienzo del mutismo suele darse



entre los tres y cinco afios de edad, es mas comun en las nifias, comprende la negativa a
hablar en la escuela o en otras situaciones sociales, la capacidad para comprender el
lenguaje hablado, la voluntad de hablar al menos con una persona y la ausencia de
algun trastorno mental o fisico que explique el mutismo.

Relacionando al personaje femenino de los ejemplos anteriores con este
concepto, encontramos lo siguiente: cuando era una nifia fue adoptada por el hombre
que asesin6 a su madre, estando ella presente. En respuesta a este primer trauma, la
pequefia desarrolld6 un mutismo electivo, el cual le servi6 como arma para castigar al
asesino que ahora funge de padre y a la esposa de €él, quien pretende asumir el rol de su
madre. Tampoco habla en la escuela, no socializa con otros nifios, ni habla con las
maestras. EIl anico con el que habla es con su o0so de peluche, del cual no se separa ni
un segundo.

Pasamos ahora a la explicacion de conceptos freudianos que nos acercaran al
por qué del tétem oculto. Para este fin, procedemos a la definicion de términos claves,
como los mecanismos de defensa, entre los que se encuentran la renegacion y la
represion, entre muchos otros. H. Bleichmar, colaborador del libro Psiquiatria de

Vidal y Alarcén (1986), define los mecanismos de defensa como:

[...] procesos psiquicos inconscientes, automaticos, que
tienden a evitar el conocimiento consciente de ideas y
afectos que resultan displacenteros para el individuo. El
término defensa fue introducido por Freud en 1894 [...]y, a
partir de entonces, el concepto [...] se ha convertido en
piedra angular de cualquier explicacion de la dinamica
psiquica. Habitualmente se tiende a asociar mecanismo de
defensa con patologia, dejandose ver que también
desempefian un papel importante en el mantenimiento de la
salud mental al evitar una excesiva tension para el
psiquismo, permitiendo [...] su funcionamiento sin que sea
inundado por representaciones angustiantes. (Bleichmar,
1986: 123-124)

Ahora es pertinente definir los principales mecanismos de defensa, antes
mencionados, para luego relacionarlos en un ejemplo clarificante. EI primero de ellos
es la represion. Fue un término “...introducido por Freud en el afio 1893 para designar
el olvido, por exclusion de la conciencia, de situaciones desagradables para el
individuo” (Bleichmar, 1986: 124)



[...] Se puede caracterizar a la represién como el proceso de
expulsion de la conciencia de una idea que provoca una
vivencia penosa, expulsion que puede tener como
manifestacidn un olvido (laguna en el discurso) o dar lugar a
la formacion de sustitutos [...] Al analizar la dindmica de la
represion, Freud la entendi6 como el resultado de dos
fuerzas que actian en un mismo sentido [...]
Ejemplifiguemos: una persona reprime la muerte de un
familiar; en sus pensamientos éste no aparece para nada. En
medio de un discurso en el que el recuerdo seria pertinente,
éste falta. Poco después tiene que mencionar un nombre y no
lo recuerda. EI nombre tiene un parecido [...] con el de la
calle donde se realizd el velatorio. La represion se extendid
de la representacion original a otra ligada con ella.
(Bleichmar, 1986: 124)

El ultimo mecanismo de defensa que nos ocupa es el de la renegacion. “Freud
designa como renegacion a la ansiedad de castracion por parte del nifio, rechazo debido
al rechazo del conocimiento de un aspecto displacentero de la realidad” (Bleichmar,
1986: 125) Esto quiere decir que la renegacion es ...”el rechazo del conocimiento de
una realidad que contraria una creencia. Freud recalca que la renegacion lo es de una
percepcidn, aun cuando esto no debe ser entendido en sentido literal” (Bleichmar, 1986:
125)

La renegacion se puede realizar a través de diversas
modalidades. Anna Freud sefiala en El yo y los mecanismos
de defensa la existencia de la renegacion a través de la
fantasia, de las palabras y de los actos. En la renegacion,
mediante la fantasia, la palabra o los actos, al crearse una
situacién opuesta a la realidad, se contrarresta el caracter no
aceptable de ésta. Pero la renegacion puede consistir, no en
una compensacion, sino simplemente en hacer como si la
realidad no existiera. (Bleichmar, 1986: 125)

Ejemplifiquemos: la nifia, quien ha reaccionado al asesinato de su madre y a su
adopcion por el asesino de ésta, con un mutismo electivo, ha sufrido un segundo
trauma. El asesino, quien ahora es su padre adoptivo, ha abusado de ella. Tiene tan solo
seis afios. Su psique no aguanta el impacto, ni el peso psico-emocional que estas dos
experiencias han dejado en ella, por lo que desarrolla dos mecanismos de defensa, a
saber: en primer lugar, la represion, la mente expulsa la primera idea penosa, el haber

presenciado el asesinato de la madre. En segundo lugar, la renegacion, la ansiedad de



castrar simbolicamente al violador hace que la psique rechace el conocimiento de esa
realidad, es como si ese evento no hubiera sucedido. En tercer lugar, la represion puede
hacerse presente por asociacion, es decir, al haber expulsado el asesinato de la madre de
su conciencia, también expulsa la violacion, por ser crimenes perpetrados por el mismo
hombre, su mente crea una nueva estructura por asociacion, la cual tampoco es
aceptada conscientemente, y por ende, todo lo que tenga que ver con él y esos dos
sucesos serdn parte de la laguna mental. Todo esto se relaciona directamente con la
mancha hitchcockiana explicada en el marc teorico.

Habiendo esclarecido qué es el tétem y por qué permanece oculto, es necesario

explicar por qué existe, qué pudo haberlo desencadenado.

EL ORIGEN DE LA PERTURBACION

La causa del conflicto no resuelto

Para poder entender por qué los personajes del psycho thriller actian de la
manera en que lo hacen, debemos desentrafiar el motivo de su trauma. Ya hemos hecho
referencia a las caracteristicas del thriller psicolégico, entre las que mencionamos la
presencia de la muerte, escenificada como asesinato, suicidio, accidente. Lo que nos
importa, en este caso, no es la muerte como tal, sino cémo la maneja el personaje que
es afectado por el suceso indirectamente. Ya mencionamos la transferencia de la culpa,
en los casos de asesinatos, pero no hemos analizado el proceso de duelo, el cual es
clave, pues puede ser el suceso que marque el principio del trauma, especialmente
cuando se trata de nifios.

El duelo en los nifios, segin Ricardo Morla Bolofia (2002), autor del capitulo

dedicado a este tema en el libro Fundamentos de la Psiquiatria Clinica: Nifios,
Adolescentes y Adultos, se presenta en fases muy parecidas a las que siguen a una

separacion.

Fase I: fase de protesta [...] de afioranza y amargura en la
que el nifio llora suplicando que vuelva.

Fase Il: fase de desesperanza, con el llanto el nifio va
perdiendo la esperanza de que su madre vuelva y se
abandona a un estado de apatia y abandono.

Fase IlI: fase de ruptura del vinculo, el nifio alcanza esta fase
rompiendo parte del vinculo con su padre ausente o
fallecido, al mostrar un cierto interés por el mundo
circundante. (Morla, B., 2002: 425)



Esto es lo que ocurre cuando el nifio pasa por un proceso de duelo normal, pero
¢queé pasaria si ese nifio observa el asesinato de su propia madre? Estaria atravesando
por una situacion fuera de lo comun, potencialmente perturbadora, el duelo pasaria a ser

patolégico o anormal.

El proceso de duelo anormal puede adoptar formas que van
desde el retraso en su aparicion hasta su ausencia y, por el
otro extremo, un duelo excesivamente intenso, doloroso y
prolongado [...] Por lo tanto, la manera como se presente el
duelo va a estar directamente relacionada con la forma en
que murié el ser querido, si fue una muerte repentina o
catastrofica. El duelo en adolescentes y nifios tiene un
prondstico potencialmente méas sombrio o con secuelas
duraderas.

Estas secuelas son, precisamente, las que sufre el personaje de la nifia, ellas son
el origen de su perturbacion. Siendo dichas secuelas, duraderas, es comprensible que le
sea posible lidiar con ellas, una vez que ha crecido, y no antes, cuando la perturbacion
aun permanecia dormida, pero latente.

Pero dicho trauma o perturbacion no puede permanecer hundido en las
profundidades del inconsciente para toda la vida, ya que su naturaleza lo impulsa hacia

la conciencia.

EL TOTEM EMERGE A LA SUPERFICIE

El trauma se hace consciente

Como ya se ha explicado, el tétem o el trauma del personaje se encuentra
encerrado en el inconsciente, debido al desarrollo de mecanismos de defensa como la
represion o la renegacion. Es por esto que debemos entender como funciona el
inconsciente.

Kaplan y Sadock (1987), citan a Freud, en su libro Compendio de Psiquiatria,

para explicar qué es el inconsciente. Algunas de sus caracteristicas son las siguientes:



1) En general, sus elementos son inaccesibles a la
conciencia [...] que los excluye por medio de la censura
0 represion. Las ideas reprimidas pueden alcanzar la
conciencia cuando la censura estd dominada, [...]
cuando se debilita (como en los casos de suefio), o
cuando es engafiada (como en las bromas).

2) En el inconsciente los recuerdos han perdido su
conexion con la expresion verbal. Sin embargo, cuando
se vuelven a aplicar las palabras al vestigio del recuerdo
olvidado, puede alcanzar la conciencia una vez mas.

3) El inconsciente esta estrechamente relacionado con las
pulsiones. Contiene las representaciones  de los
impulsos instintivos, especialmente los derivados del
instinto sexual (Kaplany Sadock, 1987: 77)

Ya hemos establecido cuéales son y como funcionan los mecanismos de defensa
gue se veran evidenciados en el guidn, asi como algunas de sus caracteristicas, como la
participacién de los suefios en el proceso por el que pasan las ideas reprimidas para
convertirse en conscientes. Ahora nos detendremos en este punto para profundizar un

poco mas acerca de la importancia de la interpretacion de los suefios.

Freud comprendio [...] la importancia de los
suefios...cuando se dio cuenta de que, en el proceso de
asociacion libre, sus pacientes describian [...] sus suefios de
la noche anterior o de hacia afios. Entonces, descubrié que
estos suefios tenian un significado definido [...] Y descubrio
gue incitar a sus pacientes a que asociaran libremente los
fragmentos del suefio era mas productivo [...] puesto que
facilitaba la revelacion de recuerdos y fantasias
inconscientes [...] Las imagenes de los suefios representan
deseos o pensamientos inconscientes disfrazados por la
simbolizacién y otros mecanismos distorsionantes. (Kaplan
y Sadock, 1987: 78)

Una vez explicado el proceso del suefio y su interpretacion en relacion con las
ideas reprimidas en el inconsciente, procederemos a aclarar como es el funcionamiento
del inconsciente cuando esta luchando por hacerse consciente, a través del conflicto de

las pulsiones.

1) Existe un conflicto interno entre las pulsiones y el miedo
gue impide la descarga pulsional; 2) las pulsiones sexuales
estan implicadas en este conflicto; 3) el conflicto no ha sido
“elaborado” para conducir a una solucién realista. En vez de



ello, las pulsiones que buscan una descarga han sido
expulsadas de la conciencia a través de la represion u otro
mecanismo de defensa; 4) la represion simplemente ha
convertido las pulsiones en inconscientes, no les ha quitado
su poder ni las ha hecho inocuas; por consiguiente, las
tendencias reprimidas...han luchado para volver a la
conciencia [...] (Kaplan y Sadock, 1987: 85)

Pongamos un nuevo ejemplo con el mismo personaje femenino que hemos
venido desarrollando. Ella, siendo una nifia habia reprimido sus traumas, pues su psique
no podia manejarlos. Ahora es una mujer, quien ha sufrido una experiencia cercana a la
muerte que ha desencadenado una serie pesadillas con su madre muerta y visiones de
ella misma cuando era una pequefia de seis afios. Estas son las representaciones de sus
recuerdos reprimidos que luchan por hacerse conscientes, pero como es comprensible,
ella no entiende lo que le esta sucediendo y cree firmemente que esa nifia no es ella.
Esta idea serd confirmada en su mente, ya que al no querer enfrentar la verdad,
interpretara todo lo que pase en su vida de manera que encaje con sus propias
racionalizaciones y versiones de la realidad.

Para hacer mas clara la relacion entre lo investigado en el marco teérico, los
ejemplos a los que hemos hecho alusion y los aspectos que estudiaremos en el marco

metodologico, procedemos a realizar este esbozo basado en el argumento del guion.



Esbozo para armar un thriller

Aqui les presentamos, brevemente, los pasos que seguimos para poder tener la
idea més clara a la hora de relacionarla con lo investigado anteriormente y lo que vendra

después, a fin de que el trabajo de crear el guidn esté mejor estructurado.

Argumento

Graciela es una periodista de treinta afios, trabaja en una revista, vive sola y no
tiene pareja. Debido a un accidente automovilistico, tiene una experiencia cercana a la
muerte que le deja muy afectada, comienza a tener pesadilla y visiones con su madre y
con una nifia igual a ella cuando tenia seis afios. Mientras trata de descubrir la razon de
lo que le esta pasando, se acuerda de que su madre estd muerta y gracias a Carlos
Oliveira, su colega y colaborador, se entera de que la nifia se llama Sofia Santander y
Ileva casi veinticinco afios desaparecida. Comienza a ver el fantasma de Sofia
pidiéndole ayuda y se convierte en una especie de psiquica que puede ver sus recuerdos.
En este punto, Graciela se encuentra convencida de que la pequefia ha sido asesinada y
por eso necesita de su ayuda. Se hace amiga de Federico y Amanda, los padres de Sofia.
Ella es una maniaco-depresiva, que cree que Graciela es Sofia y él es un psiquiatra
infantil, muy seductor. Se acerca cada vez mas a ellos para encontrar cualquier pista que
la conduzca a descubrir la verdad. Carlos la ayuda en esta investigacion hasta que
Graciela le cuenta, muy convencida, que Sofia y ella son hermanas separadas por el
doctor Alan Schultz, a través manipulacion genética. Carlos considera que se esta
volviendo loca. El Gnico que cree en ella es Federico, por lo que cada vez se acerca mas
a él, sin imaginarse que ese mismo hombre fue quien asesiné a Manuela, su madre, y
abus6 de ella cuando era una nifia. Finalmente Graciela recuerda que Sofia y ella son la
misma persona.

Cuando nos planteamos realizar una historia enmarcada en el thriller
psicoldgico, nos dimos cuenta de que teniamos una gran variedad de situaciones y
fendmenos interesantes y hasta escalofriantes que nos podian servir para crear un film
perturbador. Decidimos reflejar, entonces, aspectos como: la aparicion de fantasmas, el
doble, vinculo entre gemelos, videntes 0 médiums y la manipulacién genética. Ahora,

unas breves referencias explicativas sobre éstos.



Apariciones fantasmales: Los fantasmas o imagenes espectrales, se aparecen, segin
Eduardo Torres (2002), de distintas maneras, las cuales define en su libro Fantasmas,
Espiritus y otras Manifestaciones:

“La manifestacion fantasmal provendria de poderosas descargas de energia,
ejercidas en el pasado por personas ya fallecidas y que se pueden percibir en
determinados lugares y bajo ciertas circunstancias” (Torres, 2002: 15)

El ver el fantasma de Sofia es lo que le da a Graciela la certeza de que fue

asesinada.

Videntes 0 mediums: el autor Allan Kardec (1868) en su libro El Génesis: los milagros
y las profecias segun el espiritismo, hace referencia a los videntes, a los que considera
los reveladores de los mensajes entre encarnados y desencarnados (vivos y muertos),
afirmando que “la mayor parte de los reveladores son médiums, sensitivos, auditivos o
videntes” (Kardec: 1868: 8)

Graciela se convierte en una vidente de los recuerdos de Sofia, pues, como

sabemos, ella cree que la nifia esta muerta y la busca para que encuentre a su asesino.

El doble: para definirlo, Eduardo Braier (2001), cita al psicoanalista Sigmund Freud:

Y aqui quiero una vez mas recordar a Freud (Lo siniestro",
1919), cuando expresa que con el tema del 'doble’ o del otro
'yo' nos encontramos con
“[...] la aparicién de personas que a causa de su figura igual
deben ser consideradas idénticas [...]" y cuando, poco mas
adelante, agrega: “[...] el constante retorno de lo semejante,
con la repeticion de los mismos rasgos faciales, caracteres,
destinos [...]" (Braier, 2001:3.3)

Graciela no puede pasar por alto el asombroso parecido entre las dos, razon
fundamental de su interés en la pequefia. Siente que Sofia es una especie de alter ego,

una victima de la desgracia que ella debe ayudar.

Vinculo entre gemelos: es conceptualizado por Corman (1974)



Los hermanos gemelos presentan problemas peculiares,
sobre todo los univitelinos. Se ha insistido a menudo en el
amor fraterno de los gemelos, que viven y crecen en una
estrechisima unién afectiva, sobre la base de su
identificacion reciproca. No es raro, sin embargo, que,
subyacentes a este afecto, discurran sentimientos de
rivalidad generalmente muy impregnados de culpabilidad,
sentimientos que, por lo tanto, se manifiestan muy poco
(Corman, 1974:30)

No olvidemos que en un punto de la trama, Graciela estd convencida de que
Sofia y ella son gemelas separadas, lo cual la hace enfrentarse contra todo, con tal de

saber qué fue de su hermana. Esto nos lleva al punto siguiente.

Manipulacion genética: De acuerdo con el articulo de Stella Maris Martinez, ¢ Quién

es el duefio del Genoma Humano?

Durante la primera parte del proceso evolutivo...cada una de
las células del embridn es exactamente igual a las otras y
tiene la propiedad de generar, por si sola, un ser humano
completo, genéticamente idéntico...Esta cualidad de las
células se conoce como “totipotencia’, y es lo que da lugar a
la existencia en la naturaleza de gemelos; en un proceso de
reproduccién in vitro se puede separar artificialmente un
embrién en dos 0 mas células...y obtener asi gemelos de
laboratorio... (Maris, 1997)

Como sabemos, Graciela se caracteriza por no poder enfrentar las verdades
dolorosas, por esta razon, en vez de afrontar que ella es Sofia, malinterpretard la
informacion que le suministre la enfermera de Schultz y se convencerd de que son
gemelas separadas por manipulacién genética.

Todas estas situaciones, junto a los temas centrales que definimos en el marco
tedrico, nos parecieron perfectas para crear el clima de tension y la carga perturbadora
que debe tener un thriller psicoldgico, pero ¢seré factible?



Premisa

Después de eshozar como armariamos el thriller, surge nuestra premisa, la cual
debe ser comprobada en el desarrollo del marco metodoldgico.

¢Es posible realizar un guién enmarcado en el thriller psicolégico, partiendo de
la construccidn de sus personajes, para luego estructurar una trama donde se evidencien
los aspectos estudiados en el marco teorico, siguiendo el paradigma de tres actos de Syd
Field y el empleo de codigos audiovisuales hitchcockianos?



Grosso modo

Hemos explicado la pedofilia, los mecanismos de defensa, el manejo patologico
del duelo en los nifios y las manifestaciones del inconsciente a través de pesadillas y
visiones porque, ademas de ser muy interesantes, son conceptos que se adaptan
perfectamente a las teméticas que aborda el thriller psicoldgico. Las hemos analizado,
debido a que son topicos que afectan directamente a los personajes principales de la
historia, son sus demonios privados.

Con respecto a los conceptos claves que acabamos de mencionar, es importante
recalcar que se han ejemplificado tomando como hilo conductor los personajes
principales del guion argumental de esta tesis, para profundizar en la relacion entre lo
que se ha investigado y la historia que se plasmara en el guion.

Existen otras tematicas presentes en la trama, en las cuales no profundizamos
pues, no son la esencia de los personajes, sino mas bien acciones, pensamientos,
situaciones y entornos que nos revelan datos sobre sus vidas. Estas son: la aparicion de
fantasmas, videntes o médiums, el doble, vinculo entre gemelos y la manipulacion
genética. Sin embargo fueron explicadas brevemente y relacionadas con el
argumento del guion dentro del esbozo del thriller.

Una vez establecidas las bases tedricas del thriller psicologico, las de las
tematicas que se desarrollaran en el guidon y nuestra premisa, es momento de

trasladarnos al marco metodolégico.



CapriTULO I11: MARCO METODOLOGICO




Objetivo general

Escribir un guién argumental enmarcado en thriller psicolégico, en formato de
largometraje, donde se planteen temas como las manifestaciones del inconsciente, la

pedofilia, las perturbaciones psicoldgicas, el asesinato y la violacion.

Objetivos especificos

1. Estudiar la estructura clasica del guion cinematografico para largometrajes.
2. Investigar sobre la estructura dramatica del thriller psicoldgico.
3. Relacionar dentro del guidn a escribir: las perturbaciones psicolodgicas, las

manifestaciones del inconsciente, el asesinato, la pedofilia y la violacion con

el thriller psicoldgico.



En los capitulos anteriores se establecieron las teorias y los conceptos que se
veran evidenciados en el guion cinematogréafico, asi como la premisa de este proyecto.
En este capitulo, demostraremos paso a paso cémo se desarrolla este proceso creativo y
si, de hecho, podemos lograr lo planteado en la premisa. Para esto es necesario abarcar
la construccién de personajes, la estructura de la trama, los cédigos del thriller, y por
ultimo, cémo se traduciran audiovisualmente tres de los aspectos planteados en el marco
tedrico, a saber: manifestaciones del inconsciente de la protagonista (pesadillas y
visiones), la interaccion protagonista/antagonista y la comunicacion entre la

protagonista y su fantasma, como la méas perturbadora manifestacion de su inconsciente.

Construyendo personajes

“El personaje es el fundamento basico de su guion. Es el alma, el corazén vy el
sistema nervioso de la historia” (Field, 1994:27). Asi reza el primer parrafo del capitulo
Ilamado El Personaje, en El Libro del Guién de Syd Field. En nuestro caso, Graciela
Marconi, la protagonista, es el pilar fundamental de la historia, sin ella, no se podria
desarrollar la trama.

Por esto es que asignar el rol del protagonista es el primer paso que seguiremos
cuando vayamos escribir el guion. A continuacion separaremos dos componentes 0

categorias béasicas de la vida del personaje, a saber: interior y exterior.

La vida interior de su personaje es la que se desarrolla desde
el nacimiento hasta el momento en el que comienza la
pelicula. Es el proceso en el que se forma el personaje. La
vida exterior de su personaje es la que se desarrolla desde el
momento en que empieza la pelicula hasta la conclusién de
la historia. Es el proceso por el que se revela al personaje. La
pelicula es un medio visual. Tiene usted que encontrar la
manera de exponer visualmente los conflictos de su
personaje. Y no puede mostrar lo que no conoce. (Field,
1994:28)

El personaje debe tener una biografia, esto se logra segun Field, a traves de la
investigacion creativa o la tarea que debe realizar el guionista de hacerse preguntas
sobre el personaje y encontrarles respuestas. Cuando hayamos determinado los aspectos
de la vida interior del personaje en su respectiva biografia, deberemos pasar a la parte

exterior de la historia. “El aspecto exterior del personaje se desarrolla desde el



momento en que comienza su guion hasta el fundido final. Resulta importante estudiar
las relaciones importantes en las vidas de sus personajes” (Field, 1994:29)
Field (1994) afirma que todos los personajes dramaticos interactian de tres
maneras:
1. Se enfrentan a conflictos para satisfacer su necesidad dramética.
2. Interactian con otros personajes, en una relacion que puede ser de
antagonismo, amistad o indiferencia.

3. Interactdan con ellos mismos.

Para lograr que los personajes sean gente real y con profundidad psicoldgica,
Field (1994), plantea que se debe dividir la vida de los mismos en tres componentes
bésicos: profesional, personal y privado. Luego habrd que especificar como se
comportan dichos personajes en cada una de estas facetas, por ejemplo, ¢qué hace para
ganarse la vida?, si es casado o no, ¢qué hace cuando esta solo o sola?

Un punto clave dentro la historia es la definicion de la necesidad del personaje,
Field (1994), da un ejemplo ilustrativo: en el film Rocky, la necesidad de su
protagonista, llamado igual que el titulo de la pelicula, tiene la necesidad de
permanecer en pie después de quince asaltos con Apollo Creed. En nuestro caso,
Graciela necesita seguir investigando qué sucedid con la nifia que aparece en sus suefios
y visiones, aunque le cueste el trabajo, las amistades y en un momento determinado

hasta su propia vida se vea en peligro.

Una vez definida la necesidad de su personaje, puede crear
los obstaculos que dificultan su consecucién. El drama es
conflicto. Debe tener bien claro cual es esa necesidad para
poner obstaculos ante ella. Esto confiere a su historia una
tensién dramatica que a menudo se echa de menos en los
guiones de principiantes. (Field, 1994:30)

Field (1994) recomienda darles forma a los personajes a través de la biografia y
luego por medio de sus ACCIONES vy descripciones fisicas. La accion es el personaje.
Cuando ya conocemos a nuestros personajes, los dialogos fluirdn de manera espontanea
a medida que se va desarrollando la historia. Sin embargo, muy probablemente
tengamos que reescribir estos primeros didlogos varias veces, ya que es un proceso de

aprendizaje y como tal es normal que no salga perfecto al primer intento.



Para lograr darles vida a los personajes Syd Field (1994), hace énfasis en la
creacion del contexto de éstos para luego llenarlos de contenido. Al respecto dice: “Son
principios abstractos que le ofrecen una herramienta inestimable para el proceso
creativo”. (Field, 1994: 33)

Continuando con la construccion del personaje, Field (1994) asegura que éste
también es un punto de vista, ya que esa sera su manera de ver el mundo, es un
contexto. Dependiendo de la vida profesional, personal y privada del personaje, él o ella
tendran una forma particular de percibir la realidad, el mundo que los rodea, y esto debe
reflejarse en la historia por la ACTITUD. La actitud de un personaje es su manera de
actuar o de sentir y a la vez revela sus opiniones en general. El guionista se debe
preguntar si su personaje manifiesta una actitud de superioridad, inferioridad, pesimista,
optimista, entusiasta por la vida o de descontento, por nombrar algunos ejemplos. En el
caso de Amanda, deberan evidenciarse sus altibajos emocionales.

A su vez, Field (1994) destaca que el personaje es también una
PERSONALIDAD. Cada uno de ellos manifiesta visualmente una personalidad que se
debe definir. ¢ El personaje es alegre, inteligente, perverso, serio, timido, reservado, con
buenos modales, con sentido del humor, etc.?

“El personaje es también su CONDUCTA. La esencia del personaje es la
accion: una persona es lo que hace. La conducta es la accion” (Field, 1994: 37) Este
punto se refiere al tipo de reacciones que asume el personaje en distintas situaciones, si
se enfada facilmente, si es impuntual, etc. “El personaje es también lo que yo llamo
REVELACION. A lo largo de la historia aprendemos algo sobre el personaje” (Field,
1994: 38)

La funcién del guionista es revelar aspectos del personaje al
lector y al puablico [....] De este modo, el publico y el
personaje comparten el descubrimiento de los nudos de la
trama que sustentan la accién dramatica.

La revelacion mas importante de nuestro argumento, una vez convertido en guion,
es el descubrimiento del autoengafio de la protagonista y de su identidad desconocida.

La IDENTIFICACION es el Gltimo de los aspectos del personaje que menciona
Field (1994), quien asegura que el mejor cumplido que puede recibir un escritor es el

factor de reconocimiento, el que una persona diga “yo conozco a alguien asi”.



Por otra parte, Michel Chion (1988/ 2003), en su libro Cémo se escribe un
guion, se enfoca en qué es lo que mueve a los personajes y qué conmueve a los
espectadores. En primer lugar habla de provocar, mantener y favorecer la identificacion
del publico con un personaje en concreto y para ello recurre a varios procedimientos.

El primero consiste en atribuirle rasgos de simpatia, seduccion, amabilidad, es
decir, construir un personaje halagador. Esto no significa que el personaje tenga que ser
un santo, ya que también la audiencia puede tener afinidad con un sinvergienza,
siempre y cuando se presenten de una manera atractiva.

El segundo trata de ubicar al personaje en una situacion peligrosa o tragica
desde el inicio, asi se busca que el espectador esté de su parte hasta en los momentos
mas violentos porque de alguna manera el publico puede justificar las acciones mas
atroces del héroe, debido a que saben lo que ha sufrido desde el principio.

En tercer lugar tenemos las situaciones con las que los espectadores se pueden
identificar facilmente, a saber: los tridngulos edipicos, explicitos 0 no, una situacion
puede ser completamente edipiana sin que los personajes sean madre e hijo o padre e
hija; asi mismo, sentimiento como el desamparo, la envidia, sensacion de abandono,
etc.

En nuestra historia se encuentran todos estos elementos: personajes atractivos en
situaciones peligrosas, el triangulo de Poe y algunos triangulos edipicos entre los
personajes principales.

Pero los elementos antes mencionados vienen acompafados de otros, llamados
resortes. Chion (1988/ 2003) afirma que el resorte del temor es clave dentro de las

motivaciones de los personajes.

Para Aristoteles, el temor o phobos, es junto a la
piedad...una de las dos acciones que la tragedia debe ejercer
sobre las almas con el fin, dice, de “purgar al hombre de
tales pasiones” [...] ¢Acaso se trata de purgar, de “exorcizar”
el temor y la piedad en si mismas, provocandolas? Y, ¢de
gué temor se trata: terror ante el poder de la fatalidad, o de
los Dioses, temor de las violencias —asesinatos, suplicios-
mostradas o0 evocadas en el teatro? (Chion, 1988/2003: 122)

En este guidn se debe evidenciar un clima perturbador, esto se logra al trabajar
dos personajes que resultan ser uno solo y plantear sus historias de manera paralela,
para crear una ambiente de tension constante que cause miedo o angustia en el

espectador.



Lo dltimo que faltaria es involucrar al publico, ya que no es suficiente con
presentarle personajes en situaciones peligrosas, es imperante que se les haga participes
de ese sentimiento de peligro, para esto, los guionistas deben introducir un personaje
que tenga miedo constantemente y, a través de él, el publico se contagie con esta
sensacion.

Este personaje es el de Sofia, la nifia traumatizada, pero también es el Graciela,
una mujer que se ve envuelta en una situacion totalmente atemorizante, como es tener
visiones y suefios aterradores y luego descubrir la terrible verdad sobre su pasado.

En cuanto al resorte de la piedad, Chion (1988/ 2003) indica que mientras mas
piedad inspire la suerte de un personaje, mas familiaridad tendra el espectador con él o
ella. Es la cruel ley dramatica: un personaje que no signifique nada para nosotros,
tampoco lo hard para la audiencia, puede morir de la manera mas cruel, pero no
conmovera al publico. Graciela, Sofia y Amanda inspiran la piedad del pablico porque
todas son victimas de circunstancias terribles.

Los valores morales, afirma Chion (1988/ 2003), deben estar presentes en
cualquier historia, implicitos o explicitos, ya que sin los codigos morales no hay
verdadera historia posible. Hasta para los personajes malvados debe existir algun grado
de moralidad que justifiquen sus terribles acciones.

Por ejemplo: en el film Tener y no tener, el personaje de Harry ha sido
disculpado de los actos censurables que se mencionan en la novela de Hemingway: sé6lo
se le ve matar una vez, cuando se ve obligado a ello, en Gltima instancia.

En el caso de Federico, nuestro peddfilo, se justifican sus acciones debido a que
es un hombre trastornado por una desviacién sexual que no puede controlar, ademas de
haber sido victima de un padre alcoholico y abusivo y una madre ausente, fria y
demasiado estricta.

Asi mismo, Chion (1988/ 2003), habla de las perturbaciones de la condicion de
los personajes, siendo ellas las bases de la dinamica de la historia, pasando cada una
por cuatro etapas: estado no perturbado, perturbacién, conflicto o lucha y reajuste. Estas
perturbaciones son las que mueven a los personajes de su statu quo inicial.

Complementando las referencias ya analizadas, Edgar Ceballos (1995) hace
énfasis en los aspectos fisioldgicos, socioldgicos y psicoldgicos a la hora de crear un
personaje. Estos aspectos se dividen de la siguiente forma:

Fisiologia: Sexo, edad, altura y peso, color del cabello, ojos y piel. Postura. Aspecto:

bien parecido, gordo o flaco, limpio, gallardo, etc.; forma de la cara, cabeza, piernas.



Defectos: deformidades, anormalidades, marcas de nacimiento, enfermedades.
Herencia.

Sociologia: Clase: gobernante, pequefio burgués, obrero, etc. Ocupacion: en qué
trabaja, sueldo, condicion de trabajo, actitud hacia | organizacion, sindicado o no,
adaptabilidad al trabajo. Educacion: escolaridad, tipo de escuela, calificaciones,
materias favoritas y las que menos disfrutaba. Vida hogarefia: coémo es su familia o si
no tiene, sus costumbres y las de sus padres, relacion con ellos, etc. Coeficiente
intelectual. Religion. Raza, nacionalidad. Estatus: si sobresale entre los amigos, clubes,
deportes. Filiacidn politica. Pasatiempos, manias: libros, revistas, diarios que lee.

A partir de este esquema tridimensional, afirma Ceballos (1995), el autor puede
hacer las combinaciones que desee, uniéndolo con el pasado del personaje, lo cual
resulta una informacion muy valiosa para construir el cardcter del mismo.

Los conocimientos sobre construccion de personajes que hemos aprendido nos
sirven para poder escribir las biografias de los personajes de nuestro guién. Dichas
historias de vida podréan ser apreciadas en los anexos. A continuacion mencionamos los
rasgos mas importantes de estos personajes.

Graciela Marconi: protagonista. Es la heroina de la historia, el personaje central que
hemos introducido, primeramente, en los ejemplos.

Carlos Oliveira: protagonista. Es el periodista curioso y apasionado que se enamora de
Graciela y la acompafia durante casi todo su viaje. Su arquetipo es la razon.

Federico Santander: antagonista. EI monstruo. Es el peddéfilo convertido en asesino y
violador. Representa lo siniestro y lo perturbador de la trama.

Amanda Leoén: protagonista. Es la emocion. La madre de Sofia, una mujer maniaco-
depresiva. Sufre un gran cambio dentro de la trama.

Sofia Santander: personaje secundario. La nifia desaparecida, el fantasma que quiere
ser vengado, el yo infantil de la protagonista.

Alan Schultz: secundario. El especialista en fertilidad. Antagonista de Graciela. Su
personaje parecera ser el asesino en la mayor parte de la trama.

Josefina Garcia: secundaria. La asistente de Schultz. En principio se opondra al
objetivo de Graciela, pero luego seré quien le revele un gran secreto.

Manuela Marconi: secundaria. Madre de Graciela. Aparece en sus suefios y visiones
porque esta muerta.

Javier Bravo: secundario. Jefe de Graciela y Carlos. Serd un foco de conflicto para

ambos.



Estructurando la trama

Luego de habernos extendido en la construccion de los personajes, nuestro
siguiente paso sera el de plantear la idea, la espina dorsal de la trama, la cual, luego de
ser sido plasmada dara paso a la sinopsis o especie de resumen de nuestra historia. A

continuacion: la idea y la sinopsis de La mancha en el espejo.

Idea

Graciela es una mujer, quien luego de una experiencia cercana a la muerte, tiene
visiones perturbadoras de nifia. Se entera de que ha estado desaparecida por casi
veinticinco afos, y se obsesiona por descubrir la verdad sobre ella, pero lo que

descubrird es la verdad de su pasado. Ella y la nifia son la misma persona.

Sinopsis

Graciela Marconi es una periodista de treinta afios. Trabaja en una revista, vive
sola y no tiene pareja. Se encuentra un poco deprimida e insatisfecha con su vida actual.
Un dia tiene un accidente en el que muere por unos minutos. Desde ese momento su
vida cambia para siempre. La relacion que tiene con su madre se torna muy tormentosa,
comienza a tener conflictos con su jefe y sus colegas y ademas descubre que le han
jugado una broma, poniendo una foto de cuando era pequefia en un reportaje de nifios
desaparecidos. En ella se lee un nombre distinto al de ella: Sofia Santander. Decide
encontrar la verdad detrds de este asunto, pues ultimamente ha estado teniendo
pesadillas terribles con su madre y la nifia.

Carlos, un colega, decide ayudarla a investigar y descubre que esta nifia
realmente existié, mientras Graciela recuerda que su madre estd muerta. Cuando
Graciela decide retirarse por pensar que la nifia es un producto de su imaginacion como
lo fue que su madre estuviera viva, ve su fantasma pidiéndole ayuda.

Graciela se ve en una encrucijada cuando decide dejarlo todo por investigar el
misterio que rodea a esta nifia, especialmente porque estd convencida de que la han
matado y la necesita para encontrar a su asesino. Graciela se convierte en una especie de

psiquica que puede ver los recuerdos de Sofia. Se hace amiga de los padres de la nifia,



especialmente de su madre, Amanda Leon, y averigua cada detalle que aparece con cada
vision. Cuenta con la ayuda Carlos, quien colabora en la investigacion, hasta que
considera que Graciela se esta volviendo loca.

Graciela llega a un punto de no retorno cuando le revelan un secreto que le hace
pensar que Sofia y ella son hermanas gemelas, separadas por manipulacion genética; se
siente cada vez mas cerca de la verdad, pero es abandonada por todos los que creyeron
en ella. Se da cuenta de que su Unico aliado es el padre de Sofia, el doctor Federico
Santander, un psiquiatra infantil muy exitoso y comprometido a descubrir lo que
sucedid con su hija; pero cuando méas confia en él, se desatan una serie de eventos que
la llevan a darse cuenta de la terrible verdad: ella y Sofia son la misma persona. Los
recuerdos comienzan a emerger a través de las visiones que ha tenido y la confesion de
Santander, quien le revela que asesind a su madre y luego abusé de ella cuando tenia
seis afos, el dia en que supuestamente desaparecié Sofia.

Ahora él pretende asesinarla para evitar ser descubierto. Amanda escucha todo, y
cuando parece que Graciela va a morir en manos de Federico, éste cae desplomado a
causa de un tiro. Carlos lo apunta, pero no le ha disparado. Ha sido su esposa. Graciela
sobrevive, pero debe afrontar los recuerdos traumaticos que enterré en su inconsciente
durante casi toda su vida.

Otros aspectos relevantes de la trama

Establecidas idea y sinopsis, continuamos con la explicacion del realismo
psicolégico o las determinaciones inmediatas del yo, otra parte esencial de la trama de
esta historia. Lo tipico del thriller radica en llevar, poco a poco, a los personajes al
descubrimiento de algo perturbador. Esto no es tan sencillo, pues el personaje tendria
que pasar por una serie de eventos cada vez mas traumaticos hasta caer en el abismo. El
autor Juan Guerrero Zamora (1961), en su libro titulado Historia del Teatro
Contemporéaneo, sefiala como se lleva a cabo este proceso a través del aporte del

dramaturgo Henrik Ibsen.

Para concebir...la aportacion decisiva de Ibsen al teatro
moderno ha de entenderse su dramaturgia construida a partir
de un centro: el yo...y segun perimetros de progresivo
didmetro y naturalmente concéntricos con los que aquél se



relaciona ontoldgicamente. Lo sustancial ibseniano no es,
por tanto, una relacion entre personas...sino la situacion del
Yo, primero, con respecto a sus posibilidades de realizacion
metafisica y...después, con respecto a su enclave en el
espacio y en el tiempo...y, por ultimo, con respecto a la
propia identidad sicofisica. Se sitia asi el personaje
dramatico no en circuito cerrado...sino en la mayor
necesidad de lo humano...con pleno arquetipismo en el que
se implica no s6lo nuestra privada anécdota sino nuestra
condicion. Se desplaza...la acciéon dramatica del hecho al
espiritu. (Guerrero, 1961: 354)

Esta explicacion de Guerrero Zamora (1961) nos refiere a la estructura del
personaje vista como varios circulos concéntricos. Cada circulo representa una parte de
la vida del personaje y como percibe el mundo y su realidad; si el personaje, por alguna
circunstancia, perdiera cada una de estas circunferencias solo le quedaria lo que este
autor llama su privada anécdota, es decir, lo mas intimo de su ser, lo mas humano y
primitivo de su identidad. Al perder cada uno de estos anillos, el personaje sera
despojado de sus certezas, sus seguridades, sus asideros y estara cada vez mas
vulnerable y cerca de caer en un estado de perturbacion.

En este guidn se presentaran personajes, en especial el de Graciela, que a través
de la historia se irdn dando cuenta de que las cosas no son lo que parecen y se
embarcaran en un camino que los hard enfrentarse a lo siniestro. Este concepto
planteado por Freud, lo cita Jaime Marcos Lutemberg en su articulo Malestar en la
cultura contemporanea. Lo siniestro: “Para Freud lo siniestro (“Das Unheimliche™)
corresponde a la transformacion de lo familiar...en lo opuesto, en algo extrafio y
destructivo. Por ello genera incertidumbre y desconfianza” (Lutemberg, 2002:111) Lo
siniestro nos refiere también a la mancha hitchcockiana que explicdbamos en el marco
tedrico. En este guion, lo siniestro habra de verse evidenciado en una trama llena de
misterios, apariencias, perturbaciones mentales y maldad, que finalmente desembocara
en la revelacion del trauma de la protagonista y el secreto que escondia el monstruo-
asesino.

Habiendo terminado de analizar realismo psicologico podemos integrarlo a la
estructura clasica del guién. Field (1994) nos habla de tres actos:

En el primero se desarrolla el planteamiento, el cual tiene una duracion
aproximada de diez paginas y es lo que nos permitird enganchar o no al espectador. Asi

como también debemos dar a conocer al personaje principal, de qué se trata la historia 'y



cual es la situacion gue estamos planteando. Para este momento, el trauma de Graciela
y el secreto del monstruo permanecen en el fondo. Al final de este acto nos
encontramos con el nudo de la trama, éste es un evento o incidente que cambia el
rumbo de la historia y la hace tomar una direccion distinta, usualmente se encuentra
entre las paginas veinticinco y veintisiete de las ciento veinte que suele tener un guion
clasico.

En nuestro planteamiento, Graciela comienza su bajada al infierno, por decirlo
de alguna manera.

En el segundo acto se desarrolla la parte mas importante de la historia, va desde
la pagina treinta a la noventa. Esta parte se conoce como la confrontacién porque es en
la que se muestra el conflicto, esencia de todo drama; dicho conflicto es creado una vez
que se haya averiguado lo que quiere conseguir el personaje durante el guidn, cuél es su
objetivo, de este modo podemos crear obstaculos que le dificulten satisfacer su
necesidad. Estos obstaculos conforman la accién dramatica de la historia, que da paso
al nudo de la trama al final del segundo acto, usualmente encontrado en las paginas
ochenta y cinco y noventa.

En este momento de nuestra trama, el tétem esta luchando por ser encontrado,
pero no lo logra, mientras que el secreto ain permanece escondido. Esto sucede porque
los mecanismos de defensa de la mente, en referencia a los conceptos freudianos, son
muy resistentes y no permiten tan facilmente que los recuerdos reprimidos se hagan
conscientes.

En el tercer y ultimo acto, desarrollado entre las paginas noventa y ciento veinte,
se trata la resolucion de la historia, ¢como termina?, ;qué le pasa al protagonista?,
¢consigue su meta o no? El final debe ser fuerte y contundente, debe completar la
historia y hacerla comprensible. Para resumir la estructura lineal basica que siguen
todos los guiones, Field (1994) afirma que es “una disposicion lineal de incidentes,
episodios 0 acontecimientos relacionados entre si que conducen a una resolucion
dramatica” (Field, 1994:15)

Es aqui cuando Graciela encuentra el totem, su trauma sale con toda su fuerza e
intensidad y se junta con lo dantesco del secreto del monstruo, quien ya habra asumido
su verdadera identidad. El material reprimido del inconsciente ha triunfado en su lucha
por emerger a la superficie.

La escaleta es la modalidad que se ha escogido para organizar todas los aspectos

estudiados en el marco tedrico en escenas, de esta manera, pensamos lograr una



transicion méas precisa hacia el guion argumental. Después de haber redactado la idea,
la sinopsis y haber creado los personajes de la historia, se debe realizar la escaleta, la
cual comprende breves descripciones de las acciones en las escenas, siguiendo el
modelo de tres actos planteado por Syd Field (1994), ademéas de los titulos con la
enumeracion, locacion y momento del dia en el que transcurre cada escena. A partir de
la escaleta sera posible la ampliacion de dichas descripciones y la construccion de los
didlogos entre los personajes en el guion argumental. La nuestra se encuentra en la
seccion de los anexos, de manera que su lectura se haga mas facil.

Ahora pasemos a nuestro ultimo punto dentro de la estructuracion de la trama: el

empleo de cddigos audiovisuales tipicos del thriller para crear estados de perturbacion.

Cadigos audiovisuales en tono de thriller

Hemos relacionado la idea, la sinopsis, la estructura del guion clésico y la de
escaleta con la pérdida de las capas o anillos concéntricos de los personajes, de manera
que la perturbacion tenga el camino libre para convertirlos en sus victimas. De esta
forma, la estructura de tres actos propuesta por Field (1994) calza a la perfeccién con el
orden ascendente del descubrimiento de lo siniestro que se podra observar a lo largo de
la trama del guién. Ahora le afiadimos un ingrediente mas a la mezcla: algunos cddigos
del thriller utilizados por Hitchcock en sus peliculas, que permiten convertir situaciones

cotidianas en estados de perturbacion para sus personajes (mancha hitchcockiana).

Veamos...la manera en que Hitchcock retuerce el cuello a lo
cotidiano: un hombre joven presenta a su madre una chica a
la que acaba de conocer. Naturalmente la muchacha esta
muy deseosa de complacer a la anciana sefiora, que puede
llegar a ser su futura suegra. Despreocupadamente, el joven
hace las presentaciones mientras que, ruborizada y confusa,
la muchacha se adelanta timidamente. La sefiora, cuya cara
se ha visto cambiar de expresion mientras su hijo terminaba
(en off) de hacer la presentacion, mira ahora cara a cara a la
chica, los ojos fijos en los suyos (...esa mirada hitchcockiana
pura que se posa, casi, en el objetivo de la cdmara); un ligero
retroceso de la chica marca su primera sefial de perturbacion;
Hitchcock, una vez mas, acaba de presentarnos, con una sola
mirada, una de esas terrorificas madres abusivas en las que
es especialista. (Truffaut, 1966-1974: 13).



Este tipo de escenas son constantes en los films de este director, tensas,
conflictivas, intensas, crispadas, como si tratara de impedir que la banalidad se instale
en la pantalla. Precisamente la intencion que tenemos para la creacion del guién de La

Mancha en el Espejo.



A gran escala

Entendimos la ya sospechada importancia de la creacion de personajes, segun
los autores a los que hemos acudido. Se evidencid que este paso era esencial para este
guion, ya que la vida interior y psicoldgica de dichos personajes es lo que determina el
curso de la historia; sus contradicciones, conflictos no resueltos, enfermedades
mentales, sus lados oscuros (lo siniestro) y dilemas morales son los motores draméticos
de esta ésta.

Se explico el realismo psicoldgico o las determinaciones inmediatas del yo, lo
gue permite que los personajes queden totalmente vulnerables y presas de la
perturbacion.

Luego, se definieron la estructura del guidn clasico porque la historia se
desarrollara en tres actos, y la de escaleta, paso previo a la construccién del guion.

Y por altimo, se describieron algunos cddigos tipicos del thriller hitchcockiano
que permiten convertir las situaciones cotidianas en perturbacion psicoldgica para los
personajes.

Una vez resumidos estos puntos, pasaremos a las conclusiones generales del
proyecto, las cuales han sido adelantadas para proporcionar una mejor lectura del

producto final de esta tesis.



Conclusiones del proyecto

En virtud de hacer que la lectura y el entendimiento del guién de La Mancha en
el espejo, no se vea abigarrada de toda la informacién contenida en un mismo capitulo,
hemos decidido adelantar las conclusiones generales de esta tesis y mostrarlas a
continuacion.

En primer lugar debemos anunciar el resultado de nuestra premisa, la cual
recordaremos ahora:

¢Es posible realizar un guién enmarcado en el thriller psicoldgico, partiendo de
la construccidn de sus personajes, para luego estructurar una trama donde se evidencien
los aspectos estudiados en el marco teorico, siguiendo el paradigma de tres actos de Syd
Field y el empleo de cddigos audiovisuales hitchcockianos?

Lo que comprobamos es que, en efecto, si se puede lograr la escritura de un
guién enmarcado en el thriller psicolégico, partiendo de la creacién de sus personajes
para luego ir estructurando una trama en donde se mezclen conceptos freudianos y
codigos audiovisuales utilizados por Hitchcock, a través del paradigma de
planteamiento, confrontacion y resolucion de Syd Field.

En el caso de los conceptos que se trataron de traducir a imagenes:
manifestaciones del inconsciente de la protagonista, la comunicacién entre la
protagonista y su fantasma y la interaccion protagonista/antagonista, podemos decir que
tuvimos éxito en los dos primeros, en los cuales utilizamos los codigos tipicos del
thriller antes mencionados, para crear estados de perturbacion en los personajes. Mas,
en el caso del ultimo, entendimos que dicha interaccion era un tanto escasa y por ende,
no serviria a este propoésito. La razon de esta escasez se debe a que nos resultd mejor no
mostrar el personaje de Federico completamente, al principio, pues de esa forma podia
transmitir mucho mas suspense, su revelacion cobraba mas fuerza. En cambio, en los
otros dos casos aprovechamos los codigos para mostrar las manifestaciones del
inconsciente de Graciela, es decir, sus pesadillas, visiones y comunicaciones con su
fantasma.

Una vez que vaciamos en el guion los pardmetros que habiamos establecido en
el marco metodolégico, nos dimos cuenta de que la historia no estd planteada
literalmente como un thriller psicol6gico, pues en ocasiones, el publico y la
protagonista se encuentran al mismo nivel de conocimiento de la verdad, van

descubriendo las cosas juntos. Como habiamos explicado anteriormente, ésta es una



caracteristica de las peliculas de horror o misterio. Pero esto no es todo, ya que, en otras
escenas el espectador sabe méas que la protagonista, lo que genera suspense, elemento
tipico y esencial de los thrillers.

Esto nos llevé a concluir que es muy dificil escribir un guion estrictamente
enmarcado en un solo género, y aunque contamos con una extensa investigacion acerca
de éste, el proceso creativo, libre como es, nos llevd, en ocasiones, por los caminos que
conducian al misterio, a veces, al mismo horror, en la busqueda de una historia llena de
matices.

Por ultimo nos enfrentamos a la revision de todo el proyecto y a la reescritura de
la escaleta y del guion. Este es un proceso determinante a la hora de presentar un
trabajo de calidad, pues es esta fase la que nos permite apreciar en qué podemos
mejorar, afinar, pulir y hasta replantear el argumento, la propuesta visual, entre muchos
otros aspectos. Este es el momento de quitar, poner, aceptar consejos, sugerencias,
nuevas perspectivas o desecharlas. Lamentablemente, esta etapa es muy corta, existe
una limitacion temporal presente en toda tesis de grado que no facilita este proceso. Es
evidente que el resultado final que se ha plasmado en este guion es libre de sufrir
nuevos cambios, sin embargo, eso no significa que no nos sintamos bastante satisfechos
de lo que hemos logrado hasta ahora.

Y ahora, sin mas que afadir, es momento de revelar la historia de la que tanto
hemos discurrido, una vez que la hemos convertido en el guion argumental de La

Mancha en el espejo.



CAPITULO IV: GUION ARGUMENTAL




LLa Mancha en el Espejo

Guion Argumental

Idea original y guidn de L. Carolina Vidal Tortolero



ESC. 1. DIA. EXT. PUERTA DEL COLEGIO

Sofia esta abrazando un oso de peluche, se encuentra en la entrada del colegio con su
maestra esperando a que su madre la busque. Es un dia extrafio, no hay sol, ni lluvia, es
atemporal. Durante la espera se escucha en OFF el sonido de un teléfono dentro del
colegio.

MAESTRA(FIRME)
iEspérame aqui, no te vayas a mover de la
puerta!

Sofia asiente con la cabeza. El teléfono sigue sonando.

CORTE A:

ESC. 2. DIA. INT. OFICINA DE GRACIELA

El teléfono sigue sonando, esta en un cubiculo que es mezcla de sala de prensa y oficina
de colegio, sobre un escritorio hay una fotografia de Graciela con su madre, se ve un
poco borrosa, al lado del monitor esta un oso de peluche ligeramente similar al anterior
y unos lentes. La computadora estd encendida con un articulo que no vemos del todo
bien y una carpeta manila abierta que tiene adentro un block de rayas...Entra a la
oficina Graciela, a quien no vemos por completo, atiende mientras teclea algo en la
computadora.

GRACIELA
¢AlO? Si...;.mama? ;Eres tu?

CORTE A:

ESC. 3. DIA. INT. OFICINA DE LA MAESTRA

El teléfono sigue sonando. La maestra lo atiende y comienza a hablar, Sofia la mira por
la ventana. Sigue hablando y le da la espalda a la ventana para buscar unos papeles en
una gaveta de su escritorio. Mientras hace esto, todavia de espaldas a la ventana llega un
carro, Sofia no sabe si avisarle a la maestra 0 montarse, vacila...no sabe qué hacer, se
nota un tanto asustada.

GRACIELA (EN OFF / AZORADA)
No te vayas a mover de ahi, ya
voy(PAUSA) Mama...(PAUSA) Por favor,
quédate ahi(PAUSA) No te preocupes...

CORTE A:

ESC. 4. DIA. INT. OFICINA DE GRACIELA
Graciela esté al teléfono, pegada a una ventana, afuera esta lloviendo.



GRACIELA (MIENTE)
Ya yo estaba terminando...tranquila...ya
voy para alld y por favor, mira que esta
lloviendo y tu (PAUSA) (Sol? ;Como que
sol mama? ;Tu donde estds? (PAUSA)
Mama...(PAUSA) Mama...

Al parecer la sefial es debil, Graciela se desespera, tumba algo que suena duro. Efecto
de sonido ligeramente distorsionado.

JAVIER (EN OFF/ PREOCUPADO)
¢Quién esta ahi?

ESC. 5. DIA. INT. CARRO

Sofia esta en el carro, un tanto tensa. Reacciona subitamente a un objeto que se le cayd.
Ni ella ni su acompariante se dicen una sola palabra. Ella mira constantemente hacia
abajo, entre sus pies hay un pafiuelo blanco, de rayas azules, lo mira, mira al chofer, no
sabe qué hacer, vacila igual que antes. Al poco tiempo se inclina para recogerlo y la
mano del chofer se le acerca poco a poco como si fuera acariciarla.

SOFIA (SUSPIRA ASUSTADA)
FADE A NEGRO

ESC. 6. DIA. INT. OFICINAS
Graciela esté de cuclillas recogiendo el objeto que se le cayo.

GRACIELA (SUSURRANDO)
¢Cémo que Lugano Mama? ;Lugano qué?
¢Es un café...un restaurant, una
tienda?...(PAUSA) Mama...por favor no
tranques...

JAVIER
iPero Graciela!

Graciela se levanta y se voltea, al fin la vemos completamente.
CORTE A:
ESC. 7. DIA. INT. CARRO

Sofia esta mirando al chofer que le acaricia el rostro, su mano, en contraste, aprieta el
pafiuelo con agustia.

CORTE A:
ESC. 8. NOCHE. INT. OFICINA DE GRACIELA
Graciela y Javier estan en la oficina, Javier esta visiblemente preocupado.



JAVIER
Quién te entiende...hasta estas horas
chica...

GRACIELA
Lo sé, lo sé, ya me voy

JAVIER
¢Y laentrega? Me imagino que esta lista...

GRACIELA
No...no sé...

JAVIER
¢ Te pasa algo?

GRACIELA
Perdon Javier, ahora no puedo...no sé, si
quieres velo en la computadora..Me tengo
que ir...es mama, esta en un tal Locarno y
antes tengo que pasar a recoger a...

JAVIER
Célmate, calmate...me imagino que no iras
hasta Suiza a buscarla...

Graciela reacciona y se aparta azorada.

Graciela sale.

GRACIELA
Suiza no sé, sera un restaurant qué sé
y0...pero me tengo que ir ya

JAVIER
Pero ya va Graciela, tus
lentes...Graciela...

Carlos y Graciela se tropiezan.

CARLOS
¢Y aellaque le dio?

JAVIER
¢Qué le va a dar? Ella es asi. De verdad no
entiendo como te puede gustar Graciela. De



todas las mujeres del mundo ella es la mas
enrrollada.

CARLOS(RIENDO)
Pero esta chévere...

JAVIER
Seguro que si le cayeras, no te pararia ni
medio...

CARLOS

Eso ti no lo sabes...

JAVIER
S6lo hay wuna forma de averiguarlo,
hermanazo, tli sabes... jTe reto!

CARLOS(PICARO)
Dale, pues. En lo que se me presente la
oportunidad, ataco.

JAVIER(SONRIENDO)
No sé si es peor gque te rechace o que te
acepte.

CORTE A:

ESC. 9. NOCHE. INT. CARRO
Sofia esta en el carro apretando el pafiuelo, ella mira hacia un lado y hacia el otro, la
mano se le acerca, le acaricia el cuello.

CORTE A:

ESC. 10. NOCHE. INT. CARRO DE GRACIELA

Graciela tensa se acaricia el cuello, se decide a marcar el celular, pero no hay respuesta.
Lo suelta en la cartera sobre el asiento del copiloto. Le cuesta mirar y empieza a
hurgarla mientras maneja, parece que no encuentra algo, busca desesperadamente y
como no lo halla lanza todo al asiento de atras.

CORTE A:

ESC. 11. NOCHE. INT. CARRO
Sofia brinca hacia el asiento de atras asustada. Suena un teléfono.

CORTE A:
ESC. 12. NOCHE. INT. CARRO DE GRACIELA

Graciela mira por el retrovisor desesperada porque el teléfono suena. Se voltea a
buscarlo, el teléfono sigue sonando y ella hace un esfuerzo por agarrarlo cada vez



mayor hasta que de pronto el carro se detiene en seco con el estruendo de un choque, la
cabeza de Graciela rompe el cristal.

FADE A NEGRO

ESC. 13. NOCHE. INT. CARRO

El carro detenido. Sofia mira asustada hacia adelante, se echa para atrés aterrada. Se oye
la portezuela del carro que se abre, luego ella abre la portezuela a su derecha se abre y
ella abre la portezuela del lado contrario.

FADE A NEGRO

ESC. 14. NOCHE. EXT. CALLE
Sofia sale por la otra portezuela, corriendo asustada atraviesa la calle y entra en un
edificio.

FADE A NEGRO

ESC. 15. NOCHE. INT. PASILLO DE HOSPITAL
Sofia avanza asustada por un pasillo vacio. Corre hacia la derecha.

FADE A NEGRO

ESC. 16. NOCHE. INT. PASILLO DERECHO DEL HOSPITAL

Sofia se asusta en medio de una multitud de gente, trata de abrirse paso, no sabe qué
hacer, piensa en el ascensor a su derecha, pero hay demasiada gente. Corre hacia arriba
por unas escaleras.

CORTE A:

ESC. 17. NOCHE. INT. OTRO PASILLO DEL HOSPITAL
Sofia corre por el pasillo y entra a una habitacion.

FADE A NEGRO

ESC. 18. NOCHE. INT. HABITACION DE HOSPITAL
Sofia esta en el umbral de la puerta mas aterrada que antes, entra y se acerca a la cama.
Vemos a Graciela entubada, la agita.

SOFIA
iPor favor, por favor ayidame, ayddame!

Graciela abre los ojos, los cierra. Fade a negro. Graciela abre los ojos de nuevo. No hay
nadie. Sonrie tal vez por efecto de las drogas. Cierra los ojos de nuevo. Ahora se aterra
visiblemente. Se abre el plano(zoom in con dolly-back), el espacio se distorsiona
ligeramente conforme vemos la habitacién completa. Suena un pito de paro cardiaco.
Parada frente a ella esta la sombra de un hombre alto. Entran los doctores y enfermeras
en actitud de emergencia, sacan el resucitador. EI hombre estd en medio de ellos pero
nadie parece verlo.



FADE A NEGRO

ESC. 19. NOCHE. INT. HABITACION DE HOSPITAL
Graciela abre los ojos. Hay médicos a su alrededor.

GRACIELA
Mama...;alguien ha visto a mi mam4?
Tienen que buscarla.

DOCTOR
Tranquila, no se sobresalte, va a estar bien.

GRACIELA
¢Qué paso doctor?

DOCTOR
Un accidente, pero eso ya lo hablamos,
ahora, por favor descanse. Ya le buscamos a
Su mama.

GRACIELA
Pero ella no esta aqui.

DOCTOR
No se preocupe que la localizamos donde
sea.

Sofia estd sentada en una silla de la habitacién. Todos salen como si ella no estuviese
ahi. Se lleva el dedo a la boca en sefial de silencio.
FADE A NEGRO

ESC. 20. DIA. INT. HABITACION DE HOSPITAL
Graciela sigue en la habitacion del hospital, ain se encuentra muy adolorida, esta
acostada en la cama.

SOFIA
jPerdiste, te encontraron!

GRACIELA

SOFIA
¢Quieres jugar otra vez?

GRACIELA
Perddn...nifa..pero...

SOFIA
Shhh...no le digas a nadie que me llamo
Sofia, vamos a jugar al escondite ¢si?



GRACIELA
Yo no puedo mi vida...;Y ta qué haces
aqui?

SOFIA
Es que yo...(CAMBIA DE TEMA)Toma,
te regalo mi peluche si tu me ayudas a jugar
al escondite, anda, mira, yo me escondo en
el laboratorio del piso 4 y tu tienes que
encontrarme

GRACIELA
Pero es que asi el juego no tiene sentido,
tienes que...

SOFIA
Yo sé, yo sé, pero es que ese juego ya yo lo
perdi

Sofia ya ha entrado en una puerta y la ha cerrado. Graciela se para, se acerca poco a
poco, renqueando, con el collarin puesto, hasta la puerta, la abre como si fuera a salir y
se detiene pasmada. La puerta conduce a un pequefio bafio sin cortina para la regadera.
Lo Unico que ve es su propio rostro reflejado en el espejo. Suena el teléfono. Regresa, se
dirige al mismo y lo atiende se oye el tono de espera.

CORTE A:

ESC. 21. DIA. INT. CUARTO DE GRACIELA
Se oyen risas desternilladas estilo sitcom. Graciela esta acostada en su sofa. Esta de
reposo, tiene un brazo fisurado, usa un collarin, sus piernas estan muy débiles por los
golpes, tiene algunas heridas superficiales en la frente y otras partes del cuerpo. Suena
el teléfono. Graciela mira hacia el techo hastiada, resulta un tanto gracioso lo del
teléfono. Las risas del sitcom vuelven. Graciela medio sonrie con ironia. Mira el
auricular. Hace hasta lo imposible por atender, se vale de un baston para tratar de
levantarse, pero se le resbala y se cae, lo intenta de nuevo, se desploma otra vez en el
sofa. Prueba una estratagema enrevesada para levantar el auricular con el menor
esfuerzo, toma el baston por una punta para que la otra saque el auricular, pero falla, se
fastidia. Mas risas de sitcom. El teléfono ha dejado de sonar. Graciela suspira, luego
vuelve el timbre y Graciela, enfurecida, decidida se levanta. Unas cuantas maromas le
sirven para acercarse al teléfono y cuando lo logra, se desploma al suelo. Risas de
sitcom. EI teléfono ha quedado pisando el auricular, esta cerca, pero Graciela no puede
agarrarlo, esté tirada en el suelo, mientras mas se estira por él, mas le duele, se esfuerza
pero le duele demasiado. Ya para cuando casi lo va a agarrar deja de sonar. Risas de
sittcom. A Graciela le duele todo, mirando el techo la vemos triste, enajenada, se
acomoda como puede y cierra los 0jos, harta.

CORTE A:

ESC. 22. NOCHE. INT. ESQUINA DE UN CUARTO OSCURO



En la esquina de un bafio esta Sofia, asustada, apretando un pafiuelo. Se oyen pasos. La
nifia cuenta.

SOFIA(MUY BAJITO)
Uno, dos, tres...

Una sombra se le acerca. Musica aguda. Suena el timbre del teléfono.

CORTE A:

ESC. 23 DIA. INT. CUARTO DE GRACIELA

Graciela se despierta alterada con el ruido del teléfono que ahora se oye muy fuerte. Se
oyen fanfarrias de un programa de variedades o comiquitas. Lo ve, hace un esfuerzo
descomunal por atenderlo, le duele el cuerpo y se agita con el esfuerzo. Fanfarria
mayor, desorden de ruidos del televisor. Graciela logra agarrar todo el teléfono, se lo
pone en la barriga y toma el auricular con gesto triunfante y un tanto jadeante.

GRACIELA (MOLESTA)

iMama! ;Donde demonios estabas metida?
iTe estabamos buscando por todas partes!
(PAUSA) No mamé, no pasé nada, nada
mas que tuve un accidente (PAUSA) (Qué
si fue grave? Grave es poco, peor Si
td...(PAUSA) Yo sé, yo sé ¢me vas a
escuchar o no? (PAUSA) Ni te molestes, ya
todo pasé (PAUSA) Mama te dije que no
tienes que venir, no hace falta...quédate
donde estés...;Y0? No es que no quiera
moverme, es que no tienes ni idea ¢verdad?
Mama...mama...

Graciela cuelga molesta. Mira hacia el techo otra vez, se pone el brazo libre sobre los
ojos tratando de calmarse. Respira con mas fuerza. El ruido del televisor va cayendo en
segundo plano hasta llegar a silencio. Suena el timbre de la puerta.

GRACIELA
iLo que me faltabal... jVoy!

Vuelve a sonar el timbre. Graciela de nuevo tiene que hacer maromas tontas para
levantarse. Toma el baston, como puede, y se apoya en él, luego se va hacia un lado,
pero no se cae, por fin lo toma como es y logra estabilizarse. Por ningun lado se ve el
teléfono, mientras sigue sonando el timbre. Ella marcha hacia la puerta. Al lado de la
puerta hay una foto de Graciela, muy parecida a Sofia aunque ligeramente diferente.
Graciela abre la puerta, entra una mujer de 54 afios y la abraza con fuerza, llorando.

MANUELA(PREOCUPADA)
Perdoname mi amor, perdéname por favor,
es que mirate...(HACE COMO SI LA



FUERA A ABRAZAR, PERO SE
CONTIENE)

GRACIELA
Aja, acabo de hablar contigo

MANUELA
Por el celular...jY yo que venia a darte una
sorpresa! jNo sabes lo que me costo llegar
hasta aca mi nifia! Dios santo...perdoname
por favor, yo te juro...

GRACIELA

MANUELA
¢Por qué no me dijiste nada? Eso es lo que
yo me pregunto...;ah Graciela? ¢Es que es
tan dificil contactarme?

GRACIELA (CON RABIA)
Maméa, yo entiendo que tu estds
medio...(SE CONTIENE) No sabes lo que
me cuesta, tu no tienes ni idea...

MANUELA
Ay no...Graciela, de verdad no sabes lo
mal...no puedo, necesito agua...

Manuela va hacia la cocina apurada. Graciela la sigue renqueando y tropezando con las
cosas. Le cuesta acercarse a Su mama.

MANUELA (EN OFF)
TG sabes como me pongo..no es mi
culpa..no es mi culpa es que yo no
entiendo...

GRACIELA
Yo tampoco, Mama...;quieres explicarme?
¢Sigues con las pastillas, verdad?

Graciela entra en la cocina, no hay nadie. Oye un ruido sordo. Sigue, torpemente, la voz
de su madre. Suena la puerta de bafio.

MANUELA (EN OFF))
Ta tienes que entenderlo, tu sabes como era
todo antes...

Graciela llega hasta puerta de bafio, siguiendo a Manuela, esta visiblemente sudada, le
duele todo, se apoya en la pared adjunta al bafio. Ve en una cénsola la fotografia de ella



cuando era nifia con su mama, Graciela y Sofia se parecen, aunque con ligeras
variaciones.

GRACIELA
¢Antes mama?...(PAUSA) Manuela ¢ Estés
ahi?

MANUELA (EN OFF)
Si...si...antes ¢qué te estaba diciendo?

GRACIELA
Mami...¢a qué edad se murid papa?

MANUELA (EN OFF)
Pues no sé, no me acuerdo, tu estabas
chiquita

GRACIELA
Con el accidente tuve un suefio rarisimo

MANUELA (EN OFF/LLORANDO)
Perdéname mi amor, de verdad, t no sabes
por lo que yo pasé, no habia otra salida...yo
nunca fui asi, fuerte como tu...

GRACIELA

Si mama...te estaba diciendo, que tuve un
suefio, en el hospital, conmigo misma, como
de seis afios...pero distinta, no se, no
parecia yo y después... ahora, mami, no
estoy bien...tu tenias que venir...yo no
entiendo por qué tienes que perderte
asi...yo sé que no es tu culpa, pero jNo sé,
no sé! (PAUSA) Creo que tengo que ver a
un psicologo, o son las pastillas...Mama...
;estas ahi? Mama...

Empieza a sonar el teléfono otra vez. Graciela forcejea con la puerta. El teléfono suena
mas duro. Graciela logra entrar al bafio y resbala estrepitosamente al suelo. Ruido de
pastillas que se desparraman.

CORTE A:

ESC. 24. DIA. INT. BANO DE GRACIELA

Graciela en el piso del bafio manchada de sangre por todos lados. Hay un charco
enorme. A su lado estd Manuela muerta, Graciela se echa para atrds, trata de
componerse para abrazar a su madre, grita, se reshala, no puede y se llena de mas
sangre, le cuesta levantarse, no puede. Se deja vencer llorando a mas no poder y azorada
mirando el techo. El teléfono no ha parado de sonar.



CORTE A:

ESC. 25. DIA. INT. SALA DE GRACIELA

Graciela se despierta sobresaltada. Todo fue un suefio, pero el teléfono sigue sonando.
El televisor estd a medio volumen con un programa de noticias. Graciela sube el
volumen al televisor, el teléfono no para de sonar. Graciela sube el volumen a lo mas
alto y luego tumba el teléfono con el baston, de un sélo trancazo. Sonido de tono
ocupado. Sobre la mesa esta la misma foto que vimos en la consola al lado del bafio.

CORTE A:

ESC. 26. DIA. INT. OFICINA DE GRACIELA

Graciela ha vuelto al trabajo. Aln usa el collarin, pero estd bien. Entra
intempestivamente a su oficina, da oOrdenes a los pasantes y no quiere hablar del
accidente. Javier no tolera su comportamiento.

GRACIELA
jFabiola 'y Marcos! ;{Me tienen listo lo que
les habia pedido?

JAVIER
Graciela, tu no deberias estar aqui, ¢por qué
no te quedas en tu casa descansando, hazme
el favor.

GRACIELA
Yo no tengo tiempo para descansar, Javier.
Ademas t0 me pagas por trabajar ¢no?
Entonces déjame hacer lo que me toca.
Estoy esperando por ustedes muchachos. Y
no me pongan esa mirada de lastima, que yo
estoy bien.

Javier se va a su oficina resignado.

FABIOLA
Es que...esa pauta ya no la estamos
trabajando.

GRACIELA

¢Cémo que no?
Se escucha el sonido espantoso de una impresora vieja.
MARCOS(VACILA PARA DARLE LA

EDICION ANTERIOR)
Ya salié.



Graciela se la quita de las manos, la abre y casi se desmaya.
CORTE A:

ESC. 27. DIA. INT. OFICINA DE JAVIER
Graciela entra rabiosa a la oficina de Javier y le tira la revista.

GRACIELA(IRONICA)
Les quedd excelente la bromita. ;A quién
debo felicitar por tan buen trabajo?

JAVIER
¢De qué estas hablando, chica?

GRACIELA(FURIOSA)
A ver si refresco tu memoria (LE LANZA LA
REVISTA)

JAVIER
No entiendo. Veo unos nifios desaparecidos,
aja¢Y?

GRACIELA
Lee la leyenda de la segunda foto.

JAVIER(LEYENDO)
Sofia Santander, desaparecida el 15 de mayo
de 1983...

GRACIELA(BRAVA)
iEsa nifia no es Sofia, un carajo! jEsa soy

yo!

JAVIER
Ah no, Graciela. Ahora si llegamos al
llegadero. Definitivamente ti no estas lista
para volver al trabajo, jvete de reposo, ya!

GRACIELA
No me vengas ahora a decir que quedé
trastornada porque no es asi.

JAVIER
Si no estds trastornada, demuéstramelo.
Olvidate de la locura que acabas de decir y
ponte a trabajar en la pauta nueva.

CORTE A:



ESC. 28. DIA. INT. CUBICULO DE GRACIELA
Graciela se va a sentar a escribir la noticia que le asigno Javier, se trata de un crucero
por las Islas Griegas. Se encuentra con Carlos.

GRACIELA
¢TU puedes creer esto? jDefinitivamente
nadie se toma en serio el periodismo!
Mandarme a mi a escribir sobre las Islas
Griegas del carrizo, cuando podria estar
haciendo al realmente importante.

Sonido fuerte e insistente de una impresora vieja, envuelve todo el ambiente. Graciela
ve al 0so de peluche marrén que esta a lado de su monitor. Pone cara de incomodidad.
Quita la vista del oso.

CARLOS
¢Ah, si? ¢ Y qué seria eso tan importante?

Agarra la revista y la arruga, se para 'y camina.

CARLOS(GRITANDO)
Graciela...;,A donde vas?

Javier escucha los gritos y sale de su oficina.

GRACIELA
iNo voy a estar cubriendo estupideces! jLo
de los nifios desaparecidos, eso si es
importante!

JAVIER
Pero ya salio, olvidalo de una vez.

GRACIELA
Y si te dijera que puedo escribir una
historia nueva?

JAVIER
Siempre me dices lo mismo, Graciela. ¢Por
qué no puedes ser como los demas?

GRACIELA
Porque es aburrido, ademéas las historias
nuevas no tienen nada de malo

Javier le hace sefias a Carlos, le dice que se encargue de ella, esta harto de discutir y
sabe que a Carlos siempre le ha gustado Graciela. Carlos se le acerca.



CARLOS
¢A donde vas?

GRACIELA
Al piso 4

CARLOS
¢Y mas 0 menos, qué vas a hacer en la sala
de conferencias?

GRACIELA
Chico, ahi no...a otra parte...ay, bueno, lo
vi en mis suefios...

CARLOS(HACIENDOSE EL GRACIOSO)
Pero bueno, ¢no quedamos en que ibas a
salvar a los nifios desaparecidos? ¢Ahora
quieres hacer un reportaje de tus suefios?

GRACIELA
Mira si te vas a burlar de mi, te puedes ir
por donde viniste...Eso les pasa por
hacerme una broma de tan mal gusto...

Agita la revista.

CARLOS
Graciela, de verdad no estoy entendiendo
nada, mejor volvamos a la oficina ¢si?

Graciela se monta en el ascensor que va bajando.
CORTE A:

ESC. 29. DIA. INT. ASCENSOR

Graciela esta en el ascensor. A su lado esta un hombre, alto, de flux negro, que lee el
periodico, pero ella parece no verlo. Cuando ella se adelanta hacia la puerta, €l baja
completamente el periddico, se le ve la cara, es Federico Santander. Se queda mirandola
hasta que abre el ascensor.

CORTE A:

ESC. 30. DIA. INT. CONSULTORIO DE PSIQUIATRA (FEDERICO
SANTANDER)

El doctor Santander esta sentado en su escritorio. Su consultorio esta lleno de peluches,
cuadros de payasitos y otros motives infantiles. Saca una chupeta roja de su gaveta y se
la da a una nifia rubia.



CORTE A:
ESC. 31. DIA. INT. PASILLO DE EDIFICIO DE CONSULTORIOS
Graciela esta caminando por un pasillo de un edificio de consultorios.

GRACIELA(SE HABLA A SI MISMA,
DESCONCERTADA)
¢Como pude llegar a este sitio?

Graciela sigue caminando, es como si sus pies saben a donde van, pero su cerebro no.
Vemos al doctor Schultz hablando por celular. El la mira de reojo y tranca el teléfono,
pareciera seguirla hasta el piso cuatro, pero se desvia hacia unas escaleras. Graciela se
encuentra que el piso cuatro esta lleno de consultorios, los recorre y llega a un bafio.
Graciela se acerca lentamente y agarra la manilla de la puerta. Musica de suspenso. La
abre y ve unos coletos, articulos de limpieza y un espejo que la refleja a si misma y a
una sombra que pasa rapidamente.

GRACIELA(A SI MISMA)
Tengo que haber estado aqui antes...pero
¢por qué no me acuerdo?

Entra a un consultorio. Las palabras le salen solas.

GRACIELA
;Esta es la clinica L&S?

RECEPCIONISTA
No, se mudaron al piso de arriba.

Ve la foto de si misma con el nombre de Sofia Santander.

CORTE A:

ESC. 32. DIA. INT. CLINICA L&S

Graciela ve a los pacientes de la clinica, la mayoria mujeres solas. En la recepcion esta
una mujer con una plaquita que dice su nombre, JOSEFINA GARCIA. Ella ve a
Graciela y se pone ligeramente nerviosa. Toma el teléfono y hace una llamada rapida.
Graciela se le acerca y pone la revista abierta, en una pagina que no vemos, frente a
Josefina. Esta suelta el teléfono y la atiende.

GRACIELA
Buenas, sefiora Garcia. Quisiera saber mas
acerca de la nifa de esta foto.

JOSEFINA
No entiendo

GRACIELA



Quisiera saber si fue una bebé probeta de
esta clinica...

JOSEFINA
Qué pena, sefiorita, pero no puedo darle esa
clase informacion.

GRACIELA
Estoy haciendo un articulo sobre ella. Si
llegara a recordar algo, no dude en
llamarme...(LE DA SU TARJETA)...Es
muy importante.

CORTE A:
ESC. 33. DIA. INT. CUBICULO DE GRACIELA
Graciela ha ido a la oficina en la hora de almuerzo a ver si puede encontrar mas
informacidn sobre el reportaje de los nifios desparecidos. Registra los cubiculos de los
pasantes. En ese escucha el ruido de un celular que tiene el timbre de la pelicula
Psicosis. Graciela se sacude y se voltea. Es Carlos que ha entrado a escondidas y lo ha
delatado su celular.

GRACIELA(ASUSTADA)
iChico, me asustaste!

CARLOS(RIENDO)
¢Qué estarias haciendo muchachita? ;Qué
estas registrando ahi?

GRACIELA
Nada vale...Bueno es que necesito
encontrar mas informacién de una de las
nifias desaparecidas...

CARLOS
Ah, cierto. Se me olvidaba que estabas
pegada con el temita...

GRACIELA
Mira, Carlos, puede que para ti todo esto
sea un juego, pero para mi es personal.
(MUESTRA LA FOTO DE SOFIA) ¢Tu ves
a esta nifa?

CARLOS
Si...

GRACIELA
Soy yo cuando tenia seis afios. ¢Ahora
entiendes por qué necesito saber qué esta
pasando aqui?



CARLOS
Disculpame, Graciela, de verdad no tenia
idea de esto. Mira, si necesitas ayuda,
cuenta conmigo, en serio.

GRACIELA
Bueno de hecho...Necesito ir a la casa de
mi mama.
CARLOS

Ok, te acompafio, pero...;qué tiene que ver
esto con lo de la foto y la nifia?

GRACIELA
Es que aqui dice que la madre de la nifia fue
inseminada en una clinica de fertilidad y mi
mama también lo fue, por eso quiero buscar
algiin documento o algo que me ayude a
descubrir la verdad de este asunto, porque
en la clinica no me quisieron decir nada.

CARLOS
¢No es mas facil pedirselo?

GRACIELA
iMuy gracioso! Esta de viaje...

CORTE A:

ESC. 34. NOCHE. INT. CASA DE MANUELA

Graciela esta en la casa de su madre con Carlos. Esta tal como ella la recuerda. Graciela
comienza a revisar la sala 'y Carlos, el estudio. De pronto se oye el sonido de una puerta
que abre y cierra.

GRACIELA(ASUSTADA)
¢ Carlos?

MANUELA(VOZ GRAVE, EN OFF)
Soy yo, mi amor

GRACIELA
¢Mama? ;Qué haces aqui? /No estabas de
viaje?

MANUELA(EN OFF)
Vine para verte.

GRACIELA(MOLESTA)



¢Ves lo que te digo? No puedes seguir
haciéndome esto, un dia estds, al otro
no...Sal, no te veo...

MANUELA(EN OFF)
Siempre fuiste impaciente como tu padre...

GRACIELA
No metas a papa en esto, por favor.

MANUELA(EN OFF)
¢A qué viniste?

GRACIELA
Algo muy raro me esté pasando...;Ddnde estas?
MANUELA(EN OFF)
Estoy en el bafio, mi amor.

Graciela se aproxima a la puerta blanca del bafio, con miedo, toma la manilla. Musica
de terror. La puerta se abre sola y entran los nuevos duefios de la casa. Todos se asustan.

DUENO DE LA CASA
¢Quién es usted? ;Qué hace aqui?

ESPOSA
Voy a llamar a la policia.

Carlos baja a la sala.

CARLOS
Esta es la casa de su madre (SENALA A GRACIELA)

Graciela se desmaya.
CORTE A:
ESC. 35. NOCHE. INT. CASA DE MANUELA

Graciela despierta. Ahora ve que la casa es muy diferente, las paredes, los objetos, todo
es distinto.

GRACIELA
Yo soy la hija de la duefia de esta casa...
En ese momento cae en cuenta. Esa ya no es la casa de Manuela. Llora.

GRACIELA(LLORANDO)
iDisculpenme! Ya nos vamos.

Graciela sale, Carlos la sigue aunque no entendié nada.



CORTE A:

ESC. 36. NOCHE. EXT. CALLE CERCANA A LA CASA DE MANUELA
Graciela llora'y Carlos trata de consolarla.

CARLOS
Céalmate, Graciela. ;Qué sucedio en la casa?

GRACIELA(LLORANDO)
Ay, Carlos. Creo que me estoy volviendo
loca.

CARLOS
No digas tonterias, ¢si?
GRACIELA
Es verdad.

CARLOS
¢Por qué piensas eso? Dime para poder
ayudarte.

GRACIELA
Esa casa ya no es de mi mama, Carlos. Ella
estd muerta. jQué estupida! Si no fuera por
ese maldito accidente, nada de esto estaria
pasando.

CARLOS
Ya va. ;Como que tu mama esta muerta?

GRACIELA
Lleva afios muerta, yo tenia seis afios
cuando se suicidd, ni siquiera me acuerdo
de...jesperal...la misma edad que tenia en
la foto...si tan solo pudiera saber quién fue
el doctor de mi mama...

CARLOS
A lo mejor te puedo ayudar. (SACA UN
PAPEL AMARILLENTO). Encontré este
papel detras de la biblioteca del estudio. Es
una especie de autorizacion, hay partes que
no se pueden leer, pero...

Graciela se lo quita. Lo lee.
GRACIELA

Dice Dr. Linares...Carlos, eres lo maximo.
(LO ABRAZA)



Carlos y Graciela quedan frente a frente, como para darse un beso. Ella se aparta
bruscamente.

CORTE A:

ESC. 37. DIA. INT. CLINICA. FERTILIDAD
Graciela esta en la recepcion del laboratorio. Se lee CLINICA DE FERTILIDAD L&S
en letras grandes y doradas. No ve a nadie en la recepcion. Empieza a llamar a alguien.

GRACIELA
iBuenas tardes! Alguien gque me atienda,
por favor.

Josefina, quien estaba almorzando, sale con la boca llena, en lo que ve a Graciela se le
derrama un poco de refresco.

JOSEFINA
Ay muchacha, ¢td por aqui otra vez? No me
dejas ni comer...

GRACIELA
¢Me puedes informar donde se encuentra el
Dr. Linares?

JOSEFINA

¢El Dr. Linares? El fallecié hace cinco afios,
mija. El director de la clinica es el Dr. Alan
Schultz.

Josefina se pone a hacer café.

GRACIELA
No sabia...lo siento...Se nota que tiene
mucho tiempo trabajando aqui.

JOSEFINA
jUy! Desde que inauguraron el laboratorio.

GRACIELA
Conoce a todos los pacientes...

JOSEFINA
A toditos, tengo buena memoria, ¢sabe?

GRACIELA
Seguro que si, me imagino que se acuerda
clarito de los bebés...



JOSEFINA
Si, son tan tiernos...

GRACIELA
Asi que se debe acordar de Sofia...

JOSEFINA
Claro...Eh...(SE DETIENE)

GRACIELA
Cuénteme de ella...

JOSEFINA
Ya le dije el otro dia que no puedo hablar
los pacientes.
GRACIELA
Pero ella no era una paciente...

JOSEFINA
Sefiorita, ;usted sabe cuantas de nuestras
pacientes y de sus bebés tienen ese nombre?

GRACIELA
Pero s6lo una se llama Sofia Santander.

JOSEFINA
Esté bien. Le voy a decir la verdad

GRACIELA
Por fin...

JOSEFINA
Nunca hemos tenido ninguna paciente, ni
ninguna bebé con ese nombre.

Suena el teléfono. Josefina atiende.

JOSEFINA
Enseguida, doctor.

Tranca.
JOSEFINA
Tengo que irme a trabajar. Con permiso.

Graciela esta totalmente desilusinada. Definitivamente el accidente le afectd. Se queda
sentada con cara de desesperanza.



ESC. 38. DIA. INT. CUBICULO DE GRACIELA

Graciela esté escribiendo en su computadora. Carlos se sienta a su lado.

Ambos rien.

CARLOS
Me quedé preocupado por ti el otro dia.
¢ Colmo te sientes?

GRACIELA
Mejor, gracias. Ya estoy tranquila. De
verdad te agradezco todo lo que hiciste por
mi.

CARLOS
No te preocupes. Estabas pasando por un
mal momento, es todo. ;Qué averiguaste en
la clinica?

GRACIELA(SONRIENDO)
Descubri que el accidente si me habia
dejado trastornada, como dijo Javier. Esa
nifia no puedo ser yo, ahora que la veo, ni
siquiera nos parecemos tanto. El hecho es
que creo que me afecté mucho todo lo que
paso, lo de mi mama vy...bueno, esto era
simplemente parte de toda esa locura
momentanea que pasé.

CARLOS
¢ Estas segura?

GRACIELA
Si, de verdad, ya no tienes que preocuparte
mas por mi.

CARLOS
iQué lastima! Ya me estaba acostumbrando
a hacerlo.

ESC. 39. DIA. INT. TAXI
Graciela va en un taxi, camino a casa. El carro se detiene en un semaforo en rojoy a
través de una camara subjetiva se aprecia la luz roja de éste. Graciela se queda mirando
fijamente la luz hasta que cambia a verde, en este momento escucha un golpe que viene
de la parte trasera del carro, se voltea y ve la cara palida de Sofia y pega un salto.

CORTE A:

CORTE A:



GRACIELA
iEspere!

Las cornetas suenan para que avance, cuando el taxista va a arrancar, Graciela ve a
Sofia frente al carro.

GRACIELA
iFrene!

El taxista se asusta y frena violentamente. Sofia la mira fijamente unos segundos y
luego corre hacia un lado de la calle.

CORTE A:

ESC. 40. DIA. EXT. CALLE

Graciela se baja del carro persiguiendo a Sofia. La nifia corre despavorida, se mete por
detrds de una casa, sale, se esconde detras de los carros. Graciela trata de alcanzarla,
pero Sofia corre muy rapido. En un punto Graciela se detiene, estd muy cansada, mira a
su alrededor, buscando a Sofia, pero no la ve. Cuando se voltea para regresar al taxi, la
ve frente a ella.

SOFIA(VOZ DE ESPECTRO)
iNo me abandones tu también!
CORTE A:

ESC. 41. DIA. INT. CUBICULO DE GRACIELA
Graciela vuelve a su oficina a trabajar. Luce cansada. Carlos la ve y enseguida se acerca
aella.

CARLOS
¢Qué te pasa?
GRACIELA
Nada. ¢Acaso siempre me tiene que pasar
algo?
Carlos no dice nada.
GRACIELA

Perdon, perdon. No dormi nada anoche,
disculpame ¢si?

CARLOS
Tranquila. ;Me quieres contar?

GRACIELA
¢ Estas seguro de que quieres saber?



CARLOS
Claro, mi vida seria demasiado aburrida sin
tus cuentos.

GRACIELA
Vi a Sofia.

CARLOS
¢Qué? ;Como asi?

GRACIELA
Era una especie de fantasma, vision, no
Sé...me siento tan estUpida contandote esto.
Yo, que no creo en nada de esas cosas...

CARLOS
¢Y? ¢Qué vas a hacer?

GRACIELA
No s€, lo que si sé es que me siento terrible.
Estoy empezando a creer que esa nifia de
verdad existe...que no soy yo...

CARLOS
No te habia dicho nada antes porque me
dijiste que todo habia sido una locura, pero,
si existio una Sofia Santander. Me tomé la
libertad de investigar a fondo las fuentes
que utilizamos para el reportaje y consegui
el nimero de su madre.

Lo saca de su bolsillo y se lo da a Graciela.

GRACIELA
No lo puedo creer. Gracias, Carlos. En lo
gue pueda, me escapo y la llamo. Ahora si
podré saber qué es lo que ocultan en la
bendita clinica esa...

CARLOS
¢Qué tiene que ver Sofia con la clinica de
fertilidad? ¢(No y que eras ti la bebé
probeta?

GRACIELA
Si he tenido visiones...o lo que sea...de la
clinica y Sofia tiene que ser porque estan
conectadas de alguna manera. Eso es lo
primero que tengo que averiguar.



Ven a Javier acercarse a ellos. Disimulan. Graciela guarda el papel, se sienta cada uno en

su cubiculo.

ESC. 42. DIA. INT. COCINA DE LA OFICINA

Carlos y Graciela estan preparando café. Javier entra y los ve riendo juntos.

JAVIER
¢Interrumpo?

GRACIELA
¢Qué te pasa Javier?

JAVIER
Vayan a trabajar es lo que es...

CARLOS
¢ QUE paso, pues?

JAVIER
Eso les pregunto yo a ustedes...No crean
que no los he visto...

CARLOS
¢Y qué, estas celoso?

GRACIELA(RIENDO)
Esto era lo que faltaba...

JAVIER
Bueno, pero ustedes como que no respetan,
¢no?

GRACIELA
Ay, Javier, no te pongas dramaético...

CARLOS
Relajate, vale.

JAVIER

A mi no me vengan con vainas raras...;O
es que voy a tener que separarlos, como a
los carajitos, a ver si trabajan? Me hacen el
favor y se ponen a hacer los articulos...no
voy a calarme guachafitas aqui. Ahora me
VOy a reunir con un cliente asi que por
favor, hagan lo que les digo.

CORTE A:



Carlos y Graciela salen regafiados.

CORTE A:

ESC. 43. DIA. INT. PUERTA OFICINA DE JAVIER

El doctor Federico Santander estd de espaldas, Javier lo recibe en la puerta de su
oficina, lo invita a pasar y a sentarse. Cuando Federico entra se le ve la cara. Graciela lo
ve de pasada y llama su atencidon por un momento, pero no le da importancia. Javier
cierra la puerta.

CORTE A:

ESC. 44. DIA. INT. CUBICULO DE GRACIELA
Graciela y Carlos aprovechan que Javier esta en su oficina y hablan libremente.

GRACIELA
Traté de localizar a Amanda Léon, pero
nadie atendié el teléfono.

CARLOS
Creo que puedo hacer algo mas...

Carlos agarra su celular.

GRACIELA
¢Qué vas a hacer?

CARLOS(CELULAR EN MANO)
Si esto sale hien...

Carlos habla por celular y Graciela lo observa.

CARLOS
Primo, ¢qué méas? (PAUSA)...si, otro
favorcito...Es una nifia desaparecida en el
"83...Sofia  Santander...aja  (PAUSA).
Necesito la direccion de su casa. Su mama
se llama Amanda Ledn...
(PAUSA)...Entiendo... Si, igual dimela...

Le hace sefias a Graciela pra que anote. Ella toma papel y lapiz.

CARLOS
4° Transversal(PAUSA)...Después de la
panaderia, hacia arriba...(PAUSA) Ya se
donde es, tranquilo. jGracias chamo!
jCuidese!



Carlos tranca el celular y le pica el ojo a Graciela.

CARLOS
Efectivamente ella existio, hay un caso
policial sin resolver, no se ha encontrado su
cuerpo, pero todo prece indicar que lo méas
probable es que esté muerta.

GRACIELA
Ahora tiene méas sentido que haya visto su
fantasma...

CARLOS

Esto se pone interesante. Vamos a
aprovechar que ya estan saliendo todos.

GRACIELA
Carlos...si no te importa...me gustaria ir
sola.

Carlos le hace una sefial de jAdelante!
CORTE A:

ESC. 45. DIA. EXT. PUERTA CASA DE LOS SANTANDER
Graciela toca la puerta de una casa lujosa, de arquitectura imponente. Detras de la gran
puerta negra, de metal, estd Amanda Leon, la madre de Sofia, quien se rehusa a abrirla.

AMANDA(SIN ABRIR)
¢Quién es?

GRACIELA
iBuenas tardes! Mi nombre es Graciela
Marconi. Vengo de la revista CIUDAD...

Amanda no responde.

GRACIELA
¢Con quién tengo el gusto?

AMANDA(DESCONFIADA)
No entiendo, yo no pedi ninguna revista...
GRACIELA
Si, sefiora, lo sé...esa no es la razon de mi
visita. Estoy buscando a Amanda Leon.
Estoy interesada en hacer un articulo sobre la
desaparicion de su hija.



AMANDA(MOLESTA)
Yo soy Amanda Lebn y no me parece que
usted quiera aprovecharse de la desaparicion
de mi hija para llenar un espacio en su
revistica.

GRACIELA
Sefiora Amanda, en ningun momento me he
querido aprovechar de nada...Simplemente
pienso que no es justo que el caso de su hija
nunca haya sido resuelto, que se haya
abandonado asi como asi... creo que con el
articulo que pretendo hacer se puede
reavivar el interés por resolver la
desaparicion de Sofia, ¢no lo cree?
AMANDA(DESARMADA)

Bueno, la verdad es que no lo habia visto de
esa manera, es que desde el afio en que
desaparecié Sofia, yo he mandado sus fotos
a los periodicos, pero no ha servido de
nada...

GRACIELA

La entiendo, pero esta vez sera diferente, no
s6lo seran fotos, sino que contaré la historia
de su hija con detalles, serd un articulo que
conmoverd a la gente, y con suerte
recibiremos pistas que nos ayuden a reabrir
la investigacion...Entonces, ¢qué dice? ;Me
concede una entrevista?

AMANDA
Hoy no va a poder ser, sefiorita, venga
marfiana a esta misma hora y hablaremos.
GRACIELA
iAqui estaré!

Se escucha un portazo.

ESC. 46. DIA. INT. OFICINA DE JAVIER
Carlos toca la puerta de la oficina de Javier, le va entregar el primer borrador de su

noticia.

CARLOS
Aqui estéa el primer borrador, mandame un
mail si le quieres hacer cualquier
correccion.

CORTE A:



JAVIER
iEspérate ahi, pajarito!

CARLOS
Ya es mi hora de salida, Javier.

JAVIER
Yo sé, pero ya va...mira Carlos, yo sé que
yo mismo te entusiasmé para que le echaras
los perros a Graciela, pero era un juego...

CARLOS
Yo no estoy jugando a nada, Javier...

JAVIER
Precisamente...ahora te veo siguiéndola
para todos lados, enamoradito como una
carajito de quince afios...

CARLOS
Bueno, si me gusta en serio, y ¢qué? No me
vengas a decir ahora que estas preocupado
porque ella pueda interferir en mi
trabajo...aqui te traje el primer borrador,
antes de que me lo pidieras.

JAVIER

Tranquilo, Carlitos...no era de eso de lo que
te queria hablar. Me conviene que estés tan
cerca de Graciela, acuérdate de que a veces
pierde el control y yo creo tu la ayudas a
mantenerse equilibrada... y eso nos interesa
a todos, mira que no quiero otra escenita
como la de hace unos dias. Y hablando de
es0...¢en qué anda Graciela ahora? Y es
mejor que me digas la verdad, Carlos...

CARLOS
Esta trabajando en la historia nueva que te
dijo...

JAVIER
Cofio, pero hay que ver que es
terca...Mafiana mismo le voy a dar un
ultimatum, o se pone a trabajar en lo que le
mando o se va...

CARLOS



Javier, ponte a pensar un
momento...;cudntas veces has dicho lo
mismo? Para después tener que aceptar que
los reportajes de Graciela son los que mas
venden esta revista. Esa historia en la que
esta trabajando tiene todo para que la revista
se venda como pan caliente....

JAVIER
¢Como qué?... a ver...

CARLOS
Como un misterio sin resolver, una nifita
rica desaparecida, unos padres devastados
por la pérdida, pero lo mas importante es
que podriamos descubrir queé le paso, si esta
viva 0 muerta...La gente ama esas historias,
ergo la revista se vende...Creo que eso es lo
que se llama una situacién de ganar-ganar...

JAVIER
Estd bien, me convenciste. Pero igual
necesito que mantengas a Graciela en el
carril, acuérdate de que nadie es
indispensable, ni ella, ni tu...

Carlos da media vuelta y se va.
CORTE A:

ESC. 47. DIA. EXT. ENTRADA CASA DE LOS SANTANDER
Graciela toca la puerta de la casa. Amanda no abre. Hablan a través de la puerta.

GRACIELA
iBuenas tardes! Sefiora Amanda, soy yo, la
periodista.

AMANDA
iVayase de aqui! No voy a darle ninguna
entrevista.

GRACIELA
Pero si ayer me dijo que si...Sefiora
Amanda esto es importante, se trata de su
hija, ¢es que acaso no quiere encontrarla?

AMANDA
¢Como se atreve a cuestionarme? Claro que
la quiero encontrar...



Amanda llora.

GRACIELA
Entonces, déjeme pasar.

AMANDA(VOZ QUEBRADA)
Tengo miedo...

GRACIELA
No entiendo...;a qué le teme?

AMANDA
A no encontrarla...a descubrir que puede
estar muerta...

GRACIELA
Sé que debe ser horrible estar en su
posicion, pero creo que es mejor saber qué
le sucedi® a permanecer en esta
incertidumbre...

Amanda abre la puerta, por fin.

AMANDA(CON LAGRIMAS)
iEres tu! jMi pequefa Sofial (LA ABRAZA)

GRACIELA(ENTRECORTADA)
Sefiora Amanda, estd confundida (LA
APARTA SUAVEMENTE)...yo soy Graciela
Marconi, la periodista...¢recuerda?

AMANDA(llorando)
Pero si eres igualita a ella...

GRACIELA

Sefiora Amanda, tranquilicese ¢si? Yo me
imagino que debe ser muy dificil para usted
no ver a su hija desde hace tanto
tiempo...por eso necesito que me cuente
todo lo que recuerde de ella, de su
desaparicion...sé que debe ser muy
doloroso, pero esta es la Unica manera de
saber lo que le sucedid.

AMANDA(MELANCOLICA)
Recuerdo que el ultimo dia que la vi, ella se
estaba preparando para ir al colegio...la
ayudé a vestirse y le di su oso de peluche,



Amanda asiente.

¢sabes?, le encantaba, no lo dejaba nunca.
Ese dia yo no la pude ir a buscar, asi que lo
Gnico que supe es que mi esposo no la
encontré cuando fue recogerla. Su maestra
dice que fue a atender el teléfono un
momento y cuando regresé no habia sefiales
de ella.

GRACIELA
Esto podra sonarle extrafio, pero, usted
conoce la Clinica de Fertilidad L&S?

AMANDA
Si, claro, Alan, el director, es el mejor
amigo de Federico, mi esposo. ¢(Pero que
tiene que ver eso con Sofia?

GRACIELA
¢Ese es el tnico vinculo con la clinica?

AMANDA
Bueno, no...Yo fui paciente de Alan.
Federico y yo no podiamos tener hijos y
fuimos alla a probar un tratamiento de
fertilidad.

GRACIELA(CONVENCIDA)
Entiendo. Creo que es importante que
vayamos este lugar, debo saber hasta el
minimo detalle de la vida de Sofia.

ESC. 48. NOCHE. INT. CUBICULO DE GRACIELA

Graciela ha vuelto a la oficina a terminar el trabajo que dejo pendiente. Escribe algo en
la computadora. Su celular suena, tiene un mensaje de Carlos, €l le dice que necesitan

hablar.

ESC. 49. NOCHE. EXT. CAFE

Graciela y Carlos estan sentados en una mesa de un café al aire libre, la conversacion es

un poco tensa.

CARLOS
Javier hablé conmigo hoy...Estaba molesto
por lo de la historia nueva...Me interrogd
un rato...

CORTE A:

CORTE A:



GRACIELA
No le dijiste la verdad ¢no?
CARLOS
¢Coémo se te ocurre? Lo convenci de que la
historia iba a vender muchas revistas...se
tranquilizo, pero...

GRACIELA
;Queé?

CARLOS
Al final me amenazd, sabes, y...

GRACIELA(ANSIOSA)
¢Y qué? Termina de hablar...
CARLOS
¢ TU estds completamente segura de que vale
la pena que los dos nos arriesguemos a
perder nuestros trabajos por esto?

GRACIELA
Mira, Carlos, si ta te quieres salir, te
entiendo, pero yo voy a seguir, N0 me voy a
detener y menos ahora que pude hablar con
Amanda y me confirmé que habia sido
paciente de esa clinica para poder tener a
Sofia...

CARLOS
¢En serio?

Graciela pone cara de orgullo.
CORTE A:

ESC. 50. DIA. EXT. ENTRADA CLINICA L&S
Graciela estd parada en la entrada de la clinica esperando. Amanda llega con una
bufanda roja, tejida. Saluda a Graciela con un abrazo fuerte.

AMANDA
iHola, mi amor! jQué alegria verte! Mira, te
traje esta bufanda que teji ayer para ti...A
ver, pontela...

Graciela con cara de extrafiada, se la pone.

AMANDA
Ese color te queda hermoso, yo sabia...



Graciela le sigue la corriente y entran a la clinica.
CORTE A:

ESC. 51. DIA. INT. PASILLO DEL CONSULTORIO DE SCHULTZ
Amanda y Graciela se encuentran a Josefina, la asistente de Schultz.

AMANDA
jJosefina, linda! ;Como estas?

JOSEFINA
Sefiora Amanda, tenia tiempo que no la veia
por aqui. ¢Viene a visitar al doctor?

AMANDA
Si, vine con una amiga, ella es...

GRACIELA(IRONICA)
Ya nos conocemos, yo he venido antes, pero
la sefiora no me pudo ayudar...pero hoy si
lo va a hacer ;jverdad?

Josefina pone cara de molestia y asiente disimulando.

AMANDA
Bueno, vamos a hablar con Alan. ;/Podemos
pasar ya?

JOSEFINA

Espérelo un momentico, él esta en otro piso,
pero ya debe venir.

Josefina se va a un escritorio donde hay un teléfono y hace una llamada. Graciela la ve
de lejos. Se abre el ascensor y sale el Dr. Schultz.

ALAN
iAmanda! jQué sorpresa!

AMANDA
Ya sé que tenia mucho tiempo sin venir,
pero ya estoy aqui. Te presento a Graciela.

GRACIELA
iMucho gusto!

ALAN



Igualmente. Pasen adelante.

Se cierra la puerta frente a la cAmara.

ESC. 52. DIA. INT. CONSULTORIO DE SCHULTZ
Graciela y Amanda estan sentadas frente a Schultz.

Graciela sale.

GRACIELA
Soy periodista y estoy investigando todo lo
gue pueda acerca de la vida de Sofia para
mi articulo...me parece muy interesante que
la sefiora Amanda haya asistido a esta
clinica...

ALAN(EVASIVO)
No entiendo qué tiene que ver mi clinica
con la desaparicion de Sofia. Ademas, como
debe saber, no puedo revelar informacion
acerca de mis pacientes ni de sus historias
médicas...si me disculpa, necesito hablar
con Amanda un momento, a solas...

GRACIELA
Por supuesto.

ALAN(INQUIETO)
¢Quién es esta muchacha? ;Por qué la has
traido?

AMANDA
¢No te das cuenta? Sélo le sigo el
juego...¢no ves que es Sofia? Ha vuelto...

ALAN
¢(Qué tonterias dices? Ella no es
Sofia...Amanda, no caigas en el juego de
esa mujer...no dejes que tus ganas de ver a
Sofia te cieguen.

AMANDA
iMirala, Alan! Mira sus ojos, su cara, Su
cabello...todo...jes Sofial...pero no lo
recuerda, por eso tengo que mantenerla a mi
lado hasta que se acuerde de quién es en
realidad.

CORTE A:



ALAN
Bueno, estd bien...te voy a creer, pero
déjame hablar con ella primero, quiero ver
qué pretende con todo esto...sélo quiero
protegerte y también a Federico, no quiero
que se entusiasmen y las cosas no resulten
COmo esperan.

Amanda sale y Graciela entra.

AMANDA
Ummm...Graciela, ya vuelvo...voy a...voy
a comprarte un suéter que te combine con la
bufanda, ¢ok?

Graciela no sabe qué pensar, pero le sigue la corriente y se sienta. Amanda sale muy
contenta.

ALAN
iAmanda siempre con sus cosas!¢;En qué
estabamos? Ah, si, le preguntaba que por
qué esta tan interesada en la historia médica
de Amanda.

GRACIELA

A decir verdad, hay algo personal en todo
esto. Me llama la atencion que tanto
Amanda, como mi madre hayan sido
inseminadas en esta clinica en la misma
fecha, es decir que Sofia y yo tendriamos la
misma edad...ademas...que Amanda me
confundiera con su hija pues...es raro, ¢/no
le parece?

ALAN
¢Cual es el nombre de su madre?

GRACIELA(CON AMARGURA)
Era Manuela Marconi.

ALAN
iLo siento!...Ella no fue mi paciente.

GRACIELA
Lo sé su doctor se llamaba Augusto
Linares.



ALAN

Le aseguro sefiorita Marconi que lo que
usted me plantea es  totalmente
normal.;Usted sabe cuédntas mujeres son
inseminadas el mismo dia en esta clinica?
Tenemos ocho salas y a veces todas estan
en funcionamiento...muchas  pacientes
tienen bebés que nacen en la misma fecha
también, eso no tiene nada de particular.

GRACIELA
Y...ien donde deja el hecho de que
Amanda me confundiera con Sofia?

ALAN
Le aseguro que no es la primera vez que
sucede, créame. Ella ve a Sofia en todas
partes. Le voy a decir algo que no le he
confesado a nadie. Amanda es mi amiga y
la quiero mucho, pero usted la ha visto, no
estai muy bien de la cabeza...sufre de
trastorno maniaco-depresivo y esto la hace
ser muy inestable. El dia de la desaparicion
de Sofia, Amanda sufrido una crisis muy
fuerte y creo que en el fondo se siente
culpable por lo que pudiera haberle pasado
a la nifia...Por favor, sea muy discreta, no le
comente esto a nadie, ella es sélo una
victima de su enfermedad.

GRACIELA
No diré nada, lo prometo.

CORTE A:

ESC. 53. DIA. INT. CLINICA L&S
Amanda esté sentada esperando, ansiosa, por Graciela. No tiene ningln suéter. Al verla
se para inmediatamente.

AMANDA(ANSIOSA)
¢Qué sucedio? ¢Te dijo lo que necesitabas
saber?
GRACIELA(EVASIVA)
Ah, si...

AMANDA
Disculpame, no te pude conseguir el suéter,
no habia ninguno en el color exacto...pero



no te preocupes, te tejeré uno de muerte
lenta...

GRACIELA
No tiene que molestarse, de verdad, con la
bufanda es mas que suficiente.

AMANDA
No seas tonta, y llAmame Amanda, que me
digan usted me hace sentir vieja...vamos a
la casa y conversamos un rato, ¢te parece?

GRACIELA(DISCULPANDOSE)
Muchas gracias, de verdad, pero tengo
mucho trabajo...jdisculpeme! Me tengo que
ir ya, de hecho.

AMANDA
Claro, jqué tonta soy!

Amanda la abraza y le da un beso en la frente.

AMANDA
iQue te vaya bien, cuidate!

Graciela se va caminando en direccién a la linea de taxis.

CORTE A:
ESC. 54. DIA. INT. CUBICULO DE GARCIELA
Graciela llega a su oficina y se sienta en su escritorio. Enseguida entra Javier con cara
de molesto.

JAVIER(RECLAMANDO)
Todavia no me has entregado los articulos
que te pedi. ;Qué te esta pasando?

GRACIELA(EXCUSANDOSE)
No te los he entregado porque estoy
trabajando en un reportaje acerca de la nifia
que desaparecié hace casi veinticinco afos.
Te aseguro, Javier, esta historia causara un
gran impacto, ya lo veras.

JAVIER
¢Por gqué estas tan segura?

GRACIELA
Porque es una historia que lo tiene todo:
misterio, secretos, drama, y lo mas



importante, es lograr que el caso se reabra y
se pueda saber qué le pas6 a Sofia en
realidad. Te digo que este reportaje va a
vender muchas revistas, Javier.

JAVIER

iDe verdad que td y Carlos cuando se ponen
de acuerdo en algo, no hay quien los saque
de ahil...Graciela, yo sé que de vez en
cuando, uno como periodista se entusiasma
con ciertos personajes o temas, pero ya lo
tuyo se estd convirtiendo en una obsesion.
Has faltado a la oficina, llegas tarde, no
entregas el trabajo que te mando. Necesito
que pares, solo nos estas perjudicando.

GRACIELA(MOLESTA)
¢Qué me estas queriendo decir?

JAVIER(LAMENTANDOSE)
Que me estas haciendo imposible seguir
justificando tu comportamiento, que si no te
comprometes a dejar este reportaje, debo
despedirte.

GRACIELA(furiosa)
No puedo creer que me chantajees con esto.
Prefiero que me despidas de una vez a que
me amenaces.

Graciela sale indignada.
CORTE A:

ESC. 55. NOCHE. INT. APTO. DE CARLOS
Graciela y Carlos se encuentran sentados en unas butacas, en la sala del apartamento de
Carlos. Es un apartamento de soltero, pequefio, pero ordenado.

CARLOS
¢ Te puedo ofrecer algo de tomar?

GRACIELA
Agua, gracias.

CARLOS
Ok, pero si quieres alguna otra cosa, me
avisas...
GRACIELA
Sequro.



Carlos trae el vaso de agua y se lo da. Graciela lo toma rapidamente, se le chorrea un
poco.

CARLOS(BROMEANDO)
Tenias mucha sed, {no?

Le pasa una servilleta para que se limpie. Sus manos se tocan y Graciela se pone
nerviosa.

GRACIELA(ATROPELLADA)
Gracias. Perddn. Parezco boba.

Se limpia la boca y el pecho.

CARLOS
iA todos nos pasa! Tranquila. (Qué querias
contarme?
GRACIELA

Fui a clinica con Amanda. Me present6 al
doctor Schultz, el que la insemind...pude
hablar a solas con él...le comenté que me
parecia muy curioso que tanto Amanda
como mi mamé hubieran sido inseminadas
el mismo dia y que ademas Amanda me
hubiera confundido con su hija.

CARLOS
¢Y qué te respondi6?

GRACIELA

Que era totalmente normal, que una gran
cantidad de mujeres son inseminadas el
mismo dia...Pero lo méas extrafio es que me
confes6 que aunque Amanda es su amiga,
yo no deberia confiar en ella porque sufre
de un trastorno mental...y que no era la
primera vez que confundia a alguien con
Sofia. Pero lo que me que me alarmo es que
me dijera que justo el dia en que Sofia
desapareci6, Amanda tuvo una crisis muy
fuerte...o sea, me insinu6 que Amanda
puede ser la asesina. S6lo se me ocurre que
Sofia necesitaba que yo fuera a la clinica
para que me dijeran quién la habia matado.

CARLOS
Puedo investigar en donde estaba Amanda
ese dia...
GRACIELA

Cierto...t0 y tus super contactos...



CARLOS
De algo me tenia que servir un primo
paco...si ella no tiene una coartada sélida,
pudiera ser exactamente la persona que
estamos buscando.

GRACIELA
Pero hay algo més...Algo que Schultz no
puede justificar...;como es posible que
Sofia'y yo seamos idénticas?

CARLOS
Por ahi dicen que todos tenemos un doble
en el mundo o algo asi...

GRACIELA
Creo que esto es mas extrafio que eso del
doble...;Y si tal vez, en esta clinica se tratd
de experimentar con nosotras?

CARLOS
¢Experimentos como clonacion? Creo que
te fuiste...

GRACIELA

¢De qué otra manera pudiéramos ser
idénticas? Somos hijas Unicas. Te digo,
Schultz esta escondiendo algo y creo esto
podria ser. Imaginate si se llegara a
descubrir, seria el fin de su carrera, ademas
de que podria ir a la carcel.

CARLOS(RECELOSO)
No me convence lo de la clonacion, pero
averiguaré todo lo que pueda acerca de esa
clinica, pero ya sabes que no podré obtener
las historias médicas.

GRACIELA
Estd bien, Carlos, haz lo que puedas, pero
ya verés que tengo razon...Hay otra cosa
que tengo que decirte...Tuve una pelea
horrible con Javier, me despidid.

CARLOS
¢Qué? ¢Por qué no me contaste en lo que
llegaste aqui? ¢ Ves Graciela? Seguro al que
botan ahora es a mi...



GRACIELA
Deja de decir idioteces...A ti no te van a
botar, t0 eres su empleado modelo y lo
sabes...
CARLOS
¢Y qué vas a hacer tu ahora? ¢No crees que
has llegado muy lejos? ;De qué vas a vivir?

GRACIELA
Ay, no sé...No me atormentes mas...Lo que
me importa ahora es descubrir la verdad,
luego veré qué hago...Mira ya es mejor que
me vaya, hablamos luego.

Graciela abre la puerta y sale.

CORTE A:
ESC. 56. NOCHE. INT. HAB. DE GRACIELA
Graciela esta en su habitacion, camina de un lado al otro, ve la revista con la foto de
Sofia y se sienta. Suena el timbre en off. Graciela suelta la revista y va hacia la puerta,
ve por el 0jo magico, pero no reconoce a la persona detras. Pregunta quién es.

GRACIELA(A TRAVES DE LA PUERTA)
¢Quién es?

FEDERICO(EN OFF)
iBuenas tardes! ;Eres Graciela Marconi?

GRACIELA
Si, soy yo. ¢Y usted quién es?

FEDERICO(EN OFF)
Soy el Dr. Federico Santander, el padre de
Sofia...

Graciela va a abrir la puerta, pone la mano en la manilla, la gira, abre la puerta
lentamente, vemos a Santander y en ese momento se oye, muy fuerte, el sonido de una
tetera.
GRACIELA
iAy, disculpe, parece que el té ya esta listo!
iPase Dr. Santander!

FEDERICO(INTERRUMPIENDO)
Federico...

GRACIELA
Federico...pasa adelante, por favor.



FEDERICO
iGracias!

GRACIELA
Siéntese, por favor...perdon, siéntate.
¢Quiere una taza de té?

FEDERICO
No, gracias. Me imagino que te preguntaras
qué hago aqui.

GRACIELA
A decir verdad, si...pues me imagino que
Amanda te habrd contado acerca del
reportaje que quiero hacer...

FEDERICO
Pues...

Se levanta y se le acerca y la va rodeando mientras le habla.

Le da su tarjeta.

FEDERICO(SEDUCTOR)
En realidad, me moria de ganas por
conocerte, queria saber si era verdad que te
pareces notablemente a mi Sofia.

GRACIELA(APARTANDOSE UN POCO)
Y...iqué piensa?

FEDERICO(NOSTALGICO)
Pues...si te pareces bastante, pero claro, es
algo que no se puede saber con
exactitud...Si Sofi estuviera aqui...ah...no
te voy a molestar con mis lloriqueos de
viejo.

GRACIELA(CONMOVIDA)
No se preocupe, es normal que se sienta asi.

FEDERICO(ENCANTADOR)
Bueno, ya debo irme, solo queria que
supieras que puedes contar conmigo para lo
que sea. Cualquier cosa que necesites,
[lamame.

FEDERICO(ENCANTADOR)
No importa la hora, quiero ayudar en todo
lo que pueda.



GRACIELA
iMuchas gracias!

FEDERICO
No hay de qué, espero saber de ti
pronto...Adios.

Federico se va.
CORTE A:

ESC. 57. DIA. INT. APTO. DE GRACIELA

Al dia siguiente Carlos y Graciela vuelven a reunirse en el apto. de ella. Carlos ve que
Graciela tiene todos los portarretrato boca abajo, le parece muy extrafio, pero no
pregunta nada.

CARLOS
Te noto muy triste, ¢has estado llorando?

GRACIELA(DISIMULANDO)
No es nada.

Carlos se le acerca y le toma las manos.

CARLOS
Puedes hablar conmigo, ¢qué te pasa?

GRACIELA(LLORANDO)
Es que...todo es tan dificil...no sé qué estoy
haciendo con mi vida. Javier tiene toda la
razon, me olvidé de todo cuando me enredé
en este asunto. Fui muy injusta con él, tanto
que creo que también perdi a un amigo.

CARLOS(ABRAZANDOLA)
Tranquila, sé que estds muy dolida y que
tienes razones para dudar de lo que estas
haciendo, pero no creo que Javier deje de
ser tu amigo, tendria que estar loco.

Rien.

CARLOS
Ademas, te tengo buenas noticias en cuanto
a Amanda. Definitivamente no puede ser la
asesina, ese dia fue recluida en una clinica
psiquiatrica por la crisis que sufrio. Se la
llevaron en la mafana, mientras Sofia
estaba en el colegio.



GRACIELA
iMenos mal! Qué terrible seria que hubiese
sido capaz de matar a su propia hija. Sé que
estd un poco loca, pero se ve que la amabay
la ama todavia. Eso nos deja a Schultz, tal
vez él sea el asesino y tratd de implicar a
Amanda para salvarse, asi evitaria ser
acusado del asesinato y de los experimentos
de clonacion.
CARLOS

iYa va, Sherlock! Toda esa teoria suena
muy bien para una pelicula, pero
lamentablemente no  pude encontrar
absolutamente nada acerca de Schultz, ni
siquiera una multa por estacionarse mal.

GRACIELA
Sé que Schultz esconde algo, tienen que ser
esos experimentos de clonacion.
CARLOS
Estamos oficialmente estancados.

GRACIELA
Aunque no logremos descubrir nada, igual
tengo mucho que agradecerte, has sido
incosndicional conmigo y eso no lo voy a
olvidar.

Carlos sonrie.

CORTE A:
ESC. 58. DIA. INT. CONSULTORIO DE SCHULTZ
Alan estd sentado en su escritorio, estd preocupado, levanta el teléfono y marca un
namero.

ALAN(MOLESTO)
Necesito que te encargues de esta situacion.
Creo que esta sospechando de mi y eso si
que no lo voy a tolerar.

ALAN
Espero que asi sea, por el bien de todos.

Tranca el teléfono. Pp de Alan.
CORTE A:

ESC. 59. NOCHE. INT. LOCAL DE C.COMERCIAL
Carlos y Graciela estan sentados en un local de un centro comercial, toméandose un café.



GRACIELA
Se me olvidé decirte que conoci al padre de
Sofia.
CARLOS(SERIO)
¢Cuando?

GRACIELA(EMOCIONADA)
Ayer. Se aparecio en mi casa. Es muy
simpético. De hecho, hoy voy a cenar con él
y Amanda en su casa.

CARLOS
Con razon estas de buen humor.

GRACIELA
Pues si...espero poder averiguar algo que
nos ayude a seguir, o volver a ver a
Sofia...no sé, enterarme de algo que
incrimine a Schultz...algo concreto que
puedas investigar.

CARLOS
Hablando de eso...no tengo buenas noticias.

GRACIELA
¢Qué paso?

CARLOS
No voy a poder seguir ayudandote,
Graciela. Créeme que lo siento mucho, pero
es que...

GRACIELA(MOLESTA)
¢Pero es que, qué?

CARLOS
Javier descubrié que no le hice caso cuando
me dijo que no te ayudara...se dio cuenta de
que he descuidado mis reportajes y me
amenaz6 con botarme.

~ GRACIELA
El no va hacer eso...

CARLOS
Si lo va a hacer...simplemente porque
puede...

GRACIELA



¢ Y entones qué? ¢ Te rindes?

CARLOS
¢ES que acaso tengo otra opcion? No
tenemos nada con qué seguir la
investigacion.

Graciela recuerda, en off, cuando el fantasma de Sofia le dijo que no la abandonara
también. No escucha lo que Carlos le dice.

GRACIELA
No te oi, ¢qué dijiste?

CARLOS
jAterrizal...dije que no tenemos nada, cero,
no hay pistas.

GRACIELA
Y si esta noche yo me enterara de algo
realmente importante, alguna pista, lo que
sea...¢me seguirias ayudando?

CARLOS
Si yo fuera t0, no tendria muchas
expectativas. Graciela, todavia estas a
tiempo de salirte de toda esta locura y
volver al trabajo.

GRACIELA
Definitivamente no debi venir.

Graciela se para y se va. Carlos la llama

CARLOS
iNo te vayas asi!

CORTE A:

ESC. 60. NOCHE. INT. CASA DE LOS SANTANDER
Graciela, Federico y Amanda estan cenando en la mesa del comedor.

FEDERICO(SEDUCTOR)
Me disculparas si soy indiscreto pero hay
algo que te quiero preguntar.

GRACIELA(SONRIENDO)
jAdelante!



FEDERICO
¢Como supiste de Sofia? ¢Por qué te
interesa tanto hacer un articulo sobre ella?

GRACIELA

En la revista donde trabajo hicieron un
reporaje sobre nifios desaparecidos...ahi fue
donde vi a Sofia por primera vez. Era como
ver a una hermana gemela... por supuesto,
me interesé su caso y después de conocerlos
a ustedes, de verdad que siento que debo
ayudarlos a resolver este misterio.

FEDERICO(DRAMATICO)
Y te lo agradecemos, desde el fondo de
nuestros corazones...te aseguro que Sofia,
en donde quiera que esté, también te estara
eternamente agradecida...pero hay otra cosa
que no entiendo, ¢qué tiene que ver la
clinica de Alan con Sofia?

GRACIELA
Pues, sinceramente, debo decir que fu alli
impulsada por rezones personales...

FEDERICO
¢ COmMo es eso?

AMANDA
Eso no me lo habias contado...

GRACIELA

Lo sé...no sabia si debia hacerlo...la cosa
es que mi madre fue paciente en esta clinica
el mismo afio que td, en la misma fecha, yo
naci el 10 de mayo del “76, igual que Sofia.
Como comprenderan, eso me llam6 mucho
la atencion...eso y lo mucho que nos
pareciamos...

FEDERICO
Claro, entiendo...

AMANDA
iQué extrafia coincidencia!

Federico y Amanda se miran.

FEDERICO(NERVIOSO)



¢Me disculpan un momento? Ya regreso.

GRACIELA
Sequro.

Federico se va de la sala.

AMANDA
Cuando se habla de la nifia siempre se pone
asi. Todavia le afecta mucho, ¢sabes?... El
lleva una carga muy grande, siempre se ha
sentido muy culpable por lo que paso.

GRACIELA
¢Por que?

AMANDA

Ese dia, ¢él la 1iba a buscar al
colegio...siempre lo hacia yo...pero ese dia
no pude. Supongo que por no estar
acostumbrado, se le pasé el tiempo y llego6
unas horas mas tarde y ya no habia rastro de
ella. Ese dia él estuvo almorzando con Alan
y bebieron un poco...él siempre se ha
lamentado por eso, dice que quisiera
retroceder el tiempo y cambiar todo.

Llega Federico.
FEDERICO(ENCANTADOR)

iNo me dejen fuera de la conversacion,
chicas!

GRACIELA
Disculpen, ¢donde queda el bafio?

AMANDA(LO SENALA)
Al fondo, la segunda puerta a la izquierda.

Graciela se dirige hacia alla.

CORTE A:
ESC. 61. NOCHE. INT. CASA DE LOS SANTANDER
Graciela sube las escaleras y camina por el pasillo, ve una puerta cerrada con un

cartelito que dice SOFIA. Se detiene, toma la manilla y procede a abrirla.

CORTE A:



ESC. 62. NOCHE. INT. HABITACION DE SOFIA

Graciela entra a la habitacion y siente un escalofrio que le recorre todo el cuerpo.
Camina por el cuarto de la nifia. Alli ve una foto de ella con Federico, la toma, y en ese
momento tiene una vision.

CORTE A:
ESC. 63. DIA. EXT. ESCUELA DE SOFIA
Sofia estd en la puerta de su escuela, con su 0so de peluche marrén, se monta en un
Malibu azul, se le ve una cara triste.

FADE A NEGRO

ESC. 64. NOCHE. INT. HAB. DE SOFIA
Graciela siente que le tocan el hombro y se voltea bruscamente, se le cae la foto y se
rompe el cristal del portarretrato.

GRACIELA
iMe asustaste!

FEDERICO(SONRIENTE)
El bafio queda al lado.

GRACIELA
Si...perdon, me equivoqué...rompi el
portarretrato, jqué torpe! jDéjame pagarlo,
por favor!

FEDERICO
iNo seas tontita! Este coroto ya se iba a
romper de lo viejo que estd. jNo te
preocupes!

CORTE A:

ESC. 65. NOCHE. INT. CASA DE LOS SANTANDER
Graciela, Amanda y Federico estan en el sala.

GRACIELA
Amanda, Federico, jmuchas gracias por la
cena! La pasé muy bien con ustedes.
jPerdonenme lo malo!

FEDERICO(toméandole las manos)
Pero si no hubo nada malo, eres bienvenida
cuando quieras.

AMANDA
Por supuesto mi amor. Ven a visitarnos
pronto ¢ok?



GRACIELA(SONRIENDO)
iSeguro! jHasta luego!

Amanda y Federico la ven y sonrien con cara de satisfaccion.

ESC. 66. NOCHE. INT. CASA DE CARLOS
Graciela toca la puerta del apto. de Carlos.

GRACIELA(APENADA)
iHola! ; Te desperté?

CARLOS(MINTIENDO)
No, tranquila, pasa...;qué ha pasado?

Graciela entra y se sientan en la sala.

GRACIELA
Sé que no estamos en los majores términos,
pero pensé que te gustaria saber lo que
descubri.

CARLOS
iClaro, dime!

GRACIELA
El asesino es Schultz.

CARLOS
¢CAmo puedes estar tan segura?

GRACIELA
Amanda me conté que Federico se sentia
muy culpable porque el dia que Sofia
desaparecio, él la tenia que buscar al
colegio...

CARLOS
¢Que tiene que ver Schultz en eso?

GRACIELA
iEscucha! Ese dia Schultz invit6 a Federico
a almorzar, bebieron unos tragos y Federico
se quedd dormido por unas horas...cuando
despertd, se acordd de Sofia, pero cuando
Ileg6 al colegio ya no estaba.

CARLOS

CORTE A:



Aja...Schultz sigue sin parecer culpable
aun...no ha hecho nada...

GRACIELA(PERSUASIVA)
Espera...;qué tal si, mientras Federico esta
dormido, Schultz se va a buscar a Sofia, la
mata, esconde el cuerpo y aun le da tiempo
de regresar para cuando Federico
despierte?...

CARLOS
¢Y el motivo? ¢Por qué mataria a la hija de
Su mejor amigo?

GRACIELA
Seria el precio que tendria que pagar para
evitar que se descubrieran sus experimentos
de clonacion...;ya los habias olvidado? No
se iba a arriesgar a que lo mandaran a la
carcel ni a que su imperio se derrumbara asi
nada mas.

CARLOS(MOLESTO)
Pudiera ser, pero seguimos en las malditas
teorias y eso no es suficiente...jEstoy harto
de no tener nada concreto!

GRACIELA

Yo también estoy harta, pero hoy sucedio
algo mas...me meti en el cuarto de Sofia y
vi una foto de ella con Federico, cuando
tomé el portarretrato tuve una vision... ella
montandose en un Malibu azul, tenia puesto
el uniforme y cargaba su o0so de
peluche...se le veia la cara tan triste...

CARLOS
¢Y qué mas viste?

GRACIELA(AUSENTE)
No responde..

CARLOS(LEVANTANDO LA VOZ)
¢Graciela? ¢Graciela?

La sacude.

CARLOS(MUY NERVIOSO)
jHablame!



Cierra los 0jos.

GRACIELA(VOLVIENDO)
¢Ah? ;Qué?
CARLOS
¢ Estas bien?

GRACIELA(SALIENDO DEL TRANCE)
Si...¢qué te estaba diciendo?

CARLOS
Tu vision...;qué mas recuerdas?

GRACIELA
Mas nada...en ese momento entro Federico
y se me cay0 el portarretrato...Lo
importante es que tenemos que averiguar Si
Schultz tenia un Malibu azul...eso
comprobaria que si la maté.

CARLOS
No va a ser facil, pero seria un gran
avance...la parte dificil seria lograr que
confesara. ¢Recuerdas algo que pueda
describir mejor el carro, algin detalle?

GRACIELA(RECORDANDO)
Ummm...

GRACIELA
iSi! Recuerdo que la placa empezaba con
las letras AEF y termina en una D, pero no
me acuerdo del resto.

CARLOS
iNo importa! Mafiana mismo sabremos si
ese carro pertenecié a Schultz.

ESC. 67. DIA. INT. BANO DE GRACIELA

Graciela esté saliendo de la ducha y escucha su celular sonando; mientras sale, el espejo
se desempafia y se ve la figura de Sofia detras de ella, pero Graciela no se percata.

Busca el celular y lo atiende.

GRACIELA
AlO?

CORTE A:



JOSEFINA(VACILA)
Eh...

GRACIELA (LEVANTANDO LA VOZ)
¢Al6? (Quién es?

JOSEFINA
Es Josefina, la enfermera de la clinica
L&S...ise acuerda de mi?

GRACIELA
Si, claro...

JOSEFINA
Mire, no tengo mucho tiempo, necesito
hablar de algo muy importante con usted,
pero no puede ser en la clinica...

GRACIELA
Entiendo perfectamente, venga a mi casa...

CORTE A:
ESC. 68. DIA. INT. APTO. DE GRACIELA
Graciela y Josefina estan sentadas frente a frente en la sala. La puerta del apartamento
se cierra lentamente.

CORTE A:

ESC. 69. DIA. INT. SALA DE GRACIELA
Graciela estéa en shock por lo que acaba de escuchar.

JOSEFINA
Yo nunca hablé de esto con nadie porque
hubiera perdido mi trabajo, pero luego senti
que debia contéarselo...espero haber hecho
bien, sefiorita.

GRACIELA(EN SHOCK)
Claro, seguro que si...

Graciela sigue en shock, pero le abre la puerta. Josefina se va.
CORTE A:

ESC. 70. DIA. EXT. AFUERAS DE LA OFICINA
Graciela se encuentra con Carlos fuera de la oficina para evitar problemas.

GRACIELA(EMOCIONADA)



Estaba equivocada acerca de los
experimentos de clonacion.

CARLOS
Te dije que era una locura...

GRACIELA
La enfermera de Schultz me conté toda la
verdad.

DISOLVENCIA

ESC. 71. DIA. INT. SALA DE INSEMINACION DEL DR. LINARES
Se abre una puerta, entra el doctor Linares. Manuela Marconi esta acostada, lista para
ser inseminada. El procedimiento ha sido un éxito.

DR. LINARES
Todo ha salido a la perfeccion, ahora sélo
nos queda esperar.

MANUELA
jGracias, doctor! Tengo tanto tiempo
esperando este momento...

Manuela y su esposo se abrazan.

DR. LINARES
No me agradezcan adn...hagalo cuando
tengan a su bebé en los brazos.

JOSEFINA
¢Me necesita para alguna otra cosa doctor?
DR. LINARES
Congele los embriones sanos que sobraron,
por favor.
JOSEFINA
Enseguida.

CORTE A:

ESC. 72. DIA. INT. PASILLO DE LA CLINICA L&S
Josefina esta llevando los embriones cuando se encuentra con el Dr. Schiiltz. El doctor
estd un poco alterado y de mal humor.

JOSEFINA
¢Le pasa algo doctor?

ALAN(MOLESTO)



iMe pasa de todo! Los embriones de
Federico y Amanda no sirvieron, jni
siquiera uno sélo!

JOSEFINA
jCénchale, lo siento mucho, doctor! Yo sé
lo importante que era para ellos tener un
hijo.

ALAN
Y este es el tercer intento...

Alan se percata de los embriones que lleva Josefina.

JOSEFINA
Bueno, doctor, tengo que irme...

ALAN
jEspera!

CORTE A:
ESC. 73. DIA. INT. SALA DE INSEMINACION DEL DR. SCHULTZ

El Dr. Schiiltz y los Santander estan en la sala esperando hasta que Amanda se pueda
levantar.

ALAN
iCreo que esta vez si funcionara! Solo
debemos esperar unos dias para hacerte una
prueba de embarazo.

Amanda y Federico estan tomados de las manos, sonriendo.

CORTE A:
ESC. 74. DIA. EXT. AFUERAS DE LA OFICINA

Graciela y Carlos se ven frente a frente. Carlos escucha con atencion a Graciela.

GRACIELA
Pero Amanda perdio el bebé. Y unos afios
mas tarde aparecio6 con Sofia.

CARLOS
¢Cbémo es eso posible?

GRACIELA
La Unica manera de que sea posible es que
Schultz le hubiera implantado los embriones
de mis padres tiempo después. Pero ya no
podia hacerlo en su clinica porque
levantaria sospechas...



CARLOS
Eso significaria que Sofia es tu
hermana...pero tu mama no la gesto, sino
Amanda ;/no?

GRACIELA
iExacto! Ahora entiendo por qué vino hasta
mi, soy la Unica persona que puede
ayudarla...y por eso el parecido tan
asombroso entre las dos...

Carlos no cree nada de lo que oye.

CARLOS
¢Y cdmo queda Schultz dentro de todo esto?

GRACIELA
iSchultz es un ladrén, robo los embriones de
mis padres y los us6 como le dio la
gana!...obviamente se puso paranoico tan
solo de pensar que alguna vez esto se pudiera
descubrir...;Te imaginas que hubiera
sucedido si Sofia y yo nos hubiésemos
encontrado en la calle? {Qué hubiera hecho
mi mama si estuviera viva? ;Amanda...y

Federico?
CARLOS
¢TU crees que ni Federico ni Amanda saben
de esto?
GRACIELA

Claro que no lo saben...confiaron en Schultz
como cualquier otra pareja que llega a esa
clinica...ellos son buenas personas...no
pensaron que su supuesto mejor amigo les
haria esa atrocidad.

CARLOS
Graciela, debo volver a la oficina, tengo
mucho trabajo...

GRACIELA(SORPRENDIDA)

¢Qué?...iNo te creo esa excusa! Tenemos
que confrontar a Schultz...

CARLOS



iNo confio en esa enfermera! Todo ese
cuento de experimentos de fertilidad suenan
muy extrafios. Primero la clonacién y ahora
esto... Ademas seria su palabra contra la de
él, ella no te mostrd6 ninguna prueba que
confirme lo que te dijo.

GRACIELA(MOLESTA)
¢ Y el Maliba azul?

CARLOS
Schultz nunca tuvo un carro con esas
caracteristicas...Graciela, esto es lo que
estoy tratando de hacerte entender...no hay
evidencias contundentes en su contra. He
estado pensando y de verdad creo que le
dimos mucha importancia a unas visiones
que empezaste a tener luego del accidente,
esto ya no tiene sentido, por favor, jdéjalo

yal

GRACIELA(ENCOLERIZADA)
YO0 no estoy trastornada por el accidente! Y
si tengo que llegar al final de todo esto sola
icréeme que lo haré!

Graciela se va caminando, se detiene un momento, se voltea y ve a Carlos, da media
vuelta, da unos pasos mas y pasa por la vidriera de una tienda. Vuelve a ver a Carlos y
cuando mira de nuevo la vidriera, ve a Sofia reflejada en ella. Se aleja.

CORTE A:

ESC. 75. DIA. INT. CONSULTORIO DE SCHULTZ
Graciela entra al consultorio de Schultz bruscamente. El estd al teléfono, tranca
enseguida.

ALAN(MOLESTO)
¢Qué haces aqui de nuevo? Ya te dije todo
lo que sabia.

GRACIELA(IRONICA)
iCreo que se te olvido lo més importante!
Pero ya no importa porque lo sé todo, el
secreto que tanto guardaste...

ALAN(NERVIOSO)



No sé de que me hablas...no tengo ningun
secreto...

GRACIELA(CINICA)
¢Ah, no? ;Ahora me diras que no guardaste
en secreto lo que hiciste con Sofia?

ALAN
jEstas loca!

GRACIELA
De nada vale que lo niegues, lo sé todo...

ALAN(CONSTERNADO)
¢De donde sacaste todo esto?

GRACIELA
iEsa es la mejor parte! ;Quién me lo podria
haber dicho? ¢;Quién sabe toda la verdad
ademas de ti?

ALAN(SUSRRANDO)
No puede ser...

GRACIELA(ALZANDO LA VOZ)
Si puede ser...jAhora no podras seguir
impune! {Voy a mandarte a la cércel,
desgraciado!

Alan se acerca al teléfono, empieza a marcar un nimero, Graciela se le acerca, tranca el
teléfono y lo golpea. El trata de quitarsela de encima.

ALAN(GRITANDO)
iQuitenmela de encima!

GRACIELA(FRENETICA)
¢Creias que nunca se descubriria que
mataste a la hija de tu mejor amigo?

ALAN(GRITANDO)
jEstds loca! jJamas mataria a nadie! Y
menos a Sofial

GRACIELA(FURIOSA)
iClaro que lo hiciste! No querias dejar
evidencia de tus experimentos, no te ibas a
arriesgar a que se supiera que Sofia y yo
éramos hermanas, que sus verdaderos
padres no eran los Santander, sino mis
padres...



ALAN(ASOMBRADO)
¢Eso es lo que crees que sucedi6?

GRACIELA
iSé que eso fue lo que sucedio!

Unos hombres de seguridad abren la puerta y agarran a Graciela.

GUARDIA
¢ Qué hacemos con ella?

ALAN
Nada, sélo asegurense de que no vuelva a
entrar.

GRACIELA(LUCHANDO)
iVas a caer, te lo juro!

CORTE A:
ESC. 76. NOCHE. INT. CUARTO DE GRACIELA
Graciela esta en su habitacién, tiene un fuerte dolor de cabeza y se ha recostado en su
cama. Se queda dormida. Ve a Sofia, estd en el carro, un tanto tensa, reacciona
subitamente a un objeto que se le cay0. Ni ella ni su acompafiante se dicen una sola
palabra. Ella mira constantemente hacia abajo, entre sus pies hay un pafiuelo blanco, de
rayas azules, lo mira, mira al chofer, no sabe qué hacer, vacila igual que antes. Al poco
tiempo se inclina para recogerlo y la mano del chofer se le acerca poco a poco, como i
fuera acariciarla. Luego Graciela aparece en el piso del bafio manchada de sangre por
todos lados. Hay un charco enorme. A su lado estda Manuela muerta, Graciela se echa
para atras, trata de componerse para abrazar a su madre, grita, se resbala, no puede y se
llena de mas sangre, le cuesta, no puede. Sofia trata de ayudarla a pararse, pero no lo
logra, una fuerza invisible la hala hacia atras y desaparece. Graciela se deja vencer,
Ilorando a mas no poder y azorada, mirando el techo. El teléfono no ha parado de sonar.
Graciela despierta bafiada en sudor, atiende el teléfono en la oscuridad, como puede. Es
Amanda.

CORTE A:

ESC. 77. NOCHE. INT. HABITACION DE LOS SANTANDER
Amanda esta llamando a Graciela en la oscuridad de su habitaciéon. En una mano tiene
el auricular, en la otra un cigarillo.

GRACIELA(EN OFF, AZORADA)
JAlG?

AMANDA(CORTANTE)
jHola, Graciela!

GRACIELA
¢Amanda?



AMANDA(FRIA)
Si, soy yo...te llamo para saber si puedes
venir a la casa, tengo algo muy importante
que decirte.

GRACIELA(EN OFF)
¢Ahora?

AMANDA(VACILANDO)
Eh...Si, cuanto antes mejor.

GRACIELA
Esta bien, nos vemos alli.

Amanda tranca el teléfono antes de despedirse. Aspira y bota una bocanada de humo.
CORTE A:

ESC. 78. NOCHE. INT. CASA DE LOS SANTANDER
Federico le abre la puerta a Graciela, esta lloviendo a cantaros.

FEDERICO
iGracias por haber venido!

GRACIELA
De nada...¢y Amanda?

FEDERICO
Arriba, tiene jaqueca. Siéntate, hay algo de
lo que te quiero hablar.

Graciela se sienta y Federico camina mientras habla.

FEDERICO
Tengo entendido que hoy visitaste a
Alan...le diste un buen susto, ;sabias?

GRACIELA
Yo sé que él es tu amigo, pero...él no es la
persona que todos creen.

FEDERICO
¢A qué te refieres Graciela?

GRACIELA
Esto va a ser dificil de creer, pero haz un
esfuerzo, por favor...Hace poco descubri
por qué Sofia y yo somos iguales...



FEDERICO
;Como?

GRACIELA
Si...la enfermera de Schultz me lo ha
contado todo. Sé que es doloroso, pero
tienes que saber que Sofia no es en realidad
la hija de ustedes dos...Es hija de mis
padres...es posible hasta que seamos
gemelas...

FEDERICO
¢Pero, qué dices, muchacha?

GRACIELA

Sé que es extrafio, pero es la verdad,
Josefina me conté que los embriones de
ustedes nunca sirvieron, entonces Schultz
comenzo a experimentar con los embriones
sobrantes de mis padres...ellos habian
estado en la clinica el mismo dia que
ustedes.

FEDERICO
No entiendo...
GRACIELA
Schultz le pidi6 a Josefina esos embriones y
los implanté en Amanda...Por eso se tardd
afios en perfeccionar su técnica...para
asegurarse de que no perdieran otro
bebé...y los llevd a otro lugar para no
levantar las sospechas del Dr. Linares.

FEDERICO
Pero, ¢por qué Alan me haria algo asi?

GRACIELA
Eso no es lo peor. Estoy segura de que Sofia
no desaparecié como todo el mundo piensa.
Schultz la asesind.

FEDERICO
iNo, noj jAlan no es un asesino! jEl jamas
mataria a Sofia, era su ahijada! Ademas, ese
dia estdbamos juntos en su casa...

GRACIELA
Pero tu bebiste 'y te quedaste
dormido...Schultz pudo haberse ido y



hacerlo sin que te dieras cuenta. Tuvo
tiempo de sobra.

FEDERICO
¢Pero por qué mataria a Sofia?

GRACIELA
Sélo puedo imaginar que lo atormentaba la
idea de que algun dia Sofia y yo nos
encontraramos 'y se descubriera la
verdad...eso lo arruinaria.

Federico se sienta por fin, su cara expresa una gran tristeza, Graciela se sienta a su lado.

CORTE A:

ESC. 79. NOCHE. INT. OFICINA/SALA DE PRENSA

Carlos y los demés periodistas se encuentran trabajando horas extra, no se pueden ir
hasta que se haya impreso todo a la perfeccion. Carlos esta en su cubiculo. De repente
ve a un hombre que dice estar buscando a Graciela Marconi, es el Dr. Alan Schultz.

ALAN(GRITANDO)
iGraciela Marconi!

CARLOS
Soy amigo de Graciela, ¢quién es usted?
ALAN(URGIDO)
Necesito encontrarla...

CARLOS
Digame su nombre y tal vez lo ayude...

ALAN
Sé lo que le pas6 a Sofia...tengo
pruebas...tengo que decirle la verdad.

CARLOS
Céalmese, digame su nombre...

ALAN
Soy el Dr. Alan Schultz.

CORTE A:
ESC. 80. NOCHE. INT. CASA DE LOS SANTANDER
Federico y Graciela escuchan un ruido fuerte.

FEDERICO
Amanda...



GRACIELA
¢Se habréa caido?

FEDERICO
No te asustes, voy a ver si le pasé algo.

Federico se va. Graciela siente que su celular esta vibrando, lo toma y ve que la llamada
es de Carlos, mira el aparato y finalmente decide atender.

GRACIELA
¢AlO?

CARLOS(EN OFF, PREOCUPADO)
Escucha Graciela, cometi un error al decirte
que te rindieras, ahora lo entiendo...

GRACIELA
¢Ahora si me crees?

CARLOS
Por favor, este no es momento de
reclamos...esclichame...

GRACIELA
Aja, dime...

CARLOS(ENTRECORTADO)
¢Al6? i Me escuchas?

GRACIELA(ALZANDO LA VOZ)
No muy bien...jHabla ahora!

CARLOS

GRACIELA
No te oigo.

Se corta la Ilamada. Federico regresa. Se esta limpiando las manos con un pafiuelo
blanco de rayas azules, se le cae cuando ve a Graciela y ella se agacha para recogerlo.
En ese momento ella tiene otra vision.

DISOLVENCIA
ESC. 81. NOCHE. INT. MALIBU AZUL
Sofia esta dentro del carro. Se cae un pafiuelo blanco de rayas azules, del lado de Sofia,

ella lo recoge y estruja con ansiedad.

DISOLVENCIA



ESC. 82. NOCHE. INT. BANO DE MANUELA MARCONI

Graciela esta en el piso del bafio manchada de sangre por todos lados. Hay un charco
enorme. A su lado estd Manuela muerta, Graciela se echa para atrds, trata de
componerse para abrazar a su madre, grita, se resbala y se llena de més sangre, le
cuesta, no puede. Sofia trata de ayudarla a pararse, pero no lo logra, un hombre la hala
hacia atrés, pero Sofia lucha por soltarse y correr hacia Graciela. EI hombre se ve
forzado a salir del rincén oscuro donde permanecia. Graciela le ve la cara, es Federico.

DISOLVENCIA A NEGRO

ESC. 83. NOCHE. INT. CASA DE LOS SANTANDER
Graciela estad muy asustada.

GRACIELA
iDebo irme, Federico! jDile a Amanda que
me hubiera gustado verla!

Graciela da media vuelta y camina unos pasos. Repentinamente la empujan y cae al
piso, su celular sale disparado hacia debajo de una mesa. Federico la levanta y la pega
contra la pared.

FEDERICO
¢Por qué tuviste que volver?

CORTE A:
ESC. 84. NOCHE. INT. CASA DE LOS SANTANDER
Federico trata de ahorcar a Graciela.

FEDERICO
Si no hubieras regresado, no estariamos en
esta situacion...

GRACIELA(CASI SIN AIRE)
¢De qué hablas? ¢Regresar de donde?...

Graciela tiene otra vision.

DISOLVENCIA
ESC. 85. DIA. INT. HAB. DE SOFIA
Sofia estd en su habitacién, acostada en su cama, cuando entra Federicp. El se sienta a
su lado y la abraza. Ella no exterioriza ninguna emocion, estd ida. El le acaricia el

cabello, luego le sostiene la cabeza y la mira a los ojos.

FEDERICO
¢Sabes que te quiero mucho verdad?

Sofia no responde.



Sofia sigue ausente.

FEDERICO
Sabes que jamas te lastimaria...jNunca!

FEDERICO
Es muy importante que me prometas
algo...esto  tiene que ser  nuestro
secreto...iNo se lo debes decir a nadie,
mufieca! ;Pero qué estoy diciendo? jClaro
que no lo diras!jTa si sabes guardar
secretos, por eso eres la mufieca de papal

Federico la abraza otra vez.

ESC. 86. NOCHE. INT. CUBICULO DE CARLOS
Schultz estd muy alterado, se frota las manos insistentemente.

ALAN
Tengo que decirle la verdad.

CARLOS
No me puedo comunicar con ella, algo paso
con su teléfono. (Cudl es la verdad de la
que tanto habla? Digamelo...

ALAN
No existe ninguna Sofia, esa es la verdad.

CARLOS
Eso no puede ser, hay un caso policial sobre
su desaparicion....

ALAN
Lo que quiero decir es que Graciela es
Sofia, son la misma persona, ¢entiendes?

CARLOS
¢Y los Santander entonces quiénes son?

ALAN(RECORDANDO)
Federico la vio por primera vez en la
clinica, ella tendria cinco afos...se
obsesiond con ella, queria conocerla, me
preguntaba de su vida, queria saberlo todo
sobre ella. Finalmente le presenté a su
madre, Manuela. El se convirti6 en su

DISOLVENCIA



pretendiente, sabia que ella era viuda y ella
no sabia que era casado, asi que...

CARLOS
¢qué pasd?

ALAN
Un dia me enteré de que Manuela habia
sido encontrada muerta en su casa, dijeron
que fue un suicidio. Después Federico vino
con la nifia, con Sofia ...

CARLOS

Alan toma aire y continda.
ALAN

Nunca crei la historia del suicidio, sé que
Federico plane6 todo para quedarse con la
nifia, de hecho, logré que Manuela le dejara
su custodia. El afio que permanecidé con
ellos, la nifia nunca emiti6 una sola
palabra...Federico decia que se le pasaria,
que todo habia sido culpa de Manuela por
suicidarse frente a ella.

CARLOS
Asi que esta seguro de que Federico mato a
la madre de Graciela para poder adoptarla y
tener la hija que nunca pudo con Amanda...

ALAN
Ojala hubiera sido sélo eso...jEsto es
terrible! Federico no queria una hija, sino
mas bien...

Se escucha un ruido de celular.
CARLOS
iGraciela!
CORTE A:

ESC. 87. NOCHE. INT. CASA DE LOS SANTANDER
Graciela esta siendo sometida por la fuerza de Federico, quien mientras trata de
asesinarla, le cuenta la verdad.

FEDERICO
Claro...no recuerdas nada...Eres tan débil
que te tuviste que inventar un cuento de
genética de lo mas rebuscado porque no
quieres recordar la verdad...pero yo te lo
voy a decir todo.



GRACIELA(LLORANDO)
iEstas loco! jYo no me inventé nada!

FEDERICO
¢Ah no? Entonces, ¢como explicas que no
exista ninguna Sofia?...iTa eres ella!
Cuando tu madre muri6 yo te traje a vivir a
esta casa, Amanda y yo te adoptamos...

Graciela comienza a recordarlo todo.

FEDERICO(CRUEL)
jPobrecita mi mufieca! ;/No recuerdas a tu
madre muerta en el bafio? jFue un desastre!
Pero para tu fortuna, yo estaba ahi para
sacarte de ese espanto. (Y como me
pagaste? Yéndote sin despedirte. Por suerte
tu maestra llam6 para avisarme sobre tu
desaparicion 'y pude inventar una
excusa...Nunca pensé que te volveria a ver,
¢sabes? Crei que habrias muerto.

Graciela empieza a entender el sentido de sus visiones al escuchar todo esto, una fuerza
desconocida se apodera de ella, el cuerpo se le eriza, y en un arrebato le da un rodillazo
entre las piernas a Federico. El cae al suelo y ella escapa.

FEDERICO
iMaldita!

CORTE A:
ESC. 88. NOCHE. INT. SOTANO CASA DE LOS SANTANDER
Amanda esta amarrada. Estd escuchando la persecucion entre Federico y Graciela,
después de mucho esfuerzo logra aflojar las cuerdas y desamarrarse.
CORTE A:
ESC. 89. NOCHE. INT. CARRO DE CARLOS
Carlos intenta Ilamar a Graciela una y otra vez, pero ella no atiende el celular. Se teme
lo peor.
CARLOS
jAtiende!

Acelera lo mas que puede.

CORTE A:



ESC. 90. NOCHE. EXT. JARDIN DE CASA DE LOS SANTANDER
Graciela viene desde la casa corriendo desesperadamente, en un rincon del jardin ve a
Sofia.

SOFIA(VOZ DE ECO)
iNo lo dejes ganar!
CORTE A:

ESC. 91. NOCHE. EXT. JARDIN CASA DE LOS SANTANDER
Federico busca a Graciela por el jardin, pero no la encuentra.

FEDERICO
¢Cémo prefieres que te llame, Graciela o
Sofia?...Graciela, Sofia jvengan con papa!

Federico camina por el jardin.

FEDERICO(MONOLOGO)

Yo nunca quise matar a Manuela
¢sabes?...Creo que hasta le agarré carifio.
Pero ella no me dejo otra opcion. Nunca iba
a permitir que td y yo estuviéramos juntos.
Por eso te traje a mi propia casa...Aqui
seriamos felices, sin nadie que nos
juzgara...Si, ya sé, te estaras preguntando
que pensaria Amanda... pues ella no sabia
nada, ni le interesaba darse cuenta...estaba
tan desesperada por tener un hijo que crey6
que eras una huérfanita cualquiera.jCémo
extrafio aquellos dias! Eras perfecta...la
mufieca de papa, tan linda y tan callada.
Pero supongo que eso tampoco lo recuerdas,
¢no? Realmente eres el caso de represion
mas interesante que he visto en toda mi
carrera.

CORTE A:

ESC. 92. NOCHE. INT. CASA DE LOS SANTANDER
Amanda estd escuchando la confesion de su marido y se tapa la boca para ahogar su
llanto.

CORTE A:
ESC. 93. NOCHE. INT. CARRO DE CARLQOS

Carlos detiene su carro a unos metros de la casa de Amanda. Saca una pistola de la
guantera y la mira por unos instantes.



CORTE A:

ESC. 94. NOCHE. INT. HABITACION DE LOS SANTANDER
Amanda entra a la habitacion y busca, desesperadamente, algo en la repisa del cldset.

CORTE A:

ESC. 95. NOCHE. EXT. JARDIN CASA DE LOS SANTANDER

Graciela tiene una pala que encontré en el jardin, estd viendo a Federico desde su
escondite. Sale y aprovecha que Federico esta de espaldas para asestarle un palazo, pero
él se agachay la tira al piso. Graciela ha soltado la pala y Federico esta sobre ella.

FEDERICO
iQué lastima que ya no seas mi Sofia! Ahora
tendré que matarte. No me dejas otra opcion,
igual que tu madre.

GRACIELA
iVas a pagar por todo lo que nos hiciste,
maldito!

CORTE A:

ESC. 96. NOCHE. EXT. PUERTA DE CASA DE LOS SANTANDER
Carlos trata de abrir la puerta principal a patadas, pero nada pasa, después de tres
intentos, se da cuenta de que hay una ventana abierta y entra por ahi.

CORTE A:

ESC. 97. NOCHE. EXT. JARDIN CASA DE LOS SANTANDER

Graciela esta a punto de perder la vida asfixiada, cuando un disparo tumba a Federico a
su lado izquierdo. Carlos esta apuntando al asesino, bastante tembloroso, mas no fue él
quién dispard. Amanda sostiene el arma humeante, acaba de propinarle un tiro mortal a
su esposo. Carlos corre hacia Graciela.

FEDERICO
iAhhhhhh!

CARLOS
iGracias a dios que estas bien!

La ayuda a incorporarse. Se abrazan. Amanda se acerca a Federico y lo voltea, se le
queda mirando, mientras él agoniza

CORTE A:



ESC. 98. NOCHE. EXT. JARDIN
Los paramédicos se llevan el cuerpo de Santander y revisan a Graciela. La policia
también esta alli, se quedan con Amanda.

CORTE A:
ESC. 99. NOCHE. EXT. JARDIN
Carlos y Graciela estan hablando.
CARLOS
¢ Como te sientes?
GRACIELA
iTerrible! Todavia no puedo creer todo lo
gue me ha pasado.
CARLOS
Schultz me contd acerca de tu madre...
GRACIELA
Es extrafio, todos estos afios estuve
odiandola porque pensé que me habia
abandonado. No podia recordar lo que en
realidad le sucedid, ni siquiera podia
recordar lo que me pas6. Ahora entiendo
por qué me empefié en descubrir la verdad
sobre Sofia... lo que no me esperé fue
encontrar la verdad sobre mi madre y sobre
mi misma.
CARLOS
¢Y los experimentos de fertilidad? Schultz
niega haberlos practicado...
Graciela empieza a recordar la dltima parte de su conversacion con Josefina.
DISOLVENCIA

ESC. 100. DIA. INT. APTO. DE GRACIELA
Josefina y ella estan en la sala, sentadas.

JOSEFINA



Yo nunca vi a la sefiora Amanda
embarazada, pero después de unos afos
aparecié con una nifia como de cinco
afios...era muy rara, imaginate que no
hablaba. Ella me la presentd6 como su hija,
Sofia...Un dia escuché al doctor Federico
hablando con el Dr. Alan...él le decia que si
esa nifia empezaba a hablar otra vez y decia
la verdad, lo podrian meter preso, pero
Santander se reia y le decia que eso nunca
iba a pasar. En eso oi que se acercaban a la
puerta y sali corriendo.

Graciela esta en shock y no responde.
JOSEFINA

Yo nunca hablé de esto con nadie porque
hubiera perdido mi trabajo, pero cuando la

conoci, entendi que debia
contarselo...espero  haber hecho bien,
sefiorita.

Graciela esta en shock. Le abre la puerta a Josefina.
DISOLVENCIA

ESC. 101. NOCHE. EXT. JARDIN
Carlos y Graciela siguen hablando en el jardin.

GRACIELA
jQué tonta fui! Lo tuve enfrente todo el
tiempo...

CARLOS

¢ Qué cosa?

GRACIELA

Josefina me dijo que pasaba algo raro con
Sofia...conmigo, pero estaba  tan
convencida de que Schultz era el asesino
que no le hice caso...y si, llené los vacios
de su historia con lo que yo queria que fuera
verdad...

CARLOS
No seas tan dura contigo misma, has pasado
por cosas que la mayoria de la gente no se
puede ni imaginar.



GRACIELA
Pero la mayoria de la gente no se olvida de
haber visto a su madre ser asesinada por un
hombre, ni se olvidan de que ese mismo
hombre abuso de...

CARLOS

iYa, ya! No te tiene que importar lo que la
gente haga o deje de hacer. Esa fue la
manera que encontraste para poder
sobrevivir, lo importante es que fuiste lo
suficientemente fuerte para enfrentar la
verdad, no te olvides que fuiste td misma la
que se empefio en llegar hasta el final, sola,
sin importar las consecuencias.

GRACIELA
¢Y ahora qué se supone que voy a hacer?
Ya sé laverdad...;Y ahora qué?

CARLOS

Después de todo lo que ha pasado, ¢todavia
dudas de que encontraras la respuesta?

FIN

FADE A NEGRO



CAPITULO V: ANEXOS




Graciela Marconi. Protagonista.

Graciela naci6 el 10 de mayo de 1976, su signo es Tauro. De pequefia, compartia
mucho con su madre, ya que su padre murié cuando tenia apenas un afio de nacida. Fue
muy mimada por su madre hasta que ésta, supuestamente, se suicidd. Lamentablemente,
Graciela presencid este horrible momento, el cual la dej6 profundamente traumada.

Graciela tiene un grave problema: no recuerda haber presenciado la muerte de su
madre, ha desarrollado mecanismos de defensa llamados represion y negacion, es decir,
no acepta la situacion traumatica, es decir la niega y reprime a la vez, o sea, rechaza lo
gue no desea saber y lo expulsa de su psique. Tiene un carécter dificil, es malhumorada
y adicta al trabajo, pero también es leal e incondicional con sus afectos. Le apasiona
descubrir la verdad detrds de las historias que escribe, ama su profesion, aunque le
molesta lo frivola que puede ser en ocasiones.

Su abuela se vino de Italia y la crid. Era una sefiora estricta y no se le hacia facil
ser carifiosa. Inscribio a Graciela en un colegio de monjas, pero a pesar de esto, ella no
cree en dios, ni cree en la iglesia como institucion religiosa.

Durante sus 30 afios ha tenido una vida con comodidades, su familia es de clase
media alta. Al cumplir los 18 afios recibid la herencia de su padre y pudo comprarse su
propio apartamento. Cuando su abuela muri6 se quedd sola, pero siempre con la idea de
que su madre seguia viva, lo cual le permitié seguir adelante. Luego de graduarse de
bachillerato a los 17 afios, comenzé a estudiar Comunicaciéon Social en la universidad.
Se gradud en 5 afios exactos. Es muy inteligente, ya es una profesional muy exitosa e
integra. Trabaja en una revista, es una de las mejores periodistas de alli. Es muy
preparada, habla muy bien y tiene un tono de voz bastante agradable.

A Graciela toda la vida le han llamado la atencion los asuntos paranormales, a
pesar de ser una mujer muy pragmatica y afirmar que no cree en estos asuntos, tiene
conocimientos al respecto, los cuales ha adquirido gracias a documentales, libros,
peliculas y programas de television que ha visto. También disfruta mucho hacer yoga e
ir al cine.

Es muy independiente, vive sola en un apartamento de clase media alta. Por
haberse llevado unas cuantas decepciones con ciertas personas, no es muy abierta a
conocer gente y a entablar nuevas amistades. No soporta la competencia salvaje que ve

en su trabajo, le parece atroz tener que pisar a alguien para ascender en su empleo, por



eso lo evita, asi como no trata con los que usan este sistema para escalar posiciones.
También odia la hipocresia.

Su vida amorosa no ha sido siempre color de rosa. Hace un afio
aproximadamente su novio, con quien habia pasado 5 afios, la traiciond y la dejé por su
amiga més cercana. Esto la deprimié mucho y en este momento esta pasando por una
etapa oscura y un poco desequilibrada, no ha logrado superarlo.

A veces sale con sus amigas a bailar a discotecas, pero este es un medio para
evadir su depresion. Siempre pensd que ese novio se convertiria en su esposo, lo veia
como el hombre ideal con que siempre habia sofiado. Por esto, Graciela, en el fondo,
odia a su amiga y a su ex novio. A pesar de que no es una persona rencorosa, les tiene
mucho resentimiento por lo que paso.

Es una mujer que evita ponerse en contacto con sus sentimientos porque si lo
hiciera, se pondria en contacto con su dolor y eso la asusta mucho, aunque esta
deprimida, tiende a negérselo y a racionalizarlo todo, asi como de buscar escapes que no
la hagan pensar en su sufrimiento. Le encanta comer chocolates, la hacen sentir un poco
mas alegre y le calman la ansiedad que siente, sobre todo en las noches, cuando esta
sola en su apartamento y se acuerda de los momentos que pasé alli con su ex.

Toda la vida Graciela ha sido muy extrovertida y simpatica, aunque en el fondo
es reflexiva, mas ahora por lo que le paso con su ex novio. No ha intentado tener otra
relacion aunque extrafia la vida en pareja. Tiene muchas contradicciones con respecto a
su vida amorosa. Sus verdaderos amigos son pocos, pero fieles. Va a reuniones
relacionadas con sus familiares y algunos comparieros de trabajo, pero se siente sola
hasta en estos lugares.

Le cuesta mucho manejar su vida amorosa en este momento. Aunque no ha
tenido muchas parejas, no puede evitar pensar que si se involucra de nuevo con alguien
saldra lastimada. Toda su vida ha querido una pareja fiel, carifiosa, honesta, trabajadora,
responsable para formar una familia como la que ella tuvo. Le gusta el sexo de forma
normal, lo disfruta, pero no es lo principal en una relacion. No es promiscua. Graciela es
soltera, quiere ser madre algin dia pero méas adelante, quiere tener dos o tres hijos
porque el ser hija Unica le ha ensefiado que siempre es bueno tener una compafiia de su
edad en casa. A ella le hubiese gustado tener hermanos.

Su estilo de vestir es casual, se arregla y se maquilla de forma moderada. Se
viste acorde a su edad y a las exigencias de su trabajo. No se recarga con accesorios y le

gusta seguir la moda, siempre y cuando se ajuste a su personalidad. Cuida mucho su



figura y se preocupa por su alimentacion, le importa su salud y trata de mantener una
dieta balanceada la mayor parte del tiempo. Es muy bonita. Tiene cabello largo castafio
oscuro y liso.

Es alta, mide 1,70 cm. aproximadamente, es delgada, se siente muy bien con su
apariencia, camina derecha, tiene buena postura. Aunque es extrovertida, guarda ciertas
inseguridades que no deja notar a simple vista. Tiene gestos que se pueden tornar
Ilamativos, ya que, aunque no lo reconozca le gusta llamar la atencion. Normalmente es
enérgica en sus actividades cotidianas.

Ante situaciones de estrés y ante sus problemas reacciona de forma impulsiva
normalmente, aunque ha habido veces en las que se ha paralizado. Es muy
perfeccionista y autocritica, no le gusta darse cuenta de los errores que comete y le
cuesta mucho aceptarlos. Sin embrago, logra salir adelante y supera los obstaculos de la
mejor manera posible. Se deprime cuando las cosas no salen como queria, al principio
racionaliza sus errores, pero al final se da cuenta de que no tiene méas solucion que
reconocerlos y seguir adelante.

Graciela es una persona gque siempre busca el bien para los demas y no le gusta
que nadie sufra, porque ella le tiene mucho miedo al sufrimiento. Es muy realista,
racional, pragmatica y apegada a lo terrenal, pero a la vez emotiva y sentimental, trata
de aprender de la mayoria de sus errores, aunque no se le haga nada facil. Es bastante
melancolica y tiende a recordarse tanto de los buenos momentos como de los malos.

Cuando esta sola disfruta de ver programas, series y peliculas que aborden temas
paranormales, también le gustan las comedias roméanticas y los dramas humanos. Le
gusta limpiar su casa escuchando musica, generalmente baladas rock. Se siente més a
gusto cuando logra que su casa esté perfectamente ordenada y limpia.

Los cambios bruscos en su vida la descontrolan, rechaza los cambios en general,
pero una vez que los acepta, se adapta a sus circunstancias. Es entusiasta e impulsiva
frente a las situaciones positivas. Cree que es posible encontrar la felicidad, pero no
sabe como lograrlo para ella misma, esta estancada en la herida que le causé su Ultima
relacion. Hace lo que sea necesario para lograr sus metas, siempre y cuando no vayan en
contra de sus valores morales.

Graciela ve a Sofia como una nifa tierna, le recuerda a ella misma cuando tenia
seis afios. A Amanda Ledn, la madre de Sofia, la ve como una sefiora enferma y le
inspira un poco de compasion, quiere ayudarla a sentirse mejor con todo lo que esta

pasando y con su propia vida.



Luego, Graciela conoce a Federico Santander y lo ve como un padre que quiso
mucho a su hija y que se siente terriblemente culpable de su desaparicion, él le cuenta
que si €l hubiese llegado a tiempo a buscar a Sofia a la escuela, nada de esto hubiera
pasado. El se le muestra como un aliado, como alguien que puede y quiere ayudarla en
su busqueda. Al contrario de Amanda, él es un hombre notablemente cuerdo y estable
emocionalmente, Graciela se siente mas segura con él. Se identifica con él porque sabe
lo que es perder a un familiar tan cercano, ella perdié a su padre y a su abuela, se
identifica con su sufrimiento.

Por otra parte siente una conexién con Carlos Oliveira, su colega, cree que
puede confiar en sus criterios, pero no quiere hacerse ilusiones romanticas con él,
aunque le atrae, por miedo a una decepcion. Piensa que es una persona divertida y a la
vez muy leal. A lo largo de la historia se enamorara de él. Se identifica con €l porque es
un hombre comprometido a buscar la verdad, tal como ella, ademéas de apasionado por
su trabajo.

En la clinica de fertilidad no se siente muy comoda, hay algo que la perturba,
pero no sabe exactamente qué es. El Dr. Schiltz no le inspira nada de confianza,
sospecha mucho de su actitud, lo ve como una persona falsa e hipdcrita. Con la
enfermera, Josefina Garcia, siente algo distinto, al principio no confia mucho en ella,
pero luego de que le confiesa lo que sabe, la entiende.

Graciela es una mujer muy perturbada, aunque no lo aparenta. La idea de este
personaje es demostrar que aunque ha tenido una vida muy dura, podra descubrir y
enfrentar la verdad sobre su pasado, lo que la forzara a salir de la negacion en la que ha
permanecido casi toda su vida y asi podra tener una personalidad mucho mas sana,
aunque le duela saber la verdad sobre su vida.

Tiene la necesidad de descubrir por qué le suceden estas cosas extrafias con
Sofia, tiene que descubrir la verdad sobre esta nifia.

En realidad Sofia es su inconsciente luchando por salir a flote, este personaje es
el que guiara a Graciela a recordar que no solo presencid el supuesto suicidio de su
madre, sino que sabe que fue un asesinato vio al asesino. Ademas, el asesino la llevo a
vivir a su casa y fingio ser su padre, sélo para poder abusar de ella. Estas experiencias
que no quiere recordar deben salir a la luz para que Graciela pueda hacer justicia por
ella'y su madre y para que logre descifrar el vacio que la acompafiado casi toda su vida.

También desea recuperar la confianza en si misma y en los demas,

especialmente en los hombres. EI amor es definitivamente algo que necesita, pero se lo



niega y por altimo, quiere alcanzar su autorrealizacion como individuo, lograr algo
importante que la haga sentir segura y valiosa.

Los obstaculos que se le presentaran a la hora de resolver el misterio de Sofia
vendran de los tres personajes principales y de Alan Schultz. Su suefio es ser feliz, no
sentirse vacia, pero a medida que transcurre la historia, esto se hace cada vez mas
dificil. Sumayor miedo es quedarse sola, sin la posibilidad de formar una familia.

Piensa que nunca ha realizado algo importante en su vida, que no ha hecho nada
que la haga sentirse realmente orgullosa. Siente un gran vacio desde que era nifia, pero
no logra descifrarlo, es algo que no comprende, pero que la carcome internamente.
Suele “llenar” este vacio con su trabajo, a veces rodeandose de gente conocida, pero
basicamente su rutina es ir a su oficina, cumplir con sus deberes e irse a su casa.

El viaje interno de Graciela es de 180°. Al principio es una mujer que pasa por
conflictiva y neurdtica, pero al final nos enteraremos de su perturbacion. Se vera
enfrentada a una verdad que no queria descubrir, a cosas que siempre supo, pero que
habia enterrado en su insconsciente, pero que al final la ayudaran a alcanzar la
estabilidad psicoldgica, la normalidad. Sera muy duro para ella, pero so6lo asi podra
comprender el vacio que siente en su vida. Afortunadamente contara con el apoyo de

Carlos para sobrellevar esa carga emocional.

Carlos Oliveira. Protagonista. Arquetipo: Razon.

Nacié el 24 de diciembre de 1970 en el seno de una familia de raices
portuguesas. Su signo es Capricornio. Es un hombre muy racional, cumplido, leal,
picaro y buen amigo.

Es periodista y colega de Graciela en la revista Ciudad. Cuando conoce el caso
de Sofia a través de Graciela, le parece muy extrafio y la vez siente curiosidad, pero le
cuesta mucho creer la historia que le cuenta Graciela. Sin embargo, su interés en el caso,
se mezclara con su vocacion de héroe y su gusto por Graciela.

Su familia era de clase media trabajadora, nunca le faltd nada, pero no tuvo
cosas lujosas ni de marca. Algo que le gustaria cambiar es la enfermedad de su madre,
quisiera que ella estuviera sana y que pudiera vivir con él, también le gustaria que su
padre no hubiera muerto. Adora a su madre, ella se dedicé a criarlo y fue la esposa y
madre perfecta. Ya esta vieja y sufre de demencia senil. Vive en una institucion para

ancianos y la visita todos los fines de semana.



Tiene dos hermanos que viven en el exterior. Su padre fue muy estricto con él y
con sus hermanos, pero también carifioso; su madre era incondicional y lo mimaba mas
por ser el menor. Se sintié querido, aunque su padre estuviera muy ocupado. Nunca lo
sobreprotegieron, siempre fue muy independiente.

Es catolico, practicante de la religion. Sus padres le inculcaron una educacion
religiosa, y se apega a esta estructura porque es lo Unico a lo que puede aferrarse en
momentos de soledad y tristeza.

Es inteligente y se ha preparado para desempefiar su oficio. Tiene buena
pronunciacion y un vocabulario amplio que le ha dado su profesion y su amor por la
lectura. Desde el colegio le encantaba escribir, fue y es muy sociable, sus amistades son
duraderas.

Ama su profesion, pero Gltimamente se encuentra un poco aburrido en el trabajo.
Tiene mucho tiempo sin realizar un articulo o reportaje que le haga sentir que esta
haciendo algo realmente importante. A su jefe, Javier, lo estima y lo considera su
amigo, pero desde que se involucra con Graciela y el caso de Sofia, los conflictos entre
ellos comienzan a surgir.

Tiene buenos modales, es educado. Su héroe es su padre, pero admira al
personaje llamado Hércules Poirot, protagonista de muchas novelas de Agatha Christie.

Tiene amigos del trabajo y del colegio. Le gusta cultivar sus amistades, ya que
los considera su familia, sobretodo porque sus hermanos no viven aqui y su madre esta
enferma. Fantasea con su mujer ideal, quien desea que sea honesta, sensible,
apasionada, comprensiva, familiar, carifiosa. Espera tener una familia con ella, una
relacion estable, feliz y duradera.

Disfruta del sexo mas cuando esta enamorado. Le gusta salir con sus amigos a
beber los viernes en la noche, ir al cine, leer, ir a reuniones o fiestas.

Es alto, mide 1.85, pesa 85 kg, es blanco, su cabello es castafio oscuro, casi
negro con asomo de canas, tiene barba, sus ojos son verdes y tiene una nariz
prominente. Se viste sobriamente, de acuerdo a su edad, no cuida mucho su
alimentacion. Su salud es buena. Le gusta que lo noten y que lo reconozcan
publicamente, camina erguido, aparenta su edad, sus gestos son vigorosos y es enérgico.
Su voz es grave, fuerte, con un ritmo pausado.

No tiene pareja actualmente, vive solo en un apartamento de soltero. Cuando
esta en una relacion seria, tiende a ser sobreprotector, celoso, carifioso, amable, fiel y

controlador en ocasiones. Quiere una compariera sentimental en su vida, se siente solo.



No tiene hijos. Tiene miedo de asumir la paternidad en este momento, pero
eventualmente si desea convertirse en padre y casarse.

En situaciones de estrés se comporta a la defensiva en un principio, pero luego
se detiene a reflexionar. Tiende a racionalizar sus errores. Tiene el desagradable habito
de morderse las ufias cuando esta nervioso.

No toma bien los fracasos, es muy autocritico, pero luego se recupera y aprende
de sus errores. No le gusta sufrir ni hacer sufrir a nadie. No es imaginativo ni suefia
despierto. No vive de recuerdos, vive el presente.

Se adapta al cambio, algo que aprendié por su profesién. Tiene miedo de
quedarse solo. Se entusiasma cuando empieza una relacion. Su sentido del humor es un
poco cinico y picaro, sabe cuéles son sus defectos y virtudes. Le gusta su forma de sery
se acepta como es. Es capaz de reirse de si mismo.

Su necesidad sera la de ayudar a Graciela a resolver este caso por tres razones:
su curiosidad, su incipiente amor hacia ella y su complejo de salvador de damiselas en
peligro. Su obstaculo principal seré la fuerte oposicion de Javier. Pero luego se frenara
al ver que la historia de Graciela se convierte en algo cada vez més bizarro y sin sentido.

Su mayor miedo es el de vivir una vida autdmata, sin propdsito, aburrida y
solitaria. Quiere experimentar sensaciones nuevas y toda la situacion de Graciela le
ofrece precisamente ese tipo de cosas.

Ve al mundo como un lugar lleno de posibilidades, pero se pone ansioso cuando
no se le dan las cosas que desea, cundo sus expectativas no se cumplen o cuando
fracasa.

Su actitud es generalmente cinica. Perdio a su padre cuando mas lo necesitaba,
su madre esta enferma, sus hermanos viven en el exterior, no encuentra a una mujer con
la que pueda convivir y su trabajo cada vez lo fastidia mas, pero al final de la historia se
transformara en una mas positiva. Suele enfadarse con facilidad, es un hombre intenso
con todos sus sentimientos.

Cuando esté solo le gusta leer sus novelas detectivescas, ve television, también
reflexiona sobre su vida o sale a trotar. Es un hombre que se comporta de acuerdo a sus
ideales. Aunque es muy rigido en cuanto a sus creencias, sera capaz de abrir su mente y
ayudar a Graciela.

Al personaje de Graciela la ve como a una mujer luchadora, esto le atrae de ella.
La ve como una persona bondadosa, apasionada, sensible, pero inestable. Le gusta

fisicamente y también su manera de ser, piensa que puede ser la mujer que esta



buscando. Siente que la debe cuidar y proteger en todo momento. Se identifica con ella
porque comparten la pasion por descubrir la verdad y la misma profesion.

Se identifica con el asesino porque siempre se ha preguntado qué se siente
arrebatarle la vida a otra persona, se pregunta si sera verdad lo que dicen acerca de esa
sensacion de poder extraordinario que se experimenta al matar.

Al principio de la historia, Carlos Oliveira es un hombre desanimado, que ha
perdido el interés por su trabajo, se encuentra sin pareja y todo parece aburrirle. Cuando
se involucre en la historia de Graciela-Sofia se sentird motivado de nuevo. Sin embargo,
Ilegarad un punto en el que ya no creerd en Graciela, pensard que no esta en sus cabales,
lo cual es cierto, pero su amor por ella lo impulsaran a salvarla cuando parece que todo
esta perdido. El sera la persona que ayudara a Graciela a seguir adelante cuando se

entere de toda la verdad.

Federico Santander. Antagonista.

Federico naci6 el 7 de noviembre de 1953, su signo es Escorpio. Su padre, un
reconocido y millonario abogado era muy estricto con €l, sobre todo después de haber
bebido. Su madre era una ama de casa que se dedicaba a planear fiestas y actos
benéficos, mas que a estar con €l o interesarse por sus cosas.

A la edad de 7 afios fue descubierto y severamente castigado por sus padres por
el hecho de haber estado “jugando” con una de sus primas. El juego consistia en tocarse,
de manera exploratoria y también besarse, momento en el que fueron vistos por los
padres de Federico, quienes procedieron a gritarle, golpearle, hacerle sentir que lo que
habia hecho era una abominacion y encerrarlo en su habitacion.

Sus padres siempre lo presionaron para que fuera excelente, nunca estaban
conformes con sus acciones, sus notas o sus decisiones, siempre tenian algo que
criticarle. Su padre pasaba mucho tiempo de viaje y su madre era una mujer fria, muy
pocas veces le demostré que lo queria. Siempre deseé tener hermanos, pero esto no
sucedio, ya que sus padres consideraban que tener un solo hijo era suficiente.

Pasaba la mayoria del tiempo con los sirvientes de la casa o en la escuela, en
donde se destacaba por sus buenas calificaciones. Estudio en un colegio del Opus Dei
porque esa era la religion familiar.

Le costaba hacer amistades, s6lo tenia un muy buen amigo, Alan Schultz, un
nifio tan dedicado a sus estudios como él y quien solia ser muy sociable. A través de su
amistad con Alan, él podia conocer nuevas personas, ya que sus inseguridades no le
permitian hacer estos contactos sociales por si mismo, en cierto modo, creia que Alan



era una extension de si mismo, tenia las herramientas que él no tenia, era su “yo”
auxiliar.

Al crecer, adquirié un poco méas de confianza en si mismo, debido a sus logros
académicos y a su agradable aspecto fisico, ya no necesitaba tanto de Alan para
establecer nuevas relaciones sociales, sin embargo, lo seguia considerando su gran
amigo. Estas relaciones sociales no incluian noviazgos o citas con chicas de su edad ni
entorno, este aspecto no le interesaba de momento, le parecia que las muchachas
contemporaneas eran complicadas y dificiles de complacer, se sentia intimidado por
ellas, incluso le generaban rechazo, lo que no sucedia con las mas pequefas.

Desde adolescente se sintié atraido por nifias bastante menores que él, incluso
tuvo la oportunidad de acercarse a una, la hija de una empleada de su casa. La nifia
tendria unos 7 u 8 afios, él tenia 15.

Cuando llegaba de la escuela se ponia a jugar con ella en el jardin, jugaban a las
escondidas, siempre se escondia ella y él la encontraba. Nunca la violo, pero si la beso
en la boca y llegd a tocarle sus genitales. Esto no le parecia malo, pensaba que era un
acto inocente que la nifia disfrutaba. Ella se habia convertido en la Gnica razon por la
que soportaba estar en su propia casa, ya no le importaban sus padres ni sus regafios
constantes o su indiferencia, s6lo queria estar con ella. Cuando estaban juntos, por fin se
sentia libre de juicios, de criticas, era feliz y estaba en una posicion de control, pero no
de una manera negativa, al menos no en su mente. Un dia volvio del colegio, pero la
empleada y la nifia se habian ido, nunca se supo por qué.

En cuanto a sus padres, a medida que se iba haciendo mayor, sentia méas rencor
hacia ambos, sobre todo hacia su madre, no podia entender como era posible que la
mujer que le habia dado la vida fuera tan distante, tan frivola, superficial; la odiaba por
nunca haberlo defendido de las agresiones fisicas y verbales que le hacia su padre, sobre
todo cuando éste bebia de mas, no entendia que ella siempre apoyaba a su padre y nunca
ael.

Quisiera haber tenido un padre menos exigente, que le diera afecto, que no fuera
un alcohdlico, abusador. Cuando recordaba las palabras de su padre era cuando mas
disminuido e inseguro se sentia, siempre le decia: “jNo sirves para nada! iNo seras
nadie en la vida!”, mientras su madre se quedaba callada y se iba a su habitacion. Al
graduarse de médico con notas sobresalientes y con el mejor promedio de su promocion
sintié que sin importar que sus padres no lo reconocieran, si habia logrado ser alguien y
no descansaria hasta convertirse en el mejor psiquiatra infantil del pais.

Ya graduado de medico y a punto de empezar su especializacion en psiquiatria
infantil, conocié a Amanda Leon, se la presentd su gran amigo Alan Schultz, quien le



habia dicho que esta chica era perfecta para él. Alan sabia del gusto de Federico por las
nifias pequefias, esto al principio le perturbo, pero pensaba que era un gusto inofensivo
y nunca se enteré del incidente con la hijita de la empleada, esto era un secreto que
Federico guardo para €l y no quiso compartir con nadie.

Ciertamente Amanda aparentaba una edad mucho més joven de la que en
realidad tenia, incluso, su comportamiento y actitudes parecian de una nifia indefensa.
Esto cautivé a Federico, sabia que Amanda no era como las nifias que le quitaban el
suefio, pero era lo mas parecido que podia encontrar.

Ella lo dejaba tener el control, él tomaba todas las decisiones, él se sentia un dios
cuando estaba con ella, ya que se habia convertido en un ser totalmente dependiente de
él. Ya avanzado en su especializacion, se dio cuenta de que Amanda era una maniaco-
depresiva no diagnosticada, cada vez sus depresiones eran mas fuertes. Para cuando
Federico le pide matrimonio, ya Amanda habia sido diagnosticada por un colega de su
futuro esposo y tomaba la medicacion para este trastorno.

El matrimonio de ambos se tornd especialmente aburrido para Federico, ya no
era una novedad que Amanda fuera sumisa y dependiente de é€l, esto lo fastidiaba, por lo
que recurria frecuentemente a la pornografia infantil. Santander se habia dedicado a la
investigacion de diversos trastornos sexuales en los nifios, escribié libros al respecto,
desarrollé teorias y viajo a muchos congresos y cursos en el exterior. Ya cansado de esta
rutina, decidié dejar la investigacion y la publicacion para abrir su consultorio.

Desde el principio tuvo muchos nifios como pacientes, varones en mayor
cantidad. Cuando venian nifias a la consulta, implementaba sus técnicas de
manipulacion y usaba su influencia y rol de terapeuta para poder tocarlas, les decia que
era parte del tratamiento y que era mejor no contarle a nadie y menos a sus padres, pero
hasta ese momento no habia llegado a tener relaciones sexuales con ninguna. Las nifias
que le gustaban tenian un promedio de 5 a 8 afios, lo que salvaba a la mayoria de sus
pacientes femeninas, quienes generalmente eran prepuberes. Esta situacion se mantuvo
por varios anos.

El matrimonio de Federico y Amanda ya contaba con seis afios y aun no tenian
hijos. Amanda estaba desesperada por tenerlos, ya habian intentado dos afios y nada
sucedia. Es por esto que Federico acude a su amigo, el ahora Dr. Alan Schultz, una
eminencia en fertilizacion in vitro, para que les haga realidad la oportunidad de tener un
hijo.

Sinceramente, él queria tener un hijo vardn, queria ensefiarle todo lo que sus
padres no le ensefiaron, quererlo como sus padres no lo habian querido, que tuviera todo
lo que él no tuvo. Su suefio era enmendar todas las carencias y sufrimientos que



padecio, es decir, para él su hijo seria una réplica de si mismo, pero mejorada. Ademas
este nuevo miembro de la familia haria feliz a Amanda, quien Ultimamente habia
perdido las ganas de vivir, y esto era muy importante para él, porque si bien no estaba ni
nunca estuvo enamorado de ella, estaba encarifiado con esa mujer, ella lo hizo sentir
como un hombre importante, seguro de si mismo y esto siempre se lo agradeceria.

Federico conocid a Graciela en la clinica de fertilidad de Schultz, habia pasado a
saludarlo y vio a esta nifia con su madre. Se obsesiono con la pequefia, queria conocerla
de cualquier manera y convencio a Schultz para que le presentara a la madre. Se enterd
de que era viuda y utilizd sus encantos y engafios para cortejarla hasta que Manuela
aceptd convertirse en su esposa. Su proximo paso fue convencerla de que cambiara su
testamento y le dejara la custodia de Graciela, en caso de incapacidad o muerte, lo cual
hizo.

Poco tiempo después, Federico orquestd el supuesto suicidio de Manuela
Marconi, el cual hubiera salido perfecto, si no es porque Graciela lo vio en la escena del
crimen. Pero este incidente no arruin6 los planes de Santander, ya que la nifia perdi6 la
capacidad de hablar debido al trauma de ver a su madre muerta. Federico se la llevo a
vivir a su casa, le dijo a Amanda que adoptarian a esta nifia huérfana y la llamaron Sofia
Santander.

El dia de la desaparicion de Sofia, €l la fue a buscar al colegio, luego de haberse
tomado varios tragos con Alan Schultz. Se sentia muy desinhibido y sus ganas de estar
con Sofia lo Ilevaron a meterse en su cama. Le decia que tocarla en sus partes intimas
no era algo malo, pero que no debia decirselo a nadie porque no lo entenderian, que
seria un secreto de padre e hija. Se aprovecha de que la nifia no puede hablar y asi nunca
seria expuesto como el pedofilo que realmente es. Después de salir de la habitacion de
Sofia, se va a dormir a su cuarto y cuando despierta no ve sefiales de ella.

Se percata de que la nifia ha huido porque ve las llaves tiradas en la reja que da
hacia la calle. Su primer instintito fue salir a buscarla, pero necesita ayuda, asi que
acude a Schultz, quien lo hace entrar en razén, le recuerda que si se empefa en esto, la
nifia podria recuperar el habla y se descubririan el asesinato de Manuela y la violacion
de Sofia. Esto lo hace desistir de buscarla.

Actualmente, Santander es un hombre de 56 afios, pesa 75 Kg., mide 1.84 cm.,
es caucasico, tiene ojos grisaceos y cabello liso y canoso. Disfruta de ejercitarse
regularmente, ya que lo ayuda relajarse y lo mantiene en forma, algo muy importante
para él.

Tiene un carécter fuerte, pero lo sabe controlar muy bien delante de la gente, no
se enfada facilmente, no permite que los demas noten que lo pueden afectar de alguna



manera. En publico se muestra encantador y articulado, un seductor nato, es muy culto y
disfruta leer, especialmente de historia, asi como jugar ajedrez. Es invitado de honor en
las fiestas del jet set, no sdlo porque pertenece a esa clase social desde su nacimiento,
gracias a su padre y a sus abuelo maternos, quienes poseian una grana fortuna, sino
porque la gente disfruta de su presencia.

Su necesidad es la de obstaculizar la investigacion sobre la desaparicion de Sofia
para no ser descubierto. Su mayor miedo es ir a la céarcel, le da panico al imaginarse lo
que le pasaria si llegara a ser enviado a prision, sabe muy bien lo que le hacen a los
criminales sexuales y esto lo aterra. Su punto de vista con respecto al mundo es el de un
hombre racional y en control de sus emociones, hasta que su lado primitivo se apodera
de él, esto sucede cuando esta cerca de alguna nifia pequefia, es lo que lo hace perder su
autocontrol.

Cuando ve a Graciela inmediatamente sabe que Sofia ha vuelto. Se queda
maravillado de cémo pudo bloquear todos los recuerdos traumaticos, ella es un caso
psiquiatrico digno de estudio. El decide visitarla y convertirse en su mas fiel aliado, se
siente de lo méas seguro y tranquilo con ella, esta convencido de que no recordara nada
porque no puede enfrentarlo. Cuando Graciela le cuenta su creencia de que ella y Sofia
son gemelas separadas por la manipulacion genética de Schultz, le hace creer que esta
de su lado y que la apoya en esta locura. Finalmente le confiesa toda la verdad a
Graciela sin esperar que sea su esposa quien le ponga fin a su vida.

Santander ve al personaje de Amanda Leon como su fragil esposa, una mujer de
la que debe cuidar y vigilar, en ningin momento se le pasa por la cabeza que Amanda
tenga dentro de ella la fuerza y la sangre fria que requiere matar a otro ser humano. Por
eso serd un shock para él que sea ella precisamente quien lo mate.

Alan Schultz es su amigo desde la infancia, es su complice, han compartido
muchas cosas en la vida que los uniran para siempre. Federico no piensa que Alan
pueda traicionarlo de ninguna manera, no sélo porque sabe que él lo ama, sino porque
no cree que esta investigacion llevada a cabo por un detective de poca monta y una
mujer delirante logre su objetivo.

El pdblico se puede identificar con él porque a pesar de haber asesinado a
Manuela y haber abusado sexualmente de una nifia, es un hombre enfermo que cree que
sus acciones estan perfectamente justificadas. Fue un nifio traumatizado por una madre
desapegada e indiferente y un padre severo y castrador, por esto, aunque sus actos son
condenables, el publico, de alguna manera, podra entender el por qué de sus crimenes,
dentro de los parametros de un hombre con un trastorno grave de la personalidad y con
una desviacion sexual que no puede controlar.



Amanda Leon. Arquetipo La emocion.

Amanda Ledn nacio en el mes de septiembre, del afio 1958, es Virgo y tiene 53
afios. Es una mujer muy inteligente, pero sumisa. Su padre era un hombre adinerado, la
queria, pero nunca se lo demostraba. Su madre sufria un trastorno bipolar, por lo que
tenian una relacion muy inestable. Su abuela materna era la que siempre la cuidaba y le
demostraba afecto, ella era la persona que mas queria en la vida. Cuando ella muri6,
Amanda tenia 15 afios, en ese momento su trastorno se agudizo y le produjo la primera
depresion realmente fuerte.

Amanda es una mujer refinada, estudio en internados en Suiza, por lo que habla
francés y aleman fluidamente, tiene un excelente vocabulario y muy buenos modales.
Estudi6 arquitectura pero nunca ejercio, su esposo consideraba que no hacia falta y ella
accedié a ser ama de casa. Tiene muy baja autoestima y es maniaco- depresiva.
Secretamente, Amanda culpaba a su madre de haberle transmitido genéticamente esa
enfermedad. No tiene amigos, todos sus supuestos amigos eran los conocidos del
esposo. Salia con ellos y demostraba felicidad cuando realmente estaba deprimida.

Amanda conoce a Alan Schultz desde nifios, él fue quien le presento a Federico.
De inmediato, ella se sintié comoda con él, percibi6 enseguida que él no era un hombre
que fingiera interesarse por ella sélo para tener sexo, como le habia sucedido tantas
veces en el pasado, al contrario, él de verdad se sentia atraido por lo que ella era como
persona. Tenian una conexion intelectual y espiritual mucho mas fuerte. Esto era algo
muy conveniente para ella porque cuando estaba deprimida y no tenia ganas de estar
con él, Federico no la presionaba para que tuvieran relaciones. Compartian el gusto por
la literatura y sobre todo, la historia.

Sabia que a Federico le encantaba tener el control, ser el que tomara las
decisiones, ser el dominante en la relacion; ella, por su parte, vivia para complacer a los
demas y dejaba sus deseos en segundo plano la mayoria de las veces, por supuesto hacia
sentir a Federico como lo méximo, ella era totalmente dependiente de él. Siempre
asumia poses de nifia indefensa, era muy inmadura e infantil y esto de una extrafia
manera le gustaba mucho a Federico, por lo que se era libre de comportarse de esta
manera con él, cosa que disfrutaba mucho, sobre todo porque nunca pudo ser asi con su
padre.

Al principio estaba muy ilusionada con su matrimonio, ese siempre habia sido
suefio y casarse con un hombre como Federico era el premio mayor para ella. Sin

embargo, a medida que pasaba el tiempo, se sentia vacia, €l siempre viajaba a sus



congresos Yy cursos Yy ella estaba sola. Necesitaba desesperadamente tener un hijo, pero
su deseo no se cumplia. Por suerte tenian como amigo a Alan Schultz, el pionero de la
fertilizacién in vitro en el pais. Se hicieron varios intentos, pero Amanda nunca pudo
quedar embarazada.

Un dia su esposo se aparecié con una nifia de cinco afios, era la nifia mas bella
que habia visto, aunque no hablaba. Federico le dijo que habia quedado huérfana
recientemente y habia visto como su madre se habia suicidado, por lo que era normal
que no hablara. Amanda no podia ser mas feliz, ya no estaria sola. La adoptaron y
Ilamaron Sofia Santander. Amanda disfrutaba mucho de compartir con su hija, queria
amarla como su abuelita la habia amado a ella. Un dia Amanda tuvo una crisis y fue
internada en una clinica psiquiatrica, cuando volvié su hija ya no estaba.

Actualmente vive con su esposo. Va al psiquiatra dos veces por semana o cada
vez que estd en crisis. Federico le compra sus medicinas, le paga el psiquiatra y esta
pendiente de todo lo que necesite. Siempre fue maniaca- depresiva, pero empeor6 con la
desaparicion de Sofia. Desde ese momento quedd trastornada, por eso todos los afios
manda a publicar un aviso en el periddico para recordar la desaparicion de su hija y
esperar a que alguien le dé informacion. Ella veia en Sofia su Unica compafiia grata.
Siempre idealiz6 la maternidad porque pensaba que le quitaria la tristeza. ES muy
negativa, se ahoga en un vaso de agua. Evade los problemas para no sufrir, es ahi
cuando entra en su fase maniaca.

Amanda mide 1,60 cm, se viste muy comoda y desalifiada, no cuida su
apariencia en lo absoluto, excepto cuando estad maniaca, en esos momentos si se arregla.
Tiene cabello largo y rubio, ojos marrones claros y piel blanca. No se maquilla. No
come lo suficiente y estd muy delgada. No le importa su peso ni su figura. Fuma
compulsivamente y tiene la tos tipica de los fumadores. Este habito siempre molesté a
Federico, pero Amanda puede darle rienda suelta a su vicio, por lo que se fuma dos
cajas y media al dia. En este momento para ella todo esta perdido, considera que su vida
no tiene sentido y esta al borde del suicidio. Desde que Sofia desapareci6 lo Unico que
quiere es tener a su hija de regreso. Sus gestos son débiles y desarticulados cuando esta
deprimida. Todo depende de la fase en la que se encuentre (maniaca o depresiva), pero
ultimamente la depresiva es la dominante.

Hay dias en los que se retine con alguna de las pocas amigas que tiene desde el
colegio, necesita compafiia. Otras veces se gasta el dinero en compras compulsivas de

cosas gque no necesita, es un escape a su miserable existencia, se llena de cosas



materiales pensando que de algin modo esto podra llenar su vacio interno. En varias
ocasiones le compra cosas a Sofia y las pone en su cuarto, el cual permanece igual
desde su desaparicion. Siempre anda distraida, es muy dispersa y a veces, su mente
divaga cuando esta hablando con otra persona, lo que la hace pasar por maleducada
cuando la gente no la conoce.

La idea es que este personaje inspire compasion y desconfianza a la vez,
sobretodo hasta el momento en que se sabe que ella no es la asesina. Su personalidad va
a hacer que sea méas impactante el que mate al verdadero asesino.

Su visién hacia los demas personajes es de desconfianza, exceptuando a
Graciela. Cree que ella es Sofia, cree que ha velto y no recuerda nada, y tendra razon.

A su esposo siempre lo vio como una persona que podia ser su compafiero, se
sentia segura a su lado, le aterraba quedarse sola. Le molesta que Federico se hubiera
resignado a perder a Sofia, que no hubiera hecho nada mas por encontrarla. Al final, al
descubrir que fue él, el responsable de que que Sofia huyera, lo odia a muerte y se da
cuenta de muchas cosas que ella dej6 pasar por alto que apuntaban que su esposo sufria
una desviacion sexual.

Al principio es una mujer que vive en funcion de encontrar a su hija
desaparecida, al final, aungque nunca dejara de ser maniaca-depresiva, siente que puede
ayudar a otras madres que han sufrido lo mismo que ella y le encuentra un nuevo
sentido a su existencia. Se siente aliviada por haber descubierto la verdad sobre su
esposo e hija, aunque fue algo desgarrador, porque ahora sabe que su hija esta viva y
que él ya no le harad dafio a nadie. Su punto de vista es el de una mujer solitaria e
incomprendida, verdaderamente siente que todo lo malo le pasa a ella. Cuando esta sola
da rienda suelta a su tristeza, llora mucho.

Su actitud es definitivamente de inferioridad, se percibe como una mujer
desvalida, siente lastima por ella misma, es una fracasada a los ojos de los demas y a los
de ella misma, tuvo una familia y la perdié y se siente muy culpable, en el fondo cree
que se lo merece. Nunca ha hecho nada importante que la hiciera destacarse en la
sociedad, se conformG con ser ama de casa y ni eso pudo hacer bien, su gran
resentimiento es hacia si misma. Al principio de la historia Amanda tiene una gran
necesidad de quererse y valorarse a si misma y finalmente lo conseguira cuando se dé
cuenta de que pudo salvar la vida de Graciela, hacer justicia y ayudar a otros a través de

su traumatica experiencia.



Sofia Santander

Nacio el 10 de mayo de 1976, es de signo Tauro. Desaparecio a la edad de seis
afios y no se le ha visto desde esa época. Su desaparicion, presuntamente, tuvo lugar a la
salida de su escuela el dia 15 de mayo de 1982. Sus padres son el Dr. Federico
Santander y Amanda Leon. Fue adoptada por ellos cuando tenia cinco afios.

Es una nifia delgada, de cabello castafio oscuro, largo y liso, de 0jos marrones,
blanca, de estatura y peso promedio para su edad.

Hasta los cinco afios fue una nifia muy alegre y despierta, inteligente y sociable
en el colegio. Poco después de su quinto cumpleafios, se volvid una nifia melancélica e
introvertida, no le gustaba jugar con los demas nifios y en su casa sentia miedo todo el
tiempo y no le gustaba separarse de Amanda. Su padre adoptivo abusé de ella el dia en
que desaparecio. Sofia queria decirle a Amanda sobre esta situacion, pero desde que
llegd a casa de los Santander, no ha hablado, aunque sus cuerdas vocales estan en
perfectas condiciones.

El dia de su desaparicion su madre se encontraba en una clinica psiquidtrica. La
ultima persona que se cree que la vio antes de desaparecer fue su maestra de primer
grado. Acude a Graciela porque es la Unica persona que la puede ayudar. La ve como la
persona que es capaz de descubrir la verdad, le gustaria haber sido como ella. Es una
nifia muy inocente que tuvo una infancia muy dura, pero esto no la hizo perder su
candidez.

El viaje de Sofia comienza cuando se encuentra por primera vez con Graciela.
Sofia quiere que ella averigue la verdad sobre su desaparicion. Al finalizar la historia,
Graciela habra descubierto que ella y Sofia son la misma persona.

El dia de su desaparicion, Sofia sale de su colegio y se va a su casa con
Federico. El ha estado bebiendo con su amigo Alan Schultz, por lo que se encuentra
fuera de control. Se mete en la cama de Sofia y la abraza. Ella no exterioriza emocion
alguna, esta ida. Federico le acaricia el cabello, luego le sostiene la cabeza y la mira a
los ojos; le dice que la quiere mucho, que jamas la lastimaria y se aprovecha de que ella
no habla para que el abuso sexual que esta a punto de cometer permanezca en secreto.

Después de salir de la habitacion de Sofia, Federico se dirige a su cuarto a
dormir. Sofia espera unos minutos y sale de su habitacion. A pesar de que tan sélo tiene
seis afios, entiende perfectamente que debe huir de esa casa. Va a la cocina y toma las
Ilaves, sale por una puerta que da al garage, abre la reja que da hacia la calle y deja las

Ilaves tiradas ahi. Se va caminando. Desde pequefia su verdadera madre, Manuela, la



ensefid a recordar la direccion de su casa, por si algo le llegara a suceder, asi que Sofia,
cuyo verdadero nombre es Graciela, logra que una sefiora la lleve hasta su antiguo
hogar. Cuando por fin llega, su abuela, quien ha venido de Italia por la muerte de su
hija, la recibe. No lo puede creer, la abraza y le da gracias a dios por haberla traido de
vuelta.

Graciela tarda un tiempo significativo en volver a hablar. No recuerda nada de
su vida en casa de los Santander, ha reprimido este pasado traumatico, asi como lo ha
hecho con el asesinato de su madre. Pero los eventos que se presentaran en su vida
haran que su inconsciente le revele la verdad sobre su madre y su propia vida, a través
de Sofia.

Alan Schultz

Alan Schultz es un hombre delgado, con una estatura de 1.76 cm., de tez
bronceada, cabello gris y un poco ensortijado, de ojos pardos. Sus ademanes son
delicados, camina con buena postura y su actitud hacia las personas es positiva, suele
ser conversador y simpatico.

Siempre fue un nifio dedicado a sus estudios, pero esto no le impedia ser muy
sociable. Al conocer a Federico Santander, inmediatamente entabla una amistad que
duraria muchisimos afios. Alan y Federico eran como dos partes de una misma persona,
cada uno tenia las cualidades gue al otro le faltaban. Siempre fue un manipulador nato,
pudo haber sido actor ya que posee grandes cualidades histrionicas y es un maestro en el
arte de fingir. Nunca le importaron los medios para conseguir sus fines, siempre ha sido
un gran tramposo y una persona muy astuta. Sus secretos se los confiaba a Federico, ya
que él nunca lo juzgd por nada, esto le daba la aprobacion que necesitaba para seguir
actuando psicopaticamente. Alan sabia del gusto de Federico por las nifias pequefias,
esto al principio le perturbd, pero pensaba que era un gusto inofensivo.

Schultz se convirtié en una eminencia en fertilizacion in vitro y Federico acude a
él cuando ve que no puede tener un hijo con Amanda de manera natural. Schultz no
puede lograr darle un hijo a su amigo, ya que los procedimientos que practico no son
exitosos.

Al principio de la historia, Schultz ayudara a Santander y tratard de despistar a
Graciela. En este momento, claramente es un enemigo de ella, no s6lo por Santander,
sino para evitar que se sepa que fue su complice. Su mayor miedo es ir preso y que todo
el imperio que ha construido con esfuerzo, pero también con trampas, se desplome
irremediablemente. Pero después llegara a un punto en la historia, en el cual debera



tomar una decision: seguir ayudando a Federico sin condiciones y ser condenado por
complicidad en un asesinato o salvarse de la carcel. En este caso, Schultz se salvara a si
mismo, entiende que Santander es un monstruo, no va a permitir que lo siga usando
como fachada para esconder sus atrocidades. Como el hombre astuto que es, entiende
que si dice la verdad podra salvarse de la carcel.

JOSEFINA GARCIA. Enfermera y asistente de Schultz

Es una mujer que debe cuidar mucho su trabajo, por eso no colabora con
Graciela diciéndole lo que sabe de Sofia. Tiene 50 afios, es de baja estatura, morena,
delgada, de cabello marrén y ojos color café. Es servicial, amable y muy metddica,
siempre esta pendiente de los detalles.

Hacia el final de la historia, Josefina le confesard a Graciela lo que sabe de
Sofia, Federico y Amanda. Esto le dard a Graciela una pista falsa acerca de quiéen es el
asesino y sobre su relacion con Sofia.

MANUELA MARCONI. Madre de Graciela.

Es una sefiora alta y robusta, de cabello color miel, ojos marrones, blanca. Sus
gestos son suaves y dulces y su voz transmite tranquilidad. Es la mejor amiga de su hija,
siempre la apoya y la comprende. Pero en realidad estd muerta, asi que Graciela solo la
vera en suefios y visiones, como a Sofia.

JAVIER BRAVO. Jefe de Graciela y Carlos.

Es un buen jefe, mas sus exigencias se convierten en una carga para Graciela,
mientras se enfoca cada vez menos en su trabajo y mas en el caso de Sofia. Graciela lo
convence de que estd haciendo un reportaje sobre el caso de Sofia y por eso esta tan
involucrada. Siempre han tenido conflictos, pero la situacion se ird4 agudizando y Javier
la despedira. También tendra conflictos con Carlos, lo impulsara para que se involucre
con Graciela, pero luego se arrepentira. Tiene 28 afios, es delgado, alto, su cabello es
corto y marrén, de ojos cafés y piel blanca.



ESC 1/ DIA/EXTERIOR/PUERTA DEL COLEGIO
Sofia esta abrazando un oso de peluche, se encuentra en la entrada del colegio con su
maestra esperando a que su madre la busque. Es un dia extrafio, no hay sol, ni lluvia, es
atemporal. Durante la espera se escucha en OFF el sonido de un teléfono dentro del
colegio. La maestra le dice que no se mueva de ahi y entra. Sofia asiente con la cabeza.
El teléfono sigue sonando.

CORTE A:

ESC 2/ DIA/INTERIOR/OFICINA DE GRACIELA
El teléfono sigue sonando, estd en un cubiculo que es mezcla de sala de prensa y oficina
de colegio, sobre un escritorio hay una fotografia de Graciela con su madre, se ve un
poco borrosa, al lado del monitor esta un oso de peluche ligeramente similar al anterior
y unos lentes. La computadora estd encendida con un articulo que no vemos del todo
bien y una carpeta manila, abierta que tiene adentro un block de rayas. Entra a la oficina
Graciela, a quien no vemos por completo, atiende mientras teclea algo en la
computadora. Habla con su madre.

CORTE A:

ESC 3/ DIA/INTERIOR/OFICINA DE LA MAESTRA
El teléfono sigue sonando. La maestra lo atiende y comienza a hablar, Sofia la mira la
ventana. Sigue hablando y le da la espalda a la ventana para buscar unos papeles en una
gaveta de su escritorio. Mientras hace esto, todavia de espaldas a la ventana llega un
carro, Sofia no sabe si avisarle a la maestra o montarse, se nota un tanto asustada.
Graciela, en off, le habla muy azoradamente a su madre, le dice que la ird a buscar
enseguida.

CORTE A:

ESC 4/ NOCHE/EXTERIOR/ OFICINA DE GRACIELA
Graciela esta al teléfono, pegada a una ventana, afuera estéa lloviendo. Sigue diciéndole
a su madre que ira a buscarla. Al parecer la sefial es débil, Graciela se desespera, tumba
algo que suena duro. Efecto de sonido ligeramente distorsionado. Javier, su jefe, se
preocupa al escuchar el ruido y sale, no sabe que Graciela esta ahi.

CORTE A:

ESC 5/NOCHE/INTERIOR/CARRO
Sofia esta en el carro, un tanto tensa. Reacciona subitamente a un objeto que se le cayo.
Ni ella ni su acompafiante se dicen una sola palabra. Ella mira constantemente hacia
abajo, entre sus pies hay un pafiuelo blanco, de rayas azules, lo mira, mira al chofer, no
sabe qué hacer, vacila igual que antes. Al poco tiempo se inclina para recogerlo y la
mano del chofer se le acerca poco a poco como si fuera acariciarla. Sofia suspira
asustada.

FADE A NEGRO

ESC 6/NOCHE/INTERIOR/OFICINAS
Graciela esté de cuclillas recogiendo el objeto que se le cay6. Discute con su madre en
susurrando por el teléfono. Javier la descubre y le grita. Graciela se levanta y se voltea,
al fin la vemos completamente.

CORTE A:



ESC 7/ NOCHE/INTERIOR/CARRO
Sofia estd mirando al chofer que le acaricia el rostro, su mano, en contraste, aprieta el
pafiuelo con agustia.

CORTE A:

ESC 8/NOCHE/EXTERIOR /OFICINAS
Graciela y Javier estan en la oficina, Javier esta visiblemente preocupado. Intercambian
palabras acerca del trabajo y de la madre de Graciela. Ella se va muy apurada. Javier le
recuerda que no lleva sus lentes. En su apuro, Graciela se lleva por el medio a Carlos,
un colega de la revista. Javier sabe que a Carlos le gusta ella, por lo que lo reta a
conquistarla y Carlos acepta.

CORTE A:

ESC 9/ NOCHE/INTERIOR/CARRO
Sofia esta en el carro apretando el pafiuelo, ella mira hacia un lado y hacia el otro, la
mano se le acerca, le acaricia el cuello.

CORTE A:

ESC 10/ NOCHE/EXTERIOR/CARRO DE GRACIELA
Graciela tensa se acaricia el cuello, se decide a marcar el celular, pero no hay respuesta.
Lo suelta en la cartera sobre el asiento del copiloto. Le cuesta mirar y empieza a
hurgarla mientras maneja, parece que no encuentra algo, busca desesperadamente y
como no lo halla lanza todo al asiento de atras.

CORTE A:

ESC 11/ NOCHE/INTERIOR/CARRO
Sofia brinca hacia el asiento de atras asustada. Suena un teléfono.
CORTE A:

ESC 12/ NOCHE/INTERIOR/CARRO DE GRACIELA
Graciela mira por el retrovisor desesperada porque el teléfono suena. Se voltea a
buscarlo, el teléfono sigue sonando y ella hace un esfuerzo por agarrarlo cada vez
mayor hasta que de pronto el carro se detiene en seco con el estruendo de un choque, la
cabeza de Graciela rompe el cristal.

FADE A NEGRO
ESC 13/NOCHE/INTERIOR/CARRO
El carro detenido. Sofia mira asustada hacia adelante, se echa para atras aterrada. Se oye
la portezuela del carro que se abre, luego la portuezuela a su derecha se abre y ella abre
la portezuela del lado contrario.

FADE A NEGRO

ESC 14/ NOCHE/EXTERIOR/CALLE
Sofia sale por la otra portezuela, corriendo asustada atraviesa la calle y entra en un
edificio.

FADE A NEGRO

ESC 15/ NOCHE/INTERIOR/ PASILLO DE HOSPITAL
Sofia avanza asustada por un pasillo vacio. Corre hacia la derecha.
FADE A NEGRO



ESC 16/NOCHE/INTERIOR/ PASILLO DERECHO DE HOSPITAL
Sofia se asusta en medio de una multitud de gente, trata de abrirse paso, no sabe qué
hacer, piensa en el ascensor a su derecha, pero hay demasiada gente. Corre hacia arriba
por unas escaleras.

CORTE A:

ESC17/ NOCHE/INERIOR/OTRO PASILLO DEL HOSPITAL
Sofia corre por el pasillo y entra a una habitacion.

FADE A NEGRO

ESC 18/ NOCHE/INTERIOR/HABITACION DE HOSPITAL

Sofia esta en el umbral de la puerta mas aterrada que antes, entra y se acerca a la cama.
Vemos a Graciela entubada, la agita. Le pide que la ayude. Graciela abre los ojos, los
cierra. Fade a negro. Graciela abre los ojos de nuevo. No hay nadie. Sonrie. Cierra los
o0jos de nuevo. Ahora se aterra visiblemente. Se abre el plano(zoom in con dolly-back),
el espacio se distorsiona ligeramente conforme vemos la habitacion completa. Suena un
pito de paro cardiaco. Parada frente a ella esta la sombra de un hombre alto. Entran los
doctores y enfermeras en actitud de emergencia, sacan el resucitador. EI hombre esta en
medio de ellos pero nadie parece verlo.

FADE A NEGRO

ESC 19/NOCHE/INTERIOR/ HABITACION DE HOSPITAL

Graciela abre los ojos. Hay médicos a su alrededor. Les pregunta por su madre. Sofia
esta sentada en una silla de la habitacién. Todos salen como si ella no estuviese ahi. Se
lleva el dedo a la boca en sefial de silencio.

FADE A NEGRO

20/ DIA/INTERIOR/HABITACION DE HOSPITAL
Sofia quiere jugar al escondite con Graciela, ella no entiende nada. Sofia ya ha entrado
en una puerta y la ha cerrado. Graciela se para, se acerca poco a poco, rengueando, con
el collarin puesto, hasta la puerta, la abre como si fuera a salir y se detiene pasmada. La
puerta conduce a un pequefio bafio sin cortina para la regadera. Lo Unico que ve es su
propio rostro reflejado en el espejo. Suena el teléfono. Regresa, se dirige al mismo y lo
atiende se oye el tono de espera.

CORTE A:

ESC 21/DIA/INTERIOR/CUARTO DE GRACIELA

Se oyen risas desternilladas estilo sitcom. Graciela esta acostada en su sofa. Esta de
reposo, tiene un brazo fisurado, usa un collarin, sus piernas estan muy débiles por los
golpes, tiene algunas heridas superficiales en la frente y otras partes del cuerpo. Suena
el teléfono. Graciela mira hacia el techo hastiada, resulta un tanto gracioso lo del
teléfono. Las risas del sitcom vuelven. Graciela medio sonrie con ironia. Mira el
auricular. Hace hasta lo imposible por atender, se vale de un baston para tratar de
levantarse, pero se le resbala y se cae, lo intenta de nuevo, se desploma otra vez en el
sofd. Prueba una estratagema enrevesada para levantar el auricular con el menor
esfuerzo, toma el baston por una punta para que la otra saque el auricular, pero falla, se
fastidia. Mas risas de sitcom. El teléfono ha dejado de sonar. Graciela suspira, luego



vuelve el timbre y Graciela, enfurecida, decidida se levanta. Unas cuantas maromas le
sirven para acercarse al teléfono y cuando lo logra, se desploma al suelo. Risas de
sitcom. El teléfono ha quedado pisando el auricular, esta cerca, pero Graciela no puede
agarrarlo, esta tirada en el suelo, mientras mas se estira por él, mas le duele, se esfuerza
pero le duele demasiado. Ya para cuando casi lo va a agarrar deja de sonar. Risas de
sittcom. A Graciela le duele todo, mirando el techo la vemos triste, enajenada, se
acomoda como puede y cierra los ojos, harta.

CORTE A:

ESC 22/NOCHE/INTERIOR/ESQUINA DE CUARTO OSCURO
En la esquina de un bafio esta Sofia, asustada, apretando un pafiuelo. Se oyen pasos. La
nifia cuenta hasta tres, muy bajito. Una sombra se le acerca. Musica aguda. Suena el
timbre del teléfono.

CORTE A:

ESC 23/ DIA/INTERIOR/CUARTO DE DE GRACIELA

Graciela se despierta alterada con el ruido del teléfono que ahora se oye muy fuerte. Se
oyen fanfarrias de un programa de variedades o comiquitas. Lo ve, hace un esfuerzo
descomunal por atenderlo, le duele el cuerpo y se agita con el esfuerzo. Fanfarria
mayor, desorden de ruidos del televisor. Graciela logra agarrar todo el teléfono, se lo
pone en la barriga y toma el auricular con gesto triunfante y un tanto jadeante. Es su
madre, Graciela se molesta porque no habia sabido de ella en todo este tiempo. Tranca.
Suena el timbre de la puerta. Graciela de nuevo tiene que hacer maromas tontas para
levantarse. Toma el baston, como puede, y se apoya en él, luego se va hacia un lado,
pero no se cae, por fin lo toma como es y logra estabilizarse. Por ningln lado se ve el
teléfono, mientras sigue sonando el timbre. Ella marchar hacia la puerta. Al lado de la
puerta hay una foto de Graciela, muy parecida a Sofia aunque ligeramente diferente.
Graciela abre la puerta, entra Manuela, su madre y la abraza con fuerza, llorando.
Intercambian palabras. Manuela va hacia la cocina apurada. Graciela la sigue
renqueando y tropezando con las cosas. Le cuesta acercarse a su mama. Graciela llega
hasta puerta de bafio, siguiendo a Manuela, esta visiblemente sudada, le duele todo, se
apoya en la pared adjunta al bafio. Ve en una cénsola la fotografia de ella cuando era
nifia con su mama, Graciela y Sofia se parecen, aunque con ligeras variaciones. Graciela
y Manuela conversan a traves de la puerta. Empieza a sonar el teléfono otra vez.
Graciela forcejea con la puerta. El teléfono suena mas duro. Graciela logra entrar al
bafio y resbala estrepitosamente al suelo. Ruido de pastillas que se desparraman.

CORTE A:
ESC 24/ DIA/INTERIOR/BANO DE GRACIELA
Graciela en el piso del bafio manchada de sangre por todos lados. Hay un charco
enorme. A su lado esta Manuela muerta, Graciela se echa para atras, trata de
componerse para abrazar a su madre, grita, se resbala, no puede y se llena de mas
sangre, le cuesta, no puede. Se deja vencer llorando a mas no poder y azorada mirando
el techo. El teléfono no ha parado de sonar.

CORTE A:

ESC 25/DIA/INTERIOR/SALA DE GRACIELA

Graciela se despierta azorada. Todo fue un suefio, pero el teléfono sigue sonando. El
televisor estd a medio volumen con un programa de noticias. Graciela sube el volimen
al televisor, el teléfono no para de sonar. Graciela sube el volimen a lo més alto y luego



tumba el teléfono con el baston, de un s6lo trancazo. Sonido de tono ocupado. Sobre la
mesa esta la misma foto que vimos en la cénsola al lado del bafio.
CORTE A:

ESC 26/ DIA/INTERIOR/OFICINA DE GRACIELA

Graciela ha wvuelto al trabajo. AUn usa el collarin, pero estd bien. Entra
intempestivamente a su oficina, da o6rdenes a los pasantes y no quiere hablar del
accidente. Javier no tolera su comportamiento y discuten. El le pide que se vaya de
reposo y ella no quiere saber nada de ese asunto. Una pasante le informa que ya su
reportaje no se esta trabajando, mientras el pasante le entrega la edicion de la revista
pasada, en donde se encuentra su reportaje. Graciela la abre y casi se desmaya.

CORTE A:

ESC 27/DIA/INTERIOR/OFICINA DE JAVIER
Graciela entra rabiosa a la oficina de Javier y le tira la revista. Graciela estd flrica
porque cree que dentro del reportaje de nifios desaparecidos, han puesto una foto de ella
cuando era nifia, pero le han cambiado el nombre. Javier no entiende nada e insiste en el
accidente le afect6, la manda a trabajar en una pauta nueva.

CORTE A:

ESC 28/ DIA/INTERIOR/CUBICULO DE GRACIELA
Graciela se va a sentar a escribir la noticia que le asigno Javier, se trata de un crucero
por las Islas Griegas. Se encuentra con Carlos. Se queja de lo frivolo de la noticia que
va a hacer. Se escucha un sonido fuerte e insistente de una impresora vieja, envuelve
todo el ambiente. Graciela ve al oso de peluche marrén que esté a lado de su monitor.
Pone cara de incomodidad. Quita la vista del 0so. Carlos le pregunta sobre qué preferiria
hacer, en tono sarcastico y Graciela agarra la revista y la arruga, se para y camina.
Javier escucha los gritos y sale de su oficina. Discute con Graciela, quien le dice que va
a trabajar en una historia nueva. Javier le hace sefias a Carlos, le dice que se encargue de
ella, esta harto de discutir y sabe que a Carlos siempre le ha gustado Graciela. Carlos se
le acerca. Ella le dice que va a al piso cuatro, cree que lo de su foto en la revista en una
broma y se los va a hacer pagar a todos. El no entiende nada, menos qué tiene ver el
piso cuatro en todo eso, pero ella insiste en que debe hacerlo, se monta en el ascensor
que va bajando.

CORTE A:

ESC 29/ DIA/INTERIOR/ASCENSOR
Graciela esta en el ascensor. A su lado estd un hombre, alto, de flux negro, que lee el
periodico, pero ella parece no verlo. Cuando ella se adelanta hacia la puerta, €l baja un
poco el periddico y se queda mirandola hasta que abre el ascensor.

CORTE A:

ESC 30/ DIA/INTERIOR/CONSULTORIO DE PSIQUIATRA (FEDERICO
SANTANDER)
El doctor Santander estd sentado en su escritorio, el cual es muy ordenado. Su
consultorio esta lleno de peluches, cuadros de payasitos y otros motives infantiles. Saca
una chupeta roja de su gaveta y se la da a una nifia rubia.

CORTE A:



ESC 31/ DIA/INTERIOR/ PASILLO DE EDIF. DE CONSULTORIOS
Graciela estd caminando por un pasillo de un edificio de consultorios, ya que en la
revista sale que la tal Sofia era una bebé probeta de la clinica de fertilidad L&S. Vemos
al doctor Schultz hablando por celular. El la mira de reojo y tranca el teléfono, pareciera
seguirla hasta el piso cuatro, pero se desvia hacia unas escaleras. Graciela se encuentra
que el piso cuatro esta lleno de consultorios, los recorre y llega a un bafio. Graciela se
acerca lentamente y agarra la manilla de la puerta. Musica de suspenso. La abre y ve
unos coletos, articulos de limpieza y un espejo que la refleja a si misma y a una sombra
que pasa rapidamente. Entra a un consultorio y pregunta si es la clinica L&S a la
recepcionista, ella le indica que se mudaron al piso de arriba. Graciela ve la foto de si
misma con el nombre de Sofia Santander.

CORTE A:

ESC 32 DIA/INTERIOR/CLINICA L&S
Graciela ve a los pacientes de la clinica, la mayoria mujeres solas. En la recepcion esta
una mujer con una plaquita que dice su nombre, JOSEFINA GARCIA. Ella ve a
Graciela y se pone ligeramente nerviosa. Toma el teléfono y hace una llamada rapida.
Graciela se le acerca y pone la revista abierta, en una pagina que no vemos, frente a
Josefina. Esta suelta el teléfono y la atiende. Graciela le pregunta si Sofia fue una bebé
probeta de la clinica, Josefina se excusa y le dice que no puede dar esa informacion.
Graciela le da su tarjeta por si cambia de opinién.

CORTE A:

ESC 33/ DIA/INTERIOR/ CUBICULO DE GRACIELA
Graciela ha ido a la oficina en la hora de almuerzo a ver si puede encontrar mas
informacidn sobre el reportaje de los nifios desparecidos. Registra los cubiculos de los
pasantes. En ese escucha el ruido de un celular que tiene el timbre de la pelicula
Psicosis. Graciela se sacude y se voltea. Es Carlos que ha entrado a escondidas y lo ha
delatado su celular. Carlos le pregunta qué estd haciendo ahi, ella le explica que
investiga a una de las nifias desaparecidas, Carlos se ofrece a ayudarla y Graciela le pide
que la acomparie a casa de su mama. Carlos no entiende qué tiene que ver una cosa con
la otra, ella le explica que la nifia de la foto es ella y necesita algo que lo compruebe,
algun documento que demuestre que la nifia de la foto y ella fueron bebés probetas de la
clinica L&S, pero con diferentes nombres, pero que son la misma persona y asi acabar
con la confusion.

CORTE A:
ESC 34/ DIA/INTERIOR/CASA DE MANUELA
Graciela esta en la casa de su madre con Carlos. Esté tal como ella la recuerda. Graciela
comienza a revisar la sala 'y Carlos, el estudio. De pronto se oye el sonido de una puerta
que abre y cierra. Se escucha la voz de Manuela en off. Graciela le pide que salga, no la
ve, ella le dice que esta en el bafio. Graciela se aproxima a la puerta blanca del bafio,
con miedo, toma la manilla. Musica de terror. La puerta se abre sola y entran los nuevos
duefios de la casa. Todos se asustan. Se arma un alboroto. Carlos baja a la sala y
Graciela se desmaya.

CORTE A:

ESC 35/ NOCHE/EXTERIOR/CASA DE MANUELA
Graciela despierta. Ahora ve que la casa es muy diferente, las paredes, los objetos, todo
es distinto. Le dice a la familia que llegd hace un momento, que ella es la hija de la



duefia de la casa. En ese momento cae en cuenta. Esa ya no es la casa de Manuela.
Llora. Graciela hala a Carlos que no entendi6 nada.
CORTE A:

ESC 36/NOCHE/EXTERIOR/CALLE CERCANA A LA CASA DE MANUELA
Graciela llora y Carlos trata de consolarla. Ella le explica que esa casa ya no es de su
madre porque ella estd muerta, se suicidd cuando ella tenia seis afios, pero ella no lo
recuerda. Graciela cae en cuenta de que la edad que tenia cuando muri6 su madre y la
edad que tiene en la foto es la misma. Desea saber quién fue le doctor de su madre para
aclarar este misterio. Carlos le da un documento que encontro detrés de la biblioteca.
Esta muy viejo, pero es una autorizacion firmada por sus padres para una inseminacion,
el doctor se llama Augusto Linares. Graciela se contenta con el hallazgo y a braza a
Carlos.

CORTE A:

ESC 37/ DIA/INTERIOR/CLINICA DE FERTILIDAD
Graciela esta en la recepcion del laboratorio. Se lee CLINICA DE FERTILIDAD L&S
en letras grandes y doradas. No ve a nadie en la recepcion. Empieza a llamar a alguien.
Josefina, quien estaba almorzando, sale con la boca llena, en lo que ve a Graciela se le
derrama un poco de refresco. Graciela le pregunta directamente por Linares, Josefina le
dice que murié hace cinco afos y el nuevo director es el Dr. Alan Schultz. Graciela
utiliza sus artimafas de periodista para tratar de sacarle informacién a Josefina acerca de
Sofia, cuando lo esta logrando, Josefina le suelta una bomba: le asegura que nunca han
tenido una paciente con el nombre de Sofia Santander. Graciela se siente totalmente
desilusionada. Cree que el accidente la afectd demasiado, primero la hizo pensar que su
mama estaba viva y ahora esto.

CORTE A:

ESC 38/DIA/INTERIOR/CUBICULO DE GRACIELA

Graciela esta escribiendo en su computadora. Carlos se sienta a su lado, le expresa su
preocupacion por lo sucedido el dia anterior. Ella lo tranquiliza, le dice que ya no quiere
saber mas de toda esa locura. Carlos le hace bromas para animarla y ambos rien.

CORTE A:

ESC 39/DIA/INTERIOR/TAXI

Graciela va en un taxi, camino a casa. El carro se detiene en un semaforo en rojoy a
través de una camara subjetiva se aprecia la luz roja de éste. Graciela se queda mirando
fijamente la luz hasta que cambia a verde, en este momento escucha un golpe que viene
de la parte trasera del carro, se voltea y ve la cara palida de Sofia y pega un salto. Le
indica al taxista que espere un momento. Las cornetas suenan para que avance, cuando
el taxista va a arrancar, Graciela ve a Sofia frente al carro. Le grita a taxista que frene, €l
se asusta y frena violentamente. Sofia la mira fijamente unos segundos y luego corre
hacia un lado de la calle.

CORTE A:
ESC 40/DIA/JEXTERIOR/CALLE
Graciela se baja del carro persiguiendo a Sofia. La nifia corre despavorida, se mete por
detrds de una casa, sale, se esconde detrés de los carros. Graciela trata de alcanzarla,
pero Sofia corre muy rapido. En un punto Graciela se detiene, estd muy cansada, mira a



su alrededor, buscando a Sofia, pero no la ve. Cuando se voltea para regresar al taxi, la
ve frente a ella. Sofia, con voz de espectro, le exige que no la abandone también.

CORTE A:
ESC 41/ DIA/ INTERIOR/CUBICULO DE GRACIELA
Graciela vuelve a su oficina a trabajar. Luce cansada. Carlos la ve y enseguida se acerca
a ella, le pregunta qué le pasa, ella le contesta muy malhumorada. Carlos no dice nada.
Se disculpa con €l y le cuenta lo que le paso en el taxi, estd pensando que la nifia si
existe, que no es ella misma. Carlos le confirma su sospecha, le cuenta que investigo las
fuentes que se usaron para el reportaje de los nifios desaparecidos y ahi salia hasta el
numero telefonico de la madre de Sofia, se lo da a Graciela. Ella esta feliz, por fin se va
a descubrir la verdad de la clinica, Sofia y todo, Graciela le dice a Carlos que si ha
tenido visiones de Sofia ahi es porque estan conectadas y lo va a averiguar. Ven a
Javier acercarse a ellos. Disimulan. Graciela guarda el papel, se sienta cada uno en su
cubiculo.

CORTE A:
ESC 42/DIA/INTERIOR/COCINA DE LA OFICINA
Carlos y Graciela estan preparando café. Javier entra y los ve riendo juntos y comienza
a discutir con ellos, les exige que le entreguen sus articulos, ya que no los ha visto
trabajando; les insinta que sabe que algo pasa entre ellos. Les dice que se va a reunir
con un cliente. Carlos y Graciela salen regafiados.

CORTE A:
ESC 43/ DIA/INTERIOR/PUERTA OFICINA DE JAVIER
El doctor Federico Santander esta de espaldas, Javier lo recibe en la puerta de su
oficina, lo invita a pasar y a sentarse. Cuando Federico entra se le ve la cara. Graciela lo
ve de pasada y llama su atencion por un momento, pero no le da importancia. Javier
cierra la puerta.

CORTE A:
ESC 44/ DIA/INTERIOR/ CUBICULO DE GRACIELA
Graciela y Carlos aprovechan que Javier estéa en su oficina y hablan libremente. Graciela
le dice que no pudo localizar a Amanda Leon por teléfono. Carlos llama a un primo
suyo que trabaja en la policia, le pide que averigle la direccion de esta sefiora. Le dice a
Graciela que hay un caso sin resolver acerca de su desaparicion, pero que lo mas
probable es que esté muerta y le da la direccién de la casa. Graciela le dice que prefiere
ir sola a hablar con Amanda.

CORTE A:

ESC 45/ DIA/EXTERIOR/ PUERTA CASA DE LOS SANTANDER

Graciela toca la puerta de una casa lujosa, de arquitectura imponente. Detras de la gran
puerta negra, de metal, estd Amanda Ledn, la madre de Sofia, quien se rehdsa a abrirla.
Graciela se presenta y le dice el motivo de su visita y lo importante que seria para
descubrir lo que le pas6 a Sofia. Amanda, desconfiada, no quiere hablar del tema.
Graciela le da argumentos que la convencen, pero no logra verla, pues Amanda acepta
darle una entrevista al dia siguiente. Graciela le asegura que asistira. Se escucha un
portazo.

CORTE A:



ESC 46/DIA/INTERIOR/OFICINA DE JAVIER

Carlos toca la puerta de la oficina de Javier, le va entregar el primer borrador de su
noticia. Javier le dice que se ha dado cuenta de su enamoramiento con Graciela, Carlos
lo acepta, pero no le permite que se meta en sus asuntos mas de la cuenta. Javier le dice
que le interesa que se mantenga cerca de Graciela, que la calme, también le pregunta
sobre la historia en la que ella est4 trabajando, Carlos le cuenta la verdad un poco
maquillada y lo convence de que ese reportaje vendera muchas revistas, lo que a Javier
le interesa. Finalmente Carlos lo convence, pero no sin que Javier lo advierta de que si
algo sale mal, él también podria perder su trabajo. Carlos se media vuelta y se va

CORTE A:

ESC 47/DIA/EXTERIOR/ENTRADA CASA DE LOS SANTANDER

Graciela toca la puerta de la casa. Amanda no abre. Hablan a través de la puerta.
Amanda se arrepiente de haberle dicho que fuera, no quiere darle la entrevista. Graciela
la manipula diciéndole que si acaso no quiere encontrar a Sofia, esto hace reaccionar
agresivamente a Amanda, quien al final, cede. Le confiesa que tiene miedo de saber que
esta muerta, llora y por fin abre la puerta. Cuando ve a Graciela la abraza y la confunde
con Sofia. Graciela aclara la confusion y le hace preguntas sobre Sofia, luego se atreve a
preguntarle si hay algin nexo con la clinica, Amanda responde positivamente, le dice
que fue paciente de Schultz, el mejor amigo de su esposo. Graciela le da una excusa y la
convence de que la debe acompariar a este lugar, por mas extrafio que parezca. Amanda
asiente.

CORTE A:
ESC 48/NOCHE/INTERIOR/CUBICULO DE GRACIELA
Graciela ha vuelto a la oficina a terminar el trabajo que dejo pendiente. Escribe algo en
la computadora. Su celular suena, tiene un mensaje de Carlos, €l le dice que necesitan
hablar.

CORTE A:

ESC 49/ NOCHE/EXTERIOR/ CAFE

Graciela y Carlos estan sentados en una mesa de un café al aire libre, la conversacion es
un poco tensa. Carlos le cuenta su conversacion con Javier, le pregunta si esta dispuesta
a que los dos se arriesguen a perder sus empleos por el caso, ella estd convencida de que
vale la pena y le cuenta que Amanda si fue paciente de la clinica. Carlos se entusiasma y
Graciela pone cara de orgullo.

CORTE A:
ESC 50/ DIA/EXTERIOR/ENTRADA CLINICA L&S
Graciela estd parada en la entrada de la clinica esperando. Amanda llega con una
bufanda roja, tejida. Saluda a Graciela con un abrazo fuerte. Le regla la bufanda. Entran
a la clinica

CORTE A:
ESC 51/ DIA/INTERIOR/PASILLO CONSULTORIO DE SCHULTZ
Amanda y Graciela se encuentran a Josefina, la asistente de Schultz. Graciela se siente
apoyada y se lo hace saber a Josefina, quien pone cara de molestia y disimula. Amanda
pregunta por Alan, Josefina le dice que no tarda. Se va a un escritorio donde hay un



teléfono y hace una llamada. Graciela la ve de lejos. Se abre el ascensor y sale el Dr.
Schultz. Saluda a Amanda con mucho carifio y ella le presenta a Graciela. Pasan al
consultorio. Se cierra la puerta frente a la camara.

CORTE A:
ESC 52/ DIA/INTERIOR/CONSULTORIO DE SCHULTZ
Graciela y Amanda estan sentadas frente a Schultz. Graciela le dice que investiga la
vida de Sofia y le parece interesante que su madre haya sido optado por un tratamiento
de fertilidad.. Schultz la evade y le pide que lo deje solo con Amanda por un momento.
Graciela sale. Schultz le expresa su desconfianza a Amanda, ella le dice que Graciela es
Sofia y Schultz cree que es otra de sus locuras, pero decide seguirle el juego. Hace pasar
a Graciela, Amanda inventa que se va a comprarle un suéter a Graciela, para que le
convine con la bufanda. Sale. Graciela y Schultz conversan, ella trata de que Schultz le
diga la verdad acerca de las coincidencias fisicas y de fecha de nacimiento que hay entre
ella y Sofia, pero él solo la convence de que son so6lo coincidencias y de que Amanda
tiene serios problemas mentales. Incluso le insinGia que cree que Amanda, en una de sus
crisis, haya sido la responsable de la extrafia desaparicion de la nifia. Graciela le
promete que no dira nada esto y se va.

CORTE A:
ESC 53/ DIA/INTERIOR/CLINICA L&S
Amanda esta sentada esperando, ansiosa, por Graciela. No tiene ningln suéter. Al verla
se para inmediatamente, le pregunta si ya sabe lo que necesitaba para el articulo,
Graciela la evade. Amanda se disculpa por no traerle el suéter, la invita a su casa, pero
Graciela debe volver al trabajo. Amanda la abraza y le da un beso en la frente, Graciela
se va.

CORTE A:

ESC 54/ DIA/INTERIOR/CUBICULO DE GRACIELA

Graciela llega a su oficina y se sienta en su escritorio. Enseguida entra Javier con cara
de molesto. Discuten acerca de la obsesion por historia que esta haciendo y sus faltas al
trabajo, ella se justifica, pero ya Javier no aguanta mas. Le pone un ultimatum, o deja el
reportaje o la despide. Ella le dice que prefiere irse entonces. Sale indignada.

CORTE A:
55. NOCHE/INTERIOR/APTO. DE CARLOS
Graciela y Carlos se encuentran sentados en unas butacas, en la sala del apartamento de
Carlos. Es un apartamento de soltero, pequefio, pero ordenado. Carlos trae el vaso de
agua y se lo da. Graciela lo toma rapidamente, se le chorrea un poco. El le pasa una
servilleta para que se limpie, sus manos se tocan y Graciela se pone nerviosa. Le cuenta
la conversacion con Schultz y Carlos se compromete a investigar donde estaba Amanda
el dia de la desaparicion. Graciela le dice que cree que Schultz esconde algo con
referencia al parecido entre ella y Sofia y a sus fechas de nacimiento...le sugiere que tal
vez se trate de clonacion, pero Carlos lo considera una locura, sin embargo le dice que
averiguara todo acerca de esta clinica y de su director. Graciela le cuenta que Javier la
despidio, tienen una discusion y Graciela se va.

CORTE A:
ESC 56/NOCHE/INTERIOR/HAB. DE GRACIELA
Graciela esta en su habitacion, camina de un lado al otro, ve la revista con la foto de
Sofia y se sienta. Suena el timbre en off. Graciela suelta la revista y va hacia la puerta,



ve por el 0jo magico, pero no reconoce a la persona detrés. EI hombre le responde que
es Federico Santander, el padre de Sofia. Graciela va a abrir la puerta, pone la mano en
la manilla, la gira, abre la puerta lentamente, vemos a Santander y en ese momento se
oye, muy fuerte, el sonido de una tetera. Lo invita a pasar, conversan, €l se levanta y se
le acerca, la va rodeando mientras le habla. Le ofrece su ayuda en el caso de su hija, le
da su tarjeta y se marcha.

CORTE A:
ESC 57/ DIA/INTERIOR/APTO. DE GRACIELA
Al dia siguiente Carlos y Graciela vuelven a reunirse en el apto. de ella. Carlos ve que
Graciela tiene todos los portarretrato boca abajo, le parece muy extrafio, pero no
pregunta nada. Nota que ella estd muy triste, asi que le pregunta qué le pasa, ella le
cuenta que todo se ha hecho muy dificil, ademéas ahora sin trabajo...pero Carlos la
anima diciéndole que Amanda no tuvo nada que ver con el asesinato de Sofia, ya que
estaba hospitalizada ese dia. Graciela le dice que tiene que ser Schultz e insiste en la
clonacién. Estan estancados, pero se apoyan mutuamente.

CORTE A:
ESC 58/DIA/ INTERIOR/ CONSULTORIO DE SCHULTZ
Alan esta sentado en su escritorio, estd preocupado, levanta el teléfono y marca un
namero. Habla con alguien y le exige que se encargue de la situacion. Tranca. Pp de
Alan.

CORTE A:
ESC 59/ NOCHE/ INTERIOR/ LOCAL C. COMERCIAL
Carlos y Graciela estan sentados en un local de un centro comercial, tomandose un café.
Graciela le cuenta que conocié a Federico y que ira a cenar con ellos esa misma noche,
espera encontrar alguna pista. Carlos le dice que Javier le ha amenazado y por eso no la
puede seguir ayudando y menos sin ninguna evidencia. Graciela recuerda, en off,
cuando el fantasma de Sofia le dijo que no la abandonara también. No escucha lo que
Carlos le dice. Carlos trata de convencerla de que se salga del asunto, ella se levanta y
se va, mientras Carlos la llama.

CORTE A:
ESC 60/ NOCHE/ INTERIOR/ CASA DE LOS SANTANDER
Graciela, Federico y Amanda estan cenando en la mesa del comedor. Conversan sobre
Sofia, Graciela dice que estd interesada en la clinica porque su madre también fue
paciente alli y tanto ella como Sofia nacieron el mismo dia del mismo afio. Federico y
Amanda se miran. Federico se excusa y se va de la sala. Amanda lo disculpa, le cuenta a
Graciela que él se siente responsable por la desaparicion porque ese dia no llego a
tiempo a buscar a Sofia porque se qued6 dormido en casa de Schultz después de beber
unos tragos. Federico vuelve. Graciela pregunta d'nde queda el bafio, Amanda se lo
sefiala y ella se va.

CORTE A:
ESC 61/NOCHE/INTERIOR/ CASA DE LOS SANTANDER
Graciela sube las escaleras y camina por el pasillo, ve una puerta cerrada con un
cartelito que dice SOFIA. Se detiene, toma la manilla y procede a abrirla.

CORTE A:



ESC 62/NOCHE/INTERIOR/ HAB. DE SOFIA

Graciela entra a la habitacion y siente un escalofrio que le recorre todo el cuerpo.
Camina por el cuarto de la nifia. Alli ve una foto de ella con Federico, la toma, y en ese
momento tiene una vision.

CORTE A:
ESC 63/DIA/EXTERIOR/ESCUELA DE SOFIA
Sofia estd en la puerta de su escuela, con su 0so de peluche marrén, se monta en un
Malibu azul, se le ve una cara triste.

FADE A NEGRO
ESC 64/NOCHE/INTERIOR/HAB. DE SOFIA
Graciela siente que le tocan el hombro y se voltea bruscamente, se le cae la foto y se
rompe el cristal del portarretrato. Federico le indica donde queda el bafio, ella se
disculpa.

CORTE A:
ESC 65/NOCHE/ INTERIOR/ CASA DE LOS SANTANDER
Graciela, Amanda y Federico estan en el sala. Graciela se despide. Amanda y Federico
la ven y sonrien con cara de satisfaccion.

CORTE A:

ESC 66/NOCHE/INTERIOR/CASA DE CARLOS

Graciela toca la puerta del apto. de Carlos. Pasa y le cuenta que sabe de Schultz y
Federico y de la vision que tuvo en el cuarto de Sofia. Le describe el carro que vio y lo
que recuerda de la placa, Carlos se emociona y lo investigara, pero sigue sin creer el
cuento de la clonacion ni que Schultz es el asesino.

CORTE A:
ESC 67/DIA/ INTERIOR/ BANO DE GRACIELA
Graciela esta saliendo de la ducha y escucha su celular sonando; mientras sale, el espejo
se desemparia y se ve la figura de Sofia detras de ella, pero Graciela no se percata.
Busca el celular y lo atiende. Es Josefina, quiere hablar con ella en privado, Graciela la
invita a su casa.

CORTE A:
ESC 68/DIA/ INTERIOR/ APTO. DE GRACIELA
Graciela y Josefina estan sentadas frente a frente en la sala. La puerta del apartamento
se cierra lentamente.

CORTE A:
ESC 69/DIA/INTERIOR/SALA DE GRACIELA
Graciela esta en shock por lo que acaba de escuchar. Josefina se excusa. Graciela sigue
en shock, pero le abre la puerta. Josefina se va.

CORTE A:



ESC 70/DIA/EXTERIOR/AFUERAS DE LA OFICINA
Graciela se encuentra con Carlos fuera de la oficina para evitar problemas. Le dice que
estaba equivocada acerca de la clonacion y que Josefina le ha contado todo.

DISOLVENCIA

ESC 71/DIA/INT/ SALA DE INSEMINACION DEL DR. LINARES

Se abre una puerta, entra el doctor Linares. Manuela Marconi esta acostada, lista para
ser inseminada. El procedimiento ha sido un éxito. Manuela le agradece al doctor.
Linares manda a Josefina a congelar los embriones sanos.

CORTE A:

ESC 72/DIA/ INTERIOR/ PASILLO DE LA CLINICA L&S

Josefina esté llevando los embriones cuando se encuentra con el Dr. Schiltz. El doctor
estad un poco alterado y de mal humor, le cuenta el fracaso del procedimiento en los
Santander. Alan se percata de los embriones que lleva Josefina y le pide que espere.

CORTE A:

ESC 73/DIA INTERIOR/ SALA DE INSEMINACION DEL DR. SCHULTZ

El Dr. Schiiltz y los Santander estan en la sala esperando hasta que Amanda se pueda
levantar. Schultz les dice que esta vez si funcionard. Amanda y Federico estan tomados
de las manos, sonriendo.

CORTE A:
ESC 74/ DIA/JEXTERIOR/AFUERAS DE LA OFICINA
Graciela y Carlos se ven frente a frente. Carlos escucha con atencion a Graciela. Le dice
que Amanda perdié el bebé, pero unos afios después aparecio con Sofia. Carlos no
comprende y Graciela le explica que Schultz implant6 los embriones de sus padres en
Amanda, tiempo después. Carlos no cree nada de esto. Se zafa diciéndole que tiene
mucho trabajo, Graciela estd muy molesta, le pregunta por el Malibu azul y Carlos le
dice que Schultz nunca tuvo este carro, le pide que pare, pero Graciela no lo escuha. Se
va caminando, se detiene un momento, se voltea y ve a Carlos, da media vuelta, da unos
pasos mas y pasa por la vidriera de una tienda. Vuelve a ver a Carlos y cuando mira de
nuevo la vidriera, ve a Sofia reflejada en ella. Se aleja.

CORTE A:
ESC 75/ DIA/INTERIOR/CONSULTORIO DE SCHULTZ
Graciela entra al consultorio de Schultz bruscamente. El estd al teléfono, tranca
enseguida. Graciela lo acusa de asesinar a Sofia y de manipulacion genética. Schultz lo
niega todo, estupefacto. Ella se le lanza encima y él pide ayuda. Unos hombres de
seguridad abren la puerta y agarran a Graciela.

CORTE A:
ESC 76/NOCHE/INTERIOR/CUARTO DE GRACIELA
Graciela esta en su habitacion, tiene un fuerte dolor de cabeza. Se queda dormida. Ve a
Sofia, esta en el carro, un tanto tensa, reacciona subitamente a un objeto que se le cayo.
Ni ella ni su acompariante se dicen una sola palabra. Ella mira constantemente hacia
abajo, entre sus pies hay un pafiuelo blanco, de rayas azules, lo mira, mira al chofer, no



sabe qué hacer. Se inclina para recogerlo y la mano del chofer se le acerca como si fuera
acariciarla. Luego Graciela aparece en el piso del bafio manchada de sangre por todos
lados. Hay un charco enorme. A su lado estd Manuela muerta, Graciela se echa para
atras, trata de pararse para abrazar a su madre, grita, se resbala y se llena de mas sangre,
le cuesta, no puede. Sofia trata de ayudarla a incoporarse, pero no lo logra, una fuerza
invisible la hala hacia atrds y desaparece. Graciela se deja vencer, llorando a mas no
poder y azorada, mirando el techo. El teléfono no ha parado de sonar. Graciela despierta
bafiada en sudor, atiende el teléfono en la oscuridad, como puede. Es Amanda.

CORTE A:
ESC 77./NOCHE/ INTERIOR/ HABITACION DE LOS SANTANDER
Amanda esta llamando a Graciela en la oscuridad de su habitacion. En una mano tiene
el auricular, en la otra un cigarillo. Le pide a Graciela que vaya a su casa de inmediato.
Graciela, en off, muy azorada, le dice que ird. Amanda tranca el teléfono antes de
despedirse. Aspira y bota una bocanada de humo.

CORTE A:
ESC 78/NOCHE/INTERIOR/CASA DE LOS SANTANDER
Federico le abre la puerta a Graciela, esta lloviendo a cantaros. Federico le dice que
deben hablar de la visita que le hizo a Schultz, le dice que Amanda tiene jaqueca.
Graciela le expone su teoria de manipulacion genética y asesinato cometidos por
Schultz, Federico se resiste al principio, pero luego le cree.

CORTE A:
ESC 79/NOCHE/ INTERIOR/ OFICINA-SALA DE PRENSA
Carlos y los demas periodistas se encuentran trabajando horas extra, no se pueden ir
hasta que se haya impreso todo a la perfeccion. Carlos esta en su cubiculo. De repente
ve a un hombre que dice estar buscando a Graciela Marconi, es el Dr. Alan Schultz.

CORTE A:
ESC 80/ NOCHE/ INTERIOR/ CASA DE LOS SANTANDER
Federico y Graciela escuchan un ruido fuerte. El piensa que es Amanda, se va a
buscarla. Graciela siente que su celular esta vibrando, lo toma y ve que la llamada es de
Carlos, mira el aparato y finalmente decide atender. Carlos se disculpa, le trata de decir
que pronto se sabré la verdad, pero la sefial es muy mala y se corta la llamada. Federico
regresa. Se esta limpiando las manos con un pafiuelo blanco de rayas azules, se le cae
cuando ve a Graciela y ella se agacha para recogerlo. En ese momento ella tiene otra
vision.

DISOLVENCIA
ESC 81/NOCHE/INTERIOR/MALIBU AZUL
Sofia esta dentro del carro. Se cae un pafiuelo blanco de rayas azules, del lado de Sofia,
ella lo recoge y estruja con ansiedad.

DISOLVENCIA

ESC 82/NOCHE/INTERIOR/ BANO DE MANUELA MARCONI

Graciela esta en el piso del bafio manchada de sangre por todos lados. Hay un charco
enorme. A su lado esta Manuela muerta, Graciela se echa para atras, trata de
componerse para abrazar a su madre, grita, se resbala y se llena de més sangre, le



cuesta, no puede. Sofia trata de ayudarla a pararse, pero no lo logra, un hombre la hala
hacia atrads, pero Sofia lucha por soltarse y correr hacia Graciela. EI hombre se ve
forzado a salir del rincén oscuro donde permanecia. Graciela le ve la cara, es Federico.

DISOLVENCIA A NEGRO

ESC 83/NOCHE/INTERIOR/CASA DE LOS SANTANDER

Graciela estd muy asustada, le dice a Federico que se tiene que ir. Da media vuelta y
camina unos pasos. Repentinamente la empujan y cae al piso, su celular sale disparado
hacia debajo de una mesa. Federico la levanta y la pega contra la pared. Le pregunta por
queé tuvo que volver.

CORTE A:

ESC 84/NOCHE/ INTERIOR / CASA DE LOS SANTANDER
Federico trata de ahorcar a Graciela. Ella le dice que no ha vuelto, no entiende. Tiene
otra vision.

DISOLVENCIA
ESC 85/DIA/ INTERIOR/ HAB. DE SOFIA
Sofia est4 en su habitacion, acostada en su cama, cuando entra Federico. El se sienta a
su lado y la abraza. Ella no exterioriza ninguna emocion, esta ida. El le acaricia el
cabello, luego le sostiene la cabeza y la mira a los 0jos. La hace prometer que no
contard lo que le hard, ella no responde, esta ausente. Federico la abraza.

DISOLVENCIA
ESC 86/NOCHE/ INTERIOR / CUBICULO DE CARLOS
Schultz insiste en decirle la verdad a Graciela, pero termina confesdndosela a Carlos.
No hay ninguna Sofia, ella y Graciela son la misma persona. Le cuenta como Federico
se obsesiond con ella cuando era nifia, que se convirtié en el pretendiente de Manuela,
la asesind e hizo parecer que fue suicidio. Luego se llevé a Graciela y la adoptd
legitimamente y le puso Sofia Santander. Carlos no puede aceptar que Federico haya
hecho todo eso porque no podia tener un hijo, pero Schultz le aclara que su interés por
la pequeria era sexual. Se escucha el ruido de un celular. Carlos grita jGraciela!

CORTE A:
ESC 87/ NOCHE/INTERIOR/CASA DE LOS SANTANDER
Graciela esta siendo sometida por la fuerza de Federico, quien mientras trata de
asesinarla, le cuenta la verdad. Graciela empieza a entender el sentido de sus visiones, al
escuchar todo esto, una fuerza desconocida se apodera de ella, el cuerpo se le eriza, y en
un arrebato le da un rodillazo entre las piernas a Federico. El cae al suelo y ella escapa.

CORTE A:

88/NOCHE/ INTERIOR / SOTANO DE LOS SANTANDER
Amanda esta amarrada. Estd escuchando la persecucion entre Federico y Graciela,
después de mucho esfuerzo logra aflojar las cuerdas y desamarrarse.

CORTE A:



ESC 89/NOCHE/INTERIOR/CARRO DE CARLOS
Carlos intenta Ilamar a Graciela una y otra vez, pero ella no atiende el celular. Se teme
lo peor. Acelera lo més que puede.

CORTE A:

ESC 90/NOCHE/EXTERIOR/JARDIN CASA DE LOS SANTANDER
Graciela viene desde la casa corriendo desesperadamente, en un rincon del jardin ve a
Sofia, quien le dice, con voz de eco, que no lo deje ganar.

CORTE A:

ESC 91/ NOCHE/ EXTERIOR / JARDIN DE CASA DE LOS SANTANDER
Federico busca a Graciela por el jardin, pero no la encuentra. La llama, mientras camina
por el jardin. Federico, a manera de monologo, confiesa haber matado a Manuela y
haber abusado de Graciela cuando era nifia.

CORTE A:
ESC 92/NOCHE/INTERIOR/ CASA DE LOS SANTANDER
Amanda estd escuchando la confesion de su marido y se tapa la boca para ahogar su
Ilanto.

CORTE A:
93/NOCHE/INTERIOR/ CARRO DE CARLOS
Carlos detiene su carro a unos metros de la casa de Amanda. Saca pistola de la guantera
y la mira por unos instantes.

CORTE A:
ESC 94/NOCHE/ INTERIOR/HAB. DE LOS SANTANDER
Amanda entra a la habitacion y busca, desesperadamente, algo en la repisa del cldset.

CORTE A:

ESC 95/NOCHE/EXTERIOR/JARDIN DE LA CASA SANTANDER
Graciela tiene una pala que encontré en el jardin, estd viendo a Federico desde su
escondite. Sale y aprovecha que Federico esta de espaldas para asestarle un palazo, pero
él se agacha y la tira al piso. Graciela ha soltado la pala y Federico esta sobre ella, le
advierte que la va a matar, ella le dice que va a pagar todo lo que les hizo.

CORTE A:

ESC 96/NOCHE/EXTERIOR/PUERTA DE CASA DE LOS SANTANDER
Carlos trata de abrir la puerta principal a patadas, pero nada pasa, después de tres
intentos, se da cuenta de que hay una ventana abierta y entra por ahi.

CORTE A:
ESC 97/ NOCHE/EXTERIOR/JARDIN CASA DE LOS SANTANDER
Graciela esta a punto de perder la vida asfixiada, cuando un disparo tumba a Federico a
su lado izquierdo. Carlos estd apuntando al asesino, bastante tembloroso, mas no fue él
quién dispard. Amanda sostiene el arma humeante, acaba de propinarle un tiro mortal a



su esposo. Carlos corre hacia Graciela. Federico agoniza mientras Amanda le recrimina.
Carlos ayuda a Graciela a incorporarse, se abrazan.

CORTE A:
ESC 98/NOCHE/EXTERIOR/JARDIN
Los paramédicos se llevan el cuerpo de Santander y revisan a Graciela. La policia
también esta alli, se quedan con Amanda.

CORTE A:
ESC 99/NOCHE/EXTERIOR/ JARDIN
Carlos y Graciela estan hablando. Graciela esta en shock por lo que ahora sabe sobre su
vida, Carlos le pregunta acerca de la manipulacion genética de Schultz, ya que él la
niega. En ese momento Graciela empieza a recordar la ultima parte de su conversacion
con Josefina.

DISOLVENCIA
ESC 100/DIA/ INTERIOR/APTO. DE GRACIELA
Josefina y ella estan en la sala, sentadas. Josefina le cuenta sobre una nifia, que no
hablaba y que Amanda decia que era su hija. Le dice que una vez escucho a Federico y
a Schultz hablando de la nifia, Alan le decia que si alguna vez ella hablaba a Federico lo
meterian preso. Graciela esta en shock. Josefina se excusa por no haberle contado antes.
Graciela le abre la puerta.

DISOLVENCIA
ESC 101/ NOCHE/ EXTERIOR/JARDIN
Carlos y Graciela siguen hablando en el jardin. Graciela se siente como una tonta, ahora
entiende lo que Josefina le habia dicho, pero que en ese momento no queria aceptar. No
queria enfrentar la verdad. Se siente impotente por haber sido tan débil y haber
reprimido sus recuerdos traumaticos. No sabe qué hard ahora que lo recuerda todo.
Carlos la alienta, le recuerda lo valiente que ha sido en todo este tiempo, le dice que
podréa superar todo esto con su ayuda.

FADE A NEGRO
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