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INTRODUCCION

COLE
I see dead people..



El estilo cinematografico de cada autor es Gnico, ya que
constituye la manera de cada director de expresarse
audiovisualmente. Aundque estan dadas una serie de normas para
la estructura del mensaje filmico, cada autor domina estos
parametros a su manera creando asi un estilo cinematografico
propio, que 1lo definen y 1lo diferencian del resto, vy

establecen su sello personal.

El estilo cinematogrdfico incluye los tipos de encuadre
utilizados, el montaje, los planocs realizados, la fotografia

Yy la estética.

Sin  embargo, s6lo unos pocos directores logran
desarrcllar un estilo propio dgque realmente aporte a la
comunicaciédn audiovisual, por eso vale la pena analizar el

estilo de aquellos que se destacan.

El andlisis filmico es un tipo de investigacidr
audiovisual muy comGn que se utiliza para estudiar en detalle
la obra cinematografica de determinado género, autor, é&poca,

etc. con el fin de aumentar el conocimiento al respecto.

Anteriormente se han realizado analisis de la
cinematografia de otros directores con 1la finalidad de
estudiar su estilo. Tal es el caso de los siguientes trabajos
de grado de la egcuela de Comunicacidn Social de la UCAB: “El
digcurso cinematografico de Stanley Kubrick como estilo
reflejado en el filme A.I. Artificial Intelligence de Stever
Spielberg” realizada por Fernando Galligani, “El Estilo
Gético de Tim Burton” de Antonella Martinez y “Baz Luhrmann:

un mundo de contrastesg” de Marisabel Torres.



En esta tesis se pretenderd analizar la obra filmica del
director hindu-norteamericano M. Night Shyamalan, a partir
de una muestra sgeleccionada, con el fin de determinar los

elementos que caracterizan su estilo cinematografico.

A pesar de la corta trayectoria de Shyamalan, con siete
largometrajes exhibidos y uno por estrenar, ya se define en
el director un estilo particular con elementos valiosos e
interesantes que se repiten en sus obras, y que ya le han
hecho merecedor de reconocimientos, como una nominacidén a los

premiog de la academia como mejor director, entre otros.

Para lograr el objetivo se analizaran tres peliculas,
Sexto Sentido (1999): Cole, un nifio que puede comunicarse cor
los esgpiritus que no saben que estan muertos, busca la ayuda
de un psgicdlogo infantil melancdlico. Irrompible (2000):
David Dunne, que sale ileso de varios accidentes, encuentra a
un hombre condenado a una enfermedad que provoca dgue sus
huesos se rompan con facilidad, este hombre parece conocer
por que Dunne es irrompible. La Aldea (2004): una pequefla
poblacidén aislada teme que la alianza con las creaturas dque

viven en el bosque que los circunda, se ha roto.

Shyamalan se caracteriza por realizar thrillers
paranormales, incluyendo fendmenos como los fantasmas y los
extraterrestres, ademds de que todos sus filmes tienen giro,
twist o final inesperado. También se destaca por realizar
pequefias apariciones o cameos. Suele utilizar colores vivos,

especialmente el rojo.

El director estd influenciado por grandes cineastas como

Alfred Hitchcock, Stanley Kubrick vy Steven Spielberg,
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constituyendo asi la identificacidén de dichas influencias uno

de los objetivos de esta tesis.

Aunque en el trabajo de grado sbélo se tomaran como
objeto de consideracidn, aquellos elementos meramente de la
estructura audiovisual, es importante seflalar que Shyamalan
no es sdlo director de sus obras si no gue también ha sido
guionista y productor de las mismas, lo que le da un valor y
una cualidad resaltante a su filmografia, vya dque es un
trabajo que representa una expresidn personal, practicamente

total.

No existe una tesis anterior que haya estudiado a este
director, es por eso que el resultado de la investigacidr
proporcionard aportes valiosos para el estudio audiovisual de
quizds, nuevas tendencias cinematograficas, las cuales se
nutren de directores consagrados que han sido estudiados er

otros trabajos de grado.
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MARCO TEORICO

ELIJAH
They call me Mr. Glass..



M. NIGHT SHYAMALAN

El director, escritor, productor y actor, nacid en
Pondycherri, Tamil-Nadu, India, el 6 de agosto de 1970
bajo el nombre de Manoj Nelliyatu Shyamalan. Su padre,
Nelliate Shyamalan y su madre, Jayalakshmi Shyamalan,
son profesionales de la medicina. Shyamalan tiene una
hermana seis aflos mayor gque &1, Veena Shyamalan

(Padmanbhan, s/f).

Segtn Padmanabhan (s/f), su familia se muda a Los
Estados Unidos, en 1968, luego de culminar la escuela
de medicina y del nacimiento de su primera hija.
Algunas semanas antes del nacimiento del director, su
madre regresa a India, a la casa de sus padres. De seis
a ocho semanas después de su nacimiento, regresa Jjunto
con su madre a Penn Valley, Pensilvania, un suburbio de

Filadelfia, donde se encontraban su padre y hermana.

Criado en el seno de una familia de médicos vy
viviendo en los suburbios, Shyamalan tuvo buenas
oportunidades vy vivid wuna infancia y adolescencia

propias del suefio americano.

Shyamalan fue criado bajo las tradiciones del
hinduismo, Diwali y otras fiestas de esa religidn, Se
celebraban en la familia del director (Padmanabhan,

s/f).

Sug padres le dieron la educacidén necesaria para
tener éxito profesional. Su educacidn primaria la
recibid en una escuela Catdlica privada, Waldron Mercy

Academy, sus padres la eligieron por la disgciplina.



Luego realizd sus estudios de secundaria en la
Episcopalian High School, también una institucidén

privada de Pensilvania (Padmanbhan, s/f).

Segin Farley (2000) En la escuela catdlica se
sentia como un forastero, recuerda a los maestros decir
que los que no estaban bautizados irian al infierno,
Shyalaman pensaba:”No estoy bautizado, entonces supongo
que los veré luego”. Esta mezcla de religiones 1lo
hicieron curioso con respecto a las creencias

espirituales.

En los afilos de infancia y adolescencia,
Shyamalan pasaba mucho tiempo sdlo, sus padres casi no
estaban debido a su trabajo y su hermana, seils afios
mayor, no compartia mucho con él. Shyamalan expresa
ahora que si hubiera tenido un hermano un afio mayor dque
é€l, probablemente no se hubiera convertido en un

cineasta. (Humphries, 2004).

..de nifioc nunca nadie le contdé cuentos para
dormir. No era la costumbre de sus padres (..)
“Mis padres no tenian ese habito”. Y ante la
ausencia de caperucitas rojas, 1lobos feroces vy
abuelitas al borde de su infantil lecho, el
director tuvo sucedaneos. “Para mi las historias
para dormir, eran las cintas de George Lucas,
Steven Spilelberg, esos narradores me contaban
cuentos cuando hicieron las maravillosas La
guerra de las galaxias, Tiburdén, Encuentros
cercanos del tercer tipo o Indiana Jones en busca
del arca perdida. Tuve los mejores narradores de
la wvida contéandome historias antes de dormir.
(Ernesto Garratt Vifiles, p.42, 2006)

A los sgsiete aflos Shyamalan ve La Guerra de las

Galaxias y asi comenzd a interesarse por el mundo del



cine (Padmanabhan, s/f). Segin Thomson (2006) a los 12
aflos dirigid su primer proyecto, con una camara 8Smm que

su padre le regald y asi comenzd a experimentar.

Para sus peliculas caseras, utilizaba méascaras de
Halloween, guantes de cocina, transformaba carros de
radio-control en monstruos que goteaban salsa de
tomate. Algunos de sus primos hacian de extras y el
pastor alemén de la familia era una versidn de Cujo de

Stepehn King (Humphries, 2004).

Aunque esperaban que se convirtiera en médico, sus
padres apoyaban su hobbie (Thomson, 2006). Sobre todo
su madre quien wusualmente actuaba en sus peliculas

cageras. (Humphries, 2004).

Para cuando tenia 16 aflos, Shyamalan habia

filmado 45 cortometrajes. Cuando no estaba
haciendo peliculas, las estaba viendo con
concentracidn. No habia un titulo en las

secciones de horror vy accidn-aventura de la
tienda de videos que no hubiera pasado por el VHS

de su casa. Viajes para ver T“Poltergeist”,
“Raiders of the 1lost Ark” y “E.T.” dejaron a
Shyamalan extasiado por Steven Spielberg.

(Stephen Humphries, 2004, p.21, traduccidn libre
de la autora.)
Por ser el Gnico hijo vardn, sus padres fueron muy
indulgentes y le dejaron tomar muchas decisiones, pero
siempre le exigieron excelencia en sus estudios

(Thomson, 2006).

Log Shyamalan mantuvieron a sus hijos en contacto
con su cultura mediante el acercamiento a sus
familiares, las tradiciones, las historias y mitologia

hinda. El1 padre del director supone que el interés de



su hijo con respecto a lo sobrenatural viene de las
creencias del hinduismo, en especial la reencarnacién.

(Padmanabhan, s/f)

Cuando M. Night Shyamalan culmind sus estudios en
la Episcopalian High School, tenia su futuro claro,
sabia exactamente a dénde queria llegar. Segln Agger
(2004) en su anuario de secundaria en una fotografia
trabajada para que se viera como la portada de la
revista Time, aparece el director, vestido con una
corbata de lazo, un esmoquin y zapatos de goma. La foto
tiene como titulo: “Mejor Director” y “Graduando de la

Universidad de Nueva York sacude Hollywood”.

Al graduarse Shyamalan informé a sus padres su
decisidédn de estudiar cine en la Tish School of the Arts
en la Universidad de Nueva York, fue wuna gran

decepcidén. (Humphriesg, 2004).

Segin Thomson (2006), culmind la universidad antes
de tiempo, en tres aflos en vez de cuatro. Se gradud en

1992, con 21 aflos.

A los pocos meses de recibir su titulo, adoptd el
nombre “Night” pues la gente tenia dificultad para
pronunciar “Manoj”. En este tiempo, le pidid un
préstamo a su padre por $500.000 para filmar su primera

pelicula en India. (Humphries, 2004)

Praying with Anger (Orando con Rabia) fue la
primera pelicula del director. Se estrend el 12 de
septiembre de 1992 en el Festival de Toronto (IMDB). La

pelicula impresiond a losg programadores del festival.



Aunque gand el American Film Institute’s Award como
mejor pelicula debut, sdlo recaudd 7.000 ddlares.

(Humphries, 2004).

Es un film acerca de un joven Indio,
americanizado y alienado que vuelve a su tierra natal,
donde descubre no sdlo sus raices sino también mucho
acerca de si mismo. En esta pelicula Shyamalan se
estrena como director, preductor, escritor Y
protagonista (INTERNET MOVIE DATA BASE (IMDB). Praying
with Anger. Consultado en Julio 2, 2006 en
http://www.imdb.com/title/tt0105162/) . Esta fue la

Unica pelicula que no fue filmada en Filadelfia.

Segln Humphries (2004), se casa en 1993 con Bhavna
Vaswani, india, estudiante de Psicologia Infantil, gue
conoce en la Universidad de Nueva York. En 1996, nace

su primera hija: Saleka Shyamalan.

El 20 de marzo de 1998, estrena su segunda
pelicula wide Awake (Blen Despierto) la cual dirige y
escribe. En esta ocasidén eg una tragl comedia sobre
Joshua, un nifio de 10 afios gque busca a Dios luego de la
muerte de su abuelo. Dentro del reparto se encuentra la
actriz Rosie O"Donnell (INTERNET MOVIE DATA BASE
(IMDB) . Wide Awake. Consultado en Julio 2, 2006 en
http://www.imdb.com/title/tt0120510/) .

En esta ocasién la pelicula es distribuida por
Miramax y logra recaudar en taquilla $305.704. (The
Numbers. Wide Awake. Consultado en Noviembre 17, 2006
en http://www. the-numbers.com/movies/1998 /WIDEA.php) .

Se exhibid tan sdlo en 28 teatros (Padmanabhan, s/f).
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La Dbaja cantidad recaudada lo dejd devastado
emocionalmente, pero el ego de Shyamalan estaba aln més
golpeado por el hecho de que su familia 1leeria las
criticas, ya que todavia no estaban totalmente
convencidos de gque habia hecho la mejor eleccidn con

respecto a la carrera de cineasta. (Humphries, 2004).

Jogseph Cross, quien interpretd a Joshua, recibid
una nominacidén en los 20th Annual Youth in Films Awards
en la categoria de mejor interpretacidn en un £film por
un joven actor principal. (The Youth in Film
Association. The 20th. Annual Youth in Films Awards.
Consultado en Noviembre 24, 2006 en

http://www.youngartistawards.org/pastnoms20.htm)

Esta fue una de las criticas gque recibid la

pelicula por James Berardinelli, Reel Views (1998):

Shyamalan ha madurado claramente desde 1992,
cuando escribid, dirigid, produjo y protagonizd
su pelicula como debutante, Praying with Anger.
(..) Wide Awake es {...) una historia mejor
realizada, y con personajes mejor desarrollados.
Esto es un ejemplo de un joven cineasta tomando
un paso adelante con su segunda pelicula, en vez
de caer victima de 1la llamada maldicidn de 1la
segunda oportunidad. (Rotten  Tomatoes. wide
Awake. Consultado en Noviembre 23, 2006 en
http://www.rottentomatoes.com/m/wide awake/
traduccidén libre de la autora)

En 1999, Shyamalan escribe el guidn para la
pelicula animada Stuart Little, basado en el 1libro
infantil de E.B. White. El film es dirigido por Rob
Minkoff y protagonizada por Michael J. fox y Geena

Davig (INTERNET MOVIE DATA BASE (IMDB). Stuart Little.
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Consultado en Noviembre 24, 2006 en

http://www.imdb.com/title/tt0164912/) .

En 1999 nace su segunda hija con su esposa Bhavna
Shyamalana (Thomson, 2006). El 6 de agosto de ese mismo
afio estrena la pelicula que marcard el inicio comercial

y exitoso de su carrera.

The Sixth Sense (E1 Sexto Sentido) es la tercera
pelicula del autor, y hasta ahora la mds exitosa vy
aclamada por la critica y el ptiblico. Shyamalan dirige,
v escribe el film, ademéds de participar en un papel
gsecundario. (INTERNET MOVIE DATA BASE (IMDB). The Sixth
Sense. Consultado en Julio 2, 2006 en

http://www.imdb.com/title/tt0167404/) .

La pelicula cuenta la historia de un nifio (Cole)
gque puede comunicarse con espiritus gque no saben que
estadn muertos y busca ayuda en un psicdlogo infantil
desalentado (Dr. Malcolm). El film es protagonizado por
Bruce Willis, quilen interpreta al Dr. Malcolm, y Haley
Joel Osment. Se desarrolla en Pensilvania (INTERNET
MOVIE DATA BASE (IMDB). The Sixth Sense. Consultado en
Julio 2, 2006 en http://www.imdb.com/title/tt0167404/)

Disney comprd® el guidn por 3 millones de ddlares
(Humphries, 2004) y lo distribuyé a través de Buena
Vista Pictures. La pelicula logrd recaudar 293.501.675
millones de ddlares, s6lo en Los Estados Unidos (The
Numbers. The Sixth Sense. Congultado en Noviembre 17,
2006 en
http://www.the-numbers.com/movies/1999/SIXSN.php) .
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La pelicula recibidé numerosas nominaciones vy
premios dentro y fuera de Log Estados Unidos, entre
ellos (INTERNET MOVIE DATA BASE (IMDB). The Sixth
Sense. Consultado en Julio 2, 2006 en

http://www.imdb.com/title/tt0167404/) :

*BEUU LOS PREMIOS OSCAR DE LA ACADEMIA, Nominaciones:
Mejor Actor de Reparto (Haley Joel Osment), Mejor
Actriz de Reparto (Toni Collette), Mejor Director,
Mejor Edicidn, Mejor Pelicula, Mejor Guidn.

*EEUU GLOBOS DE ORO: Nominaciones: Mejor Actor de
Reparto (Haley Jcoel Osment), Mejor Guidn.

*ING BRITISH ACADEMY AWARDS: Nominada a mejor pelicula
extranjera.

*AUSTRALIA INSTITUTO FILMICO DE AUSTRALIA: Nominada a
mejor pelicula extranijera.

*JAPON PREMIOS DE LA ACADEMIA JAPONESA: Ganadora como

mejor pelicula extranjera.

Rod Dreher, New York Post, (1999): “La trama es
magistral, un film ;jexcelente!” (Rotten Tomatoces. The
Sixth Sense. Consultado en Noviembre 23, 2006 en

http://www.rottentomatoes.com/m/the sixth sense/

Traduccidén libre de la autora) .

Con The Sixth Sense se inicia uno de los suefios
personales del estilo del autor, el twist como suelen
llamarlo, gque es un giro o cambio repentino vy

gorpresivo de la trama de la pelicula.
Segln Agger (2004), la pelicula no se parecid al

estilo de Steven Spielberg, excepto por las ganas de

llamar a mamé& después de verlo. Para Agger, la mayor
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influencia cinematografica en The Sixth Sense viene de
Alfred Hitchcock, en cuanto a la edicidén, los primeros
planos emocionales de los actores, la fijacidn con 1los

detalles y la banda sonora escalofriante.

Luego de este éxito, el autor continGa por la
linea de log thrillers dramdticos y estrena en el 2000
su cuarto film, Unbreakable (Irrompible). Igualmente,
escrito, dirigido y producido por Shyamalan. En este
film, el director también se deja ver como un figurante
(INTERNET MOVIE DATA BASE (IMDB) . Unbreakable.
Consultado en Julio 2, 2006 en

http://www.imdb.com/title/tt0217869/) .

Unbreakable es un thriller de suspenso con un tono
sobrenatural acerca de un hombre, David Dunn (Bruce
Willis) que descubre que tiene cualidades
extraordinarias a través de un catastrdfico accidente
de tren, del que sdlo él sobrevive. Este accidente lo
hara encontrarse con Elijah Price (Samuel L. Jackson),
un hombre condenado a las lesiones fisicas y gue tiene
una teoria acerca de la existencia de ambos. Al final

esta pelicula contiene un giro propic de 1la ciencia

ficcidn. Esta pelicula también se desarrolla en
Pensilvania (INTERNET MOVIE DATA BASE (IMDB) .
Unbreakable. Consultado en Julio 2, 2006 en

http://www.imdb.com/title/tt0217869/).

La pelicula fue distribuida por Buena Vista
Pictures Y obtuvo $94.999.143 (The Numbers.
Unbreakable. Consultado en Noviembre 17, 2006 en
http://www.the-numbers.com/movies/2000/UNBRK. php)un

éxito modesto con respecto a su tercera pelicula.
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Esta es la primera pelicula gue realiza bajo el
nombre de su compaflia productora: Blinding Edge
Pictures (INTERNET MOVIE DATA BASE (IMDB). Unbreakable.
Consultado en Julio 2, 2006 en
http://www.imdb.com/title/tt0217869/). Establecida en
Filadelfia, al igual gque M. Night Shyalaman y su
familia (Humphries, 2004).

Elvis Mitchel, New York Times, 2000: “Lo Jue
Unbreakable muestra es el notable c¢recimiento de
Shyamalan como director” (Rotten Tomatoes. Unbreakable.
Consultado en Noviembre 23, 2006 en
http://www.rottentomatoes.com/m/unbreakable/ Traduccidn

libre de la autora).

Los sigulentes dos aflos los pasa produciendo su
quinto largometraje, Signs (Seflales) estrenada en el
2002, al igual que las dos anteriores, es dirigida,
producida y escrita por el autor. En esta ocasidn se
reserva uno de los personajes claves (INTERNET MOVIE
DATA BASE (IMDB). Signs. Consultado en Julio 2, 2006 en
http://www.imdb.com/title/tt0286106/) .

Protagonizada por Mel Gibson y Joaguin Phoenix,
Signs es un thriller dramdtico de ciencia ficcidn, que
narra la historia de Gramham Hess (Gibson) un ministro
evangélico gquien renuncia a su trabajo luego de la
muerte de su esposa en un accidente automovilistico.
Luego de esto se muda con su hermano e hijos a una
granja en Pengilvania. Un dia descubren unos c¢irculos

de 500 pies en las cosechas (INTERNET MOVIE DATA BASE
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(IMDR) . Signs. Consultado en Julio 2, 2006 en
http://www.imdb.com/title/tt0286106/) .

Disney pagd esta vez $5.000.000 por Signs mas un
bono de $7.500.000 millones de dbélares para dgue
Shyamalan la dirigiera  (Humphries, 2004). Obtuvo
$227.965.690, sdlo en Los Estados Unidos, fue

distribuida por Buena Vista Pictures.

Signs significd el renacimiento de M. Night

Shyamalan.

Critica de Peter Travers, Rolling Stones, (2002),
acerca de Signs:

Aun asi, es la dimensidén espiritual del film

-marca de Shyamalan- que trae distincidén a
Seflales. Puedes protestar acerca de los huecos en
la trama (..) la resolucidn demasiado planificada,

el regreso al terreno psicoldgico ya cubierto en
El Sexto Sentido. Para mi, Seflales trasciende
todo eso a través fuerza verdadera de su manera
de contar una historia y la fe en las cosas mas
alla de lo tangible gque trae Shyamalan a la
batalla entre el bien y el mal (Rotten Tomatoes.
Signs. Consultado en Noviembre 23, 2006 en
http://www.rottentomatoes.com/m/signs/

Traduccidn libre de la autora).

Segin la Prensa Asociada (2004), M. Night
Shyamalan acepta que The Sci Fi Channel, canal
norteamericanc especializado en el género de clencia
ficcidén, realice wun documental sobre él1 mientras

filmaba su proéxima pelicula The Village (La Villa).
En principio, Shyamalan esperaba que el documental

desmitificara algunos misterios sobre la experiencia

cinematografica. Por su parte, The Sci Fi Channel

16



pretendia descubrir la fuente de su inspiracidn. Sin
embargo, a medida que pasd el tiempo, El1 documental de
Nathaniel Kahn y Callum Green se convirtid menos en un
proyecto acerca de la cinematografia y pas® a ser mas
sobre el director. Esto molestd a Shyamalan, hasta el
punto de abandonar el proyecto en medio de una

entrevista (Associlate Press, 2004).

A pesar de la negativa del director con respecto a
este proyecto, The Burried Secret of M. Night Shyamalan
(E1l Secreto Enterrado de M. Night Shyamalan) fue
estrenado en The Sci Fi Channel, el 18 de julio de 2004
(Murria, 2004).

El 30 de julio de 2004 se estrena The Village (La
Villa), la sexta pelicula del director. Distribuida por
Buena Vista Pictures, recauda $114.197.520 en Los
Estados Unidos, mucho menos que Signs (The Numbers. The
Village. Consultado en Noviembre 17, 2006 en
http://www.the numbers.com/movies/2004/VILLG.php) .

Al igual gue las anteriores, sgse desarrolla en
Pensilvania. M. ©Night Shyamalan funciona igualmente
como director, preoductor, escritor y realiza un cameo
(INTERNET MOVIE DATA BASE (IMDB) . The Village.
Consultado en Julio 2, 2006 en

http://www.imdb.com/title/tt0368447/) .

The Village trata sobre wuna tranquilla wvilla
aislada, donde existe un pacto entre las personas que
la habitan y las criaturas del bosque que los rodea:
los aldeanos no entran al bosque y las criaturas no

entran a la aldea. El pacto se mantiene por muchos afios
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hasta gue Lucius Hunt cruza la frontera. Asi se rompe
el pacto y también la seguridad de la aldea (INTERNET
MOVIE DATA BASE (IMDB). The Village. Consultado en
Julio 2, 2006 en http://www.imdb.com/title/tt0368447/).

La pelicula cuenta con un reparto lleno de actores
importantes, entre ellos, Joaquin Phoenix, Adrien
Brody, Sigourney Weaver, William Hurt y Bryce Dallas
Howard (INTERNET MOVIE DATA BASE (IMDB). The Village.
Consultado en Julio 2, 2006 en

http://www.imdb.com/title/tt0368447/) .

Peter Travers, Rolling Stones, (2002): “.. Un film
acerca de las maneras que el miedo puede manipular (..)
Shyamalan da al film un peso metafdédrico que va mas alla
de los escalofrios.” (Rotten Tomatoes. The Village.
Consultado en Noviembre 23, 2006 en

http://www.rottentomatoes.com/m/the village/) .

En el 2005 M. Night Shyamalan rompe con Wwalt
Disney Studios tras diferencias creativas con respecto
a su siguiente pelicula Lady in the water (La dama en
el agua) (INTERNET MOVIE DATA BASE (IMDB). Lady in the
Water, Consultado en Noviembre 19, 2006 en

http://www.imdb.com/title/tt0452637/).

De acuerdo con Whipp (2006) Dick Cook, uno de los
ejecutivos de Disney, aceptd darle 60.000.000 millones
de délares para la produccidén, a riesgo de Shyamalan,
quien al sentir que la compafiia dudaba de él1, decidid

llevar su proyecto a la Warnes BROS.
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Con respecto a la separacidédn del director con la
empresa gque habia apoyado susg Ultimas cuatro peliculas,
Mark Bamberger publicé un libro titulado: The Man who
heard voices: Or How M. Night Shyamalan risked his
dream on a Falry Tale (El hombre gue escuchaba voces: O
cOéHmo M. Night Shyamalan arriesgd su suefio por un Cuento

de Hadas) (Bamberger, 2006).

Lady in the Water (La Dama en el Agua) llegd a las
salas norteamericanas el 21 de julio de 2006. Al igual
que las pasadas peliculas Shyalaman funciona como
director, productor, escritor y ademlds se reservd un
papel importante dentro de la pelicula (The Numbers.
Lady in the Water. Consultado en Noviembre 17, 2006 en
http://www.the-numbers.com/movies/2006/LADYW.php) .

Lady in the Water distribuida por Warner Bros.
logrd recaudar $42.272.747, en Los Estados Unidos,
sobre un presupuesto de $75.000.000(The Numbers. Lady
in the Water. Consultado en Noviembre 17, 2006 en

http://www.the-numbers.com/movies/2006/LADYW.php) .

Con Paul Giamatti vy Bryce Dallas Howard como
protagonistas, Lady 1in the Water trata acerca de
Cleveland Heep, un conserje de apartamentos tartamudo
que se encuentra con una chica nadando en la piscina
del complejo llamada Store. Pronto se entera de gue
ella wviene del Mundo Azul, y tiene un mensaje para la
humanidad. El1 tendrd que ayudarla a lograr su misién
(INTERNET MOVIE DATA BASE (IMDB). Lady in the Water.
Consultado en Noviembre 19, 2006

http://www.imdb.com/title/tt0452637/) .
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.Tuvo la ocurrencia de 1la cinta cuando le
contaba historias para ir a dormir a sus hijas.
De hecho escribidé un homénimo libro ilustrado en
el que se basa el filme. “Esta pelicula nacidé de
la necesidad de hacer sofiar. Es una mirada muy
personal y mno podia traicionarla aceptando

cambios”, comenta. (.)Para no copiarse a si
mismo, ahora mira al mundo creativo de sus hijas
en busca de respuestas. (Ernesto Garrat Vifles,

pP-3 vV p-5, 2006).

Algunos criticos como Peter Travers (2006) de la
revista Rolling Stones opinan que la trama eg un lio,
que le falta emocidn y coherencia, sin embargo admiten
el talento de Shyamalan. Otros por su parte, como Gene
Seymur  (2006) del rotativo norteamericano Newsday
anticipan el fin de la carrera del director a menos de
que vuelva con un largometraje tan importante como The
Sixth Sense (Rotten Tomatces. Lady in the Water.
Consultado en Noviembre 23, 2006 en

http://www.rottentomatoes.com/m/lady in the water/).

Hoy en dia el éxito de M. Night Shyamalan no esta
representado por un premio Oscar, sino por lograr un
grupo de trabajos que se definan por la originalidad,

su gran temor eg ser un director mas (Humphries, 2004).

Tengo toda wuna imagen de la pelicula en mi
cabeza vy luego lo coloco todo en papel vy en
storyboard, mostrando la pelicula toma por toma.
Me gusta sentir que he pensado todo antes de que
la cémara comience a rodar, pero plenso que esto
es probablemente mi ventaja vy debilidad como
cineasta. (Askmen. M. Night Shyamalan.

Consultado en agosto 10, 2007 en
http://www.askmen.com/men/entertainment 200/220 m
night shyamalan.html)
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Shyamalan también espera ser reconocido por todo
su trabajo y no por una sola pelicula. “No qguiero que
de aqui a 20 afios la gente vaya por ahl y diga: “Ese es

el tipo que hizo The Sixth Sense” (Farley, 2000).

Segin Humphries (2004) Shyamalan estd entregado ¢
sus propias historias e ideas, rechanzando la
oportunidad de dirigir Harry Potter y de escribir el
guidn de Indiana Jones V, propuesta hecha por su idolo,

Steven Spilelberg.

Cuando Alana Lee (2004) de la BBC le preguntdé a M.
Night Shyamalan si dirigiria el guidn de otra persona,

éste respondid:

Es muy tentador (..) es tentador saltarse esos
ocho meses de tortura e ir directo a “Wow, asi lo
veo” (..) Trato de pelear contra ese instinto (..)

Amo gue mis historias tengan varios niveles, vy
que vengan a ti por distintos éangulos, para que
no entiendas la motivacidén emocicnal real del
filme hasta el final. No se trata acerca de la
revelacién de una trama sino de la verdadera
expresidén emocional al final de la pelicula.
(Alana Lee, p. 3, 2004).

Més adelante en la entrevista explicd que utiliza
el temor a lo desconocido en sus peliculas, porgue los
gseres humanos tememos a lo desconocido y nos sentimos

seguros cuando sabemos lo que sucede (Lee, 2004).

También explica por qué sus peliculas tratan mucho
acerca de las familias. Shyamalan revela que trabaja
con este tema pues las familias son importantes para
todos, expresa que le gusta colocar los temas desde el

punto de vista de la unidad familiar. (Lee, 2004).
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La mayoria de sus historias tratan de temas como
la fe. También deja su huella en elementos que repiten
en sus filmes como cortinas flotando con el viento,
alguien reflejado en la superficie de un objeto, y lo
gque constituye una marca personal, el giro inesperado

al final de la historia (Humphries , 2004).

En una entrevista c¢con Patrick Lee (2002) de
Scifi.com, el director habla sobre la repeticidn de
cierto arquetipo en su filmografia, rodeado por
elementos paranormales gque son para €él, algo menor.
Este “hombre” siempre trata de “creer” de nuevo, creer
en si mismo (Unbreakable), en el amor y en su trabajo

(The Sixth Sense), en la fe y en el destino (Signs).

“Sus peliculas tienen su propio esquema, sus
propias caracteristicas, sus propia firma en relacidn a

los efectos de sonido” (Michael Agger, p.l, 2004).

Al preguntarle cudles eran los directores que més
lo habian influenciado Shyamalan respondidé que habian
sido muchos, incluyendo a Sofia Coppola, Quentin
Tarantino, el “formalismo” de Stanley Kubrick y Peter

Weir por su humanidad (Lee, 2004).

Si él1 fuera uno de esos cineastas cuyo instinto
natural es el de moverse de un género a otro,
quizéds hubiera adquirido el mismo éxito en la
taquilla, pero no estoy seguro de gue haya sido
tan conocido por el plblico”, dice Gregg Kilday,
editor filmico de The Hollywood Reporter. “El
estd haciendo lo que Hitchcock hizo hace aflos,
asociar su nombre a cierto tipo de filmes
(Sthepen Humphries, p. 54, 2004)
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En unas declaraciones para la revista Time (2006)
M. Night Shyamalan expresd que no era el prdximo
Spielberg, y que a diferencia del director de E.T., era
un escritor. También manifestd su admiracidn hacia
Spielberg y seflald que es terrible en el &area de los
efectos especiales, asi como que el director de Indiana

Jones es mucho mas talentoso que él.

Shyamalan admite que todavia es por dentro un nifio
timido de 10 aflos, sin embargo, sus amigos mads cercanosg
admiten gque es un ‘“alma vieja” en un cuerpo joven. Eg
una persona sumamente meticulosa, desde su infancia.
Planifica cada escena con meses de antipacién. M. Night
Shyamalan sabe exactamente lo gque quiere, tiene una
gran confianza en si mismo que puede ger confundida con

una mente cerrada (Humphries, 2004).

Es un padre dedicado, gue busca localizaciones
cerca de su hogar en Pensilvania para ver a sus hijas
todas las noches, para que sientan gue tienen un papa
como cualguier otro. Shyamalan disfruta de la compailia
de los nifios, y no gdélo la de los suyos. Ha donado
cuantiosas cifras a los nifics mas necesitados

(Humphries, 2004).

Actualmente M. Night se encuentra en la
preproduccidén de su prdéxima pelicula: The Happening (El
Suceso) gue se egtrenara en Junio de 2008,
convirtiéndose asi en su octava pelicula. Ya se tienen
confirmados algunos actores: Mark Wahlberg, Spencer
Breslin y John Leguizamo (The Numbers. The Happening.

Consultade en Julic 17, 2007 en
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http://www.the-numbers.com/movies/2008/HAPPN. php)

Segin Fleming (2007) The Happening, escrita
igualmente por Shyamalan, serd un thriller, y al igual
que las anterioregs se filmard en la ciudad de
Filadelfia. Hasta ahora se conoce que se tratard acerca
de una familia gque huye de un desastre natural gque
amenaza la seguridad de la humanidad. serd distribuida

por 20th Century Fox.

Como todos los proyectos de M. Night Shyamalan los
detalles de The Happening se han mantenido en misgterio,
se ha escuchado que se tratard acerca de una familia
que huye de un desastre natural que amenaza la
seguridad de la humanidad. Serad distribuida por 20th

Century Fox (Flemming, 2007).
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EL ESTILO DEL DIRECTOR

Direccidn: es la actividad tecnicoartistica del
autor de la pelicula. (...) En realidad, la
pelicula, a pesar de ser obra de colaboracidn, ha
de tener wun sgello unitario, y ello puede gdélo
derivar de 1la presencia y vigilancia continuas
del director en todos los momentos de la
creacidén. (Giacomo Gambetti vy Enzo Sermasi, p.
52, 1962).

El Diccionario de 1la Creacidn Cinematogréfica
(2003) define estilo cinematogrédfico como la forma
caracteristica con la que un director de cine organiza
la puesta en escena de sus peliculas, gque se ve
reflejado en 1la seleccidn de tipos de encuadres,
duracidén de las tomag, ritmo interno, direccidn
actoral, repeticidn de ciertos temas.. y explica que en
definitiva se trata de wuna cierta mirada, propia de

cada director gque se ve reflejada en su pelicula.

El concepto de estilo se refiere también a la
manera de expresarse de un autor, respecto a los
elementos variables de la fisonomia formal de la obra
cinematografica, como explica el Diccionario de la

Comunicacidén Audiovisual (1998).

Algunos tedricos afirman gque la pelicula es
siempre fruto de varios hombres gque se encargan de
distintas 1labores: guionista, escendgrafo, actores,
compositor, sonidista, méds el criterio del director,
sin embargo para Guelli (1959) esta tesgis esg
evidentemente errdnea, porgue aungue el cine es un arte
gque nace de la colaboracidn, su verdadero autor no es

otro que el director.
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El director no se limita a escoger para el film
los elementos cinematogradficos mé&s adecuados, sino que
también, se encarga de vigilar todas las demés
funciones, asumiendo de esta manera, la paternidad de

la obra (Guelli, 1959).

Explica Guelli (1959) que el director-creador si
no ge hace cargo de las regponsabilidades del
guionista, escendgrafo, direccidén de fotografia,
direccidn actoral e inclusco del montaje, entonces se
convierte en el supervisor general y asume la
responsabilidad pasando todas las decisiones por su
criterio y sensibilidad artistica, de modo que
finalmente todo en la pelicula hace referencia al

director vy su mundo poético.

..El director-creador no puede renunciar a la
paternidad, por lo menos moral, del argumento.
Aunque éste no se deba a su imaginacidén, con sélo
el hecho de aceptarlo y aprobarlo, el director
comienza a hacer con &l labor de direccidén. Lo

discutird con el autor, introducird en el
argumento las modificaciones que congidere
oportunas y conformes con sus propias exigencias
estéticas, y de esa manera lo hard suyo. (Nino

Guelli, p. 37, 1959)

Seglin Guelli (1959) dentro de las actividades gque
realiza el director y en las que imprime su estilo o
marca creadora ge encuentran: la distribucidn de las
escenas, seleccidn de tomasg y encuadres, movimientos de
cédmara, la 1i1luminacidén, el material plastico y la

direccidén actoral.
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Resulta evidente que el director se compenetra
con todas las etapas dentro del desarrollo de la
direccidn artistica, y es consciente del
crecimiento artistico de la obra, pero también,
deberia estar preparado para ser él quien plantee
muchas de las ideas. Esto no significa gque el
director esté desempeflando el papel del director
artistico ademds del suyo propio, sino gque es la
Uinica manera de asegurarse de que su idea haya
sido comprendida claramente por el departamento
artistico. (Terrence St. John Marner, ©p.53-54,
1995)

Una de las responsabilidades més importantes del
director, como lo explica St. John Marner (1995), es la
decisién acerca del “estilo” del film, que se lleva a
cabo a través de decisiones muy practicas con respecto
al lugar, la iluminacidén, el color, el montaje, 1la
interpretacidén etc., que de alguna u otra manera,
reflejan la sensibilidad del autor y en consecuencia el
film serd wun resumen del director como artista

creativo.

gt. John Marner (1995) reafirma 1la labor del
director en la creacidn artistica con la siguilente cita
de John Schlesinger, director de Vaquero de Medianoche

(1969)

Acostumbro a discutir muy cuidadosamente el
estilo del film con el camara y el diseflador (..)
Discuto con el disefiador el sentido total que
tendrd el color, el formato, la textura, o
cualguier otra cosa en forma muy meticulosa. (..)
Yo sé muy bien que estoy vitalmente relacionado
con la estética, por la forma en dque se ven las
cosas. (St. John Marner, p. 48, 1995).
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Bernstein (19%93) explica la funcidén del director
dentro del f£ilm como un escritor gque utiliza el
lenguaje cinematografico (planos, escenas, secuencias)
para expresar. Igualmente, lo concibe como un director
de orquesta, dque aunque no puede ejecutar todos los
cargos, la suma final refleja su idea, ya que unifica
las capacidades de cada uno de los integrantes del
equipo para obtener la expresidén final que ya ha sido

pensada por él.

El director es responsable de la apariencia del
film y debe poner su atencidédn en todog los detalles que
afecten la calidad estética de la pelicula (Bernstein,

1993) .

Casetti v Di Chio (1994) plantean el andlisis de
los cédigos cinematograficos (entre ellos los cdédigos
estilisticos) los cualeg, aungque no tienen la misma
fuerza que el c¢dédigo 1lingliistico, en cuanto a su
significado fijo, existen conjuntos de posibilidades
bien estructurados, en los cuales los elementos tienen
valores recurrentes, y a los gque se pueden hacer

referencilas comunes.

Cédigos estilisticos. Son aquellos cddigos que

asocilan los rasgos que permiten la
reconocibilidad de los objetos reproducidos con
los que revelan la personalidad y la
idiosincrasia de quien ha operado la

reproduccidén. Naturalmente, podemos encontrarlos
en activo en todos los <<films de autorss,
reconocibles en una particular disposicidn de las
cosas, la insistencia en algunos objetos tipicos,
la presencia de imdgenes lujosas o desalifiadas,
detalladas o aproximativas, etc.: de estos rasgos
podremos extraer la <<firma>> o el <<toque>> de
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un determinado director y no de otro.. (Francesco
Casetti y Federico Di Chio, p.84, 1994).

Algunos de los elementos del lenguaje
cinematografico y la estética del film que pueden

expresar el estilo del director sgon:

Los planos

Los angulos

El encuadre y la composicidén
La iluminacidén

El color y tono

L,ogs Movimientos de Camara

Todos ellos son factores que crean y condicionan

la expresividad de la imagen (Martin, 1962).

Tanto el tamafio del plano como su nombre, va
determinade por la distancia entre la cémara y el

sujeto (Martin, 1962).

La escala de los planos ge refiere a la mayor o
menor distancia del objeto filmado, y se toma la figura

humana como unidad de medida (Campos, 1975).

“T.a escala es la relacidn entre la superficie del
cuadro de la pantalla ocupada por la imagen de un
objeto determinado y la superficie total del mismo

cuadro” (Pedro Lamet (S.J.) y otros, p. 127, 1968).
SegGn Lamet (1968), dicha escala va determinada

vor el tamafio del objeto, la distancia entre éste y la

camara, y por el objeto empleado.
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Teniendo la escala humana como medida log planos

se denominan: Plano General (P.G.), Plano Conjunto
(P.C.), Plano Entero (P.E.), Plano Medio (P.M.), Plano
Medio Largo o Plano Americano (P.M.L.), Plano Medio
Corto (P.M.C.), Primer Plano (P.P.), Primerisimo Primer
Plano (P.P.P) y Plano Detalle (P.D.) (Lamet, p.1l27 132,
1968) .

La narracidén condiciona necesariamente la

seleccidén de cada plano. Degde el punto de vista
material, debe haber una coherencia entre el tamafio del
plano y lo gue se gulera mostrar en él. Por otro lado,
debe haber una adecuacidn igualmente entre el tipo de
plano y el contenido dramdtico, a mayor aporte, mayor

serd el acercamiento del plano (Martin, 1962).

LLa seleccidén de un plano pone evidencia la
existencia de un punto de vista de la camara sobre el

acontecimiento (Aumont, 1989).

Segtn Aumont (1989) para diferenciar la imagen
cinematografica en términos del espacio- de la imagen
fotografica, se debe partir de un concepto de plano
mucho méds amplio tomando en cuenta tres factores que lo
condicionan: 1la imagen no es dunica, un fotograma se
encuentra siempre rodeado de otros innumerables
fotogramas. La imagen no eg independiente del tiempo,
en el film la imagen se define por una cierta duracidn.
La dimagen estd en movimiento, existen movimientos
internos en cada plano, y movimientos de cémara en

relacidén al campo.

30



Todas estas condiciones forman una idea més amplia

del plano (Aumont, 1989).

Para Aumont (1989) se incluyen entonces, otros
paradigmas en cuanto al plano, en términos de
movilidad: el plano fijo (cdmara inmdévil durante todo

un plano) y los movimientos de cémara.

Existen dos tipos de movimientos de cémara
fundamentales, la panordmica o paneo en la que la
cédmara gira sobre su propio eje en cualquier sentido, vy
el travelling en la que la cémara se desplaza, estos

movimientos pueden combinarse (Feldman, 1974).

Existen tres tipos de travelling, seglin los
movimientos sobre la plataforma (Dolly): avance (in),
retroceso (back), vertical (up-down) vy lateral (Izq.
dere, Dere izg.) (Campos, 1975).

Campos (1975) plantea los movimientos complejos en
donde la cédmara ge encuentra montada en una gria y
puede moverse en varios sentidos y crear todo tipo de
combinaciones de movimientos, al que denomina:

movimiento de la grida.

Feldman (1974) explica los movimientos o&pticos de
acercamiento o alejamiento gque se dan a través del
lente zoom y que reciben el mismo nombre. Durante estos

movimientos la cémara se mantiene fija.
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La panorémica seria el equivalente del ojo
girando en su Orbita, el travelling seria un
desplazamiento de la mirada; en cuanto al zoom,
dificilmente traducible en términocs de simple
posicidn del supuesto sujeto gue mira, se ha
tratado de traducirlo como “focalizacidn” de la
atencidén de un personaje. (J. Aumont y otros, p.
42, 1989).

Dentro de los movimientos de camara se incluye
también la cdmara en mano, en el que como su nombre 1o
indica, la cémara no se encuentra sostenida por el
tripode o 1la grlia, y mediante el cual se realizan
travellings y paneos con la caracteristica poco estable

del pulso.

En términos del tilempo del plano, Aumont (1989)
también plantea otro paradigma: planos fragmentos muy
cortos (un segundo o menos) Yy planos fragmentos muy
largos (varios minutos). También se incluye el “plano
secuencia” que se refiere a un plano suficientemente
largo como para incluir diversos acontecimientos. E1
plano secuencia es considerado como planoc ya que esté

delimitado por dos cortes.

El &angulo se refiere al punto de vista desde el

cual se realiza la filmacidn (Campos, 1975).

Seglin Lamet (1968) existen wvarios tipos de
dngulos. Cuando el eje Optico se coincide con la linea
recta que va desde el punto de vista de la cémara hasta

el horizonte, se habla de un &ngulo normal.

El &dngulo de la camara en picado es aquel en el

que la visidn de la cémara es descendente, produce un
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el efecto de estar contemplando algo desde un nivel

guperior (Lamet, 1968).

El angulo de la camara en contrapicado se obtiene
cuando la vigidn de 1la céamara es ascendente, y se

refiere a la posicidén normal de alguien gque mira hacia

arriba (Lamet, 1968). Se incluye también el &ngulo en
cenital, donde 1la cédmara mira completamente hacia
abajo.

Segln Lamet (1968) existe también el angulo

impogsible en el que 1la posicidén de 1la cémara es
naturalmente inverosimil y que gblo se logra mediante

artificios de decorado o trucos.

Campos (1975) incluye el &angulo invertido, en gue
ge logra una visidén completamente al revés, con la

cabeza hacia abajo y los pies hacia arriba.

La utilizacidén de los diferentes &angulos responde
a una necesidad expresiva del director, para crear una
sensacidn 0o un mensaje dentro del film, sea
descriptivo, psicoldgico, expresivo, gimbdlico o}

dramdtico (Lamet, 1968).

Otro de los elementos del lenguaje cinematografico
gque ayudan a definir el estilo del director es el

encuadre.
El encuadre se refiere a los mArgenes del cuadro

que establecen un limite, y obligan al director, por lo

tanto, a escoger un fragmento de 1la realidad. Esta
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eleccidn aflade o subraya significados (Francesco vy

Casetti, 1994).

Segtin Lamet (1968) el encuadre una unidad
suficientemente completa para que el espectador pueda

tener informacidn suficiente acerca de lo que sucede.

Lo que llama mads la atencidn en un encuadre suelen
ser los objetos o figuras en movimiento, 1o que esté
méds cerca de la cémara, lo que estd iluminado o algo
oscuro rodeado de claridad. En el encuadre se define el
centro de interés o elemento sobre el cudl el

espectador debe fijar su atencidn (Lamet, 1968).

Segln Lamet (1968) 1la composicidn del encuadre
debe tener un equilibrio entre sus elementos, ese
equilibrio se consigue por la simetria existente
entorno a la linea vertical, imaginaria, que divide al
cuadro en dos partes iguales; con el movimiento de
cadmara, © se logra en el montaje al equilibrarse entre
dos encuadres sucesivos, asi por ejemplo, si el peso de
determinado encuadre recae hacia su derecha, el peso

del montaje a continuacidn lo harid hacia la izquierda.

En el cine se han hecho comunes algunos tipos de
composiciones de encuadres propios de la pintura, como
lo son: el tridngulo, el doble triédngulo, diagonal y

linea quebrada (Lamet, 1968).

Cuando se escogen varias escalas dentro de un
mismo encuadre, es decir, cuando hay objetos vy
personajes situados en un plano de conjunto, un
plano medio, vy un rostro ladeado en casi un
primer plano, por ejemplo, Yy todos estan
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perfectamente enfocados, se dice que se ha usado
la profundidad de campo. Se utiliza como elemento
de alto wvalor dramdtico vy psicoldgico (Luis
Campos Martinez, p. 25, 1975).

La iluminacidén es otro de 1los elementos de la
estética y creacidn artistica del film que definen el

estilo del director.

Las luces constituyen, después de la camara el
segundo elemento creador de la expresividad de 1la
imagen. Su importancia es grande (aunque
generalmente desconocida), vya gque debido a que
contribuyen a la formacidén de 1la “atmdsfera”..
(Marcel Martin, p.71, 1962).

En el cine la iluminacidén sirve para dar expresidn
a las cosas. Tiene una tarea fundamental gue depende
del tiempo. En determinado periodo el espectador debe
ver todo y fijar su atencidn en lo més importante., La
iluminacidén debe dar sentido del todo, del espacio

(Campos, 1975).

Ernest Lindgren acerca de la iluminacidn: “La luz
sirve para definir y modelar contornos y planos en los
objetos, para crear impresidn de profundidad espacial,
para producir un ambiente emotivo e incluso ciertos
efectos dramdticos.” (Pedro Lamet (S8.J.) y otros, P.

142, 1968)

Explica Lamet (1968) gque 1la iluminacidn puede
conseguirse de diversas formas. De forma natural cuando
la proporciona la misma luminosidad del dia. Luz
artificial con la utilizacidn de lamparas y reflectores

apropiados.
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Igualmente se pueden crear efectos de iluminacidn
por medio de la Iuz difusa, que no produce sombras vy
que distribuye la claridad de una manera uniforme, vy la
luz directa, dque produce sombras gque pueden ocultar el
objeto o modificar su tonalidad o cromatismo (Lamet,

1968) .

Campos (1975) expone los diferentes estilos de
iluminacién. Estilo de manchas, distribuye una luz
difusa y débil por todo el decorado. Estilo de =zonas,
crea una serle escalonada de zonas de mayor © menor
iluminacién. Estilo de masas, imita el efecto natural

de la luz.

A través de la direccidén de la iluminacién se
pueden crear diversos efectos en el rostro, asi la
iluminacién desde arriba tenderd a espiritualizar,
desde abajo creard inguletud y apariencia de maldad. La
iluminacién lateral da relieve y solidez, pero afeara.
La frontal achata el relieve, embellece la cara, pero
le resta personalidad y la iluminacién desde atrds

idealizarad, dando calidad etérea (Campos, 1975).

El valor de tono se crea gracias al distinto grado
de luz gue un objeto absorba o rechace, asi el tono ira
desde el blanco al negro, pasando por una serie de

grises intermedios (Lamet, 1968).

De acuerdo a Lamet (1968) los tonos pueden
armonizarse de acuerdo a las claves tonales: clave
alta, preponderancia de toncos muy i1luminados, clave
baja, preponderancia de tonos oscuros, clave media,

tonos medios.
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El wuso del color en el cine ha tenido wuna
evolucidn, inicialmente se utilizd para crear realismo,
luego se buscd una apariencia pictdérica para evocar
viejos cuadros, después se pasd a otra expresidn
estética en la que se quiso imitar el color histdrico

(Campos, 1975).

Segtn Campos (1975), otro uso que se le dio al
color fue el simbélico, en el que usualmente el blanco
es sefial de alegria, el negro de tristeza, etc.
buscando crear o subrayar sensaciones. Sin embargo,
advierte el autor, que los simbolos no son universales,
son convenciones culturales, incluso locales, por lo
que pueda significar para la cultura occidental casi

nunca es igual para la oriental.

En los Ultimos tilempos se ha utilizado el color
psicoldégicamente, pero no de manera simbdélica,
convencional, si no natural. Los colores frios (verde,
azul, violeta) suelen deprimir, en cambio los colores
célidos (rojo, naranja, amarillo) suelen exaltar

(Campos, 1975).

“E1l Jjuego de posibilidades es doble en el color:
se pueden usar distintos colores y cada color se puede
usar en distintos tonos e intensidades.” (Pedro Lamet

(§.J.) vy otros, P. 167, 1968)

El color, ademds de ser un elemento artistico y
dramatico del film, sirve para centrar la atencidén del

espectador y expresar con més fuerza el mensaje.
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MARCO METODOLOGICO

KITTY
Don’t let them in..



OBJETIVO GENERAL Y OBJETIVOS ESPECIFICOS

Objetivo General
Determinar los elementos que definen el estilo
cinematografico del director M. Night Shyamalan a

través del andlisis de su cinematografia.

Objetivos Especificos

e Establecer cudl ha sido la influencia de otros
directores en la obra de Shyamalan.

e Diseflar la matriz de investigacidén vy andlisis
cinematografico méds apropiada.

o Tdentificar elementos comunes en la muestra.

TIPO DE INVESTIGACION Y DISENO DE LA MISMA

Segin Ledn y Garrido (1998), la investigacidn es
de tipo: Exploratoria-descriptiva. Su disefio es: No
experimental, el cual carece de control y manipulacidén
sobre las variables que se estudian, y en su lugar se
realiza una observacidén no intrusiva acompaflada un
andlisis cuidadoso para obtener explicaciones que

puedan ser validas (Ledn y Garrido, 1998).
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MODALIDAD DE TESIS

El proyecto de investigacidn sigue una modalidad
de: Andlisis de medios y mensajes, la cual congiste en
utilizar y aplicar metodologias gue pertenecen a la
Comunicacidén Social y que estén destinadas al estudio
de los diversos tipos de mensaje, gque incluye el
andlisis de contenido (Comité de Trabajos de Grado,

Egcuela de Comunicacidn Social, UCAB, 2007).

Para realizar el andlisis que permitird concretar
los objetivos de este trabajo de investigacidn, se
seleccionaron 3 peliculas como muestra representativa

de las 7 que 1llevan la firma del director M. Night

Shyamalan.
El primer filme seleccionado es “El1 Sexto
Sentido”. Se justifica la eleccidn de esta pelicula por

ser la referencia mds importante del trabajo del autor,
va que ha sido hasta ahora su pelicula méds taquillera,
méds premiada y que ha recolectado mejores criticas. Con
esta pelicula M. Night Shyamalan coloca su nombre

dentro de la lista de directores més notorios.

“Irrompible” es la siguiente pelicula seleccionada
para analizar, debido a que con este filme el director
regresa luego del éxito de “El Sexto Sentido”, por 1lo
que representd un reto para reinventarse a si mismo,

ademds de fortalecer y afianzar su estilo.
Por Gltimo, se eligid® “La Aldea”, por ser similar

a las primeras en cuanto a la caracteristica de no usar

efectos especiales, enfocdndose de esta manera al igual
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gue las otras, en recursos simples y naturales para la

composicidén de la imagen, por el director.

A su vez, para llevar a cabo el andlisis en
detalle se realizd una segmentacidén a cada una de las

peliculas, por secuencias.

“Una secuencia es una sucesidn de planos
relacionados por una unidad relativa, comparable por
su naturaleza, a la “escena” en el teatro..” Aumont vy

Marie, p. 63, 1990).

Para este trabajo de investigacidén la delimitacidn
de cada una de las secuencias se realizd con respecto a
la wunidad espacio vy tiempo, de 1las acciones. No
obstante, se agrupan igualmente en secuencias aguellos
planos que presentan elipsis de tiempo y espacio

sumamente cortas y sin mayor relevancia.
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SINOPSIS

The Sixth Sense (El1 Sexto Sentido)

Malcolm Crowe es un exitoso psicédlogo infantil
quien vive con su esposa Anna en Filadelfia. La misma
noche que recibe un premio por sus logros
profesionales, lo visita un antiguo paciente, Vincent
Grey, a gquien nunca pudo ayudar. El paciente muy
infeliz, lleno de rabia y rencor hiere al Dr. Crowe con

una pistola, vy luego se suicida frente a Malcolm.

Meses después, Malcom conoce a Cole Sear, un nifio
de 9 aflos, introvertido y perturbado. Cole vive sdlo
con su mama, ya que su padre los abandond. La relacidn
madre e hijo eg dificil ya que la madre de Cole no sabe
cdmo reaccionar frente a las extraflas actitudes de su

hijo, quien tampoco las entiende ni sabe cdmo explicar.

Cole recibe insultos y abusos por sus compafleros
de clase debido a su comportamiento poco comGn. Esta
extrafia manera de actuar se debe a que Cole puede ver

gente fallecida, que no sabe gue ha muerto.

El nifio esconde su secreto, mientras Malcom busca
todas las formas posibles para poder establecer
comunicacién con el pequeflo. Finalmente, luego de haber
sufrido un atague, a causa de una broma jugada por unos
nifics, en la que lo encierran en un closet y es atacado
aparentemente por un muerto, Cole le cuenta su secreto

al Dr. Crowe.

Malcom llega a la conclusidén de que Cole sufre de

alucinaciones. Entonces, angustiado vy frustrados por
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los problemas en su matrimonio, decide abandonar =
Malcom, hasta gque finalmente se da cuenta de que
realmente Cole puede comunicarse con los muertos y que
Vincent Grey tenia el mismo problema, asi decide

continuar ayudando a Malcom.

Juntos, Cole y el Dr. Crowe llegan a la conclusidn
de que las personas fallecidas lo buscan para resolver
asuntos que dejaron pendientes mientras wvivian. Asi
ayudan a una nifla a guien su madrastra la habia matado
dédndole de beber desinfectante, vy gulen ahora trataba

de hacer lo mismo con su hermanita.

Luego de haber encontrado una manera para aceptar
mejor y buscarle un sentido a la condicidén de Cole, el

nifio mejora su relacidn con su madre.

Mientras tanto, el Dr. Cole, trata de acercarse y
recuperar desesperadamente su matrimonio, al ver que se
han separado notablemente, gue su esposa Anna ha caido

en depresidn y gue un nuevo hombre ronda su hogar.

Tratando de acercarse a ella, descubre gue no
puede escucharla porgque aguella noche en la gque su
antiguo paciente Vincent Grey, fue a verlo, logrd
matarlo de un disparo. Asi todo tiene sentido, se habila
distanciado de su esposa porque estaba muerto, y por la

misma razdédn sdlo Cole lo podia ver.
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Unbreakable (Irrompible)

David Dunn es un guardia de seguridad de un
estadio de Fatbol Americano quien milagrosamente es el
inico en salir ileso de un catastrdéfico accidente de
tren, a las afueras de Filadelfia, en el cual el resto

de los 132 pasajeros muere.

Al salir del entierro de wuna de las wvictimas,
David consigue una nota en el limpiaparabrisas de su
carro que dice: “¢Cudntos dias de tu vida has estado
enfermo?”. Dunn se sorprende al darse cuenta de que la
respuesta es: ninguno. Entonces decide contactar a

quien le deja la nota, Elijah Price.

Price es el propletario de la tienda de cdémics
antiguos mas importante de la ciudad. Elijah nace con
una seria enfermedad, osteogénesis imperfecta, lo que
hace que sus huegos sean muy fragiles. Price tiene la
intencién de probarle a David su teoria gue consiste en
que si existe wun hombre tan “rompible” como &1,
entonces debe existir alguien gque sea lo contrario a

€l, “irrompible”, un superhéroe.

David también ha pasado toda su vida buscando el
sentido de ésta. Ahora vive en un matrimonio infeliz.
Dej® una carrera prometedora como Jjugador de £fltbol
americano por amor a Audrey. Sin embargo, luego del
paso de los afios y del nacimiento de su hijo Joseph, su

matrimonio ha empeorado. David se siente vacio.
Price es un hombre amargado, solitario, en una

silla de ruedas. La gente se rie de &€l y lo llaman “Sr.

Vidrio” por las mlltiples contusiones que ha sufrido vy
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su fragilidad. Ha pasado toda su vida buscando la razdn

de gu existencia.

Elijah ha sido un fanitico de los cbmics toda su
vida y tiene la teoria de que sgon lo que gueda de los
mitos y leyendas, por lo gue tiene seguridad de gque losg

superhéroes estén basados en personas reales.

Al principio David no cree en Price, asi gue éste
se vuelve més insistente y acosa a su familia para que

lo escuche. Finalmente Dunn accede.

Mientras David medita todo 1lo que 1le explica
Elijah, se da cuenta de que nunca se ha enfermado o se
ha lastimado en su vida, puede levantar cosas
extremadamente pesadas, y tlene poderes especiales,
propios de un superhéroe ya que puede leer la mente de

las personas con solo tocarlas.

A medida que avanza el tiempo, Price explora la
posibilidad de que como todo superhéroe, David también
tenga una debilidad. Pronto descubren que se trata del

agua, y que casi se ahoga cuando era nifio.

Ahora que David sabe gue es un superhéroe comienza
a salvar victimas, y aunque se ve amenazado por su
debilidad, el agua, logra salir ileso una vez més y
convertido en héroe. Su relacidén familiar mejora pues

encontrd el propdsito de su vida.
En una convencidn realizada en la tienda de Price,

utilizando sus poderes especiales, Dunn descubre due

Elijah ha creado todo tipo de catastrofes, incluyendo
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el accidente de tren del que David sobrevivid, todo
esto para encontrar alguien que saliera ileso y probar
su teoria. Dunn es el superhéroe, entonces &l es el

supervillano.

Horrorizado, Dunn informa a las autoridades. En la
tienda de Price se encuentra toda 1la evidencia,
recortes de periddicos de todos los desastres que ha
causado. Finalmente termina internado en un hospital

psiguiatrico.
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The village (La Aldea)

Convington es una aldea de 1la Pensilvania del
siglo 19, rodeada por bosgues. Los habitantes del lugar
tienen un acuerdo con las criaturas misticas que viven
fuera de la aldea, en el bosque. Ninguna persona puede

entrar en ellos, y las criaturas no entran a la aldea.

Para protegerse, los aldeanos han construido una
barrera de faroles de acelte y torres de vigilancia vy
tienen prohibido el <color rojo, propio de las
criaturas. Sin embargo, cuerpos despellejados de
animales pequeflos comienzan a aparecer por toda la

villa.

Luego de la muerte de uno de los nifios del pueblo,
Lucius Hunt le pide a lo més viejos, guienes conforman
el “gobierno”, permiso para pasar el bosque y buscar

material médico de los pueblos. Su propuesta es negada.

Los mayoresg guardan secretos en cajas negras y no

dejan gue ninguno de los “nifios” vean en su interior.

A pesar de dque le prohibieron a Lucius ir al
bosque, decide ir, entonces una noche, en medio de una
celebracidén, como respuesta, las criaturas entran a la
villa aterrorizando a toda la poblacidén y dejan manchas

rojas en todas las puertas como senial de advertencia.
Mientras tanto, Ivy Walter, 1la hija clega de

Edward Walter y amiga de la infancia de Hunt, confia en

€l y le dice gue debe intentar volver al bosgue.
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Entre Ivy vy Lucius surge el amor, hasta que se
corre el rumor de sus intenciones de matrimonio. Esto
enfurece y llena de celos a Noah Percy, un amigo de Ivy
gquien tiene problemas mentales y est&d enamorado de

ella.

Asi, en un arranque de celos, Noah ataca a Lucius
con un cuchillo, y lo deja gravemente herido. El pueblo
se entera, vya que el muchacho llega a su casa llorando
y lleno de sangre, el color prohibido. Al ver esto,

toda la aldea comienza a buscar a la victima.

Movida por un mal presentimiento, Ivy se traslada
como puede a la casa de Lucius y alli lo encuentra,

lleno de sangre en el suelo, pero altn con vida.

Ante la gravedad de Hunt, Edward va en contra del
resto de los mayores y permitir que Ivy cruce el bosque

en busca de medicinas.

Pero, antes de ir, su padre le ensefla el secreto
de 1las criaturas, gquilenes en realidad son mentiras
creadas por los mayores para que nadie abandonara 1la
aldea. Sin embargo, menciona que ha escuchado rumores
acerca de la existencia real de cilertas criaturas en el

bosque.

Ivy decide atravesar el bosque y una criatura la
ataca de repente. Entonces la muchacha la engafla y 1la
hace caer en un hueco, donde muere al caer. Luego los
aldeanos descubren que esta supuesta criatura es Noah,

guien encuentra uno de los disfraces.
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La muchacha llega a la frontera del bosque donde
hay wuna gran pared. Luego de treparla, llega a una
autopista del siglo 21, en realidad viven en el afio

2004 .

Un guardabosque ve a Ivy y se 1impresiona al ver
que ha salido del bosque, pero al conocer dJue su
apellido es Walker, acepta ayudarla. Luego de conseguir

la medicina, regresa a la aldea.

Antes del regreso de Ivy, los mayores abren sus
cajas negras secretas, que contienen elementos de sus
vidag en el mundo exterior, incluyendo elementos

traumdticos de su pasado.

El contenido de las cajas revela que la aldea fue
creada en los 70 por Edward Walker, un profesor de
Historia Americana de la Universidad de Pensilvania,
quien une a una serie de personas victimas de crimenes
urbancos para desarrollar su l1ldea de la cual surge “la

aldea” .

Asi surge este lugar ubicado en tierras adquiridas
por Walker en el medio de una reserva natural. El lugar
quedaria protegido de cualquier intromisidn exterior,
incluyendo el paso de aviones. De esta manera Walker y
los otros “mayores” crearon un pueblo situado en un
tiempo anterior, el cual pensaron dque seria més simple

y pacifico.

Finalmente, la joven invidente llega con la

medicina para Lucius. El secreto nunca es revelado.
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ESCALETAS

THE SIXTH SENSE (EL SEXTO SENTIDO) (1999)

Director: M. Night Shyamalan

Productores: Samuel L. Mercer, Frank Marshall, Xathleen
Kennedy y Barry Mendel.

Guionista: M. Night Shyamalan

Género: Suspense, Thriller, Drama.

Personajes: Malcolm Crowe (Bruce Willis), Cole Sear
(Haley Joel Osment), Lynn Sear (Tony Collette), Anna
Crowe (Olivia  Simmons), Tommy  Tammisimo (Trevor
Morgan), Kyra Collins (Misha Barton), Vincent Grey

(Donnie Wahlberg) .

SEC. 1
INT. SOTANO CASA DE MALCOLM CROWE. NOCHE

Personajes: Anna Crowe

Anna baja al sdtano y escoge una botella de vino de 1la

reserva. Lleva un vestido elegante.

SEC. 2
INT. SALA CASA DE MALCOLM CROWE. NOCHE

Personajes: Anna Crowe, Malcolm Crowe.

Hay velas en toda la sala y Malcolm pone mlsica
romdntica. Ambos admiran la placa gue le dieron como
reconocimiento a Malcolm por su labor como psicdlogo
infantil. La pareja luce enamorada. Anna le resalta a
Malcolm, la importancia de este premio, va gue ha
dejado todo de lado, incluyéndola, para ayudar a sus

pacientes.
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SEC. 3
INT. HABITACION ANNA Y MALCOLM CROWE. NOCHE

Personajes: Anna Crowe, Malcolm Crowe, Vincent Grey.

Anna y Malcolm se seducen torpemente por su ligero
estado de ebriedad. De repente, Anna se impacta al ver
gue la ventana del cuarto estd rota. Una sombra los
asusta, alguien ha pasado al baflo de la habitacidén. Es
un muchacho, gque tiembla muy asustado, Yy en zropa
interior. Es un antiguo paciente, gue le reclama, cada
vez mas violento, que no pudo ayudarlo. Luego de
pensarlo, Malcolm identifica al paciente, Vincent Grey.
Inesperadamente, mientras Malcolm trata de calmarlo,
Vincent le dispara en el abdomen y luego se suicida con

el arma. Anna corre para tratar de ayudarlo.

ss
EXT. CALLE. DIA

Calle resgidencial del sur de Filadelfia.

SEC. 4
EXT. CALLE. DIA

Personajes: Malcolm Crowe, Cole Sear.

Ha pasado un afio. Malcolm estéd sentado en un banco,
mientras ve a Cole salir de su casa. Malcolm revisa sus

notas, Cole eg su paciente. Entre sus notas se lee que

Cole es un nifio solitario, con animo cambiante,
ansiedad, el mismo diagndéstico gue Vincent Grey.
Malcolm comienza a seguirlo, Cole camina répido,

nervioso, hasta entrar a una iglesia.
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SEC. 5
INT. IGLESIA. DIA

Personajes: Malcolm Crowe, Cole Sear.

Cole estd escondido entre log bancos, jugando con unas
figurillas. El nifio dice una frase en latin. Malcoln
entabla una conversacidén con é€l. Cole usa la montura de
los lentes de su padre. Cole se retira, y quedan en dque
seguiran viéndose, si Cole est& de acuerdo. El nifio se
roba una peqguefila imagen de JestGs antes de marcharse,

Malcolm lo nota.
SEC. 6

EXT. CALLE FRENTE A LA CASA DE MALCOLM CROWE. NOCHE

Personajes: Malcolm Crowe.

Malcolm camina hacia su casa.

SEC. 7

INT. RECIBO DE LA CASA DE MALCOLM CROWE. NOCHE

Personajes: Malcolm Crowe.

Malcolm anuncia su llegada, pero no hay respuesta.

SEC. 8

INT. COCINA DE LA CASA DE MALCOLM CROWE. NOCHE

Personajes: Malcolm Crowe.

Malcolm ve la mesa, con los residuos de una cena para

una sola persona.
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SEC. 9
INT. CUARTO DE ANNA Y MALCOLM CROWE. NOCHE

Personajes: Malcolm Crowe, Anna Crowe.

Malcolm ve a su esposa mientras duerme, con amargura.

Anna siente frio repentinamente.

SEC. 10
INT. SALA DE LA CASA DE MALCOLM CROWE. NOCHE

Personajes: Malcolm Crowe.

Al encontrar la puerta hacia el sdétano cerrada, Malcolm

registra sus bolsillos en busca de la llave.

SEC. 11
INT. SOTANO DE LA CASA DE MALCOLM CROWE. NOCHE

Personajes: Malcolm Crowe.

Malcolm revisa entre sus cajas en busca de un

diccionario de latin. El psicdlogo traduce la frase que

oyd decir a Cole en la iglesia: “Desde las
profundidades clamo por ti, Oh Seflor”. Malcolm esta
intrigado.

SS

EXT. FILADELFIA. DIA

Muestra de la ciudad comenzando el dia.
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SEC. 12
INT. CASA DE COLE SEAR. DIA

Personajes: Lynn Sear.

La madre de Cole se termina de vestir rdpidamente en el
cuarto de lavanderia. Va a la cocina y apura a su hijo.
Cole se sienta a comer, su madre intercambia su corbata
por una limpia que consigue en el cuarto de lavanderia.
Al regresar a la cocina grita asustada pues todos los
gabinetes estan abiertos. Cole estd inmdvil y muy
asustado, pero tratan de actuar con normalidad. Su
madre no lo regafla y le asegura su apoyo y amor. Cole
se va al colegio répidamente y deja a su madre
confundida. En la mesa las huellas sudorosas de las
manog del nifio delatan su gran temor. Lynn lo despide

desde la ventana, atn consternada.

SEC. 13
EXT. CALLE. DIA

Personajes: Cole Sear, Tommy Tammisimo

Cole ge reline con su compafiero Tommy, dJuien lo saluda
hipéecritamente y alardea de sus supuestos dotes de

actor. Pronto el chico se aleja y deja sclo a Cole.
SEC. 14
EXT. ENTRADA DEL COLEGIO DE COLE. DIA

Personajes: Cole Sear

Suena el timbre de entrada, Cole estd afuera algo

asustado, el nifio se arma de valor y entra.

54



SEC. 15
INT. SALA CASA DE COLE. DIA

Personajes: Cole Sear, Malcolm Crowe, Lynn Sear.

Cole llega a su casa luego de la escuela, su madre vy
Malcolm lo esperan en la sala. Su madre lo saluda e
interactla carifiogsamente con él, Cole esta feliz. Al
retirarse Lynn, Cole comienza a hablar con Malcolm,
desconfiado y frio, mientras el psicdlogo trata de
hablar con él y ganar su confianza a través de un
juego. Malcolm no logra convencer a Cole y este se

marcha.

SEC. 16
INT. RESTAURANTE. NOCHE

Personajes: Malcolm Crowe, Anna Crowe.

Malcolm se relGne con Su esposa en un restaurante
elegante por su aniversario. Malcolm se excusa por
llegar tarde vy le cuenta sus preocupaciones con
respecto a Cole, su esposa se mantiene distante vy
callada. Anna paga la cuenta y se va, Malcolm queda

deprimido.

SEC. 17
EXT. CALLE. DIA

Personajes: Malcolm Crowe, Cole Sear.
Malcolm acompafia y conversa con Cole, mientras caminan.

Cole tiene méds confianza y le confiesa que es un nifio

extrafio, Malcolm lo anima.
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SEC. 18
INT. CASA DE COLE. DIA

Personajes: Lynn Sear

Lynn estéd recogiendo la ropa. Se detiene a ver fotos de
su hijo, vy percibe que en todas, su hijo esta

acompaflado por un destello de luz.

SEC. 19
INT. SALA DE LA CASA DE COLE. DIA

Personajes: Cole Sear, Malcolm Crowe

Malcolm conversa con Cole mientras este Jjuega, hasta
que comienza a hablarle sobre escribir todo lo gue le
venga a la mente, sin pensarlo mucho, para expresarse

casi involuntariamente.

SEC. 20
INT. CUARTO DE COLE. DIA
Personajes: Lynn Sear

SECUENCIA PARALELA

Lynn estd recogiendo la ropa sucia en el cuarto de
Cole. En el escritorio consigue una serie de hojas con

palabras muy agresivas escritas por Cole.

SEC. 21
INT. SALA DE LA CASA DE COLE. DIA

Personajes: Cole Sear, Malcolm Crowe
Cole confiesa que le ha pasado vy ha escrito palabras de

“enojo”. Malcolm sigue pensando que tiene algo que ver

con el divorcio de sus padres. Cole 1le dice al
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psicdlogo que gquiere gque lo ayude a no sentir mas

miedo.

SEC. 22
INT. SOTANO DE LA CASA DE MALCOLM. DIA

Personajes: Malcolm Crowe, Anna Crowe.

Malcolm investiga exhaustivamente en sus 1libros de
psicologia. Un hombre visita a Anna y la invita a
salir, Malcolm escucha la conversaciodn. Anna,

educadamente, se deshace de su amigo.

SEC. 23
INT. SALON DE CLASES DE COLE. DIA

Personajes: Cole Sear

En medic de 1la clase, Cole, se interesa por una
Pregunta acerca de la historia de Filadelfia.
Interviene y cuenta que el colegio solia ser un lugar
donde se ahorcaba a la gente, el maestro lo desmiente y
digcute con él, Cole pierde el control por el modo en
el que el docente lo mira, entonces le recuerda dJue
cuando era pequefio los niflos se burlaban de &1, y que
sabe en carne propia lo que es gue la gente lo mire
raro. El maestro estd aterrado y tartamudea como cuando

era nifio, calla a Ccle llamandolo freak (anormal).
SEC. 24
INT. OFICINA DEL DIRECTOR ESCUELA DE COLE. DIA

Personajes: Cole Sear, Malcolm Crowe

Cole estd molesto por el incidente con su maestro.

Malcolm lo encuentra solo en la oficina del director y
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trata de hablar con €l a través de un truco de magla,

Cole lo recibe amargado, perturbado y escéptico.

SEC. 25
INT. SALA CASA DE MALCOLM CROWE. NOCHE

Personajes: Malcolm Crowe

Malcolm 1llega a su casa y encuentra el televisor
encendido, gque proyecta el video de 1la fiesta de su
boda. Se percibe que la pareja estaba muy enamorada.

Malcolm lo ve conmovido, y nostalgico.

SEC. 26
INT. CUARTO DE MALCOLM Y ANNA CROWE. NOCHE

Personajes: Malcolm Crowe, Anna Crowe

Malcolm descubre que Anna estd tomando pastillas

antidepresivas y muestra preocupacidn.

SEC. 27
INT. SALA DE LA CASA DE MALCOLM CROWE. NOCHE

Personajes: Malcolm Crowe

Malcolm intenta abrir la puerta del sétano, pero estéa
cerrada, entonces registra sus bolsillos buscando la

llave.

Ss
EXT. EDIFICIO DE LA CASA DE DERRICK. DIA

Edificio con globos en la fachada.

58



SEC. 28
INT. COMEDOR DE LA CASA DE DERRICK. DIA

Personajes: Cole Sear

Es la fiesta de cumpleahos de Derrick, Cole trata de
relacionarse con un compafiero guien lo trata con

antipatia.

SEC. 29
INT. RECIBO DE LA CASA DE DERRICK. DIA

Personajes: Lynn Sear, Cole Sear

Lynn, guien estd en la cocina, agradece a la Maméd de
Derrick el haber invitado a su hijo, y le comenta que
nunca lo invitan por su comportamiento extrafio. Cole
escucha todo desde las escaleras del recibo. Cole sigue
con sus ojos un globo de helio rojo y comienza a subir
las escaleras, giguiéndolo. Entonces comienza a
escuchar la voz de un hombre, pidiendo gque lo ayuden a
escapar. La voz, gue parece ser de un esclavo, viene

desde un armario abierto, al tope de la escalera.

SEC. 30
INT. RECIBO CASA DE DERRICK. DIA

Pergonajes: Derrick, Tommy Tammisimo

Tommy, presumido, habla con Derrick acerca de su
experiencia como actor. De repente, Tommy mira a Cole,
con una mirada extrafa, al tope de la escalera. Los

compafieros de Cole, suben las escaleras hacia él.

59



SEC. 31
INT. TOPE DE LAS ESCALERAS DE LA CASA DE DERRICK. Dia

Personajes: Tommy Tammisimo, Cole Sear, Derrick.

Cole esta aterrado, al notar a Tommy y Derrick, trata
de actuar con normalidad. Los niflos engaflan a Cole y en
contra de su voluntad lo encierran en el gabinete.
Encerrado, Cole golpea la puerta y da alaridog, hasta

que da un claro grito final. El globo rojo se revienta.

SEC. 32
INT. RECIBO CASA DE DERRICK. DIA

Personajes: Lynn Sear

Lynn escucha el grito.

SEC. 33
INT. TOPE DE LAS ESCALERAS DE LA CASA DE DERRICK. DIA
Personajes: Tommy Tammisimo, Cole Sear, Derrick, Lynn

Sear.

Lynn sube las escalerasg angustiada. Desperada, rescata
a Cole quien todavia grita y llora horrorizado, dentro
del gabinete. Todos los invitados ven 1la escena
intrigados y temerosos. De repente se acaba el ruido,
Lynn abre el gabinete y Cole cae desmayado a sus

brazos.
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SEC. 34
INT. UNIDAD DE PEDIATRIA. DIA

Personajes: Pediatra, Lynn Sear, Malcolm Crowe

El doctor le da el resultado de los examenes de Cole, a
Lynn. No hubo nada anormal en el nifio, pero el doctor
notd unas cortadas y moretones en sus brazos y sospecha

de Lynn, dgquien se desespera al no entender lo que le

Sucede a su hijo. Malcolm escucha todo con
preocupacidn.
SEC. 35

INT. HABITACION DE HOSPITAL. DIA

Personajes: Cole Sear, Malcolm Crowe

Cole estd atdnito todavia. Malcolm trata de conversar
con €1, conténdole una historia para dormir, que aburre
al nifio. Cole le comienza a preguntar a Malcolm sobre
su tristeza, entonteces el psicbdblogo le revela que se
trata de un paciente que no pudo ayudar y del triste
distanciamiento entre &1 Yy su esposa, ademds de dque
quiere ayudar a Cole, porgue se parece mucho a este
otro paciente. Cole le revela su secreto a Malcolm “Veo
personas muertas (..) caminando como gente normal (..) No
saben que estdn muertos (..) Todo el tiempo”. Malcolm le
promete que guardard su secreto, entonces Cole intenta

dormir y Malcolm lo acompaiia.
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SEC. 36
INT. CALLE. NOCHE

Personajes: Malcolm Crowe

Malcolm usa su grabadora para registrar log avances de
Cole. Su diagnéstico revela que piensa que Cole sufre
de alucinaciones, paranoia vy esquizofrenia de edad

escolar. Se entristece porgque no lo estd ayudando.

SEC. 37
INT. CASA DE COLE SEAR. NOCHE

Personajes: Cole Sear, Lynn Sear

Lynn llega del hospital, lleva a Cole dormido en sus
brazos. Lo acuesta en su cama y ve gue su suéter estéa
rasgufiado, rapidamente revisa la espalda de Cole que

estd lacerada. Lynn estéd preocupada y desesperada.

SEC. 38
INT. CUARTO DE LYNN SEAR. NOCHE

Personajes: Lynn Sear

Lynn llama a la madre de uno de los compafieros de Cole
y rudamente le exige que sus hijos se alejen de del

nifio.

SS
EXT. FACHADA EDIFICIO DE LA CASA DE COLE SEAR.
MADRUGADA

Exterior de las ventanas de la casa de Cole
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SEC. 39
INT. CASA DE COLE SEAR. MADRUGADA

Personajes: Cole Sear

Cole con mucho miedo corre hacia el bafio, se nota gque
ha aguantado mucho. La temperatura baja. Alguien pasa
enfrente de la puerta abierta del bafio, Cole lo percibe
temeroso y lentamente se dirige a la cocina. Alli una
seflora desconocida revisa todos lo gabinetes. La mujer
fallecida estd golpeada y al ver a Cole comienza a
reclamarle como si fuera su marido, entonces le ensefla

las venas de las muflecas cortadas.

SEC. 40
INT. CUARTO DE COLE SEAR. MADRUGADA

Personajes: Cole Sear

Cole corre desesperado y se refugia en su tienda de
campafia llena de santos. Respira y solloza aterrado y

nervioso.

SEC. 41
INT. SALA DE TEATRO DEL COLEGIO DE COLE SEAR. DIA

Personajes: Tommy Tammisimo, Cole Sear, Malcolm Crowe
Se estéd presentando la obra del saldn de Cole. Tommy es

el protagonista. Malcolm ve la funcidén desde el

piblico.
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SEC. 42
INT. PASILLO COLEGIO DE COLE SEAR. DIA

Personajes: Cole Sear, Malcolm Crowe

Malcolm acompafla a Cole después de la oObra, y conversan
casualmente. De repente, Cole se paraliza, pues ve a
una familia del siglo IXX ahorcada al tope de las
escaleras. Malcolm no los ve. Cole estd aterrorizado y
muy nervioso, entonces le explica a Malcolm cdmo saber
cuando esté&n cerca. Cole revela que cuando los muertos

estdn molestos, hace frio.

SS
EXT. FILADELFIA. DIA

Fuente de la Ciudad de Filadelfia

SEC. 43
EXT. ESTACIONAMIENTO DEL AUTOMERCADO. DIA

Personajes: Cole Sear, Lynn Sear

Cole wva montado dentro del carrito del automercado,

Lynn juega con é€l, mientras se dirigen al carro.

SEC. 44
INT. COCINA DE LA CASA DE COLE SEAR. NO

Personajes: Cole Sear, Lynn Sear

Cole ve en la televisidn el comercial de Tommy
Tammisimo, vy le arroja algo para apagarlo. Ambos se
gsientan a comer con mucho frio. Lynn acusa a Cole de
volver tomar un dije que era de su madre, Cole le

agegura que no ha sido €1.
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SEC. 45
INT. PASILLO CASA DE COLE SEAR. NOCHE

Personajes: Cole Sear

Cole va a camino a su cuarto y se encuentra con un

adolegscente que se dispara con el arma de su padre.

SEC, 46
INT. CUARTO DE LAVANDERIA DE LA CASA DE COLE SEAR.
NOCHE

Personajes: Cole Sear, Lynn Sear

Cole busca a su madre, esta nervioso y con temor en
busca de proteccién de su madre, la cual recibe. Lynn

llora al no saber por qué su hijo estd tan asustado.

Ss
EXT. TIENDA DE ANTIGUEDADES. DIA

Esculturas de la fachada de la tienda de antigledades.

SEC. 47
INT. TIENDA DE ANTIGUEDADES. DIA

Personajes: Anna Crowe

Anna le ofrece un anillo valioso a una pareja muy
enamorada, la escena la entristece y la incomoda. E1
mismo hombre gque la visitd dias atréas, trabaja en su
tienda. Anna le entrega un regalo especial de
cumpleafios. El agradecimiento da pie a un acercamiento
amorosc. En ese momento se rompe la ventana de la
puerta de la tienda, es Malcolm guien la rompe, y luego

se aleja perturbado.
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SEC. 48
INT. ESTUDIO. DIA

Personajes: Malcolm Crowe, Cole Sear

Malcolm decide que no tratard méds a Cole pues su
relacidén familiar se ha deteriorado mucho. Cole le
implora que no lo abandone. Malcolm le confiesa gque no
cree en su secreto, sollozando Cole le dice que no lo

podra ayudar si no le cree.

Ss
EXT. FACHADA DE LA CASA DE MALCOLM CROWE., DIA

SEC. 49
INT. SOTANO DE LA CASA DE MALCOLM CROWE. DIA

Personajes: Malcolm Crowe

Malcolm, busca las grabaciones de las sesiones de
Vincent cuando era pequeflic. En un momento en el que el
nific estd solo, bajando la velocidad de reproduccidn de
la cinta, escucha la voz de un hombre que le pide al
nifio que lo salve de la muerte, Vincent no estaba solo.

En ese momento Malcolm se convence de que es real.

SEC. 50
INT. BALCON DENTRO DE LA IGLESIA. DIA

Personajes: Malcolm Crowe, Cole Sear

Malcolm encuentra a Cole jugando con sus figurillas,
como en su primer encuentro. Cole se comporta distante,
Malcolm se aproxima humildemente, entonces Cole sabe de

lo gue se trata.
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SEC. 51

INT. FILA DE ASIENTOS DE LA IGLESIA. DIA

Personajes: Malcolm Crowe, Cole Sear

Malcolm le pregunta a Cole si cree saber qué quieren
los fantasmas cuando 1lo buscan. S86lo guiere ayuda,
Malcolm sugiere a Cole gque no huya de ellos y que los

escuche.

SEC. 52
EXT. CALLE FRENTE AL APARTAMENTO DE MALCOLM CROWE.
NOCHE

Personajes: Malcolm Crowe, Anna Crowe

Malcolm encuentra al enamorado de su esposa saliendo de

su casa, trata de detenerlo fallidamente.

SEC. 53
INT. CUARTO DE COLE SEAR. NOCHE

Personajes: Cole Sear

Cole duerme dentro de su tienda de campafia, entonces 1o

despierta la voz de su madre gue lo llama.
SEC. 54
INT. CUARTO DE LYNN SEAR. NOCHE

Personajes: Cole Sear, Lynn Sear

Lynn tiene una pesadilla, Cole 1la acaricia y la

tranquiliza.
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SEC. 55
INT. CUARTO DE COLE SEAR. NOCHE

Personajes: Cole Sear

Cole siente frio y se asusta, entonces se esconde en su
carpa. Una nifila vomitando aparece dentro de su tienda

de campafia, el nifio horrorizado se escapa corriendo.

SEC. 56
INT. SALA DE LA CASA DE COLE SEAR. NOCHE

Personajes: Cole Sear

Cole, sollozando, se egconde en la sala.

SEC. 57
INT. CUARTO DE COLE SEAR. NOCHE

Personajes: Cole Sear, Nifia Fantasma

Cole regresa cautelosamente y con miedo, a su cuarto.
La nifia sigue ahi, debajo de su carpa deshecha, Cole

habla con ella.
SEC. 58
INT. AUTOBUS. DIA

Personajes: Cole Sear, Malcolm Crowe

Cole viaja con Malcolm hacia fuera de la ciudad, de

donde viene la nifia fantasma.
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SEC. 59
EXT. PATIO FRONTAL DE LA CASA DE LA NINA FANTASMA. DIA

Personajes: Cole Sear, Malcolm Crowe

Varias familias llegan al funeral de la nifia. Malcolm y

Cole entran a la casa.

SEC. 60
INT. SALA DE LA CASA DE LA NINA FANTASMA. DIA

Personajes: Cole Sear, Malcolm Crowe

La casa estd llena de parientes y conocidos que hablan
de todo lo gque tuvo que padecer la nifia antes de morir.

Malcolm y Cole suben por las escaleras.

SEC. 61
INT. CUARTO NINA DE LA NINA FANTASMA. DIA

Personajes: Cole Sear, Malcolm Crowe, Nifia fantasma

Con temor vy cautela, Cole y Malcolm recorren la
habitacién, luego, asustéandolo la nifia fantasma 1lo

sorprende y le entrega una caja.

SEC. 62

INT. SALA DE LA CASA DE LA NINA FANTASMA. DIA
Personajes: Cole Sear, Malcolm Crowe

Cole le entrega la caja al papa de la nifia fantasma.
Malcolm y Cole se retiran. Dentro de la caja hay una
cinta de VHS el padre la ve y descubre que es una
grabacién que su hija fallecida le dejd® en la que se
evidencia claramente gque su madrastra la envenend
progresivamente con liquido limpiador de pisos, hasta

morir. El padre acusa a la madrastra.
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SEC. 63
EXT. PATIO FRONTAL DE LA CASA DE LA NINA FANTASMA. DIA

Personajes: Cole Sear, Malcolm Crowe

Cole conversa con la hermanita de la nifa fantasma, y
le da los Gltimos mensajes para ella de su difunta

hermana.

SEC. 64
INT. TRAS BASTIDORES TEATRO ESCUELA DE COLE SEAR. DIA

Personajes: Cole Sear

Cole se prepara para salir en escena, una maestra lo
maquilla. E1l maestro lo encuentra “hablando solo” Cole
trata de comportarse con normalidad, su maestro esta
incémodo y nervioso. Se nota que la maestra que lo
maquillaba tiene parte de la cara y el cuerpo

desfigurado por quemaduras de tercer grado.

SEC. 65
INT. ESCALERAS HACIA EL ESCENARIO. DIA

Personajes: Cole Sear

Camino al escenario, el maestro de Cole 1le cuenta
acerca de un incendio que hubo en el teatro cuando iba

a la escuela.
SEC. 66

INT. TEATRO DE LA ESCUELA DE COLE SEAR. DIA

Personajes: Cole Sear, Malcolm Crowe

El salén de Cole presenta la obra "“La espada en la

piedra”, el nifio interpreta el papel protagdnico.
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Malcolm lo ve desde el pUblico. Cole actfia como un nifio

normal, Malcolm se ve feliz.

SEC. 67
INT. VESTIBULO DEL COLEGIO DE COLE SEAR. DIA

Personajes: Cole Sear, Malcolm Crowe

Malcolm se despide de Cole. 2Ambos estén felices vy
aliviados. Se dan consejos para resolver sus relaciones
con sus seres queridos, Anna Crowe y Lynn Sear, cdmo

comunicarse con ellas.

SEC. 68
EXT. CALLE. DIA

Personajes: Cole Sear, Lynn Sear.

Cole y Lynn estén detenidos en el trafico debido a un
accidente. Cole 1le revela a su madre gue puede vVver
fantasmas y que le piden favores. También le confiesa
que puede comunicarse con su abuela y le da su mensaje

a su madre. Ambos guedan muy emocionados.
SEC. 69
EXT. CALLE FRENTE A LA CASA DE MALCOLM CROWE. NOCHE

Personajes: Malcolm Crowe.

Malcolm llega a su casa.
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SEC. 70
INT. SALA CASA DE MALCOLM CROWE. NOCHE

Personajes: Malcolm Crowe, Anna Crowe

Malcolm encuentra a su esposa, de nuevo, dormida frente
a la televisidén que proyecta su video de bodas.
Comienzan a comunicarse mientras Anna estd dormida,
dicen que se extraflan y Anna le reclama ¢por qué lo
abandond?, en esgse momento cae de la mano de Anna el
anillo de matrimonio de Malcolm. Malcolm recuerda cada
detalle y cae en cuenta de gque estd muerto. Tras

calmarse, Malcolm se despide de Anna.
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UNBREAKABLE (IRROMPIBLE) (2000)

Director: M. Night Shyamalan

Productores: Gary Barber, Roger Birnbaum, Barry Mendel,
Samuel L. Mercer, M. Night Shyamalan.

Guionista: M. Night Shyamalan

Género: Suspense, Thriller, Drama, Aventura, Accidn.
Personajes: David Dunn (Bruce Willis), Elijah Price
(Ssamuel L. Jackson), Audrey Dunn (Robin Wright-Penn),
Joseph Dunn (Spencer Treat) Madre de Elijah (Charlayne
Woodard) .

SEC. 1

INT. TIENDA POR DEPARTAMENTOS. DIa

Personajes: Elijah Price (recién nacido), Madre de
Elijah Price

Tiempo: 1961

Una sefiora afrodescendiente, acaba de dar a luz en una
tienda de departamentos. Un médico llega para atender a
la madre y el recién nacido, a quien su madre bautiza
como Elijah. El bebé llora sin parar, aunque el parto
ha sido totalmente normal. El doctor, muy preocupado
manda a llamar una ambulancia e informa a la madre que

Elijah ha nacido con los brazos y piernas fracturados.

SEC. 2
INT. VAGON DE TREN. DIA
Personajes: David Dunn, mujer joven.

Tiempo: presente

El tren acaba de partir. David Dunn mira aburrido por
su ventana. Trata de interactuar con una nifla en el
vagén pero pronto busca su privacidad, hasta que una
mujer atractiva se sienta junto a él. Dunn se quita su
anillo de casado y establece una conversacidn con ella,

hasta que la mujer recibe insinuaciones de Dunn,
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entonces le dice que estd casada y se cambia de lugar.
David vuelve a colocarse el anillo y wvuelve a aislarse
mirando por su ventana. El tren comienza acelerar y se
siente el desconcierto entre los pasajeros, vemos a

David preocupado.

Ss
EXT. CALLE DE FILADELFIA. DIA

Exterior calle del apartamento de David Dunn.

SEC. 3
INT. APARTAMENTO DAVID DUNN. DIA
Personajes: Joseph Dunn

Tiempo: presente

El hijo de David, Joseph, de unos 10 aflos, ve la
noticia de un accidente catastrdfico por televisidén. Un
reporterc que narra un tren se ha descarrilado a las
afueras de Filadelfia, en una zona boscosa. Un insert
en la televisidén, informa el nGmero especifico de tren.
Preocupado el nifio verifica que se trata del tren donde

viaja su padre.

SEC. 4

INT. SALA DE EMERGENCIAS. NOCHE

Personajes: David Dunn, Doctor, Autrey Dunn, Joseph
Dunn.

Tiempo: presente

David se despierta algo confundido, alrededor de varios
cubiculos en donde tratan de salvarles la vida a las
otras victimas del siniestro. Un médico se acerca, le

informa ddénde estd vy revisa sus signos vitales, Dunn se
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siente totalmente bien, vy pasa el examen perfectamente.
El médico extrafiado por su condicidédn, lo interroga
acerca del accidente, David no entiende qué es lo que
sucede. El1 doctor entonces le informa que ha sido,
priacticamente, el Unico sobreviviente, y gque lo mas
extrafio es gque ha salido completamente ileso. (voz en

off doctor)

SEC. 5
INT. SALA DE ESPERA DE HOSPITAL. DIA
Personajes: David Dunn

Tiempo: presente

Dunn es dado de alta y camina en una sala deprimente,
llena de familiares desilusionados y tristes. Al final
de 1la sala de espera estd su hijo que corre a
abrazarlo, luego su esposa, Audrey se acerca y se
abrazan friamente. A las puertas los espera la prensa,

sujetados por la seguridad del hospital.

SEC. 6
INT. COCINA CASA DAVID DUNN. NOCHE
Personajes: David Dunn.

Tiempo: presente

David estd comiendo cereal, sd6lo. Se ve amargado.
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SEC. 7
INT. SALA CASA DAVID DUNN. DIA
Personajes: David Dunn

Tiempo: presente

David sube las escaleras, y Su esposa, gulen atiende la
ropa, lo llama y conversan acerca de su viaje a Nueva
York, Dunn le informa que cree gue no obtuvo el
trabajo. Se despiden secamente, y David continta su

camino al piso de arriba.

SEC. 8
INT. IGLESIA. DIA
Personajes: Sacerdote y familiares

Tiempo: presente

Es el funeral de las victimas del accidente. El

sacerdote recuerda y reza por cada una de las victimas.

SEC. 9
EXT. ESTACIONAMIENTO IGLESIA. DIA
Personajes: David Dunn

Tiempo: presente

Continfia en off la voz del sacerdote, se va en fade.
David viene saliendo del funeral y encuentra un sobre
en su limpiaparabrisas. En su interior hay una tarjeta
que dice: “Limited Edition” en su tapa, al abrirla lee:
“s;Cuadntos dias de tu vida has estado enfermo? David
mira a su alrededor buscando al responsable, pero esta

completamente sbélo.
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SEC. 10

INT. CUARTO DE LOCKERS DE PERSONAL DE SEGURIDAD DE
ESTADIO DE FUTBOL AMERICANO. DIA

Personajes: David Dunn

Tiempo: presente

David abre un locker y se ve en un espejo por Unos
instantes, amargado y pensativo, luego se coloca una

camisa de uniforme de guardia seguridad.

SEC. 11

INT. OFICINA DEL PERSONAL DE SEGURIDAD DE ESTADIO DE
FUTBOL AMERICANO. DIA

Personajes: David Dunn, Secretaria

Tiempo: presente

David busca a Ncel, su supervisor y la secretaria
comienza a hablarle acerca del accidente. David
responde secamente y le pide que por favor le pregunte

a Noel cuantos dias ha faltado por enfermedad.

SEC. 12
EXT. CAMPO DE ESTADIO DE FUTBOL AMERICANO. Dia
Personajes: David Dunn.

Tiempo: presente
Estid lloviendo. David ve el entrenamiento desde la

salida de uno de los tlneles hacia el campo. Lleva un

impermeable. Suspira con nostalgia.
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SEC. 13
INT. CUARTO DE LOCKERS DE PERSONAL DE SEGURIDAD. DIA
Personajes: David Dunn, Noel.

Tiempo: presente

David se esté& arreglando para irse a casa. Noel entra a
los lockers y comienza a hablarle bruscamente acerca de
su accidente, entonceg le ofrece un aumento de sueldo
por no haber faltado ningin dia por enfermedad, en
cinco aflos. Dunn le quita la mirada, pensativo y algo

preocupado.

SEC. 14
INT. CUARTO CASA DE DAVID DUNN. NOCHE
Personajes: David Dunn, Joseph Dunn.

Tiempo: presente

David enciende la lampara de la megsa de noche, y ve gue
junto a &1 duerme Joseph, son veinte para la una de la

madrugada .

SEC. 15
INT. PASILLO CASA DAVID DUNN. NOCHE
Personajes: David Dunn, Audrey Dunn

Tiempo: presente

David llama a la puerta del cuarto donde duerme su
egposa. Incémedamente David le pregunta: ¢Cudndo fue la
4ltima vez gue estuve enfermo? ¢te acuerdas?, Audrey no
recuerda que su esposo haya estado alguna vez enfermo.
Preocupado, David le pregunta qué pueda significar
esto, ambosg lucen desconcertados, y Audrey concluye que

solo estd muy cansada para recordarlo en ese momento.

78



SEC. 16
INT. CUARTO DE INFANCIA DE ELIJAH. DIA
Personajes: Elijah a los 13 aflos, Madre de Elijah.

Tiempo: 1974

Elijah mira deprimido un televisor apagado. Tiene un
cabestrillo en el brazo. Su mamd le exige gue salga de
su cuarto, pero Elijah se niega, no quiere lastimarse
mas. Elijah tristemente le confiesa que en la escuela
le dicen: “Sr. Vidrio”, porgue se rompe como tal. Su
madre lo consuela y le da animos para gue viva una vida
normal, sin miedos. Elija llora. Su madre le ofrece un
regalo, pero para conseguirlo debe salir y buscarlo en

un banco en la calle de enfrente.

SEC. 17

EXT. PARQUE INFANTIL FRENTE AL EDIFICIO DE INFANCIA
ELIJAH. DIA

Personajes: Elijah a los 13 afios, Madre de Elijah.

Tiempo: 1974

Elijah entra al parque y consigue el regalo en el
banco, se trata de un cémic. Su madre se le acerca algo
preocupada y le dice que comprd muchas y que cada vez

que salga le daréd una. Elijah luce interesado.

SEC. 18
INT. TIENDA DE HISTORIETAS DE ELIJAH. pia
Personajes: Elijah Price

Tiempo: presente

Elijah muestra un boceto de cébmic original, lo explica

entusiasmado y demuestra alto dominio en el tema. Vemos
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a Blijah adulto, desplazarse con un bastén. El1 cliente
interesado decide comprarlo para su hijo de cuatro
afiog, lo que provoca indignacidén en Elijah, gquien se
muestra ofendido porque el cliente considera al boceto
un juguete, por lo due le pide que se marche, alegando

gque se trata de una galeria de arte.

SS
EXT. TIENDA DE HISTORIETAS DE ELIJAH.DIA

Fachada tienda de historietas de Elijah Price.

SEC. 19
EXT. TIENDA DE HISTORIETAS DE ELIJAH. DIa
Personajes: Elijah Price, David Dunn, Joseph Dunn

Tiempo: presente

David y su hijo entran a la tienda y son recibidos por
Elijah, amargado y desinteresado, hasta que David le
dice que encontrd su tarjeta en su limpiaparabrisas,

entonceg Elijah se voltea.

SEC. 20
INT. TIENDA DE HISTORIETAS DE ELIJAH. Dia
Personajes: Elijah Price, David Dunn, Joseph Dunn

Tiempo: presente

Price comienza a cuestionar a David acerca de cuantas
veces se ha lesionade y ha estado enfermo en su vida.
David responde dgue en la universidad estuvo en un
accidente de carro, por el gue no pudo jugar fatbol
americano nunca mas. Elijah esté& decepcionado. David
pide que le hable de la nota, entonces Elijah le

explica su teoria acerca del héroe, antihéroe y los
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cdmics como medio moderno de relatos histdricos, y le
dice que considera gue David es su opuesto, Iirrompible.
Al oir esto, David se marcha decepcionado y amenazado,
luego de revelar a Elijah que trabaja como guardia de

seguridad.

SEC. 21
INT. HABITACION DE DAVID DUNN. NOCHE
Persgonajes: David Dunn, Josgseph Dunn, Audry Dunn

Tiempo: presente

David revisa recortes de periddico acerca del
accidente, mientras su hijo lo abraza dormido. Luego va
a su closet y revisa una pistola momentédneamente. Busca
en el mismo lugar, recortes viejos de periddicos de sus
proezas como jugador novato de fOtbol americano, y el
articulo de los su accidente del pasado y el del tren,
los mira preocupado. Audry lo interrumpe e
inseguramente le habla acerca de su fidelidad y su
relacidén, 1llora, tiene intensiones de mejorar su
relacidén, considera al accidente como una segunda

oportunidad.

S8
EXT. ESTADIO DE FOTBOL AMERICANO.DIA
Estadio de Flatbol Americano, lugar de trabajo de David

Dunn.
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SEC. 22
INT. ESTADIO DE FUTBOL AMERICANO. DIA
Pergonajes: Elijah Price, David Dunn.

Tiempo: presente

Elijah visita a David en su trabajo. Price lo cuestiona
acerca de por qué, con sus poderes, decidid convertirse
en agente de seguridad para proteger. Mientras caminan
v siguen conversando, Dunn presiente algo extrafio con
uno de los fanédticosg, un hombre con chaqueta camuflada,
gque se dispone a entrar al Jjuego. David, con sdélo
pasarle al lado dice saber qué tipo de arma porta.
Intrigado, Elijah cuestiona a David lo cuestiona, David
no entiende lo sucedido, pero asegura gue tiene un buen
instinto con respecto a la gente con malas intenciones.
Elijah sigue interrogdndolo con respecto a sus poderes,

David se incomoda y se retira.

SEC. 23
EXT. ESTACIONAMIENTO DEL ESTADIO DE FUTBOL. pia
Personajes: Elijah Price.

Tiempo: presente

Elijah estd en su carro, en el radio todavia se dan
noticiasg acerca del accidente de tren. De repente ve al
hombre de chaqueta camuflada, entonces decide seguirlo.
En su recorrido, baja las escaleras del metro con
dificultad y cae estrepitosamente, pero en el suelo

puede ver que el hombre efectivamente lleva un arma.
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SEC. 24
EXT. PARQUE. DIa
Personajes: David Dunn, Joseph Dunn.

Tiempo: presente

David encuentra a Joseph jugando futbol americano y le
recuerda que su mamd se enojara si se entera, pero
Joseph se empefia en que juegue con &l y sus amigos,
para que demuestre gque es mejor que cualquier otro

jugador. David rechaza la invitacidn.

SEC. 25
INT. SOTANO DE LA CASA DE DAVID DUNN. pia
Personajes: Elijah Price, David Dunn, Joseph Dunn

Tiempo: presente

David se entrena levantando pesas. Aungue puede con
ellas esta cansado, entonces se entera de que su hijo
ha puesto 113 kilos, lo que nunca habia levantado.
Joseph insiste con el tema de que su padre es mas
fuerte que nadie, y sin que se de cuenta aumenta la
cantidad de pesas progresivamente, asi comprueban la

fuerza superior de David.

SEC. 26
INT. CUARTO DE HOSPITAL. DIa
Personajes: Elijah Price.

Tiempo: presente

Elijah mantiene una mirada ida Yy deprimida mientras
escucha las maltiples fracturas que deja como resultado
su caida en las escaleras del metro y de 1le

inmovilizacién y rehabilitacidén que debera seguir.
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SEC. 27
INT. UNIDAD DE FISIOTERAPIA. DIa
Personajes: Elijah Price, Audrey Dunn.

Tiempo: presente

Audrey comienza el tratamiento fisioterapéutico para
Elijah, su nuevo paciente. Elijah comienza a hacerle
preguntas sobre su matrimonio a Audrey comienza a
contarle cébmo no podria estar casada con alguien gque
juega fatbol americano, por su violencia, y que gracias
al accidente se casd® con su esposo. Audrey no sabe en
realidad quién es él, pero Elijah si lo sabe, y cuando

se refiere a “David”, Audrey se extrafa.

S8
EXT. ESTADIO DE FUTBOL AMERICANO.DIA
Estadio de Fatbol Americano, lugar de trabajo de David

Dunn.

SEC. 28
INT. PASILLO ESTADIO DE FOTBOL AMERICANO. DIa
Pergonajes: David Dunn

Tiempo: presente
David estd cuidando los pasillos concurridos durante un

juego. Se para en medio para que la gente lo roce y de

esta manera puede percibir cosas de las personas.
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SEC. 29
INT. UNIDAD DE FISIOTERAPIA. DIA
Personajes: Elijah Price, Audrey Dunn.

Tiempo: presente

David comienza a explicarle su teoria a Audrey, ella se

nota intrigada.

SEC. 30
INT. PASILLO ESTADIO DE FUTBOL AMERICANO. DIA
Personajes: David Dunn, hombre sospechoso

Tiempo: presente

David continfla en el medio del pasillo, de pronto un

hombre lo roza y siente algo gue lo ingquieta.

SEC. 31

INT. BANO DE HOMBRES DEL ESTADIO DE FUTBOL AMERICANO.
pia

Personajes: Hombre sospechoso

Tiempo: presente

El mismo hombre que roza a David en el pasillo, tiene

una actitud extrafia en bafio.

SEC. 32
INT. PASILLO ESTADIO DE FOUTBOL AMERICANO. DIA
Personajes: David Dunn, Hombre sospechoso

Tiempo: presente

David estd alerta, divisa al hombre sospechoso, 1lo

registra y al no encontrar nada, lo deja ir. En seguide
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David recibe la noticia de gue su hijo se metid en

problemas y debe ir por é&1.

SEC. 33
INT. ENFERMERIA DE LA ESCUELA. DIa
Personajes: David Dunn, Joseph Dunn, Enfermera

Tiempo: presente

David estd reunido con 1la enfermera de la escuela,
Joseph 1o espera fuera de 1la oficina, atento. La
enfermera de la escuela conversa con David, entonces,
recuerda que cuando David era pequefio casi se ahoga en
la piscina de la escuela, historia que se mantiene en
la escuela como un mito. David luce perturbado, le

tiene fobia al agua.

SEC. 34
EXT. PATIO DE JUEGOS DE LA ESCUELA. DIa

Personajes: David Dunn, Joseph Dunn

Joseph le cuenta a su padre gue se peled por defender a
una nifia, entonces Joseph le plantea a su padre que de
eso se trata su cdéddigo, el cddigo de 1los héroes,
defender a los inocentes. Joseph se frustra porgque no
es tan fuerte como su padre, aungque David trata de
convencerlo de que es normal como cualquier otro, el

nifio no lo acepta.
SS

EXT. CALLE DE FILADELFIA. NOCHE

Exterior calle del apartamento de David Dunn
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SEC. 35
INT. COCINA DE LA CASA DE DAVID DUNN. NOCHE

Personajes: David Dunn, Joseph Dunn, Audrey Dunn.

Audrey le cuenta a David que Elijah le contd su teoria
en la fisioterapia. De pronto, David se da cuenta de
que Joseph tiene su pistola en la mano, el nifio
comienza amenazary con demostrarle a su padre gque no
puede lastimarse. David mantiene la calma pues piensa
gque no estd cargada el arma, pero Joseph asegura 1lo
contrario. David trata de convencer a Joseph de que
Elijah estd equivocado. El nifio insiste a su padre que
no puede lastimarse. Ambos padres tratan de convencer
al nifio, pero es en vano. Entonces David amenaza cor
dejarlo si sale 1leso del disparo. La situacidn
comienza a ponerse mas tensa pues Joseph no da su brazo
a torcer a pesar de las amenazas. Finalmente el nifio
suelta el arma, David la descarga y toda la familia cae

al suelo abatida.

Ss
EXT. CALLE DE FILADELFIA. NOCHE
Calle de la ciudad de Filadelfia.

SEC. 36
INT. TIENDA DE HISTORIETAS DE ELIJAH. DIa
Personajes: Elijah Price, David Dunn.

Tiempo: presente

Elijah, ahora en silla de ruedas, le cuenta a David que
aquel dia que lo visité en el estadio, persiguid al
hombre de chaqueta camuflada y vVvio gque tenia una

pistola. Elijah duda de que realmente David se havya
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lastimado en el accidente de tréansito y gque todo se
traté de una excusa para casarse con Audry. David no
quiere escucharlo, estd harto de las teoriags de Elijah

vy le pide que se aleje de su familia.

SEC. 37
EXT. TIENDA DE HISTORIETAS. NOCHE
Personajes: Elijah Price.

Tiempo: presente

Elijah estd al fondo de una tienda de historietas con
la mirada perdida y amargada. El vendedor le pide que
se vaya pues ya van a cerrar, se le acerca y lo deja en

raz al ver que estd en silla de ruedas.

SEC. 38
INT. HABITACION DE JOSEPH DUNN. NOCHE
Personajes: David Dunn, Audrey Dunn, Joseph Dunn.

Tiempo: presente

Joseph estd amargado jugando con Superman y otra figura

de accién, sus padres lo dejan para sallr a cenar.

SEC. 39
INT. TIENDA DE HISTORIETAS. NOCHE
Personajes: Elijah Price.

Tiempo: presente

Elijah no se mueve, sigue al fondo de la tienda de
historietas con la mirada triste y perdida. El1 vendedor
se le acerca con temor y mueve su silla hacia fuera de
la tienda, Elijah gira la silla varias veces contra los

anaqueles, el joven llama a la policia. Elijah continua

88



con la mirada perdida y amargada, cuandc de repente ve

in cémic y le pregunta al joven en cuaénto la vende.

SEC. 40
INT. RESTAURANT. NOCHE
Personajes: David Dunn, Audrey Dunn.

Tiempo: presente

Audrey y David estén en la zona del bar, conversando,
acerca del deterioro de su relacidén. Audrey le dice que
nunca hubiera querido que pasara el accidente y que

perdiera su talento.

SEC. 41
INT. ENTRADA CASA DE DAVID DUNN. NOCHE
Personajes: David Dunn, Audrey Dunn.

Tiempo: presente

La nifiera le da el reporte de novedades a los esposos,
incluyendo una llamada de Nueva York acerca de un
trabajo como agente de seguridad. Con tristeza Audrey
le aclara a David que por una cita no debe cambiar el

rumbo de su vida.

SEC. 42
INT. COCINA DE LA CASA DE DAVID DUNN. NOCHE
Personajes: David Dunn

Tiempo: presente

David revisa los mensajes de la contestadora y escucha
uno proveniente de Elijah, en la que le explica dque
luego de leer un cémic en particular se da cuenta de

gue ambos, por alguna razdn, comparten una debilidad,
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le temen al agua, por lo que llega a la conclusidn de
Jue estdn conectados. David sge muestra desinteresado

hasta escuchar esto.

SEC. 43
EXT. DEPOSITO DE VAGONES DE TREN. NOCHE
Personajes: David Dunn

Tiempo: presente

Estd lloviendo. David va manejando y se estaciona en
una propiedad privada cercada. Se baja del carro con su

impermeable puesto y salta la reja.

SEC. 44
INT. DEPOSITO DE VAGONES DE TREN. NOCHE
Personajes: David Dunn

Tiempo: presente

David Dunn recorre el lugar donde se encuentran los

restos del tren del accidente. Se detiene pensativo

SEC. 45

EXT. ESCENA DEL ACCIDENTE DE TRANSITO. NOCHE
Personajes: David Dunn y Audrey Dunn en sus 20
Tiempo: unos 15 20 aflos atréas.

FLASH BACK

David, mucho mas joven, se levanta del suelo, voltea y
ve su carro estrellado y en 1llamas. Se acerca con
dificultad y ve que Audrey estd dentro del carro
volcado, inconsciente. David utiliza su fuerza especial

para salvarla. David se extrafia de salir ileso.
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SEC. 46
INT. TIENDA DE HISTORIETAS DE ELIJAH. NOCHE
Personajes: Elijah Price, David Dunn

Tiempo: presente

Todo estd oscuro. Elijah recibe una llamada de David
Dunn quien le confiesa gque no se lastimd en el
accidente de trénsito, y que nunca se ha lastimado en
su vida, entonceg le pregunta gué debe hacer, Elijah le

dice que vaya donde hay gente.

SEC. 47
INT. ESTACION DE TREN DE FILADELFIA. NOCHE
Personajes: David Dunn

Tiempo: presente

David se encuentra en la estacidn de trenes, esperando.
Camina lentamente entre la multitud, y al rozar a la
gente recibe imégenes sobre cosas malas que han hecho.
David se impresiona con uno en particular, un hombre
del personal de limpieza quien segin el recuerdo matd a
un hombre. David lo sigue hasta fuera de la estacidn
hasta la casa de la victima, a donde se dirige el
bedel, bajo la 1lluvia. David entra a la casa y la
recorre, en el sdtano consigue el cuerpo de la victima.
Entonces sigue buscando al asesino. Sube al segundo
piso y encuentra a dos nifias amarradas en un closet y
las desamarra. David continta buscando. En el cuarto
principal lo sorprende el asesino y lo lanza desde el
segundo pisoc hacia la piscina, que estd cubilerta. David
cae sobre el cobertor y comienza a hundirse enredandose
en éste, y lucha por salir. Gracias a un palo que le

facilitan las ninas, logra salir. En el cuarto
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orincipal, el asesino contempla a la esposa de su
victima fatal, guien esté& amarrada. De repente David
entra y lucha contra el asesino, wusando su fuerza
superior, hasta gue cae. David libera a la esposa de la

victima, quien cae muerta.

SEC. 48
INT. ENTRADA CASA DE DAVID DUNN. NOCHE
Personajes: David Dunn, Audrey Dunn.

Tiempo: presente

David guinda su impermeable. Luego, sube por las
escaleras en brazos a su esposa dormida. Audrey se
degpierta y lo mira fijamente, admiréndolo. La deja en
su cama y se acuesta a su lado y la abraza con ternura,

buscando su proteccidn.

SEC. 49
INT. COCINA DE DAVID DUNN. DIA
Personajes: David Dunn, Audrey Dunn, Joseph Dunn

Tiempo: presente

Joseph encuentra a sus padres conversando
carifiosamente. Joseph esté atdnito ante la relacidn de
sus padres. La cocina estd en silencio, entonces David
le pasa a su hijo el periddico donde sale la noticia de
su hazafia de la noche anterior. La foto de la nota es
un boceto de David en su impermeable, vy el titular
dice: SALVADAS, “HEROE” RESCATA A DOS NINAS: PADRES
ENCONTRADOS MUERTOS EN SU CASA. Joseph se impresiona y
mira a su padre, guien mueve la cabeza en seflal de

afirmacién, y le dice que tenia razdén. E1l nifio casi
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comienza a llorar, entonces David le pide gue no diga

nada, el nifio acepta.

SEC. 50
INT. TIENDA DE HISTORIETAS DE ELIJAH PRICE. DIA
Personajes: David Dunn, Elijah Price, Madre de Elijah.

Tiempo: presente

En la tienda de Elijah se estd llevando a cabo una
exposicidén. David Se detiene a mirar un boceto y la
madre de Elijah comienza a hablarle respecto a la
teoria de los archienemigos. La madre, confiesa que
conoce a David y habla orgullosa de todo lo que ha
superado su hijo. La seflora le informa a Elijah que ha
llegado David. David sigue a Elijah al fondo de la
tienda y este le muestra el articulo de periddico y le
dice que ha comenzado, y le ofrece su mano. Cuando se
tocan David comienza a ver gque Elijah ha provocado
varias catdstrofes incluyendo el accidente de tren. Al
ver esto David suelta su mano y se aleja aterrado,
entonces comienza a ver en el cuarto las evidencias.
David se horroriza  ante el hallazgo y Elijah
melancdlico le cuenta que fueron muchos sacrificios
para poder encontrarlo, le dice que ahora que sabe
quién es, todo tiene sentido, él es el archienemigo, el
opuesto al héroe. David sale de 1la tienda, Elijah

continua explicéndole.

Letras: David Dunn guia a las autoridades hasta la
tienda de Elijah donde encuentran las evidencias de
tres actos terroristas. Elijah se encuentra ahora en

una institucién para criminales desquiciados.
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THE VILLAGE (LA ALDEA) (2004)

Director: M. Night Shyamalan

Productores: Scott Rudin, Samuel L. Mercer, M. Night
Shyamalan.

Guionista: M. Night Shyamalan

Género: Suspense, Thriller, Drama, Romance.

Personajes: Ivy Walker (Bryce Dallas Howard), Lucius
Hunt (Joaquin Phoenix), Noah Percy (Adrien Brody),
Edward Walker (William Hurt), Alice Hunt (Sigourney
Weaver), August Nicholson (Brendan Gleeson), Mrs. Clack

(Cherry Jones), Vivian Percy (Celia Weston), Robert
Percy (John Christopher Jones) , Victor (Frack
Collinson), Tabitha Walker (Jayne Atkinson), Kitty
Walker (Judy Greer), Christopher (Fran Kranz), Finton

Coin (Michael Pitt).

SEC. 1
EXT. CEMENTERIO DE LA ALDEA. DIA

Personajes: August Nicholson, aldeanos.

August llora sobre el ataGd de su nifio de 7 afios. Los

aldeancs lo acompafian.

SEC. 2

EXT. COMEDOR COMUNITARIO DE LA ALDEA. DIA

Personajes: August Nicholson, Edward Walker, Noak
Percy, Lucius Hunt, Ivy Walker, Alice Hunt, Kitty
Walker, Mrs. Clack, Finton Coin, Vivian Percy, Robert

Percy, Tabitha Walker, aldeanos.

Toda la comunidad estd reunida almorzando, en actitud
de duelo. Edward Walker da unas palabras por la muerte
del pequefio. Un sonido extrafio viene de los bosques,
todos se alertan y permanecen en silencio, Noah Percy,
es el Gnico que aplaude y se alegra, pero de repente se

asusta.
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SEC. 3
EXT. ALDEA. DIA

Personajes: Aldeanos.

Las personas gue habitan la aldea realizan actividades
comunes, recogen algoddn, lavan los platos, barren,
etc. Se percibe la paz y la armonia. De pronto dos
chicas se asustan al ver flores de color rojo y corren

a enterrarlas en la tierra.

SS
EXT. LA ALDEA. NOCHE

La aldea tranguila, durante la noche.

SEC. 4
EXT. FRONTERA ALDEA-BOSQUE. NOCHE

Personajes: Christopher

Christopher, con una capa mostaza, resguarda 1la
frontera con el bosgue, desde una torre. La linea

fronteriza estd marcada por antorchas encendidas.
SEC. 5
EXT. BOSQUE .DIA

Personajes: creatura.

Un ser con una capa roja se refleja en el agua de un

riachuelo.
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SEC. 6
EXT. LA ALDEA. DIA

Personajes: Edward Walker

Edward, el maestro pequefio, consigue a sus Jovenes
alumnos reunidos alrededor de un animal pequefio

despellejado.

SEC. 7
INT. ESCUELA. DIA

Personajes: Edward Walker.

Edward conversa con los estudiantes acerca de lo
sucedido, les explica gue ha sido un asesinato cometido
por “aquellos de los que no se habla”, y repasa con
ellos las caracteristicas terrorificas de las criaturas

del bosque.

SEC. 8

INT. CONSEJO DE LA ALDEA. DIA

Personajes: August Nicholson, Edward Walker, Alice
Hunt, Mrs. Clack, Lucius Hunt, Finton Coin, Vivian

Percy, Robert Percy, Tabitha Walker.

lLos adultog de la aldea estédn reunidos discutiendo
asuntos generales. Lucius Hunt, timido, pide permiso y
pasa para dirigirse a ellos. Debido a los
acontecimientos recientes, Hunt pide permiso para
cruzar 1los bosques prohibidos e ir a los pueblos
cercanos para buscar medicinas, alegando que dado que
sus pretensiones son nobles, las criaturas lo dejaran

pasar.
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Ss
EXT. FRONTERA ALDEA-BOSQUE. NOCHE
Torreo de control en la frontera, Finton Coin hace

guardia.

SEC. 9
INT. CASA DE LUCIUS Y ALICE HUNT. NOCHE

Personajes: Lucius Hunt, Alice Hunt.

Lucius se arregla para 1r a acompafiar a su amigo a
gquien le toca guardia en la torre de la frontera. Su

madre sospecha de sus intenciones.

SEC. 10
EXT. FRONTERA ALDEA-BOSQUE. NOCHE

Personajes: Lucius Hunt, Christopher.

Lucius conversa con Christopher en la torre de control
vestidos con capas color mostaza, acerca de su idea de
cruzar el bosgue. Se escuchan sonidos extraflos desde el

bosqgue.
SEC. 11
EXT. ALDEA. DIA

Personajes: Aldeanas

Un grupo de aldeanas contemplan aténitas el cuerpc de

un animal pequefio despellejado.
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SEC. 12
INT. CONSEJO DE LA ALDEA. DIA
Personajes: Alice Hunt, miembros del consejote mayores,

aldeanos.

Todos los miembros de la aldea estan reunidos
discutiendo acerca de los Ultimos sucesos extrafios.
Alice Hunt trata de calmarlos diciendo gque es un

depredador enloguecido y no las criaturas del bosque.

SEC. 13
EXT. ALDEA. DIA

Personajes: Kitty Walker, Edward Walker, aldeanos.

Los aldeanos regresan a sus casas y lugares de trabajo
luego de la reunidén. Edward le da seguridad a su hija
Kitty. La muchacha le confiesa que estd enamorada y que
espera por su bendicidén para declararle su amor a

Iucius Hunt. Edward le da su bendicién.
SEC. 14
INT. TALLER DE LUCIUS HUNT. DIA

Personajes: Kitty Walker, Lucius Hunt.

Kitty interrumpe a Lucius mientras trabaja y se le

declara emotivamente, el muchacho gueda petrificado.
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SEC. 15
INT. HABITACION DE KITTY WALKER, EN LA CASA DE LA
FAMILTA WALKER. NOCHE

Personajes: Kitty Walker, Ivy Walker.

Kitty llora desconsolada por el rechazo de Lucius, su
hermana Ivy, quien es ciega, la consuela, cantandole.

El resto de la famililia observa de lejos.

SEC. 16
INT. CASA DE AUGUST NICHOLSON. NOCHE

Personajes: Lucius Hunt, August Nicholson.

Lucius le 1lleva lefla a August, quien se lo agradece
amablemente. August todavia sufre por la muerte de su

pequeno.

SEC. 17
EXT. FRONTERA ALDEA-BOSQUE. NOCHE

Personajes: Christopher y otros muchachos de la aldea

Un joven lleno de miedo se encuentra parado sobre ur
tronco, con los brazos extendidos, de espalda al
bosque, otros jbévenes lo vigilan escondidos, es una

prueba para ver quién es el més valiente.

SEC. 18
INT. CASA DE AUGUST NICHOLSON. NOCHE

Personajes: Lucius Hunt, August Nicholson.
August continfia hablando con Lucius, ahora sobre el

miedo, Lucius no comprende bien. August mira una caja

misteriosa, Lucius la nota, y queda intrigado.
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SEC. 19
EXT. FRONTERA ALDEA-BOSQUE. NOCHE

Personajes: Christopher y otros muchachos de la aldea

Los muchachos huyen aterradecs hacia el pueblo cuando

escuchan mas ruidos.

SEC. 20
EXT. LA ALDEA. NOCHE
Personajes: Lucius Hunt, Christopher, otros muchachos

de la aldea.

Los muchachos regresan riéndose, Lucius camina serio Vy

silencioso.

SS
EXT. LA ALDEA. DIA

La Aldea en tranguilidad.

SEC. 21
EXT. LA ALDEA. DIA
Personajes: Noah Percy, Christopher, muchachos de 1la

aldea, Ivy Walker.

Los muchachos molestan a Noah, guien se defiende con un
palo. Ivy percibe desde lejos, se acerca y ordena que
detengan el juego. Se detienen, todos rien, Noah sigue

a Ivy.
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SEC. 22
EXT. ENTRADA DE LA CASA DE NOAH PERCY. DIA

Personajes: Noah Percy, Ivy Walker.

Ivy llega a un acuerdo con Noah, si no golpea a nadie
mds nunca, no lo encerrarada en el “cuarto del silencio”.
Ivy trata a Noah con carifio, Noah la besa en la cabeza

como agradecimiento. Juegan a las carreras.

SEC. 23
EXT. LA ADELA. DIA

Personajes: Noah Percy, Ivy Walker, Lucius Hunt.

Ivy y Noah corren juntos por los campos de la aldea. Se
encuentran con Lucius, quien le ofrece pan a Noah. Ivy
reconoce a Lucius, por su “color” y comienza a
hablarle, mientras Noah se va. Lucius habla poco. Ivy
le confiesa que sabe Lucius estd enamorado de ella y
por eso rechazd a su hermana. Noah regresa con frutas
rojas. Lucius los alerta acerca del color prohibido,
que trae a las criaturas. Noah les revela que tomd las

frutas en el bosque.

SEC. 24

INT. CONSEJO DE LA ALDEA. DIA

Personajes: August Nicholson, Edward Walker, Alice
Hunt, Mrs. Clack, Lucius Hunt, Finton Coin, Vivian

Percy, Robert Percy, Tabitha Walker.
Lucius cuenta ante el consejo de mayores, el incidente

de las frutas, vy que pide de nuevo entrar a los

bosques.
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SS
EXT. LA ALDEA. NOCHE

La aldea estd en silencio.

SEC. 25
INT. CASA DE ALICE Y LUCIUS HUNT. DIA

Personajes: Alice Hunt, Lucius Hunt.

Alice le pide a Lucius, su hijo, gque no vuelva a hablar
sobre c¢ruzar el bosque. Le cuenta que el padre de
Lucius intentd ir y fue asesinado. Siguen discutiendo.
Rifien acerca de la caja misteriosa en cada casa de la
aldea, Alice explica que son las cosas de su pasado que
no quiere gque vuelvan. Lucius confronta a su madre al
decirle que Edward Walker esconde sus sentimientos
hacia a ella, Alice indignada se retira. Lucius le

insiste que nada le pasaréa.

SEC. 26
EXT. FRONTERA ALDEA-BOSQUE. DIA

Personajes: Lucius Hunt.

Lucius y otro joven gque llevan una mostaza, recorren la
frontera pintando las astas, con banderas mostaza, con
franjas de pintura del mismo color, reforzando la
seguridad. Lucius cruza la frontera y se interna en el

bosque.
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SEC. 27
EXT. BOSQUE PROHIBIDO. DIA

Personajes: Lucius Hunt.

Lucius camina con precaucidn y se topa con las frutas
de color prohibido, un ruido extraflo lo sorprende vy
puede ver pasar un ger. El muchacho, asustado, da media
vuelta y gin mirar atrés regresa a la frontera, lleva

frutas de rojas.

SEC. 28
EXT. ALDEA. NOCHE

Personajes: Ivy Walker, Lucius Hunt.

Ivy juega con Noah a las escondidas, Lucius se topa con

ella.

SEC. 29
EXT. ENTRADA DE LA CASA DE LA FAMILIA WALKER. NOCHE

Personajes: Ivy Walker, Lucius Hunt

Lucius acompafia a Ivy hasta la puerta. La chica le
confiesa que sabe acerca de sus intenciones de ir al
pueblo, y le expresa su oposicién. Lucius trata de
hablarle acerca de sus motivog. Ivy le cuenta que Kitty
se casard con Christopher, y le insinGa que ahora

pueden ser novios, Lucius permanece inmévil y callado.
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SEC. 30
EXT. FRONTERA ALDEA-BOSQUE. NOCHE

Personajes: Christopher.

Christopher cuida la frontera desde la torre de
control, con la capa mostaza, de pronto un ruido
extrafio lo sorprende y ve a una criatura vestida con
una capa roja. Se resguarda aterrado, y toca 1las

campanas de alerta.

SEC. 31
EXT. ALDEA. NOCHE

Personajes: aldeanos, Lucius Hunt.

El pueblo escucha las campanas Yy todos corren con

terror a sus casas.

SEC. 32
INT. CASA DE LA FAMILIA WALKER. NOCHE
Personajes: Kitty Walker, Ivy Walker, Noah Percy.

Al egcuchar el alerta, las muchachas envian a Noah a su
casa, quien aplaude de emocidén. Kitty e Ivy corren

junto al resto de sus hermanitas al refugioc en el piso.

SEC. 33
EXT. ALDEA. NOCHE

Personajes: Lucius Hunt

Lucius ayuda a cerrar las ventanas y puerta de una
casa, pero no entra y se esconde. Una de las criaturas,
horribles, con espinas en la cabeza, y vestido con una

capa con capucha roja, grufle en la entrada de la casa.
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Lucius se mantiene escondido, y aungque la escucha, no

la ve.

SEC. 34
INT. CASA DE LA FAMILIA WALKER. NOCHE
Personajes: Kitty Walker, Ivy Walker, Noah Percy,

Lucius Hunt

Ivy, gqulen se encuentra parada en la puerta, percibe
que Lucius camina por la aldea. Kitty le pide a gritos
que entre y se esconda, junto con el resto. Ivy no la
escucha y extiende la mano esperando a Lucius. Una
criatura se aproxima a ella, justo antes de que la
toque, Lucius toma sSu mano Yy entran juntos a

resguardarse en la casa.

SEC. 35

INT. ESCONDITE EN EL SUELO DE LA CASA DE LA FAMILIA
WALKER. NOCHE

Personajes: Lucius Hunt, Ivy Walker, Kitty Walker, Noah

Percy.

Todos estédn aterrorizados, mientras Noah aplaude de

emocidn. Lucius toma la mano de Ivy.

SEC. 36
INT. ESCONDITE EN EL SUELO DE OTRA FAMILIA DE LA ALDEA.
NOCHE

Personajes: aldeanos.

Horrorizados miran hacla arriba escuchando a 1las

criaturas, llorando, protegiéndose.



SEC. 37
EXT. ALDEA. DIA

Todas las casas tienen en sus puertas una raya de

pintura roja en diagonal.

SEC. 38

INT. CONSEJO DE LA ALDEA. DIA

Personajes: August Nicholson, Edward Walker, Alice
Hunt, Mrs. Clack, Lucius Hunt, Finton Coin, Vivian

Percy, Robert Percy, Tabitha Walker, aldeanos.

Todos los miembros de la aldea estan reunidos en
agamblea por los Gltimos sucesos. Leen una nota en la
que Lucius revela que cruzd el bosque y que las
criaturas lo vieron, y que por eso se ha roto el pacto.
Todo el pueblo se conmociona. Edward Walker consuela y

apoya a Lucius.

SEC. 39
EXT. COMEDOR COMUNITARIO DE LA ALDEA. DIA

Personajes: Edward Walker, aldeanos.

Toda la comunidad estd reunida almorzando en honor al

matrimonio de Kitty y Christopher.

SEC. 40
INT. FRONTERA ALDEA-BOSQUES. DIA

Personajes: muchachos de la aldea.
Un grupo de muchachos de la aldea, vestidos con 1las

capas mostaza de proteccidn, arrojan un gran trozo de

carne al bosque.
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SEC. 41
EXT. ALDEA. DIA

Personajes: Ivy Walker, Mrs. Clack, aldeanocs.

Es el dia del matrimonioc de Kitty y Christopher. Parte
de la aldea se encuentra en grupos sentadog en la
pradera. Ivy y Sra.Clack conversan, la seflora le cuenta
gque su hermana nunca vividé en la aldea pues la

asesinaron.

SEC. 42

INT. SALON DE FIESTAS. NOCHE

Personajes: Ivy Walker, Mrs. Clack, Kitty Walker,
Christopher, Alice Hunt, Edward Walker, Lucius Hunt,

aldeanocs.

Toda la aldea se encuentra festejando el matrimonioc de
Kitty vy Christopher. Ivy abraza emotivamente a st
hermana. Alice se aproxima a Edward para comprobar que
siente algo por ella, se desilusiona. De pronto la
fiesta se interrumpe por el grito de un nifio. Todos
caminan con confusgién. Lucius protege a Ivy. Unos
nifiog, muy asustadog, informan a Edward gque las
criaturas los vieron y dejaron mas seflales para que se

vayan.

107



SEC. 43
EXT. ALDEA. NOCHE

Personajes: aldeanos.

Todos caminan juntos hacia sus casa,
aterrados antes las puertas abiertas

despellejados en los dinteles.

SEC. 44
EXT. GRANERO DE LA ALDEA. NOCHE

Personajes: Edward Walker, Alice Hunt.

se

con

detiener

animales

Alice habla con Edward acerca de lo sucedido, Alice

advierte que no puede tratarse de coyotes.

intrigado.

SEC. 45
EXT. ALDEA. NOCHE

Walker esta

Las zonas exteriores de la aldea estén desiertas.

SEC. 46

INT. HABITACION DE IVY EN LA CASA DE LA FAMILIA WALKER.

NOCHE

Personajes: Ivy Walker

Ivy se despierta sobresaltada.
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SEC. 47
EXT. PORCHE DE LA CASA DE LA FAMILIA WALKER. NOCHE

Personajes: Ivy Walker, Lucius Hunt.

Ivy se sienta al lado de Lucius, quien protege su casa.
Ivy le habla acerca de la valentia del muchacho. Ivy le
habla de matrimonio, Lucius estd nervioso, y callado.
La muchacha 1lo invita a hablar, Lucius impone su
obligacidén como hombre a llevar las riendas y avances
de su relacidn, y le dice que estéd alli porgue teme por
ella mas gque en nadie. Ivy gqueda atdnita, Lucius le

dice implicitamente que se casard con ella y la besa.

SEC. 48
INT. CONSEJO DE LA ALDEA. DIA
Personajes: August Nicholson, Edward Walker, Alice

Hunt, Mrs. Clack, Finton Coin, Tabitha Walker.

Comenzaron los interrogatorios acerca de los sucesos
ocurridos. Los adultos interpelan a una Joven. Surge el
tema de Ivy y Lucius, quienes ya anunciaron acerca de

sus intenciones de casarse.

SEC. 49
INT. CUARTO DE KITTY WALKER EN LA CASA DE LA FAMILIA
WALKER.DIA

Personajes: Ivy Walker, Kitty Walker.

Ivy le dice a su hermana que se casarada con Lucius,

Kitty bendice su unidn.
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SEC. 50
INT. TALLER DE LUCIUS HUNT. DIA

Personajes: Noah Percy, Lucius Hunt.

Noah entra nervioso, Lucius le habla acerca de su
relacidén con Ivy, trantando de que entienda. Noah muy
deprimido lo apuifiala en el abdomen, y luego de que cae
herido al piso, contintia clavando el cuchillo en su

pecho varias veces.

Ss
EXT. LA ALDEA. DIA

Hay una tensa calma en la aldea.

SEC. 51
EXT. CASA DE NOAH PERCY. DIA

Personajes: Vivian Percy, Robert Percy, Noah Percy.

Los padres de Noah, quienes se preparan para reunioén,
lo encuentran lleno de sangre frente a su casa. Noah

llora y sefiala en sus manos el color prohibido.

SEC. 52

INT. CONSEJO DE LA ALDEA. DIA

Personajes: August Nicholson, Edward Walker, Alice
Hunt, Mrs. Clack, Finton Coin, Robert Percy, Tabitha

Walker

El Sr. Percy interrumpe un interrogatorio, y les alerta

que algo ha ocurrido.
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SEC. 53
EXT. FRENTE DE LA CASA DE LA FAMILIA WALKER. DIA

Personajes: Ivy Walker, Kitty Walker.

Ivy y Kitty se enteran de gue Noah ha lastimado a

alguien.

SEC. 54
EXT. LA ALDEA. DIA

Personajes: Ivy Walker, aldeanos

Ivy se guia con su bastdn por la aldea, angustiada.
Todas las personas buscan a la victima. Ivy va

directamente al taller de Lucius.

SEC. 55
INT. TALLER DE LUCIUS HUNT. DIA

Personajes: Ivy Walker, Lucius Hunt, Edward Walker.

Ivy encuentra a Lucius gravemente herido. Un aldeano
los encuentra y llama a Edward Walker. Ivy teme por la

vida del joven y llora desesperadamente.

SEC. 56
EXT. FRENTE DEL AMBULATORIO RURAL. DIA

Personajes: Sra. Clack, Ivy Walker.
La Sra. Clack explica la delicada situacidn de Lucius

al resto de la comunidad. Ivy se ve perturbada, su ropa

estd llena de sangre.
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SEC. 57
INT. HABITACION DE NOAH PERCY. DIA
Personajes: Noah Percy, Vivian Percy, Robert Percy, Ivy

Walker.

Noah esté encerrado, su padre deja entrar a Ivy, guien
va directo a pegarle varias cachetadas, hasta que el
padre del muchacho la saca de la habitacidn y vuelve a

encerrar a Noah quien grita enloguecido.

Ss
EXT. BOSQUES. DIA

L.os bosgues tranguilos.

SEC. 58
INT. SALA DE LA CASA DE LA FAMILIA WALKER.DIA

Personajes: Ivy Walker, Edward Walker,

Ivy pide permiso a su padre para cruzar el bosque y

buscar medicinas para Lucius.

SS
EXT. LA ALDEA. DIA

La aldea apacible.

SEC. 59
EXT. FRENTE DEL AMBULATORIO RURAL. DIA

Personajes: Edward Walker, Tabitha Walker, Victor.

Victor explica la delicada condicidén de Lucius
Tabitha vy Edward, este Ultimo sugiere una solucién
fuera de la aldea, Victor dice gue si se trata la

infeccidn podréd sobrevivir.
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SEC. 60
EXT. ALDEA. DIA

Personajes: Tabitha Walker, Edward Walker.

Tabitha confronta a su esposo, Edward revelando sus
intenciones de cruzar el bosque. Tabitha le recuerda y
exige que cumpla su Jjuramento de nunca salir de la

aldea.

SEC. 61
EXT. FRENTE DE LA CASA DE LA FAMILIA WALKER. DIA

Personajes: Ivy Walker, Edward Walker.

Edward encuentra a Ivy sentada la mecedora vy

comienza a hablar con ella.

SEC. 62
EXT. COBERTIZO MISTERIOSO EN UN PUNTO LEJANO DE L2
ALDEA. DIA

Personajes: Ivy Walker, Edward Walker.

Edward le habla a Ivy sobre la importancia del amor
sobre el dinero, enseflanza de su padre, James Walker,
antes de morir asesinado. Edward le da su confianza a

Ivy. Edward abre la puerta del cobertizo prohibido.

SS
EXT. ALDEA. DIA

La aldea en calma.
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SEC. 63
INT. HABITACION DE IVY WALKER. DIA

Personajes: Ivy Walker, Edward Walker.

Ivy ©prepara equipaje, gque incluye 1la capa de

proteccidn mostaza. Su padre la espera.

SEC. 64
INT.HOSPITAL RURAL.DIA

Personajes: Ivy Walker, Edward Walker, Lucius Hunt.

Ivy se despide de Lucius, mientras su padre aguarda por

ella.

SEC. 65

EXT. LA ALDEA. DIA

Personajes: August Nicholson, Edward Walker, Alice
Hunt, Mrs. Clack, Finton Coin, Vivian Percy, Robert

Percy, Tabitha Walker.

Los adultos se reunen respondiendo al l1lamado de
Edward, quien les cuenta las intenciones de Ivy de ir

al pueblo por medicina.

SEC. 66
EXT. LA ALDEA. DIA

Personajes: Ivy Walker.
Ivy espera sentada con su capa mostaza puesta, dos

hombres se acercan a ella con antorchas vy bolsos.

Llevan también la capa de proteccidn.
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SEC. 67
EXT. FRONTERA ALDEA-BOSQUES. DIa

Personajes: Christopher, Ivy Walker.

Ivy, Christopher y otro muchacho de la aldea, entran
temerogamente a los bosques, Ivy estd decidida vy se
guia con su bastén. Christopher se rehfisa a seguir, Ivy

trata de convencerlo, pero este decide volver.

SEC. 68
EXT. LOS BOSQUES. DIA

Personajes: Ivy Walker.

Ivy y el muchacho de 1la aldea se refugian bajo la

lluvia.

SEC. 69
EXT. LOS BOSQUES. DIA

Personajes: Ivy Walker.

Bl muchacho decide dejar a Ivy. La muchacha

decepcionada, lo deja ir, segura y a la vez asustada.

SEC. 70
INT. COBERTIZO MISTERIOSO. DIA.
FLASH BACK

Personajes: Edward Walker, Ivy Walker.

Walker revela a Ivy lo que se encuentra en el cobertizo
secreto, se trata de log disfraces de las supuestas
criaturas del bosque, Ivy se aterra al tocarlas. Edward
le explica que no debe temer pues las criaturas son una

farsa.



SEC. 71

EXT. COBERTIZO MISTERIOSO EN UN PUNTO LEJANO DE LA
ALDEA. DIA

FLASH BACK

Personajes: Ivy Walker, Edward Walker.

Walker revela que las criaturas son un mito, y que los
mayores han creado todo los rituales y leyendas para
mantener a todos dentro de 1la aldea, pues dquerian
evitar que sufrieran la perdida de un ser querido como
los mayores la han sufrido. Walker le entrega a su hija
la receta de una medicina para dgue busque en los
pueblos, un reloj de bolsillo, y le explica cdmo llegar

alli y gqué debe hacer.

SEC. 72
INT. CASA DE LA FAMILIA HUNT. DIA

Personajes: Alice Hunt, Edward Walker, Lucius Hunt.

Edward visita a Alice antes de hablar con los mayores
acerca de su decisién. Alice hierve la ropa de Lucius,
Edward le cuenta que ha mandado a Ivy al pueblo, como
ofrenda a Alice. Edward se acerca a Alice, quien trata

de besarlo, pero este se aleja.

SEC. 73

EXT.LA ALDEA. DIA

Personajes: August Nicholson, Edward Walker, Alice
Hunt, Mrs. Clack, Finton Coin, Vivian Percy, Robert

Percy, Tabitha Walker.

Los mayores estadn impactados al conocer la decisidn de

Edward. El explica que Lucius es la victima de un
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crimen. Los mayores lo juzgan, por poner en peligro su
comunidad, Edward replica que ellos envejeceradn y sdlo
los joévenes continuaran la aldea, y que todo lo hace
prara mantener lo correcto y la Jjusticia hasta el
cansancio. August lo entiende y se resigna, para salvar
la aldea. Walker ha mandado a su hija invidente pues el

amor la moversd.

SEC. 74
EXT. LOS BOSQUES. NOCHE

Personajes: Ivy Walker.

Ivy estd rodeada de oscuridad y de ruidos extrafios,

trata de mantener la calma.

SEC. 75
EXT. LOS BOSQUES. DIA

Personajes: Ivy Walker.

Ivy continGa su camino, cae en un hoyo profundo, pero
logra sujetarse de algunas raices, entonces logra
salir. La muchacha comienza a asustarse recordando las
leyendas que seglin su padre, podrian ser cilertas. Ivy
sigue caminando, de pronto se siente amenazada, toma
una roca, luego comienza a caminar desesperada tratando
de escapar. Se siente indefensa. Alguien disfrazado
como una de las c¢riaturas 1la acecha y comienza a
perseguirla. Ivy escapa hasta llegar al punto del
hueco, alli engana a la criatura y lo hace caer dentro

del hoyo.



SEC. 76
INT. HABITACION DE NOAH PERCY. DIA

Personajes: Vivian Percy, Robert Percy.

Los padres de Percy consiguen la habitacidn de Percy
vacia, y se dan cuenta de gue el muchacho ha encontrado
un disfraz de las criaturas del bosque, huesos de
animales pequefios, una capa de proteccidén color
mostaza, sangrienta, etc. debajo del piso, vy ha

escapado por la ventana.

SEC. 77
EXT. EL BOSQUE. DIA

Personajes: Noah Percy, Ivy Walker.

Podemos ver que Noah es la persona con el disfraz de
criatura que persegulia a Ivy. Noah sufre hasta morir
por la caida. Ivy se para en el borde del hoyo,

llorando.

SEC. 78

INT.HOSPITAL RURAL.DIA

Personajes: August Nicholson, Edward Walker, Alice
Hunt, Mrs. Clack, Finton Coin, Vivian Percy, Robert

Percy, Tabitha Walker

Los mayores se relnen alrededor de Lucius, quien esté

pélido y todavia muy enfermo, luchando por su vida.
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SEC. 79
EXT. LOS BOSQUES. DIA

Personajes: Ivy Walker.

Ivy sigue avanzando hasta gque llega a un punto
importante, donde debe sgeguir un sendero hasta salir

del bosgue, tal y como le indicd su padre.

SEC. 80
INT. CASA DE LA FAMILIA WALKER. DIA

Personajes: Tabitha Walker, Edward Walker.

Tabitha y Edward se toman de las manos, como decididos,
Tabitha cierra la puerta y siguen a otro lugar de la

casa.

SEC. 81
EXT. LOS BOSQUES. DIA

Personajes: Ivy Walker.

Ivy recorre el senderc con rapidez, hasta chocar contra

un muro de hiedras, que comlenza a trepar.

SEC. 82
INT. CASA DE LA FAMILIA WALKER. DIA

Personajes: Tabitha Walker, Edward Walker.

Edward abre la caja misteriocsa., en compaflia de
Tabitha. La caja contiene informacidn scbre su vida
antegs de fundar 1la aldea. Se revela que todos los
mayores han sufrido la muerte violenta de un

gquerido, también gue son un grupo de personas dque

vienen del siglo 20, aproximadamente los aflos 80, y que
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Edward Walker, profesor de Historia Americana de la
Universidad de Pensilvania, inventa la idea de vivir
apartados de todo y construir una sociedad ideal, la

aldea.

SEC. 83
EXT. CARRETERA QUE BORDEA LOS BOSQUES. DIA

Personajes: Ivy Walker, Kevin.

Ivy salta del muro a la carretera, un oficial en su
vehiculo la ve, y luego de advertir su presencia por su
walkie talkie, se detiene para atenderla. El1 vehiculo
lleva escrito: “Reserva Natural Walker”. El1 oficial,
Kevin, le advierte gque no puede entrar al bosque, Ivy
estd intrigada por el ruido del auto. Ivy revela que
viene de la reserva, el oficial no lo cree. Ivy le pide
ayvuda y 1le entrega 1la nota con la receta de las

medicinas. Kevin estéd impactado y decide ayudarla.

SEC. 84
INT. PUESTO DE SEGURIDAD DE LA RESERVA WALKER. DIA

Personajes: Kevin, oficial de guardia.

El oficial busca los medicamentocs que Ivy le pidid. El
oficial de guardia le cuenta como hay rumores de que le
pagaron al gobierno para gue no pasaran aviones sobre
la Reserva Natural. Kevin toma las medicinas

disimuladamente. Kevin planea ayudar a Ivy.
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SEC. 85
EXT. LOS BOSQUES. DIA

Personajes: Ivy Walker.

Ivy emprende el caminc de retorno hacia la aldea.

SEC. 86
EXT. CARRETERA QUE BORDEA LOS BOSQUES. DIA

Personajes: Kevin.

Kevin estd atdnito dentro de su vehiculo. Se nota gue
facilitd el regreso de Ivy a los bosgues con una

egscalera.

SEC. 87

INT. HOSPITAL RURAL. DIA

Personajes: Vivian  Percy, Robert Percy, August
Nicholson, Victor, Alice Hunt, Lucius Hunt, Edward

Walker, Tabitha Walker, Sra. Clack, Ivy Walker.

Los mayores estan reunidos alrededor de Lucius, guien
continta inconsciente. Un joven llega con la noticia de
gue Ivy ha regresado de los pueblog con las medicinas y
gque en su viaje fue atacada por una criatura a la gque
logrd asesinar. Vivian Percy llora, sabe gue se trata
de Noah, todos se conmocionan. Edward decide buscar a
Noah y explicar gque ha sgido asesinado por Ilas
criaturas. Edward Walker manifiesta a los mayores que
gracias a Noah sgus historias se han vuelto realidad y
gue podran continuar su vida en la aldea, si es que asi
lo guieren. Todos los mayoreg se ponen de pie en geflal
de gquerer continuar en la aldea. Ivy llega con las

medicinas y se dirige directamente a saludar a Lucius.
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EL INSTRUMENTO DE ANALISIS CINEMATOGRAFICO

Para poner en practica el andlisis se utilizara el
decupage como instrumento metodoldgico descriptivo,
explicado por Aumont y Marie (1990). Esta herramienta
funciona gracias a la segmentacidén en secuencias del
filme y pretende identificar y describir minuciosamente

log elementog que forman parte del estilo.

El decupage se aplicard a 3 secuencias de cada una

de las peliculas escogidas.

Parte de la ecelecciédn de esgtos segmentos se
realizard tomando en cuenta la teoria de 1los Plot
Points o Puntos de Quiebre Argumentativos del “Viaje
del Héroe” del autor Christopher Vogler (1998) sgegln la
cual, el argumento del film, que se divide en cuatro
actos, sufre treg puntos de quiebre donde ocurren los
eventos mas importantes, que suceden, aproximadamente,

en el minuto 30, el minuto 60 y el minuto 90.

Vogler (1998) llama al primer Plot Point, ubicado
alrededor del minuto 30, “Cruzando el umbral” y es el
punto en el que el protagonista, o héroe, acepta el

llamado a la aventura.

El segundo Plot Point, que se desarrolla alrededor
del minuto 60, Vogler (1998) bautiza como “Ordalia” vy
se refiere al momento en el que el protagonista o héroe

gse enfrenta a su mayor prueba.

Sin tomar en cuenta ni entrar en andlisig regpecto

a gquiénes son los héroes o protagonistas en los filmes

122



seleccionados de M. Night Shyamalan, se realizara el
andlisis a través del decupage a las secuencias que
corregponden al minutc 30 y 60, aproximadamente, que
correspondan con dos de los Plot Points expuestos segln

Christopher Vogler (1998).

La tercera secuencia, sera la del twist o giro, la
cual se puede considerar como un segundo final o
desenlace en el que se modifican las expectativasg de la

historia y un vuelco sorpresivo.

Todas las peliculas de M. Night Shyamalan
contienen este giro, de esta manera representa una
caracteristica fundamental de su estilo, por lo que es
clave gu analisis, al ser una de las secuencilias méas

importantes.

En la mayoria de los casos, ésta suele ser la

secuencia final, o muy cercana.

Igualmente, con respecto al Plot Point del minuto
60, en la pelicula El Sexto Sentido, ha sidc sustituido
por la secuencia del minuto 46, por ser ésta la mas
famosa del autor, representando asi referencia vy

material obligado de andlisis.

Como resultado de este criterio se analizaran las

siguientes secuencias:



EL SEXTO SENTIDO

Secuencilas 19 20 21 (3073477 327°53°7, duracidén:
271977) Malcolm Crowe se acerca mas a Cole Sear y
éste le pide que le ayude a no tener més miedo.
Secuencia 35 (4671777 51748"°, duracidn: 57327 7)
Cole Sear le confieza a Malcolm Crowe que puede
ver gente muerta.

Secuencila 70 (2671877 1027, duracidn: 5743°°7)

Malcolm Crowe descubre gue estd muerto.

IRROMPIBLE
Secuencia 20 (277487 7-32724"7, duracidén: 47377 7)
Elijah Price explica su teoria a David Dunn.
Secuencia 35 (6070477 6274877, duracién:2744°"7)
Llevado por la creencia de gue su padre es un
superhéroe, Joseph Dunn amenaza con disparar David
Dunn.
Secuencia 50 (25749°° 10270777, duracidén: 67057 ")
David Dunn se entera de gque Elijah Price ha
causado una serie de catdstrofes para encontrar al

héroe, su opuesto, David Dunn.

LA ALDEA

Secuencia 34 (307217°7-3474277, duracidén: 472177)
Lucius Hunt protege a Ivy Walker de las criaturas
gue no deben ser nombradas.

Secuencila 55 (5473877 5674677, duracidén: 2708 ")
Ivy Walker encuentra a Lucius Hunt, gravemente

herido por Noah Percy.

Secuencia 82 (90717°° 9272577 duracidn: 2°08° ")
Edward y Tabitha Walker abren la caja misteriosa y
revelan la verdad acerca de su pasado y el origen

de La Aldea.
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Los elementos a identificar y analizar a través
del decupage serdn los correspondientes a concepto de
estilo del director cinematografico que fueron

expuestos en el marco tedrico de este trabajo de

investigacidén.
Retomando brevemente dichos elementos, debemos
partir del concepto de estilo del director

cinematografico, que se refiere a la huella o firma que
imprime cada director a través de la constante
supervigidén y la seleccidn de todos los detalles,
elementos vy funciones gque componen el filme en el

momento de su creacidn.

Dicho estilo gue imprime cada director se refiere
fundamentalmente a la escogencia y mezcla de una serie
de elementos: los planos, los angulos, el encuadre y la
composicidn, la iluminacidn, el tono, el color y los
movimientos de c¢amara. Siendo asi los elementos de
lenguaje v estética cinematogréafica responsabilidad del

director.

Los planos se definen por la distancia entre el
sujeto y la clmara, dando como resultado una escala de
planos segln el tamafio de los objetos, tomandoe a los

humanos como referencia.

De esta manera, seglin Lamet (1968) se crea una
clasificacidn vy nomenclatura: Plano General (P.G.),
Plano Conjunto (P.C.), Plano Entero (P.E.), Plano Medio
(P.M.), Plano Medio Largo o Plano Americano (P.M.L.),

Plano Medio Corto (p.M.C.), Primer Plano (P.P.),
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Primerisimo Primer Plano (P.P.P) 'y Plano Detalle

(P.D.).
Tomando cuenta la naturaleza dinadmica del
lenguaje cinematografico, se presenta una segunda

clasificacidn: planos fijos, en los que la cémara se
mantiene inmévil durante todo un plano, y movimientos

de cdmara.

Los movimientos de camara se categorizan en tres
tipos: travelling, panordmica y movimiento de la gria,
en los que la camara se desplaza, se mueve sobre su
propio eje o con asistencia de sgistemas de graas,

respectivamente.

Los travellings, pueden ser de tres tipos, segin
los movimientos sobre la plataforma, 1llamada Dolly:

avance, retroceso, vertical y lateral.

Las panoramicas pueden ser hacia cualquier
direccidn: de lado a 1lado, hacia arriba y hacia abajo

(cilt up, tilt down).

Existen también movimientos Spticos de
acercamiento o alejamiento que se realizan a través del
lente zoom de la cémara, v que se les llama de igual

manera.
Con respecto al tiempo del plano, existen los

planos fragmentos muy cortos, planos fragmentos muy

largos y planos secuencias.
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El angulo refiere al punto de wvista de la

camara, asi existen cinco tipos: picado (desde arriba),

contra picado (desde abajo), normal (alineado con el
horizonte), dngulo Iimposible (posicidn naturalmente
imposible), &dngulco Invertido (boca abajo) .

El encuadre se refiere a la porcidn de la realidad
que el director selecciona para presentar dentro de los
margenes de la pelicula, en el que se elige un objeto
de atencidén hacia el cudl el espectador volcard su

atencidn.

El cine ha adoptado encuadres gque corresponden al
arte pictdrico: el triangulo, doble tridngulo, diagonal

vy linea gquebrada.

La iluminacién es un Trecurso Jgue proporciona
riqueza estética, informacidén y puntos de atencidn.
Existen varios tipos: natural y artificial, segln su
fuente, Ademds se hayan diferentes tipos segln

efecto: difusa y directa.

Se habla igualmente de estilos de 1luminaciodn,
dentro de los que se encuentran: estilo de manchas,

estilo de zonas y estilo de masas.

Igualmente segin la direccidén de la fuente de luz
hacia el sujeto u objeto, sea: desde arriba, desde

abajo, lateral o frontal se querrad dar significado.
El distinto grado de luz crea el concepto de

tono, asi tendremos distintas c¢laves tonales: clave

alta, clave media y clave baja.
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El uso del color es otro elemento estético gque
permite transmitir mensajes, i1deas y sensaciones. Se
clasifican en colores frios (azul, verde, violeta) vy

colores cdlidos (rojo, amarillo, naranja).

Sobre la Dbase de 1la identificacidén de estos
elementos en el decupage se realizard el andlisis de la
muestra seleccionada, para asi definir el estilo

cinematogradfico del director M. Night Shyamalan.
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GUIA DE TERMINOS PARA EL DECUPAGE

SEC.: Secuencia.

PLANO

Fijo.

-Mov.: Plano en movimiento.
Plano General.

Plano Entero.
Plano de Conjunto.
Plano Americano.
Plano Medio.

.C.: Plano Medio Corto.

o2 =2 O® oA & @

Primer Plano.

' ‘Y ‘Y Y W d d

.De.: Plano Detalle.

ANGULO

-Normal.
Contrapicado.
Picado.

Cenital.

COMPOSICION DEL ENCUADRE
-Tridngulo.

-Doble triédngulo.
-Diagonal.

Linea quebrada.

Circular.

MOVIMIENTO

-C. MANO: Céamara en Mano.

-Trav. Izg.- dere.: Travelling de izgquierda a derecha.

-Trav. Dere. 1zqg.: Travelling de derecha a ilzguierda.
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-Trav. In: Travelling In, de avance.
-Trav. Back: Travelling Back, de retroceso.
-Trav. Up: Travelling Up, vertical hacia arriba.
-Trav. Down: Travelling Down, vertical hacia abajo.
-Trav. Semil circular: Travelling cuyo movimiento forma
una semi luna.
-Tilt Down: Paneo hacia abajo.
-Tilt Up: Paneo hacia arriba.
Pan. Dere. izqg.: Paneo de derecha a izquierda.
Pan. Izg. dere.: Paneo de izquierda a derecha.
Zoom out: alejamiento por medio de un zoom.

Zoom in: acercamiento por medio de un zoom,

ILUMINACION
-Difusa: segln el efecto de la luz.

-Masag: segln el estilo de iluminacidn.

COLOR Y TONO
-Calidos: uso de colores céalidos.
Frios: uso de colores frios.
Clave Media: clave tonal de grado de luz media.

Clave Baja: clave tonal de grado de luz baja.

MARCA/OBSERVACION

Agpecto resaltante del plano.

DECUPAGE

A continuacidn el instrumento de analisis

cinematografico.
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TO SENTIDO

NO ANGULO
normal
normal
normal
normal
normal
normal
picado

normal

contrapicado

normal
contrapicado

picado
cenital
picado
cenital
picado
cenital
contrapicado

ENCUADRE
diagonal

diagonal
diagonal
diagonal
diagonal
diagonal
diagonal

diagonal

diagonal

diagonal

diagonal
diagonal

triangulo o
circular
triangulo o
circular
triangulo o
circular
diagonal

MOVIMIENTO

C. MANO
Pan. Dere-izq.
Tilt up

Pan. Izq.-dere.
Trav. In

Pan lzq.-dere.
Tilt down

Pan. Dere-izq.

Trav. Dere-izq.

Pan. Izq.-dere.
Trav. In

Pan. izq.-dere.
Trav. In

Trav. up

Tilt up

Trav. Izq.-dere.

Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas

Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas

COLOR Y TONO

Calidos
Clave Media
Calidos
Clave Media
Calidos
Clave Media
Célidos
Clave Media
Calidos
Clave Media
Calidos
Clave Media
Calidos
Clave Media

Calidos
Clave Media
Calidos
Clave Media
Calidos
Clave Media
Calidos
Clave Media
Calidos
Clave Media

MARCA

Carpa roja

Ufas pintadas

de rojo

brazo de personaje
lleva el movimiento
de camara

Letras rojas
Letras rojas
Letras rojas

UfRas pintadas
de rojo

DESCRIPCION
SEC. 19

INT. SALA DE LA CASA DE COLE. DIA
Personajes: Cole Sear, Malcolm Crowe

Malcolm conversa con Cole mientras este
uega, hasta que comienza a hablarle
sobre escribir todo lo que le venga a la
mente,  sin

pensarlo mucho, para

expresarse casi involuntariamente.

SEC. 20

INT. CUARTO DE COLE. DIA
Personajes: Lynn Sear
SECUENCIA PARALELA

Lynn esta recogiendo la ropa sucia en el
cuarto de Cole. En el escritorio consigue
una serie de hojas con palabras muy

agresivas escritas por Cole.

SEC. 21
INT. SALA DE LA CASA DE COLE. DIA
Personajes: Cole Sear, Maicolm Crowe

Cole confiesa que le ha pasado y ha
escrito palabras de “enojo”.  Malcolm
sigue pensando que tiene algo que ver
con el divorcio de sus padres. Cole le dice
al psicélogo que quiere que lo ayude a no

sentir mas miedo.



NO ANGULO ENCUADRE MOVIMIENTO COLOR Y TONO MARCA

picado triangulo o Pan. 1zq.-dere. Difusa Calidos Letras rojas
cenital circular Masas Clave Media
normal diagonal Difusa Calidos
Masas Clave Media
normal diagonal Difusa Calidos
Masas Clave Media
normal triangulo Trav. Up Difusa Calidos
diagonal Trav. In Masas Clave Media

Pan. Dere.-izq.

normal diagonal Difusa Calidos
Masas Clave Media

normal diagonal Difusa Célidos
Masas Clave Media

normal diagonal Difusa Calidos
Masas Clave Media

normal diagonal Trav. up Difusa Calidos
diagonal Trav. Dere.-izq. Masas Clave Media

normal diagonal Difusa Calidos
Masas Clave Media

picado diagonal Difusa Calidos

Masas Clave Media



NO

.C.

ANGULO
normal

normal

normal

normal

normal

normal

normal

normai

normal

normal

normal

normal

normal

normal

normal

normal

normal

normal

ENCUADRE
triangulo

MOVIMIENTO

triangulo
diagonal

Trav. up

diagonal
diagonal
diagonal
diagonal
diagonal
diagonal
diagonal
diagonal
diagonal
diagonal
diagonal
diagonal-
centro
diagonal-

triangulo
diagonal

Trav. Izg.-dere.
Trav. In

Pan. Izqg.-dere.

diagonal

diagonal

ILUMINACION COLORY TONO

Difusa
Masas
Difusa
Masas

Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas

Difusa
Masas

Frios

Clave Baja
Frios

Clave Media

Frios

Clave Media
Calidos
Clave Baja
Frios

Clave Media
Célidos
Clave Baja
Frios

Clave Media
Célidos
Clave Baja
Frios

Clave Media
Calidos
Clave Baja
Frios

Clave Media
Calidos
Clave Baja
Frios

Clave Media
Frios

Clave Media
Calidos
Clave Baja
Frios

Clave Media
Calidos
Clave Baja

Frios
Clave Media

MARCA
Equipo
médico rojo

Sabana
rosada

Sabana
rosada

Séabana
rosada

Sébana
rosada

Sabana
rosada

Labios y nariz
enrrojecidos
Sabana
rosada
Labios y nariz
enrrojecidos
Sabana
rosada

DESCRIPCION
SEC. 35

INT. HABITACION DE HOSPITAL. DIA

Personajes: Cole Sear, Malcolm Crowe

Cole esta atonito todavia. Malcolm trata de
conversar con él, contandole una historia
para dormir, que aburre al nifio. Cole le
comienza a preguntar a Malcolm sobre su
risteza, entonteces el psicologo le revela
que se trata de un paciente que no pudo
ayudar y del triste distanciamiento entre él

su esposa, ademas de que quiere
ayudar a Cole, porque se parece mucho a
este otro paciente. Cole le revela su
secreto a Malcolm “Veo personas muertas
(...) caminando como gente normal (...)
No saben que estan muertos (...) Todo el
iempo”. Malcolm le promete que guardara
su secreto, entonces Cole intenta dormir y

Malcolm lo acompafia.



NO

ANGULO
normal

normal

normal

normal

normal

normal

normal

normal

normal

normal

normal

normal

ENCUADRE
diagonal

diagonal

diagonal

diagonal

diagonal

diagonal

diagonal

diagonal

diagonal

diagonal

diagonal

diagonal

MOVIMIENTO

Difusa
Masas

Difusa
Masas
Difusa
Masas

Difusa
Masas
Difusa
Masas

Difusa
Masas
Difusa
Masas

Difusa
Masas
Difusa
Masas

Difusa
Masas
Difusa
Masas

Difusa
Masas

COLOR Y TONO

Calidos
Clave Baja

Frios

Clave Media
Calidos
Clave Baja

Frios

Clave Media
Calidos
Clave Baja

Frios

Clave Media
Calidos
Clave Baja

Frios

Clave Media
Calidos
Clave Baja

Frios

Clave Media
Calidos
Clave Baja

Frios
Clave Media

MARCA

Labios y nariz
enrrojecidos
Sabana
rosada

Labios y nariz
enrrojecidos
Sabana
rosada

Labios y nariz
enrrojecidos
Sabana
rosada

Labios y nariz
enrrojecidos
Sabana
rosada

Labios y nariz
enrrojecidos
Sébana
rosada

Labios y nariz
enrrojecidos
Sabana
rosada



NO

ANGULO
normal

normal

normal

normal

normal

normal

normal

normal

normal

normal

normal

normal

ENCUADRE
diagonal

diagonal

diagonal

diagonal

diagonal

diagonal

diagonal

diagonal

diagonal

diagonal

diagonal

diagonal

MOVIMIENTO
Trav.

Trav.

Trav.

Trav.

Trav.

Trav.

Trav.

Trav.

Trav.

Trav.

Trav.

Trav.

In

Difusa
Masas

Difusa
Masas
Difusa
Masas

Difusa
Masas
Difusa
Masas

Difusa
Masas
Difusa
Masas

Difusa
Masas
Difusa
Masas

Difusa
Masas
Difusa
Masas

Difusa
Masas

COLOR Y TONO

Calidos
Clave Baja

Frios

Clave Media
Calidos
Clave Baja

Frios

Clave Media
Calidos
Clave Baja

Frios

Clave Media
Calidos
Clave Baja

Frios

Clave Media
Calidos
Clave Baja

Frios

Clave Media
Calidos
Clave Baja

Frios
Clave Media

MARCA
Labios y nariz
enrrojecidos
Sabana
rosada

Labios y nariz
enrrojecidos
Sabana
rosada

Labios y nariz
enrrojecidos
Sabana
rosada

Labios y nariz
enrrojecidos
Sabana
rosada

Labios y nariz
enrrojecidos
Séabana
rosada

Labios y nariz
enrrojecidos
Sabana
rosada



NO

ANGULO
normal

normal

normal

normal
contrapicado
contrapicado
picado
contrapicado-
normal
picado
contrapicado
picado
normal
picado
contrapicado
normal

picado-

P De. picado

ENCUADRE
diagonal
diagonal

diagonal

diagonal
diagonal
diagonal
diagonal
triangulo-
diagonal
diagonal
triangulo
diagonal
diagonal
diagonal
diagonal
diagonal

diagonal-
diagonal

MOVIMIENTO
Trav. In

Trav. In

Trav. In

Trav. Out
Pan. Izq.-dere.

Pan. Izq.-dere.
Trav. Back
Trav. In

Tilt down

Trav. Back
Tilt down

Tilt down
Zoom in

Pan. |zq.-dere.
Zoom out

Difusa
Masas

Difusa
Masas
Difusa
Masas

Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas

Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas

COLOR Y TONO

Calidos
Clave Baja

Frios

Clave Media
Célidos
Clave Baja

Frios

Clave Media
Calidos
Clave Media
Calidos
Clave Media
Calidos
Clave Media

Calidos
Clave Media
Calidos
Clave Media
Calidos
Clave Media
Calidos
Clave Media
Calidos
Clave Media
Calidos
Clave Media
Calidos
Clave Media
Calidos
Clave Media
Calidos
Clave Media

MARCA
Labios y nariz
enrrojecidos
Sabana rosada

Labios y nariz
enrrojecidos
Sabana
rosada

Flores rojas

Manta roja

Brillo especial DESCRIPCION
Manta roja SEC. 70
INT. SALA CASA DE MALCOLM
) ROWE. NOCHE
Manta roja Personajes: Malcolm Crowe, Anna Crowe
Malcolm encuentra a su esposa, de nuevo,
Manta roja dormida frente a la televisién que proyecta
su video de bodas. Comienzan a
omunicarse mientras Anna esta dormida,
Manta roja dicen que se extrafian y Anna le reclama

ipor qué lo abandond?, en ese momento
cae de la mano de Anna el anillo de
matrimonio de Malcolm. Malcolm recuerda
cada detalle y cae en cuenta de que esta
Malcolm se

muerto. Tras calmarse

espide de Anna.



NO

ANGULO
picado

contrapicado
picado
picado
contrapicado
normal
contrapicado
contrapicado
normal
contrapicado
normal
normal-
picado
normal
normai-

picado-
normal

normal

ENCUADRE
diagonal

diagonal
diagonal
diagonal
diagonal
diagonal
diagonal
diagonal-
triangulo
doble triangulo
triangulo
diagonal-
triangulo-
diagonal
diagonal-
centro
diagonal

diagonal

diagonal

diagonal

MOVIMIENTO

Tilt up
Trav. In

Trav. In

C.MANO

Pan. Izg.-dere.

Trav. Back
C.MANO
subjetiva
Trav. in
Tilt down
C.MANO

Pan. Izq.-dere.
Pan. Izq.-dere.

Tilt Down

Pan. Izq.-dere.

Tilt Up

C.MANO

Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas

Difusa
Masas

Difusa
Masas
Difusa
Masas

Difusa
Masas

COLOR Y TONO

Cdlidos
Clave Media
Célidos
Clave Media
Célidos
Clave Media
Calidos
Clave Media
Calidos
Clave Media
Célidos
Clave Baja
Célidos
Clave Media
Cdlidos
Clave Media
Calidos
Clave Media
Célidos
Clave Media
Calidos
Clave Media

Célidos
Clave Media

Calidos
Clave Media
Calidos
Clave Media

Calidos
Clave Media

MARCA

Labios y nariz
enrrojecidos

Servilleta roja

Vestido rojo
Brazo de
personaje lleva
el movimiento
de camara.
Malcom Crowe
mas oscuro



NO

ANGULO
normal

picado
normal

normal

normal

normal

normal

normal
cenital
contrapicado
normal
cenital
picado
normal
normal

cenital o
picado

ENCUADRE
triangulo

triangulo
diagonal

diagonal

diagonal

diagonal

triangulo

triangulo
circular

diagonal
diagonal
diagonal
diagonal
diagonal
diagonal

diagonal

MOVIMIENTO
C.MANO

Trav. In
C.MANO

C.MANO

C. MANO

Pan. Izg.-dere.

C.MANO
Trav. Back

Pan. lzq.-dere.

C. MANO

Pan. lzg.-dere.

Trav. In

Trav. Back

C. MANO

C. MANO

C. MANO

Trav. Down

Difusa
Masas

Difusa
Masas
Difusa
Masas

Difusa
Masas
Difusa
Masas

Difusa
Masas

Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas

COLOR Y TONO
Calidos
Clave Media

Calidos
Clave Media
Célidos
Clave Media

Célidos
Clave Media
Célidos
Clave Media

Calidos
Clave Baja

Calidos
Clave Media
Calidos
Clave Baja
Célidos
Clave Media
Célidos
Clave Baja
Célidos
Clave Baja
Calidos
Clave Baja
Célidos
Clave Baja
Calidos
Clave Media
Calidos
Clave Baja

MARCA

Malcom Crowe
mas osCcuro
Perilla roja

Perilla roja
Cuerpo de
personaje lleva el
movimiento

de camara
Sombra cada
Michael Crowe

Cobija roja,
mejillas rojizas
Sombra cada
Michael Crowe

Sombra cada
Michael Crowe

Sombra cada
Michael Crowe

Sangre



NO

ANGULO
normal-
contrapicado
cenital o
picado
normal
contrapicado
normal
normal
normal
contrapicado
normal
contrapicado

normal

normal

ENCUADRE
diagonal

diagonal
diagonal
diagonal
diagonal
diagonal
diagonal
diagonal
diagonal
diagonal
diagonal

diagonal

MOVIMIENTO

Tilt up

Trav. Up

Trav. In

Trav. In

Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas

COLOR Y TONO

Calidos
Clave Media
Célidos
Clave Baja
Calidos
Clave Baja
Calidos
Clave Media
Célidos
Clave Media
Caélidos
Clave Media
Célidos
Clave Media
Calidos
Clave Media
Célidos
Clave Media
Calidos
Clave Media
Calidos
Clave Media
Célidos
Clave Media

MARCA

Sangre

Sangre

Manta roja

Manta roja

Manta roja

Manta roja

Disolvencia
a blanco



IBLE

NO ANGULO
Normal
Normal

1.C.

Normal
Normal

> M.

Normal
Normal
Normal

1.C.

Normal

1.C.

Normal
Normal
1.C.
Normal
Normal
Normal
M. Picado

ENCUADRE
Diagonal o triangulo

MOVIMIENTO

Diagonal Trav. |zq.-dere.
Trav. Up

Diagonal

Diagonal Trav. Dere.-izq.
Trav. Down

Diagonal

Triangulo

Triangulo Trav. In
Trav. In

a diagonal

Triangulo
Trav. In

a diagonal

Triangulo

Triangulo

Triangulo Tilt down

Difusa
Masas
Difusa
Masas

Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas

Difusa
Zonas

Difusa
Masas
Difusa
Zonas

Difusa
Masas
Difusa
Zonas

Difusa
Masas
Difusa
Masas

COLOR Y TONO

Calidos
Clave Media
Calidos
Clave Media

Célidos
Clave Media
Calidos
Clave Media
Calidos
Clave Media
Frios

Clave Media

Frios
Clave Media

Célidos
Clave Media
Frios

Clave Media

Calidos
Clave Media
Frios

Clave Media

Calidos y frios
Clave Media
Calidos vy frios
Clave Media

MARCA
David Dunn
mas brillante
Brazo de personaje
lleva el movimiento
de camara.
Elijah Price frio,
0Scuro

David Dunn

mas brillante
Elijah Price
iluminado desde
arriba, sombra
cara hacia abajo.
Elijah Price,
iluminacion

de alto

contraste en la cara.

David Dunn

mas brillante
Elijah Price,
iluminacion de alto

contraste en la cara.

David Dunn

mas brillante
Elijah Price,
iluminacion de alto

contraste en la cara.

Fusion colores
célidos y frios
David Dunn

y Joseph Dunn
colores calidos
resaltan.

SEC. 20

INT. TIENDA DE HISTORIETAS DE
ELIJAH. DIA

Personajes: Elijah Price, David Dunn,
Joseph Dunn

lempo: presente

Price comienza a cuestionar a
David acerca de cuantas veces se ha
lesionado y ha estado enfermo en su vida.
David responde que en la universidad
estuvo en un accidente de carro, por el
que no pudo jugar futbol americano nunca
mas. Elijah esté decepcionado. David pide
que le hable de la nota, entonces Elijah le
explica su teoria acerca del héroe,
antihéroe y los cdmics como medio
moderno de relatos historicos, y le dice
que considera que David es su opuesto,
irrompible. Al oir esto, David se marcha
decepcionado y amenazado, luego de
revelar a Elijah que trabaja como guardia

de seguridad.



NO

Je.-

ANGULO
Normal

Normal

Normal

Normal-
Picado-
Normal

Normal

Normal-
Contrapicado

Normal
Contrapicado
Normal
Normal

Normal

Contrapicado
Normal

Normal
Contrapicado

ENCUADRE
Triangulo

Triangulo

Diagonal

Diagonal
Triangulo
diagonal

Diagonal
Diagonal
Diagonal
Diagonal
diagonal
Diagonal
Diagonal
diagonal
doble triangulo

doble triangulo
diagonal

diagonal
doble triangulo

MOVIMIENTO

C.MANO
Tilt Down

Trav. Dere.-izq.

Tilt up
C.MANO

C. MANO

Trav. lzq.-dere.

Tilt up
C.MANO

C.MANO

Trav. Dere.-izq.

Tilt down
C.MANO

C. MANO

Trav. lzg.-dere.

Tilt up

Pan. Dere.-izq.
C.MANO

Tilt down

Trav. Dere.-izq.

C. MANO

Trav. |zq.-dere.

Tilt up

Difusa

Masas
Difusa
Masas

Difusa
Masas

Difusa
Masas

Difusa
Masas
Difusa
Masas

Difusa
Masas

Difusa
Masas

Difusa
Masas
Difusa
Masas

Difusa

Masas

Difusa
Masas

COLOR Y TONO
Frios

Clave Media
Frios
Clave Media

Frios
Clave Media

Frios
Clave Baja

Frios
Clave Baja
Frios
Clave Baja

Frios
Clave Media

Frios
Clave Baja

Frios
Clave Baja
Frios
Clave Baja

Frios
Clave Baja

Frios
Clave Baja

MARCA

David Dunn
mas iluminado
mujer en rojo.
David Dunn
mas iluminado
mujer en rojo.
David Dunn
mas iluminado
mujer en rojo.

Nifio con
colores calidos

David Dunn
mas iluminado
mujer en rojo.

Brazo de
personaje lleva
lleva el movimiento
de camara

SEC. 35

INT. COCINA DE LA CASA DE DAVID
DUNN. NOCHE

Personajes: David Dunn, Joseph Dunn,

udrey Dunn.

udrey le cuenta a David que Elijah le
contd su teoria en la fisioterapia. De
pronto, David se da cuenta de que Joseph
iene su pistola en la mano, el nifo
comienza amenazar con demostrarle a su
padre que no puede lastimarse. David
mantiene la calma pues piensa que no
estd cargada el arma, pero Joseph

asegura lo contrario. David trata de
onvencer a Joseph de que Elijah esta
equivocado. El nifio insiste a su padre que
o puede lastimarse. Ambos padres tratan
de convencer al nifio, pero es en vano.
Entonces David amenaza con dejarlo si
sale ileso del disparo. La situacion
omienza a ponerse mas tensa pues
Joseph no da su brazo a torcer a pesar de
as amenazas. Finalmente el nifio suelta
el arma, David la descarga y toda la

amilia cae al suelo abatida.



NO

M.C

P.M.

M.C

ANGULO
Contrapicado

Contrapicado
Contrapicado

Contrapicado
Normal

Normal
Normal
Contrapicado
Confrapicado
Contrapicado

Contrapicado

Contrapicado
Normal

Normal

Normal-
Contrapicado

Contrapicado

Contrapicado-
Normal

Normal

Normal-
Contrapicado

ENCUADRE
diagonal

diagonal
diagonal

diagonal

diagonal
diagonal

diagonal
triangulo
triangulo
doble tridngulo
doble tridngulo

doble triangulo
diagonal

diagonali

diagonal
doble triangulo

doble triangulo

doble triangulo
diagonal

diagonal

diagonal
doble triangulo

MOVIMIENTO
C. MANO

C. MANO

Trav. lzg.-dere.

C. MANO

C. MANO
Tilt down

Trav. Dere.-izq.

C.MANO

Trav. Izq.-dere.

Tilt up
C. MANO

C. MANO
Trav. In
C. MANO

C. MANO
Tilt down
Trav. Dere-izq.
C. MANO

C. MANO
Tilt up

Trav. izg.-dere.

C. MANO

C. MANO
Tilt down
Trav. Dere-izq.
C. MANO

C. MANO
Tilt up

Trav. lzg.-dere.

Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas

Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas

Difusa
Masas
Difusa
Masas

Difusa
Masas
Difusa
Masas

Difusa
Masas
Difusa
Masas

COLOR Y TONO
Frios

Clave Baja

Frios

Clave Baja

Frios

Clave Baja

MARCA

Frios
Clave Baja
Frios
Clave Baja
Frios
Clave Baja
Frios
Clave Baja
Frios
Clave Baja
Frios
Clave Baja

Frios
Clave Baja
Frios
Clave Baja

Frios
Clave Baja
Frios
Clave Baja

Frios
Clave Baja
Frios
Clave Baja



NO

A.C

De.

ANGULO
Contrapicado

Contrapicado

Contrapicado

Contrapicado-
Normal

Normal

Normal-
Contrapicado

Contrapicado
contrapicado-
picado
Normal

Normal

ENCUADRE

diagonal
diagonal
diagonal

doble triangulo
diagonal

diagonal

diagonal
doble triangulo

doble triangulo
diagonal
diagonal
doble triangulo

doble triangulo

MOVIMIENTO
C. MANO

C. MANO

Trav. Izg.-dere.

C. MANO

C. MANO
Tilt down
Trav. Dere-izq.
C. MANO

C. MANO
Tilt up

Trav. Izg.-dere.

C. MANO

C. MANO
Tilt down

Trav. Down

Difusa
Masas
Difusa
Masas

Difusa
Masas
Difusa
Masas

Difusa
Masas
Difusa
Masas

Difusa
Masas
Difusa
Masas

Difusa
Masas
Difusa
Masas

COLOR Y TONO
Frios

Clave Baja

Frios

Clave Baja

Frios
Clave Baja
Frios
Clave Baja

Frios
Clave Baja
Frios
Clave Baja

Frios
Clave Baja
Frios
Clave Baja

Frios
Clave Baja
Frios
Clave Baja

MARCA

Brazo de
personaje lleva
el movimiento
de camara

Brazo de

de personaje lleva

el movimiento
de camara.



NO ANGULO
Normal

Normal

Normal

Normal-
picado

.s !Il
o

Picado

Picado
> De.

picado

picado

picado

picado

picado

picado
contrapicado

picado

ENCUADRE
diagonal
triangulo
diagonal
diagonal
diagonal

doble triangulo

triangulo
diagonal
triangulo
triangulo
Triangulo
doble triangulo
diagonal

doble triangulo

diagonal

doble triangulo

diagonal

diagonal
triangulo

triangulo

MOVIMIENTO
C. MANO

Pan. [zg.-dere.

Trav. In.
C. MANO

C. MANO
Trav.semi-
circular,
dere.-izq
C. MANO
Trav. In.
Tilt down
Trav. In.

Trav. Out

Pan. Izg.-dere.

C. MANO

C. MANO

Difusa
Masas

Difusa
Masas
Difusa
Masas

Difusa
Masas

Difusa
Masas
Difusa
Masas

Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas

COLOR Y TONO
Frios
Clave Media

MARCA
David Dunn
mas iluminado

Frios
Clave Media
Frios
Clave Media

Frios
Clave Baja-Media

Frios

Clave Media

Frios

Clave Media
Flash. Todo B/N
resalta azul
Camara acelerada
Flash
Solarizado
Flash. Todo B/N
resalta azul
Camara acelerada
Flash.... Solarizado
Flash. Todo B/N
resalta azul
Camara acelerada

Frios

Clave Media

Frios

Clave Media

Frios

Clave Media

DESCRIPCION
SEC. 50

INT. TIENDA DE HISTORIETAS DE
ELIJAH PRICE. DIA
Personajes: David Dunn,
Madre de Elijah.

En la tienda de Elijah se esta llevando a

Elijah Price,

cabo una exposicién. David Se detiene a
mirar un boceto y la madre de Elijah
comienza a hablarle respecto a la teoria
de los archienemigos. La madre, confiesa
que conoce a David y habla orgullosa de
odo lo que ha superado su hijo. La sefiora
le informa a Elijah que ha llegado David.
David sigue a Elijah al fondo de la tienda y
este le muestra el articulo de periddico y le
dice que ha comenzado, y le ofrece su
mano. Cuando se tocan David comienza a
er que Eljah ha provocado varias
catastrofes incluyendo el accidente de
ren. Al ver esto David suelta su mano y se
aleja aterrado, entonces comienza a ver
en el cuarto las evidencias. David se
horroriza ante el hallazgo y Elijah
melancolico le cuenta que fueron muchos
sacrificios para poder encontrarlo, le dice
que ahora que sabe quién es, todo tiene
sentido, €l es el archienemigo, el opuesto
al héroe. David sale de la tienda, Elijah
continua explicandole.



NO

P A,

2 A

ANGULO
picado

picado-
normal

contrapicado
picado-

contrapicado
picado

contrapicado
picado
contrapicado
picado
contrapicado
picado
contrapicado
picado
normal
normal
normal
normal

picado

ENCUADRE
triangulo

triangulo

triangulo

triangulo
diagonal

triangulo
triangulo
tridngulo
triangulo
triangulo
triangulo
triangulo
triangulo
diagonal
triangulo
triangulo
triangulo
triangulo

diagonal

MOVIMIENTO
C. MANO

Pan. Izq.-dere.
Tilt up

Pan. 1zq.-dere.
C. MANO

C. MANC

Pan. |zq.-dere.

Tilt up
Pan. lzq.-dere.
Tilt up
Tilt down
C. MANO
C. MANO
C. MANO
C. MANO
C. MANO
C. MANO
C. MANO

Trav. Out
C. MANO

Trav. Out
C. MANO
C. MANO
C. MANO
C. MANO

C. MANO
Trav. Out

Difusa
Masas
Difusa
Masas

Difusa
Masas
Difusa
Masas

Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas

COLOR Y TONO

Frios
Clave Media
Frios
Clave Media

Frios
Clave Media
Frios
Clave Media

Frios
Clave Media
Frios
Clave Media
Frios
Clave Media
Frios
Clave Media
Frios
Clave Media
Frios
Clave Media
Frios
Clave Media
Frios
Clave Media
Frios
Clave Media
Frios
Clave Media
Frios
Clave Media
Frios
Clave Media
Frios
Clave Media



YEA
\NO

P.E.

ANGULO
normal

normal
normal
contrapicado-
normal
normal

normal

normal

normal
normal
normal
normal
normal
normal-

contrapicado-
normai

normal

normal

normal

ENCUADRE
triangulo

diagonal-
triangulo
triangulo
diagonal-
diagonal
diagonal

tridngulo

triangulo-
diagonal

triangulo
triangulo
diagonal
triangulo
diagonal
diagonal-

triangulo-
diagonal

triangulo

triangualo

triangulo

MOVIMIENTO
C. MANO

C. MANO

Pan. Dere.-izq.

C. MANO
C. MANO
Tilt down
C. MANO
C. MANO

C. MANO

Pan. Dere.-izq.

Trav. In
C. MANO

C. MANO

C. MANO

C. MANO

C. MANO

C. MANO

Pan. Dere.-izq.

Tilt up
Trav. In

Pan. [zq.-dere.

Tilt down
C. MANO
Trav. In

C. MANO

C. MANO

difusa
masas
difusa
masas
difusa
masas
difusa
masas
difusa
masas
difusa
masas
difusa
masas

difusa
masas
difusa
masas
difusa
masas
difusa
masas
difusa
masas
difusa
masas

difusa
masas

difusa
masas
difusa
masas

COLOR Y TONO

Calidos
Clave Media
Calidos
Clave Media
Célidos
Clave Media
Calidos
Clave Media
Calidos
Clave Media
Calidos
Clave Media
Calidos
Clave Media

Calidos
Clave Media
Calidos
Clave Media
Calidos
Clave Media
Calidos
Clave Media
Célidos
Clave Media
Calidos
Clave Media

Calidos
Clave Media

Calidos
Clave Media
Calidos
Clave Media

MARCA

pelo rojo
pelo rojo
pelo rojo
pelo rojo
pelo rojo
pelo rojo

pelo rojo

pelo rojo
pelo rojo
pelo rojo
pelo rojo
pelo rojo

pelo rojo

pelo rojo

pelo rojo

pelo rojo

DESCRIPCION
SEC. 34

INT. CASA DE LA FAMILIA WALKER.
NOCHE

Personajes: Kitty Walker, Ilvy Walker,
Noah Percy, Lucius Hunt

lvy, quien se encuentra parada en la
puerta, percibe que Lucius camina por la
aldea. Kitty le pide a gritos que entre y se
esconda, junto con el resto. lvy no la
escucha y extiende la mano esperando a
Lucius. Una criatura se aproxima a ella,
usto antes de que la toque, Lucius toma
su mano y entran juntos a resguardarse
en la casa.



1.C.

A.C.

normal
normal

contrapicado

normal
normal
normal
normal
normal
contrapicado

contrapicado

contrapicado
normal
contrapicado-
normal
normal
normal-
contrapicado

picado

contrapicado

diagonal
triangulo
triangulo-
doble triangulo
triangulo

diagonal

triangulo

diagonal
diagonal
diagonal

triangulo-
diagonal

diagonal
diagonal-
diagonal-
triangulo
triangulo-
diagonal
diagonal
diagonal
diagonal
diagonal-

triangulo
diagonal

C. MANO

Trav. In
Tilt Down

Trav. Back

Trav. Back

Pan. |zg.-dere.

Trav. Back

Pan. Izq.-dere.

Tilt Down

Pan. Dere.-izq.

Tilt Down

Tilt Up

Tilt Down

Pan. 1zq.-dere.

difusa
masas
difusa
masas
difusa
masas

difusa
masas
difusa
masas
difusa
masas
difusa
masas
difusa
masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas

Difusa
Masas
Difusa
Masas

Difusa
Masas

Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas

Calidos
Clave Media
Calidos
Clave Media
Calidos
Clave Media

Calidos
Clave Media
Calidos
Clave Media
Calidos
Clave Media
Calidos
Clave Media
Calidos
Clave Media
Frios

Clave Media
Frios

Clave Media

Frios
Clave Media
Frios
Clave Media

Frios
Clave Media

Frios
Clave Media
Frios
Clave Media
Frios
Clave Media
Frios
Clave Media

Capa Roja
Capa Roja

Camara Lenta
pelo rojo

Camara Lenta
pelo rojo
Camara Lenta
pelo rojo
Camara Lenta
pelo rojo
Camara Lenta
pelo rojo
Camara Lenta
pelo rojo

Poca profundidad

profundidad
de campo

DESCRIPCION
SEC. 55

NT. TALLER DE LUCIUS HUNT. DIA
Personajes: Ivy Walker, Lucius Hunt,
Edward Walker.
vy encuentra a Lucius gravemente
herido. Un aldeano los encuentra y llama
a Edward Walker. lvy teme por la vida del

oven y llora desesperadamente.



NO

A.C.

e.

ANGULO
contrapicado

normal
contrapicado
normal
normal
contrapicado
cenital
contrapicado
contrapicado
cenital

contrapicado

tridngulo
triangulo
diagonal
triangulo
friangulo-
doble triangulo
diagonal
circular

doble triangulo
doble triangulo

circular

doble triangulo

MOVIMIENTO

Trav. In

Trav. In

Trav. In

Trav. In

Trav. In

ILUMINACION COLOR Y TONO

Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas
Difusa
Masas

Calidos
Clave Media
Calidos
Clave Media
Célidos
Clave Media
Calidos
Clave Media
Célidos
Clave Media
Calidos
Clave Media
Calidos
Clave Media
Célidos
Clave Media
Calidos
Clave Media
Calidos
Clave Media
Célidos
Clave Media

DESCRIPCION
SEC. 82

INT. CASA DE LA FAMILIA WALKER.
DIA
Personajes: Tabitha Walker, Edward

alker.

Edward abre la caja misteriosa., en
compafiia de Tabitha. La caja contiene
informacion sobre su vida antes de
undar la aldea. Se revela que todos los
mayores han sufrido la muerte violenta
de un ser querido, también que son un
grupo de personas que vienen del siglo
0, aproximadamente los afios 80, y que
Edward Walker, profesor de Historia
mericana de la Universidad de
Pensilvania, inventa la idea de vivir
apartados de todo y construir una

sociedad ideal, la aldea.



ANALISIS

Se pueden observar elementos comunesg en la muestra
del director M. Night Shyamalan. Ciertos componentes
del lenguaje cinematogrdfico se repiten, formando un

patrdn.

Shyamalan utiliza varios movimientos de céamara,
travellings, tilts, paneos e incluso el recurso de la
camara en mano, resolviendo asi muchas secuencias y

dandole una sensacidn dinadmica.

El director utiliza travellings de todos los tipos
para moverse a través del espacio, la mayoria de las
veces acompafiando el movimiento de los personajes, asi

como gus intenciones dramdticas o emocionales.

Los movimientos de cé&mara que utiliza Night buscan
convertir al espectador en testigo de todogs los
acontecimientos, cagl como si se tratase de un
personaje mas. Lo va gulando por los elementos
importantes, centra su atencidn en las claves. M. Night
involucra muy de cerca al espectador con los personajes

y sus conflictos.

Asi se puede notar cdmo la céamara acompafia a
Lucius Hunt mientras camina por La Aldea, cbémo el
espectador huye con desesperacidén de los muertos junto
con el pequefio Cole (E1 Sexto Sentido), o cdmo con un
travelling in y travelling back el espectador casi
llega a sentir que la fuerza sobrehumana de David Dunn

puede levantarlo junto con el conjunto de pesas gue
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ponen a prueba su capacidad fisica increible

(Irrompible) .

Una caracteristica particular de su estilo se nota
al ver cbdbmo el movimiento del brazo de algln personaje,
o incluso el cuerpo entero, llevan el movimiento de la

camara.

Esta caracteristica se encuentra presente en la
secuencia de Irrompible cuando David Dunn, junto a su
hijo, conocen por primera vez a Elijah Price en su
tienda de historietas y se sientan a conversar. EI
brazo de Joseph Dunn colocando el vaso en la mesa va

acompaflado por un travelling de izquierda a derecha.

En Sexto Sentido se dan ambos casos. Cuando Cole
Sear le confiesa al Dr. Malcolm Crowe que ve gente
muerta, el movimiento del cuerpo del doctor gue se
arrastra en la silla hacia un punto més cercano al
nifio, va acompafiado con un travelling de izquierda a

derecha.

Asimismo en la esgcena en la que Malcolm se
encuentra con Anna en el restaurant, su brazo
acercadndose a la cuenta, y el de ella tomé&ndola, va
acompafiado igualmente, de un travelling de izquierda a

derecha.

En La Aldea este elemento se muestra de manera mas
sutil y a través de un paneo. En la secuencia en la que
las hermanas Walker Jjunto a Noah, se encuentran
refugiados en casa, la mirada de Kitty Walker, guien se

encuentra en el refugio debajo del piso, nos dirige



hacia un punto en la pared, donde se escucha desde
afuera el rugido de wuna de 1las creaturas. Este
movimiento de ojos va acompafiado por un paneo de

derecha a izquierda.

Este recurso busca, al igual que el resto de los
movimientos, incluir al espectador en la accién, hacer
més dindmica la escena. De cierta manera viene a dar
justificacidén al movimiento, porque ha eido el
personaje el que lo ha creado y no el agente externo,

el cineasta.

La misma situacidén justifica y pide el movimiento,

se quiere ver hacia dénde nos llevan los personajes.

Tgualmente wutiliza movimientos de cédmara para
darle mayor dinamismo a los planos contra plano, cuando
se dan durante la interaccidén de los personajes. Sin
embargo, estos movimientos suelen ser repetitivos de un

lado hacia el otro.

Este elemento se encuentra en la escena de
Irrompible en la que David Dunn Yy Elijah Price
conversan por primera vez. La camara se mueve de un

lado a otro en travellings que van y vienen

Lo mismo ocurre El Sexto Sentido, en la secuencia
en la que Lynn Sear le reclama a Cole por haber movido

el prendedor de la abuela.
La camara €n mano es un recurso recurrente en las

gsecuencias de climax. En este caso, la camara

comporta como un testigo de la crisis, quien presencia
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el conflicto y fija su mirada en detalles importantes.
En ocasiones puede ser incluso subjetiva de algtn

personaje.

En las secuencias gue sge utiliza la céamara en
mano, se percibe la tensidén en el ambiente, los
personajes estdn nerviosos, muchas cosas suceden al
mismo tiempo, en cualguier momento puede cambiar la
realidad, con el recurso de la cédmara en mano,
Shyamalan, wuna vez mias y siguiendo en 1la misma

intencidén, introduce al espectador en esta tensidn.

De alguna manera la camara invita al espectador a
involucrarse con la emotividad de los personajes, va
que en cilerta forma este recurso cinematogrdfico plasma
la mirada, la intensidn, 1las sensaciones de quien

atestigua o sufre la crisis de la historia.

En Sexto Sentido una camara casl distraida pasea
por la habitacidédn de Cole mientras Lynn, su madre, la
ordena. La cdmara en mano, con movimientos répidos y
vagos, colocan al pGblico en el estado mental de Lynn,
el espectador casi 1limpia el cuarto con ella, eso
prepara lo para el shock que serd encontrar las hojas

sobre el escritorio del nifio con frases agresivas.

En esta misma pelicula en la escena del giro, 1la
cédmara sigue a Malcolm Crowe durante el momento de
crisis en el que cae en cuenta de que ha muerto. La
camara es temblorosa, nerviosa, se mueve dando tumbos,
confundida, tal como se mueve Malcolm, tal y como 1la
mente del espectador ge va sintiendo ante la verdad que

acaba de ser revelada.



Por su parte Irrompible invita al espectador a ser
parte de una de las escenas méds intensas en la que
Joseph amenaza a su padre con dispararle para probar

que es irrompible.

En esta secuencia la cémara estd nerviosa, trata
de no perder ningtn detalle, se pasea entre el nifio
lloroso, 1la pistola, el padre y la madre nerviosos,
nunca pierde de vista al arma, es casi como si
respondiera a las necesidades del que observa gquien
desea captar todo lo que sucede en ese momento de tanta

tensidén. La escena dura varios minutos sin cortes.

En La Aldea la presencia de la cémara en mano se
encuentra en una de las secuencias més agitadas,
durante la cual las hermanas Walker y Noah Percy se

protegen en su casa, de las creaturas.

En esta secuencia, la cémara en mano capta la
sensacidn de persecucidn, de ansiedad, de escape. Ivy
no quiere entrar al refugio, estén cerca, la puerta
estd abierta, Kitty estd desesperada, se podria decir
que el espectador estd junto a Kitty suplicando a Ivy

que entre.

M. Night Shyamalan utiliza muy poco, por no decir
nunca, el =zoom, o movimientos ©o&pticos, en su lugar
utiliza el travelling in incluso hacia pequefios
detalles, prefiere acercar la cémara, lo que le wva a

agregando mayor dramatismo.
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Shyamalan va acercandocse al objeto o la persona
lentamente a wedida que se van dando detalles
cruciales. Asi en El Sexto Sentido un travelling in
acerca al espectador al rostro de Cole cuando expresa

su més intimo secreto “Veo gente muerta”.

En el caso de Irrompible un travellin in acerca al
espectador hacia un David Dunn ileso entre personas

fallecidas y moribundas, luego del accidente de tren.

Durante La Aldea este movimientoc de cédmara sera el
protagonista en la secuencia en la que los esposos
Walker abren el batl que guarda los secretos de su
pasado. Asi se tienen acercamientos a la cara de los

actores, la foto de grupo y la cerradura.

El uso de la camara lenta es tipica en secuencias
que siguen un momento de climax o conflicto intenso. En
Sexto Sentido se halla por ejemplo cuando Lynn rescata
a Cole desmayado, luego de que lo encierran en el

calabozo.

En La Aldea, Shyamalan lo utiliza a partir de que
Lucius Hunt rescata a Ivy Walker del ataque inminente

de las creaturas y la lleva hacia el refugio.

En 1los casos anteriores, la cé&mara lenta es
introcducida como simbolo heroico, de proteccidn,
incluso como descanso u alivio luego de una situacién

de amenaza intensa.

Sin embargo, en el caso de Irrompible este recurso

estd presente en la secuencia en la que Elijah Price



cae en las escaleras del metro mientras persigue al
hombre de quien David habia sospechado en el estadio.
La céamara lenta muestra cdmo el bastdn de vidrio de

Elijah se va guebrando.

Esta imagen es muy significativa. “Me llaman el
Sr. Vidrio” es la frase que repetidas veces ha
escuchado Elijah Price de 1la gente, debido a la
osteogénesis imperfecta que sufre desde que nacid y que

ocasiona que sus huesos se rompan fécilmente.

La camara lenta sobre el bastdn quebrandose en mil
redazos aumenta el dramatismo en una imagen metafdrica
que representa a Price. Hace que el espectador la

aprecie y se detenga a admirarla.

Elijah es rompible a diferencia de David Dunn,
quien es Irrompible. Price es totalmente opuesto, es
tan fragil como el vidrio, Night va mostrando rudamente
la caida de Elijah, se sienten los golpes vy las
fracturas fuertemente, muy realistas, v en
contraposicién, lentamente, se ve el vidrio
quebrandose, es una imagen poética. Algo méds gue huesos
se han roto, el alma de Elijah se ha quebrado una vez

més.

En cuanto a los planos, Shyamalan utiliza una gama
diversa, sin embargo, se nota su preferencia hacia los
planos medios, sobre todo durante la interaccidén de
personajes, en planos contra plano. Utiliza también,

primeros planos, planos de conjunto vy enteros.
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No suele wusar muchos p.anos generales ablertos,
s6lo para realizar establishings shots eventualmente,
menos en el casc de La Aldea, cuyo propdsito es dar la

sensacioén de comunidad y probablemente limitacidn.

Fista caracteristica responde a la intencidon de M.
Night Shyamalan de mantener todos los acontecimientos
en la intimidad de los personajes. A pesar de que el
mismo problema esté afectando a todo el mundo, como en
el caso de Senales, la falta de planos generales muy
abiertos de la ciudad, ©preservan la intimidad o

privacidad.

Més adelante se analizara esta intension con mayor

detalle.

El plano detalle Jjuega, i1gualmente, un papel
importante, vya que servird para mostrar detalles vy

claves gue agregaran suspenso.

Mediante este plano se observa la marca de sudor
que deja la mano de Cole sobre la mesa (EI Sexto
Sentido) expresa mucho acerca del terror y estrés que
siente el nifio, y sin decir una palabra, se sabe que

algo scobrenatural acaba de ocurrir.

Imagen 1: impresidén de la mano de Cole
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Zn esta pelicula es tampién muy Importante el
detalle del aliento helado que sale de la boca de los

personajes, ya que indica gue un fantasma estd mnmuy

cerca y no esta feliz.

Imagen 2: aliento helado de Cole

En Irrompible el plano detalle concentra le&
atencidén en los indicios de la intuicidn especial gue
posee David Dunn. Shyamalan utiliza este plano para
mostrar el momento en el que David entra en contacto
fisico con las personas y se entera de las cosas malas

que han necho.

Es importante en particular, el plano detalle en
el gue se muestran las manos de Elijah y David unidas
en la escena del giro. Pareciese que la intensidad de
todo lo que David y el espectador se enteran en ese
momento hiciera imposible la separacidn de las manos vy

la expansion de este plano.

Imagen 3: apretdédn de manos Elijah y David
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E~ La Aldea los planos detalles expresan dos
cosas, en unos casos evidencian el amor entre Lucius y
Ivy, y en otros el misterio, la intriga y los secretos

de los mayores.

B plano detalle de la mano de Lucius apretando
fuertemente la de Ivy asegura el amor entre ellos. Asi
como la mirada cercana hacia el baul que guarda los
terribles secretos de la vida pasada de los mayores,
recuerda al espectador que en La Aldea queda algo

importante por descubrir.

Imagen 4: manos de Ivy y Lucius Imagen 5: cerradura del baul

Shyamalan suele utilizar los planos medios cortos
y los primeros planos para crear un acercamiento

psicoldégico v dramético.

Es posible que la preferencia de los planos medios
cortos se deban a su intensién de incluir al
espectador, se podria decir que los seres humanos
observan normalmente en planos medios cortos vy

constituye su maximo acercamiento normal.

Sin embargo, el director aprovecha los primeros
planos para aumentar la intensidn dramdtica. En la gran
mayoria de los casos, salvo en ciertas situacilones,
Shyamalan utiliza el primer plano para concentrarse en

la expresidén de los sentimientos o sensaciones a través
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de la actuacidn de los personajes, pero sin decir une
palabra.

M. Night suele utilizar el didlogo come elemento
de mayor peso a la hora de la expresidn, utilizando asi
mayor cantidad de planos medios cortos y reservando los
primeros planos para expresar Unicamente con los

gestos.

Es comln en la muestra del director, el uso de los
planos largos, secuenciales, més que todo en aquellas
secuencias de camara en mano de las que se habld

anteriormente.

Shyamalan utiliza el plano largo para reflejar las
relaciones entre los ©personajes Yy para crear un
ambiente de intimidad entre ellos. Esto se ve en EI
Sexto Sentido sobre todo para establecer la relacidn

entre Cole y su madre.

En Irrompible se encuentran varias tomas largas
importantes que igualmente definen relaciones. Entre
ellas se encuentran: la secuencia en la que Price vy
Dunn se conversan por primera vez, durante la crisis en
la que Joseph amenaza con disparar a su padre, en la
cena de David y su esposa, y la lucha entre David y el

asesino.

En La Aldea, wuna de las tomas largas més
importante se encuentra en la secuencia en la due

Lucius, indirectamente, le pide matrimonioc a Ivy.

Con las tomas largas, Shyamalan trata de evitar

cualquier elemento que pueda perturbar la concentracidn



© pueda separar o cortar la interacciéon entre los
perscnajes. Trata de mantener al espectador con los
ojos abiertos, ni un corte gue semeje un parpadeo, se

interpondré entre la imagen y el publico.

El uso de los angulos vwvaria, se encuentran los
cuatro tipos principales: normal, contrapicado, picado

v cenital, siendo este Ultimo el menos utilizado.

El angulo normal es el més comun. La presencia de
los éancgulos picado y contrapicado, estdn asociados al
punto de vista de los personajes, teniendo asi un uso

préctico.

Se podria admitir un uso psicoldgico, tomando en
cuenta el momento de su uso y cobmo se define la
relacidén entre los perscnajes. Por ejemplo, en
Irrompible, durante la secuencia en la gque Joseph
apunta a su padre, David, con una pistcla, el angulo
contrapicado, que daria el punto de vista del nifio, le
da a su padre, a guien considera un superhéroe una
cualidad solemne, de mayor importancia, imponente, e

irrompible.

Imagen 6: David en angulo contrapicado

Igualmente, en EI Sexto Sentido, durante 1la
secuencia en la que Cole le confiesa a Malcolm que

puede ver gente muerta, el angulo en picado hacia el
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nifio lo acorrala y acentua su temor y vulnerabilidad.
El &ngulo contrapicado con el que se muestra a Malcoln
lo coloca en una posicidén protagdnica, vinculéndolo

directamente con el testimonio del nifo.

Imagen 7: Malcolm sec. 35.1 Imagen 8: Cole sec. 35.1

En La Aldea durante la secuencia en la gue Ivy
consigue a Lucios gravemente herido, Shyamalan presenta
un angulo en contrapicado casi imposible, en el que la
camara estd a nivel del suelo, viendo la situacidn,
este punto de vista, acentia el dramatismo de Ile¢

escena.

Imagen 9: Ivy en é&ngulo contrapicado

En general, es comun que el cambio de angulo se
haga a través de un movimiento de camara, sea tilt up o
tilt down. La mayoria de estos movimientos son muy
sutiles vy casi imperceptibles. Esto no sucede en el

caso del angulo cenital.

M. Night repite tres tilpos de composicidéon del

encuadre: Triangulo, Doble Tridngulo y Diagonal.
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El encuadre diagonal se utiliza sobre todo

momentos de interaccidn de dos personajes.

En su montaje el director utiliza repetidas veces
el plano contra plano, alternando con encuadres
diagonales, utiliza poco los otros encuadres para este
recurso. El planoc contra plano puede darse, sea por

corte o por movimiento de camara.

En L1 Sexto Sentido se ve la interacciéon del
psicdélogo vy el nifilo, entre encuadres diagonales,
durante la escena en la que Cole confiesa que “ve gente
muerta”. De igual manera sucede en Irrompible durante

la primera interaccidén entre David y Elijah.

Imagen 10: Joseph y David diagonal Imagen 11: Elijah diagonal

El encuadre de triangulo se utiliza sobretodo,
para centrar la atencidn o resaltar la presencia de un
personaje principal o de un objeto importante. Sin
embargo aparece, igualmente, en interaccidn de
personajes, sobre todo cuando se ha cambiado a un plano

mas cerrado.
En La Aldea un encuadre triangular presenta a Ivy

Walker esperando frente a la puerta, que Lucius Hunt la

rescate. De esta manera la figura de Ivy llena el
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cuadro, la atencién del espectador vy el momento

dramético.

Imagen 12: Ivy triangulo

Fl doble trianguloc permite resaltar un elemento o
accion que ocurre en el centro del encuadre, déndole
igualmente importancia & los elementos en las esquinas,

gque son generalmente los personajes.

En La Aldea puede verse en la secuencia en la que
Ivy espera a Lucius en la puerta de su casa, que justo
cuando Lucius toma su mano, nos encontramos ccn  un
doble trié&ngulo cuyo centro son las manos de 1los
personajes toméndose y al fondo una de las criaturas

acercandose.

El uso del doble triangulo, corresponde ¢ una
caracteristica resaltante en Shyamalan, ya que a través
de su aplicacidén busca crear una especie de efecto de
“Yespejo” en el que ambos lados del encuadre tienen el
mismo “peso”, y estdn distribuidos casi de manera

exacta.

Es comin, como se dijo anteriormente, que en el
centro se eéncuentre una figura de importancia, que de
una forma u otra desestabiliza ese equilibrio, en

términos de forma o fondo, como ocurre en el ejemplo de
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La Aldea, la criatura amenaza romper la unidn

perfecta.

Fn el caso de FI Sexto Sentido se encuentra un
encuadre en de doble triangulo con efecto “espejo”, er
el momento en el que Cole regresa a su casa luego de la
escuela, y encuentra en su sala a su madre y al Dr.
Crowe sentados en la sala. Cole en el medio, es el

elemento en comin entre los lados.

Imagen 13: EI1 Sexto Sentido doble triangulo

La iluminacién y el tono buscan imitar lo real,
siendo la 1luminacién difusa segun su efecto, es decir
bien distribuida por todo el espacio y del estilo de
masas, que buscarla parecerse a la real. En cuanto al
tono, suele ser de clave media, siendo a veces clave
baja, pero siempre fiel a lo que el ambiente

produciria.

No se Jjuega mucho con la iluminacioén, el tono y
sus efectos, ya que corresponden a la iluminacién qgue
tendria dicho ambiente en la realidad. Sin embargo,
esto marca otra caracteristica en el estilo del
director que se considera importante resaltar, y que se

ampliaréd mas adelante.
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No obstante es curioso observar, cdédmo Shyamalan se
vale de la naturalidad de los ambientes para expresar

significados o decir algo mas.

En la secuencia en la gue Cole se confilesa a
Malcolm, se Jjuega con un tono distinto para cada
personaje, Cole se wve en clave Dbaja, mientras
aterrorizado confiesa que ve gente muerta, lo que le

aporta una sensacidén mas sinzestra, luagubre.

Imagen 14: Malcolm sec. 35.2 Imagen 15: Malcolm sec. 35.2

En contraposicidn, la iluminacidén de Malcolm tiene
tono medio, vy esta notablemente mas claro,
representando e ilustrando el momento en el que se le
ha revelado una verdad para él1, o incluso, la primera
pista que pone en evidencia quién es realmente el

protagonista de esta secuencia.

En cuanto al color, se aprecia en la muestra, su
uso de manera muy especifica e intencional, siendo asi
un elemento de clara importancia para la transmisién de
mensajes, el desarrollo de la historia y la composicidn

de cada uno de los personajes principales.
Ante todo es necesario senalar la importancia del

color rojo escarlata en toda la muestra. La presencia o

ausencia de este impondrd un significado.
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Fl rojo es el color de mayor intensidad emocional,
representa a la vez la violencia y el amor. Es el color

del corazén y el color del diablo.

Tanto en La Aldea, como en FEl Sexto Sentido, rojo

significard perturbacidén, muerte y peligro.

Claramente se aprecia gue en Fl1 Sexto Sentido el
color rojo se hace presente en momento cruciales vy
relacionados con la vida y la muerte: las letras de ira
de Cole, la manta gue arropa a Anna la esposa de
Malcolm mientras este la observa, la manta rosada y los
detalles enrojecidos en la cara de Cole cuando cuenta
su secreto, la carpa donde se refugia Cole, el color
del uniforme de Cole, la perilla del sbétano de la casa
de Malcolm, la servilletas de su casa, el vestido de su

esposa, etc.

Imagen 16: letras rojas Imagen 17: carpa roja

Imagen 18: uniforme rojo Imagen 19: manta roja

Sin embargo, siendo el rojo un color de doble

cualidad, que representa la wviolencia vy el amor,
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Shyamalan utiliza este color para invitar

reflexidn acerca de lo paraddjico de los fantasmas.

(Qué son los fantasmas? ¢(Son personas o lo fueron?
Si murieron en condiciones tragicas, si se les
interrumpid® su camino, ¢no se deberia sentir compasién
vez de temerles y més, comprendiendo que se

encuentran en un penoso limbo?

Los fantasmas son entes hacia los cualeg los seres
humanos sienten terror, en EI Sexto Sentido se les
asocia escenas violentas, Cole resulta herido
durante su visita. Pero, ¢por qué se plantea de manera
tan perturbadora, externa, algo que tiene que ver tanto

con los seres humanos y su proceso natural?

Sin embargo, Shyamalan a través del uso del color
rojo, un color en si paraddjico, acerca estos dos
mundos. Este color es el punto de unidén entre el
terror, la violencia, lo antihumano y el amor que mueve
y por el cual luchan los personajes. Precisamente el
psicdlogo Malcolm Crowe concentra esta dualidad, Cole,
sabiendo que eg un fantasma, confia en &1, como lo
hicimos nosotros los espectadores por considerarlo uno

de los suyos.

En el caso de La Aldea, este es el color
prohibido, aungque se encuentra muy poco, los tonos que
utiliza la direccidn de arte encajan perfectamente con
este rojo fuerte, se utiliza el meostaza como color
contrario para esconderlo, aunque 1o hace alGn més
presente. Cabe destacar que los miembros de la familia

Walker, protagonistas, son pelirrojos.
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En esta pelicula, el color rojo representa leé
sangre, la violencia, 1la alerta del peligro, es el
color que utilizan las criaturas que los amenazan desde
el bosque, la sangre es el elemento perturbador por el
cual Ivy cruza el bosque prohibido. Es también el color

de las frutillas qgque delatan a quien haya cruzado la

frontera.
Imagen 20: criatura roja Imagen 21. sangre
Imagen 22: marca roja Imagen 23: frutas rojas

La Aldea es una historia de amor, acerca de todo
lo que se puede llegar a hacer por el bien del ser
amado. Asi, aungue el color rojo no estuviera presente
como algo bueno, la relacidén entre Ivy vy Lucilus
representaba el rojo. Incluso, aquel unico color gque
podia ver Ivy, s6lo en su padre y en Lucius,
probablemente haya sido rojo, e Ivy lo haya escondido
precisamente para proteger a sus seres queridos de
cualquier relacidén con las criaturas gque amenazan su

existencia.
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De esta manera la ausencia del color, en este
caso, representa proteccidén y el poder del amor.
Ademés, en este film Shyamalan toca el tema de 1l=z
expresidén del amor, la declaracién de este afecto hacia
el otro. Kitty le expresdé su amor a Lucius, quien lo
rechazé6, Edward Walker nunca se atrevid a expresar
abiertamente su amor por Alice Hunt, sbélo a través de
acciones, y Lucius nunca pudo decirle directamente a

Ivy que la amaba.

El color rojo, como el amor y su poder, se mantuvo
tan escondido, reprimido como las intensiones de estos
personajes, pero tan presente como las acciones y
hazafias que hicieron estos ultimos personajes por

demostrar verdaderamente su pasién.

En el caso de Irrompible el rojo no juega un papel
protagdbdnico, aunque si estéd presente, combinado con los
otros cclores principales. En este film representara el
peligro igualmente, ya que se verd el rojo vivo o sus
derivaciones, en algun accesorio de aquellas personas

que David Dunn percibird como peligrosas.

Imagen 23: detalle rojo en Irrompible
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Igualmente, durante su trabajo como guardia de

seguridad David Dunn usa una gorra roja.

Imagen 25: gorra roja

Sin embargo, al iIgual que en las otras, se
seleccionan colores especificos para asociarlos

sensaciones, personajes y la evolucidn de los mismos.

La estética de esta pelicula busca semejar la de
los cdmics de superhéroes, utilizando colores vivos y
contrastantes. Todo el film parece la continuacidr
visual de aquella primera historieta que la madre de

Elijah le regald en el parque.

Imagen 26: historieta

Esta estética le da la cualidad fantdstica que
requiere la historia, sin embargo sigue viéndose
bastante natural, objetivo de Shyamalan en sus
peliculas, una historia increible que puede ocurrir en

la calle de enfrente.
En este caso al héroe, David se le asociard con el

verde esmeralda. El color wverde significa salud,

naturaleza, tranquilidad, las cualidades de David como
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superhéroe, quien goza de una salud sin igual, esté
unido a la naturaleza ya que su punto débil es el ague,
y vemos que para la fuerza y poderes que tiene, David

es un hombre pasivo.

Imagen 27: David color verde

Opuesto a esto se asoclara a Elijah, el antihéroe,
con el color pUrpura. Este color es asociado

generalmente con lo lujoso y sagrado, al igual con lo

artificial, ya que casli no se encuentra en la
naturaleza, sdélo en flores muy delicadas como la
orquidea.

Imagen 28: Elijah color purpura

Elijah sabe cu&l es su papel en el mundo, sabe que
tiene una posicidén especial, es un villano. Conocer
para qué se viene al mundo ¢no convertiria a un ser
humano en alguien especial? Shyamalan presenta a Elijah
con un porte elegante, casi ostentoso, dé&ndole un valor
superior a este ser humano porque sabe algo mds que el

resto, ha descubierto parte del secreto de la vida.

Sin embargo, el plarpura representa una cualidad de

Elijah: la fragilidad. ALl igual que la orquidea y demdas
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elementos de la naturaleza cue llevan este color,
Flijah Price, a pesar de su posicidén, es fragil, es

rompible.

El color anaranjado servira como punto de unidr
entre ambos colores, es decir, entre ambos personajes.
Representa la energla que se producira claramente ante
el choque entre el superhéroe y el wvillano de 1la
historia, esas chispas gue se producen
historieta en la batalla final, entre las dos fuerzas.
1l director las incluye como fuerzas magnéticas que se

atraen durante toda el film.

El color azul real, es el protagonista en este
caso, siendo el que engloba todo el arte de la
pelicula. Este color engloba cualidades importantes,
los ©poderes de los ©personajes principales, pues
significa a la vez la fuerza sobre humana de David y la

inteligencia especial de Elijah.

Imagen 29: azul en Irrompible I Imagen 30: azul en Irrompible II

Fn la secuencia del giro, la madre de Elijah
explica que hay dos tipos de wvillanos, unos que luchan
con su fuerza y otros con su inteligencia, los cuales

se presentan con cabezas méds grandes dque lo normal.
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Shyamalan presenta a Elijah con un peinado alto,

afianzando esta idea.

Imagen 30: Elijah Price

Shyamalan también plantea un juego entre los
colores frios y calidos. En una misma secuencia un
personaje puede estar sumido en colores frios y otro en
cidlidos. Incluso esta caracteristica se encuentra en
plano contra planos. Este contraste entre colores se
usa con una intencién de transmitir informacidén acerca

de los personajes y sobre la historia.

En El Sexto Sentido durante la secuencia en el
cuarto del hospital, Cole Sear se presenta en colores
cdlidos, gque le dan una sensacidén de proximidad.
Shyamalan acerca al espectador hacia Cole, pues lo
representa en su temor, y a Malcelm Crowe, representado
en colores frios, lo aleja, él estd en “el otro bando”

(ver imé&genes 7 y 8).

Los colores frios estidn asociados a momentos de
tensién, de climax, en los que los elementos
perturbadores se apoderan de los personajes y la

historia.
Esta caracteristica se hace presente con mayor

fuerza en Irrompible. Por ejemplo, en la secuencia en

la que Elijah le plantea su teoria a David, es
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interesante apreciar cdémo por medio de una mesa se
divide la escenografia en colores célidos hacia David,

el héroe y colores frios hacia Elijah, el antihéroe.

i

Imagen 32: frios y calidos en Irrompible

En el caso de EI Sexto Sentido y La Aldea este
elemento también se encuentra presente en &algunos
puntos criticos, aunque prevalecen los colores céalidos,
relacionado con el hecho de que el color rojo escarlata

domina la propuesta artistica.

Ademés de las caracteristicas propias del lenguaje
Ccinematografico, existen otras caracteristicas
resaltantes que definen el estilo cinematografico de M.
Night Shyamalan, vy dque se encuentran presentes en la

muestra y el resto de sus peliculas.

El suspenso es su especialidad, asi algunos lo han
catalogado como un Hitchcock moderno. Plantea el
suspenso en distintos escenarios, algunos paranormales,
psicoldégicos, sociolégicos, de cilencia ficcidn,

situaciones fantésticas.

La lucha entre el bien y el mal, de manera muy
humana, se hace presente como uno de 1los elementos
centrales en c¢ada uno de sus filmes. Los personajes

luchan contra monstruos, terrores, fantasias, seres
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extrafios, personas desquiciadas, la inseguridad, la

vulnerabilidad, la soledad, la incomunicacidén, etc.

El twist o gilro, se ha convertido en su marca
personal, aquel detalle que se revela en la Gltima o en
una de las secuencias finales y que wmodifica toda la
historia. Se ©presenta asi como un segundo final
inesperado que busca sorprender a la audiencia, quien
se habia convencido y habia quedado satisfecha con el
primer final. El giro rompe expectativas: Malcolm Crowe
estd muerto, La Aldea es una creacidn artificial,

Elijah Price se considera el archienemigo, etc.

Igualmente, Shyamalan desarrolla el suspenso en
situaciones cotidianas, tal y como ge explicd

anteriormente con respecto a la iluminacién.

El suspenso creado por M. Night Shyamalan se forma
a través de elementos muy verosimiles, Night logra
crear tensidn en ambientes muy <reales, dando 1la
sensacidén de gue gus historias pudieran ocurrir,
inclusc en los ambientes en los que se desenvuelven

normalmente los espectadores.

Su sencillez llega a tal punto gque ninguno de sus
protagonistas son altos ejecutivos o millonarios, al
contrario, son trabajadores de clase media,

norteamericanos promedio.

M. Night se enfoca egpecialmente en cdmo estas
gituaciones de peligro o amenaza afectan el nuacleo
familiar, sus afectos y las relaciones de pareja. La

unidén, el amor vy la falta de comunicacidn entre
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familiares y seres gueridos es un factor repetitivo en

sus filmes.

En la misma intencién del director de centrar todo
lo gue ocurre en ambientes familiares vy cotidianos,
vemos cdémo mnuchas de las escenas mas 1importantes se
desarrollan en casa, sobre todo en la cocina, alrededor

de la mesa.

Imagen 33: a la mesa El Sexto Sentido

Imagen 34: a la mesa Irrompible

Imagen 35- a la mesa La Aldea

La televisidn también suele estar presente
todas sus peliculas (menos en La Aldea). Este medio de
comunicacién reitne a la familia y es el medio a través

del cual los personajes enteran de sucesos
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importantes. Este factor acentua el carédcter cotidiano

de las historias de Shyamalan.

Imagen 36: TV El Sexto Sentido

—

Imagen 37: TV Irrompible

Debido a los temas que suele tratar, en todas sus
peliculas existe la presencia de la medicine,
catéstrofes, heridas y médicos. Incluso, en todas sus
peliculas estéd presente la muerte y los velorios. Esto
puede ser un elemento utilizado para resaltar la

vulnerabilidad de los seres humanos.

Imagen 38: entierro

Otro elemento resaltante, presente en todas las
peliculas de M. Night, es la ciudad de Filadelfia,
Pensilvania, donde se desarrollan todas sus peliculas.
A través de sus filmes, se pueden ver las multiples
caras de la ciudad en la que ha crecido el director,

sea como un ambiente rural vy productivo como en el caso
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de La Aldea y Sefiales, como una ciudad gue guarda en si
hitos histéricos como se nota en EIl Sexto Sentido, ©
incluso como una ciudad moderna en el caso de EI

Irrompible y Bien Despierto, y La Dama en el Agua.

Como otra marca del estilo del director M. Night
Shyamalan, se presenta su intervencidn dentro del film

como figurante.

Imagen 39: M. Night Shyamalan en El1 Sexto Sentido

Imagen 40: M. Night Shyamalan en Irrompible

[1 Mol l

Imagen 41: M. Night Shyamalan en La Aldea

A diferencia de Alfred Hitchcock, cuya presencia
en la gran mayoria de los casos se limitaba a una
aparicién corta, Shyamalan interpreta en todas sus
peliculas un figurante clave, e incluso, personaje
secundario. Aunque carece de didlogos muy extensos
(salvo en La Dama en el Agua y Orando con Rabia, donde

asume un papel protagdénico), su intervencidn puede
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estar muy cerca de un plot point, ser responsable de
algo importante, e} desencadenar una situacidn

importantes.

Shyamalan también suele repetir actores en dos
peliculas seguidas, por ejemplo: Bruce Willis (EI1 Sexto
Sentido y EI1 Irrompible), Joaquin Phoenix (Sefdales y La
Aldea), Bryce Dallas Howard (La Aldea, La Dama en el

Agua) .

Existen otros detalles pequefios que se repiten en
sus peliculas, por ejemplo, los personajes se reflejan
en superficies, sea en la pantalla de un televisor
apagado (El1 Irrompible), la perilla de una puerta (EI

Sexto Sentido) o la puerta de vidrio de un gabinete (La

Aldea) .

Imagen 42: reflejo El1 Sexto Sentido

Imagen 43: reflejo Irrompible

Imagen 44: reflejo La Aldea
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Por ultimo cabe recordar que Shyamalan ha escrito
todas las peliculas que ha dirigido, rehusdndose hasta
ahora, a tomar las riendas de una historia que no sea

suya. Asimismo ha producido la mayoria de ellas.

LOS DIRECTORES QUE HAN INFLUENCIADO SU ESTILO

El estilc de Shyamalan ha sido comparado con el de
diversos directores, €1l mismo ha aceptado la influencia

de ciertos exponentes.

M. Night ha sido Dbautizado como “El1 Nuevo
Hitchcock” por varios autores, ya que al igual gque €&l
se ha mantenido en el género del suspenso. Agger (2004)
seflala que la influencia del maestro del suspense se
evidencia en los primeros planos emocionales de 1los
actores y la obsesidén por los detalles, con respecto a

esto Agger comenta:

También se adhiere a la definicidn de Hitchcock del
terror: “Si quieres que la audiencia sienta el
suspenso, enséfiales la bomba debajo de la mesa”.
Nosotros sabiamos gue los fantasmas venian a conversar
con Haley Joel, y por eso estdbamos debajo de nuestros
asientos.

(Michael Agger, 2004, p. 4 Traduccidn Libre de la
autora)

Tal como se comentd anteriormente, Shyamalan suele
reservar primeros planos para momentos de gran
intensidad, para explotar de esta manera, el potencial
gestual del actor y producir significados a través de
las emociones, tal y como Hitchcock lo hizo en sus

peliculas.
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Uno de los primeros planos méds importantes es el
de Cole en El1 Sexto Sentido cuando revela que puede ver

gente muerta (ver imagen 15).

Con respecto a los detalles, Shyamalan se atreve a
mostrar los elementos perturbadores. En el caso de EI
Sexto Sentido, muestra crudamente a los muertos y las
heridas que los han matado, como en el caso de la
secuencia de la sefiora que aparece en la coclna con las
venas cortadas, Shyamalan presenta un plano detalle de

las muriecas.

Imagen 45: mufiecas cortadas

En La Aldea con el plano detalle del animal
despellejado, M. Night muestra de qué pueden ser
capaces las criaturas gque amenazan la vida de los

personajes.

Imagen 46: animal muerto

Humphries (2004) cita a Andrew O Hehir, escritor y
editor de Salon.com, quien considera gue comparar a
Shyamalan con Hitchcock o cualquier otro director es

una visidn vacia, en contraposicidn plantea que
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Shyamalan no copia a Hitchcock, si no que Night he
logrado comprender gue este director cred un lenguaje
cinematogréfico tGnico y que logrd dominar el uso de la
camara para crear tensidn. Se observa este Gltimo valor
en el uso de la camara en mano gue se describid

anteriormente.

Se conoce gue M. Night Shyamalan admiraba a
Spielberg desde su infancia, y que siguidé los pasos de
este director practicando con su camara Super 8.
(Internet Movie Data Base

http://www.imdb.com/name/nmo0796117/bio)

Los intensos dramas familiares envueltos en
tragedias de ciencia ficcidén, tal y como sucede en
Irrompible y Seflales demuestra la influencia de Steven

Spielberg (Lund 2002).

M. Night Shyamalan muestra en sus peliculas la
ciencia ficcidn llevada a un plano cotidiano de la vida
del americano comin, tal y como lo hace S8pielberg en

sus peliculas E.T. y La Guerra de los Mundos.

Jeffrey Anderson (2004) considera que Shyamalan
toma de del director de E.T. el método de mostrar a losg
personajes reaccionando frente a algo horrible o
maravilloso, antes de mostrar al pGblico lo gque han

visto.
Igualmente lo compara con el director Wes Craven,

en cuanto a su técnica de movimientos rapidos vy

repentinos en el background de la escena.
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En una entrevista con Ashley Mareque (2004) para
Blink (Black Information Link) Shyamalan reconoce que
Sofia Coppola, Quentin Tarantino y Stanley Kubrick han

los directores que han influenciado su estilo.
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CONCLUSIONES

M. NIGHT SHYAMALAN

See, what you have to ask yourself is what kind
of person are you?

Are you the kind that sees signs, sees
miracles?

Or do you believe that people just get lucky?
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El estilo cinematografico es la firma que pone
cada director en su obra. Es una manera de interpretar
el lenguaje del cine, adaptédndolo a sus propias normas,
creando asi una forma personal reconocible y diferente
de los demds al momento de dirigir y contar una

historia.

No todos log directores logran que tener un estilo
que funcione armdénicamente como expresidn personal y
material para un ptblico, por lo gue en ciertos casos
la creacidén cinematografica se convierte en una

experiencia individual.

Muchos lo intentan, pero el estilo no es
simplemente la eleccidédn de elementos cinematograficos y
su repeticidén en una serie de muestras. Se trata de
tomar las elecciones correctas y contar con el talento

y vigidén de un artista y creador filmico.

Cineastas como Alfred Hitchcock, Stanley Kubrick,
Steven Spielberg, entre otros, han logrado desarrollar
un estilo cinematogrdfico gque se ha destacado vy

aportando nuevag visiones y técnicas al séptimo arte.

M. Night Shyamalan, ha logrado como ellosg, crear
su estilo personal a través de sus siete peliculas.
Shyamalan ha creado un lenguaje cinematografico propio,
con el que se comunica con su audiencia a través de

elementos que se hacen comunes en todas sus creaciones.

Para esta investigacidn se analizaron tres
peliculas, tomando como muestra tres secuencias de cada
una. En cada secuencia ge estudiaron los elementos

cinematograficos: los movimientos de camara, la
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composicidén del encuadre, la 1luminacidn y el color,
los cuales revelaron 1la riqueza del lenguaje que

conforma su estilo.

Los elementos gque aparecen comanmente en sus
peliculas establecen las bases para hablar de un estilc
propio, el cual refleja la clara intencidn y visién de

Shyamalan al crear cinematograficamente.

Los factores de forma y de fondo se conjugan para
generar el estilo de M. Night. Elementos
cinematograficos y argumentales se combinan para lograr

significados y sensaciones.

Para comenzar a definir el estilo cinematografico
de M. Night Shyamalan se debe establecer que el género
que lo identifica es el suspenso o thriller,
desarrollado a través de diversas teméticas, entre
ellas: los seres extraterrestres, los fantasmas, la

fantasia y la mitologia.

M. Night Shyamalan explora el suspenso enfrentando
al hombre contra adversidades superiores, ademids de
dificultades vy tragedias humanas inherentes a las

relaciones entre lasg personas y a sus proplas barreras.

El amor vy la incomunicacidén entre parejas vy
familiares, son temas tratados en todas las peliculas
de M. Night. El director presenta los conflictogs que
cada ser humano vive en su interior y gque le impiden

comunicarse, dar y recibir amor.

En sus peliculas los personajes tendrdn que ganar
sus propias batallas y superar sus tragedias para poder

encontrarse los unos con los otros vy, finalmente,
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juntos sobrevivir a las catéstrofes que amenazan su

seguridad.

Otro de los temas tratados frecuentemente por
Shyamalan es la lucha entre el bien y el mal, entre lo
ideal y perfecto, y todo lo que atenta contra la

felicidad, la unidén y la armonia del hombre comGn.

La wvulnerabilidad de 1las ©personas, no sélo
emocional sino también fisica, es otro de los elementos
de su estilo. En todas sus peliculas estaran presentes
los accidentes, menores o mayores, desde una pelea de
nifios hasta un accidente de trenes, al igual que la

presencia de la muerte, los velorios y los cementerios.

La muerte representa la tragedia mas grande y el
factor que amenaza con mayor fuerza la felicidad vy

unidén de los personajes.

Ante las adversidades, Shyamalan hace reencontrar
a los seres humanos, su bondad, su compasidén y su amor,

sentimientos que lograran salvarlos.

Es parte de su estilo, igualmente, el colocar
estas situaciones en ambientes intimos y cotidianos,
sin grandes ostentaciones, invitando al espectador a

ubicarse y pretender que le pueden suceder.

Asi, sus personajes seran familias norteamericanas
de clase media, reunidos durante situaciones cotidianas
como la cena, la limpieza del hogar, mientras ven

televisidn, etc.
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Al igual que Steven Spielberg, M. Night desarrolla
Situaciones paranormales en ambientes cotidianos vy

dentro de nuicleos familiares sencillos.

En cuanto a los elementos cinematograficos
propiamente dichos, los movimientos de céamara en el
estilo de Shyamalan buscan principalmente crear
dinamismo e incluir al espectador en todo lo que

suceda.

El director busca que el pUblico sea testigo
presencial casi activo, llevandolo de la mano a través

de las escenas y acompafiando a log personajes.

Shyamalan utiliza travellings para sSeguir a 1los
personajes en sus persecuciones y escapes, para
acercarse mas a ellos, sentir més complicidad, escuchar
mas de <cerca e incluso colocar al espectador
préacticamente sentade a la mesa presenciando la

conversacién entre los personajes.

Para justificar y  hacer mas sutiles los
movimientos, Night suele aprovechar el movimiento
corporal de los personajes, sSea completo o de un

miembro, para realizar clertos travellings cortos.

Esta caracteristica tiene la intensidén,
igualmente, de que el espectador sienta que el propio
personaje o el propio acting lo guia dentro de la

egcena, y no sdé6lo la decisidbn del director y su camara.

La intencidén de involucrar al espectador
utilizando la camara en mano, e€s otro de los elementos

de su estilo. Shyamalan utiliza este recurso en los
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momentos de mayor climax, donde el plablico casi forma

parte de la accidn.

La camara en mano levanta al espectador y 1lo
coloca en la historia, potenciando, con las
vacilaciones de la céamara, las sensaciones de estrés y

angiedad.

Es propio de su estilo igualmente, el uso de las
tomas largas, apoyando su intencidn de llevar al
espectador a la situacidn y evitar que pierda el mas

minimo detalle que podria ocasionar un corte.

La camara lenta es el recurso apotedsico que
utiliza M. Night para acentuar el heroismo. Representa
un momento cumbre en el que colapsan los sentimientos

de amor, miedo y vulnerabilidad.

Log planos que componen el estilo de Shyamalan son
medios en su mayoria, casi imitando las capacidades de
la visidn. Sin embargo, utiliza primeros planos en
ocasiones importantes, para acentuar las intenciones
dramadticas, y por lo general cuando sce trata de

mensajes gque no requieren palabras.

Su manera de crear tensidn rememora los métodos de
Alfred Hitchcock, a través de los planos detalles y los
primeros planos dramdticos, elementos que forman parte

del estilo de M. Night.

Shyamalan wutiliza pocos planos generales, sdélo
para mostrar detalles de la ciudad, prefiere en cambio

mantenerse en lo intimo.
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En cuanto a 1los encuadres, su estilo contiene
principalmente tres tipos: diagonal, tridngulo y doble
triangulo, reservando el diagonal para interaccidén de
personajes, el tridngulo para centrar la atencién
maxima y el doble triédngulo para llamar la atencién
acerca de dos personajes y aquello que los une o los

Separa, representado por un elemento central.

Shyamalan suele utilizar el doble trié&ngulo para
crear una suerte de efecto espejo, en el gue divide la
pantalla en dos partes con el mismo peso. Este recurso
va unido a una intencidén argumental de contraste entre

personajes.

Es propio de su estilo el utilizar el &angulo para
gsentenciar situaciones y personajes, marcando sus
cualidades vy posiciones en la historia. De esta manera
acerca a los personajes con angulos en picado y los
aleja en contrapicado. Sin embargo, el angulo normal es

el mas utilizado.

Siguiendo con su intencidn de naturalidad,
Shyamalan no utiliza efectos importantes en la
iluminacidén, siendo en su tono y clave muy parecida a

la 1luminacidn normal de cada ambilente.

Con esta caracterigtica el director busca dejar la
realidad intacta, tan cotidiana como es, siendo esta
otra de sus caracteristicas principales. Shyamalan
busca que el esgpectador crea que todo puede suceder a

la vuelta de la esguina.

No obstante, el director se vale de esta

naturalidad para crear significados vy sensaciones.
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Encuentra, ilgualmente, espacios lUGgubres y terrorificos

en ambilentes con l1luminaciones verosimiles.

Shyamalan utiliza el color y su temperatura para
aportar significados. Seran clave para la creacidn de
personajes, asociando los colores célidos a lo bueno o
mas cercano, y los colores frios a la maldad o lo menos

humano.

A través de los colores, el director diferencia y

une a los personajes.

El rojo es un color muy importante en su
cinematografia ya gque representard a la vez todo lo
mejor y lo peor de la condicién humana. La presencia o

falta de éste serd a la vez muy fuerte y significativa.

El rojo es un color paraddéjico, gque representa a
la vez el amor y la violencia, el corazdn y la sangre.
Elementos que batallan en las peliculas de M. Night vy

alejan y unen a los personajes.

Ademés del rojo, Shyamalan utiliza otros colores
con importante carga de significado, los cuales asigna
a cada uno de los personajes. La historia, entonces,
también se desarrolla a través de la aparicidén de
clertos colores, ademds de los que corresponden a cada

personaje, las relaciones y los conflictos.

Es oportuno recordar gque M. Night Shyamalan no
solo dirige sus peliculas sino que ademds es su
escritor y en varias oportunidades productor, lo que
aumenta el nivel de compromiso, ya que le coloca su

firma a su propic guidn, a su propia historia.
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De esta manera, como otro elemento de su estilo,
se encuentra el giro o twist de la historia, el cual se
presenta como un segundo final inesperado que sorprende

al espectador.

Mediante este giro que se muestra cerca del final,
se desmonta y cambia todo lo que se tenia pensado
respecto a la trama. Suele ser lo suficientemente
sorpresivo como para modificar de forma radical, 1la

manera de ver la realidad presentada en el film.

Existen otros detalles que también lo
caracterizan y que es necesario resaltar, como lo son
la repeticidn de actores, tal y como lo hizo con Bruce

Willis, Joaquin Phoenix y Bryce Dallas Howard.

Igualmente, suele reflejar a los personajes sobre
superficies brillantes, acentuando la doble realidad de
los personajes y seres humanos, en sus luchas internas
y externas. Reflejados, los personajes se ven a los

ojos, interacttan con ellos mismos.

M. Night, al igual que Alfred Hitchcock, una de
sus directores més influyentes, siempre aparece en sus
peliculas como figurante clave, © en ocasiones como
actor secundario o principal, dando un paso més alléd

que el director inglés.

Se establece asi que M. Night Shyamalan a través
de sus siete peliculas ha logrado c¢rear un estilo
propio que ha sido influenciado por otros directores.
Se podria decir que M. Night es el hijo de casi cien

aflos de produccidn y desarrocllo cinematogridficos.
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M. Night forma parte de las nuevas generaciones de
directores que han aprendido de los grandes maestros,
pero gue a la vez, mas gque copiarlos, han Ilogrado
entender el lenguaje cinematogrdfico para crear su

propia composicidn.

Shyamalan crecid estudiando e intentando adaptar a
los grandes directores vy, de esta manera, ha logrado
crear y desarrollar un lenguaje rico en significados vy

comprensidén del papel del espectador.

Fundamentalmente, el estilo de Shyamalan es
humano, sus principales temas son las relaciones
humanas, los conflictos internos vy las catédstrofes

antihumanas.

Ademés, el estilo de este director intenta
integrar al espectador vy hacer de la experiencia
cinematografica un viaje en conjunto: creador vy

publico.

No obstante, queda mucho por ver de M. Night
Shyamalan, todavia se pueden sentir sus tropiezos vy
aprendizajes. Se espera gue experimente con nuevas
técnicas tal y como lo hicieron Alfred Hitchcock en La

Soga y Steven Spielberg con El1 Color Plrpura.

Shyamalan es un director joven, tendrd el resto de
su carrera para demostrarle al publico y a los criticos
que es un cineasta capaz de afrontar cualguier reto y
evitar estancarse en su propio estilo, el cual puede
volverse predecible y perder eventualmente su novedad e

interés.
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Shyamalan, al igual gque sus mentores, Dbusca
consolidar un estilo para dejar wuna huella en la
historia del cine. Pretende gque su estilo o punto de

vista, trascienda.

Como pocos directores, M. Night Shyamalan ha
logrado desarrollar un estilo que lo diferencia no en
vano, sino creando un lenguaje fantdstico que en
comunién con el espectador logra la intencidn final del
séptimo arte: viajar a wuna nueva realidad, como
cdmplices dejarse llevar, crear la confianza suficiente

para creer.
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RECOMENDACIONES

Para futuros andlisis cinematograficos se
recomienda tomar una muestra tan grande como sea
posible para no perder ningin detalle que pueda agregar

valor e importancia.

Igualmente, se recomienda gque la muestra sgea lo
suficientemente variada para analizar todos los matices

del estilo del director.

Serd prudente tratar el objetivo de la influencia
de otros directores en un futuro trabajo de grado, para

alcanzar mejores resultados.
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ANEXOS



ANEXO 1

CULTUREBOX: ARTS, ENTERTAINMENT, AND MORE.

Villa ge ldiot ruE case acainsT M. N1GHT

SHYAMALAN.
By Michael Agger
Posted Friday, July 30. 2004, at 6 12 PM ET

"I see rich filmmakers ..."

M. Night Shyamalan's new film, The Village, begins with one of the director's
trademark spooky conceits: a preindustrial village separated from the world by a forest
full of monsters. It's an apt metaphor for Shyamalan's own hermetic universe. He lives
outside of Philadelphia with his wife and children and insists on shooting most of his
films within a day's drive. His movies have their own internai schemas, their own
calling cards, their own signature sound effects. And the oh-so-polished presentation
leads to the nagging question: Is M. Night a filmmaker or is he a marketing plan?

To understand the Shyamalan phenomenon, turn to his high-school yearbook. In a
photograph doctored to look like the cover of Time magazine, M. Night is wearing a
bow-tie, cummerbund, tuxedo top, and sneakers. The headlines above the photo read
"Best Director” and "N.Y.U. grad takes Hollywood by storm." Born in India and raised
in an affluent Philadelphia suburb, M. Night grew up ensconced in the world of
regulated suburban achievement: polo shirts, test prep, and college stickers covering
the rear window of the Volvo station wagon. He may have wanted to be Spielberg, but
money would be the measure of his success.

Wasting no time, Shyamalan graduated NYU early. At the age of 21, he was writing,
directing, and producing his first film, Praying With Anger. He played the lead, an
Indian-American college student who discovers the spirituality of India. Released in
1992, the movie grossed a meager $7,000 dollars. He next wrote and directed a movie
called Wide Awake (1998) for Miramax. It was the story of a sports-loving nun, played
by Rosie O' Donnell, who helps a boy find God after his grandfather dies. The rough
cut was too treacly even for Harvey Weinstein (a soft-touch for little kid movies,
especially foreign ones), who unieashed a legendary speaker-phone tirade that

humiliated Shyamalan and made O'Donnell cry.
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ANEXO 2

The Village (2004)

By Jeffrey M. Anderson

Taking place in a valley surrounded by ominous woods, M. Night Shyamalan's
The Village isn't the type of place anyone would like to live. It's always overcast
and a little damp and everyone always seems to be dying. One prominent citizen,
Noah Percy (Adrien Brody) is slightly psychotic, and another, Ivy Walker (Bryce
Dallas Howard) is permanently blind.

Oh, and if anyone goes into the woods, giant red-cloaked porcupine-like
creatures will kill them.

The Village opens at the funeral of a young boy; the death date on his
gravestone reads 1897. The most fearless young man in the village, Lucius Hunt
(Joaquin Phoenix), approaches the council of elders, asking their permission to
journey into the next town for much-needed medicine. The elders (played by
William Hurt, Sigourney Weaver, Brendan Gleeson, Cherry Jones and others)
say no; there has been too much death already.

If life isn't miserable enough, the elders have also established a set of strict and
bizarre rules, such as that no one will wear or carry anything red because it
attracts Those We Don't Speak Of. (A kind of vomit-yellow is The Safe Color.) No
one must cross the perimeter, but the village's boys have developed a game in
which they test each other's bravery by seeing who can stand the longest with
their backs to the woods.

Even with these rules, the uneasy truce between the humans and the porcupine
monsters has been broken lately because of Noah Percy wandering into the
woods to pick red berries. The creatures have broken into the village, skinned
various farm animals and left red slashes on people’s doors as a warning.

As with Shyamalan's previous three horror/suspense films (The Sixth Sense,
Unbreakable and Signs), there's more than meets the eye. Describing any further
comes dangerously close to giving it away. Suffice it to say that fans should look
for the twist, then a twist upon the twist, and then another one.

In fact, it's all a bit much. We're left wondering if The Village is a horror film or a
parable about Non-compassionate Conservatism. Unlike many of the horror
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directors he's compared to and draws from (Hitchcock, Craven, etc.) Shyamalan
doesn't particularly seem to believe in any of his horror tales. He doesn't pull
them from a hidden dark side or use them to re-channel his frustrations and
obsessions. Watching them is more like accepting a challenge or playing a game
-- which is not necessarily a bad thing. It's just a little less genuine.

At the same time, Shyamalan is clearly a talented director and has a definite
sense for making superior cinema. He favors long shots, offscreen movement
and noise and has a flair for open space and weather. He loves to borrow Steven
Spielberg's method of showing characters reacting to something horrific or
wonderful just before showing us what the thing might be, as well as Wes
Craven's technique of quick, sudden movements in the background or
foreground.

As a writer, though, he looks only to sideswipe the audience with his twists, even
if they don't hold up to close scrutiny, as was the case with Signs as well as The
Village. While The Sixth Sense invoived us in its characters, The Village hinges
entirely on the big twist. Shyamalan just can't wait to tell us about it. Moreover,
Shyamalan makes a very poor author of period melodramas. He makes the 19th
century language sound "authentic" simply by doing away with contractions.
Characters say, "l am" this and "l do not" that. William Hurt is the only actor on
hand wooden enough to get his lips around it and make it sound like anything.

Of the rest of the cast -- most of which seems overawed and out of place
beautiful Bryce Dallas Howard (Ron Howard's daughter) makes a striking debut
as the movie's spunky heroine, vy, even if she makes a fairly unconvincing blind

girl.

The true test of a twist movie like The Village comes with multiple viewings. The
Sixth Sense surprised its first time and impressed its second time. The Village
may or may not surprise the first time and certainly doesn’t invite a second
viewing at all. In other words, it's a nice place to visit.
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ANEXO 3

Profile of M. Night Shyamalan
goes sour

Sci Fi Channel is still planning to air the documentary
Updated: 6:00 p.m. ET June 16, 2004

NEW YORK - The Sci Fi Channel was thrilled when M. Night Shyamalan, maker
of films *“The Sixth Sense” and “Signs,” agreed last fall to open his world to a
documentarian’s cameras.

Then it all went sour.

Shyamalan quit on-screen, and an expected benign profile has become a three-
hour expose, “The Buried Secret of M. Night Shyamalan.” Sci Fi has scheduled a
July 18 air date.

The Philadelphia-based Shyamalan, 33, burst onto the film scene when his
supernatural thriller, “The Sixth Sense,” became a surprise smash in the summer
0f 1999, earning him an Oscar nomination for best director.

Having the cameras turned on himself — although he usually does brief cameos
in his movies ~ was something new for Shyamalan. He even alluded to it when
the documentary was announced. “Agreeing to give unlimited access is a new
experience for me,” he said.

Different agendas might have been there from the start. While Shyamalan said last
December he hoped the project “will demystify some of the mysteries of the
filmmaking experience,” Sci Fi said it wanted to dig out the source of his
inspiration. It was all tied to the release this summer of “The Village,”
Shyamalan’s latest film.

After documentarians Nathaniel Kahn and Callum Greene started, the project
became less about filmmaking and more about the filmmaker, said Greene, who
also produced “Lost in Translation” (for which Sofia Coppola won an original-
screenplay Oscar) and was approved by Shyamalan to work on this project.

The plot thickens

Greene said he started to go off the “suggested” list of friends to speak to and
contacted others in Shyamalan’s life. The filmmaker was angered by the personal
nature of what they were asking, he said.

“Slowly, his cooperation dried up,” Greene said. “We saw that as a challenge and
Just didn’t let go.”
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A spokeswoman for Shyamalan, Leslee Dart, had no immediate comment on the
documentary.

The tension reached the point where Shyamalan walked away during an interview
and hasn’t done any others for them.

Greene said he recorded “unguarded moments” that revealed what Shyamalan was
like. Neither he nor the Sci Fi Channel would be specific about what they found,
and wouldn’t say what the “buried secret” was.

“We feel completely confident we are on solid ground in getting this on the air, in
a legal way,” Sci Fi spokesman David Westover said. “If the project reveals more
than Night was comfortable with, that was an inherent gamble that he was aware
of long before this was started.”

Yet there may be an element of hardball at play.

Going public with an air date and title *‘is part of a strategy to apply some pressure
to help us with what we need to accomplish,” Westover said. Things could change
if Shyamalan sat down for another interview; Westover said the program’s

content isn’t completely locked.

It hasn’t been a great experience for Greene. He said he shares an agent with
Shyamalan and he’s faced his own pressure.

“I’'m not cocky enough or egotistical enough not to be worried,” he said.
Meanwhile, it can’t be fun for Sci Fi to be in a fight with a leading maker of
supernatural movies. Sci Fi has some muscle of its own, though; it’s carried in 83

million homes and has a new affiliation with corporate parent NBC Universal.

“We probably won’t be working with Night in the near future on any creative
projects, I can probably guarantee you that,” Westover said.

© 2007 The Associated Press. All rights reserved. This material may not be
published, broadcast, rewritten or redistributed.
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ANEXO 4

A New Day Dawns For Night

Monday, Nov. 27, 2000 By CHRISTOPHER JOHN FARLEY

From his office walls, M. Night Shyamalan's idols and inspirations look down on
him. His production company, located in Conshohocken, Pa., just outside
Philadelphia, has a cozy main room that is dominated by several framed movie
posters. There's one from The Exorcist, which is one of Shyamalan's favorite
horror films. There's also a poster from Raiders of the Lost Ark, a film directed by
one of Shyamalan’'s heroes, Steven Spielberg. And finally, there's a large poster
from Die Hard featuring a sooty portrait of Bruce Willis, who right now is
Shyamalan's favorite leading man.

Despite the decor, Shyamalan, 30, is not simply some starry-eyed fan. When he
looks at these posters, you can be sure he sees his own reflection on the glass
encasing them. His breakthrough film, The Sixth Sense, which featured Willis in
the lead, was about as big as Hollywood hits come: it garnered six Oscar
nominations (including two for Shyamalan, for Best Director and Best Original
Screenplay) and grossed more than $600 million at the box office worldwide,
making it the ninth highest-grossing film ever. Shyamalan wants to build on that
success, and he'll get his first shot to do so with the release this week of his new
film, Unbreakable, co-starring Willis and Samuel L. Jackson.

"l feel a lot of pressure, from myself mostly," says the young director, in modest
but confident tones. "I don't want 20 years from now for people to walk around
and go, 'He's the guy who did The Sixth Sense.’ It shouid be, 'He's the guy who
did The Sixth Sense, Unbreakable and so on.' It shouldn't even be that. It should
be, just say my name, and it represents a body of work."

The name he was born with was Manoj Shyamalan. His parents, physicians living
in the U.S., went to Pondicherry, India, to have him, then moved to the
Philadelphia area when he was a few months old. Although the family is Hindu,
young Manoj was sent to a Roman Catholic school "for the discipline." He says
he felt like an outsider and remembers teachers saying that people who weren't
baptized were going to hell. (Says Shyamalan: "I'd be, like, 'I'm not baptized, so |
guess I'll see you guys later.™) He also recalls being called in front of his
schoolmates after he got the highest grade in religion class and being used as an
example of why other students should work harder. ("The teacher was upset that
I got the best grade and | wasn't Catholic.”)
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Such experiences made him curious, particularly about spiritual beliefs. As a
teenager, he gave himself the middle name Night because he associated the
name with Native Americans after seeing it in a book about such cultures and
finding himself drawn to their sense of spirituality. He had started making short
films at 10 and eventually went on to study filmmaking at New York University's
Tisch School of the Arts. In 1992, at 21, Shyamalan wrote, directed and starred in
Praying with Anger, a low-budget film about an American of Indian descent who
goes to India. Five years later he made his first studio film, the comedy Wide
Awake. It was a commercial and critical disaster. Discouraged, Shyamalan found
his writing got "darker and deeper." The result was The Sixth Sense. Now
Shyamalan thinks Wide Awake's failure was a blessing: "Had that not happened
and had | not failed so absolutely, | wouldn't have been able to grow as fast as |
did."

The Sixth Sense, the story of a boy with the ability to see the souls of dead
people, wasn't a conventional thriller. It was reserved and meticulous, making its
surprise ending that much more electrifying. "Any story is more powerful if you
can relate to it in your own life," says Shyamalan. "In The Sixth Sense my
approach was, Don't light the haliways with blue scary lights. Nobody's hallway
looks like that, so it's not going to affect people. Make it look like your hallway
when the lights go down. Now put someone walking through it when they're not
supposed to be there. Now it'll bother you when you go home."

Shyamaian wrote Unbreakabie, the story of a man who survives a horrific train
wreck and the stranger he encounters afterward, with two actors in mind: Willis
(as the survivor) and Jackson (as the stranger). He was drawn to Willis for his
Everyman quality and to Jackson for his incantatory elocution. Jackson returns
the compliment. "[Shyamalan] knows how to use language,” says the actor. "He
gives characters an opportunity to express themselves. They tell you how they
feel about certain things, how they feel about certain people, how they feel about
themselves. But he also doesn't do it in such a way that when you get to page 10,
you know what's going to be on page 110. He has some twist in there or some
irony."

No matter how Unbreakable does at the box office, Shyamalan has become a
Hollywood player. Spielberg and George Lucas have had discussions with him
about writing the next installment of the Indiana Jones series. "Just to be a part of
that team, to be a fourth wheel along with Harrison [Ford], would be a very cool
thing," says Shyamalan.

As a director, Shyamalan feels his muiticultural background gives him an

advantage: "Decisions | make in my filmmaking are for a global audience. The
domestic box office is an important thing, but it's just as important for me that the
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worldwide audience is enjoying the movie, as in The Sixth Sense. | picture my
uncles and aunts and people abroad watching my movies."

Family matters are close to his heart. He and his wife Bhavna, who is studying to
earn a Ph.D. in child psychology, have two children, ages 1 and 4. Shyamalan
says he lives in the Philadelphia area because it puts distance between his work
and Hollywood and keeps his perspective fresh. He also shoots his movies in the
area so that he can be with his family. "I'm there to take the kids to school and
put them to bed 330 days out of the year,"” he says. "This life can get so
overwhelming. You have to protect your family as much as you can. Nobody else
is going to do it for you." Clearly, the director of The Sixth Sense has plenty of
common sense as well.
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ANEXO 5

Fox lands Shyamalan movie

Studio greenlights thriller 'Happening'
By MICHAEL FLEMING

Shyamalan
M. Night Shyamalan's next film will be a happening at 20th Century Fox.

Studio has pledged a green light for "The Happening," a spec script thriller that
Shyamalan wrote and will direct in Philadelphia this August. Fox has earmarked
the film for a June, 2008 release.

The Fox deal, which was spearheaded by Fox Filmed Entertainment
chairman/CEO Tom Rothman, ends an unusually complex and public process for
Shyamalan, who, since "The Sixth Sense,” had made all his films for Disney.
That was until a falling out over "Lady in the Water" which led him to make that
picture for Warner Bros.

Shyamalan will produce with Sam Mercer. He also reunites with "Munich"
producer Barry Mendel, who produced the Shyamalan-directed "The Sixth
Sense" and "Unbreakable."

Pic, which will mark Shyamalan's first R-rated effort, is a paranoid thriller about a
family on the run from a natural crisis that presents a large-scale threat to
humanity. The pic is expected to carry a budget of around $57 million, and
Shyamalan told Daily Variety he expects to cast a big male star for the lead.

Shyamalan will prep and shoot "The Happening" as he continues to write the
script for "Avatar: The Last Airbender." Shyamalan will follow with that live action
film for Paramount.

When he visited Hollywood to seal his "Avatar" deal, Shyamalan and his new
CAA reps met with execs atop almost every studio. Each read an early draft of
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"The Happening," which at the time was titled "The Green Effect." The buzz
around Hollywood was that no studio loved the draft enough to make a deal.

Shyamalan said he wasn't at all bothered by that. Though he didn't return to
Philadelphia with a deal, he got strong notes and observations from several top
studio execs like Rothman that helped him hone his vision.

Shyamalan, who by then reunited with Mendel, then rewrote the film.

By the time he was done six weeks later, several studios offered to green light it,
Shyamalan said. He landed at Fox partly because of Rothman's enthusiasm, and
also, he said, because the studio has demonstrated acumen in marketing similar
apocalyptic fare like "Independence Day" and "The Day After Tomorrow."

"Because I'd been so lucky in making successful movies in the past, | was in
monogamous relationships with a few studios and the isolation meant I'd never
really met anybody," Shyamalan said. "Instead of me just being a name, 1 was a
guy in a room. The thing that's different about me is, when | go out with a script, |
am looking for a green light, not some deal where they will develop for two years
and then maybe make it."One palpable change in the film, Shyamalan said, was
the decision to dial up the scare factor, thus inviting the R rating.

Rothman also craved an edgier version, which made Fox enticing to the director.

"Tom felt strongly about making this my first R-rated picture," Shyamalan said.
"We talked about trying to get the kind of intensity that is present in 'Silence of the
Lambs," and the kind that Guillermo del Toro got in "Pan's Labyrinth.' The impact
of the beautiful things in that movie wouldn't have fanded as strongly if the film
had not been R rated.”

The failure of "Lady in the Water,” and a making-of book that detailed Disney's
rejection of the project, gave the impression that Shyamalan was not changeable.
His decision to broaden his studio relationships was a step toward dispelling that.

"That is a misconception, and people who work with me know that I'm
collaborative," Shyamalan said. "Iif you can give me a good idea that can help me
to make a better movie, then there is no ego issue in taking that advice.
Ultimately, this was a very positive process, and one that will ultimately help in
making this movie the best it can be."

The deal gives Fox another piece for summer, 2008. The studio has so far
earmarked the Eddie Murphy-starrer "Starship Dave" for a likely May 30 release.
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ANEXO 6

A different take

Self-directed filmmaker M. Night Shyamalan forges his own sub-genre:
suspenseful movies with revealing twists. How a confident Hollywood outsider
keeps his focus on family and faith.

By Stephen Humphries | Staff writer of The Christian Science Monitor

Manoj Shyamalan ended his high school years with a dramatic statement. Editor
of the 1988 yearbook, he ran a full-page replica of a Time magazine cover -
featuring himself. The grinning teen stands in bow tie and cummerbund, his
suspenders thumbed to the limit of their elasticity. The bold headline: "Best
Director. NYU Grad Takes Hollywood By Storm."

"It was kind of tongue-and-cheeky," says the man now known as M. Night, sitting
near the window of a Manhattan hotel room, the foliage of Central Park a tangled
jungle below. He giggles at the memory. The March 1993 date on the mock cover
alluded to Hollywood's award season. "It was so outlandish, you know, that it was
like a dream you throw out there."

Mr. Shyamalan has yet to win an Oscar, though his 1999 breakthrough film, "The
Sixth Sense,” was nominated for six Academy Awards, including Best Picture anc
Best Director. And he has yet to make the cover of Time (settling, so far, for
Newsweek). But Shyamalan has indeed stormed the movie universe, becoming
Hollywood's highest-paid screenwriter, one of few directors who can open a
blockbuster on the strength of his name alone - and, effectively, sole owner of the
suspense genre.

His new film, "The Village," opens Friday. Its cast includes two Oscar winners,
Adrien Brody and William Hurt, not to mention Sigourney Weaver and Joaquin
Phoenix. But on posters it is the writer/director/producer's name that looms above
the title of a film that fits neatly into what has become the auteur's standard fare:
paranormal tales with Twilight Zone twists.

"He's the star. M. Night Shyamalan has become a brand name," says Paul
Dergarabedian, president of Exhibitor Relations, a Los Angeles-based firm that
tracks box-office trends. Mr. Dergarabedian points to the strong association
between Shyamalan (SHAH-ma-lawn) and his major works: "Signs,"
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"Unbreakable," and "The Sixth Sense." "In order to sell the movie, you really
push the fact that it's his movie," he says. "That's enough to get people in."

That power has led some in the media to dub him "the new Spielberg" or "the new
Hitchcock." But remarkably, this director, a first-generation American of Indian
heritage, is no Hollywood insider. The 33-year-old millionaire has remained
resolutely anchored - physically and artistically - to his hometown of Philadelphia.
The city is the setting for all of his movies and the headquarters of Blinding Edge
Pictures, his production company.

Cloistered there, away from the self-absorbed universe chronicled by People
magazine, Shyamalan seeks inspiration for scripts with emotional themes - faith
and family - that will resonate with ordinary moviegoers.

"I think he is genuinely interested in why and how people come to believe," says
David Thomson, author of "The New Biographical Dictionary of Film."

Shy yet confident, mature yet childlike, precise yet open to ambiguity, Shymalan
aims high.

"My biggest fear in life," Shyamalan once told The Philadelphia Inquirer, "is to be
average.”

On that score, say those who know him, he probably needn't fret. It became
apparent early on that Manoj was no ordinary kid. He took in "Star Wars" at age
seven, and that experience kicked him into creative overdrive.

His mother, an obstetrician at a Philadelphia hospital, once told an Indian
newspaper that she came home one day soon after to find her son with a movie
camera.

His explanation was simple: He had rented it with money he'd borrowed from a
friend's mother.

Later that evening, Dr. Shyamalan drove Manoj to the store to return the
equipment. When her son failed to emerge from the building, she got out of her
car.

What she saw next caused her to burst out laughing. The store owner was picking
coins out of a trash bag and counting them. The boy had cracked open his piggy-
bank savings and lugged in $500 in quarters to put down as a deposit for the
camera.

In moviemaking, Shyamalan found the perfect escape from lulls of a quiet life in a
wealthy suburb. His parents, both immigrant doctors who had moved to the US
when their son was eight months old, were often away because of the demands of
their practices. The young Manoj didn't find his sister much of a companion,
either. She was six years older than he was.
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"There was a lot of alone time [in which] to imagine, which is good," he says
now. "If [ had a big brother who was a year older than me or something, [
probably wouldn't have ended up being a filmmaker."

Shyamalan took to making short films with uncommon brio. Using Halloween
masks and kitchen gloves, he transformed radio-controlled cars into ketchup-
dripping monsters. Visiting cousins were roped in as extras. The family dog, a
docile German shepherd, became a very unconvincing version of Stephen King's
Cujo.

Shedding his shyness, Manoj soon befriended a neighbor, Brian Rosenstein, to
star in his cinematic projects.

"You can see the genius in his filmmaking even back then," says Mr. Rosenstein,
now a manager in his family's Philadelphia-based textile business. "I mean, he's
doing special editing, he's doing parallel cutting, he's editing in music. To think
this is before we're driving."

By the age of 16, Shyamalan had filmed 45 shorts. When he wasn't making
movies, he was watching them. Intently. There wasn't a title in the action-
adventure and horror sections of the video store that didn't pass through the home
VCR.

Outings to see "Poltergeist,” "Raiders of the Lost Ark," and "E.T." left Shyamalan
enraptured by Steven Spielberg.

Shyamalan's parents weren't worried about raising a film geek. They were actively
supportive of the hobby, his mom happily acting as caterer on the backyard movie
sets.

No shut-in, Manoj had other interests, too - basketball and tennis, in particular. As
far as Nelliate and Jayalakshmi Shyamalan were concerned, their son would go to
medical school, as had nine doctors throughout the extended family.

The Shyamalans had primed their son for success, sending him to a Catholic grade
school "for the discipline" and then to The Episcopal Academy (motto:
"Educating the whole child - Mind, Body, Spirit"), where the well-liked teen,
renowned for his humor, graduated cum laude.

It was a major disappointment, Shyamalan says, when he told them he would
study film at the Tisch School of the Arts at New York University.

In a nod to his parents, the filmmaker did don a white coat for a cameo role as a
doctor in "The Sixth Sense."He has, in fact, cast himself in small speaking roles in

each of his past four movies.

The director leaves other fingerprints on every reel of celluloid he produces. Look
carefully in each film and you'll spot a scene in which curtains flutter in the wind.
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Another Shyamalan signature: someone reflected in the surface of an object. And
then there are, of course, the trademark twist endings.

"The Sixth Sense," about the relationship between an extraordinarily empathetic
child (Haley Joel Osment) and a psychologist (Bruce Willis) floored moviegoers -
many of whom went back for a second look - with its surprise revelation about
Willis's character.

The late-summer movie proceeded to streak to $293 million. It became a cultural
phenomenon. (Bart Simpson even scrawled the film's most memorable line, "I see
dead people,” on his detention-room chalkboard.)

Shyamalan followed up with "Unbreakable" and "Signs." The latter, a 2002 film
about an alien invasion, grossed $228 million.

A handful of twisting, supernatural-themed imitators - "Gothika," "What Lies
Beneath," "The Others" - were released by other studios. But it is Shyamalan,
many observers say, who owns the genre today.

"If he had been a filmmaker whose natural instinct is to move from one genre to
another, he may have achieved the same degree of box-office success, but I'm not
sure that he would be as well known to the public," says Gregg Kilday, film editor
of The Hollywood Reporter. "He's kind of doing what Hitchcock did years ago,
associating his name with a certain type of film."

In Shyamalan's universe, men are estranged from their family or wives, and
children struggle to make sense of the adult world.

"It's an area of storytelling that can easily be misinterpreted as horror,” says Mr.
Thomson. But Shyamalan's films, he adds, exhibit a certain warmth.

Not that the suspense doesn't chill.

"People talk about the influence of Alfred Hitchcock all the time," says Andrew
O'Hehir, a writer and editor at Salon.com. "[But] most of the time that shows up
as the very shallow sort of [comparison]. [ think Shyamalan is unique in the sense
that he understands that Hitchcock created a unique sort of film language, and was
a master of building tension through the camera."

If Shyamalan draws snipes, it is often for being a little too formulaic. A nation
absorbed in the novel "The Da Vinci Code" has grown increasingly savvy about
plot twists. And as popular as the approach has become, it may be predictable in
its own way.

" At this point, anybody who goes to see one of [Shyamalan's] movies, is waiting
for 'OK, what's the big narrative twist here?' " says Mr. O'Hehir.
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Shyamalan bristles slightly at the charge. His hands, with numerous rings on each
finger, fly as he mounts his defense.

"The reality is, right now, if [ made "The Sixth Sense,’ everyone would guess the
ending," he says. "So [would] I not make "The Sixth Sense' if [ got that idea right
now? | mean, that would be sad."

A big opening weekend seems all but assured for "The Village," which might be
described as the "Blair Witch Project" set in the 19th century. But the film's long-
term success may well hinge on whether its serpentine twists manage to outfox
the audience.

Shyamalan's first brushes with failure would not occur until after he had blazed
through film school, completing the four-year course in three years.

"There was never any self-doubt or procrastination,” recalls Lamar Sanders, a
Tisch professor who says the prolific screenwriter had an uncanny flair for
natrrative,

Within months of graduating, Shyamalan - who had just adopted "Night" because
people had struggled to pronounce Manoj - went to India to make a movie.

Shyamalan's father loaned him $500,000 to make "Praying With Anger," a full-
length feature in which Night played an American Indian rediscovering his roots.

The 21-year-old mailed an unsolicited print to the 1992 Toronto film festival. It
wowed the programmers. Though the film went on to win the American Film
Institute's award for best feature debut, it grossed only $7,000.

What followed was a series of bad deals and false promises from studios. And by
this time, the stakes were higher for Shyamalan. He had met an Indian student,
Bhavna Vaswani, at NYU and had slipped a note into her fortune cookie asking
her to marry him.

The couple immediately began a family. Shyamalan soon had two daughters to
feed. He was devastated when his first studio film, Miramax's "Wide Awake,"
earned just $300,000.

"I've seen many students in that situation," says Mr. Sanders. "They frequently go
off and lick their wounds for years and sometimes never reemerge, because their
confidence has been destroyed. I can't imagine that happening to Night.... He was
clearly not going to be stopped.”

Shyamalan's ego, however, was bruised. He hints that it hurt when his family read
the reviews. They still weren't fully convinced he'd made the best career choice.

Shyamalan quickly decided to make the setback work for him.
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"I was lucky enough to fail multiple times in the very beginning. Fail
dramatically," says Shyamalan. "That's the greatest thing that could ever happen
to you, because ... [failure] no longer holds any power over you. And now you can
assess cleanly what you need to improve and what needs to be fixed."

"The Sixth Sense" took 10 drafts to perfect. The discarded versions now hang
framed in Shyamalan's office as reminders of the value of perseverence.

The script fetched $3 million. Disney later paid him a staggering $5 million for
"Signs" - with a bonus $7.5 million to direct it.

His position in Hollywood secure, Shyamalan passed up an opportunity to direct
"Harry Potter." He even turned down an offer from his enduring idol, Spielberg,
to write "Indiana Jones IV," so that he could concentrate on creating his own
stories.

Remaining self-directed has also allowed Shyamalan to carve out time for his
children and his parents, who still live nearby. This spring, when the cast and
crew of "The Village" retired to trailers in a remote part of rural Pennsylvania
each night, Shyamalan would drive home to see his children.

One of his goals, he says, is to "make it like a job, like a regular job, so they feel
like it's a normal dad, having a normal life."

Shyamalan, whose sophisticated GQ couture masks a child-like persona, enjoys
the uncomplicated company of kids - and not only his own.

"Some of that comes from his wife. She has a heart for children,” says Pastor
Steven Avinger, whose work to clean up his poor neighborhood for children
inspired Shyamalan to quietly donate $1.5 million to the effort.

"The first shot of "The Sixth Sense’ was done in that neighborhood," says
Shyamalan, who calls his gift "a little nudge." "And so then this kind of four-,
five-, six-block radius - this is our hope - will become a beacon, an example of
other things we can do in other parts of the city."”

Another beneficiary of the Shyamalan Foundation, set up to help children, is the
Greater Philadelphia Food Bank. When Shyamalan visited one of the program's
summer camps last year, Joan Mintz Ulmer was struck by how well he connected
with the 35 children crammed into a hot church.

"What the children were most impressed with was that he had written the
screenplay for 'Stuart Little,' " says Ms. Ulmer, the food bank's director of
resource development. "He spent hours there, sat with every single child, and they
put on little performances for him. He looked like he was having the best time."
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Others say his joy is also evident whenever Shyamalan is on the set. "He comes
down and horses around with us on the set,” says Sigourney Weaver. "You
wouldn't think he was a director and in charge of hundreds of people."

[t's that puckish side of him that occasionally prompts him to appear on the
"Howard Stern" radio show - a format many stars find intimidating - for a
rambling chat. Shyamalan also participated in a hoax documentary this month on
the Sci Fi channel. Called "The Buried Secret of M. Night Shyamalan,” it
included a segment in which he appeared to storm off the set when an interviewer
probed him about his fictional supernatural connection to a fictional deceased boy.

Shyamalan's own inner 10-year-old still shoots hoops and opts for hamburgers
over foie gras. The "E.T." poster that used to hang on his bedroom wall now
adorns his office, along with a picture of "Raiders of the Lost Ark" and a statue of
Superman.

"There's definitely a side of me that's still that shy kid," says Shyamalan. "If I let
myself get into a certain uncomfortable situation, I can become like that.”

There is also a part of Shyamalan, though, that has always seemed preternaturally
mature. Several colleagues and friends independently come up with the same
description: an "old soul” in a young person's body.

In part, it's his innate sense of order. His childhood room was so neat, says a
friend, that even the tennis balls were piled in pyramids. In his hotel room,
wearing a wrinkle-free cotton shirt, he gestures to the coffee table. He explains
that he feels distracted because he still hasn't finished autographing a pile of
"Signs" DVDs.

That organized approach also means that he storyboards every scene in minute
detail months before filming. The result: He knows exactly what he wants. That
startling self-confidence could be mistaken for hubris.

But colleagues insist otherwise. He is often called a very sensitive and active
listener, someone who allows co-workers time to work through creative mental
processes he has already picked his way through.

"It's not a Donald Trump situation, which is just a surface bravado,” maintains
James Newton Howard, the composer who scored Shyamalan's last four films.
"[t's not a shallow kind of confidence," he says. "There's just so much passion
about it.... It just comes out as, 'l know this is going to be great.! He's just excited,
it's almost like a little kid." A little kid with big thoughts.

Shyamalan's spiritual beliefs are largely a mystery. In high school he was put off

by the dogmatism he encountered. He told Time magazine in a 2000 interview
that he recailed teachers saying that those who weren't baptized were condemned.
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He was soon drawn to the beliefs of native Americans. During the past few years
he has been practicing Kempo, a martial art with roots in Zen Buddhism. But he
has also been profoundly influenced by his schooling in Christian theology, and
by his family's devotion to Hinduism.

The filmmaker's father once gave him a tiny scroll of Sanskrit proverbs to remind
him to stay grounded. It never leaves Shyamalan's neck.

"One of the things with him that I was impressed about is that he has a great
comfort in different cultural settings, because he's worshiped with us before," says
Philadelphia's Pastor Avinger, a Baptist.

Shyamalan may not be the modern-day successor to Cecil B. DeMille, his epics
laced with crowds, chariots, and Charlton Heston. But his characters grapple
mightily with questions about the existence of God - especially after a tragedy.
And, in most cases, they are rewarded with a sign that renews their faith.

Still, some film critics are less than satisfied with the conclusions that
Shyamalan's films draw. Mr. O'Hehir applauds the filmmaker for doing something
Hollywood doesn't do very often: tackling religious themes. But, he says,
Shyamalan's ideas on deep issues are too vague.

"It feels very much like supermarket spirituality to me," says O'Hehir.
Shyamalan, naturally, has his own take.

"It's something somewhat blurred in the line between believing in magic and
believing in something spiritual," he says. "That idea of faith is really cool.... And
it's a nice thing to keep saying, 'OK, I'm going to tell you another parable about
faith.' "

Consider one of Shyamalan's future projects, an adaptation of the Booker Prize-
winning novel "Life of Pi," by Yann Martel. The book tells the story of an Indian
boy who finds himself stuck in a lifeboat with a ravenous tiger after a freighter
carrying zoo animals sinks.

"[Shyamalan] read it and, for fairly obvious reasons now, he was interested in
doing it," says Mr. Martel. "The novel starts in Pondicherry, where he was born.
The character is [simultaneously] a Hindu, a Muslim, and a Christian. So there's
obviously a religious content to the novel.”

Like Shyamalan's own serpentine plots, the novel unreels a series of revelations.
"I argue that stories have a theology," says Martel. "You must make a leap in faith
and believe in stories and the truth of it will be decided later." Shyamalan says he
will make "Life of Pi" after his next movie, about which he remains secretive.

He's not chasing Oscars, he says. In that sense, at least, he's not a grown-up
version of the high school boy in that yearbook spoof. Success to Shyamalan now
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means building a body of work that is defined by its originality, singularity of
accent, and voice. He wants to be more courageous, he says. just like the figure in
the Blinding Edge film logo.

"It's a man kind of leaping off a precipice into the light and having faith that
there's something in that light," he says. "You're not sure what's going to happen
to you and it seems almost dangerous but he takes the leap. There's something

drawing him. so he goes for it."
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ANEXO 7
M Night Shyamalan

The Village

Interviewed by Alana Lee

Pondicherry-born M Night Shyamalan has established himselt as a master of suspense in a
ridiculously short space of time. After Haley Joel Osment saw dead people in The Sixth Sense
(1998) and Bruce Willis proved Unbreakable (2000), the writer/director attracted some criticism
for his 2002 aliens-have-landed sci-fi/chiller Signs. Now he's twisting again with The Village, a
period thriller about fear itself. His next movie looks set to be an adaptation of the award-winning
novel Life Of Pi.

What was the inspiration for The Village?

It came from being offered another movie, Wuthering Heights. [ went and re-read that book [by
Emily Bronté], which was an amazing experience, and fell in love with this knotted romance. In its
own way Heights is a scary, gothic story, which is why I think they offered it to me. I wanted to do
something original, though, and 1 had this King Kong-y idea of a group of people who had rituals
for dealing with the creature which they just incorporated into their chores and the ideas just
came together.

Would you consider directing someone else's script?

It's really tempting, because there's a lack of vulnerability there which | would tind very
wonderful. I've been offered a lot of wonderful screenplays, actually, that were just fantastic, and it
is tempting to skip that eight months of torture and just go straight to the "Wow, this is how I see
it..." Usually, writing is the first thing that goes when you're a writer/director and you get offered a
lot of top screenplays. It's easier to let that side of you go; I'm trying to fight that instinct.

The idea is to always go for the thing that's risky. I want to be courageous and original. And
original means, you don't know what 'colour' movie you just saw. Movie making is not like other
artforms, like painting, or writing a novel, because that can be disgested or interpreted. This is so
much about 'Starbucks coffee’ - give it to me, I'll drink it, it tastes great, I'm gone. It takes two
years to make each one of these, and it's always judged on money. I remember when Unbreakable
came out, it was like, "Oh, it didn't do so well." All of my movies have made money, and that's
important for me it's my job to make money for the studio - but now somebody comes up to me
every day and tells me Unbreakable is their favourite movie. There's a dance between art and
commerce the Starbucks of my job, which I am aware of. and the painting of my job. Sometimes
I lean one way, sometimes I lean the other.

How conscious are you of needing a surprise twist in each of your movies?

The surprise for me is, I didn't have it in the last movie [Signs]. and people think I did have it.
That's the way stories come to me, they come to me very naturally like that. If this was a story
about me and someone else, I would be withholding information about them immediately. The
negative thing about the twist is that it's all people are occupied with; all the gentleness in the
movie is being overshadowed by the flashy cousin in the sequined vest taking centre-stage. 1
approach it as a novelist, in terms of saying: "['m writing my next murder/mystery." Agatha
Christie can write 30 of them, but this is a very different artform. [ love my stories being multi-
layered, and coming at it from different angles, so that you don't understand the film's true
emotional motivation until the very end. It isn't about a plot reveal but the true emotional
expression at the end of the picture.
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Each of your films has the ability to deeply unsettle an audience. Where does that come
from?

I'm intensely boring, so that creates a need to be exciting in other forms! For me the ability to
judge a director is from their tone. My favourite movie from last year is Lost In Translation,
because of its handle on tone. She [Sofia Coppola] knew exactly what she wanted and she held on
to it from beginning to end: perfect direction. The particular accent I speak in is suspense, so if two
people are having a conversation, my mind will immediately go to: how do I do it in a way that
creates a little ticking clock in you. Even if it's a romantic scene, or a scary scene. or an emotional
scene, it's about defying expectations, even in the littlest moments. I find it difficult to put humour
in, to be honest, because I find it empties that tank of tension and I have to start all over again.

What directors have influenced you?

So many. Sofia Coppola, contemporaries like Quentin [Tarantino], they totally inspire me. From
people with a larger body of work, it would be [Stanley] Kubrick's formalism. Specific movies like
Rosemary's Baby are also influential, even Being There things that you wouldn't think were spot-
on. they feel spot-on to me. And Peter Weir, for the humanity that he brings to everything.

You seem to have a fascination with the dark and audiences' fear of the unknown...

When you say fear of the unknown, that is the definition of fear: fear is the unknown, fear is what
you do not know, and it's genetically within us so that that we feel safe. We feel scared of the
woods because we're not familiar with it, and that keeps you safe. Over the course of history, the
people who are not scared go into the woods and are mauled by a bear, are not going to survive. It
comes from making things familiar to you unfamiliar to you. I like to do very gentle things to
make you unfamiliar, rather than blood on the walls, that kind of thing.

Your movies also deal with families a lot...

You try to write stuff that is important to you. They're all about family in some shape or form. So
when [ think about aliens taking over the world, it's from the point of view of a family, you know?
That's the take that's interesting for me, that's what provokes me dinner table conversations and
points of views of family - taking these subjects and having a personal take on it. and treating it
with reference.
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ANEXO 8

During the third week of January film-maker Manoj Night Shyamalan, of 'The Sixth Sense'
fame, had a close Chennai connection that was twofold. 'Unbreakable,’ the fourth
commercial film scripted and directed by him and the immediate successor to The Sixth
Sense, was running in the city. And two, both his United-States-based, medical-
practitioner parents were in Chennai.

The early reviews of Unbreakable in the US, where it was released on November 22 |ast,
betrayed some disappointment. Many of the subsequent reviews sang a different tune.

This became clear on a perusal of a large collection of quotations from reviews that
Shyamalan's parents, Nelliyate C Shyamalan and Jayalakshmi, gave Chennai Online in
the course of a meeting on January 18 at the Defence Colony (St Thomas Mount) home
of R N Swaminathan, Night Shyamalan's maternal grandfather.

Thus, Elvis Mitchell (The New York Times) writes: "The Sixth Sense was no accident.
Unbreakable shows Shyamalan's remarkable growth as a director.. .he proves to be a
major talent.”

Lou Lumenick (New York Post): "Dazzling. Unbreakable confirms that Shyamalan is one
of the most brilliant film-makers working today."

The main purpose of the meeting with Night Shyamalan's parents, however, was to
acquire some insight into the 30-year-old film-maker's approach to his craft and his
success formula - if one may use such a phrase when speaking of so non-stereotyped a
talent.

| did acquire a fair amount of raw material for such insight from the couple, much of it in
the form of information about the social environment to which Shyamalan had been
exposed during boyhood and adolescence. The account that follows is chronological,
broadly speaking.

N C Shyamalan, a Malayali, and Jayalakshmi, a Tamil, were classmates in the Jawaharlal
Nehru Institute of Postgraduate Medical Education and Research (JIPMER), Pondicherry,
which they joined in 1956. Graduating in 1962, they got married and pursued post-
graduate studies and work experience. A daughter (Veena) was born to the Shyamalans
in Pondy in 1964.

In 1968 the family migrated to the US. Manoj was born two years later - in JIPMER, like
Veena. Jayalakshmi had returned to Pondy for the birth. Six to eight weeks after the

event she went back to the US with the baby in tow.

N C Shyamalan and Jayalakshmi acquired specialist qualifications some time after
migrating to the US. Manoj's childhood home was in an affluent suburb of Philadelphia.

226



The family as a whole, and the boy in particular, had a circle of American friends and
acquaintances that was white-dominated, as was that suburb.

Every few years the Shyamalans travelled to India and spent time with their kinsfolk.
Besides, there were more than 30 relations - Manoj's uncles, aunts and cousins - resident
in the US itself, including five of Jayalakshmi's seven siblings and a niece of N C
Shyamalan's. The 'clan’ used to get together off and on.

Diwali and other Hindu festivals used to be events in the Shyamalan home, at least their
devotional aspects. There were 'homams' from time to time.

Jayalakshmi used to narrate tales from Hindu mythology to little Manoj. The boy heard
ghost stories from his father and, on rarer occasions, from his paternal grandmother.
Shyamalan pere and mere read lots of children's books to Manoj. By and by the son
picked up the reading habit. To this day he reads a lot.

At the age of seven Manoj saw Star Wars and started experimenting with his father's 8-
mm. camera, according to the March 22, 1998 issue of The Week. In the meantime he
had learnt what it meant to be the only Hindu in a Catholic school for boys - the Waldron
Mercy Academy.

Between the ages of 10 and 16 the younger Shyamalan made 45 short films, many of
them with a video camera that the family had acquired and all of them with the help of
neighbourhood children and such cousins of his as may have come visiting. Whatever
plots the films may have had were his brainchildren.

Jayalakshmi said that this film-making activity had been only a game for her son. At the
age of 14 or thereabouts, on the other hand, Manoj reportedly told the counsellor of his
high school (the Episcopal Academy): "Steven Spielberg had to start somewhere." This
seems to indicate that he had begun to nurse aspirations by then.

The elder Shyamalans granted, however, that Manoj was a very good writer even during
his teen years. In fact, they said, writing was the first line in which the boy had shown
promise. They asserted that he still loved writing.

Why, then, did Night Shyamalan tell an interviewer that he was "very stressed” when
writing? He was only giving expression to a passing mood, according to his parents.

There may have been an undercurrent of tension between Manoj and his parents during
his teen years, for the latter, by their own account, were less permissive about dating and
the keeping of late nights than the parents of his 'native American’ peers. Shyamalan
pere and mere insisted on their children being home by 11 at night.

As the above account indicates, Manoj Shyamalan was exposed to fairly strong doses of

two very different national cultures during childhood and adolescence. This may account
for the very offbeat character of his films.

227



Jayalakshmi Shyamalan has gone on record with the statement that her son's values are
Indian. When | sought an elaboration of that statement, she said that the atmosphere at
their home was Indian and that Manoj had observed manifestations of Indian culture
during the family's visits to the land of his birth.

N C Shyamalan said his son's approach to family life - his attachment not only to parents,
sister, wife and children but to grandparents, uncles, aunts, cousins, nephews and nieces
as well - was "Indian." He attributes the interest in the supernatural that comes through in
Night's films to the latter's exposure to Hindu religious belief, including the theory of
reincarnation - not to mention all those ghost stories.

Shyamalan senior also told me that one reason why his son had refused to shift to
Hollywood was that his family life was dear to him. Night lives in Philadelphia with his wife
and his two little daughters, including baby Ishana - born on November 16, 2000. His
home is not far from the homes of his parents and his computer scientist sister Veena
Loftus, who is married to an Irish American and has a son and a daughter.

By now it is common knowledge, so to speak, that 14 of Night Shyamalan's relations,
including his parents, are in the medical profession and that it had been taken for granted
that he himself would opt for medicine when the time came. | asked N C Shyamalan how
he had felt when his son announced, instead, that he wanted to enroll in New York
University's Tisch School of the Arts to study movie-making. "l was a little anxious," he
replied. "After all, how many people are successful in that line?

"When | saw his first film (Praying with Anger), however, | became confident that he
would come up.”

While film-making was Night's major at the Tisch School, he also did a course in
psychology there, besides studying basic subjects like science and mathematics. Movie
buffs would have discerned by now that psychology holds a fascination for him.

About Wide Awake, Night's second film, Jayalakshmi said "It was a very well-made family
movie. It made us very proud. We were disappointed that it was not properly promoted."

As Shyamalan senior recalled the episode, Miramax, the producers, didn't show much
interest in promoting Wide Awake. It was exhibited in only 28 theatres in north America.
(The Sixth Sense was shown in about 2,800 theatres in that territory.)

Night Shyamalan generally keeps a few scripts in skeletal form ready for developing as
and when required. He carries a dictaphone with him wherever he goes and records
ideas as soon as possible after they occur to him.

What is the status of Night's discussions with Spielberg on the latter's proposal that he
write the script for the fourth Indiana Jones movie? N C Shyamalan said his son was
hesitant about accepting the assignment. "He wants to write something original. The
character of Indiana Jones is stereotyped.”
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Meanwhile, Manoj Night Shyamalan is all set to write his next screenplay. What is it
about? The elder Shyamalans say not only that they do not know but also that they prefer
not to ask.

R. Padmanabhan.
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BRUCE WILLIS  SAMUEL L. JACKSON

FROM M. ONIGHT SHYAMALAN. WRITERZDIRBCTOR OF
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ANEXO 16

M. Nigth Shyamalan y el actor Bruce Willis en el set de

filmacidén de The Sixth Sense
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ANEXO 17

M. Nigth Shyamalan en el set de filmacidén de

Unbreakable
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ANEXO 18

M. Nigth Shyamalan en el set de filmacidén de

Signs



ANEXO 19

M. Nigth Shyamalan y el actor Adrien Brody en el set de
filmacidén de The Village
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ANEXO 20

i

M. Nigth Shyamalan y el actor Paul Giamatti en el set de

filmaciédn de Lady in the Water
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ANEXO 21

M. Nigth Shyamalan como actor en

Signs
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ANEXO 22

M. Nigth Shyamalan como actor en

Lady in the Water
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