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INTRODUCCION

“La percepcion se concibe como una dialéctica entre sujeto y realidad,
entre las propiedades de los objetos y la naturaleza e intenciones del observador.”
(ZUNZUNEGUIL, 1995:36)

Al referimos a la percepcion partimos de lo relativo al individuo, lo
relativo a lo particular, pues la percepcion es la forma en que adquirimos
conciencia de todo lo captado por nuestros sentidos. Cada persona en el mundo
tiene una serie de caracteristicas que le hacen captar y codificar de forma distinta.
Por ende a partir de la percepcion visual cada quien tiene una imagen distinta de

51 entorno.

Mediante el estudio v creacion de teorias, normas, leyes, las personas han
llegado a convenciones sobre sus perspectivas del mundo. Logrando asi que exista

la posibilidad de comunicarnos con el otro.

Es mediante ¢l empleo de las teorias de percepcion visual que en este caso
estudiaremos una serie de caracteristicas comunes a un fenomeno. Estas teorias

ven sus inicios con la disciplina fisiologica con Euclides, hacia el afio 300 A.C

Euclides fue uno de los fundadores de la optica (referida a las leyes v
fenémenos de la luz)., v uno de los primero tedricos de la visidn. En la ¢ra
moderna esta teorfas se han tornado interdisciplinarias; arlisltas; filésofos,
semilticos, psicologos, psicopedagogos, han estudiado y contribuido con estas
teorias. Pero es en el siglo XIX que comienza realmente la teoria de la percepcion
visual con Hermann von Helmholtz, v los primeros métodos psicofisicos. A
comienzos del siglo XX se hace fuerte la escuela de la Gestalt (fundada por Max
Wertheimer en 1912 en Alemania) que propone que la vision esta fuertemente
guiada por procesos de organizacion. A mediados del siglo XX aparecen los

proponentes de la percepeion indirecta, los constructivistas, y los proponentes de

la percepcidn directa, los ecologistas.
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Estas teorias representan una de las bases que se han fundado, para
estudiar la imagen. Existen varias herramientas que se han usado para determinar
caracteristicas comunes en la ella, entre estas herramientas se encuentra la

folografia.

Aunque la fotografia en sus inicios surge como mera forma de registro, se
ha convertido con el tiempo en posibilidad, incluso de captar instantes que no
logramos ver a simple vista. Segin Susan Sontag “fotografiar es apropiarse de lo
fotografiado”, ella nos habla de la fotografia como “miniaturas de realidad” que
suministran hoy la mayoria de los conocimientos que la gente tiene sobre el

aspecto del pasado y el alcance del presente. (Sontag, 1996:14)

Asi la fotografia, no se limita inicamente a ser un registro o replica de lo
que estemos viendo, la fotografia también significa un mensaje del

acontecimiento que se esta capturando.

Es aqui donde se encuentra en juego la “real” necesidad del otro, del
particular, del individuo, del que va a captar a través del lente de la cdmara un
suceso que para ¢l tiene un significado de acuerdo a ciertas condiciones que lo

caracterizan como “animal historico y cultural”. (ZUNZNEGUI, 1995:43)

Para lograr que este mensaje sea transmitido de forma éptima, en la
experiencia elaborada para la consecucion de este estudio, los participantes, estos
individuos, de ahora en adelante “talleristas”, formardn parte de un Taller de
Percepcion Visual, donde con un lenguaje comprensible y mediante el contacto

practico, podrin encontrarse y mostrarse al otro a través de la fotografia.

“La fotografia nos permite ver el mundo de una manera invisible a simple
vista, nos permite ver <<cosas normalmente no vistas=>." (AUMONT,

1992:172).

LLa mejor persona para mostrar el entorno social en el que vive, es una

persona que sea parte de él. Conocer otras circunstancias, las situaciones que
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viven otras personas, realidades diferentes a las nuestras. La intencitn es
permitirnos ver otra perspectiva del mundo. La mejor forma de acceder a este

entorno social diferente es a traves del otro.

La fotografia va a ser la herramienta para poder acceder al mundo del otro,
para tener una forma mds cercana de su realidad, para encontrarse con otra

perspectiva,

De alli la idea de un taller para que otros puedan fotografiar su entorno,
< Como lograr que aprendan a mirar para representar lo que ven? Esto es necesario
para que puedan mostrarnos su realidad, para que lo particular pueda trascender a

lo colectivo. Es aqui cuando las convenciones son necesarias.

Se presenta entonces una respuesta: se estructura un taller basado en
teorias de percepcion visual, donde puedan obtener, a través de un leguaje
comprensible ¥y un acercamiento prictico, las herramientas que estas teorias

ofrecen.

El taller se dicta en la sede de la Fundacion Medatia en San Rafael de
Mucuchies durante el mes de Agosto a un grupo de jovenes de la localidad. Asi
este laller puede ser, a su vez, una herramienta diferente para encontrarse con el

otro para la Fundacién Medatia.

Los jovenes que participan en el taller son personas para las cuales este
taller también representa una oportunidad de adquirir nuevos conocimientos, de

desarrollar habilidades y hasta de encontrar una medio distinto de vida.

Este taller serd la forma de acceder a muchas “<<cosas normalmente no
vistas>>", (AUMONT, 1992: 172).

El taller es dictado por un facilitador lider y un facilitador asistente que
funciona como ayudante durante el mismao, y tiene una duracion de tres semanas.

Con ocho horas semanales. El nimero de talleristas debe ser un maximo de diez

jovenes y un minimo de cinco jovenes.
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El resultado final del taller es la realizacién y muestra de una secuencia
fotografica donde se pone en practica las herramientas que adquirieron. La
secuencia debe constar de cinco fotografias que narren una serie de hechos

consecuentes entre ellos, con el propoésito de representar su entorno social,

La idea principal de este Trabajo de Grado es fungir como el canal
facilitador de las bases teoricas y practica, a través, de la fortografia como

herramienta, permitiendo a estos “talleristas” conocer una forma distinta de

comunicacion,
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CAPITULO
LA PERCEPCION VISUAL

1.1 La percepcion visual

Conocer el funcionamiento de la visidn humana es conocer la forma como
las personas reestructuran los datos de su entorno ¢ implican en ello sus procesos
mentales. Es comprender las formas de observar el mundo, es profundizar como
las personas se relacionan con los objetos que las rodean, y como se comunican
estos ¥ los sujetos. Segin Felipe Londofia (2006) a partir de la percepcion es
posible recordar y retener cosas adquiridas e informaciones nuevas, que pueden
estar tanto en las imagines digitales, como en su entorno fisico. (LONDONA, F.,
2006, Disponible en http://www.tdx.cesca.es/TESIS UPL/AVAILABLE/TDX _
0124103 _082628//04CAPITULO002.PDF Consultado en agosto 22, 2007)

Al respecto de la historia de la percepcion en el contexto de la psicologia
comenta Londofia (2006) El origen de la investigacién en percepcion visual se
remonta a la segunda mitad del siglo X VI, cuando se plantea que el conocimiento
humano llega a través de los sentidos, y considera que dentro de la valorizacion de
los sentidos la vista siempre ha sido tomada como el principal érgano sensorial,
asi, los investigadores empezaron a interesarse por el drgano de la visién. .
(LONDONA, F., 2006, Disponible en http://www.tdx.cesca.es/TESIS_UPL/
AVAILABLE/TDX 0124103 _082628//04CAPITULOO002.PDF Consultade en
agosto 22, 2007)

Segin Goyez (2003), al contrario de lo que pensamos por nuesira
experiencia personal, las percepciones no son replicas directas y precisas de lo que
nos rodea, porque la sensacién es una abstraccidon y no una copia del mundo real.
El cerebro no puede registrar el mundo externo, de forma exacta y ciento por
ciento fidedigna, sino que realiza todo un proceso de construccion de una

representacion interna de los acontecimiento fisicos externos, después de haber

descompuesto e identificado los elementos por separado pero simultdneamente,
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(GOYEZ, J, 2003, Disponible en https//www.humanas.unal.edu.co/
contextoedu/docs_sesiones/horizontes comunicacion_sesionl4.pdf, Consultado

en agosto 23, 2007)

A partir de aqui los estudios de Goyez (2003), donde versa la historia del estudio
de la percepcion visual serviran de referencia para enmarcar el contexto donde se
desarrollan los mds recientes conceptos de la misma. (GOYEZ, )., 2003,
Disponible  en  http://www . humanas.unal.edu.co/contextoedu/docs_sesiones

/horizontes_comunicacion_sesion14.pdf, Consultado en agosto 23, 2007)

Locke. Berkley, empiristas ingleses, fueron algunos de los fundadores de
la psicologia como disciplina que se ocupa de los procesos mentales, Para estos
empiristas el conocimiento provenia de la experiencia sensorial; de tal forma que
la mente era una especie de pizarra en blanco, donde se iban escribiendo los
contactos con la realidad. Posteriormente esta teoria fue refutada por el filésofo
Manuel Kant, quien propuso que el conocimiento no sélo se basaba en la
informacién sensorial sino también en el preconocimiento que organiza la

experiencia sensorial.

Para Kant las percepciones no son registros directos, sino que son todas
unitarias y cohesivas, se organizan segun principios conocidos, de acuerdo a
ciertas reglas innatas, ciertos preceptos que vienen de la energia del sistema
nervioso. Estas categorias a priori del entendimiento tienen que ver con el espacio,
el tiempo, la causalidad, etc. Se sientan asi las bases de la psicologia de la
Gestalt, sobre que el estimulo deberia considerarse como un todo, de manera
global. Las imégenes percibidas no son la suma de sus elementos preceptiales, el
encéfalo organiza vy selecciona los elementos de tal modo que crea una imagen

que es mas que la suma de sus partes.

Desde Protagoras y Euclides, quienes creian que la experiencia de la vision era
posible porque el ojo era una drgano capaz de emitir un haz de rayos visibles que
impactaba en los objetos. Luego estéd la posicion de Demécrito y Lucrecio, que de
forma opuesta creyeron que el ojo toma del exterior una gama continua de

imagenes (éidolas) que consiguen llegar hasta él una vez que han penetrado en la

11
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pupila. Después se encuentra Platon quien habla de la estética de la luz y del color
sagrado. Luego Goyez (2003), trae a colacion a Leonardo Da Vincl, gquien
descubrid que el nervio optico no estd vacio, sino repleto de una infinidad de
canales que contactan con los conocimientos de la realidad v registran la presencia
de cerca de un millon de terminaciones nerviosas que lo componen. En este punto
nace o renace, la idea del ojo como un cuarto oscuro. (GOYEZ, J., 2003,
Disponible en http://www . humanas.unal.edu.co/contextoedu/docs_sesiones

/horizontes_comunicacion_sesionl4.pdf, Consultado en agosto 23, 2007)

Mientras que en el siglo XVII el ojo es considerado el espejo del mundo,
asi, Scheiner continua con los estudios de Da Vinci y prevé la existencia de un
nuevo receptor visual: la retina: biconvexa y oculta, En el siglo XVIII, con la
difusién del microscopio v el perfeccionamiento de las técnicas del estudio
anatomico, Francesco Gennari, describe las estratificaciones de la corteza
cerebral. Durante siglo XIX, se avanza un paso mas y Triviranus descompone y
estudia la estructura de la retina, reconociendo finalmente las papillae, lo que hoy
se denomina conos y bastoncillos, Dando lugar de esta manera a la teoria celular.
Donde, aunque se vuelve la atencion a la retina, todavia no se alcanza a

relacionarla con la corteza cercbral.

Con el descubrimiento de la fotografia se genera una especie de ciclo,
cuando se compara la retina con una pelicula fotosensible y, como consecuencia,
se establece su naturaleza homogénea y carente de estratos; de tal forma esta tesis
se devuelve al mito antiguo, segin el cual el ojo recoge los rayos de luz
procedentes del mundo y los graba sobre un fondo sensible que retiene la

conciencia,

Para Goyez (2003), las investigaciones contempordneas, herederas del
siglo XIX, nos podrin confirmar que “la estructura anatémica de la retina es

compleja, asi como su proximidad a la corteza cercbral:

Los medios diéptricos (partes del ojo relativas a los
procesos de refraccion de la luz) constituyen, en su
conjunto, la antecimara de la retina; la luz atraviesa la
cornea, recorre el humor acuoso, sobrepasa el cristalino -
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lente biconvexa, eldstica y transparente, carente de vasos y
nervios-, accede al bulbo ocular posterior, penetra en el
cuerpo vitreo v desciende finalmente sobre la retina,

-

donde se inicia la elaboracion v la metamorfosis de la luz.
Los conos v bastoncillos recogen el estimulo visual v lo
transforman, mediante complejas reacciones biogquimicas,
que componen la retina. Asi, por medio de procesos
bioquimicos o eléctricos, se produce el efecto de la
sinapsis (Gennari, ¢.p. (GOYEZ, 1., 2003, Disponible en
http:/f'www.humanas.unal.edu.co/contextoedu/docs_sesion
¢s /horizontes comunicacion sesionl4.pdf, Consultado en
agosto 23, 2007)

Luego de conocer este contexto y siguiendo los mds recientes estudios de
la imagen partiremos del argumento que expone Zunzunegui (1993), en su
introduccion al libro Pensar la Imagen para continuar tratando de darle forma al
intrincado proceso de la percepeitn visual. El expresa que es dificil distinguir el
momente en gue se inicia el encuentro con la imagen como percepcion,
pensamiento, autoconciencia, experiencias, experiencias especulares, y que estos

conceptos estan todos entrelazados y ocurren, practicamente, de forma simultanea.

Al igual que Zunzunegui, Aumont (1992), afirma que al estudiar el
proceso de percepeion de la imagen no se puede aislar de procesos que ocurren en
conjunto, “... la vision efectiva de las imdgenes tiene lugar, por el contrario, en un
contexto social, contexto institucional, contexto técnico, contexto ideologico.”
(Aumont 1992:15) Y de tal forma también sefiala su relacion con el mundo real,

su caracter de representacion y de significacion,

La percepeion visual entendida como un proceso bioldgico-psicologico se
inicia en el proceso del funcionamiento del ojo en sus operaciones opticas donde

el ojo funciona como un aparato fotografico.

Aumont (1992) nos aclara que la vision o percepcitn del espacio y el
tiempo es algo mucho mas complejo de lo que el funcionamiento del sistema

ocular humano nos informa, pues la imagen psicoldgica que creamos de la

realidad se ve complementada por informacion que percibe todo nuestro cuerpo.
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Segun nos indica Santos Zunzunegui (1995} la idea de entender el proceso
de percepcidn visual mas alla que un proceso cognitivo simple limitado al drgano
de la vista, es entender la percepcion del mundo como un procese estructurado y
complejo, compuesto por una variedad de estimulos percibidos por todos los
sentidos, y también por su funcionamiento activo en la obtencion de la
informacién “tener en cuenta que un sistema es susceptible de ser sometido a
aprendizaje ¥ maduracidn, subrayar la existencia de una serie de “propiedades
funcionales” de los objetos que afectan a las metas y beneficios de un organismo”™
(P:29)

Goyez (2003) coincide con este tema y afirma que los diferentes campos
perceptivos: olfativos, tactiles, visuales, gustativos, orales; estdn sometidos a
determinaciones, preconceptos que tiene que ver con la historia. Antonio Cerveira
¢cita a D. Lowe en su consideracién de tres factores que inciden sobre la
percepcion: los medios de comunicacién por los cuales se hacen evidentes, la
jerarquia de los sentidos, y las constricciones epistémicas que ordenan y clasifican
lo percibido. Para €l los sentidos siempre se mezclan haciendo dificil distinguir su
participacién aislada, pero siempre hay uno que particularmente afecta a la
sociedad, el protagonismo de uno u otro logra configurar de alguna manera la

percepcion en cada época. Asi este autor comenta que

Una persona que sepa leer y escribir es duefia de una
concepcion del mundo diferente de otra que represente el
mundo y se comunique exclusivamente por transmision
oral o icdnica. La cultura sufre un impacto por el medio en
que la informacion se produce o recibe.” (GOYEZ, J.,
2003, Disponible en http://www. humanas.unal.edu.co/
contextoedu/docs_sesiones/horizontes_comunicacion_sesi
onl4.pdf, Consultado en agosto 23, 2007)

De tal forma se puede entender que el sentido de la vista es informativo,
recoge la forma, el color, el tamafio, la distancia fisica. En una accion neuro-

sensorial que se desplaza entre la exterioridad v la interioridad decodificando la

imagen. Mientras que

La mirada surge de lo fisico pero lo trasciende, supone lo
sensorial pero no se agota en ello, se desprende del oje
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pero no se identifica con él. La mirada busca, anticipa,
discrimina, se desplaza entre la interioridad y la
exterioridad, configurando una accion intencional que
interpreta.  (GOYEZ, J, 2003, Disponible en
http://www, humanas.unal.edu.co/contextoedu/docs_sesion
es /horizontes_comunicacion_sesionl4.pdf, Consultado en
agosto 23, 2007)

Continuando con lo dicho por Santos Zunzunegui (1993) luego de
mencionar como ocurren una cantidad de complejos procesos neurofisiologicos
podemos concluir que “la percepcidn se produce cuando procesos estrictamente
fisiolégicos se convierten en consirucciones mentales —que no pueden
confundirse con meros registros directos de la realidad— originadas a través de

un proceso de recogida de sensaciones exteroceptivas™ (P: 31)

Al respecto de esto también dice Ana Garceia Sipido (2003) en su trabajo
La educacion visual como capacitacion para una dimension visual del

conocimiento v adaptacion con el entorno

Para los profanos que confunden el wmirars con
ver, los fundamentos rigurosos de aprendizaje le parecen
alambicamientos estilisticos para expertos y especialistas,
olvidando lo que la experiencia visual tiene de cotidiano.
El saber ver proporciona la plena y consciente posesion
visiva de una imagen, haciéndolo desde una competencia
basada en aprendizajes concretos, y en un continuo,
consciente y asiduo ver. Lledd (1994) destaca el privilegio
de la mirada y la emocidén de ver por primera vez con las
capacidades necesarias. La capacidad de ver supone
superar la inconsciencia con la que se participa de las
imagenes de nuestro entorno, para hacerlas coparticipes de
nuestro bagaje vivencial con el privilegio racional de
poder darles un nuevo sentido. (GARCIA, A, 2003,
Disponible  en  http://www.ucm.es/BUCM/revistas/bba/
11315598/articulos/ARIS0303110061 A.PDF  Consultado
en agosto 21, 2007)

15
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Dentro de la teorias citadas por Zunzunegui (1995) en particular la teoria
de Gombrich se explica come la forma en que una persona percibe la realidad va a
depender tanto de sus experiencia y su conocimiento aprehendido, como el del
objetivo de su mirada, la informacion del mundo que desea percibir. También
dicen que es ese objetivo prefijado de blisqueda a la hora de percibir el que
ocasiona que cada mirada sea para verificar una expectativa y lo que percibimos
es una escena reconstruida de forma activa con el ensamblaje de fragmentos mas
pequefios; si esto no ocurriera de esta manera, solo tendriamos una serie de

imagenes momentaneas desorganizadas y discontinuas.

1.2 Percepcion visual encuentro con la Teoria Gestalica y la

mencién de otras teorias que encuentran la relacion cognitiva.

Goamez (2002) hace una andlisis del articulo de Kurt KoffKa, "Percepeion:
Introduccion a la teoria de la Gestalt" donde este aclara algunos términos que
ayudan a entender el contexto donde se desarrollan estas leyes. Estos términos los
llama Goémez (2002) los hechos de la percepcion. Dice que para Koffka la
percepcion es el dominio de experiencias que no son meramente "imaginadas”,
"representadas” o "en las que se piensa”. Por Ejemplo: Koftka llamaria percepcion
al escritorio en el que estaba escribiendo. En los actuales libros de psicologia. el
término percepcién se utiliza en un sentido mas especifico, estando opuesto al de
sensacion, En el sistema psicologico actual Koftka, segin Gomez (2002), se
encuentran tres conceptos gue implican tres principios de la teoria psicolbgica,
Los tres conceptos a los que se refiere son los de "sensacion”, "asociacién” ¥
"atencion”. (GOMEZ. R., 2002 Disponible en http://www.ual.es/personal/
ragomez/KoffkaA.doc Consultado en agosto 23, 2007)

Refiriéndose asi a que la sensacién como toda la conciencia presente o
existencial consiste en un namero finito de elementos reales y separables. Cada
uno de estos elementos corresponde a un estimulo definido o a un residuo de

memoria especial. Ya que se considera que una unidad de conciencia es un

"conjunto” de estos elementos. Para Wertheimer el concepto de imagen, aunque




PERCEPCION VISUAL

no es idéntico al de sensacidn, se basa en el mismo principio de la hipotesis del

conjunto.

Segun Gémez (2002) la relacion de la sensacién con el estimulo se enuncia
mediante una regla denominada "hipdtesis de la constancia™: la sensacion es una
funcion directa y definida del estimulo. De tal forma tratado un cierto estimulo,
sabemos qué sensacion puede tener el sujeto o, més bien, conocemos su
intensidad y calidad, mientras que su "claridad” o "grado de conciencia" depende
de otro factor: "la atencion”. (GOMEZ, R., 2002 Disponible en
hitp://www.ual.es/personal/ragomez/KoffkaA.doc Consultado en agosto 23, 2007)

Lo que el estimulo es a la sensacion, el residuc es a la
imagen. Ya que cada elemento sensorial deja tras de si un
residuo especifico, tenemos un vasto numerc de tales
residuos en nuestra memoria, cada uno de los cuales puede
surgir por separado, lo que suministra cierta independencia
a la disposicion original en la que se experimentan las
sensaciones. (GOMEZ, R., 2002 Disponible en
http://www.ual.es/personal/ragomez/KoffkaA.doc

Consultado en agosto 23, 2007)
Asi se llega a la teoria de las "mezclas asociativas'.

La “asociacién” principio funcional de la memoria, aunque no es el dnico es
uno de los principales. El niicleo de esta teoria es que la raiz, necesaria, suficiente,
de la formacién y operacion de una asociacién es una conexidon existencial
original: la mera coexistencia de "a" y "b" le da a cada una la tendencia de

reproducir a la otra.

La “atencion” ¢s el término que aplica donde guiera que haya un efecto
que no pueda explicarse por sensacion o asociacién. La atencion es aquello
improvisado que siempre interfiere con la elaboracién de estos otros principios.

La atencién debe afadirse como factor separado que no solo influye en la

17
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gstructura y el curso de nuestros procesos conscientes, sino que también es

probable que éstos sean influidos por ella.

Asi Gomez (2002) trae a colacion como la psicologia moderna da un

fundamento fisiolégico a éstas concepeiones psicologicas. De manera que

El sustrato de la sensacion se supone que es la
excitacion de un drea separada y circunscrita de la corteza,
mientras que el sustrato de la asociacion es la conexion
neuronal establecida entre esas dos dreas. La atencion
mantiene una posicion ambigua, pues algunos ven su
esencia como la facilitacidén y otros como la inhibicién de
los procesos nerviosos, (GOMEZ, R., 2002 Disponible en
http:/fwww ual.es/personal/ragomez/KoffkaA.doc
Consultado en agosto 23, 2007)

Asi los procesos nerviosos pueden alterarse funcionalmente, y sus
correspondientes componentes psicolégicos estdn sujetos al factor funcional de la

atencion.

Segin Cordero (s.f) Son los psicologos alemanes de principios del siglo
XX, W. Kohler, K. Kofka, Lewin, v Wertheimer, quienes agrupados bajo el
nombre de gestaltpsyehologie (que puede traducirse como "teoria de la estructura”
o de la "organizacion”, también y muy aceptada como "teoria de la forma" o
"configuracion") quienes primero sientan una sdlida teoria filosdfica de la forma.
(CORDERO, I, Disponible en http://www.personal.us.es/jcordero/PERCEPCION
{Capll1.htm Consultado el 22 de agosto del 2007)

Para Cordero (s.1) la teoria de la Gestalt rompe con la tradicion cientifica
que se venia desarrollando para la época, declarando que la realidad psiquica es
unitaria, y por ello Gnicamente comprensible si se la enfoca en su "conjunto
estructural". La Gestalt tiene como base de la percepcion que "el todo es mayor”

{(Kohler asegura que €l no dijo "mayor”, sino "diferente") que la suma de las

partes". La frase la aclara Kohler, gran apasionado de la musica, cuando dice que
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una composicién musical es algo mdas que las notas musicales de la que estd
formada.” (CORDERQ, J. Disponible en http:/www.personal.us.es/
jeordero/PERCEPCION /Cap01.htm Consultado el 22 de agosto del 2007)

De igual forma Bruce Goldstein (1999) dice que los psicologos gestaltisias
niegan la idea de gue las percepciones pueden concebirse a partir de sensaciones y
postulan la idea que ¢l estimulo debia considerarse globalmente como un todo.
Una de sus principales postulados fue lo que ahora se conoce como la Ley de la
figura y el fondo. Segin esta ley, la visidn siempre se compone de dos
componentes, una figura principal v nitida o primer plano v el fondo, o segundo

plano, que aparece desdibujade y tenue.

Al respecto de la Ley de Figura-fondo también habla Cordero (s.f) Esta
parece ser la que impregna la mayor parte de las configuraciones perceptuales.
Desde el momento que se percibe una agrupacion se supone como figura o forma
cerrada sobre un fondo amorfo ¢ indefinido. Porque tiene el hombre una tendencia
innata a "configurar", a establecer "un orden” en lo que se nos presenta como un
caos, forzosamente colocamos las formas y figuras sobre un fondo, con lo que
obtenemos - con meras figuras planas - la primera nocion de término o espacio

tridimensional.

Esta ley perceptiva de figura-fondo es la de mayor fuerza y trascendencia
segin Cordero (s.f), porque puede considerarse que abarca todas las demas, ya
que en todas late este principio organizativo de la percepcion, observindose que
muchas formas solo se constituyen come figuras definidas cuando quedan como
superpuestas o recortadas sobre un fondo més neutro. (CORDERO, J., Disponible
en http://www.personal.us.es/jcordero/PERCEPCION /Cap01.htm Consultado el
22 de agosto del 2007)

Segim Goldstein (1999) La Ley de la figura y el fondo se refiere que al
observar una escena evaluamos y resaltamos sus componentes de una manera
psicologicamente diferente. De esta manera, ¢l mismo objeto de una fotografia
puede ser figura ¢ fondo, dependiendo de la actividad mental que en ese momento

realiza el observador.
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Por otro lado continuamos Goldstein (1999) v la mencion de Las leyes
organizacionales son otras de las leves gestalicas. estas se encargaron de
determinar como se estructura la percepcidn dadas clertas condiciones
estimulares. Entra estas leves estin: la ley de la proximidad segin la cual los
elementos proximos tienden a agruparse. Ley de la semejanza. Los objetos

semejantes tienden a percibirse como parte de la misma figura.

La linea de arriba se percibe como cuatro grupos de dos mientras la inferior

conforma dos grupos de dos.

Al respecto de estas dos ultimas leves Cordero (s.f) dice sobre la ley de
proximidad que ocurre cuando los elementos de una totalidad reciben un mismo
estimulo, ¥ se unen formando grupos en el sentido de la minima distancia. Esta
ordenacidn se produce de modo automdtico y. s6lo por una resistencia del
perceptor. o por otra ley contradictoria, puede anularse esta lectura. Y sobre la ley
de igualdad o equivalencia, que cuando concurren varios elementos de diferentes
clases. hay una tendencia a constituir grupos con los que son iguales. Si las
desigualdades estan basadas en el color, el efecto se destaca mas que en la forma.
También dice que si se potencian las formas iguales, con un color comun, se
establecen condicionantes potenciadores. para el fendmeno agrupador de la
percepeion. (CORDERO, 1., Disponible en http://www.personal.us.es/jcordero/
PERCEPCION/Cap01.him Consultado el 22 de agosto del 2007)

Golstein(1999) menciona también la Ley de la pregnancia que nos indica

como la percepeidn tiende ver de la manera mas simple las figuras.

Al respecto de la Ley de Prignanz nos dice Cordero (s.f) que Prignanz es

una palabra alemana de dificil traduccién. Haciendo complicado traducir su
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significado. Al intentarlo la traduce como "forma que transporta la esencia de
algo". La tendencia a Prignanz la usan los psicélogos de la Gestalt como la
tendencia de una forma a ser mas regular, simple, simétrica, ordenada,
comprensible, memorizable. Por eso en las traducciones generales se asocia a la
expresion de "buena forma" o "formas con destino comin". Por otra parte dice
Cordero (s.f) que los psicologos estan esclareciendo durante el dltimo siglo esto
que los artistas visuales venfan practicando desde siempre; hasta en épocas de
gran realismo mimético el artista entornaba los ojos ante el modelo con la
finalidad de captar lo esencial de las formas. (CORDERO, J.. Disponible en
http:/fwww.personal.us.es/jcordero/ PERCEPCION/Cap01.htm Consultado el 22
de agosto del 2007)

Cordero también acota con respecto a esta ley que las partes de una figura
que tienen "buena forma", o un indican cierto destino comun, forman con claridad
unidades auténomas en el conjunto. Asi, esta ley permite la facil lectura de figuras
que se interfieren formando aparentes confusiones, pero prevaleciendo sus
propiedades de buena forma o destino comin, se ven como desglosadas del

conjunto.

El concepto de "buena forma", para Cordero (s.f), no es una creacién que
provenga simplemente de una convencion, sino que es un término que responde a
exigencias innatas y muy profundas, arraigadas en todos los individuos y que
produce una percepcion selectiva de las formas. Hay en todo receptor una
tendencia natural a la simplificacion, la simetria, el equilibrio, el cierre, el orden.
etc., que le facilitan el recuerdo de lo percibido. Se da en todo conocimiento
humano una tendencia retentiva a la sintesis, al esquema, al resumen. El hombre
se vale de estas simplificaciones por verdadera necesidad operativa, perdiendo los
matices del andlisis y quedindose con el argumento global de las cosas.
{(CORDERO, ., Disponible en http:/fwww.personal us.esfjcordero/
PERCEPCION/Cap01.htm Consultado el 22 de agosto del 2007)
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Otras de las leyes mencionadas por Bruce Goldstein (1999) es la Ley de la
Jorma completa, donde el cerebro tiende a “cerrar” los objetos que no se dibujan

totalmente,

€9
-

Agui no hay ningiin cuadrado.

Cordero (s.f) nombra esta ley como la Ley del cerramiento v dice que la
linea es una creacién del dibujo, una abstraccion. v es dificil encontrarla aislada en
la naturaleza. por ello, siempre se asocian al limite de una superficie. formando su
contorno. Las lineas que circundan una superficie son, en iguales circunstancias,
captadas mas facilmente como unidad o figura, que aquellas otras que se unen
entre si. Las circunferencias, cuadrilateros o triangulos producen el efecto de
cerramiento. Esta nueva ley parece ser operativa porque sefiala el hecho de que las
lineas rectas paralelas forman grupos mas definidos y estables que los puntos. que
delimitan  peor un  espacio. (CORDERO, J., Disponible en
http://www personal.us.es/jcordero/ PERCEPCION/Cap01.htm Consultado el 22
de agosto del 2007)

A partir de la clasificacion de las leyes dé la Gestalt hecha por Cordero
(s.) la Ley de la experiencia es una ley muy discutida porque ataca cuestiones de
fondo, va que la psicologia de la Gestalt defiende el nativismo, frente a la
psicologia asociacionista. El papel que desarrolla la madurez v la experiencia en el
proceso de la visidn configurada no es simple. pero su experimentacion con seres

humanos conlleva serias implicaciones, A estas ideas de las Gestalt menciona

Cordero (1999) gue las teorias trasaccionalistas se unen. donde estas altimas
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defienden la percepcidn como un producto del proceso de aprendizaje, en el que
interviene el ambiente y la experiencia. (CORDEROQ, J., Disponible en
http://www.personal.us.es/jcordero/ PERCEPCION/Cap01.htm Consultado el 22
de agosto del 2007)

Dice Cordero

Lo traducimos con palabras de Fautz, de 1963: "jLa
percepcion es innata en el neonato. pero en gran parie
aprendida en el adulto! Esto se presenta en parte como una
resolucion que es la mejor que pueda hallarse y en parte
para sefialar que no es posible obtener solucion verdadera.
Tal vez sea mejor conformarse con determinar los diversos
factores evolutivos que influyen en las diversas etapas del
desarrollo filogenético y ontogénico, ¥ renunciar al intento
de comprobar el nativismo o el empirismo. (CORDERO,
J.. Disponible en http://www,personal.us.es/jcordero/
PERCEPCION/Cap01.htm Consultado el 22 de agosto del
2007)

Siguiendo con Cordero (s.f) El esfuerzo de Hebb, en 1949, por armonizar
las tradicionales posturas contrapuestas, le lleva a desarrollar su famosa teoria
neurofisiologica de la percepeion, con la que rechaza la actitud nativista de los
sicologos de la Gestalt. Y no [altaran otras teorias como la sensorial-tonica de
Werner y Wapner, de 1952; o la del funcionalismo probalista de Brunnswik, de
1955; o la del nivel de adaptacion, desarrollada ampliamente con formulas
matemadticas por Helson, “en 1964, Todo ello evidencia que la cuestidn sigue
abierta, pues ninguna postura ¢s plenamente convincente”, (CORDERO, I,
Disponible en  http:/fwww. personal.us.es/jcordero/ PERCEPCION/Capl(1.htm

Consultado el 22 de agosto del 2007)

Segun Bruce Goldstein (1999) la ley gestdlica a hecho aportes al mundo de
las teorias de la percepcidn que son invaluables, entre estos esta el dejar claro que
dentro del proceso perceptivo juegan un papel muy importante los procesos
cognitivos que nos permiten unir puntos, crear figuras, formas, generar una
interpretacion aun en ausencia de la figura, también como distinguimos de la
imagen partes de un escena gracias a la atencion, que se dirige a enfocar la parte

que contiene mas informacion relevante para ¢l espectador.
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Las leyes gestilicas de organizacion también son, a veces, dificiles de
aplicar. Algunos de los problemas, mencionados por Goldstein (1999), con su uso
radican en la dificultad de mencionar cuando un objeto es mis simple que otro,
esto con respecto a la Ley de la pregnancia, la dificultad que implica su aplicacion
al mundo tridimensional, v distinguir lo que es “una caracteristica”™ dentro del
modelo de andlisis de las caracteristicas, creado para explicar procesos de lectura

de la imagen.

Seglin Santos Zunzunegui (1995) una investigacion hecha por el
americano Irvin Rock se acerca més propiamente a una teoria integradora de las
muchas teorias expuestas sobre el proceso de percepcion visual. Para este
americano la vision humana es la conclusidn de un proceso de operaciones
cognitivas, asi, la informacion obtenida del estimulo visual es lo que representa en

nuestra imagen sicolodgica (no retinica) como consecuencia del proceso cognitivo.

En una conclusién, a grandes rasgos, Santos Zunzunegui (1995) nos
explica que Rock determina que para fenomenos como el de la constancia o la
captacion de la tridimensionalidad son innatos o adquiridos, pues, parecen estar
determinados de forma congénita —la constancia— o ser un supuesto axiomético
con el que nacemos —la tridimensionalidad—. Muy a pesar de su explicacidn
para estos casos, Rock segin Santos Zunzunegui, no deja de lado que a lo largo
del desarrollo humano también se aprende a usar ciertos indicios y a interpretar

con mds precision esas pautas congénitas,

De acuerdo con todas las teorias, antes mencionas, que surgen en polémica
o complemento a la teoria de la Gestalt han tocado de alguna forma que parte del
proceso de apreciacion de la realidad, de la imagen, la conexién entre nuestro
organo visual v el pensamiento de la imagen, tiene en su proceso un lazo con la

memoria, el aprendizaje y por lo tanto es en una parte un proceso cognitivo.
1.3 La percepcion visual como proceso cognitivo

Desde el momento en el que la percepcion se concibe
como un proceso activo en el que se implica la globalidad
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de la persona, no puede dejarse de lado la relacion
gxistente entre las estructuras cognitivas planteadas por el
sujeto y el marco en que estas se ejercen.
(ZUNZUNEGUI, 1995: 43)

En la percepcitn visual, dice Cordero (s.f), hay un acto optico-fisico que
funciona mecénicamente de modo parecido en todos los hombres. Las
discrepancias fisioldgicas de los drganos visuales apenas afectan al resultado de la
percepeidn, ¥ eso que, tamano, separacion, pigmentacion y otras caracteristicas de
los ojos, hacen captaciones distintas de los modelos. La mecéanica funcional del
ojo inspeccionando por recorridos superficiales y profundos, rapidos o lentos, los
intervalos del parpadeo o el descanso por ¢l "barrido” de los ojos. producen una
informacién  practicamente idéntica en todos los individuos de vista sana.
{CORDERO, T Disponible en hitp:/fwww.personal us.es/jecordero/
PERCEPCION/Cap01.htm Consultado ¢l 22 de agosto del 2007)

Las diferencias empiczan con la interpretacion de la informacion recibida;
las desigualdades de cultura, educacién, edad, memoria, inteligencia, v hasta el
estado emocional, pueden alterar el resultado. Porque se trata de una lectura, de
una interpretacion inteligente de sefales, cuvo ¢odigo no estd en los ojos sine en
el cerebro. Estas formas o imdgenes se "leen" a semejanza de un texto literario,
unas formulas mateméticas o una partitura musical, ¥ de igual manera tiene su
aprendizaje, requiriendo una gramatica que explique sus leyes y profundice el

sentido de la lectura,

Segin Zunzunegui (1995) en unas investigaciones hechas con indigenas, la
capacidad de estos para observar con mayor rapidez una seric objelos en
comparacibn con una muestra de personas de la ciudad. demostrd que las
diferencias culturales afectan radicalmente el proceso de percepeidn, pues, los
nativos dada su necesidad prioritaria de permanecer alerta a fendmenos distintos
de su entorno natural perciben con mayor agudeza que la sociedad que vive en un

cambio constante v acelerado.

Estas investigaciones sirven de soporte para comprobar que  algunos

aspectos de la percepcion visual ocurren como consecuencia de procesos
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cognitivos, es decir, que nuestra forma de percibir el mundo se ve afectada por
una serie de conocimientos que han sido adquiridos a lo largo de nuestro
desarrallo, y continuaran viéndose influenciado por el crecimiento de la sociedad

v los cambios culturales.

Segiun Aumont (1992:64) al referirse a la mirada de la imagen, también
aporta pruebas de como la percepcidn es el resultado de estos procesos, nos habla
de como el ser humano no observa el mundo de forma inocente, por el contrario,
al integrar una cantidad distintas de imédgenes sobre un mismo hecho realiza una
seleccién y ha esto “llamamos nuestra vision de la imagen”, Siendo asi esta
afectada por un interés que en parte es la consecuencia de la influencia cultural y

de la forma en la que aprendemos a ver o mirar como dice Aumaont.

Segun Zunzunegui (1995) Hudson llevd a cabo en Sudéfrica, tambien,
unas investigaciones enfocados a establecer, si existiese, diferencias en la
percepcion de la perspectiva grafica convencionalmente representada. Obteniendo
como fruto que la cercania que tuviesen los individuos con imdgenes graficas
occidentales influenciaba lo que derivaba de la investigacion, asi, demostrd la
influencia que tiene, sobre la manera de interpretar e incluso de observar el

material que les presentd, la tradicion pictorica de un pueblo.

Zunzunegui (1995) también menciona los trabajos de Zems sobre las
imagenes graficas de los indigenas Tchikao, Yanomami y Piarod, deduciendo que
la vision euclidiana no es si no una de las posibles, para la construccion del
espacio proyectivo. En el espacio bidimensional se puede dar el encuentro de
varios estilos y codigos distintos, las convenciones designadas como el arriba y el

lejos a la parte superior de la hoja, son solo eso convenciones.

Gracias al trabajo de investigacion que realizo Zems, se comprueba que de
acuerdo a la influencia historica y cultural, los individuos también tienen formas

distintas de representar la forma en que perciben su entorno.

“La imagen no es solo un vehiculo de cultura, sino que, en si misma

constituye un fenomeno cultural,” (GARCIA, A. 2003)
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Podemos apreciar de acuerdo a lo expuesto, que hay multiples formas en la
que la percepcion visual puede ser afectada, en los aspectos en que los procesos
cognitivos intervienen no Gnicamente por el lenguaje, sino también por hechos
gue sencillamente hacen las culturas sean diferentes, sus tradiciones ¥

costumbres,
1.4 La percepcion visual y su nexo con el significado de la imagen

“Captar el mundo no es en absoluto independiente de captar el sentido de
las cosas que lo constituyen™ ZUNZUNEGUI (1995)

Segin Zunzunegui el hombre se encuentra con el mundo, lo percibe y
luego le encuentra sentido, déandole un significado a lo que le rodea. Dando por

sentado que “no hay percepcion que no sea significativa™ (Zunzunegui, 1995:55)

Zunzunegui (1995) nos dice que dentro de las convenciones a las que han
llegado los estudiosos de la imagen, a grandes rasgos se limitaron a definir la
imagen que socialmente entendemos como tal, es decir, la imagen representada, la
imagen bidimensional v que todo esto serd denominado texto visual, pudiendo asi

componer un campo potencial de andlisis.

Este objeto de estudio se divide en dos vertientes: una que se refiere a los
problemas de como la imagen, siendo una representacion, se asemeja a la realidad,
y: por otro lado se centra en la relacién de como los objetos como entes
individuales componen a su vez nuevos elementos, v son asi representaciones

parciales de un nuevo elemento.

Aungue las investigaciones se han centrado en el “texto visuval”, estos
mismos codigos que se han creado para estudiar la imagen bidimensional v su
significado, representan la formalidad de un proceso que practicamente de forma
natural realizamos en la mayorfa de las sociedades. Es el proceso de nombrar las
manchas visuales que percibimos v darle sentido en contexto, junto a los otros

elementos. ¥ como entes individuales.
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Segiin Goyez (2003) La imagen es un modo de representacion, pero al ser
capturada por la percepcion visual se aleja v/o acerca a ese entramado de
significados construidos gue se ha denominado realidad. Esa distancia que enfoca
y desenfoca lo real, depende de los contextos mentales y sociales en los cuales
viva el sujeto que percibe. Quizds entonces por estas fuerzas simbdlicas, el
hombre ha tenido la necesidad de imagenes; es decir, a través de ellas establece
comunicacion con el mundo y sus dimensiones. En tanto que simbolos las
imagenes actiian como representantes de la cosas del mundo, derivan la realidad
patética y ascienden a la imaginacion subjetiva capitalizando espiritualmente la
cultura. (GOYEZ, 1., 2003, Disponible en http://www.humanas.unal.edu.co/
contextoedu/docs_sesiones/horizontes_comunicacion_sesionl4.pdf,  Consultado
en agosto 23, 2007)

Siguiendo a 1, Aumont [1992, 84], hay por lo menos tres explicaciones
para esa relacion de la imagen con la realidad: lo simbdlico, que crea el puente
con los ambitos religiosos y divinos, y que hoy, por gjemplo, lo vemos desplazado
hacia la publicidad; lo epistémice, por cuanto da a ver informacion y construye
conocimiento, una forma particular de conocimiento: v lo estético, dado que

proporciona sensaciones y acciones emotivas.

De igual modo Goyez (2003) dice que las teorias donde se estudia la
imagen, no son Gnicamente un lugar de reflexion en torno a la problematica de la
significacion iconica, sino una practica puesto que se trata de producir
competencias operativas en torno de la cooperacion interpretativa dirigida a la
"lectura" de imdgenes. Y aunque entender como "hablan" las imigenes no
capacita directamente para la fabricacion de artefactos iconicos dotados de poder
comunicativo, si es un paso imprescindible para una adecuada comprensién de las
logicas de su funcionamiento. (GOYEZ, 1., 2003, Disponible en
hitp://www.humanas.unal.edu.co/contextoedu/docs _sesiones/horizontes_comunic

acion_sesionl4.pdf, Consultado en agosto 23, 2007)
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1.5 La percepcidon visual, la cultura de masas y el aprendizaje.

Para darle apertura a este tema Goyez (2003) nos habla sobre La
interculturalidad visual. Que se hace posible cuando la comunicacion entra en
sinergia con los ambitos cognitivos y emotivos. Comenta sobre la cognicion, la
auto-conciencia y la conciencia de las identidades culturales y procesos

comunicativos

Lo que va de por si quiere decir que la comunicacion
visual es un acto cognitivo y emotivo al mismo tiempo,
pues como dice R. Arnheim [1986], la percepcién visual
generaliza v diferencia simultineamente. Se trata de
revalorar la emocion, el sentimiento ¥ la expresion que
hasta hace poco se han tenido como reacciones
irracionales, poco fiables para el conocimiento: por esto la
educacion no se ha apoyado en la interactuacién de la
intuicion con el intelecto, la imagen con el concepto, la
imaginacion con la razon, (GOYEZ, J., 2003, Disponible
en  http://www.humanas.unal.edu.co/contextoedu/docs_
sesiones/horizontes_comunicacion_sesionl4.pdf,
Consultado en agosto 23, 2007)

En cuanto a la sociedad de ahora sostiene que la produccion mediatica de
la imagen y la educacion en una sociedad-mundo saturada por la hipervisualidad:
fotografia, cine. video, television, ordenador y nuevas tecnologias. Dice que
estamos hoy en un mundo de imdgenes, vivimos inmersos en una civilizacion de
iconoesfera o era de las videoculturas, De modo que en este entorno, segtn Goyez
{2003), nos comunicamos de otra manera, somos ya de otra manera; no obstante,
la educacién continda sustentando la belleza, la bondad ¥ la verdad sdlo en la
alfabetizacion verbal. Asi también dice que es el desconocimiento de la imagen
como lenguaje v de la dindmica en la jerarquia de los sentidos, conlleva a un
retrazo en el apoderamiento de las nuevas percepeiones y procesos culturales,
(GOYEZ, J.. 2003, Disponible en http://'www.humanas.unal.edu.co/
contextoedu/docs_sesiones‘horizontes comunicacion_sesionl4.pdf,  Consultado

en agosto 23, 2007}

Para Ana Garcia (2003) se puede esperar que, en una época de

comunicacion de masas como la nuestra, prevalezca el concepto de expresion
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sobre ¢l de formacion pero, llama la atencién sobre la necesidad de no olvidar que
la imagen es un importante medio de comunicacidn, v gue es necesario llamar la
atencion sobre el hecho de que la comunicacion no agota su esencia, por lo que es
muy recomendable estudiar v considerar a la imagen, en un primer momento, en
lo que de valores plasticos tiene de forma, textura y color. (GARCIA, A., 2003,
Disponible en  http://www.uem.es/BUCM/revistas/bba/l 1315598/articulos/
ARIS0303110061 A.PDF Consultado en agosto 21, 2007)

Cabe decir que, en la imagen, su presencia fisica es su significado, que ser
y decir son uno y que serfa un error considerarla sdlo como un simbolo que
representa algo fuera de si misma. Esta explicacion puede, para ella, evitar el
callejon que se encuentra sin salida de la antitesis superficial entre el contenido v

la forma.

De esta forma Garefa (2003) explica que un estudio sobre la imagen debe
considerarla en los dos supuestos de materia y pensamiento. Pese a la enorme
importancia que la imagen tiene en nuestro mundo visual, siente Garcia {xxxx)
que atn hoy se dan posturas que cponen la imagen a la palabra, cuando la imagen
puede ser discursiva e interactiva, en dos fases una de enunciacion y otra
recepeion, pudiendo asi generar infinidad de interpretaciones. (GARCIA, A.,
2003, Disponible en  httpifwww.uem.es/BUCM/revistas/bba/l 1315398/
articulos/ARIS030311006 1 A.PDF Consultado en agosto 21, 2007)

Por otro lado Goyez (2003) expone también que vivimos en una cultura
analdgica, como el concepto mismo de imagen de la tradicion filosofica resulta
insuficiente para comprender este ambiente comunicacional. Explica como nos
comunicamos en esta cultura de la imagen que abre ¢l juego de las resonancias y
los desplazamientos; del cardcter migratorio de los cuerpos, los mensajes v los
objetos de saber. Govez expresa que es dificil ahora elaborar otro mapa del
trazado cultural, por que tal vez como indicd en su momento Clifford Geertz, lo
que ha cambiado es el mapeado y entonces los géneros se volvieron confusos,

haciendo preciso entonces una refiguracion del pensamiento social. (GOYEZ, 1.,
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2003, Disponible en http://www.humanas.unal.edu.co/contextoedu/docs sesiones

/horizontes_comunicacion_sesion4.pdf, Consultado en agosto 23, 2007)
Govez sostiene que

Si es cierto que después de la invencion de la imprenta la
vista conguista un lugar de privilegio, por cuanto es
garante de la cultura tipografica, no es menos cierto que la
imagen en cuanto signo v simbolo también empezd a
adquirir importancia al interior de las humanidades; sin
embargo la percepcidon visual cuyas cualidades de
precision y exactitud, que suponen la distancia y el punto
de vista, quedd instrumentada para la escritura y las artes
visuales que eran privilegio de pocos. Tenemos que
diferenciar la percepcién visual (recepcion) de la
expresion y comunicacién de la imagen (produccion), para
poder determinar el momento en que esta altima se
impone en la cultura moderna. Cuando la imagen en tanto
produccién coincide con la percepcion visual, se convierte
en garante no sélo de la sensibilidad sino también del
conocimiento del hombre de masas v del consumo. Al
salirse del paradigma clasico de las ciencias humanas, la
imagen requiere de una nueva perspectiva cientifica v de
una recontextualizacion nechumanista (GOYEZ, 1.. 2003,
Disponible en http:/fwww.humanas.unal.edu.co/
contextoedu/docs_sesiones/horizontes_comunicacion_sesi
onl4.pdf, Consultado en agosto 23, 2007)

Garcia (2003) desarrolla en su trabajo que el percibir en toda su totalidad
¢s comprender v eso es vivir la vida con mas plenitud pues, para ella si en un
primer momento la imagen puede producir una sensacion placentera, puede con el
tiempo terminar por ser molesta si no se tiene un conocimiento profundo de la
misma. Resulta significativo el hecho de que a alguna de las experiencias visuales
se les relacione, mas o menos metaforicamente. con el consumo. Ella cita a
Barthes tratando sobre el poder de persuasion que tienen algunos estimulos
iconicos que se relacionan con lo que se ha dado en llamar cultura de masas ¥
teme una percepcién vertiginosa e insaciable, que niega a la propia imagen en el
mismo momento que la posee. (GARCIA, A., 2003, Disponible en
http: fwww ucm.es/BUCM/revistas/bba/l 1315598/articulos/ARIS0303 110061 A.P

DF Consultado en agosto 21, 2007)
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Segun Garcia (2003) la imagen tiene valores que necesitan de instrumentos
culturales especificos para ser comprendidos, v ella encuentra que es la capacidad
de andlisis en imédgenes, propias v ajenas, el (nico medio para una auténtica
ingerencia activa en la cultura visual. (GARCIA, A. 2003, Disponible en
http:/f'www.ucm.es/BUCM/revistas/bba/1 13 15598/articulos/ARIS0303110061A.P
DF Consultado en agosto 21, 2007)

Concluye Ana Garcia que “Si no hay duda de que la inteligencia visual
incrementa el nivel de inteligencia humano, un buen sistema educative debe
responder a la capacidad de acceso a las fuentes de saber visuales.” (GARCIA, A.,
2003, Disponible en http:/fwww.ucm.es/ BUCM/revistas/bba/
11315598/ articulos/ARIS03031 10061 A.PDF Consultado en agosto 21, 2007)

Goyez (2003) acota que dentro de las teorias de la imagen existe un lugar
de reflexion en tormo a lo incierto de la significacion iconica, ¥ una prictica puesto
que se trata de producir competencias operativas en torno de la participacion
interpretativa dirigida a la "lectura" de imdgenes. Y aunque entender como
"hablan" las imégenes no capacita concisamente para la elaboracién de artefactos
iconicos dotados de poder comunicativo, si es un paso imprescindible para un
apropiado entendimiento de las 16gicas de su funcionamiento, (GOYEZ, J., 2003,
Disponible  en  http://www.humanas.unal.edu.co/contextoedu/docs_sesiones

fhorizontes comunicacion_sesion|4.pdf. Consultado en agosto 23, 2007)

Asi Garcia (2003) explica que captar, interpretar v apreciar la imagen son
tres niveles de andlisis donde la apreciacidn funciona como el mas
comprometido: para el primero solo es ineludible la capacidad de ver, para ¢l
segundo el conocimiento estructural de las imdgenes, en el tercero se entra en un
intrincado plano de valoracion, a través de un proceso que confiere a la
experiencia visual el cardcter activo y participativo deseado. En su trabajo aclara
que “quien hace preceder el juicio al conocimiento, la valoracion a la comprension

v el mero gusto a la interpretacion, confunde la verdadera apreciacion v termina

por condicionar todo a factores subjetivos.” (GARCIA, A., 2003, Disponible en
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http://www.ucm.es/BUCM/revistas/bba/1 1315598/ articulos/ ARIS0303 110061 AP
DF Consultado en agosto 21, 2007)

Giarcia cita también a Arnheim quien habla sobre la filosofia que instruye
en la légica v en la capacidad de especular y razonar, la lengua que capacita para
comunicar verbalmente el pensamiento y la imagen que instruye en los fenomenos
visuales como medio para abordar la organizacion del pensamiento, (GARCIA,
A, 2003, Disponible en http:/f'www.uem.es/BUCM/revistas/bba/
11315598/ articulos/ARIS0303110061A.PDF Consultado en agosto 21, 2007)

La valoracién sensible v cognitiva de la imagen, dice Goyez (2003), como
umbral del atuera v el adentro, de lo claro vy lo oscuro, ¥ como mapas simbolicos,
semidticos v pulsionales que posibilitan diversos tipos de imagen, es
indispensable a fin de configurar afectos y efectos que conlleven a pensarla,
abarcando sus principales formas visuales: fijas (imagen pictorica, comic y
fotografica), en movimiento (television, video, cing) y otras expresiones que estin
surgiendo con la digitalizacion de imagenes y las nuevas tecnologias
computacionales (multimedia y realidad virtual). (GOYEZ, J., 2003, Disponible
en http:/f'www humanas.unal.edu.co/contextoedu/docs_sesiones’horizontes

comunicacion_sesion14.pdf, Consultado en agosto 23, 2007)

Finalmente Garcia (2003) aporta que el estudio de la imagen se sitda a
partir de complejas relaciones de fuerzas, simetrias, asimetrias y proporciones,
Esta capacidad de organizacion perceptiva provee las herramientas para abordar
problemas organizativos en otras disciplinas y ambitos de la vida. Si los sentidos
desempenian un papel crucial en nuestros procesos cognitivos, aprender a usarlos
apropiadamente debe ser un serio compromiso de la Educacion. “El desarrollo de
la capacidad perceptiva supone enseflar a mirar, a ver y a reconocer.” (GARCIA,
A., 2003, Disponible en http//www.ucm.es/BUCM/revistas/bba/l 1315598/
articulos/ARISO303 11006 1A PDF Consultado en agosto 21, 2007)
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CAPITULO I
APLICACIONES DE LA PERCEPCION VISUAL
COMO HERRAMIENTA EDUCATIVA Y
COMUNICACIONAL

2.1 Metodologia del Museum of Modern Art (MoMA), New York

La informacidn que se presentari a conlinuacién, es una informacion
obtenida de informes realizados por los disefadores Abigail Housen, Nancy Lee
Miller ¥ Philip Yenawine(1992) del Programa para el Museo de Arte Moderno:
MoMA Research And Evaluation Study: School Programs Preliminary Report -
Year | (1989/90) MoMA School Program Evaluation Study Report Il

(Traduccion libre de la autora)

El programa de instrucciones para literatura visual del Museo de Arte
Modemno, definido en un proceso de acciones: Observacion, andlisis, posibles
intenciones del autor, v el desarrollo de un criterio propio de opinion; fue

concebido como un método para mirar.

La intencién del museo era desarrollar y mejorar en el espectador este
concepto de literatura visual, permitiendo una guia que los llevara a observar con
mayor detalle, a analizar y darle significado e interpretacion de las obras de arte
por lo que fue disefiado para aquellos espectadores que son principiantes en el

gjercicio de mirar el arte.

Luego decidieron ofrecer el programa a colegios para que lo incluyeran en
sus programas de educacion regular, De esta forma desarrollaron un taller también
para los profesores, quienes participarian junto con ellos en las experiencia de

formacion de sus estudiantes,

En los primeros resultados arrojados por estos talleres los participantes,
tanto profesores como alumnos, no lograron incluir los términos ¥ concepto

referidos al arte en su vocabulario, aunque lograron comprenderlos. Por lo tanto
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emplearon una serie de cambios para lograr una “educacioén efectiva”, es decir,
que los participantes no solo comprendieran los término, sino que los manejaran

al momento de referirse al arte.

Los programas educacionales se desarrollaron también con el objeto de
que ¢l espectador se sienta mas atraido por el arte, pues este le puede resultar mas

interesante, estimulante v satisfactorio,
A. Disefio del programa de literatura visual

El programa debe estar disefiado de forma tal que las instrucciones de los
talleres sean dadas en dimensiones naturales del pensamiento que faciliten el
llegar a adquirir un repertorio amplio de interpretaciones criticas de las piezas de
arte. A su vez debe aclarar, concretar, y clasificar los términos y conceptos de la

literatura visual que se emplearan a lo largo del taller,

El programa se estructurd en el método para mirar basado en preguntas
abiertas con el empleo de los términos y conceptos de la literatura visual, esto

ultimo con el fin que los participantes los emplearan en sus respuestas.

El programa también contemplé la documentacion que relacionara la
literatura visual y el desarrollo de la estdtica, proveyendo a los participantes de
material con informacién complementaria: bibliografica, histérica, contextual, de
historia del arte en general, de tendencias, de estéticas artisticas, cualquier

informacidn relevante a la pieza.

Esta metodologia también debia aplicarse en un método preciso, con
acciones que fueran claras para los profesores, que luego podrian usar estas

herramientas para introducir el arte en sus aulas regulares.

Los mdas recientes resultados han mostrado como el programa
efectivamente influencié para mejor la mirada del espectador, que luego de
participar en el programa, tiene un criterio distinto para mirar una pieza de arte y

un mayor conocimiento de la estética.
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2.2 Piensa en Arte

La siguiente informacion que versa sobre la metodologia de Piensa en Arte
proviene de un material desarrollado por la Fundacion Patricia Phelps de

Cisneros, que resulta de la compilacion del trabajo de varios especialistas. (2005)

La metodologia de Piensa en Arte, es el principal los programa educativo
internacional de la coleccion Patricia Phelps de Cisneros, y se centran en un
aprendizaje basado en la indagacion, de manera que los participantes del
programa puedan elaborar sus propios fundamentos para luego elaborar sus

significados.

Entre las herramientas empleadas por estos programas se encuentra: La
formulacion de preguntas como una estrategia de mediar la conservacion
acompafiadas de informacién contextual, proporcionando con ello a los docentes
la posibilidad de llevar a cabo una instruccion visual efectiva. Esta metodologia
permite a los docentes actuar como mediadores de las conversaciones de sus
alumnos sobre obras de arte, para que ellos puedan a su vez construir sus propios
significados. Siendo el arte modermo y contemporaneo, con sus multiples
posibilidades interpretativas, un tema perfecto para el aprendizaje basado en la

indagacion.

De acuerdo a la documentacion desarrollada por la CPPC: Piensa en Arte
es un meétodo con un enfoque educativo estructurado sobre el arte que promueve

una investigacion académica rigurosa. Y basa su desarrollo en tres premisas:

1. Los docentes son las personas que mejor conocen a sus estudiantes.
2. Los estudiantes crean de forma activa nuevos términos mientras elaboran
significados tanto en su papel de individuo como en el de miembros de un

grupo social.
3. El pensamiento visual es subjetivo.

Un aspecto crucial de la metodologia es la inclusion de informacion

contextual que sitia la obra de arte historica y culturalmente. Mediante las
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biografias o el encuentro con las palabras del artista sobre su propio trabajo, las
decisiones que tomd al crearlo, ademas de otras referencias historicas v /o
culturales que contextualizan la obra. Estimulando de esta forma la curiosidad
innata de sus participantes y les permite profundizar en sus interpretaciones,

estableciendo una compresion un poco mas compleja sobre la obra de arte.
B. El educador como mediador.

Un componente esencial de la metodologia Piensa en Arte es el
aprendizaje mediado, el cual funciona como marco para crear experiencias de
ensefianza en grupo. La pedagogia de la mediacion. o la ordenada construccion
social del conocimiento, dirigida por usted o por un alumno mas avanzado,
fomenta el acto pedagdgico como un esfuerzo compartido y desarrolla el
crecimiento de los alumnos hacia el aprendizaje independiente, permitiéndoles
generar sus propios conocimientos, Las preguntas abiertas de la metodologia
invitan multiples respuestas de los alumnos vy le permite al facilitador las técnicas

de indagacion y ensefianza ¢l desarrollo de su practica educativa,

L.a metodelogia Piensa en Arte aumenta la capacidad de los alumnos para
hacer observaciones detalladas, para llegar a interpretaciones fundamentadas en la
observacion y para analizar e interpretar el arte. Apoya a los alumnos en sus
esfuerzos para mejorar su pensamiento perceptual mientras que estimula la
creatividad. A través de esa metedologia, los alumnos comprenden la importancia
del arte y su contexto cultural e histérico. Este detallado busca proceso reforzar el
lenguaje, y sus capacidades de comunicacion al mejorar su vocabulario. Las
capacidades de observacion, de analisis, y las habilidades para resolver problemas
en situaciones ambiguas que adquieren los alumnos, se transferirdn

posteriormente a otras dreas de su aprendizaje.
C. La metodologia y La Reflexion.

Las estrategias de preguntas de la metodologia alientan a los alumnos a
comprender como  derivan  interpretaciones, basadas en verbalizar  sus

observaciones de evidencias visuales especificas. La conexién fundamental entre
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Yo pienso... porque veo... es uno de los pasos iniciales hacia el desarrollo de la
meta cognicion. A través del fomento de los procesos meta cognitivos, la

metodologia permite que se produzea un aprendizaje perdurable y transferible.

De acuerdo con la Guia Educativa que Piensa en Arte entrega a sus
facilitadores se recomienda que comiencen utilizando preguntas de reflexion
después de que los alumnos se hayan familiarizado con la metodologia Piensa en
Arte como un modo para analizar obras de arte v que ¢l como coordinador de
taller también se haya acostumbrado a su papel de mediador. “Las preguntas de
reflexion estimulan a los alumnos a usar conocimientos meta estratégicos para
desarrollar capacidades de aprendizaje que sean significativas para ellos ¥
transferibles a otros ambientes educativos.” (Guia Educativa. Piensa en Arte,
2007: 5)

D. La evaluacion de la metodologia Piensa en Arte,

La Fundacion Cisneros disefio un instrumento de evaluacion que dividia la
construccion del pensamiento visual de forma que se manejaran cinco
dimensiones: la apercepcion, la percepcion, la argumentacion, el impacto y la

praoyeccion.

Es a partir del 2001 y durante tres afios consecutlivos, gue la Universidad
Central de Venezuela tomd mediciones empiricas de la efectividad de las
conversaciones sobre obras de arte como una metodologia que desarrolla
capacidades perceptivas y analiticas relacionadas con la cognicién y el
aprendizaje del alumno. El equipo de evaluacion cred los instrumentos de
evaluacion de entrada y de salida y los aplico. Desde el punto de vista perceptivo,
al €rmino del entrenamiento los alumnos mejoran-su capacidad para enfocar v

procesar los elementos esenciales de la obra.
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CAPITULO III
LA FOTOGRAFIA COMO FORMA DE EXPRESION

En este capitulo se desarrollara el tema de la fotografia a partir de una serie de
entrevistas realizadas a los fotografos: Oscar Colinas (Fotdgrafo de sociales),
Ricardo Jiménez (Fotdgrafo con reconocimientos internacionales, y mas de 30
afios de experiencia) Ana Maria Ferris y Anarelis Agreda (Profesoras del nivel
avanzado de fotografia en la escuela de Roberto Mata), en complemento de

algunos autores,
3.1 La fotografia

La fotografia es segin Fontcuberta “un procedimiento de fijacion de trazos de
luminosos sobre una superficie preparada a tal efecto” (FONTCUBERTA, J.
1994)

La fotografia es segin Ricardo Jiménez “Poder captar imdgenes que
sorprendan y creen enigmas en la gente... la fotografia es tomarle la foto a algo
que ya existe y es necesario que alla luz” (JIMENEZ, R., conversacién personal,
Agosto 14, 2007}

La fotografia es segln Ana Maria Ferris “la manera de tomar el mundo que
me rodea, modificarlo, atraparlo, ver distintos angulos, interiorizarlo,
conceptualizarlo, modificando eso que estas viende. Tratar de buscar esa cosa
distinta, indagar en eso que la gente no ve, el misterio, ¥ la curiosidad™ (FERRIS,
A, conversacion personal, Agosto 16, 2007). Para ella |a fotografia no es sélo una

manera de expresarse, sino también una forma de “escribir con luz”.
3. 2 Clasificacion de la fotografia

A continuacién se presentaran una serie de conceptos manejados por la

enciclopedia planeta de la fotografia (1981) antes de proseguir con las entrevistas.
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A. La fotografia de accibn es la fotografia que tiene como objetivo capturar
una imagen nitida o difusa en el momento cumbre de la accién a llevar por
el objeto fotografiado. “*Un sujeto en movimiento es captado por la camara
de forma totalmente distinta a la del ojo humano™

a. Fotografia de movimiento:

- “Manipulas una cdmara para que deje constancia que un objeto se esta
moviendo, puedes ver la imagen fija, puedes ver la mancha que deja cl rastro del

movimiento™ (FERRIS, A., conversacion personal, agosto 16, 2007

- Segiin Oscar Colinas es una fotografia que implica un conocimiento por
parte de quien va a tomar la foto, en cuanto a la velocidad de apertura del
diafragma, es muy poco posible, segun el fotgrafo, lograr la nitidez de todos los
elementos, dentro de esta imagen, donde siempre se va a tener alguno de los
elementos en movimiento, logrando tener la nitidez en el objetivo que le interesa
pero siempre su fondo va a estar en movimiento, si es la eleccion del fotografo al
contrario se puede tener un fondo con nitidez, estatico, y tener un objetivo en

movimiento

B. La fotografia de edificios es la fotografia que se hace con la intencion
de reflejar el cardcter que hace distinto a ese edificio en particular, Es una
fotografia importante que debe ser tomada. también, con la intencion de mostrar

un poco la imagen de pueblos, villas y ciudades.

C. La fotografia de paisajes es la fotografia que se encarga de reproducir
el paisaje, valga la redundancia, de modo global o de modo en que se ubiquen

motivos mas concretos en €l mediante la seleccion de una parte.
D. La fotografia de retratos

Afirma Roland Barthes en La cdmara licida que toda fotografia es un certificado
de presencial, por lo que el retrato fotogrdfico seria el certificado de presencia del
individuo, el documento que legitima socialmente, la constatacion incluso de

nuestra existencia. Con esta premisa se explica que las tarjetas de identificacion
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(documentos oficiales del pais, pasaportes, bonos de transporte, carnés de prensa,
tarjetas de crédito, etc.) incorporen el retrato fotogrifico como documento que
valida (revalida) la informacion contenida (relacion texto-imagen), por lo que
nuestra existencia depende, al menos parcialmente, de la similitud de rasgos entre

el “yo presente” y el “yo representado™. (SANCHEZ Y FERNANDEZ, 2005:189)

a. Segiin Ana Maria Ferris es documentar a una persona, puedes tomarla
desnuda, puedes retratar presos, retratar sociedades enteras y de esta forma dejar
una huella, esto es para ella un documento importantisimo para saber como era la
gente de esa época, para ver como vestian, a que sitios iban. (FERRIS, A.,

conversacion personal, agosto 16 2007)

b. Segin Anarelis Agreda es conocer al ser que fotografias, lo analizas
por su personalidad, por su vestimenta, es conocerlo, sentirlo, es para ella
detenerse a observar y conocer, (AGREDA, A., conversacién personal, agosto 13,
2007)

¢. Fotografiar personas es, segin Sontag, verlas como no pueden verse a si
mismas, es conocerlas como nunca pueden conocerse, es cambiar a las personas

en objetos que pueden ser poseidos simbolicamente. (SONTAG, 1996)

F. Fotografia de paisaje:

"Es sencillamente fotografiar tu entorno, la montafia, la ciudad, puedes
captarlo tal cual, o si quieres que en la foto salga tu interpretacion de ese paisaje.

puedes interpretarlo” (JIMENEZ, R., conversacidn personal, agosto 14, 2007)

Para Anarelis Agreda es conlemplar la naturaleza, de forma pensativa, es

detenerse a analizar lo que ves. (AGREDA, A, conversacion personal, agosto 15,
2007)
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La fotografia de fachada:

Para Ana Maria Ferris es la fotografia especializada en registrar casas,
edificios, monumentos, objetos tridimensionales para sacar lo mejor de ellos,
tratando de ubicar la mejor cara para registrar, buscando la mejor luz. los detalles

que hacen de la estructura un objeto interesante.
3.3 La fotografia y la cultura

Gutiérrez desarrolla en su libro Historia de los medios audiovisuales el
pasar de la fotografia de ser un medio que representa fielmente los hechos de la
realidad. Asi describe como la fotografia acaba por encontrar su propio lenguaje v
su propio marco teorico alrededor de los afos 20, “Es dentro de los movimiento
artisticos v politicos de los afos veinte donde la fotografia descubre nuevos
caminos, La Primera Guerra Mundial produce graves trastornos y un gran impacto
en la sociedad occidental y en las tendencias artisticas de la época. Aparecen
nuevas idea y nuevos movimientos artisticos, muchos de ellos contradictorios, que
se suceden rapidamente, dentro de una de las etapas mas dindmicas de la historia
de la cultura.” (GUTIERREZ, 1979)

De esta manera explica Gutiérrez como la fotografia va a ser un nuevo
medio artistico y de expresidn utilizado por las distintas tendencias culturales y
artisticas que se generarian en el momento, v a partir de entonces la fotografia se
logra establecer como una forma de expresién por si misma, creando incluso una
nueve tendencia artistica, pasando a formar parte del cambio cultural de la post-
guerra. (GUTIERREZ, 1979)

Segun Anaralis Agreda la fotografia es y desde sus inicios ha sido, por la
imagen, una forma de comunicar. La fotografia ayuda a que los pueblos tengan
mayor informacion, sobre las diferencias culturales, Es una herramienta que le
ayuda a la sociedad. una herramienta para informarse, para aprender sobre la

diversidad cultural. Y también avuda de esta forma a crear cultura.
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3.4 La fotografia y la comunicacion de masas (Mass Media)

Seglin Gutiérrez (1979) Con la folografia se abre una nueva ventana al
mundo, la primera. Los rostros de los personajes pablicos, los acontecimientos
gue tienen lugar en todo el pals o en el extranjero, se le vuelven familiares. Frente
a la abstraccion de la palabra, la imagen fotogrifica ofrece un reflejo concreto del
mundo, el cual, por este proceso, sufre un encogimiento. Se ofrecen imagenes de
cualquier lugar del planeta, v estis imdgenes estan al alcance de todo el mundo

gracias al poder de difusion de la prensa. (GUTIERREZ, 1979)

De esta forma la fotografia, segin Gutiérrez, inaugura los mass-media

visuales, y se convierte en un poderos medio de propaganda. (GUTIERREZ.1979)

“En la sociedad actual hay un bombardeado de imdgenes v a partir de estas
actuamos” (JIMENEZ, R., conversacién personal. agosto 14, 2007) Asi, Jiménez
comento que en nuestra sociedad la fotografia se utiliza en un nivel macro, siendo
que la imagen llega muchos mas rapido que la palabra, al emplear una excelente
imagen en cualquier medio, esta puedo decirlo todo. Para Jiménez la fotogratia es

una de las herramientas mas importantes de los mass media.
3.3 La fotografia y la percepcion visual

Segin Freund y Gili (1983) La fotografia ocupa hoy a decenas de miles de
fotdgrafos profesionales. Las obras de cierto nimero emergen por su calidad
documental, su sentido artistico y su espiritu inventivo. Entre las actuales
tendencias, cabe distinguir dos grandes corrientes: los fotografos para quienes la
imagen es un medio de expresar las preocupaciones de nuestro tiempo. Se sienten
aludidos por lo problemas humanos v sociales, vivencomprometidos. Para otros
la fotografia es un medio de realizar aspiraciones artisticas personales. En ambos

casos pueden ser creadores o simples artesanos.
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“La humanidad sigue irremisiblemente aprisionada en la caverna
platénica, siempre regodeandose —costumbre ancestral— en meras imagenes de
la verdad. Pero educarse mediante fotografias no es lo mismo que educarse

mediante imdgenes mas antiguas, mas artesanales,” (SONTAG, 1996:13)

Segin Kurtz (1994) Ivins considera apropiadamente que las imagenes son
de utilidad social, que participan del crecimiento funcional del medio gréfico, que
tienen una importancia intelectual, v que son instrumentos del conocimiento y del

pensamiento,

Para Kurtz(1994), Ivins nos cuenta que el individuo puede duplicar
simbolos de la consciencia visual, que estos simbolos definen caracreristicas
tinicas ¥y que éstas frascienden las notaciones comvencionales o puramente
formales. De todo ello deduce Kurtz que la obra de un medio grafico interesa por
mostrarnos elementos del productor de las imdgenes (el autor, que recordemos
porta las claves de su tiempo vy espacio), y por ser la produccion del medio grafico
de utilidad social e intelectual a la vez que participan del conocimiento y del

pensamiento.

Segin Freund v Gili (1983) alrededor de 1920 ¢l fotografo v pintos
Heartfield usa exclusivamente la fotografia para desenmascarar el cardcter
reaccionario de la clase en el poder. Inventa el fotomontaje y se denomina a si
mismo montador, identificindose a los obreros que llevan ropas (sobre todo los
mecanicos y electricistas), llamadas en alemdn Monteuranzuge. Utiliza fotografias
juiciosamente seleccionadas. Cada imagen posee su propio significado, pero al
yuxtaponerlas, se crea un nuevo significado de conjunto. Es un proceso dialéctico.
John Heartfield se alista en la filas de la extrema izquierda. Sus fotomontajes
aparecen en portadas de libros de las ediciones Malik de Berlin y en carteles de
las publicaciones obreras, Su efecto reside e la simplicidad de la composicién que
sugiere ideas comprensibles, para todos. Entre sus manos, la fotografia se vuelve

un arma temible en la lucha de clases.

Segin Dubois (1986) si hay en la fotografia una fuerza viva irresistible, si

hay en ella algo que le parece de una gravedad absoluta es que, con la fotografia,
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ya no resulta posible pensar la imagen fuera del acto que la hace posible. La folo
no s s0lo una imagen (el producto de una téenica y de una accidn, el resultado de
un hacer y de un saber — hacer, una figura de papel que se mira simplemente en su
delimitacion  de objeto cerrado), es también, un verdadero acto icénice, una
imagen, &i se quiere, pero como trabajo en accidn, algo que no se puede concebir
fuera de sus circunstancias, fuera del juego que la anima, sin hacer literalmente la
prucha: algo que es a la vez por tanto y consubstancialmente una imagen — acto,
pero sabiendo que este <<acto>> no se limita trivialmente al gesto de la
produccion propiamente dicha de la imagen (el gesto de la <<toma>=) sino que

incluye también el acto de su contemplacion.
3.6 El fotégrafo

“Ahora que ustedes saben esto de la forografia de ‘a’ a la z', del manejo
de la camara, prenderla, disparar, pevo de agui para alld hay mds, tienen que
buscar ese ‘algo mas’ que hace la diferencia en un fotografo™ Ana Maria Ferris.

(FERRIS, A.. conversacion personal, agosto 16, 2007)

Para la fotdgrafa Anarelis Agreda el fotdgrafo piensa, observa, siente y
técnicamente sabe lo que va a hacer. El fotoégrafo es una persona que esta
preparada, que ha estudiado la contemplacion de su entorno, El fotografo es para

ella un artista. (AGREDA. A_, conversacitn personal, agosto 15, 2007)

Para el fotégrafo Ricardo Jiménez lo que hace la diferencia entre un
fotbgrafo v una persona que tiene una cdmara es la manera en que el fotégrafo se
apropia de la historia que va a contar, ¥ las expresa a través de la imagen.
(] IMENEZ, R., conversacion personal. agosto 14, 2007)

Para Ana Maria Ferris es la percepcién visual, la agudeza que tiene que
tener el foldgrafo para ver mds alld, para ver donde los demds no ven nada.
(FERRIS, A., conversacion personal, agosto 16, 2007)
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CAPITULO 1V

LA OPORTUNIDAD: LA FUNDACION MEDATIA
4.1 La Fundacion Medatia

La Fundacion Medatia es una institucién cuya labor se centra el trabajo
teatral con las comunidades y la posibilidad del encuentro con una historia que no

es la propia.

L.a historia de esta fundacién parte de la propia historia de una de sus
fundadores y presidenta Virginia Aponte, quien sistematiza su experiencia
buscando hacer de esta una forma de aprendizaje. Su experiencia se basa en la
accion teatral, en el verbo que cobra sentide en el encuentro con los demas. a

través de esta forma de expresion que es la palabra en permanente accion.

Para todas las personas que han vivido esta experiencia, tanto [a presidenta
como cada tallerista, facilitador, es dificil explicar de forma concreta como
funciona el proceso de la Fundacidn, tratar de figurarlo de manera especifica
cuando la metodologia siempre ha sido la vivencia abierta y la experiencia
compartida. Queriendo decir con esto que Medatia surge respondiendo a las
inguietudes particulares de cada vivencia, con cada comunidad, con cada grupo de

forma distinta.

“Esto quiere decir, en realidad, que siendo el teatro instrumento y la via
gspecifica de trabajo de Medatia. cada taller o representacion es un espacio abierlo
prefiado de posibilidades, una pagina en blanco en donde todo puede suceder.”
(Fundacion Medatia, 2004:19)

La Fundacion Medatia también se caracteriza por su funcion
educomunicacional que ocurre tanto por el papel que juega el facilitador que se
forma en sus talleres y actividades. como por la dinamica que se genera por el

contacto y el aprendizaje durante el proceso de cada montaje. Siempre se produce

un encuentro donde se abren las puertas a la pregunta vy a la satisfaccion de las
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necesidades de la comunidad, donde esta misma impulsa el cambio a través de la

expresién creativa y el dialogo generador.
4.2 Historia de la Fundacion Medatia

A. El grupo de Teatro UCAB donde surge la idea

En un principio Medatia nace de haber tenido a mi cargo
el grupo de teatro de la universidad, pues Medatia lo
integra  Virginia Aponte que se encuentran con los
universitarios. Universitarios que tienen un reto ante la
vida, ellos toman ese proceso para si como forma de
encontrarse como una manera de ver la vida, la educacion
y el arte. Medatia surge cuando empiezamos a tener las
giras al interior del pais... los muchachos disfrutan de
Hevar su experiencia teatral al interior de la republica. Si
Federico Garcia Lorca lo hizo con La Barraca, con un
grupo de estudiantes se iba con lo cldsicos espafioles a los
pueblos mds remotos. ;Por qué yo no?...los muchachos
me lo demostraban en las giran ellos querian, querian vivir
esa experiencia, querian estar alli, de ellos surgio el
buscar un espacio para la permanencia”™ (APONTE, V..
conversacion personal, agosto 18 2007)

Asi como lo dice su Directora la Fundacion nace con los primeros

encuentros con las comunidades: Bocond, Valera, Escuque, Mérida,

San Rafael de Mucuchies.
B, El primer intento de dictar un taller

Seglin Virginia Aponte, el primer taller surge cuando la compaiia
universitaria se inclina por el montaje de obra infantiles. un viaje hecho en 1994 a
la Ciudad de Bocond por la recién fundada AGO Teatro (grupo de profesionales
egresados de Teatro UCAB) v una buena relacion con r.;l Adeneo de Bocond dio
lugar a los talleres donde los nifios crearian historias sobre temas que a ellos les
interesaran. Trataron de enfocar, segin Markel Mendez (uno de los facilitadores),

el taller hacia las emociones, las sensaciones ¥y sus pensamientos, para a partir de

alli conseguir la historia y generar una reflexion tanto en ellos como en nosotros,
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Cuando se logra dar este taller, se habla del oso frontino y aunque ninguno estaba

muy claro en lo que estaban haciendo se sentd una base para la forma de trabajo
que es como dice Mendez “llegamos a la pieza final trabajando en equipo y
pasando trabajo”. (Fundacion Medatia, 2004: 23)

C. La instalacion de la primera sede
El primer lugar que sirve como sede de la Fundacién segin Aponte

Comienza a funcionar en el paramo... luego de la
experiencia en el interior, se creo una necesidad de
permanencia,.. era para no ser itinerantes, yo pensé en
Gavidia para profundizar la experiencia teatral, y la
comunidad nos lo pidio... ellos querian lo mismo... en el
paramo nos trataron mejor, nos recibieron con los brazos
abiertos, nos dieron teatro, nos enamoramos del
paramo...Juan Félix Sanchez nos llamo para construir su
museo v nuestra experiencia. (APONTE, V. conversacidn
personal, agosto 18, 2007)

Entonces comienza de esta forma el proyecto piloto en San Rafael de
Mucuchies con la guia del artista plastico, Premio Nacional de Artes Plésticas,
Juan Félix Sanchez, quien dona a Medatia un terreno frente a su conocida Capilla
de Piedras. Para la directora este seria el espacio para profundizar en la
experiencia teatral con la compania universitaria. “El hecho de que estemos en
San Rafael es para mi una casualidad. O Una causalidad porgue nunca dejo de

creer que Dios escribe recto con lineas curvas” (Fundacion Medatia, 2004: 27)
D. Preparacion para la permanencia

Desde 1996 Markel Mendez, ahora licenciado en Comunicacién Social
viaja a San Rafael de Mucuchies convirtiéndose asi en el primer Coordinador

Regional del municipio Rangel.

Hay un momento en que Markel Mendez se decide a ser la
persona €l transito a la permanencia...Entonces ¢l daba los
talleres en paralelo a la construccion, los dabamos en la
casas que esta al lado de la iglesia, o en la biblioteca, mas
espacio para comenzar a desarrollar la idea... Mientras
tratabamos de buscar con las comunidades alrededor,
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también llevar esta idea de educacién a través del teatro,
todo el grupo con las giras, nos fuimos reduciendo para
poder tener permanencia (APONTE, V. conversacion
personal, agosto 18, 2007)

Este trabajo fue muy importante pues permitié no solo planificar y
preparar periodos de trabajo precisos para la realizacion de los talleres, como
Semana Santa, Diciembre, Carnaval, en las vacaciones escolares de agosto, al
igual que el estudio de la posibilidad de extender el trabajo a las localidades
cercanas al Municipio Rangel, como Apartaderos, Gavidia, La Toma, La

Mucupante, La Mucuchache, el Cambote, entre otras.

La obra infantil “lakere y los espiritus” Una version de la leyenda Yekuana
escrita por José Rafael Bricefio, narra la historia de Medatia el primer Huhai, el
primer guerrero que viaja a buscar a Wanadi (el Dios bueno) para le ensefie como
enfrentar los males del mundo: el hambre, la enfermedad y la tristeza. Medatia
con la sola fuerza de su querer vencit los obstaculos de su viaje y al llegar al cielo
hall6 la respuesta a su pregunta, es la fuerza del querer la clave para vencer a los

males de la tierra.

Esta historia le dio el nombre a la Fundacion “Viene de nosotros de
nuestras raices, nacemos de nuestras propias necesidades” (APONTE, V.

conversacion personal, agosto 18, 2007)

En 1995 Medatia queda formalmente registrada v en 1996 se comienza,
formalmente. a trabajar con Jovenes de la comunidad de San Rafael de

Mucuchies,

Un conjunto de casualidades, unos meses de tocar puertas y hacer la
invitacion a participar dieron como resultado la ileéada de 15 jOvenes a una
sesion, que con una historia sencilla narraron las tradiciones de su pueblo. Luego
se consolido un equipo de siete personas con el montaje “La soberbia milagrosa
del General Pio Fernandez” v un par de monodlogos, y con este grupo salieron de

gira hasta Santo Domingo, experiencia donde se da una relacion mas estable entre

facilitador y tallerista, pues estaban integrados y se hacian reflexiones.
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Medatia se basa fundamentalmente en un componente
interesante joven/joven, en un plano muy horizontal, la
relacion se hace casi que instantdneamenie, entre
diferentes estratos de conocimiento y con una gran
libertad. .. buscar un tema comiin, una idea central, como
la vamos a poner en marcha, cada cual, cada quien...
aprendizaje para un trabajo en grupo y un grupo para
conjugar todas esas diferencias, de esla forma es que se
conjuga la parte mas creativa, la misica con la
actuacion... El teatro te permite conocer experiencias que
nunca vas a vivir, y te deja el conocimiento con rasgo de
espontaneidad. El encuentro con el otro en un intercambio
muy enriquecedor. (SANCHEZ, T. conversacidn personal,
agosto 18, 2007)

E. Creacién del espacio de respeto y confianza

“Construimos Serapio, ese es ¢l nombre del primer titere de Juan Félix, un
taller de construccion de teatro v proyecto de educacion para beneficio de las

comunidades andinas.” (APONTE, V. conversacién personal, agosto 18, 2007)

Junto a este taller v la casa se construyo el teatro, que es el teatro mds alto
de Venezuela, La construccion estuvo a cargo de la Arquitecto y cofundadara de
Medatia Teresa Sanchez, el capataz Tedfilo Lobo y los jovenes de la zona en

colaboracion con el INCE.

La fundacién se formo con Virginia a la cabeza, como
directora educativa, mientras yo me dedique a levantar el
dinero dentro de un programa de educacién, a armar el
espacio fisico de la fundacion, estrategia, que tiene que ver
con ¢l concepto de ciudadania el compromiso con el
| entorno, el centro experimental, el curso de intercambio.
(SANCHEZ. T. conversacion personal, agosto 18, 2007)

Carlo Altimari ministro durante el gobierno de Rafael Caldera también
I colabora con la causa con la donacién gubernamental de trece millones de

bolivares, con esto v la colaboracion del INCE se levanto la estructura de barro y

madera,
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Los cursos de capacitacidn, cuenta Teresa Sanchez en la entrevista, fueron
no Gnicamente para que aprendieran de carpinteria, y albafiileria, sino que a su vez

estaban obligados por el INCE a tomar una clase llamada proyecto de vida.

Sobrevivo las 24 horas, pensar en un futuro no estaba en
ellos, gente que a los 30 afios estaban destruidos v no
habian logrado, tener conciencia de lo finito que eran,
dimensidn espacio temporal, el compromiso con ellos era
maostrarles como realizarse como individuo, y con el otro.
Conciencia de que conchale mi papd bebe todo el dia es
eso lo que yo quiero hacer con mi vida. (SANCHEZ, T,
conversacion personal, agosto 18, 2007)

La directora por otro lado cuenta que no fue tan facil, habia gente en el

pueblo que no entendia lo s¢ hacia, muchos creian que se aprovechaban de los

Jowenes, aun cuando se les pagaba v se les daba comida.

Viene Carnavales vamos a hacer upna pedrimia, un
sancocho y cada quien pone su piedra. .. acto creativo que
fue siempre enfilando hacia mostrarle a la comunidad lo
que queriamos hacer,.. Encuentro enriquecedor entre uno
y otro. formacion de facilitadores. .. la comunidad le pidid
a Medatia dar los talleres porque los colegios no rendian,
no era suficiente.,. Medatia complemento la educacidn
formal, se le ayudaba a todos lo rezagados, a los que les
costaba... se cred el programa del uso del tiempo libre,
Medatia dio cine-foros, eristalizando hacia el programa de
educacion por la necesidad de la comunidad. (SANCHEZ,
T. conversacidn personal, agosto 18, 2007)

Siempre se trato de mostrar a la comunidad que la Fundacion estaba alli

para ¢l encuentro, para trabajar con ellos e incluso pertenecer.

“Queriamos tener un referente constante, ya fuese una persona o un grupo
de personas, es distinto tener a la fundacién como parte de la comunidad,
haciendo vida en San Rafael” (BURGUER, E. conversaciom personal, agostol?7
2007)

En agosto de 1996 se hizo un taller en el que se logro una obra llamada Lo
que guiero ser donde cada joven hablaba de sus propias inquietudes, v su propia

familia. Todo el trabajo de ese afo se enfoco alrededor de lo que los jovenes
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querian hacer con sus propias vidas, que reflexionaran sobre esto, y asi se

sintieran con la posibilidad de hacer algo diferente.

Segun la entrevista hecha a Teresa Sdnchez, parte de los objetivos
inmediatos de la fundacién es crear el impacto del acceso a un mundo distinto y
nUevo, es que si se puede, si tu lo quieres lo puedes hacer, hay un mundo por
explorar, que es lo que justifica el paso por esta tierra, a largo plazo esta el que
estos jovenes manejen el concepto de ciudadania, el apego la memoria, y el

rescate de las tradiciones.
F. Explorar emociones y encontrarte con el compromiso

Este proceso que parte de un querer saber, no le es extrafio a los
integrantes del grupo universitario, quienes desde el principio han sido guiados
hacia el arte a partir de la reflexién, como también a la experimentacién a través
de las emociones. Encontrando en sus propios talleres de formacion la clave

dentro todo proceso que tiene continuacion en Medatia “Aprender haciendo™,

Es en la experiencia, en la vivencia, en la prictica, en el encuentro donde

se adquiere y se aprende a preparar la caja de herramientas personal.

Todos los que colaboran con sus testimonios en la sistematizacion de este
proceso que ocurre en Medatia comulgan en una cosa: el punto de partida de todas
las experiencias vividas en los talleres con los nifios, y de las vividas en los

talleres donde se forman estudiantes universitarios, es la emocion.

Esta emocion es por donde empieza el universitario a buscar dentro de si
mismo, ¥ es la misma que acaba por encontrarse con el otro, y verterse hacia él.
Es la emocion el impuso de la reflexién, y a su vez el motor de la accion. Es

también este reflexionar sobre la emocién lo que le da sentido v coherencia al

grupo.

Es el hecho de verterse en el encuentro con el otro, a partir de la emocion,

lo que crea el compromiso. Este compromiso permite la permanencia que
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desemboca en la presencia de la fundacién como parte de la comunidad de San

Rafael de Mucuchies, y su extension hacia otras comunidades del paramo.

G. Enmarcado de los talleres en una estructura que siempre implica un

nuevo reto

Los actores del grupo de Teatro UCAB llevaron a los talleres canciones y
juegos de integracion, asi como algunos de los ejercicios que aprendieron en los
talleres de expresion corporal y manejo de la voz. Entonces se establecieron los

siguientes pasos

Una apertura con canciones, para calentar voz y
cuerpo; juegos de integracidn, para romper el hielo,
bisqueda de la anécdota, personajes y redaccion de los
textos. a cargo de los propios talleristas; ejercicios de
improvisacidn y preparacion de las escenas de cada obra;
elaboracion de le escenografia, vestuario y elementos de
utilerfa; ensayos y, por supuesto, la presentacidn ante los
miembros de la comunidad. (Fundacion Medatia,2004: 34)

Siempre se mantuvo en claro algunas ideas, la funcion del facilitador

siempre de canalizar el proceso v la del coordinador es dirigirio.

El facilitador estd mas concentrado en el proceso
particular de su actividad, de su gropo de trabajo, de
determinados elementos, de la produccion o del guion, el
facilitador se maneja en la esfera de lo particular,.. El
coordinador esta pendiente de lo general, de la integracion
de los procesos, el trabajo no merma sino se integra, de
hecho la interaccion del coordinador-facilitador funciona
de forma similar a la interaccién facilitador-nifio... el
coordinados ancla los procesos para expresar de completa,
cierra la experiencia para que estd pueda ser compartida
(BURGUER, E. conversacion personal, agosto]7 2007)

El trabajo en equipo es otra de las claves de la forma de trabajo empleada
por la fundacién, y este trabajo tiene su propia vida, en la que constantemente el

equipo se ve lidiando con situaciones, asi cuenta Eduardo Burguer en la
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entrevista, que en su primer proyecto de coordinacion el proyecto del murciélago,
¢l trato de desarrollar todo el trabajo de forma previa al encuentro, y entonces
planeo cada segundo, cada actividad del taller, basado en las destrezas de sus
facilitadores, los encasillo a cierta actividad negéndoles la oportunidad de
participar activamente en la planificacién, y ciertamente encerrdndolos tanto a
ellos como a los talleristas en un montén de actividades que debian ser cumplidas.
Todo el taller fue una adaptacion a una idea planteada por €l y perdié su cardcter
de vida, de ser en el encuentro. Esto ocasiono ademds que los talleristas no se
sintieran tan comprometidos y hubo que “arrastrarlos” “llevarlos™ a algo que
tenian perfectamente ellos la capacidad de hacer. (BURGUER, E. conversacion

persanal, agostol7 2007)
H. Traslado de los talleres a un nuevo encuentro

Medatia desde 1998 abrid sus puertas a otras comunidades en colegios v
liceos de: Antimano, Carapita, La Vega y Catia. Incluyendo al Instituto

Universitario Jesis Obrero y el Ancianato Madre Emilia.

Pues este proyecto surge por la amenaza de que nos
cerrardn la fundacion en San Rafael. Entonces Anabel
Brun comienza a contactar con los colegios de Fe v
Alegria, y se desarrollan los talleres con el grupo de
universitarios y los colegios de Fe y Alegria de Antimano
y Carapita (VISCONTI, A., Conversacidn personal, agosto
17, 2007)

En principio se dieron talleres en Liceo Felipe Fermin Padl, con grupo
constante de 7mo a 5to afio. Luego se abrieron nuevas posibilidades con la
integracion al plan educativo UCAB v se abrié el espacio en las unidades
educativas Miguel Otero Silva y la Creacidn. La coordinacion que adquirid Ayme
Visconti con este nuevo proyecto, llevo a una nueva adaptacion dado que muchos
de los talleres ocurrian en el mismo horario. ella empez6 a ser més ayuda, y

asesoramiento que una participante activa en cada taller.
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L. Dejar huellas para que otros las sigan

“Encontrar el momento que necesita la comunidad para
expresarse, para que el nifio pueda encontrarse consigo mismo
descubrir como expresarse, defenderse y entonces crecer.” (APONTE
V., conversacion personal, agosto 18 2007)

£

>

A raiz del deslave de Vargas la Fundacion busca la forma de colaborar con
los programas de recuperacion de espacios, v gracias a la colaboracion de
institucion no gubernamental Socsal. Medatia emprende un nuevo proyecto con la

comunidad del Guapo.

Se llevan de gira las piezas Piel de Papel y el Mago del desierto, y con el
apoyo del gobierno del estado, también se llevaron otras obras. Luego bajo la
coordinacion del licenciado en comunicacién social y licenciado en educacién
Nicolds Barreto se integran para enfrentarse a la nueva experiencia con una

comunidad diferente a la andina y sin la posibilidad de la permanencia.

La principal meta de los coordinadores en esta comunidad era concretar
espacios y dejar grupos establecidos que pudiesen continuar el proyecto sin ellos,
personas que pertenecieran a la comunidad y que tuviesen por ende la posibilidad

de permanencia.

En esta comunidad me encontré con otra forma de
escuchar, de oir... Poca gente saboteo el teatro v la gente
es mas bochinchera... Nos apoyaron y nos recibieron muy
bien, comenzamos con poco piblico y de repente teniamos
un publico de 200 personas... Trabajamos para hacer que
con ¢l tiempo, surgiera la reflexion de un pablico que esta
presente, para que este se encuentre con sus problemas y
pueda por el mismo motivarse al cambio (BURGUER, E.
conversacion personal, agostol7 2007)

Ahora el grupo de teatro kikiriki perteneciente a la comunidad, ahora
aplica algunas de las herramientas de Medatia. Y existe un grupo de adultos que

hacen teatro en ¢l Cristo donde el participante de menos edad pasa los 30 afios.
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J. Asesorar otras escuelas

Muchos son los estudiantes universitarios de la UCAB y de otras entidades
que trabajan durante todo el afio en las cuatro zonas de labor: Los barrios de
Caracas, El Guapo, Mérida, v la propia Universidad Catélica. Cada taller es ahora
lo que sus integrantes, facilitadores y coordinadores quieran hacer de el, siempre
basados en las sencillas premisas de “aprender haciendo™ y todo se puede con “la

fuerza del querer”,

Para poder lograr esto se disefio un taller de facilitadores donde los
primeros participantes eran de la escuela de Comunicacion Social de la UCAB, y
estos pertenecerian a un taller de formacién llamado Teatro y Comunidad. Por
otro lado, el Rector de la UCAB Luis Ugalde, confiando en el trabajo de Medatia,
también crea una catedra para la escuela de Educacion donde se imparte algunas

herramientas de la metodologia de Medatia.

“Es cierto Medatia crecio hasta convertirse en algo muy distinto que una

simple casa para trabajar” (Fundacion Medatia, 2004, p.42)

Medatia atiende hoy, segin Ayme Visconti, mas de 760 personas
anualmente, de forma directa. (VISCONTI, A., Conversacion personal, agosto 17,
2007)

4.3 Medatia es...

Un espacio para la formacion, en primer lugar, de jovenes
universitarios en la busqueda de una vision mds completa
de la vida y, en segundo lugar, una forma de darle la
oportunidad a las personas de las comunidades que no
tienen acceso a conocer otras posibilidades,

Es a través del arte que el hombre tiene la posibilidad de
crecer en espiritu, Medatia es una oportunidad para ese
crecimiento, Medatia no era lo que yo queria, la vida te
ensefia que lo mejor puede estar en otro lado.La
metodologia de medatia es aprender haciendo, la
experiencia, los universitarios aprenden un teatro que tiene
mas sentido por el ingrediente de encuentro con el otro.
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Nuestro instrumento es el teatro, facilitadores que se
encuentran con los nifios que son su piblico. Lo mas
importante es el hacer, experimentar para encontrar ¥
logicamente cuando encuentras creces.

Trabajamos con lo que encontramos, vivimos de los
desechos y encontramos la manera de transformar aquello
que parece intrascendente en algo maravilloso con la
imaginacion, la palabra, la buena voluntad v en la
gratuidad mas absoluta, recibimos tanto como se da, para
seguir dando se sigue recibiendo, recibir es gasolina.

Son los participantes personas sencillas con ganas de
descubrir, los que quedan comprenden con mucho que
hacer y mucho que dar, son los universitarios integrales,
Bilitza y Luz Marina (Bilitza es una joven de San Rafael
de Mucuchies, participé desde los inicios de Medatia en
los talleres y actualmente estd muy cerca de graduase
como licenciada en Educacion de la UCAB: y Luz Marina
es una desertora de la educacion formal, que ahora ha
comenzado a estudiar el bachillerato y es la Coordinadora
Regional del municipio Rangel), inmenso brinco a una
nueva realidad y de encontrase con la posibilidad de
entregar, el proceso esta todavia en plena evolucion,
sabemos lo que es el paramo, tenemos un poquito de
madurez, el paramo es un grano de arena con significado,
el significado que proviene de la gratuidad y del encuentro
con el otro (APONTE, V., conversacion personal, agosto
18 2007)

Segun todos los testimonios recogidos, v las entrevistas realizadas La Fundacion
Medatia representa, con seguridad dentro de todas las comunidades donde trabaja,

un espacio para la oportunidad.
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CAPITULO V
EL METODO: EL ENCUENTRO ENTRE LAS
METODOLOGIAS

5.1 Objetivos
A. Objetive General

Desarrollar un taller de percepcion visual para jovenes que culmine en una

secuencia fotogrifica realizada por ellos mismos.

B. Objetivos especificos:

» Utilizar las teorias de percepcion visual que van a ser empleadas en el disefio del

taller.

* Disefiar un programa de percepcion visual que sea comprensible por jovenes con

edades entre 16 v 20 afios,

* Delimitar dentro de la poblacion de San Rafael de Mucuchies, el grupo de

jovenes que realizard el taller.
* Implementar el taller de percepcitn visual.

* Culminar el taller de percepcién visual con la realizacion y muestra de una

secuencia fotografica donde los jovenes expongan la vision que tienen de su

entorno social.
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5.2 Metodologia

A. Modalidad de Tesis
Modalidad: Proyecto de Produccion. Submeodalidad: Programa de Capacitacion,

B. Tipo de Investigacion

Exploratoria

C. Disefio de Investigacién

Mo experimental

5.3 Bases Metodoldgicas
A. Piensa en Arte

Para el desarrollo del taller de percepcion visual en principio se hizo un
andlisis de la metodologia empleada por Piensa en Arte, para identificar dentro de
esta metodologia elementos que permitieron que se desarrollase con éxito este
proceso de aprendizaje basado en la indagacién.

La siguiente informacion que versa sobre la metodologia de Piensa en Arte
proviene de un material desarrollado por la Coleccitn Patricia Phelps de Cisneros.

(2005)

Pasos principales dentro de la metodologia de Piensa en Arte

» La creacion de un espacio adecuado donde se pueda desarrollar la
conversacion con el facilitador como mediador

* [l empleo de preguntas claves como asrratf:gié para que el facilitador
pueda mediar las conversaciones

o La utilizacion de herramientas que puedan facilitar la fluidez de la
dindmica de las conversaciones

* El empleo de un lenguaje que condicione el ambiente de arte en las

conversaciones
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Complementar lo discutido con la lectura o entrega de informacion

contextual

Recurrir a preguntas posteriores al suministro de lenguaje contextual que

profundicen la conversacion abierta

Dindmica donde se desarrollan estos pasos:

A los profesores se le entregan una serie de fichas de arte ( las cuales
contienen un nimero de cuartillas con una imagen en blanco y negro de la
obra de arte, preguntas sugeridas. informacion contextual y una actividad)

Los profesores proceden entonces a la creacion o bisqueda del espacio
donde puedan sentarse con sus estudiantes y mostrarles la imagen
perteneciente a la ficha.

A través de una serie de preguntas abiertas, guiadas por los profesores o
facilitadores siempre en un principio deben ser estos los mediadores, los
alumnos comienzan a describir lo que observan en la pieza de arte

Luego de haber agotado todo lo que se observa a primera vista, se les
complementa la imagen con cierta informacioén contextual a los alumnos
para que acompaiien la informacion que acaban de identificar en la misma

Después de complementar lo que han visto con esta nueva informacion, se
abre una nueva ronda de preguntas abiertas que ahora buscan que los
alumnos no solo verbalicen lo que observan, sino que interpreten el
conjuntos de elemento en la pieza de arte y su relacidn entre si, ¥ con el

contexto brindado

Estos dos ultimos pasos se podrian repetir numerosas veces de acuerdo a la

potestad del profesor o facilitador al mediar las conversaciones, vy si desea

.

proporcionarles la informacidn contextual de forma paulatina.

Si el profesor o facilitador desea estimular ain mds la capacidad creativa
de sus estudiantes la ficha de arte que se proporciona también, incluye una
serie de actividades propuestas. que podrian alimentar las conversaciones
como: trabajos de investigacién y escritura, presentaciones y muestras de
trabajos artisticos manuales, proyectos teatrales, entre otros: todos a partir

de pieza de arte.
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B. Fundacion Medatia

Dado que el desarrollo del taller se dard en la sede de la Fundacion Medatia,
con la colaboracién de algunos de sus facilitadores, y en conformidad con sus
procedimientos para el encuentre con las comunidades, es importante identificar,
también, los elementos, que dentro de la metodologia empleada por ellos. serdn
desarrollados dentro de este nuevo taller

La siguiente informacién que versa sobre la metodologia de la Fundacion
Medatia proviene de la sistematizacion de la experiencia de la Fundacion Medatia

en el Libro “Un espacio para el porvenir™ (2004)

a, Proceso Educativo Dindmico:
“Se parte de la siguiente premisa: experimentar y descubrir mas que ensefiar y
aprender, para llevar a cabo el proceso educativo dinamico. La accion del teatro

conlleva al aprendizaje™

¢ E| proceso educativo que ocurre en la Fundacién Medatia surge en el
teatro, es en el teatro donde se da la experiencia significativa por su
cardcter vivencial, a través del cual se forma tanto al participante como al
facilitador “El teatro es accion y habla del hombre mismo, en él que
siempre estd pasando algo, que responde a un por qué v a un para que, en
¢l siempre hay una causa y una consecuencia, las preguntas surgen en gl
naturalmente porque el teatro es memoria.”

o Existen dos formas de acceder a esta “memoria”: desde la creacion
colectiva del texto, o desde el teatro de autor donde los participantes deben
entender a éste desde si mismos, Lo importante es que ambos casos “se
parte de la experiencia personal”™

¢ En el desarrollo del proceso intervienen de manera necesaria una serie de

valores, que son una especie de reglas, guias, bases para el facilitador

(i
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cumplir su rol propiamente por medio de la reflexion constante. Entre los
valores se encuentran: el compromiso, la disciplina, la responsabilidad, el
respeto (a si mismo y a los otros) la creatividad, la justicia, la tolerancia, v
¢l sentido de pertenencia, entre otros. “Sin la presencia de estos valores el
resultado final no seria posible™

Cada coordinador en conjunto con sus facilitadores debe orientar v
fomentar el trabajo en equipo, todos los integrantes tienen cabida a dar
ideas, en un espacio compartido ¢ integrado en un todo que se verd
reflejado en la obra de teatro.

Uno de los factores mds importantes dentro de esta experiencia es la
confianza, la confianza en los otros participantes, en si mismo, y sobretodo
en su facilitador, “ya que sin la confianza el participante no podré sentirse
a gusto y por lo tanto le serd dificil la integracion v en consecuencia la
reflexion necesaria para que el proceso formador se de en é1”

Es necesario que el participante se descubra como parte que actiia para
hacer posible un buen resultado, una buena obra de teatro. De esta forma
el participante entra en conciencia de que pertenece a un grupo que ticne
una meta, y dirige su reflexién vy esfuerzo hacia el resultado del trabajo

colectivo,

El proceso de experimentacion mediada:

- Ambiente pedagdgico en que se desarrolla: espacio, cualquier espacio
amplio (tamafio necesario para el trabajo de grupo y fisico) v aislado (dado
que el trabajo requiere de concentracion y relajacion), por otro lado es
necesario que se entienda este mas en su caracter de medio o lugar dado
para el encuentro, que al ser experimental se adecua a las necesidades de
los participantes y del taller a lo largo del proceso; la atmosfera, se
requiere de un ambiente propicic para la reflexion, para la pregunta
positiva y abierta, la participacion es la regla; el rol del facilitador, siempre
debe saberse que el responsable de encaminar el proceso es el facilitador

quien debe lograr la confianza v el respeto en él y dentro del grupo, v tener
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presente que siempre la meta es la realizacion v presentacion de una obra

de teatro,

- Etapas dentro de este proceso:

a. “Establecimiento de las condiciones necesarias para la
exploracién y descubrimiento de inguietudes”
Durante esta etapa se deben alcanzar los siguientes logros:
integracion, conciencia de los integrantes de sus diferencias v
similitudes; confianza, tanto el facilitador como guia, como en el
proceso; responsabilidad se trata de lograr la conciencia de que
cada quien es parte activa del grupo; identificacion v sentido de
pertenencia; reflexion, darle sentido a todo lo que se dice y hace;
exploracion. donde se “juega” con todas las inquietudes vy
reflexiones a través de la practica teatral; expresion, corporal y oral,
manejo de emociones, de ambiente y situaciones.
b. “Canalizacién y ordenamiento de las inquietudes encontradas”
Los logros que se deben alcanzar en esta etapa son: acercamiento
al argumento, en el caso de ser creacion colectiva se comienza la
elaboracién del texto, en el caso de ser teatro de autor se
comienzan las lecturas y a buscar las intenciones en el texto;
elaboracion del plan de accion, una vez obtenido el texto el grupo
debe saber cuales serdn los pasos para llegar al montaje; delegacion
de actividades, reparto de personajes y responsabilidades de
produceidn.
c. "Realizacion y produccion de la obra de teatro™
Los logros de esta etapa son: produccion de la obra, elaboracion de
vestuarios, elementos, escenografia, v todo lo que sea necesario
para la presentacién: montaje teatral, ensayos a través de los cuales
la obra adquiere su forma final, masica, luz, texto, ubicacién
espacial, ¥ acciones.

d. *Presentacion de la obra de teatro™
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En esta etapa del proceso todo deberia estar listo, pero como este
es un proceso experimental siempre hay lugar para las

improvisaciones, {Fundacion Medatia, 2004)
C. Iniciacidn a la Fotografia

De acuerdo a las instrucciones del manual fotografico de las camaras digitales

adquiridas se procederd a la explicacion de su uso durante el taller.

Desde el principio del taller se tratara de emplear términos fotogrificos
técnicos como: composicion, equilibrio, luz, sombras, como parte de los
requerimientos, mencionados por los fotografos, que los talleristas deben

entender, manejar y aplicar durante la realizacion de sus fotografias.

También basado en lo expuesto en el Marco Tedrico se decidié emplear en
el proceso del desarrollo fotogrifico la clasificacion de la fotografia en los
términos:

- fotografia de retratos

- fotografia de movimientos
- fotografia de paisajes

- fotografia de fachadas

De igual modo y segin Ana Marfa Ferris “para poder contar la historia
debes tener tu introduccion, tu desarrollo v desenlace, donde cada foto debe
complementar el tema que se este tratando™. (FERRIS, A.. conversacion personal,
agosto 16 2007) Se decidioé que el objetivo final del taller seria una secuencia
fotografica donde los talleristas escogerian 5 fotos para }Epresantar su tema de la

forma mas completa posible.

o
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5.4ENCUENTRO ENTRE LAS METODOLOGIAS.

El aporte que pretende este trabajo especial de grado se encuentra en la
fusion de estos tres pilares. Dado que a partir de las tres bases explicadas
previamente se procedid a desarrollar lo que seria “El taller de percepcidn visual
para jovenes enfocado a la fotografia”

Este taller contendria dentro de su desarrollo la estructura bésica del proceso de
dictados de talleres de la fundacién Medatia. de tal forma:

- Se empleara el establecimiento de un entorno apropiado para la exploracion y
descubrimiento de sus intereses ¢ inquietudes, alcanzando los logros previamente
nombrados.

- Canalizacion v ordenamiento de las inquictudes encontradas. Con la salvedad
que este objetivo se cumplira diariamente. Funcionara como guia, dejando saber si
los conocimientos necesarios para poder seguir con los siguientes objetivos estan
siendo manejados por los talleristas. Ejemplo: Si los talleristas no logran manejar
los adjetivos relacionados a las caracteristicas de la imagen dados el primer dia del
taller, no se podrd proceder el dia siguiente a generar una discusién sobre su
apreciacion pictdrica donde estos adjetivos sean empleados.

- Realizacion de la secuencia fotogréfica

- Exposicion de las secuencias fotograficas

De igual modo se integrard a esta estructura, para lograr el entrenamiento del ojo
—el gjercicio de la contemplacion del que se hace mencidn en le capitulo de la
fotogratia— el proceso de preguntas y respuestas inspiradas en la imagen, donde
s¢ generan las discusiones del taller Piensa en Arte:

Preguntas que facilitan el principio de la conversacion:

(Qué piensa usted que esta pasando en esta imagen?

¢ Qué mas puede estar pasando en estd imagen?

. Qué ves en esta imagen?

. Qué mas observas?

¢Qué ves gue te hace decir/ pensar eso?

Preguntas que buscan detalles dentro de la imagen:
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;Hay algo mas que particularmente observas que te hace pensar/ decir...?
Describelo por favor

¢ Especificamente en que parte de la imagen lo ves?

;Cudles son los detalles que observaste que pueden explicar lo que estas diciendo?

- Qué elementos en la imagen te llevan a pensar/ decir?

Preguntas que buscan la conversacion dentro del grupo de estudiantes:

;Quién quiere aportar algo gque complemente lo que... pensé/dijo con respecto
a...7

+Qué vemos que puede explicar lo que... pensd/dijo con respecto a...?

;Qué otras evidencias visuales podemos encontrar para impulsar esa idea?

¢ Qué mas podemos decir que complemente sobre...?

Quién puede responder u opina diferente a la observacion/ idea que...?

Luego a estas estructuras también se integraran dindmicas que se generaran de
acuerdo a los objetivos planteados, entre el facilitador y el facilitador lider
proporcionando una integracion fundamental para que el facilitador no se sienta

excluido de parte del proceso (otra de las premisas del método de Medatia)

También se integraran al proceso los términos que se mencionaron en relacioén con
la fotografia, las instrucciones de uso de la camara, y se procedera con base a
estos términos a dirvigir el taller hacia el logrd del objetivo final por parte de los

talleristas La secuencia fotogrifica.

5.5 ENTORNO DEL TALLER

Parte importante a tomar en cuenta antes de proceder a desarrollar la
elaboracion de los objetivos y actividades del taller fue considerar las condiciones
particulares del sitio y posibles participantes que se escogieron para implementar
el taller.

La fundacién Medatia ha venido desarrollando , por més de 10 afios, talleres y
montajes teatrales en grupos de personas de distintas comunidades del municipio

Rangel del estado Mérida, las comunidades de las parroquias del Guapo y Rio

1]
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Grande en el estado Miranda y en las parroquias de Antimano y la Vega en
Caracas.

Estos talleres estan principalmente dirigidos a nifios, jovenes y docentes. Para
dictar los talleres se realiza un proceso de formacién de facilitadores universitarios
de las Escuelas de Comunicacion Social v Educacién (UCAB-Caracas) quienes se
capacitan como conductores de talleres de educacion no formal y comunicacion
alternativa a través del teatro.

Dada las posibilidades que brinda la Fundacién Medatia de acceso a las
comunidades, la confianza y el respeto que tiene en el Municipio Rangel en el
estado Mérida, este fue seleccionado como el lugar para realizar el taller.

Dado que la iniciativa de este proyecto de taller surge por la necesidad
desarrollar un espacio de encuentro para que a partir de una serie experiencias, se
diera un proceso de cambio en la forma de mirar, y comunicar aquello que vemos.
Mediante la fotografia que va a ser, en este caso, la herramienta para poder
acceder al mundo del otro, para tener una forma mds cercana de su realidad, para
encontrarte con otra perspectiva, y poder mirar diferente.

Se observo que las particularidades del método de trabajo de la Fundacién
coincidian con el objetivo de trabajo del nuevo taller, y que serfa de provecho,
tanto para la fundacion como para el proyecto de taller, que este fuera
implementado durante su periodo de trabajo en San Rafael de Mucuchies con los
jovenes de la comunidad. Asi este taller podra ser, a su vez, una herramienta
diferente para encontrarse con €l otro para la Fundacién Medatia.

Los jovenes que participarian en el taller son personas para las cuales el
taller también representaria una oportunidad, una oportunidad de adquirir nuevos
conocimientos, de desarrollar habilidades, tal vez hasta de encontrar un medio
distinto de vida.

Estos jovenes son de bajos recursos, varios son desertores de la educacion
formal. y trabajan en una comunidad que no les ofrece muchas mas opciones, y
contribuirfa a la fluidez y enriguecimiento del taller por su experiencia al
participar en los talleres de la fundacién, dado que muchos han participado de

manera constante desde el inicid, ¥ su nivel de compromiso también seria mayor.
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Se decidid entonces trabajar con la Fundacion Medatia ajustando el taller a
su forma de trabajo, durante el periodo de Agosto de 2006, y también que se

trabajaria con el grupo de jovenes de la comunidad de San Rafael de Mucuchies.

5.6DESARROLLO DEL TALLER

Para el desarrollo del taller se elabor6 un formate de trabajo, que pudiera brindar a
los facilitadores el conocimiento de lo que seria la estructura basica del proceso,
algunas actividades a realizar, pero principalmente que siempre supieran los
objetivos a lograr con cada dia de taller, paso por paso, y la meta final la cual seria
una secuencia fotografica realizada por cada participante, de cinco fotos cada uno,
la cual debia mostrar un valor que ellos relacionaran con su comunidad,
El formato que se desarrolla a continuacion se distribuye de la siguiente forma:
¢ Primero se dividié el mes en tres semanas de trabajo. Cada cuadro
representa una semana
» Al principioc del cuadro se muestra el objetivo general
correspondiente a cada semana de trabajo
» Luego se divide la semana en cinco dias de trabajo
» Luego se divide cada dia de trabajo en dos aspectos principales:
- El calentamiento: que son actividades que contribuyen a crear la
atmdsfera apropiada para desarrollar las actividades principales.
- El objetivo: que son actividades que buscan desarrollar alglin
aspecto necesario para poder alcanzar ¢l objetivo de la semana,
reflexionar al respecto y concretarlo; para, en consecuencia, poder
realizar la secuencia fotografica.
= A su vez estos aspectos se dividen en dos elementos principales:
En el cuadro a continuacion se presenta un desglose de los elementos de la
siguiente manera
- La casilla de la derecha que les indica el nombre de la actividad v
los elementos y/ u objetivos que se trabajan en ella.

- La casilla de la izquierda donde se explica como se desarrollara la

actividad,
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[ Comprender, a grandes rasgos, que la imagen es una forma de comunicacion

Dia 1
Calentamiento
Circulo Formar la figura de un circulo, y decir
- Conocernos nuestros nombres. Hablarles de lo que

- Integracion

vamos a hacer a lo largo del taller

Dibujos de la Fundacion
- Tener un primer acercamiento
con la imagen

Con la misma formacion de circulo los
facilitadores muestran los dibujos de la
fundacion hechos por ellos mismos, con
la intencién de mostrar un poco lo que
la fundacion significa para ellos. Luego
de mostrarlos se procederia
preguntarles a los muchachos ;qué es lo
gue ven en el dibujo? ; Como
interpretan algunos detalles del dibujo:
colores, objetos? ; Qué creen que quiere
decir el dibujo? Después nosotros
procederfamos a contarles que quisimos
decir con ¢l dibujo. Con este gjemplo
podremos hablar entonces un poco de
como un dibujo puede contarnos alge.

Al ohjetivo

Blocks
- Compromiso
- Creatividad
- Integracién
- Tener un acercamiento mas
personal con la imagen

Luego de haber aterrizado la idea de la
imagen se distribuyen a los talleristas
en el espacio, lo mas alejado posible los
unos de los otros, Se le entregard a cada
uno un block, v una serie de materiales
(lpices, colores, marcadores, recortes
de revistas, tijeras, pega) Con estos
materiales deberan hacer este Block
suyo, es decir, dibujar, pegar, escribir
en el block lo que ellos crean puede
identificarlos como suyos. Luego que
todos hayan terminado, se hard lo
mismo que con los dibujos de la
fundacion, se formara un circulo, cada
uno encontrard e interpretaran detalles,
y ellos (autores) hablaran sobre lo que
quisieron decir. Para concretar
finalmente que siempre la imagen va a
decirnos algo, no siempre su autor
querra decir ese algo, pero, siempre hay
algo que el espectador puede percibir e
interpretar,

Instrucciones y Concrecion
- Concretar
- Saber para qué van a sepuir

Como cierre del dia se pide a los
muchachos que nuevamente se sienten
con sus blocks, que van a funcionar
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usando el block

como diario a lo largo del taller, v
escriban como se sintieron con este
primer dia ;Qué lograron? ;Cudles son
sus expectativas?

Dia 2
Calentamiento
I | Circulo Formar la figura de un circulo, y decir
- Conocernos nuestros nombres. Construccion
- Integracion progresiva, asi, este dfa serd nombre y
apellidos.
2
Al objetivo
3 Conceptos para entender la | A partir de una imagen generar
imagen dindmicas parecidas a las preguntas del

- Conceptualizar

block y los dibujos pero guiadas hacia
un concepto por imagen, cuando el
concepto este cuajando mas o menos
uno de los talleristas va escribirlo en
grande en un papel bond, y asi cada
concepto serd escrito pegado en la
pared como las bases del taller,

4 | Concrecion Bueno finalmente se les pide a los
- Concretar muchachos que nuevamente se sienten
- Diario con sus blocks, v escriban como se
sintieron ;Qué lograron? ;Cudles
imagenes le gustaron més? ; Qué
coneeptos les gustaria utilizar? ; Dibujar
algo a partir de los conceptos?
Dia 3
Calentamiento
I | Circulo Formar la figura de un circulo, y decir
- Conocernos nuestros nombres, apellidos, v edad.
- Integracion
2
Al objetivo
3 Pinturas Analizar a partir de las preguntas del
programa Piensa en Arte, algunas
pinturas. Las pinturas preferiblemente
deben ser sobre cosas comunes al
ambiente de los talleristas.
4 | Conerecidn Para culminar se le pide a los
- Concretar muchachos que nuevamente se sienten
= Diario con sus blocks, y escriban como se
sintieron ;Qué lograron? ;Cudles
pinturas le gustaron mas? ;Qué autores
les gustaron més? ; Por qué?
Dia 4

| Calentamiento
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Circulo
- Conocernos
- Integracidn

Formar la figura de un circulo, y decir
nuestros nombres, apellidos, edad, y
niimero de hermanos,

Al ohjetivo

Fotografias

Analizar a partir de las preguntas del
programa de Piensa en Arte, algunas
fotos, Las fotografias preferiblemente
deben ser sobre cosas comunes al
ambiente de los talleristas.

Concrecitn
- Concretar
= Diario

Bueno finalmente se les pide a los
muchachos que nuevamente se sienten
con sus blocks, v escriban como se
sintieron ;Qué lograron? ;Cuéles
fotografias le gustaron mas? ;Que
autores les gustaron mas? ;Por qué?
¢;Cudles fotos les gustaria intentar
hacer? ;,Por qué?

Dia 5

Calentamiento

Circulo
- Conocernos
- Integracion

Formar la figura de un circulo, y decir
nuestros nombres, apellidos, edad,
nimero de hermanos y color favorito.

Al objetivo

Abstractos

Analizar a partir de las preguntas del
programa de Piensa en Arte, alpunas
pinturas Abstractas.

Concrecion
- Concretar
- Diario

Se le pide a los muchachos que
nuevamente se sienten con sus blocks, v
escriban como se sintieron §Qué
lograron? ; Cudles pinturas abstractas
les llamaron mas la atencion? ;Que
autores les resultaron mas interesantes?
;Por qué? ;Qué les gusta mas de las
pinturas abstractas? ; Por qué? ;Qué
creen que quiso decir cada autor con
estas pinturas? Y la tarea para el fin de
semana es pensar en algin tipo de valor
que les gustaria mostrar en sus
fotografias.

Comprender qué es una Fotografia y como tomarla

Dia 6

Calentamiento

Circulo

| Formar la figura de un circulo, y decir
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- Conocernos
- Integracion

nuestros nombres, apellidos, edad.
nimero de hermanos, color favorito,
valor que les gustaria usar para su
fotografia.

2 | Actividad que se construye junto
al facilitador

Al objetivo

el

¢ Qué es la fotografia?

4 Concrecion

Bueno finalmente se les pide a los

- Concretar muchachos que nuevamente s¢ sienten

- Diario con sus blocks, y escriban como se
sintieron ;Qué lograron? Qué
entendieron por fotografia? ;A qué o
quién les gustaria fotografiar? ; Por qué?

Dia 7
Calentamiento
1 | Circulo Formar la figura de un circulo, y decir

- Conocernos nuestros nombres, apellidos, edad,

- Integracitn namero de hermanos, color favorito,
valor que les gustaria usar para su
fotografia v otro que ellos quieran
anexar.

2
Al objetivo

3 | (Qué dice qué?

Con iméagenes fotogrificas se vana
mostrar algunos tipos de fotografias, v
con algunas preguntas de las del
programa de Piensa en Arte, se mostrara
gue distintos tipos de fotografias pueden
interpretarse con mayor puntualidad
algunas cosas, como el contexto afecta
¢l objetivo de la imagen, cdmo ¢l
enfoque o desenfoque guia la mirada
del espectador. A su vez se les explicard
un poco del lenguaje fotogrifico.

4 Concrecion
- Concretar
- Diario

Bueno finalmente se les pide a los
muchachos que nuevamente se sienten
con sus blocks, y escriban cémo se
sintieron ;Qué lograron? ;Cudles tipos
de fotografias llamaron mas su
atencion? ;Qué autores les resultaron
mas interesantes? ;Por qué? ;Si
tuvieran la oportunidad de usar todos
los tipos de fotografias, qué tipo de
fotografia usarian, con que fin?

Dia §

Calentamiento

1 Circulo

| Formar la figura de un circulo, y decir N
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- Conocernos
- Integracion

nuestros nombres. apellidos, edad,
nimero de hermanos, color favorito,
valor que les gustaria usar para su
fotografia y otro que ellos quieran.

Jugar con el lente

Con papel bond tendremos hechas
algunas figuras a través de la cuales se
pueda ver, y los muchachos podrin
jugar con esas figuras a tomar una foto.
Colocando la figura como encuadre de
la camara, Y después los demas pueden
describir lo que ven a través de esos
encuadres, y hacer una comparacion
con lo que quisieron encuadrar y lo que
la gente ve.

Al objetivo

s Codmo se toma una foto?

El Abc de tomar una fotografia v las
herramientas de la cAmara desde el
botén de encendido, ¢l disparador, hasta
el zoom, y como la cdmara enfoca
automatico por la luz. Ellos van a usar
las camaras y a probar cada elemento.

Concrecion
- Concretar
- Diario

Bueno finalmente se les pide a los
muchachos que nuevamente se sienten
con sus blocks, y escriban cdmo se
sintieron ; Qué lograron? ;Qué les causa
més curiosidad del funcionamiento de la
camara? ;Qué creen que es mas
importante al tomar una fotografia?

£ Qué creen que es bonito en una
fotografia? ;Qué creen que hace a una
fotografia mala? Tarea deberan
identificar a lo largo de los proximos
dias hasta nuestra siguiente reunion un
personaje peculiar, un paisaje peculiar,
una fachada peculiar y traer su
descripeion.

Dia 9

Al ohjetivo

Pricticas

Vamos a salir los facilitadores ¥
talleristas a tomar fotografias en el
pueblo, en la fundacién, en los
alrededores.

Concrecidn
- Concretar
- Diario

Se les pide a los muchachos que
nuevamente se sienten con sus blocks, y
escriban como se sintieron ;[ Qué
lograron? ; Qué le gusto mas de tomar
fotos? ; Qué fotos le gustaron mas? ;Por
que? ; Qué se les hizo mas facil v qué
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mis dificil? ; Por qué? Tarea deberan
traer pensado para la proxima clase que
tipo de fotografia les gustaria hacer.

Realizar una secuencia fotogrifica individual ¥ una secuencia colectiva

Dia 10

Al objetivo

1 | Secuencia Fotogrificas
- Concretar lo que quieren realizar

Se discutira con cada persona, de
acuerdo a su avance particular en el
taller y su preferencia, que tipo de
fotografia van escoger para realizar su
secuencia fotografica, como van a
integrar su valor a la forma en que ven
a San Rafael de Mucuchies. Y si se
puede hacer un pequefio bosquejo de las
5 fotografias que representan su idea.

Dia ll

Al objetivo

1 | Secuencia Fotogrificas
- Tomar las fotografias

Se saldré a donde sea necesario, de
acuerdo a lo discutido el taller anterior,

a tomar las fotografias de la secuencia

Dia 12
| Al objetivo )
1 | :Como ven los talleristas el La idea es que surja una pequeia

trabajo de la Fundacion
Medatia en San Rafael?

discusion de como ven ellos el trabajo
de la fundacion desde distintos aspectos,
y como se lo contarian al mundo en 5
fotografias.

Dia 13

Al objetivo

1 | Secuencia Fotogrifica colectiva

Todos van a tomar 5 fotografias de la
fundacion, y de la forma en que la que
concluyeron el dia anterior en que la
ven. Luego se reunirdn todos a escoger
cudles de todas las fotos serdn las 5 que
contaran como ellos ven a la fundacion

Dia 14
Al objetivo
1 | Cierre Este dia se abriran los blocks los unos a

los otros, se contardn su proceso, lo que
han logrado con este taller, y que tan
satisfechos se sienten con su secuencia
fotogréfica e incluso se podria hacer ¢l
mismo intercambio que se hizo al
principio de opiniones sobre lo que las

secuencias quieren decir y lo que ellos
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| | propiamente querian contar.

Dia 15
Al objetivo
1 | Exposicion Se hard una exposicion de las

secuencias fotograficas, tanto las
individuales como la colectiva.

5. 7 DIARIO DE TRABAJO

El cronograma de trabajo pretendia comenzar la primera semana de trabajo
el dia lunes 31 de Julio, pero en lugar de comenzar ¢l taller ese dia se hizo la
invitacion en la primera mitad de las casas de los jovenes de la comunidad de San
Rafael de Mucuchies. Dado que no sabian que el taller que se iba a dictar no era
de Teatro sino de Percepcién Visual enfocada a la Fotografia, y tampoco sabian el

horario que se habia pautado: de 6:00 pm a 7:00 pm para las primeras semanas.

El dia 1 de agosto tampoco se dictd el taller para realizar el llamado al
resto de jovenes quienes asistieron esta vez a una reunién en la Fundacion para
conversar al respecto del taller y la conveniencia del horario, considerando que la
mayoria de ellos tienen horarios de trabajo diurno y habria que coordinar un

horario en el que todos pudiesen asistir convenientemente.

A. Primer dia:
{12 de agosto del 2006
San Rafael de Mucuchies

Fundacién Medatia. Taller de Serapio

Hicimos un circulo y procedimos a explicarles que este es una especie de
ritual perteneciente a la fundacién Medatia, que mantendriamos a lo largo del
taller con algunas variaciones, en nuestro taller el circulo serviria para conocernos

mejor. Punto con el cual todos los participantes estuvieron de acuerdo.
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“El primer dia de taller comenz6 con un circulo para decir nuestros nombres,
como es tradicional en los talleres de la Fundacion Medatia, esta es una forma de
conocer a los talleristas y que los talleristas conozcan a sus facilitadores.”

Jonofre Alvarez Facilitador del taller.

Manuel, Elvia, Darvis, Adriana, Carolina, José Ramon (Cheo), Jesis, Alfredo,

Yaxara, Gaby, Jonofre.

Les explicamos de forma general en que consistia el taller, las tres
semanas de trabajo, que yo seria la Coordinadora y Jonofre Alvarez seria el
facilitador de la primera semana, facilitador que cambiaria para las siguientes dos

Sgmanas.

Luego procedimos a pedirles que se sentardn como estaban en el circulo
para que vieran los blocks, el del facilitador v el mio. En los blocks estaban unos
dibujos hechos por nosotros, que intentaban mostrar lo que el facilitador y yo
sentiamos que representaba la fundaciton para nosotros.

Sin decirles esto Gltimo, les pedimos que al mirar el block comentardn lo que
veian en el dibujo.

Todos los participantes comentaron lo que habian visto a la primera:
personas, unas manos, edificios, un teatro.

A partir de esto les comenzamos a realizar una serie de preguntas que los
fueron guiando a mirar la relacion entre cada una de las partes, con la idea de ir
integrandolas hasta encontrarle un sentido al dibujo como un todo. Luego que
realizaron esta operacion con ambos dibujos tanto el del facilitador, como el mio,
procedimos a realizar otra serie de preguntas que ahora se enfocaban hacia que
ellos mismos se dieran cuenta como habian desarrollado todo un mensaje sin
haber leido ninguna palabra.

*: Coma supieron todo eso?"Gabriela Mayorca Coordinadora del taller
“Pues por el dibujo profe” Mamiel participante del taller.

Luego de que ellos llegaran por si solos a esta realizacion, les explicamos

que esta era la meta que debian trazarse para cada fotografia que realizarian.

transmitir un mensaje con cada foto,
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“Luego de haber hecho esto se le pidi6é a cada participante que dibujara
algo en el block que los identificara, unos dibujaron flores, otros jugadores de
fatbol, etc., hubo variacién en los dibujos y eso fue bueno, ya que nos permitia a
los facilitadores saber que era lo que mas les gustaba hacer.”

Jonofre Alvarez Facilitador del taller.

Para que ellos mismos comenzardn a poner en practica aquello que
acababan de decir: transmitir una informacion a través de la imagen.
Luego cada uno de ellos tuvo su turno de mostrar lo que habia dibujado y
escuchar lo que los demds inferian del dibujo.

Entonces no solo tuvieron la oportunidad de percibir lo que una imagen
transmitia, y luego tratar de transmitir de acuerdo a su percepcion lo que ellos son,
sino que ademds descubrieron que sus dibujos no necesariamente serian

percibidos como ellos los percibieron.

“Creo que por medio del dibujo se pueden expresar sentimientos”™ Yoxara

participante del taller.

Luego rapidamente les dimos una serie de términos relacionados con el
arte y les pedimos que los ubicaran donde ellos creian que iban de acuerdo con los

elementos que se encontraban dentro de la fundacion y los alrededores.

Despuds de que pegardn su término debian explicarle a todo el grupo ;Por
qué habian decido pegar el papel en ese elemento? ;Cual era la relacion entre el

elemento v el término?

Finalmente los volvimos a reunir en circulo para pedirles que escribieran

en sus blocks ;Come habia sido la experiencia?
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“El dia de hoy se aprendié a descifrar las imdgenes y dibujos. Diferencias
entre términos frio, cdlido, vivaz, colorido, opaco. lineas, oscuro, ete.” Darvis

participante del taller,

B. Segundo dia:

Jueves 3 de agosto 2006

San Rafael de Mucuchies.

Fundacion Medatia. Taller de Serapio

Se comenzo esta sesion de taller también con un circulo, cabe destacar que
asi se comenzaron todas las sesiones de los talleres, pero esta vez a parte de solo
decir los nombres se le agregd un nuevo elemento, ellos dijeron que querian
agregar al circulo lo que querian ser en un futuro, de tal forma, ademds de decir el

nombre, iban a nombrar alguna profesion o meta que les gustaria ¢jercer o lograr,

Manuel futholista, Elvia Bilingile, Darvis maestra, José Ramom guia turistico,
Jesiis futholista, Alfredo arquitecto, Yoxara profesora, Adriana profesora,

Caroling ingeniero petrolero

Luego se¢ les otorgaron otros adjetivos para colocar en el espacio y los
colocaron, pues, como mejor pudieron relacionarlos. Textura fue el que mds se les
complico pero en una discusion a través de cémo sienten al tocar distintas
superficies logramos hacer una diferencia entre las mismas y llegaron a identificar

estas diferencias como texturas

Luego entre todos. siguiendo la operacion de preguntas y respuestas
guiadas, lograron identificar y definir lo que es una irhagen. una representacion y

la forma.
Después se realizd un circulo, se le paso un libro a cada tallerista

maostrando varias imdgenes, para que ellos identificaran los elementos que estas

presentaban.
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Se les mostrd imagenes de pinturas realistas, naturalistas, pinturas que
contuvieran elementos que pudiesen ubicar facilmente por su bagaje cultural, con
el fin de que los talleristas identificaran ciertos elementos que la imagen
presentaba, como el tipo de colores, forma, perspectiva empleando los términos
que habiamos discutido anteriormente, mas alld de las personas u objetos. Se

discutieron 10 pinturas.

“El dia de hoy conocimos que puede significar la imagen, lo que se puede
observar en una pintura, bien sea la perspectiva, la textura, cuando una pintura
tiene composicion equilibrada vy desequilibrada, la secuencia, entre otros

aspeclos que resaltan en una imagen o pintura” Elvia tallerista

También discutimos sobre lo que estas personas querian decir con sus

pinturas, asi como se habia dibujado antes un mensaje en los blocks.

“El dia de hoy aprendimos a diferencias las pinturas dependiendo de su
pintura, forma, textura, contraste, etc... También a tratar de entender lo que el

pintor guiere dar g conocer con sus obras " Caroling tallerisia

Lograron en general identificar mucho la perspectiva, v los colores frios ¥
¢dlidos. También llegaron a mencionar como un detalle dentro de una pintura,
puede cambiar todo el significado que en principio se habia entendido de las cosas

dentro de la misma.

"Luego de realizar este ejercicio, se les pidio que escribieran en su block,
todo lo que habian entendido, y qué no habian entendido, a veces esta dindmica

se les hacia fastidiosa, porque no querian escribir.” Jonofre Alvarez Facilitador

C. Tercer Dia:

Viernes 4 de agosto del 2006
San Rafael de Mucuchfes.
Fundacion Medatia. Taller de Serapio
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Hicimos un circulo y quisieron agregar sus apellidos, Manuel, futholista,
Salcedo, Elvia Bilingiie, Moreno, Darvis maestra, Arismendi, José Ramon, guia
turistice, Salcedo, Jesus, futholista, Sanchez, Alfredo arquitecto, Moreno, Yoxara
ingeniera quimico, Sdnchez, Adriana profesora, Moreno, Carolina, ingeniero
petrolero, Gil,

Se trajeron una serie de fotografias y se aplicaron los términos a las
fotografias también hablamos del equilibrio en la composicién, mas o menos con
los términos que ya ellos manejaban del espacio teatral, que al igual que el
espacio enmarcado en la imagen esta limitado, se hablé de la luz v la sombra, y se
trataron los términos de fotografias naturales y montajes.

Se discutit como se entendia, también, un mensaje en la fotografia y como
los elementos dentro del montaje o del encuadre también llevan un mensaje del
fotdgrafo,

Luego se discutieron pinturas abstractas v llegando a hablar de como los
abstractos permiten al espectador ver diferentes cosas “diferentes”. es decir,
percibir cosas distintas cada uno, cosas més obviamente distintas, e interpretarlas
de forma distinta. También expresaron que el mensaje en el abstracto encuentro
un vinculo més directo con las emociones, que esta pintura tienda a ser leida como
emociones, y como los colores pueden transmitir emocidn, sensacion vy

sentimientos, Soledad, miedo, ira, libertad,

“Algunos lograban captar una que otra cosa v se fue dando la dindmica avudada
un poco por la coordinadora del taller (Gabriela Mayorea), yva que los
muchachos, como dife anteriormente les costaba captar aleunas de las imdgenes
sin la ayuda de las preguntas. Aungue entendieron un poco mds que la sesion
pasada, ya que era la segunda vez en el transeurso del taller que lo hacian y por
eso se les hizo mas ficil. " Jonofre Alvarez Facilitador

“Hemaos comprendido los contrastes de una fotografia, como dentro de
una fotegrafia se puede ver una burla entre el nifio Jesus v el diablo, mostrar el

miedo, soledad, tristeza” Adriana maestra Tallevista,
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Se finalizd el taller con la escritura en el block de lo que sintieron durante esta

sesion de taller,

D. Cuarto dia:
Martes 8 de Agosto del 2006
San Rafael de Mucuchies,

Fundacion Medatia. Taller de Serapio

“Descripcion de narracién donde el facilitador los transformo en
personajes que les son familiares y luego se descubrid una situacion en la que los
personajes intervendrian, improvisando hasta que se capturaba un momento, con
este ejercicio se partié a una discusion donde se logro definir a la fotografia como

‘Una forma de congelar el montaje’ ™ Michael Nissnick Facilitador

Asi, se procedio a hacer una dindmica dirigida por el facilitador,
consistente en asignar el papel de fotégrafos a un grupo de los talleristas y el
papel de “objetivos fotograficos” a otro grupo de talleristas para una mayor
compresion del concepto de fotografia.

Hicieron una escena que resumiera la obra en la que estaban trabajando
Tic Tac, en una foto,

Discutimos lo que significaba la palabra picado hasta llevarla al vuelo de
péjaro y asi al tipo de dngulo fotografico y a la cdmara. Logrando que por ellos
mismo, en sus propias palabras, llegaran a lo que después los facilitadores le
explicaron se denominaba picado y contrapicado. Ellos luego construyeron una
imagen fotogrifica entre ellos, con sus cuerpos, la construyeron en funcién a los
términos que acabibamos de discutir, y nos pidieron que nos ubicdramos arriba o
debajo de acuerdo asi era picado o contrapicado.

“Del dia de hoy se aprendio a conocer lo que es wun picado y un
conlrapicado, eso se llama posicion de la fotografia...picado es ver la foro de
arriba hacia abajo y contrapicado es ver la fotografia desde abajo hacia arriba.

Fotografia es congelar una imagen" Darvis Tallerista
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Finalmente se les pidio que anotaran en sus blocks sus impresiones al

respecto.

E. Quinto dia:
Miércoles 9 de agosto del 2006
San Rafael de Mucuchies.

Fundacion Medatia. Taller de Serapio

La sesion empezd con un circulo en el que cada uno dijo su nombre, que
querian ser en un futuro, su apellido, edad, nimero de hermanos, color favorito, y
el valor que desearian usar en su fotografia.

Manuel decidié que el no querfa trabajar un valor, pues el no queria resaltar “las
cosas bonitas de San Rafael” sino que queria llamar la atencién de cuando se

hacen las cosas mal, y escogi6 el anti-valor del irrespeto.

Elvia la sencillez, Darvis la honestidad, José Ramdn la amabilidad. Jestis
la honestidad, Alfredo la responsabilidad, Yoxara la sinceridad, Adriana el

respeto, Carolina el respeto.

A continuacion se procedio a explicarles a los talleristas algunos conceptos
de la fotografia como enfoque, desenfoque vy tipos de fotografia. Para ello se
recurrio @ una dindmica consistente en simular un reclutamiento militar y la
entrada en un combate armado, lo cual tenfa relacidn con la obra de teatro que
estaban montando para el momento en el taller paralelo a este. Asi, el ejercicio les
permitio pasar por un primer momento congelado donde antes de la arrancada del
autobis de la recluta “echarian un dltimo vistazo™ a sus casas siendo este
momento congelado la fotografia de fachadas, luego les raparian el cabello y les
tomarian la foto del camnet de la recluta, siendo este momento congelado la
fotografia de retratos, luego pasaban al combate y el combate se daba en campo
abierto, ellos debian describir todo lo que vefan en el frente y luego se congelo
este momento para que representara la fotografia de paisaje, finalmente se les

pidic a cada uno por separado realizar una accién obvia como bailar, y se
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congelaba el momento exactamente cuando fuese obvio que el personaje estaba
ejerciendo una accion de forma tal que se logrard representar la fotografia de
movimientos. Finalizada esta actividad se les preguntd lo que habian comprendido
¥ posteriormente se les pidié que anotaran en sus blocks sus impresiones al
respecto.

“Hoy aprendimos en grupo cuando una fotografia esta enfocada que es
cuande se notan bien las figuras y cuando estdn en desenfogue que es cuando las
figuras estdan borrosas. También aprendimos los tipos de fotografias que son de
Fachada, de Retrato, de Movimiento v el de Paisaje, teniendo el valor de la
sinceridad y me gustaria tomar las fotos en movimientos y retratos.” Yoxara

ingeniero gquimico tallerista

F. Sexto dia:

Jueves 10 de agosto del 2006
San Rafael de Mucuchies.
Pueblo

La sesion empezd haciendo circulo en el que cada uno dijo nombre, que
quieren ser en un futuro, apellido, edad, nimero de hermanos, color favorito,
valor que quisieran utilizar para su fotografia y el tipo de fotografia que les
gustaria realizar entre las mencionadas en el dia de trabajo anterior.

Seguidamente se pasd a retomar junto a los talleristas, los conceptos de
picado y contrapicado. Se les facilitaron cdmaras fotograficas y, tras explicarles su
funcionamiento, se les pidié que se las turnasen para sacar fotografias en las
instalaciones de la fundacién, estas fotografias debian contener en el primer
gjercicio 3 fotos de picado 3 folos de contrapicado, las camaras fueron revisadas
por los facilitadores de forma que se les aprobaban o no de acuerdo con los
conceptos manejados, luego se les pidié que tomaran una foto cada uno de algin
otro de sus compaiieros, o de algiin profesor de la fundacion, esa foto debia

mostrar no solo a la persona, sino que debia mostrarla en cierta actitud, actividad

0 entorno que ayudara a comprender mejor quién es estd persona.
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Los tallerista pusieron en practica los conceptos manejados hasta el
momento. Finalmente se les pidid que anotaran en sus blocks sus impresiones al
respecto.

“Hoy aprendimos a encender una cdmara, como usar el zoom para alejar
v acercar una imagen (prev-next). Realizamos fotografias en forma de picado y
confrapicado de ventanas v otros objetos. La fotografia gue me gustaria presentar
de San Rafael, sevia la fachada de la iglesia de San Rafael, sus casas antiguas y

representacidn de sus paisajes. " Alfredo arguitecto tallerista

(. Séptimo dia:

Sédbado 12 de agosto del 2006
San Rafael de Mucuchies.
Pueblo

La sesion empezd haciendo circulo en el que cada uno dijo nombre, que
guieren ser en un futuro, apellido, edad. nimero de hermanos, color favorito,
valor que quisieran utilizar para su fotografia v el tipo de fotografia que les

gustaria realizar entre las mencionadas en el dia de trabajo anterior.

Tras hacer circulo, se procedio al primer dia de practicas con las camaras.
Coordinadora, facilitador y talleristas salieron a dar vueltas por el pueblo y sus
alrededores, haciendo paradas estratégicas en distintas zonas donde la mayoria

quisieran comenzar tomar las fotos para cumplir con el gjercicio asignado.

El ejercicio consistio en tres fotos de retrato, tres fotos de paisajes, tres
fotos de movimiento, tres fotos de fachadas, tres fotos de picado, tres fotos de
contrapicado, v una foto que representard de alguna forma su valor de manera
global.

El ejercicio con el objeto de que los tallerista empezaran a tomar ideas
para sus secuencias fotograficas tomando en cuenta el valor seleccionado por cada
uno. Finalizada la prictica se les pidio que anotaran en sus blocks sus impresiones

al respecto.
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“Hoy vimos lo que es tomar una folografia. Me parecio dificil lo de las
valores pero el resto de las fotos estuvieron padricimas, me gustaron las folos de
movimientos y fachadas, Las de retrato, las de contrapicado y picado son un poco

dificiles " Jesus futholista tallerista

H. Octavo dia:

Lunes 15 de agosto del 2006

San Rafael de Mucuchies.

Fundacion Medatia. Taller de Serapio
Miércoles 23 de agosto del 2006

San Rafael de Mucuchies.

Fundacién Medatia. Taller de Serapio

Luego de haber hecho los ejercicios y va estando en la semana final, no
solo del taller de percepcion visual enfocada a la fotografia, sino también del
taller paralelo que tendria como conclusion la presentacion de la obra Tie Tac
para cual requerian tiempo de ensavo, Como se ha explicado anteriormente la
condicion particular del grupe es el trabajo, todos tienen el dia ocupade. Se
cedieron el tiempo de trabajo de noche al taller de teatro y se conving otro

arreglo con los talleristas.

El arreglo consistié en que cada uno se llevaria una de las camaras y
tendria 2 o 3 dias para lograr su secuencia fotogrdfica, después debia cederle la
cédmara a un compariero para que este pudiese lograr su secuencia, de esta forma
Darvis, Elvia, Carolina, Adriana fueron los primeros en llevarse las cadmaras,
luego las 4 se reunieron conmigo y con ¢l facilitador Marcos Salazar para revisar
lo que serfa su secuencia, se les pidié que relataran como habia sido la
experiencia: todas comentaron haber tenido dificultades pues, sentian inseguridad
al encontrarse con la cimara solas, v en el momento de capturar una imagen que
les sustaba no salia la foto como ellas querian, pero al recordar los ejercicios

dejaron tanto de buscar el momento para jugar un poco més con la cdmara, De
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esta forma los trabajos fueron comentados por ambos y mostrados al resto del
grupo que estaba presente y entre todos se decidié que fotos iban a ser expuestas

comao parte de la secuencia v que foto no

Luego se le asigno la cdmara a Manuel, Alfredo, José¢ Ramon, y Yoxara,
esta Oltima logro la secuencia en un dia pues, ya habia pensado las fotos, de tal
forma que se vieron, se comentaron y luego con el facilitador se escogieron las
que serian expuestas: asi Jesis paso a recibir la cdmara que habia utilizado
Yoxara, Este ultimo grupo fue un poco mas complicado, porque todos trabajan, 2
de ellos sembrando papas y los otros 2 atienden los negocios familiares todo el
dia, les llevo mds tiempo poder entregarme las secuencias pero una vez entregadas
pasaron por el mismo proceso que sus companeros, s¢ comentaban y se escogian

entre todos los presentes las fotos que serfan expuestas.

I. Noveno dia:
Jueves 24 de agosto del 2006
San Rafael de Mucuchies.
Fundacion Medatia. Taller de Serapio

Durante esta sesién del taller se reunieron a realizar los carteles que se
colocarian por el pueblo invitando a la exposicidn fotogrdfica “Los Valores de
San Rafael” se les mostraron las fotos impresas, y se les pidio que nuevamente

escribieran en sus blocks:

“Tame las fotos sobre el antivalor que escogi porque en la poblacion de
San Rafael hay muchos antivalores como por ejemplo: la deshonestidad, el
irrespeto el cual es el primordial problema que hay agui, porque las personas no
cuidan nuestro ambiente al arvojar basura en nuestras calles y en los campos de
recreacion, y ademds el irrespeto que existe en las personas que ingieren bebidas
alcohdlicas en lugares turisticos de nuestro municipio” Manuel futholista
tallerista

“Fue wuna experiencia padricima”™ Jesis futbolista tallerista
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“La responsabilidad: ser responsable en el trabajo, sobretodo se pudo
representar en fotos de agricultores, policias, escuelas, lugares limpios como:
vias, plazas, ete." Alfredo arguitecto tallerista
“La relacion de las fotos las cuales sagqué es la comumicacion de los seres
humanos y su naturaleza... En San Rafael la honestidad se valora tal cual se ve
desde el punio de vista como las personas manifiestan su honestidad trabajando
la agricultura para el sustento de su familia y de si mismos.” Darvis maestra
tallerista
‘A mi el pueblo de San Rafael me parece un pueblo tranguilo. En las fiestas
avudan a dar una diveccion. El padre nos da la misa para nosotros acercarnos a
Dios, uno es amable con la gente porque les da charlas del sefior Juan Félix
Sdanchez y uno los manda para el museo y alli los atiende a los wristas. Hay un
policia todos los dias para que los muchachos no pidan plata, para que los
muchachos no se suban a los autobuses. El sefior Juan Félix Sdnchez era amable
porque le abria las puertas a todo el mundo. En las posadas son muy ambles
porque atienden a los turistas, y los sefiores les dan llaves de cuartos para que se
queden" José Ramon guia turistico tallerista

“Mi valor es el respeto el cual se manifiesta mucho en nuestra comunidad, ya
gue toda la gente es muy buena, por efemplo toda la comunidad respeta mucho
toda las tradiciones y costumbres. Como son las fiestas patronales de San Rafael,
San Isidro, San Benito, ete...El respeto es un valor muy importante para una
comunidad ya que una comunidad que se respeta vive en armonia y felicidad... En
nuestra comunidad se respetan mucho las pertenencias de las personas ya que
por efemplo en mi trabajo cuando dejo las cosas solas, nunca se me pierde nada o
agarran las cosas sin permiso...eso es muy imporiante para que se mantenga la
confianza en la gente de la comunidad... Olvide decir que rabajo en un negocio
frente a la capilla de piedra en San Rafael de Mucuchies, estado Mérida"
Carolina ingeniero petrolero tallerista

“En todas estas semanas aprendi a tomar fotografias sobre nuestro valor, mi
valor fue el respeto, nos tecaron tomar cinco fotografias la primera fue la iglesia
de San Rafael un lugar donde estd el respeto de toda la comunidad, lo mismo el

cementerio, respeto a los ancianos y a la capilla de piedra" Adriana maestra
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tallerista
"la relacion de mis fotos con el pueblo es que son reales, muestran la
sincerided de lo que realiza la gente agqui en San Rafael que es ‘el wrabajo’. En
Realidad el trabajo de estas personas hace gue se mantenga el turismo y que nos
hagan reflejar lo bello que es el pueblo. Para terminar quiero decir que las fotos
son sinceras porgue se manifiestan los trabajos que realizan las personas para
sustentarse. Att. " Yoxara ingeniero quimico tallerista
“Mi valor es la sencillez, porgue me identifico con él, ademds el pueblo de
San Rafael de Mucuchies es uno de los mds humildes y sencillos del estado
Mérida. Aqui las personas trabajan la tierra, y por lo general las personas
mayores visten muy sencillo, es decir, visten con cobijas v sombreros. Ademds
Jjdvenes v adultos trabajan en lg calle para ayudar a sus familias, a mi me
encantan las personas sencillas. San Rafael de mucuchies es la cuna de la

sencillez” Elvia bilingiie tallerista

J. Décimo dia:
Sdbado 26 de agosto del 2006
San Rafael de Mucuchies.

Fundacidén Medatia. Taller de Serapio

La exposicidn: este dia se abricron las puertas de la fundacién a los turistas
v el salén de Serapio estuvo abierto desde las 9:00 am hasta las 6: 00 pm, en ¢l
salén se colgaron 10 cartulinas. 9 de ellas contenian cada una, una secuencia
fotografica con el nombre de su autor v la décima llevaba el titulo de la

exposicion.

l.a mayoria de los turistas que entraron a ver la exposicion comentaron que
la misma, si lograba transmitir el respeto, la honestidad, la sencillez, la
amabilidad, que efectivamente para ellos les ofrecia no solo el pueblo sino el
paramo en general, ¥ les llamaba la atencidn sobre todo la que contenia el anti-

valor siempre preguntando el por qué.
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5.11 Analisis de Costo
N'de |Descripeion | Cantidad Precio Monto
Partida Unitario
| Cartulina | Bs 2.192.00 Bs 2,192.00
Afis
2 Cartulina
Caasen 25 | Bs6.719,30 Bs 167.982,50
3 Resma 2 Bs 7.885,96 Bs 15.771.92
Report
4 Tijera Solita 2 2.623,00 Bs 5.246,00
Block Bs 48.147,00
5 Caribe 11 4.377.00
sky Cd R Bs 16.578.93
(&) 52X 1 Bs 16.578.95
Pelikan Bs 9.807,02
T Caja 2 4.903,51
Bs 8.947.36
B Faber Castel | 8.947.36
Solita Bs 7.335,00
g Creyone 1 7.335,00
Bs 84.035,08
10 Epson Papel 2 42.017.54
Celoven Bs 936,14
11 Cinia I 956,14
CEIU‘VEH BS ]{1863,42
12 Tirro | 10.868,42
Conihi Bs 78.859,64
13 HP ] Bs 78.8539.64
Bamicha Bs 56.929,00
14 HP 1 36.929.00
HP security Bs 141.929,84
15 D1 2 70.964,92
Sandisk 256 Bs 297.894,76
16 MB 4 74.473,69
Sandisk 512 Bs 128.070,91
17 MB | 128.070,91
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Gaking | Bs 1,168.070,20
18 | Céamara 4 292.017,55 |

Eisnins Bs 649,912,29

19 Gshot I 649.912,29
Enpresota Bs 578.859.64

20 HP | 578.859.64
| Bs 3.292.447.25

| Subtotal

A Bs 4593 867,09
| Total Bs 3.7686.314 34

90




CONCLUSION Y RECOMENDACIONES

CONCLUSION Y RECOMENDACIONES

L.a percepcion es el proceso “psicolégico™ por ¢l que entramos en contacto
con el mundo, y que nos permite mediante su conocimiento desenvolvernos de
manera eficaz en €1, La percepcion nos ofrece una realidad de la cual apropiarmos,
en la cual encontrarnos, la materia para expresarnos e incluso la necesidad. Hablar
de percepcion implica describir el medio que nos hace accesibles esas “reglas”

que rigen nuestras relaciones con el entorno.

Al hablar de percepcion se puede considerar describir la forma en que
caminamos entre lo que es el pensamiento v lo que se entiende como mundo. La
percepeion es, por lo tanto, una categoria limite, fronteriza, para la mayoria de las
disciplinas. Un concepto, visto de otra forma, en el que todas las disciplinas se

encuentran, sobre el que todas tienen algo que decir.

En este trabajo de especial de grado se presentaron ciertos aspectos que la
vinculan primordialmente a lo visual. El ¢como es que la percepcion visual nos
permite entender la imagen, explicando la percepcion desde teorias que la
relacionan con la manera en que vemos, con la memoria visual, el pensamiento
visual, ¥ la forma come nos permite entender nuestro entorno a partir de cientos

de pequefios constructos que juntos se conjugan en algo mds alld de sus partes.

Sin olvidar que una de las caracteristicas mds importanie que se
mencionaron entre las distintas teorias de percepcidn visual, es su cardcter
cognitivo, este trabajo de grado deja constancia a través de la experiencia, que
efectivamente la percepcitn esta sujeta al bagaje cultural, histérico del individuo,
y de tal manera que un taller de percepeion visual puede fungir como herramienta
para que un grupo de jovenes pueda desarrollar un lenguaje propio para escribir

arte.

También se trato en este trabajo especial de grado lo que son dos
metodologias de educacion informal que han sido practicadas va en varias partes
del mundo en formas de talleres de trabajo. Medatia ha dictado sus talleres de

teatro de forma “exitosa”, es decir, siempre logrando el asentamiento de las
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inquietudes de sus participantes en una obra de teatro, montada y presentada; no
solo en las localidades de trabajo donde se ha instituido, pues también ha sido
invitada a dar estos talleres en formas mas breves en colegios de Nueva York y en

Puerlo Rico.

Por otro lade la metodologia de Piensa en Arte —la cual deriva de la
metodologia MoMA— también esta siendo empleada en otras partes del continente
como en centro América, incluso en Costa Rica se incluyo como una materia de
las escuelas primarias costarricenses, asi como se aprende a leer, a escribir, a

sumar, también se aprenderd a ver, mds especificamente a ver arte.

Los logros de estdas metodologias en cuanto a reconocimiento de la utilidad
de sus talleres fueron en parte las razones por las cuales este trabajo especial de

grado las empleo como base para fundamentar su propia experiencia.

La fotografia representa para este trabajo de grado una herramienta
concreta donde poner en practica todo lo que el entrenamiento de la mirada va a

desarroliar,

De tal forma esa oportunidad de emplear esta herramienta les permitié a
los talleristas el valerse de la imagen como una forma de expresion, le sirvid para
desarrollar una idea, conceptualizarla, aprehenderla. y hacerla un hecho tangible

mediante el acto fotografico,

El desarrollo del taller de percepcién visual para jovenes enfocado a la
fotografia comprendid de una estructura que aunque nunca fue rigida o cerrada, si
sostuvo siempre como meta los objetivos generales: la creacion de un espacio de
trabajo en confianza y respeto, donde los participantes tendrian la libertad v la
motivacidn de sentirse tales; el manejo y entendimiento de los términos que tienen
relacion con el estudio de la imagen; el entender la imagen como forma de

comunicacion; aprender a utilizar de forma basica la camara digital; la fotografia
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como herramienta para transmitir un mensaje; y la realizacién de una secuencia

fotografica.

Los jovenes que participaron en el taller son personas para las cuales el taller
represento una oportunidad de adquirir nuevos conocimientos, y de adquirir una
nueva herramienta para expresarse. Estos jovenes son de bajos recursos, varios
son desertores de la educacion formal, y trabajan dentro de la comunidad ya sea
sembrando papas, vendiendo verduras y vegetales, 0 en un puesto vendiendo
fachadas, dulces, accesorios artesanales. En esta pequefia comunidad estos
Jjovenes le sacaron provecho al taller, donde su mayor interés fue en un principio

usar la camara pero al final fue hacer la fotografia.

Finalmente se recomienda a los lectores de este trabajo especial de tesis,
que deseen desarrollar un taller, que la herramienta més importante con la que
cuentan es la capacidad de escuchar, Es muy importante que esten seguros los
conocimientos en los cuales van a basar el desarrollo del taller, pero sin escuchar
otras experiencias no pueden comenzar el taller. Lo que este taller deja como
experiencia es que durante el procese de hacer ¢l taller una realidad siempre deben
escuchar a los participantes, pues, el taller es de por si un organismo vivo, que
adquiere su propio rumbo mds alld de las letras, del papel y la planificacién, que
aunque esto debe ser la base, siempre se debe estar al pendiente de las necesidades
que surgen al momento de trabajo, alli esta la clave para que los conocimientos

pueden aterrizar, aprenderse, y observarse en el resultado final,

Y aunque estas palabras pertenecen a la Fundacion Medatia el reto de la

realizacion de un taller como trabajo especial de grado es “aprender haciendo™
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