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l. Introduccién

Practicamente todos los venezolanos mayores de 20 afios recuerdan el museo que
llevaba el nombre de Sofia Imber y el cual, segiin los entendidos en la materia, es (era)
uno de los mas importantes de Latinoamérica. También vieron aunque fuesen unos nifios,
los programas que transmitia en la television venezolana todas las mafianas, que le
granjeo honores y sinsabores.

Pero mas alla de la imagen de mujer exigente y dura en las entrevistas
periodisticas, y exitosa como gerente cultural, es muy poco lo que se sabe de esta mujer
sin flashes ni camaras, sin cuadros ni esculturas a su alrededor. De alli que su figura esté
mas rodeada de sombras que de luces y que la desinformacion la rodee para tapar los
huecos que no ha sabido llenar con datos certeros.

Por eso el interés por realizar esta, una semblanza de Sofia imber, a través de cuya
vida se pretende contar la evolucion del periodismo y la gerencia cultural venezolanos y
la influencia del personaje en el desarrollo de ambas disciplinas.

Se tomaron como hitos para la realizacion de este trabajo su llegada al pais en la
década de 1930, sus inicios en el periodismo televisivo y escrito, la fundacion del museo
de Arte Contemporaneo de Caracas y su salida de éste, a principios de 2001.

La tesis esta dividida en 4 partes. La primera corresponde a la introduccion del
trabajo. En la segunda, se expone minuciosamente el método empleado para realizar la
investigacion. La tercera es la semblanza, compuesta por 5 capitulos que abarcan desde la
llegada de Imber a Venezuela hasta su vida actualmente. En la cuarta, se podran consultar

las fuentes empleadas en el estudio.



1. Método

1. Definicion del proyecto de investigacion

Este estudio pretende contestar la siguiente pregunta a través de la vida de Sofia
fmber: ;De qué forma el personaje contribuyé al desarrollo de la cultura y el periodismo
en Venezuela?

Es una investigacion exploratoria. Segun la definicion del Manual del Tesista de
la Escuela de Comunicacién Social de la UCAB, estas “Se orientan a proporcionar
elementos adicionales que clarifiquen areas sobre las que existe un bajo nivel de
conocimiento o en las cuales la informacion disponible est¢é sumamente dispersa. No
generan conclusiones terminantes sino aproximaciones y permiten reconocer tendencias,
corrientes o inclinaciones en una determinada situacion”.

En este sentido, esta investigacion pretende revelar los aspectos desconocidos de
la periodista y gerente cultural Sofia Imber. Sin embargo, las conclusiones a las que
lleguen las investigadoras no seran conclusivas, sino una aproximacion a su personalidad.

De acuerdo con Carlos A. Sabino (1974:35-36), los estudios de este tipo son los
“que pretenden darnos una vision de tipo general, de tipo aproximativo, respecto a una
determinada realidad”.

Por lo tanto, las investigadoras no ofreceran una explicacion definitiva de quién es
Sofia Imber y cudl ha sido su aporte en las disciplinas estudiadas, sino que se
aproximaran a su modo de ser, a sus experiencias y su desarrollo profesional, enmarcado
en la realidad venezolana. Tampoco intenta abarcar todas las facetas de su vida, sino
aquellas que permitan explicar el proceso de estudio. Por ende, por ejemplo, no

encontrard el lector mas que un leve acercamiento a sus ideas politicas.



Por otra parte, se escogid trabajar con el paradigma cualitativo de investigacion.
Para los autores Parlett y Hamilton, citados en un tratado sobre metodologia de la
Universidad de Cordoba, Argentina, este paradigma se caracteriza por: “Comprender una
tendencia holistica y tener en cuenta el contexto, preocuparse por la descripcion e
interpretacion, orientarse al analisis de los procesos, desarrollarse bajo condiciones
naturales o de campo y utilizar como métodos de recoleccion de datos la observacion y la
entrevista”.

Por tratarse de una reconstruccion histérica, se elabord el reportaje tratando de
insertar al personaje dentro de un contexto social, politico y econémico que definia sus
circunstancias y determinaba el alcance de sus acciones. En palabras de Taylor y Bogdan:
“Los investigadores cualitativos tratan de comprender a las personas dentro del marco de
referencia de ellas mismas. Se identifican con las personas que estudian para poder
comprender cémo ven las cosas”, (1996:20).

Ademéds, se requirid hacer uso de la descripcion de lugares, situaciones y
personas, las cuales eran reveladores de la forma de vida y del comportamiento de la
protagonista.

Asimismo, las fuentes a las que se recurri6 fueron principalmente documentales y
vivas, y para obtener los testimonios tanto de allegados como de expertos y colegas hubo
que realizar entrevistas y leer los analisis que se habian escrito sobre su vida y obra en los
periddicos venezolanos.

Respecto al modelo de la investigacion, esta tesis de grado es de tipo no
experimental, ya que en ninguna etapa del estudio se modificaron, alteraron o

manipularon las variables que sirvieron para la interpretacion del personaje.
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El trabajo de grado se enmarca en la modalidad de Periodismo de Investigacion,
la cual, segiin el Manual del Tesista de la Escuela de Comunicacién Social de la UCAB
“corresponde a una indagacion in extenso que conduce a la interpretacion de fendmenos
ya ocurridos o en pleno desarrollo utilizando métodos periodisticos. Sus caracteristicas

dependeran del tema, enfoque y género elegidos”.

Gerardo Reyes en el libro Periodismo de Investigacion (2003:11), cita al escritor
colombiano Gabriel Garcia Marquez, quien afirmé: “La investigacion no es una
especialidad del oficio, sino que todo el periodismo tiene que ser investigativo por

definicidn”. Pero, aclara Reyes, que en la practica reporteril “la realidad es otra”.
9 9

Por lo que recurre a la teoria del periodista Robert W. Green, fundador del
Investigative Reporters and Editors, para quien el Periodismo de Investigacion debe
cumplir con tres elementos: “Que la investigacion sea el trabajo del reportero, no un
informe sobre una investigacion hecha por alguien mas; que el tema de la informacion
trate de algo de razonable importancia para el lector o televidente, y que haya quienes se

empefien en esconder esos asuntos del publico”.

En el caso de la tesis, si bien las autoras recurrieron a investigaciones realizadas
con anterioridad, estas no constituyeron el ntcleo del estudio, sino que sirvieron para
sustentar los planteamientos de las tesistas o explicar procesos. Tal es el caso del estudio
sobre el desarrollo de la television venezolana publicado en el libro Historia Minima

sobre los medios en el pais.
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Por otra parte, el tema suscitaba el interés del publico general venezolano por
cuanto conocer su vida a través de una semblanza, significaba entender la evolucion de

dos procesos en los que participd: el periodismo y la gerencia cultural venezolanos.

Por ultimo, retratar a una mujer como Sofia Imber supuso descubrir facetas
desconocidas de ella, que ha tratado de ocultar para que se conozca so6lo aquello sobre lo
que tiene control. De hecho, algunos entrevistados admitieron que se rehusaban a decirle
a Imber que darian su testimonio para esta tesis para evitar que ella quisiera controlar sus

declaraciones.

Tal fue la reaccion del artista venezolano Rolando Pefia, quien ante la pregunta de
si le habia comentado a Sofia que se le haria una entrevista para esta investigacion,
contestd que no, pues no deseaba que ella lo llamara seis veces al dia para recordarle lo

que debia decir o tratar de disuadirlo para que hablara sobre otros asuntos.

La submodalidad de la tesis de grado es la semblanza. De acuerdo con José Luis
Benavides y Carlos Quintero (1997:165) en Escribir en Prensa, “la semblanza es un
reportaje acerca de una persona con un tema de interés humano. Su objetivo es resaltar la
individualidad de una persona, colocarla en un marco general de valor simbolico social”.

Seglin los autores existen muchas razones para seleccionar a un personaje como
objeto de semblanza: “Un buen sujeto para una semblanza es una persona de la que se
pueda contar una historia interesante: el tema debe ser relevante, el didlogo agudo y el
desarrollo entretenido™, (1997:177).

Asimismo, los autores recalcan las razones esgrimidas por Helen Benedict para

escoger el personaje: “Fama, logros, dramatizacion, estilo de vida inusuales, simbolo”.
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En el caso de Sofia Imber, aunque podria afirmarse que el personaje retne los
cinco criterios, los que prevalecen son su fama, los logros que alcanzd y la nociéon de
simbolo.

Benavides y Quintero aclaran que el trabajo periodistico no se realiza para resaltar
las acciones positivas o negativas que ha realizado el personaje, sino para contestar las
preguntas que se hacen los lectores sobre ¢l, por ejemplo, como alcanzaron sus metas,
cudl era su entorno y qué piensan ellos de esos logros (1997:177).

La semblanza, al igual que el reportaje, se enmarca en los géneros interpretativos.
Gerardo Reyes explica que consiste “en buscar hechos y testimonios para explicar las
contingencias del factor humano, esos momentos definitivos en la vida de una persona
que nunca aparecen en la version oficial ni en los libros de historia” (2003:33).

Enrique Castejon Lara escribiéo en La verdad condicionada (1992:115) que en
esos reportajes el periodista “aunque no aspira a sentenciar, si pretende demostrar
plenamente, con pruebas fehacientes, la tesis planteada”. Aclara que el reportero no debe
incluir sus opiniones: “Al interpretar intenta —conciente de las limitaciones perceptivas y
subjetivas propias del ser humano— evitar que sus propios criterios valorativos
intervengan o se impongan en la relacion factual y demostrativa de su trabajo”.

Alex Grijelmo (2001:121) caracteriza el reportaje interpretativo como un género
que trasciende la informacion del dia: “Se trata de (...) una serie de hechos acaecidos en
distintos momentos, y con un nexo entre ellos que sirven al autor para establecer una
interpretacion que los abarca”.

También, segin Grijelmo, se permite incluir en estos trabajos periodisticos

opiniones de los actores implicados en la historia que se narra.
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Eduardo Ulibarri en Idea y Vida del Reportaje (1999:17) explica que cuando los
reportajes quieren trascender el sentido meramente informativo y alcanzar la
interpretacion, es indispensable acercarse a la realidad de un modo distinto al que se haria
para escribir una noticia:

“Al igual que en ciencia, en estos casos es necesario
generalizar, predecir, suponer o anticipar lo desconocido con
base en lo conocido. También, como en ciencia, esta actividad
debe fundamentarse en verdades idealmente verificables”.

Mas adelante el mismo autor (1999:31) ofrece una caracterizacion del método:
“Se interpreta al indagar las causas de los hechos o situaciones,
al explorar sus significados, proyecciones, repercusiones, o al
intentar discernir el por qué el candidato de un partido politico
que en el pasado enuncid ciertas posiciones en el presente las
cambia. Relaciona a personas con hechos, y éstos entre si o con
otras situaciones”.

Abraham Santibafiez (1974:24) expuso que la interpretacion consistia en tomar
los hechos noticiosos aislados y darles sentido, contexto y cohesion para entregarlos a un
lector no especializado de forma amena y atractiva. Asimismo, explica que el género

debe basarse en hechos concretos y evitar las opiniones.
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2. Ficha técnica de la investigacion

2.1 Titulo

Sofia Imber: el ocaso del poder

2.2 Formulacion y justificacion del problema

Sofia Imber ha llevado una vida polifacética y sumamente activa desde joven.
Hija de una familia de inmigrantes rusos llegd a Venezuela en 1930, con seis afios de
edad. Comenzo a estudiar Medicina, pero abandono la carrera y se dedicd al periodismo.

Sofia Imber fue una de las primeras mujeres que se dedico al apasionante ejercicio
del periodismo, fue corresponsal de varias publicaciones venezolanas y extranjeras,
dirigio6 las paginas culturales de El Universal por mas de veinte afios. Fue pionera de los
programas de opinion en television con el programa “Buenos Dias”, en el cual, junto a
Carlos Rangel, entrevistaba a las personalidades mas importantes fuera y dentro del pais.
A través de este espacio promovio la discusion, el debate y el intercambio de ideas entre
las figuras publicas y ofrecid a los venezolanos una tribuna para conocer quiénes eran los
personajes destacados del momento, qué hacian, coémo pensaban y de qué forma
actuaban.

Adicionalmente, a través de publicaciones fundadas por ella misma como Critica,
Arte y Literatura (CAL) promociono el arte y la cultura venezolanos, y estimuld el
desarrollo de las mismas en el pais.

Esta trayectoria la hizo merecedora en el afio 1971 del primer Premio Nacional de

Periodismo otorgado a una mujer.
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Por ello se ha convertido en un hito en la historia del periodismo venezolano, pues
quién no recuerda los programas que hacia junto a Carlos Rangel y que se trasmitieron
por la pantalla chica por casi tres décadas.

Ademas de su labor periodistica, fund6 en 1974 el Museo de Arte Contemporaneo
de Caracas Sofia Imber, y durante su gestion se convirti6 en una de las instituciones
artisticas mas importantes de Latinoamérica, con una de las colecciones mas ricas del
continente cuyo acervo asciende a mas de 4 mil piezas. Imber dirigié ese organismo por
casi treinta aflos hasta que en 2001 el gobierno venezolano la separo del cargo.

Su vida profesional la llevéd a rodearse de las personas mas influyentes del pais,
politicos, intelectuales y artistas forman parte de su circulo de allegados.

Sin embargo, a pesar de su contribucion a la vida politica y social de Venezuela es
muy poco lo que se conoce del ser humano que se esconde tras la figura publica. La
memoria colectiva de los venezolanos guarda historias, chismes y rumores sobre su vida
personal, que mas que aclararla la oscurecen y obstaculizan el conocimiento de la Sofia
fmber en la intimidad del hogar, la Sofia [mber madre, jefa, gerente, amiga, esposa,
compafiera. Con este trabajo las investigadoras pretenden aproximarse a su lado humano,
de forma que se esclarezcan los rumores y ambigiiedades que existen sobre su vida.

Los recursos con que cuentan las investigadoras son, en primer lugar, la voz del
personaje. Sofia Imber ha aceptado colaborar con las tesistas en la reconstruccién de su
vida y ha concedido el tiempo necesario para realizar las entrevistas requeridas a fines de
este trabajo.

Asimismo, se cuenta con un grupo de personas (familiares, allegados y

detractores) dispuestas a ofrecer su testimonio para este trabajo.
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Por otra parte, estan disponibles gran parte de los articulos publicados por la
periodista en Venezuela y sus programas de television. Con este material pueden
conocerse sus formas de pensar y apreciar su actuacion frente a los entrevistados.

Ademas, existen en el pais estudiosos de la evolucion del periodismo y la gerencia
cultural, quienes colaboraran con la comprension y explicacion de estos procesos a través
de la vida del personaje estudiado.

En este estudio, las tesistas deberan emplear su capacidad de recopilar
informacion, entrevistar al personaje y a actores de diversos perfiles tales como
familiares, colaboradores, politicos, artistas, figuras antagoénicas y favorables, y elaborar
un documento que haga una aproximacion lo mas cercana posible a la personalidad de

Sofia Imber y su participacion en el desarrollo del periodismo y la gerencia cultural.

2.3 Hipotesis

Sofia Imber administré el poder en todas las posiciones que ocupo.

2.4 Objetivos

General
Elaborar una semblanza de Sofia imber a través de la cual se refleje su labor en el ambito
periodistico y su contribucion al desarrollo de la gerencia cultural, haciendo énfasis en la

forma en que ejercid y se valio del poder para alcanzar sus metas.

Especificos
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- Realizar una investigacion bibliografica para determinar los momentos clave de la
vida profesional y personal de Sofia imber.

- Realizar una revision bibliografica de los principales hitos historicos que
contribuyeron al desarrollo de Imber como profesional de la comunicacion y su
participacion en el progreso cultural venezolano.

- Recabar los testimonios de familiares, amigos, personas allegadas, detractores y
empleados de Sofia Imber, que permitan conocer desde distintas opticas su
personalidad.

- Analizar cémo ejercia el poder, sobre quiénes y con qué finalidad.

- Interpretar con la informacién recabada cudl fue la contribucion concreta de Sofia

fmber al periodismo y la gerencia cultural en el pais.

2.5 Delimitacion

Este trabajo es una semblanza de Sofia Imber con la que se pretende narrar su
vida y a través de ella exponer lo que ha sido la evolucion del periodismo y la gerencia
cultural venezolanos.

El periodo histérico que se abarcara sera desde el afio 1924, fecha de su

nacimiento, hasta el dia de hoy.

Las etapas en que se dividira el trabajo son:
1. Sullegada a Venezuela en el afio 1930
2. Suincursioén en el periodismo

3. Estreno del programa de opinion televisado “Buenos Dias”
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4. La fundacion del Museo de Arte Contemporaneo de Caracas Sofia imber en
1974
5. Oposicion al gobierno del presidente venezolano Hugo Chavez, salida del

Maccsi y vida actual

Ademas, se incluiran en el trabajo anécdotas y testimonios tanto del personaje
como de sus allegados y detractores que permitan conocer el lado humano del personaje:

quién es, como piensa y de qué forma ha actuado a lo largo de su vida.

No se pretende con este estudio hacer un andlisis de contenido de sus escritos o
entrevistas en television. Tampoco se proponen las tesistas analizar su trabajo

periodistico ni sus técnicas como entrevistadora.

La investigacion se limitard a tomar estos documentos en tanto sirvan para
conocer las ideas del personaje, pero el énfasis de la tesis estard en la narracion de su vida
y, a través de ella, de los procesos de evolucion del periodismo y la gerencia cultural en el

pais.

No se proponen las tesistas ahondar en todos los acontecimientos en que se vio
envuelta la protagonista de este trabajo, tales como la muerte de Carlos Rangel o el robo
del cuadro “La Odalisca con pantalon rojo” del pintor francés Henry Matisse. Todos los
hechos que se presentaran en la semblanza fueron escogidos en tanto respondieran a los

objetivos de la investigacion.
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2.6 Perfil publico lector meta

Publico general no especializado

2.7 Limitaciones de la investigacion

Una de las principales limitaciones con que se toparon las investigadoras fue la
resistencia del personaje a contestar todas las preguntas y su interés por ocultar algunos
aspectos de su personalidad. Las estudiantes se dieron cuenta de que mas que un relato de
su vida, el personaje contaba aquello que deseaba que quedase registrado, lo cual no
siempre coincidia con la realidad. De alli que el proceso de verificacion de la informacion
haya debido de ser muy exhaustivo, para comprobar datos suministrados por Imber y
poder desmentir las falsas informaciones.

Por otra parte, debido a la coyuntura politica que vive el pais y a la posicion
politica que ha asumido Imber respecto al gobierno del presidente Hugo Chavez, algunas
de las fuentes oficiales se negaron a ofrecer informacion y quienes lo hicieron brindaron
solo datos parciales. Por citar un caso, Manuel Espinoza, quien fungia como viceministro
de la cultura cuando el gobierno destrond a Sofia Imber de su cargo y a quien se le
adjudico la responsabilidad del acto, luego de multiples intentos por entrevistarlo, ofrecid
so0lo respuestas escuetas y no permitid6 que se grabara ni tomaran notas de la
conversacion.

Ademas, debido al caracter de fmber, personas allegadas a ella como colegas o
amigos, prefirieron abstenerse de ofrecer declaraciones. Algunos alegaban que no
querian tener problemas con ella y temian decir algo que le desagradara. Otros,

simplemente, no deseaban conversar sobre ella. Tal es el caso de Virginia Betancourt,
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quien textualmente respondio a la solicitud de entrevista: “Yo preferiria no hablar sobre
esa sefora”.

Del mismo modo, galeristas o artistas preferian evitar dar sus testimonios, y los
empleados actuales del Museo de Arte Contemporaneo, debido a que esa institucion
ahora forma parte de la Fundacion Museos Nacionales, perteneciente al ministerio de la
Cultura, optaban por guardar silencio para evitar declaraciones que los comprometieran
con sus empleadores.

Otro de los obstaculos que se present6 fue que debido a que su despido del museo,
mas por la forma que por el fondo, suscitdé molestias en el gremio artistico, algunos
entrevistados tendian a proteger la imagen de Imber y trataban de ocultar sus rasgos
negativos y exaltar sus bondades porque, explicaban, sentian que de alguna forma debian
resarcir el dafo que se le causd separarse de la institucion que fundo y dirigié por mas de
30 afios.

La actitud del presidente Hugo Chavez al despedirla en el programa dominical
“1Al6, Presidente!” origind una solidaridad automatica en el gremio, que llevd a algunos
de los entrevistados a presentar una imagen impoluta sobre Imber y tratar de ocultar u
obviar algunas de sus facetas. Recalcaban que pese a sus defectos lo importante era su

obra.
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3. Realizacién de la semblanza

En este apartado, se explicaran los pasos en los que se realizo la investigacion.
Pese a ello, la esquematizacion que se presenta tiene Unicamente fines académico
formales; pues si bien algunos procesos se cumplieron tal como se presentan a
continuacion, ha de aclararse que el reporterismo finalizo el dia en que se escribid la
ultima linea.

Como escribieron Maria Teresa Ronderos y otros autores en COmo hacer
Periodismo (2002:232), “la reporteria se hace no para convencer al lector sino para
convencerse a si mismo de la hipdtesis que se desarrollara en el articulo”. De alli que
hasta el ultimo momento las tesistas se abocaron a descubrir nuevos datos que sustentaran
o desmintieran la hipotesis de la investigacion.

Del mismo modo, el proceso se realizo en paralelo: mientras se hacian entrevistas
y revisaban documentos, se escribian informes parciales que luego se completaron con

informacion recabada posteriormente.

3.1 Informacién documental

Benavides y Quintero (1997), sefialan que “no hay mejor recomendacién para
entrevistar a alguien que conocerlo lo mejor posible. Leer todo o casi todo acerca del
sujeto de la semblanza antes de entrevistarlo es una obligacion de todo buen reportero™.
De alli que las tesistas hayan comenzado la investigacion recolectando todos los datos a
que tenian acceso. Se consultaron las bibliotecas de la Universidad Catolica Andrés

Bello, del Museo de Arte Contemporaneo de Caracas y la Biblioteca Nacional.
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Se seleccionaron los titulos que respondieran a uno de los cuatro criterios
siguientes: que explicaran la historia de Venezuela en el periodo de estudio, que
estudiaran el desarrollo de las disciplinas basicas de estudio (periodismo y gerencia
cultural venezolanos), que hicieran referencia a la vida u obra de Sofia Imber o que
teorizaran sobre el periodismo y permitieran afianzar los conocimientos acerca de la
construcciéon del género (semblanza, reportaje de investigacion) y las técnicas de
recoleccion de informacion necesarias para la elaboracion del texto.

Los libros consultados fueron imprescindibles para entender el contexto histérico
en que se desarrolld la vida de Sofia Imber y entender el desarrollo que habia vivido el
pais desde la década de 1920 hasta los primeros afios del siglo XXI. También para
identificar los valores y modos de pensar de aquella época y el estado en que se
encontraban los procesos descritos en el objetivo de la investigacion: la gerencia cultural
y el periodismo.

Asimismo, se hizo un arqueo de las hemerotecas de los periodicos EI Nacional,
El Universal, El Mundo y Ultimas Noticias. En este primer acercamiento, se revisaron
todas las notas periodisticas publicadas por esos diarios, desde las entrevistas de
personalidad hasta las crénicas sociales en que salia retratada Imber.

También se hizo una busqueda en Internet y se descargaron todos los materiales
que versaran sobre el personaje: biografias, analisis del trabajo que realizé en el Museo
de Arte Contemporaneo y entrevistas. Fue de mucha utilidad el portal del Centro de
Investigacion de la Comunicaciéon (CIC) de la Universidad Catolica Andrés Bello,
dedicado a la vida de Sofia Imber y Carlos Rangel, ya que desde esa pagina web se

consulto su biografia y las entrevistas realizadas por la pareja en television.
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Al poseer todos esos documentos, se seleccionaron y dividieron en tres partes:
sobre su vida personal, sobre el museo y sobre su labor periodistica, esta tltima a su vez
se fracciono en periodismo impreso y televisivo.

De cada uno de los materiales consultados, se llevaba un doble registro. En un
documento se anotaban las posibles fuentes a consultar (vivas y documentales) y en el
otro se registraban los datos biograficos e historicos: por ejemplo, su fecha de nacimiento,
nombre de los padres y de los hijos, época en que vivid fuera del pais, publicacion con la
que incursion6 en el periodismo.

Con toda esa informacion se elabor6 una cronologia de su vida y se definieron los
hitos de los que las autoras se valieron para contar la historia. La seleccion se los criterios
se explicara en el apartado 4: “Escritura de la semblanza”.

Se sistematizaron todos los documentos en una hoja de Word. En cada uno de los
articulos, se agregaba un comentario del tipo: “Esto sirve para explicar qué pensaba
acerca del periodismo”. O bien: “Aqui habla acerca de la salida del museo”, “crisis por el
Premio Nacional de Artes Plasticas”. Estas etiquetas facilitaron la busqueda de la
informacion.

Si alguno de los articulos de periddico o revista abarcaba varios temas, se
resaltaba con colores distintos los trozos que interesaban para un asunto particular, de
modo que al momento de citarlos se hiciese mas facil conseguir la frase exacta que se
entrecomillaria.

Luego se procedid a recolectar informacion, cuyas técnicas se explicaran en el

proximo aparte, y se escribio el reportaje en sentido cronolégico.
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3.2 Entrevistas

Jorge Halperin en el libro La entrevista periodistica (2002:13) define la entrevista
como “la mas publica de las conversaciones privadas”. Luego, amplia su planteamiento:
“Funciona con las reglas del didlogo privado (proximidad,
intercambio, exposicion discursiva con interrupciones, un tono
marcado por la espontaneidad, presencia de lo personal y
atmosfera de intimidad) pero esta construida para el &mbito de lo

publico”.

Ademas, agrega el autor, que es una conversacion “radial”, es decir, centrada en
uno de los interlocutores, en la que el periodista tiene derecho a interrogar y el
entrevistado, a ser escuchado.

Halperin ademdas hace una lista de las razones por las que se elige a un
entrevistado: “Es un personaje famoso, es un personaje curioso, es muy representativo de
algo, es clave en una circunstancia, esta ligado a una noticia, es portador de un saber muy
valioso, por el valor de sus ideas” (2002:19).

Asimismo, recomienda que antes de iniciar la entrevista se haya definido bien por
qué se ha elegido al entrevistado y sobre todo, “lo que se espera lograr con esa
conversacion”.

En la dindmica de la investigacion, luego de la revision bibliografica y
hemerografica, se construyd un primer mapa de actores y se procedid a realizar las
primeras entrevistas.

Una de las prioridades de las investigadoras en este sentido era conseguir la mayor

cantidad y diversidad de voces, para lograr acercarse al equilibrio entre el nimero de
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fuentes favorables y adversas al personaje, en aras de ofrecer al lector la vision de una
mujer humana, con defectos, errores, virtudes y aciertos.

Los entrevistados se dividieron en varios grupos: familiares; amigos; personas que
trabajaron con ella, —en el Maccsi, en la radio, y en la television; periodistas (tanto de El
Universal como de otros medios) y expertos en arte, periodismo y judaismo.

Después de hacer la division, se procedié a estudiar la trayectoria de cada uno de
los entrevistados para conocer sobre qué periodo de la vida de Imber podian conversar y
acerca de qué procesos podian ofrecer su version.

Luego de ese acercamiento, se disefiaron los cuestionarios en los que se procuraba
anotar preguntas acerca de todos los temas sobre los que esa persona tuviera
conocimiento, de modo que no se requiriera un nuevo encuentro.

Por ejemplo, en el caso de sus asistentes, Iray Alvarez y Agueda Hernandez, las
entrevistas abarcaron su trabajo periodistico, su labor al frente del Maccsi y su vida
personal, ya que ambas estaban al tanto de los tres asuntos.

Otra técnica que se empled en la construccion del mapa de actores fue la de la
“bola de nieve”. A todos los entrevistados se les hacia al final de la conversacion la
misma pregunta: ;Qué personas conoce usted que haya tenido relacion con Sofia imber a
quienes puedan consultar las tesistas?

Asimismo, se levantaba informacion sobre el modo de contactarlos. Si la fuente
no poseia los numeros telefonicos, se le pedia algun rastro: direccion de habitacion, sitio
de empleo, personas conocidas con quienes se pudiera realizar el nexo.

Esa técnica resultdé muy qtil, sobre todo para ubicar a artistas a quienes las autoras

desconocian o a periodistas retirados del medio.

26



Fuente Familiares | Amigos | Periodistas | Artistas | Trabajadores | Trabajadores | Trabajadores | Historiadores Expertos en Galeristas | Socitlogos | Funcionarios | Entrevistados Cineasta
del Maccsi | de television | de la radio Arte, Periodismo del ministerio entv
0 Judaismo de cultura
Adriana Meneses X
Pedro Meneses X
Rita Salvestrini X
Peréan Ermini X
Marta Martinez X
Rebeca Linares X
Carmen Hernandez X X
Moraima Guanipa X
Manuel Espinoza X
Ariel Jiménez X
Marfa Elena Ramos X
Agueda Hernandez X X
Ana Aveiro X X
Daisy Martinez X
Simén Alberto Consalvi X
Teresa Zottola X X
Tulio Hern&ndez X
Lisseth Boon X
Carlos Delgado Flores X
Maritza Jiménez X
Luis Angel Duque X X
Marian Bécquer X
Régulo Pérez X
Oswaldo Vigas X X
Julia Cohén X
Maria Luz Cardenas X
Cornelius Zitmann X
Julio de La Torre X




Fuente

Familiares

Amigos

Periodistas

Artistas

Empleados
del Maccsi

Empleados
de television

Empleados
de la radio

Historiadores

Expertos en
Arte, Periodismo
o Judaismo

Galeristas

Soci6logos

Funcionarios
del ministerio
de cultura

Entrevistados
entv

Cineasta

Lenelina Delgado

Zoraida Irazabal

Pedro Le6n Zapata

Diana Gémez

Pompeyo Méarquez

Agustin Blanco Mufioz

x

Antonio Ledezma

Javier Vidal

Tomés Straka

Teodoro Petkoff

Federica Palomero

Rafael Torrellas

Iray Alvarez

Marfa Soledad Hernandez

Carlos De Armas

Ramén J. Velasquez

Marieta Santana

x

Nelson Bocaranda

Marco Tulio Mérida

JesUs Marfa Aguirre

Elizabeth Araujo

Marcelino Bisbal

Sonia Chacén

Rolando Pefia

Vicente Gamboa

JesUs Rodriguez

Elsa Pericchi

Néstor Garrido




Fuente Familiares | Amigos | Periodistas | Artistas Empleados Empleados Empleados Historiadores Expertos en Galeristas Soci6logos Funcionarios | Entrevistados Cineasta
del Maccsi de television de la radio Arte, Periodismo del ministerio entv
0 Judaismo de cultura
César Cortez X X X
Vicglamar Torres X
Patricia Guzman X
Alfredo Chacon X X




3.3 Entrevistas con el personaje
José Zepeda, en La Entrevista explica la utilizacion de esta técnica en el género

semblanza:

“Con la entrevista de semblanza deseamos conocer al ser
humano que esté detras de todo lo anterior. El hombre de carne y
hueso con sus virtudes y defectos, sus éxitos y fracasos, sus
momentos felices y sus desgracias, sus circunstancias: como es,
qué piensa, por qué razona de esa forma y no de otra, cudl es la
influencia del medio en el cual se desenvuelve, su experiencia,
cudl su estado de animo”.

Alex Grijelmo (1997:80), aunque asegura que no es imprescindible conversar con
el personaje para elaborar una semblanza, aclara que es positivo introducir su voz dentro
del texto: “Siempre conviene incluir frases del personaje en cuestion, que hayan sido
pronunciadas en otros medios en otros actos publicos, asi sea en circulos reducidos”.

Asimismo, el autor recomienda preparar un amplio y documentado cuestionario
antes de acudir al encuentro, de modo que se consigan las contradicciones entre lo que ha
dicho y hecho, y para evitar que se le pregunte lo que ha contestado a otro reportero
anteriormente.

Sin embargo, para Benavides y Quintero (1997), una de las caracteristicas que
define a la semblanza es la entrevista o didlogo con el personaje.

Para esta investigacion se siguieron las recomendaciones de ambos autores: se
realizaron cuatro encuentros con el personaje y se incluyeron frases pronunciadas por

Imber en conversaciones anteriores publicadas en periddicos y revistas.



En la primera entrevista se tratd de lograr un acercamiento con el personaje y
pulsar su comportamiento como entrevistada para disefiar la técnica a seguir en
posteriores encuentros. Como acerté Rosa Montero (1996:16) en su libro de entrevistas:
“Conducir una entrevista es como devanar una madeja de hilo finisimo: ta vas tirando de
la hebra, pero has de hacerlo con extremado tiento para que no se rompa”.

Segun la clasificacion que realiza Halperin, Sofia Imber es un entrevistado
célebre, es decir aquel que estd “absolutamente entrenado frente a las preguntas, es el mas
conciente de la presencia de aquellos fantasmas™ (la presion social porque cada una de
sus palabras seran leidas u oidas por miles de lectores). No sélo por su caracter de
entrevistadora, sino porque a lo largo de su trayectoria se publicaron decenas de
entrevistas, principalmente sobre su vida y obra.

Para el autor (2002:27) esta caracteristica dificulta el abordaje del entrevistado por
cuanto es mas renuente a conceder entrevistas y si lo hace tiende a dedicar poco tiempo.
Ademas, agrega Halperin, es poco tolerante con las preguntas duras o dificiles, las que
puede llegar a juzgar negativamente o rechazar.

En el primer encuentro se descubrié que Imber estaba negada a conversar acerca
de otro tema que no fuese su oposicion a Hugo Chavez, debido a la cercania de los
comicios electorales que se celebraron en diciembre de 2006. De modo que hubo que
reportear el trabajo de atras hacia delante y preguntarle por los hechos més recientes para
luego ahondar en otras facetas.

La segunda cita gir6 en torno a sus ideas politicas y, aunado a que el presidente
Hugo Chévez la despidié del museo en 2001, el tema se prestd para indagar en la
fundacion del museo, el proceso de destitucion, lo que signific para ellay el trabajo que

realizo6 alli.
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Durante la tercera entrevista, se consultd a fmber acerca de su incursion en el
periodismo impreso, el salto que dio a la television y su vida en el exterior.

Por 1ultimo, se concertd una conversacion para despejar dudas, puntualizar datos y
repreguntar acerca de los temas que la periodista habia evitado en ocasiones precedentes.

Asimismo, las tesistas emplearon las conversaciones informales que mantuvieron
telefonicamente con Imber, sostenidas mientras se le solicitaban las entrevistas, unas mas
largas que otras, pero en las que develaba las actividades que habia realizado en el dia,

los asuntos que le preocupaban y sus relaciones cotidianas.

3.4 Observacion directa

Gerardo Reyes cita a Andrés Openheimmer en su libro, quien dice que si pudiera
darle un consejo a sus colegas les diria dos palabras: “Detalles, detalles”, porque, apunta,
“le dan verosimilitud y ambiente a lo que uno estd contando”.

Aparte de que la técnica es til para describir y dar color al reportaje, todo lo que
observa el periodista ofrece indicios de una situacion. Por ejemplo, es tipica en fmber la
utilizacion de dos relojes, uno en cada mufieca. Podrian parecer s6lo un adorno, pero
aunado a otras pistas y testimonios permiten concluir que es una persona preocupada por
la organizacion del tiempo y la puntualidad.

La observacion, el reporteo, el tratar de percibir todo cuanto ocurre en el entorno,
el estar atentos a movimientos, gestos de incomodad o disgusto, permite atar cabos y
construir conjeturas. Quien entre a casa de Sofia Imber no necesitara ser un experto para
darse cuenta de que es amante del arte: son pocos los rincones de su hogar de los que no

cuelga un cuadro o en los que no se encuentra el visitante una escultura.
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También hay miradas, modos de hablar, reacciones, posturas que revelan lo que
piensa o siente o su interés por ocultar aquello que realmente le preocupa. A veces los
gestos son mas elocuentes que una entrevista de tres horas. Durante la investigacion se
notaron sus destellos en los ojos al hablar de sus dos nietos o la television, su mirada
molesta al escuchar el nombre de Rita Salvestrini o conocer los nombres de entrevistados
que preferia que se obviaran o el tono de preocupacién al debatir acerca de las elecciones
presidenciales.

Hubiese sido imposible agrupar todos esos datos comunicados de forma no verbal
sin la observacion directa de las investigadoras.

Quien visite actualmente el Maccsi se topara con personas trajeadas de rojo,
afiches del ministerio de la cultura y carnés que identifican a los trabajadores como
funcionarios de la Fundacion Museos Nacionales. Ello es el indicio de los cambios que

han ocurrido en la institucién.
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4. Escritura de la semblanza

Cuando las tesistas se plantearon cémo escribir la semblanza, recordaron la
maxima del periodista estadounidense y creador del Nuevo Periodismo Tom Wolfe: que
las historias reales se lean como una novela.

De alli que se tratara de seguir sus lineamientos, algunos de los cuales
reprodujeron los autores de CoOmo hacer Periodismo:

- “Relatar escenas y no solo presentar datos o la mera narracion
histérica de los hechos

- Registrar didlogos reales

- Tener un punto de vista fuerte. El lector debe tener la sensacion
siempre de que el redactor lo lleva de la mano por un viaje sin
titubear. Todas las escenas deben responder a una logica interna,
y para esto el periodista debe estar dispuesto a sacrificar incluso
su mejor anécdota.

- Recoger y utilizar detalles minuciosos y simbodlicos”.

El proceso de escritura fue posterior a la primera fase del reporteo. Luego de que
las tesistas contaban con una cronologia de la vida de fmber y tenian clara la hipotesis de
la investigacion (Sofia Imber administré el poder en todas las posiciones que ocupd)
procedieron a armar un esquema general de la forma en que se contaria la historia y se
organizaria la informacion.

Tomando la hipotesis del poder como punto de partida y los procesos de estudio

—periodismo y gerencia cultural— se seleccionaron los hitos en los que se anclaria la
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historia. Los criterios de seleccion fueron: 1. que se observara el poder que ejercia Sofia
fmber, 2. que explicara la evolucion de los procesos nombrados.

De ese modo, se tom6 como metafora del personaje una curva de poder y a partir
de alli las tesistas se plantearon la construccion de la semblanza y la redaccion.

A partir de esta grafica, se disgregd su vida en tres etapas, que coinciden
cronoldgicamente: la primera narra la preparacion para el poder (que incluye su llegada al
pais, formacion escolar y profesional, fortalecimiento de las relaciones interpersonales
con personajes poderosos y su entrada en los medios de comunicacion social y el gremio
cultural de la época).

El segundo lapso, el auge del poder, comprende la etapa de su vida en que era una
mujer poderosa, capaz de movilizar al tren ejecutivo nacional para cumplir con sus
peticiones; directora del Maccsi, de las paginas culturales del diario ElI Universal y
moderadora de un programa de television, cuyas entrevistas servian de insumo noticioso
a los periddicos. Ademas, conocida en los circulos intelectuales, economicos y politicos
nacional e internacionalmente.

Por ultimo, la tercera etapa refleja el descenso de su poder, que comienza con la
muerte de Carlos Rangel, por ser este su compafero y pilar intelectual y culmina con su
salida de la direccion del museo en 2001.

Para concluir que la vida de Imber habia transcurrido entre la preparacion y la
caida del poder, hubo que revisar minuciosamente sus experiencias, su obra y entrevistar
a decenas de personas, tanto allegados, como artistas, galeristas, ex empleados y expertos,
y estudiar material hemerografico disponible de la época. Asi se detectaron cuales fueron
las acciones mas sobresalientes, con quiénes se relacionaba, como se manejaba con la

prensa y los circulos de influencia.
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Se decidié emplear esa metafora luego de realizadas las entrevistas y tras poseer
la certeza de que el empleo y la posesion del poder era el elemento comun en cada una de
las actividades que realizaba. Ademas, era la forma en que se manejaban las instituciones
venezolanas en el periodo en el que ella llegd a la cumbre de su influencia.

De alli que en cada pagina las tesistas hayan hecho hincapi¢ en demostrar cuanto
poder tenia y como lo ejercia. Desde la influencia en su casa y las imposiciones que
aplicaba a sus hijos hasta la forma en que administraba las actividades a su cargo.

Al tener un hilo conductor de toda la historia —el poder—, las tesistas se
plantearon demostrar la hipdtesis en cada linea y pagina de la investigacion. De alli que el
énfasis de la narracion haya sido contar cémo lo ejercid y como su forma de moverse en
esas esferas era parte del sistema en el que ella estaba envuelta.

Para la redaccion las autoras se plantearon fundir escenas o anécdotas del
personaje con lo que ocurria en su entorno para insertarla en el contexto histérico del
pais.

La escritura es cronoldgica de capitulo a capitulo, pero dentro de cada uno de
ellos hay una estructura no cronologica, en la que se presentan hechos ocurridos antes o
después de lo narrado y mantienen la estructura de entrada, desarrollo y desenlace.

Aunque el trabajo es fundamentalmente narrativo, también se emplearon recursos
literarios como la reiteracion, los flashback, las metaforas, las descripciones de personas
y lugares, los dialogos, la lectura de fotografias, el recuento de anécdotas y la

construccion de escenas.
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5. Estructura de la semblanza

La semblanza se dividi6 en 5 capitulos:

En el primero, “La génesis del poder” se cuenta la historia de la llegada de la
familia Imber a Venezuela, en el contexto de la inmigracion judia producto de los
conflictos bélicos de principios del siglo XX. Se presenta su familia, la forma de vida que
llevaban y sus relaciones personales como hija, madre, amiga y esposa. Ademas, se
escribe acerca de su incursion en el periodismo a través del diario Ultimas Noticias. En
esta primera fase, se gesta la personalidad, preparacion y los vinculos que le permitiran
acceder a las posiciones de poder que ocupa posteriormente.

El segundo capitulo “El auge del poder” es el enlace entre la gestacion de Sofia
fmber como mujer poderosa, que se afianza en su estadia en Paris, donde conoce a los
artistas mas importantes de la época y desarrolla con ellos relaciones de camaraderia y el
salto que da con la fundacion del museo de arte contempordneo, cuyo crecimiento y
expansion aumentan su prestigio y la influencia que ejerce en las esferas politica y
economica. En este apartado el lector podra conocer como se tomaban las decisiones de
un museo cuyas salas exhibian centenares de obras de artistas reconocidos mundialmente.

La continuacién del segundo capitulo es “El auge de poder II”. En esta etapa de su
vida Sofia Imber ha logrado el méximo nivel de influencia: dirige uno de los museos mas
importantes de América Latina y las paginas culturales del diario El Universal y ademas
cuenta con un espacio televisado a través del cual diariamente realiza entrevistas a
distintos personajes, desde jefes de Estado hasta bailarines o pintores. Espacio que se

convirtio en una tribuna desde la que se debaten temas de interés en el pais y el mundo.
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Ademas esta casada con uno de los intelectuales mas reputados de Venezuela, Carlos
Rangel.

El cuarto capitulo es “La caida del poder”. Ha llegado un nuevo gobierno
prometiendo realizar una revolucion en todos los dmbitos de la vida nacional y acabar
con todo lo preexistente. Sofia Imber no se salva de esa transformacién y el domingo 21
de enero de 2001, a través de un programa de television se entera de que la han destituido
del cargo que ostentaba: directora del Maccsi. A partir de alli comienza su férrea
oposicion al gobierno de Hugo Chévez. Ella asegura que siempre tuvo dudas de su talante
democratico, pero algunos hechos permiten afirmar que no es del todo cierto.

“Después de la caida”, el ultimo apartado es la presentacion del personaje
actualmente. Lejos del museo y de las camaras de television. A la edad de 83 afios, con
dos nietos por los que se desvive. Sofia Imber sin maquillaje, en su casa, rodeada de los
libros y cuadros que organiza como quien, sospechando la despedida, prepara el

testamento.
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I11. La génesis del poder

“Hablar no es hacer. Hacer hacer”

Sofia imber

2007. Sofia confiesa que no encuentra diferencias entre sus lunes y sus domingos.
Asi fue siempre y hoy, con un museo que se escapd de sus manos, contadas apariciones
en los medios en los que un dia fue protagonista, dos dramaticas separaciones afectivas,
cuatro hijos que rondan los 50 afios y dos nietos que le preguntan sobre la vida y la
muerte, no ha cambiado en nada.

A pesar de su empefio, Sofia no es la misma. El tiempo pas6 por ella dejando su
vestigio, algo que jamas aceptara. Hoy, en el ocaso de su vida, hay algo que quiere dejar
claro: “Soy un animal de trabajo”. Y la metafora adquiere sentido, pues aun con los
impedimentos fisicos que le impiden tener tanta actividad como le gustaria —su hijo
médico explica que una fuerte osteoporosis la aqueja—, ella encuentra la forma de “hacer
algo” de lunes a lunes.

Un espacio contiguo a su habitacion le sirve de oficina-biblioteca. Recreado al
mas genuino estilo de aquel “centro de operaciones” desde el cual dirigi6 por tantos afios
el museo, las paginas culturales de El Universal y sus programas en radio y television, le
sirve para trasportarse a aquella época en la que cada minuto del dia tenia precio.

En las paredes forradas de libros milimétricamente dispuestos, siempre habra un
papel fuera de lugar: “Acomodando y leyendo mis viejos documentos he podido releer
materiales muy gratificantes y que daba por perdidos, como las cartas que me escribia
Guillermo Meneses”. Su biblioteca se eleva como una maquina del tiempo, que siempre

le lleva al reencuentro con viejos amores y amigos.
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Asi es la Sofia auténtica: dice no vivir de recuerdos, pero le es imposible
separarse de ellos. Para su amigo, el ex ministro de relaciones exteriores Siméon Alberto
Consalvi, nunca fue asi, y esgrime su teoria: “Ella lo oculta todo. Nadie va a echarse
tierra a si mismo, y es que ni siquiera se trata de eso, sino de hablar con franqueza sobre

los aspectos que le conciernen”.

Un afo de acontecimientos

Nadie se aburrié en 1924. Ocurrié de todo: un grupo de britanicos descubrid el
sarcofago de Tutankamoén, fallecid Vladimir Ilich Lenin, Gran Bretafia reconocid el
gobierno de la Unidn Soviética, ocurrid la primera ejecucion empleando gas en Nevada,
Estados Unidos; Adolfo Hitler empezd a escribir Mi Lucha; se derrumbd el imperio
otomano de mas de 1400 afos de existencia; Grecia, Albania y Mongolia se proclamaron
republicas; Ernst Alexanderson envid el primer facsimil a través del Océano Atlantico;
los surrealistas presentaron su primer tratado; un grupo de cientificos reveld que existen
otros sistemas galacticos. jHasta se invent6 la maquina de hacer helados!

Sofia fmber nacio6 el 8 de mayo de ese afio en Soroka. Esta ciudad esta ubicada al
noreste de Moldavia, pais en que el que viven poco mas de 4 millones de habitantes y
cuya superficie es la mitad de la del estado Guarico.

Algunas personas, incluso sus allegados, se confunden respecto al gentilicio de
fmber. Dudan si es rusa, rumana o ucraniana. En esa época habia que estar muy atento
para saber en qué territorio se encontraba, pues esa localidad pertenecié a varios Estados

en pocos afnos.
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Al principio, la provincia donde se encontraba Soroka formaba parte del
principado Moldavo bajo el imperio otomano. En 1812, Rusia se apoderd de esa region
nororiental y junto a otras 10 localidades la denomin6 Besarabia. El resto de territorio que
quedaba de Moldavia se unié a Valaquia en 1859, dando origen al Reino de Rumania.

En 1918, Besarabia se independizo de Rusia, pero después ese pais, Ucrania y el
Reino de Rumania se la disputaron hasta que se convirtid6 en Republica Socialista
Soviética. Permanecid asi hasta la caida de 1la Union Soviética en 1991. En ese territorio,
aunque la mayoria de la poblacion era moldava, convivian rusos, rumanos, ucranianos,
turcos, alemanes y bulgaros.

Sofia naci6 alli, luego de que sus padres, Naum imber y Ana Bart, huyeran de la
revolucion rusa en ciernes. Luis Lozada Soucre, en un articulo que publicé en 1994 en La
Revista de Caracas, sostenia que al llegar a Soroka, Naum se habia dedicado a extraer
azucar de la remolacha de las tierras de “un baron polaco” hasta que ocurrié una
inundacion que arrasé con los cultivos y dejo a su familia sin sustento.

Después de ese incidente, la familia Imber formé parte de los méas de 3 millones
judios ashkenazi' asentados en Europa oriental que decidieron emigrar a América.

Las razones para que abandonaran el viejo continente fueron multiples. El
antisemitismo que existia historicamente se agravo a finales del siglo XIX cuando
surgieron los movimientos nacionalistas-racistas. Estados como Francia, Alemania,
Austria y Hungria reformaron sus partidos politicos para que los judios no pudieran
acceder a posiciones de alto nivel. En Rusia inclusive se llevaron a cabo persecuciones

financiadas por el gobierno imperial a las que se llam6 pogromos.

! Nombre con el que se designa hoy en dia a los judios provenientes de Francia, Europa Central y Oriental.
Se distingue asi de los sefardies, con la que se denomina “aquella rama del judaismo que por su
ascendencia genealdgica, rito, cultura y lengua se relaciona con los antiguos judios de Espana y Portugal”.
Noticia de una didspora. La comunidad ashkenazi en Tierra de Gracia. Fasciculo 1.
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El primer fasciculo de la coleccion Noticias de una didspora, editada por la Union
Israclita de Venezuela, registra que los judios que emigraban eran muy jovenes en su
mayoria. Muchos de ellos tenian una vaga idea de lo que era Venezuela, aun asi se
aventuraban a salir de sus paises por el cerco que se habia formado a su alrededor y la
precaria situacion economica: “En los afios 20, pesaban sin clemencia en la cotidianidad
judia las limitaciones para la normal convivencia: la prohibicion de ejercer ciertas
profesiones, las clausulas de exclusion de las escuelas y las manifestaciones publicas con
evidente caracter antisemita”.

Ademas, muchos de esos jovenes temian ingresar a los servicios militares que, en
naciones como Rusia, podia llegar a reclutarlos hasta por 25 afos.

Como la familia de Sofia, muchos de los judios que llegaban a Venezuela tenian
otro destino. Los Imber querian desembarcar en Chile, donde tenian unos familiares. Pero
la mayoria de los inmigrantes deseaba arribar a Estados Unidos. Como a partir de 1924
ese pais habia endurecido los controles de inmigracién, Suramérica les servia de escala
para el norte. “Los judios que querian ‘hacer América’ debieron dispersarse por los
paises latinoamericanos, siempre con la esperanza de algiin dia conseguir la preciada visa
a Norteamérica e incluso retornar a una Europa sin guerra”, se lee en Noticia de una

diaspora.

Como equipaje una maleta

La filosofa y miembro de la comunidad judia venezolana Marianne Beber cuenta

que las familias que llegaron a Venezuela se distribuyeron por toda la geografia nacional.
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Principalmente en Coro y la regién central. Los Imber se asentaron en La Victoria y
luego en Caracas.

Sofia y Beker se conocen desde nifias, porque, ademas de que asistian a la misma
escuela publica, la José Enrique Rodd, la comunidad era tan pequefa que todos vivian
cerca, en los alrededores del Teatro Nacional en el centro de Caracas.

Los padres de Sofia habian nacido en Odessa, la capital de Ucrania, adonde
llegaban personas de todas partes del mundo por su cercania con el Mar Negro. Por eso,
cuenta Pedro Meneses, el hijo menor de Imber, que su abuela no aguanté mas que un afio
en la localidad que los recibi6: “Ella odi6 La Victoria, estaba acostumbrada a su casa
europea y llegaron a una con techo de cafia amarga del que caian los chipos”.

Beker explica que la mayoria de los judios que llegaron a Venezuela se dedicaron
al comercio en pequefa escala. Recuerda a los padres de Sofia como una familia muy
decente: “Tenian so6lo esas dos hijas (Sofia y Lia), que eran muy emprendedoras y
adoraban el pais”, dice.

Venezuela en esa época, a pesar de que estaba bajo el régimen dictatorial de Juan
Vicente Gomez, habia empezado a dar muestras de desarrollo, como por ejemplo la
construccion de vias de comunicacion que enlazaron algunas ciudades del interior con la
capital. Ademas, el dictador habia impulsado una politica exterior neutral y se habia
acercado a paises como Estados Unidos y Colombia, con quienes su predecesor, Cipriano
Castro, habia roto relaciones.

El historiador Marco Tulio Mérida explica que, cuando llegaron los judios a la
capital, consiguieron una capital pueblerina: “Era la Caracas de los techos rojos, habia
lecheros y panaderos que llevaban los productos a la casa. Aun no se habia producido la

ruralizacion ni se habia empezado a sentir el impacto de la produccion petrolera. Habia
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mucho analfabetismo, pocas escuelas, un alto indice de enfermedades y la unica
universidad era la Central”.

La comunidad judia que llegd a Venezuela era por lo general de clase media baja
o clase baja. En el libro La comunidad ashkenazi en Venezuela, el historiador Mario
Nassi apunta: “Maleta en mano recorrieron montafias y llanuras, tratando de establecer
las primeras tiendas ambulatorias de ventas a crédito y sin fiador. Sin conocer el idioma
y sin sus familiares, vivieron en pensiones, alquilando una cama en la que dormian
turnandose varios correligionarios”.

Beker recuerda que trabajaban en oficios que estaban muy por dejado de su nivel
intelectual: “Todos eran personas muy leidas, autodidactas en su mayoria, porque no
tenian facilidades para estudiar pero tenian grandes bibliotecas. Los padres de Sofia eran

personas cultisimas”.

Madre atea y judia

Cuando los fmber se mudaron a Caracas, abrieron una posada de Glorieta a Pilita,
en el centro de la capital. La situacion econdmica era muy dificil. Sofia trabajo desde los
11 afos para llevar dinero a su casa. Primero tocaba piano en vivo en una estacion de
radio y luego a los 12 afios daba clases de ruso a unas sefioras del Country Club. La
preocupacion de su madre por la educacion de las hijas era tal que pagaba a un jardinero
extranjero con el almuerzo para que diera lecciones de inglés a Sofia.

Para el profesor de Historia y estudioso del Judaismo, Carlos de Armas, esa
actitud es tipica de las familias judias: “El texto biblico (La Torah) esta constantemente

recordando: esto se lo ensefiaras a tus hijos. El tema cultural estd fundamentado en la
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necesidad de educar a la descendencia y de incentivar a las nuevas generaciones a
prepararse para formar a las siguientes, por eso tienden a favorecer todo lo que sea
formaciéon y educacion, y a hacer los sacrificios necesarios en aras de lograr que las
nuevas generaciones se instruyan. Usted le quita el judaismo y queda la actitud, porque
no es solo religiosa”.

Aunque Sofia se declara atea, hay quienes coinciden en que es la tipica yidish
mame, en palabras de Armas: “esa madre que absorbe a sus hijos como el centro de su
vida; los considera perfectos, con todas las potencialidades, maravillosos y merecedores
de todas las oportunidades. Ella dirige sus destinos y estd siempre ahi para imponer su
criterio, su opinion es la Gltima palabra; por eso les anula un poco su independencia”.

Para Beker, Sofia entra en esa clasificacion: “Es un dicho judio para referirse a las
madres abnegadas, sobre protectoras, que no dejan a los hijos respirar... Sofia es asi”.

Cuenta que cuando ella trabajaba en el colegio Moral y Luces —perteneciente a la
comunidad judia—, un dia Sofia la llamé para decirle que queria que sus hijos estudiaran
alli. Beker, sorprendida, trat6 de disuadirla. Confiesa que en ese momento temia Sofia se
quejara de la institucion a través de su programa de television: “Cuando nos enteramos,
todos nos asustamos porque jimaginate!, cualquier critica se haria publica. Yo quise
convencerla de que no los metiera, porque ademas no queria que se sintieran
discriminados porque no se habian criado como judios”.

Entonces empezd a enumerar las razones que, segun ella, descalificarian al
colegio ante los ojos de Sofia. Le dijo que era policlasista, que alli habia nifios pobres y
ricos, nifios cuyos padres estaban separados, pequefios a quienes los maltrataban, porque
la escuela estaba pensada para recibir tanto a quienes provinieran de familias adineradas

como a los que no. Y ademas, le advirtido que quienes tenian mas recursos pagaban mas
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porque cada familia aportaba segin sus posibilidades. Al terminar, fue atin mayor su
sorpresa: “;Sabes qué me contestd? Qué maravilla, me encanta, que los muchachos de
una vez conozcan el mundo, porque eso es un micromundo”.

Luego de los afos, cuando sus hijos se habian hecho amigos, Sofia la llamaba
para saber de ellos: “Ya Pedro estaba en la universidad y cada vez que se hacia tarde
sonaba el teléfono de mi casa, era Sofia y me preguntaba: ‘;Ya Bernardo lleg6?, porque

Pedro no ha llegado’. Yo no me lo podia creer... ya eran grandes. Siempre era asi”.

Imagen y semejanza

Cuando Sofia se vaya al cielo en la nube rosada que Zapata pintd, como les
cuenta ella misma a sus nietos que serd su muerte, quedard en la tierra una extension
suya.

Ver a sus hijos Adriana y Pedro, los Gnicos que escogieron a Venezuela como
hogar, es ver a Sofia. Adriana, periodista y directora del Museo de la Estampa y el Disefio
Carlos Cruz Diez, exhibe en su delgada mufieca un reloj tan grande que se podria mirar la
hora que marcan sus agujas a metros de distancia. En el transcurso de la entrevista lo mira
sin disimular indicando que los minutos concedidos llegaron a su fin, no importa que el
tema sea su madre, miles de actividades y roles esperan por ella.

Aspera y de parcas respuestas, habla de su madre con gran admiracion y un carifio
bien administrado. Sin embargo, no acompafa a su madre en el afan de mantener la pose
de mujer dura: “Mi mama no es de hierro, ciertos eventos la han atormentado y
deprimido. Nosotros no la abandonamos, porque también nos duele. Es terrible ver a mi

mama que sigue con ganas de hacer tantas cosas y que ya, por la edad, no pueda”.
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Siendo un personaje tan ocupado, Sofia encontr6 siempre la manera de
mantenerse cerca de sus hijos. “Asi estuviera reunida con el Presidente, los atendia”,
cuenta. Pedro recuerda haber llegado muchas veces del colegio y haber encontrado
revistas, articulos de periodico y libros que su mama les marcaba “para que supiéramos
en qué andaba. La manera de entender el carifio de los nifios pequefios es el contacto
fisico, pero nosotros siempre supimos que eso trascendia”.

Sofia dice que mantiene una excelente relacion con sus hijos; opinion que
refrendan Pedro y Adriana. Sin embargo, reconoce que el trato con Sarah es algo “lejano”
por las condiciones en las que vino al mundo: “Yo tenia unos 19 afios, aunque no sé,
porque no tenia partida de nacimiento. Me inventaron una edad y ahora tengo 83 y de ahi
nadie me saca, quizads era mas joven, el caso es que sufri mucho con el parto. La
diferencia entre Sarah y Adriana es de 17 afios y entre los demads, apenas meses. Eso fue
porque descubri el parto sin dolor y no hay nada que de mas gusto que tener a tu

muchacho”.

El flechazo

El viejo amigo de Sofia y curador de arte, Peran Ermini, relata los inicios de la
relacion Meneses-imber: “Ella fue a entrevistar a Guillermo, pero a él lo estaban
esperando en otro lado, por lo que le prometid que si lo esperaba, ¢l la invitaria a
almorzar y le responderia todo lo que ella quisiera. Después de comer se fueron a tomar
unos tragos, luego a bonchar y asi pasaron el fin de semana, hasta que se quedaron

juntos”.
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Ella no niega el flechazo: “Lo conoci y a los 17 dias ya estdbamos casados”. El
escenario fue el hotel Majestic, en Caracas, y Juan Liscano, amigo de Guillermo, fue
quien los presento.

En la biografia no autorizada escrita por Manon Kiibler, Sofia Imber: la
intransigente, la periodista resefia aquella union: “Ni el padre de Meneses ni el de Sofia
conocian la situacion, Naum [el padre de Sofia] le pidi6 que le anotara en un papel el
nombre de su esposo”. Luego partieron a Bogota y después a Francia.

Sofia era 15 afios menor que Guillermo, pero eso no fue impedimento para
cautivarlo. Luego de conocerla, todas sus obras llevarian la dedicatoria: “A Sofia, como
siempre”, como un sello imborrable en ¢él. De la apresurada alianza nacieron Sarah,
Adriana, Daniela y Pedro, quien tenia 4 afios cuando sus papas se separaron y 17 cuando
el escritor fallecio.

Ese tiempo fue suficiente para recordar que nunca escuch6 que uno dijera algo
malo del otro, “y cuando digo eso, lo digo en serio. Recuerdo a mi papa en cosas
esporadicas, como que me ensefid a montar bicicleta, que era cinico, tenia un humor
negro espectacular y también los dedos muy amarillos por el cigarro”.

(Que si se enfermd cuando el desamor de Sofia se hizo demasiado evidente?
Pedro, hijo y médico, no lo cree. Segin su version, las especulaciones sobre la
enfermedad de su padre en las que el desapego de su compafiera resalta como principal
motivo, no son mas que eso, pues la separacion coincidié con un derrame cerebral muy
poco tiempo después: “La culpa la tienen los cigarrillos, no mi mama. Si ta te fumas tres
cajas al dia, es logico que se obstruyan las arterias. No hay por qué involucrar ningiin

hecho psicologico distinto”.
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Ademas, contintia el hijo menor: “Mi papad era un hombre muy fragil: un tipo
flaquito, no muy alto, un ojo sin mirada concéntrica, o sea, muy débil. Pero todo el

mundo lo recuerda como muy simpatico y cariioso”.

Mama tiempo completo

Para Pedro, la relacion entre Sarah, su hermana mayor, y su madre es rara porque
Sofia nunca estuvo de acuerdo con el noviazgo de su hija ni con su matrimonio a los 17
afios, por lo que permanecieron peleadas durante un tiempo. Sin embargo, actualmente,
Sofia la llama todos los dias: “Independientemente de lo que haya pasado, nos
mantenemos unidos”.

Pedro es cirujano plastico. Daniela vive en Madrid y trabaja en una compaiiia de
disefio de veleros. Ademas comparte la aficion de su madre por el arte, por lo que
colabora en una galeria. Adriana es periodista y dirige el museo venezolano Carlos Cruz
Diez. Sarah es socidloga y estd a punto de jubilarse de la Organizacion de Estados
Americanos en Washington

Los hijos de Sofia son su orgullo y no se cansa de afirmar que los formé en el
trabajo: “Mientras a uno le tocaba ayudar a recoger la mesa, el otro hacia las camas vy,
como yo, empezaron muy jovenes a trabajar”.

Su hijo menor se refiere a ella como una mezcla “de muy exigente y muy
carinosa”. Implacable con las responsabilidades: no habia excusas para faltar al colegio,
descuidar los deberes o ser impuntual: “Si salia mal en el colegio, era una tortura, porque
habia que explicarle qué nos habia pasado. Yo recuerdo haberle dicho: ‘por favor,

pégame y salimos de eso”.
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Su méxima era “decir no es hacer, hacer es hacer”. Pero, al mismo tiempo,
recuerda que siempre estaba alli para ellos: “Mi mamé podia haber estado reunida con el
jefe de presupuesto del Congreso Nacional pero si yo la llamaba, ella me atendia”.

Sofia dice que le encantaba tener a los hijos porque era una forma de demostrar
que se podia trabajar y cuidar una familia. Sus conocidos se preguntan como lo lograba si
laboraba desde las 5:00 am hasta las 10:00 pm. Pero, hasta para eso, ella tiene una
respuesta: “;Cémo lo hacia? Usando dos relojes”.

Confiesa que lo que no se le daba bien era ayudarlos con las tareas: “No tengo
paciencia. No servia para hacer los deberes con mis hijos, si a la segunda vez no salia,
jahhhhhh!”.

En cuanto a las parejas de éstos, es sutilmente hiriente: “Nunca le gustaban los
novios o0 novias. Por supuesto, éramos demasiado buenos para cualquier persona. Si
llevaba a una novia con un PhD en Sociologia, por decir algo, su comentario era: 'ay que
linda es', como diciendo que era brutita la muchacha. Y tuvimos nuestros encontronazos
por eso”, recuerda Pedro.

Sofia no lo oculta. En 1984, en una entrevista que concedi6 al periodista Nelson
Hippolyte Ortega para la revista Feriado, ante la pregunta de si era intransigente en su
hogar, contestd: “Mucho, mucho. A mis hijos no les toleraria que llegaran un cuarto de
hora més tarde”.

Considera que es su deber, teniendo tanta experiencia, guiarlos en el camino a
seguir. Determin6 siempre y atn lo hace, desde lo que se sirve en la mesa hasta lo que
deben valorar como fortunas de la vida: “En la casa se come sano. Adriana y Daniela
estan cadaveres, pero Pedro, que era bello, ahora esta calvo y gordo. El tiene un amor que

dura meses y luego tarda afios para romper, porque no halla como quitarse a las mujeres
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de encima. Yo les digo y siempre les dije que lo mejor que se puede tener es una pareja.
El amor se hace con cualquiera, aunque las mujeres necesitamos sentir siquiera un

poquito de cariflo, pero un compafiero es para compartir, para el didlogo”.

Tema de cuidado

El 22 de septiembre de 1967, El Nacional publico una nota sobre la IX Bienal de
Sao Paulo, evento en el cual Sofia fue Comisario por Venezuela. El mismo afio en el que
ya compartia techo con su nuevo compaiiero, la nota referia a ella como “Sofia Meneses”.
Su silencio impide establecer el momento exacto de ese aflo en que paso a ser la sefiora
“de Rangel”, pero es inocultable el hecho de que muy poco tiempo después de que hizo
publica su ruptura con Meneses, ostentaba el apellido del también apreciado intelectual,
escritor y periodista venezolano, Carlos Rangel.

Es delicado hablar de tales detalles tanto para Sofia, como para sus amigos mas
cercanos. Asi lo demuestra la conversacion con Simon Alberto Consalvi respecto al tema:
— ¢Cuando se esta divorciando de Guillermo ya habia conocido a Carlos Rangel?
—Por supuesto, esa es una pregunta tramposa.

—Hay muchas versiones, tratamos de acercarnos a la real.

— (Ustedes qué creen?

—No sabemaos, ella no quiere hablar de eso.

—Claro, me imagino que no. Coémo te va a decir ella que traicion6 a Guillermo. No lo
puede decir, pero ustedes pueden... bueno... ella se casoé antes de morir Guillermo, ;no?

Eso no es facil...
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Varios testimonios coinciden en que la experiencia con Carlos fue
“desbaratadora” para Sofia. El periodista y amigo de la nueva pareja, Nelson Bocaranda,
cuenta que el cambio en Sofia fue radical: “Ella sali6 del closet. Antes era otra, por estar
con un hombre muy mayor. Yo era mucho mas joven que ella y comencé a verla en todas
las fiestas y discotecas, compartiendo con personas de generaciones mucho mas recientes,
siempre al lado de ¢€l, de Carlos. Comenz6 a usar minifaldas y las medias de colores que
llevaban las mas muchachas en la época”.

“Me enamoré de otro hombre”, fue la explicacién que ofrecid Sofia. En marzo de
1984, cuando ya llevaba afios casada con Carlos y a escasos meses de que una hemiplejia
acabara con la vida de Meneses, la reportera respondié contundentemente a la pregunta
de Nelson Hippolyte Ortega. “— ;Por qué muchos intelectuales le pasan factura por el
destino de su primer esposo?”, increp6 el periodista. Ella contesté que atn no le habian
llegado los cobradores a la puerta.

Pedro cuenta como sus hermanas y ¢l han pasado por el proceso de “la
preguntadera”. Tesistas, biografos, escritores, periodistas, chismosos, jovenes o muy
experimentados, todos con avidez por “conocer” a Sofia. “Una vez Milagros Socorro
comenzd a hacerme preguntas impertinentes del tipo de estupideces que le gusta a la
gente saber... Yo le dije: 'Si quieres te puedes parar de cabeza, usar todas las técnicas
periodisticas que tu quieras, flirtear o ponerte brava conmigo, pero ni yo, ni mi mama, ni

mis hermanas te vamos a responder algo que no queramos. Ella se fue toda arrecha”.
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Lo irreparable

Cuando habla de la importancia que tiene para ella la vida en par, lo dice con
propiedad.

El 24 de abril de 1988, apenas a meses de que Carlos Rangel hubiese decidido
terminar con su vida, le dijo a Javier Vidal en una entrevista para El Diario de Caracas
que ellos jamas se separaban: “jPara nada! Habia una penetracion de trabajo, de amor, de
ideas. Veinticinco afios juntos. Yo llevo dentro de mi a Carlos y todo lo que nos hemos
aportado. Todo lo haciamos en comunidad... Leiamos un articulo, yo se lo subrayaba.
Prepardbamos juntos las preguntas del programa. Intercambidbamos sugerencias
continuamente”.

Los detalles de la muerte de Carlos estan resefiados en la obra de Kiibler, en
donde describe que Rangel se propind a si mismo un disparo fulminante. Pedro descubri6
el cadaver y, siendo apenas un estudiante de Medicina, tuvo la tarea de constatar que los
signos vitales de su padre de crianza habian cesado.

El 8 de mayo de 1992, José Pulido le pregunt6 en entrevista publicada en el
mismo diario, en qué momento del dia se encontraba con Carlos, a lo que ella respondi6
que no sabia, porque nunca se separaban. El 14 de marzo del mismo afio, le asegur6 a
Laura Sanchez de El Nacional que no vivia de los recuerdos: “Vivo en el presente y en
ese presente Carlos esta”. Aun hoy, habla de €¢I en ese tiempo.

La periodista Moraima Guanipa narra de sus “contadas” conversaciones con
Sofia, que una vez le dijo que con la muerte de Carlos, la novela rosa de su vida se habia
acabado. Palabras muy fuertes que Simén Alberto Consalvi atribuye a la “imaginacion”

de la reportera: “Sofia no pudo haber dicho eso”; aunque reconoce que detras de esa
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coraza de rudeza, cabe la posibilidad de que sea vulnerable en descuidos o circulos mas
intimos.

Adriana y Pedro lo constatan. Este ultimo asegura que su madre con ellos baja la
guardia y llora en los momentos que lo ameritan. Luego, si el dolor ha sido causado por
una persona, reflexiona sobre los motivos por los cuales hayan querido herirla y procura
que esa experiencia se convierta mas en una exploracion que en un sufrimiento:
“Entonces el evento se convierte no en algo doloroso, sino en una busqueda”.

Una verdadera revelacion para casi todos a su alrededor, incluso sus amigos mas
cercanos, pues ella, ademas de reprimir sus lagrimas, fue a trabajar en el museo horas
después de haber preparado el entierro y, al dia siguiente, condujo sola el programa que
por tantos afios habia producido y moderado con su esposo, con el mismo impetu ante las
camaras y el mundo.

La explicacion la dio a la periodista Miriam Freilich para una entrevista publicada
el 16 de abril de 1988 en El Nacional: “Yo elaboro mi duelo a mi manera, trabajando...
sé que es irreversible. He recibido muchas cartas de gente religiosa dindome animo y una
o dos cartas desagradables... los creyentes dicen que rezan para que siga teniendo
fuerza... En el entierro de Carlos la gente decia que yo estaba loca, porque le estaba
recordando a unos compafieros que teniamos que grabar el programa. Es profesionalismo,

no es obsesion ni evasion”.

Mujer pionera
El historiador, periodista y ex presidente de la republica Ramoén José Velasquez

trabajaba en Ultimas Noticias cuando Sofia Imber ingres6 a ese diario. Un dia de
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principios de los 40, la vio en la redaccion. Era pequefia, muy rubia, con unos ojos
curiosos y tremendos. No habia cumplido ni veinte afios.

Velasquez preguntd a sus compafieros de trabajo quién era esa joven que
trabajaba alli. Era Sofia Imber. Inmediatamente, se le acercé para conocerla: “Que una
adolescente quisiese hacer periodismo de calle y quisiera opinar era, en la Venezuela de
ese tiempo, todo un acontecimiento. A mi me llamaba la atencion”.

No es que Sofia fuera de las primeras mujeres en ejercer ese oficio. En el ensayo
de Milagros Socorro “Sefioras de la noticia”, contenido en el libro Historia Minima sobre
las mujeres, la escritora sefiala que ya a principios del siglo XX algunas venezolanas se
habian incorporado a las redacciones: “En 1900 se publican: El siglo XX, perioédico
yaracuyano donde escribe la poeta Leonor Bernabo; La Citara, revista de arte fundada en
Coro por Josefa Victoriana, novelista y periodista; Carmen Vasquez administra un
periddico barquisimetano”.

Después de ellas, Socorro recoge las colaboraciones de Teresa de la Parra en el
diario El Universal (fundado en 1909) y una generacion de mujeres que se integraron a
los medios impresos como Luisa Martinez, editora de la revista femenina Nos-otras y
donde también escribi6 Alicia Begofia Planchart Kerdel, conocida como Pomponette. O
Maria Valentina Méndez Loinaz, quien con 16 afios publico la revista Ecos de Gloria
(1930), en la que redactaban Luisa del Valle Silva, Lucila Palacios, Conchita Osio
Sarmiento y Ana Mercedes Pérez.

Para ese entonces, Sofia estaba llegando al pais y estudiaba en el Liceo Andrés
Bello, donde conocid y se hizo amiga del ex presidente venezolano Carlos Andrés Pérez.
Lo que no habia empezado hasta el momento era la actividad reporteril. Milagros Socorro

cita a Ramoén J. Veldsquez: “Hasta el ano 36, habia mujeres relacionadas con el
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periodismo en todo el pais... Pero la intervencion en los problemas nacionales y locales
comenzd a partir de esa fecha”.

Velasquez explica en el documento que con la muerte de Juan Vicente Gomez
concluyo la censura gubernamental, lo que permitié que se fundaran sindicatos, partidos,
gremios empresariales y surgiera la libertad de prensa. De alli que las mujeres se
incorporaran activamente a la lucha politica y entre 1936 y 1948 escribieran en la prensa
nacional.

“Es a partir del afio 36 cuando aparece la primera reportera de calle, la que
interroga”. De esa época, rescata el trabajo de Ana Mercedes Pérez, quien, segliin cuenta,
después de educarse en Paris habia laborado en el periddico La Esfera (1927) y se
encargd de entrevistar a todos los militares implicados en el golpe contra el dictador
venezolano Marcos Pérez Jiménez en 1958 para luego publicar el libro La verdad inédita.

Hacia 1942, continia Velasquez, aparecen las primeras reporteras de Ultimas
Noticias como Maria Teresa Castillo, Ana Luisa Llovera y Carmen Clemente Travieso:
“Fueron las pioneras en lanzarse a la calle para conversar con la gente de los cerros, con
los politicos, con todo mundo. En los afos 40, ellas introdujeron un cambio en la vision
del periodismo aprovechando la libertad que existia”.

En 1943, el escritor venezolano Miguel Otero Silva creo el diario EI Nacional, en
cuya nomina se incluian Ana Luisa Llovera, Maria Teresa Castillo, Margot Boulton, Ida

Gramcko, Luisa Esther Larrazabal, Elizabeth Schoen y Elisa Lerner.
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Aprendi6 haciendo

Sofia Imber empezé en Ultimas Noticias a mediados de los afios 40. De esa época
recuerda la pasion que le provocaba conversar con las personas, ademds sentia que se le
daba bien. No habia estudiado periodismo, nunca lo hizo, asi que aprendio el oficio con la
practica, a pesar de que en su curriculo figure el titulo de Licenciada: “Nosotros éramos
toderos, periodistas de oficio. Me gusté mucho la relacion con la gente, me es facil que
las personas se comuniquen conmigo, yo aprendia mucho de las entrevistados y me daba
cuenta de que me decian mas de lo que yo habia preguntado”.

La primera promocion de periodistas titulares, segiin el ensayo de Socorro, se
gradud el 28 de julio de 1949 en la Universidad Central de Venezuela, luego de dos afios
de estudio. En total, alcanzaron el titulo 55 alumnos, entre los que figuraban 6 mujeres:
Lucila Velasquez, Trinita Casado, Maria Teresa Castillo, Nery Russo, Ana Luisa Llovera
y Francia Natera. La carrera se habia creado dos afos antes y sus primeros directores
fueron Miguel Acosta Saignes y Gustavo Diaz Solis.

En ese momento, segiin Sofia, el trabajo no se ejercia como hoy. En las salas de
redaccion, se realizaban reuniones matutinas en las que se repartia el trabajo y los
periodistas cubrian todas las fuentes. Asi lo hizo ella: “Yo nunca hice deportes, por
ejemplo, porque no entiendo nada, pero de resto escribi de todo. Ahi es donde uno se
hace realmente periodista, porque no puedes decir: yo no hago esto. Tienes que hacerlo.
A veces me costaba mucho porque me exigian que hiciera cosas que me desagradaban:
sabian que no me gustaban ni los adecos ni Romulo Betancourt y para alla era donde més
me mandaban”.

Sin embargo, su primer contacto con la prensa lo tuvo a través de su esposo

Guillermo Meneses, quien para principios de la década de los cuarenta dirigia la revista
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Elite. “Me iba a la redaccién y como no me gusta estar ociosa, comencé a ayudarle.
Después empecé a hacer sociales con tinte politico. Pero muy pronto me fui para Ultimas
Noticias, porque alli no ganaba nada”.

El periodista venezolano Oscar Yéanez, citado en el ensayo escrito por Socorro,
asegura que “Ultimas Noticias fue una gran escuela de Periodismo” para quienes
laboraron alli. José Suarez Nufiez, otro reportero que paséd por su redaccion, comentaba
en una entrevista informal que su director en la época, “Kotepa” Delgado, mandaba a los
jovenes a la calle para que se hicieran periodistas como los nadadores: lanzandose al
agua.

Para Yéanez la incursidon de las mujeres en el reporterismo revoluciond la practica
de ese oficio en el pais, sobre todo porque entendieron que no era una labor exclusiva
para los hombres: ‘“Nos dimos cuenta —cita Socorro— de que muchas eran
profesionalmente mejores que nosotros. Trabajaban mas, tenian mayor solidaridad de
equipo”.

Peran Ermini la conocid en las ciernes de su carrera y recrea su imagen: “Era
jovencita, muy metida, muy asomada, muy despierta. Se desenvolvia muy bien, y de esa
forma conseguia lo que queria, cuando se proponia algo, no la detenia nadie”.

En esa época ¢l formaba parte de los jovenes estudiantes de la Escuela de Bellas
Artes. Habian iniciado una huelga porque les molestaba que no hubiese cabida para la
innovacion. “Al ir a la escuela, vemos que eso no era ni remotamente lo que esperabamos
y empezamos a cuestionar lo que se hacia. Ella veia lo que pasaba y tenia que reportarlo
‘objetivamente’ al periddico, pero sentia simpatia por nosotros y nos apoyaba, uno se lo

agradecia mucho”.
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Agitadora

La mayoria de los entrevistados se refieren a ella como una mujer controversial.
Ella no esconde que el titulo la complace. En el prologo de su libro Yo, la Intransigente
relata que el titulo proviene de la solicitud del diario El Nacional de que escribiera
articulos de opinidn trasgredores. Confiesa que al principio le choco el apelativo, pero
después se lo pens6 mejor y se convencid de que era un halago: preferia que la recordaran
como una mujer de ideas propias que como una que seguia la de los otros.

Cuando Veldsquez analiza su trabajo en esa columna, sostiene: “El titulo la
definia, era la manera de combatir ciertas formulas consagradas, valores invulnerables en
la Caracas de entonces: a fulano no se le puede tocar porque estd consagrado como gran
escritor o pintor; ella, que era muy joven, decia: a mi me parece que tal obra de esta gran
figura tiene esta o aquella falla, decir eso era de un gran valor”.

Su hijo recuerda que cuando lleg6 a Mérida a estudiar Medicina, no soporto el
ambiente y “salié corriendo” porque el moralismo era muy fuerte. Por ejemplo, existia la
costumbre de que las mujeres se reunieran en la plaza y caminaran en un sentido
contrario al de los hombres para saludarlos: “Mi mamé nunca se ha ajustado al molde,
ademads no tiene ningun tipo de tables”.

Por eso, Sofia recuerda que cuando llegd a Colombia caus6 un “revuelo” porque
esa sociedad era mas conservadora que la venezolana y ella escribia una columna en la
que en mas de una oportunidad defendio el divorcio: “Se form6 un escandalo y dijeron
que Sofia Imber no podia ser mujer, que debia ser un pseudénimo”, recuerda.

En el mismo pais, en una oportunidad un ministro la invit6 a tomar un café y ella
acepto. Al dia siguiente, sali6 en la primera plana del periddico el titular: “UNA MUJER

SE ATREVE A ENTRAR A UN CAFE”.
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Ella se quedd estupefacta, no se lo podia creer: “Yo siempre he sido medio
revolucionaria. Creo en las cosas que me parecen naturales. ;Como es eso que una mujer

no puede ir a tomarse un café, pero si son quienes lo sirven?”, dice.
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I1. El auge del poder

““La osadia lleva en si, genio, poder y magia”.

Johann Wolfgang von Goethe

“El arte de construir responde, sobre todo, a la necesidad de manifestar el poder, la divinidad, la

fuerza”.

M. Foucault.

Guillermo atn estaba en la cama y Sofia ya se preparaba para salir. Era dia de
marché y ademas jueves, el mejor para comprar frutas, segin habia aprendido
recientemente.

Todo lo hacia a pie, asi también hizo suyo a Paris. Al punto de sentirlo hoy su
casa y permitirse la suposicion de que los franceses también la sienten parte de ellos.

Aquel modesto apartamento que alquilé Guillermo para los dos en el barrio 16
resultaba un espacio perfecto. Para ella una salida a hacer las compras cotidianas se
convertia en magia y descubrimiento al encontrar en un solo puesto “370 tipos distintos
de quesos. Lo mas divertido era aprender que cada uno se usa para una comida diferente.
Alla el mas pobre pedia 'dame tantos gramos de Chaource y una racion de Carré de
I'Est™.

Todo se le dio bien, hasta las casualidades. “Lo curioso es que en mi paupérrimo
francés se me salia el acento ruso, no el venezolano. El barrio en el que viviamos estaba
repleto de rusos inmigrantes que en seguida reconocian mi modo de hablar y me

ayudaban. Eso me fue muy util, por lo menos mientras aprendia a hacer mi mercadito”.
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Habia restaurantes con consumos por persona que ascendian a 300 francos. El
estomago y el bolsillo de los Meneses-imber se conformaban con los de 5: “Esos eran
sabrosos, el francés sabe cocinar y comer muy bien. A veces, si querias servilletas de tela,
pagabas un franco mas”. Esos detalles no le impidieron a la pareja disfrutar y favorecerse
de aquella experiencia.

Manon Kiibler la cita en Sofia imber, la intransigente: “Guillermo necesitaba salir
de Venezuela, ver mundo, poder escribir en Paris. Transcurria el régimen de Pérez
Jiménez y ¢él aceptdé un pequefio puesto diplomatico. No me senti aludida ante
acusaciones de traicion y Guillermo tampoco. No habia manera de ayudar a los que se
quedaban”.

Pero si encontraron la manera. Su estancia en la nacién europea coincidid con la
llegada de artistas venezolanos que huyeron del pais. La situacion critica de quienes se
oponian al régimen perezjimenista operdé como catalizador para que los amantes de las
Bellas Artes, provenientes de Venezuela y América Latina, se refugiaran en la “ciudad
luz”.

Los bulevares y cafés, las buhardillas y los puentes, y Paris como la cuna de las
corrientes que hicieron evolucionar y le dieron dinamismo al arte, se perfilaban con mas
oportunidades que los atrasados y oprimidos pueblos que dejaban atras.

Luego de la Segunda Guerra Mundial, los paises devastados por los embates de
los choques bélicos que se prolongaron desde 1939 hasta 1945, se determinaron a
levantarse. De esa forma, empezd el resurgimiento de las potencias mundiales para
retomar el poder perdido en el conflicto internacional. Entre esos paises figuraba Francia,
cuyo florecimiento artistico databa de la Edad Media y que se propuso con especial

ahinco recuperar el brillo de afios anteriores.
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Los nombres de la historia mas reciente del arte recorrieron sus calles: Matisse,
Picasso, Braque, Duchamp, Mondrian, Magritte, Dali, Man Ray, Giacometti, Gris, Léger
y Chagall.

El existencialismo inundaba todos los rincones, canalizaba las inquietudes de
aquellos venezolanos recién llegados que pronto Sofia agrup6é en un selecto circulo
amistoso: “Era la esposa del brillante y famoso Guillermo Meneses, a quien el gobierno
coloco como agregado cultural en Paris. Ella estaba metida en todo cuanto tuviera que ver
con los venezolanos. De alli cultivd grandes amistades”, rememora el pintor y
caricaturista, Pedro Leon Zapata.

Mateo Manaure, Alejandro Otero, Narciso Debourg, Armando Barrios, Peran
Ermini, Luis Guevara Moreno, Pascual Navarro, Rubén Nufiez y Victor Valera formaron
parte de aquel grupo de artistas venezolanos en la capital francesa. En el plano artistico se
hicieron llamar “Los Disidentes” y sus discusiones de critica a las estructuras culturales
de Venezuela, de las que tenia conocimiento Sofia, encendieron en ella una chispa puesta
de manifiesto en la posterior fundacion y direccion del museo.

Oswaldo Vigas, pintor venezolano ganador del Premio Nacional de Artes
Plasticas en 1952 y amigo de Sofia desde los afios sesenta, recuerda que alld el
“mundillo” de los venezolanos era muy pequefio. El conocia a Lia fmber, pues su esposo,
Rubén Coronil, habia sido su profesor. También a Guillermo. Fue ese su camino hacia
Sofia: “Durante un tiempo nos acompafiamos en muchas cosas. Ibamos juntos al teatro,
alli ella se habia hecho amiga de uno de los actores mas importantes para la época,
Gérard Phillipe. Saliamos a exposiciones, a cafés. Ella conocia a todos los artistas

parisinos”.
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Para Peran Ermini era “como una mas entre los artistas, casi formaba parte de
“Los Disidentes”. A través de Meneses logrd entrar en contacto con todos los politicos,
escritores, pintores ¢ intelectuales”.

Con influencia de Meneses o no, las relaciones que cultivdo Sofia le fueron
beneficiosas a su regreso al pais. La investigadora del Maccsi, Maria Luz Cardenas, pudo
constatarlo a lo largo de la relacion que entabldé con ella. Asegura que aventajaba a
muchas de las personalidades culturales de la época al formar parte de la elite artistica
internacional, ya que conocia a artistas y sus representantes de todo el mundo, como el
director de las galerias Maroll o los artistas Erige, Botero o Lois Laurie Girardot, quienes
le facilitaban el trato con sus colegas. “Yo en mi carrera he conocido a muchos artistas,
pero ella era amiga de Vasarely, por favor... jde Picasso! Se sabe mover muy bien, es un
talento que tiene”, dice Cardenas.

Pedro Meneses adopta un tono jocoso para explicar la “hazafia” de su madre,
quien le demostrd6 conocer con detalles la historia y obra de la mayoria de los
intelectuales, escritores y artistas venezolanos y extranjeros: “Mi papa era 17 afios mayor
que ella, entonces ademas de conocer a los de su propia generacion, trataba a los mas
viejos y también a los nuevos. Ella hablaria con los arboles si pudiera, nunca he visto esas

cualidades reunidas en otra persona”.

La voluntad

Los afios en Paris llegaron a su fin a finales de los sesenta. Segtin Sofia, porque
“ya estaba bueno, teniamos muchos afios por alld”. Las funciones diplomaticas de

Guillermo cesaron y con ellas el dinero para su manutencion en Europa.
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Para los amigos cercanos de Sofia todas sus acciones son planificadas, por lo que
no fue casual que al poco tiempo de su llegada a Venezuela, el presidente del Centro
Simoén Bolivar, Gustavo Rodriguez Amengual, le cediera unos espacios en el complejo
Parque Central de Caracas para que los destinara al arte.

Ermini cuenta que Sofia concibid el proyecto en la capital francesa: “Quizas el de
Bellas Artes iba en esa linea de los grandes museos, pero a la vez tenia muchas
limitaciones. Ella queria hacer algo mas ambicioso y especializado en el arte moderno y
se le ocurrid que seria factible por su contacto con los artistas parisinos y venezolanos,
quienes, a su vez, estaban tan vinculados con los colombianos, mexicanos y de toda
América Latina, que le servirian de aliados”.

El periodista Carlos Delgado Flores cuenta como un chiste que, a pesar de que
Sofia diga que no le gusta la poesia, debe haber leido uno de los versos de la pieza de
William Blake EI matrimonio del cielo y el infierno: “Quien desea y no obra engendra la
peste”.

Sus relaciones, sus lecturas imparables y el stbito vuelco que dio la demografia
venezolana con el inicio de la exportacion petrolera a principios de los setenta, reunieron
todas las fichas del juego estratégico que Sofia contemplaba afios atras: la creacion del
Museo de Arte Contemporaneo de Caracas.

Tanto Sofia como los intelectuales venezolanos que estuvieron en Europa
finalizada la Segunda Guerra Mundial en 1945, llegaron al pais empapados del ideal de
progreso y crecimiento desarrollista en auge en aquella época. Sus inquietudes
encontraron terreno fértil en Venezuela, pues aunada a esta fiebre modernista, la guerra
arabe-israeli de 1973 provoco la reduccion en la produccién petrolera y el aumento de los

precios del producto a nivel mundial.
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En Venezuela, el precio del barril del petroleo pas6 de 2,30 dolares en 1973 a 4, 4
en 1974, y continué su ascenso hasta 1981, cuando lleg6 al tope de 29,71 unidades
estadounidenses por barril. Asi, los ingresos del Estado venezolano se multiplicaron de
manera subita. Carlos Andrés Pérez y Luis Herrera Campins dirigieron el pais mientras el
“oro negro” venezolano se cotizaba en los mercados internacionales a costos superados
unicamente por los que alcanzo6 la cesta criolla en 2003, con la invasion de Estados
Unidos a Irak.

Junto al dinero llegaron las manifestaciones del Modernismo a los paises que
fueran capaces de recibirlo. Carlos Delgado Flores resefia en “El nosotros de una hibrida
modernidad” incluido en el nimero 131 de la revista Comunicacion: “La nueva cultura
levant6 museos, bibliotecas y teatros, descorri6 telones y mostrd orquestas, compaiiias de
danza, 6pera, puso escuelas y bibliotecas en casi todos los municipios del pais, cred
espacios de modernidad para toda la poblacion”.

Durante la década de los setenta se cre6 la mayoria de las instituciones culturales
mas importantes del pais hasta la fecha. En 1974 se inauguré la Fundacion Museo de Arte
Contemporaneo de Caracas; Ramoén Medina, Angel Rama y Oswaldo Trejo, entre otros,
fundaron la Biblioteca Ayacucho como un esfuerzo del Estado de instaurar un fondo
editorial fuerte que cobijara a los pensadores y escritores de Latinoamérica.

Para la misma fecha, el funcionamiento de la Biblioteca Nacional, bajo la
direccion de Virginia Betancourt Valverde, adquirié por decreto presidencial el caracter
de instituto auténomo, y al afio siguiente nacid el sistema de orquestas juveniles e
infantiles de Venezuela de la mano del maestro José¢ Antonio Abreu.

En 1982 se estreno la nueva sede del Ateneo de Caracas y, meses mas tarde, abrid

sus puertas el Teatro Teresa Carrefio, lo que puso el punto definitivo al poligono
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convertido en la médula cultural del pais y que también incluye los museos de Ciencias
Naturales, Bellas Artes y de los Nifios, la sala de teatro Rajatabla, la Cinemateca y la
Galeria de Arte Nacional.

Tulio Hernandez, socidlogo especializado en temas de cultura, sefala que
Venezuela luchaba por convertirse en lider del tercer mundo. Para ¢€l, esa primera
institucionalidad venezolana estuvo vinculada a figuras “caudillescas”, quienes por sus
buenas conexiones y alta sensibilidad, lograron que los poderes econdémico y politico
entendieran la relevancia de aquellas manifestaciones. “Las grandes instituciones
culturales que se crearon antes de los ochenta tienen todas que ver con una personalidad
fuerte que tenia acceso al mundo politico”.

Para ilustrar la situacion enumera algunos de los propulsores y sus relaciones:
Virginia Betancourt, quien promovio la transformacion de la Biblioteca Nacional y era la
hija de Rémulo Betancourt, primer presidente electo de Venezuela luego de la caida de la
dictadura de Marcos Pérez Jiménez en 1958. Maria Teresa Castillo, forjadora del Ateneo
de Caracas, era esposa de Miguel Otero Silva, fundador de El Nacional, uno de los
diarios de circulacion nacional mas influyentes en el pais. José Antonio Abreu creador
del Sistema Nacional de Orquestas, habia sido el diputado més joven de Venezuela y
continuaba ligado al ambito politico.

Y Sofia imber, segin Hernandez, “ademas de haber tenido durante largos afios un
programa de opinion de indiscutible influencia en la opinion publica, estaba muy ligada a

las figuras del poder econdmico y politico”.
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Buen amigo, buen abrigo

Pedro Meneses tenia 9 anos. Llegaba del colegio y pedia permiso para pasar a la
estancia en la que se encontraba su mamé tomando un escocés entre amigos. Ya ¢l lo
habia visto antes, su rutina era dejar el bolso y acomodarse en el sofd. Aquellos
personajes vagos y carentes de interés para cualquier infante eran para ¢l de carne y
hueso, alcanzables...

Sus ojos se cerraban, ya eran las 10:00 pm: “No entendia lo que estaba pasando,
pero sabia que era importante y siempre me quedaba a escucharlos”. Asi fue, Pedro
obtuvo un curso de actualidad en su propia casa y de boca de sus protagonistas: “Eran el
presidente de la republica, Carlos Andrés Pérez; el creador del Instituto Nacional de la
Cultura y las Bellas Artes, Simon Alberto Consalvi; y asi, todos los personajes
importantes”.

En aquellas reuniones de salén se tomaban decisiones que afectaban a muchos.
Para Tulio Hernandez, en los afios setenta del siglo XX se produjo “una especie de
florecimiento cultural en Venezuela, entre otras razones porque un grupo de intelectuales,
artistas y gente de la cultura con muy buenas relaciones con el poder politico, lograron
convencerlo de que una de las principales responsabilidades del Estado, ademas de las
que eran aceptadas como normales: la salud, la vivienda, la educacion; era la cultura”.

Ademas de esta razon y el dinero que obtenia el Estado de la fructifera renta
petrolera de la época, para el analista vale citar la apertura ideologica que reinaba,
principalmente porque Carlos Andrés Pérez “venia trayendo tras de si el desprestigio de
haber sido el ministro del interior que luch6 durante la época de la guerrilla contra los
comunistas y al cual se le atribuian crimenes, persecuciones (...) Tenia un pasado de

alguna manera sangriento y necesitaba personalmente mejorar su imagen”. Venezuela
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vivia entonces un proceso de apaciguamiento: la izquierda habia dejado la guerrilla y

tenia una amplia representacion en el mundo cultural.

La obra

En 1971, el Centro Simén Bolivar inici6 la construccion del Complejo
Residencial Parque Central en Caracas, “Un nuevo modo de vivir”, como se lo defini6
entonces. Incluia residencias, comercios, oficinas, espacios educativos y un area dedicada
a la cultura, aunque no pensada como museo.

En los libros que relatan la génesis del Maccsi, como el que celebra su vigésimo
quinto aniversario, quedd impresa la version en la cual el presidente del Centro Simoén
Bolivar, Gustavo Rodriguez Amengual, ofrecié el proyecto a Sofia, quien hizo que la
idea de “una pequena Kunsthalle [museo austriaco creado en 1992 y abocado a la
exposicion de arte contempordneo y moderno clasico] creciera en magnitud e
importancia”.

Sofia agrega que la sugerencia fue suya: “Yo le dije 'chico, tu tienes que hacer

199

algo ahi, una galeria por ejemplo"’. Asi fue, y frente a los planos “desastrosos” de lo que
era un sotano-garaje surgieron las palabras que hoy ya son leyenda. Sofia no pierde
ocasion para repetirlas: “Le dije 'damelo, ddmelo, chico, que yo te hago un museo ahi en
ese garaje"’.

Al hacer un recuento histérico, la fiel empleada de Sofia en las paginas culturales

de El Universal, Maritza Jiménez, insiste en detenerse en el detalle: “Rodriguez

Amengual y Enrique Siso propusieron el espacio a Miguel Arroyo, ellos mismos me lo
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dijeron. La idea era que pusiera arte alli, pero €l se negd por considerar que el lugar no
era el adecuado, luego fue cuando Sofia lo tom6 e hizo lo que hizo”.

Iray Alvarez, una de las trabajadoras mas cercanas a Sofia durante su tiempo en el
museo, lo recuerda como una verdadera proeza: “El lugar era un hueco, habia basura,
ratas, perros muertos, y mira lo que es”.

Para Sofia no se trat6 ni de una vision ni de inspiracion, sino de esfuerzo. “Lo que
tengo como algo fijo en mi vida es el trabajo, yo hago cosas”. Establece el simil de una
enamorada que no puede dejar de pensar en su novio, “estds haciendo un trabajo de
quimica, pero estas pensando en ¢él. Eso era el museo para mi. Estaba siempre pendiente
de la proxima exposicion, de las novedades, de las compras y donaciones”.

En 1974, se presentd una oportunidad Unica para que el museo debutara y se
mostrara al mundo. Ese afio se realizé en Caracas la Tercera Conferencia de las Naciones
Unidas, cuyo objetivo era, segiin el documento resultante de la convencion, establecer un
orden juridico a fin de promover “los usos con fines pacificos de los mares y océanos, la
utilizacion equitativa y eficiente de sus recursos, el estudio, la proteccion y la
preservacion del medio marino”.

En Caracas se agolparia una multitud proveniente de todo el planeta y el museo
tendria sus puertas abiertas para recibir a los visitantes nacionales y extranjeros.
“Pintamos todo rapido. Lo bueno es que yo tenia muchos contactos por los afios vividos
en Europa y EE.UU y pedi un S.0.S. Ahi empezaron los buenos catdlogos”, rememora
Sofia.

El 20 de febrero de 1973, se cre6 la Fundacion Museo de Arte Contemporaneo de
Caracas, dirigida por una junta directiva constituida por Sofia Imber, Directora General

Fundadora, y un grupo de miembros principales y suplentes conformado por Gustavo
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Rodriguez Amengual, Carlos Rangel, Carlos Guinand Baldo, Alfredo Boulton, Jorge
Marquez Winckeljohan, Daniel Fernandez Shaw, Francisco Narvaez y Enrique Siso.

Para ese entonces, segun la obra veinticinco aniversaria del Maccsi, Caracas era
una de las pocas capitales sin un museo dedicado al arte actual, “el Museo naciente debia
llenar un vacio y nacia practicamente en el vacio”.

Sofia se ilumina al hablar de aquellos afios, pero el efecto es tan fugaz como si de
pronto regresara de un suefo del que no quiso salir nunca: “Yo diria, asi no haya sido yo
la directora y fundadora: la museologia en Venezuela nace en el Contemporaneo y muere

también en el Contemporaneo”.

Omnipresente

La sala estd en calma. Las “Dos mujeres sentadas” de Picasso se dejan contemplar
por una veintena de jovenes que siguen con sus miradas los trazos del artista espafiol.
Ariel Jiménez explica, conversa, recrea la historia del cuadro. Sofia, al final de la sala,
inspecciona todo desde el silencio. Desde la lejania de una pared pintada de blanco. Con
su traje de taller azul oscuro cerrado hasta el ultimo botéon. Con su camisa blanca de
cuello almidonado. Con sus manos tras la espalda, los pies juntos y la mirada atenta.

Atenta a cada uno de los detalles de estos espacios para el arte.

Desde las 8 de la mafiana cuando llegaba al museo, llevaba a cabo un ejercicio de
supervision al mejor estilo del panoptico de Bentham. Ocupaba su base de operaciones en
el sotano del edificio y desde alli podia verlo todo, oirlo todo, saberlo todo. "La

inspeccion [escribio el filosofo inglés] es el principio unico para establecer el orden y
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conservarle, pero una que pone a centenares de hombres en la dependencia de uno solo,

dando a este hombre solo una especie de presencia universal en el recinto".

Sofia imber manejaba desde la direccion del Maccsi la vida, las horas, los tiempos

y sentimientos de quienes trabajaban con ella.

Una de las personas que da fe de ello es Maria Luz Cardenas, actual directora del
Museo de Bellas Artes (MBA) y quien se desempefid por mas de 20 afios como
investigadora del Maccsi. Curs6 un postgrado de Filosofia en la Universidad Simén
Bolivar y narra que a su jefa al principio le disgustaba la idea de que se ausentara para ir a
clases o que realizara curadurias para otros museos, aun cuando esas actividades
ocuparan sus fines de semana. “Me fastidiaba mucho con eso, me decia ‘ahora Luz

cambid el Maccsi por Maracay™.

Iray Alvarez ni siquiera pudo terminar de estudiar porque el empleo con Sofia “no
le daba tregua”. Empez6 a trabajar con Imber cuando tenia 16 afios, apenas estudiaba
bachillerato. En ese momento, la directora del Maccsi dirigia la revista Auténtico, una
publicacion de tematica politica perteneciente a la familia Cisneros. Entr6 a hacerle las
vacaciones a una telefonista y Sofia se encariiié tanto con ella que cuando la titular del
cargo regresd, la despidio para quedarse con quien seria su asistente durante los

siguientes 29 afios.

Iray confiesa que el trabajo con ella era tan absorbente que tuvo que hacer muchos
sacrificios. Por ejemplo, no pudo casarse, ni tener hijos ni terminar Comunicaciéon Social
o Farmacia, dos carreras que empez6 pero tuvo que abandonar. “El trabajo con ella era de

locos, no paraba ni un minuto al dia”. Debia ayudarla en los dos programas de television
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que tenia al aire, en la revista Auténtico, en las paginas culturales del diario EI Universal
y en sus labores del museo.

Ademas, relata que Sofia al principio la celaba hasta de su madre. De hecho, en
dos oportunidades, cuando se enter6é de que su asistente salia con empleados del museo,
los mandé a destituir al dia siguiente. Y cuando el presidente de la republica, Hugo
Chavez, la despidi6 publicamente a través de su programa dominical en 2001, le exigia
que ella también abandonara la institucion y se fuera a trabajar con ella en su casa. Ante
la negativa de Iray, dejaron de hablarse por un tiempo. Hoy en dia han reanudado sus

relaciones.

Veinticuatro por siete

Sofia ni siquiera abandonaba el puesto de control cuando se iba de la capital. Una
de sus asistentes, Agueda Hernandez, recuerda que cuando salian de Caracas,
empaquetaba su centro de operaciones y lo desplegaba en la habitacion del hotel donde se
alojaban. Viajaron juntas frecuentemente porque el Maccsi tenia una sede en Coro, y de

vez en cuando tenian que acudir alla.

Le impresionaba que ni las sdbanas ni las mantas de la cama de Sofia se vieran
porque colocaba encima aproximadamente cinco celulares, un fax pequefio, y varios
teléfonos. “Esos sonaban toda la noche. Desde ahi ella controlaba a toda su familia y a

todo el mundo. Se llevaba su oficina para su hotel y lo tenia al lado".

Este principio rigid su administracion en el Maccsi. Todas las personas

entrevistadas que trabajaron con ella en el museo afirman que llegaba cerca de las 7:30
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am. cuando terminaba su programa de television y su primera tarea era realizar un

recorrido para inspeccionar que todo estuviera en orden.

Hernandez afirma que se fijaba hasta en si el coleto con que se limpiaban las salas
estaba dejando rastro y amarilleaba el suelo. “Recorria diariamente todas las salas e iba
anotando cuando un vidrio estaba roto y habia que cambiarlo, cuando habia que arreglar
una jardinera... estaba pendiente hasta de la tienda: si tenia buen aspecto, si era de

calidad lo que estaba llegando”.

Sonia Chacon, quien se encargaba del departamento de Registro, sefiala que en
varias ocasiones, Sofia husmeaba hasta en la cocina para saber qué clase de comida les

servian a sus empleados.

Y de quién estaba o no en su puesto de trabajo. Quienes laboraron con ella sabian
que era estrictisima con respecto a la hora de llegada, por eso recorria varias veces el
museo y se cercioraba de quiénes habian llegado y qué estaban haciendo. Una persona
que trabajo alli pero prefiere mantenerse en anonimato, relata que cuando Sofia iniciaba
su ronda, en los pasillos se respiraba la tension que producian sus pasos: todos
enmudecian y corrian a sus puestos a terminar sus labores o simular que estaban

ocupados, pues si no, recibian una reprimenda. No habia tiempo que perder.

Iray Alvarez hoy en dia sufre de retencién de liquido, y sus hinchados pies lo
demuestran, pues no tenia tiempo ni siquiera de tomar agua, ir al bafio o comer. “Me
acuerdo de que un dia fui dos veces al bafo y Sofia fue a preguntarme qué era lo que me
pasaba”. Hasta adelgazo 15 kilos cuando empezo a trabajar en la revista Auténtico.

Luego, cuando se mud6 al Maccsi, la situacion fue igual: “Yo no conocia la avenida
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Lecuna, a mi me daba vergiienza que tenia 28 afios en el museo y no sabia donde quedaba

Fotografia, nunca habia bajado”.

Impecable

Julio de la Torre dictaba los talleres de fotografia en el museo y recuerda que
Sofia se percataba de todo cuanto ocurria. "No hacia falta que dijera nada, uno la veia
mirando una sala y sabia que ella se fijaba hasta en las tablillas de informacion de la
pieza. Estaba pendiente de que las fotos estuvieran montadas adecuadamente, de que no
hubiera ninguna astillita en el soporte de madera, de que las paredes estuvieran bien
pintadas. Todo eso era parte del museo y tenia que estar impecable". Incluso transitaba
por las salas donde se dictaban los cursos al menos una vez a la semana para cerciorarse

de que todo marchara bien.

Ana Aveiro, una de sus colaboradoras mas cercanas, trabajaba en el departamento
de publicaciones y recuerda que Sofia estaba al tanto de todo. Buscaba la perfeccion, por
lo que les exigia que todo fuese excelente, desde el estado de las salas hasta los textos y

fotografias de los catdlogos. “Estaba pendiente hasta de si tenias un hijo enfermo”.

Narra que cuando habia alguna inauguracion, asi fuese de un artista joven y
desconocido, le ponia el mismo empefio que si se tratara de una exhibiciéon de Fernando
Botero, uno de sus artistas consentidos. Se preocupaba por que no faltara invitar a
ninguna personalidad, no hubiera un papel en el piso, que se atendiera a todos los

invitados, que los cuadros estuvieran perfectos.
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Cuando el evento estaba a punto de empezar, exigia que le sacaran al menos tres
copias del discurso y las tuvieran preparadas en carpetas. “Ella no hubiese admitido un
error de que se perdiera un discurso y que nosotras no tuviéramos una copia, no sé qué
hubiera hecho, pero no me lo imagino. Nunca sucedid, no podia suceder”, asevera
Agueda Hernandez.

Luis Angel Duque también conocié cuan exigente era la directora. En el afio
1989, fue curador invitado de una exhibicion de fotografia denominada 5x5: participaban
cinco venezolanos y cinco norteamericanos. Al dia siguiente, cuando la subdirectora de la
institucion Rita Salvestrini y Sofia lo invitaron a su oficina, él se imaginaba que iban a
felicitarlo por el éxito de la muestra, que recuerda como “extraordinaria”. En cambio, le
reprocharon la baja calidad del catdlogo. “Me dijeron que como era posible que hubiera
quedado tan mediocre el folleto de una exposicion tan buena, que no estaba ni a mi altura
ni a la de ellas”.

Duque vivio una experiencia similar afios mas tarde, a mediados de los 90, cuando
era curador invitado del Salon Pirelli, un espacio dentro del museo destinado a la
exhibicion de obras de artistas jévenes. En esa oportunidad, aprovechd que Sofia estaba
de viaje durante el fin de semana para comprar un proyector que costd, en ese momento,
8 millones de bolivares. Admite que de otra forma hubiese sido imposible, pues Sofia
escatimaba cada bolivar del presupuesto. A su llegada, pago las consecuencias: “Cuando
supo que lo habia comprado, con dinero legal porque era el curador, pero sin consultarle a
ella, me cayo ‘chaparrén’, se dio el gusto de regaiiarme en publico”.

Y asi como se percataba hasta del méas minimo pormenor del museo, lo hacia con
lo que ocurria en el pais, y pretendia que sus empleados siguieran su ejemplo. Hernandez

narra que a veces conversaban a las 7:00 am. y a esa hora ya se habia leido los periddicos
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matutinos. “Me llamaba y me decia: hay que mandar a poner el obituario porque es muy
triste lo que ha pasado. Y yo le preguntaba —;Qué paso, senora Sofia?, y ella me
contestaba —j; TODAVIA NO LO SABES?! ; Todavia no has leido el periodico? Y yo le

"?

respondia: —jSon las 7 am., me estoy parando

Entre dulce y amargo

Ariel Jiménez tenia 19 afios cuando tuvo de frente por primera vez a esa sefiora
primorosa a la que solia ver en la television. Era finales de los 70 y no tenia nada mas que
unos cuantos dibujos y el suefio de irse a Paris a estudiar pintura.

Toco la puerta, esperd para entrar y alli estaba ella sentada en su escritorio. En ese
momento, Jiménez sabia que era una de las pocas personas que podia ayudarlo porque el
museo tenia seis afios de fundado y ella estaba en la cuspide de su poder, tenia relaciones
con toda la gente importante del pais, sobre todo con politicos, empresarios, artistas y
duenos de medios de comunicacion. Hasta el presidente de la republica, Carlos Andrés
Pérez, la visitaba en su oficina constantemente.

Cuando Jiménez le mostr6 sus dibujos y le pidié colaboracion, ella le asegurd que
lo apoyaria. Levant6 el teléfono, llamé al presidente de Fundayacucho y luego sentencié:
“Te vamos a ayudar”. Lo primero que hizo fue comprarle sus dibujos por 1.200 bolivares,
cifra que le alcanzaba para un mes de estudios en la capital francesa.

Un tio le regald el boleto, empaco el par de pantalones y camisas que tenia, y vold
rumbo a Europa. Una vez all4, Sofia le envio 1.200 bolivares durante 2 6 3 meses hasta

que le consiguio la beca.
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El le demostraba su gratitud de la tnica forma que sus medios le permitian: le
mandaba cartas continuamente en las que le comentaba las tendencias, el ultimo libro, el
clima, las calles. “Yo le escribia una carta de cuatro paginas y ella me contestaba en dos
lineas, pero nunca fallé en responder y en ayudarme. Sin ella yo no hubiese salido de mi
barrio, seria nada, quizas un motorizado”.

Varias veces se encontraron en Paris. El era el estudiante y ella, la directora que se
codeaba de toda la elite artistica del mundo: todos la saludaban, la atendian, le mostraban
sus piezas, ella se movia como pez en el agua entre la gente de su gremio y en la ciudad
que la habia alojado durante afios.

Siete afios mads tarde, cuando regresé a Venezuela y las puertas del Maccsi se
abrieron para recibirlo, descubri6 una faceta de imber desconocida hasta entonces. En ese
momento se dio cuenta de que la Sofia amiga, la de fuera del museo, era muy distinta a la
jefa dentro de las salas del Maccsi; ella se encargd de que esa diferencia quedara muy
clara. “Sofia tenia sus lados terribles: el poder. El uso a conciencia del poder, ese es su
lado terrible y que yo respeto”.

Comenz6 trabajando en el area de educacion, daba las visitas guiadas a los nifios
de los colegios, a los adolescentes y estaba feliz porque le fascinaba el contacto con el
publico. Pero con el tiempo ocurrieron ciertos eventos que le hicieron reflexionar acerca
de su permanencia en el museo.

En una oportunidad, Sofia le mand¢é a escribir un texto sobre un artista que a €l no
le “gustaba para nada”. Tuvo la osadia, ahora cree que abusé de su confianza porque la
consideraba su amiga, de negarse a escribirlo. Sofia se quedo callada y se retir6 a su
oficina, pero minutos después Jiménez se dio cuenta de lo mal que le habia sentado su

respuesta. “Me dio una llamadita por teléfono de esas muy rapidas que ella hacia y me
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dijo: ‘Ariel, qué suerte tuviste de encontrar un trabajo aqui, ;no? Sabes que puedes
perderlo... TG me escribes el texto o te retiras del museo’. Implacable. Yo no me lo
esperaba, era mi amiga y me hizo entender”.

Alli comprendi6 quién mandaba. Hoy relata que lo hizo “madurar un poquito y
comprender que ella era la jefa, que tenia una institucién que manejar y que si no lo
compartia, tenia que irse”.

Por lo que escribi6 el texto de la mejor manera que pudo sin traicionarse a si
mismo, y el incidente pasd. “Pero también empecé a pensar que ahi no iba a poder seguir

trabajando por mucho tiempo”.

Mano de hierro y guante de seda

Daisy Martinez trabaja en mantenimiento del museo. No recuerda en qué afio
exactamente empez6 a laborar alli, pero sabe que son “muchos, mas de doce”. Y aunque
han pasado mas de 6 afios desde que Sofia se despidié del museo, aun tiene presente lo
amable que era y afirma que todos sus compafieros la extrafan. “Cuando la sefiora Sofia
estaba aqui las cosas eran muy diferentes, todos nos llevdbamos bien, por eso fue que
cuando ella sali6 hubo que crear el sindicato, porque habia muchos problemas laborales
con la otra que vino, con Salvestrini, a ella nadie la quiere, dicen que se fue por corrupta”.

Martinez menciona que cuando Sofia dirigia el museo les pagaban puntualmente,
les regalaban cestas de comida en Navidad, les entregaban bonos especiales, organizaban
buenas fiestas, la directora almorzaba con ellos en el comedor, conversaba con todos, les
preguntaba por sus familias, sus hijos, y les recomendaba libros para leer. “Nos trataba a
todos por igual y siempre decia que no habia que darle prioridad a los licenciados en

detrimento de los empleados porque sin nosotros el museo no funcionaria”.
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Empleados de su época como directora afirman que a pesar de lo exigente y
estricta que era tenia detalles que los hacian sentir parte de un grupo unido.

Federica Palomero entré en el museo en mayo del 78 por recomendacion del
pintor Pedro Tagliafico. Acababa de llegar de Francia, su tierra natal, donde se habia
graduado como historiadora del arte. Trabajo durante cinco afios en la biblioteca del
Maccsi. “Entré por palanca pero después me mantuve por mi propio trabajo”.

Todavia hoy le agradece a fmber la oportunidad que le dio de entrar en la
institucion, pues cree que ello le ayudo a que se le abrieran “muchas puertas” en el campo
profesional. De esos afios, dice, aprendi6 lo que es el rigor, el profesionalismo, el
compromiso ¢ identificacion con la institucion. “Habia que llegar a la hora y hacer su
trabajo. Estaba muy pendiente de todo, de lo que hacia la gente, no tenia cabos sueltos”.

En cuanto a su modelo de gerencia, coincide con la mayoria de sus ex compafieros
de trabajo consultados: la considera una jefa autoritaria. “En comparacion con otros tipos
de gestion que he conocido luego, la de ella era muy personalista, no consultaba, tenia su
criterio y ese era ‘el’ criterio. Por ejemplo, en la conformacion de la coleccion y la
programacion anual, no preguntaba a nadie, decidia”.

Rita Salvestrini afirma que la gerencia de Sofia era “absolutamente centralizada”,
lo que impedia que, por ejemplo, se discutiera qué proyectos se ejecutarian. “El por qué
no se discutia, simplemente no iba y no iba”.

No obstante, Palomero reconoce que aunque fuese dura en ciertos dmbitos en
otros resaltaba por sus gestos: “Desde el punto de vista humano siempre fue muy
respetuosa, carifosa, detallista, te decia cosas bonitas, viajaba y siempre nos traia un

regalito”.
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Por ejemplo, cuando habia una nueva adquisicion, una obra de Picasso o Léger de
las que se compraron en la época, Sofia la mandaba a poner primero en su oficina y la
llamaba. Cuando ella llegaba se encontraba la sorpresa: “Uno se sentia parte de un equipo
unido por el afecto y el aprecio personal y con un objetivo comun que era hacer crecer

ese museo.”

Dosis de miel

Martha Martinez, una ingeniera que se encargd casi por 20 afos del disefio de los
espacios, reconoce que la directora mandaba a cancelar la ndmina dos dias antes de la
fecha de pago de forma que sus empleados se ahorraran las largas colas para cobrar sus
cheques. Ademas, el dia de las madres, organizaba un desayuno para agasajarlas.

Asegura que siempre agradecerd que cuando su madre estuvo enferma le
prestaron la silla de ruedas del museo; y, cuando fallecid, Sofia “dejo todo lo que estaba
haciendo y fue a acompafarla”.

Uno de los gestos que segiin Ana Aveiro mas agradaba al personal era que Sofia
se sabia el nombre de todos y las puertas de su oficina siempre estaban abiertas para
recibirlos.

Agueda Hernandez dice que se sentian muy amparados por trabajar con ella,
porque estaba pendiente de todo cuanto les ocurria: “Si alguno de nosotros tenia algin
problema, ella lo canalizaba personalmente. Como conoce a todo el mundo, conseguia la
forma de disponer de un buen psicélogo para que atendiera a una persona necesitada, o a

un abogado para que defendiera un caso justo”.
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Iray Alvarez recuerda haber tramitado “innumerables” solicitudes de marcapasos,
sillas de ruedas, fondos para operaciones, medicinas, etc. Cuando su padre falleci6, tres
meses después de la muerte de Carlos Rangel en 1988, Sofia la acompaii6 en el velorio y
el entierro, pero luego le ordend que fueran a la oficina. “Fue horrible, me estaba
muriendo, porque a mi papa le dio un infarto de repente, era la primera pérdida que me
tocaba tan de cerca y me tuve que ir a trabajar”.

Rita Salvestrini asevera que el equipo que laboraba en el museo se fue
decepcionando paulatinamente de la institucion porque sentian que se les imposibilitaba
crecer alli dentro: “Cuando usted tiene un jefe muy fuerte no tiene opciones para llevar

adelante sus proyectos, aun a la sombra de ese jefe”.

En la otra acera

La presencia de Sofia no se limitaba al &mbito del museo. Como un buen perfume
penetraba los rincones por donde pasaba y dejaba su estela alin después de haberse
marchado. Trascendia las paredes, cruzaba las calles y se imponia en los deméas espacios
del arte que rodeaban la zona de Parque Central, en cuyos inicios se concibio para que
conformara un perimetro cultural con la Galeria de Arte Nacional, los museos de
Ciencias y Bellas Artes, el Ateneo de Caracas y el Teatro Teresa Carrefio.

Elsa Pericchi, licenciada en artes de la Universidad Central de Venezuela (UCV)
y quien ahora trabaja en la Galeria Freites, estuvo encargada durante un par de afios de la

sala Espacios Calidos del Ateneo de Caracas.
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Relata que cuando vio por primera vez a Sofia entrar a la sala que dirigia, qued6
impresionada: “Me impact6 su mirada, le vi unos ojitos traviesos como de una nifia, senti
que tenia una mirada de 360°, como si detectara todo lo que pasaba en el recinto”.

Considera que Sofia marco6 la forma en que se dirigian las demads instituciones
porque quienes estaban al frente de ellas se fijaban en su labor y, sobre todo en sus
resultados, y trataban de imitarla para conseguir los mismos frutos. “Yo siempre he
tenido miedo de hacer las cosas y cuando pienso en Sofia digo: ‘No, hay que hacerlas”.
Para ella, imber ha sido una especie de inspiracion: cuando entraba el Maccsi pensaba
“esto es la excelencia”.

Aunque algunas personas ligadas al gremio desde antes, como el critico de arte
Peran Ermini, aseguran que ese modelo seguido por la directora del Maccsi, era la
continuacion al que habia iniciado Miguel Arroyo en el museo de Bellas Artes. Admite
que ella tenia una “una especie de dictadura dentro del museo, queria que todo estuviera
impecable, queria tener la simpatia de los artistas, de la gente de afuera, el apoyo, el
respaldo de la opinidn y personal de muy buena calidad”.

Por eso, reflexiona, Sofia fmber era como Miguel Arroyo, el ex director del
Museo de Bellas Artes (MBA) y quien, segin Ermini, ejercia todas las funciones: de
curador, musedlogo, musedgrafo, montador. “El quedo como un modelo con el que habia
que competir, no podia ser menos que el MBA. Teniendo ese ejemplo, ella tenia que
esforzarse para hacerlo igual o si se podia, mejor, o sea un museo perfecto”. Por ello,
asegura, “se asomaba por todos lados”, lo que comprendia incluso lo que ocurria fuera
del Maccsi.

Era una época de gran competencia entre los gerentes culturales. Maria Elena

Ramos asumi¢ el cargo de directora del Museo de Bellas Artes en 1989, cuando Sofia ya
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tenia 15 afios al frente del Maccsi. Mientras conversa sobre su relacion como colega de
Sofia le vienen a la mente dos anécdotas. El dia que ella y Luis Miguel Lacorte
empezaban, la primera en el MBA y el segundo en la Galeria de Arte Nacional, Sofia los
invit6 a un almuerzo.

Al momento del brindis, ella levantd la copa y ofreci6 el trago por el éxito de
ambos jovenes gerentes. Luis Miguel, le correspondié: —Por una sana competencia, y
ella, sin dejar de mirarlo, acerco su copa y contest6: —Por una competencia.

En otra oportunidad, Sofia asisti6 a una exposicion en el MBA. Cuando culmin6
la exhibicion, se reunié con Ramos y le confesé que cuando ella acudia a un evento tan
bien hecho y organizado, le pedia a sus trabajadores que se acercaran al sitio y observaran
coémo estaba todo.

Luego, la mir6 fijamente y le pregunto si ella no sentia “esa cosa”. A lo que ella
contestd que no, que la disfrutaba incluso mas porque no le habia costado “sudor, sangre,
dolores de cabeza, peleas, ni lagrimas ni nada”.

Ramos narra que ella y los directores de otros museos de Caracas se agremiaban
para presentar sus demandas a los ministros o diputados miembros de la comision de
finanzas del Congreso.

Los llamaban “el cartel de los caobos” (por la cercania con el parque capitalino).
En una oportunidad Sofia la llamo, ofendida, para preguntarle por qué a ella la excluian
del grupo: “Me dijo: ‘chica, yo estoy muy triste porque ti reunes a todos los directores de
los museos y a mi no, a mi no me llevas, me dejas sola’ y entonces yo le dije: ‘Sofia tu
me vas a decir que tt NECESITAS hacer un lobby publico, cuando tu simplemente
levantas el telefonito y hablas con los politicos. Tu has logrado todas esas cosas, porque

son muchos afos de lucha, de credibilidad, de un trabajo”.
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Ese equipo estaba formado por gente joven como ella o Luis Miguel La Corte,
quienes empezaban a pedirle recursos a los politicos. Ellos tenian sus propias luchas y el
acercarse a Sofia era un arma de doble filo, pues ella aunque contaba con muchas
amistades, también habia reunido enemigos.

Para Ramos, la forma de Sofia de desenvolverse ante politicos y empresarios
determind el modo en que la cultura se relacionaba con el poder: “Sofia consiguid
muchas cosas con sus recursos que luego nosotros lo heredamos. Ya no se veia con
prurito que un gerente de la cultura se acercara a las finanzas privadas o en las finanzas
publicas de esa manera tan asertiva de irse a meter al Congreso. Esas cosas eran
delicadas, esas cosas no se hacian antes de ella”.

Pero en el caso de Sofia era tan natural que, segun testifica Julia Cohén, en una de
las inauguraciones a las que Carlos Andrés Pérez asistio, en su discurso dijo que Sofia era
una directora mendiga, pues siempre que se lo encontraba le pedia algo para la
institucion. Cuando €1 termind de hablar, ella le contestd que era cierto y que al culminar

el acto se reunirian porque habia algunas cosas que le hacian falta.

Premio controversial

Entre las enemistades que se habia granjeado estaban algunos pintores
venezolanos, quienes recibieron con disgusto la noticia de que Sofia Imber fuera la
ganadora del Premio Nacional de Artes Plasticas del afio 1987, entregado al afio

siguiente.
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Los pintores venezolanos, agrupados en la Asociacion Venezolana de Artistas
Plasticos, segin consta en un articulo del diario El Nacional del 6 de noviembre de 1988,
redactaron un comunicado en el que calificaban de “impropia” la entrega del galardon.

Para sustentar sus argumentos se apoyaron en la resolucion que habia publicado
en agosto de ese mismo afio el Consejo Nacional de la Cultura, y en la cual se establecia
en las clausulas segunda, quinta, sexta y séptima que el premio debia ser entregado a
artistas.

El jurado del que Sofia formaba parte con derecho a voz y voto estaba
conformado ademas por el critico de arte Sergio Antillano, la directora del museo de
Barquisimeto Milagros Blavia, el pintor Manuel Espinoza y el coleccionista Pedro Pérez.

En el veredicto, admitian que la decision podria causar molestias en los artistas.
No obstante, unanimemente, decidian entregarlo a la directora del Maccsi por “ubicar al
arte venezolano en el primer orden de interés nacional e internacional”.

Tal como lo previeron, el dictamen suscitd la molestia del gremio artistico, a tal
punto que el Consejo Nacional de la Cultura (Conac) pidié a los miembros reconsiderar
la decision. Los pintores se quejaban porque Sofia no se habia inhibido en el conteo y
habia votado por ella misma. Ademas el organismo rector de la cultura en el pais tenia el
proyecto de entregar a partir del afio siguiente un premio a los promotores de la cultura
venezolana.

El critico de arte Eduardo Robles Piquer, quien firmaba con el seudonimo de
RAS, escribio en El Nacional el 20 de noviembre de 1988: “Creemos que la cosa esta
clara (...) y si Sofia no renuncia elegantemente a su premio esperando que le concedan el
que piensa crear el Conac para PERSONAS ‘con trayectoria y activa conducta a favor de

la cultura artistica’ tendra que ser el propio Conac quien declare nulo aquel veredicto”.
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Pero ni Sofia se inmuto ni el Conac revoc6 el premio. En su discurso de recepcion
del galardon, EI Nacional resefio el 21 de enero de 1989 que la homenajeada lo agradecio
con estas palabras: “Debo sefialar que me siento sumamente honrada de aceptar este
Premio Nacional de Artes Plasticas porque estimo que cuando el jurado me lo otorgd
estaba haciendo tributo a la labor (...) de todos los que trabajamos con rigor y seriedad”.

Luego, ofrecio el dinero en efectivo, 50 mil bolivares, a la AVAP, pero el gremio
lo rechazoé.

Manuel Espinoza, uno de los miembros del jurado, admite que la decision no fue
tan “unanime” como lo parecié en ese momento: “Se gano6 el Premio Nacional de Artes
Plasticas porque casi obligd a los integrantes a darselo. Cuando Sergio Antillano la
propuso, ella ha debido retirarse del jurado pero no lo hizo, y ademéas confrontd a los
miembros que desaprobaban que ella lo obtuviera. Les decia: ‘Ah, ;ti no estas de
acuerdo con que me den el premio?” Yo di mi voto, aunque no lo avalaba, porque me
parecia muy feo otorgarselo de forma no undnime, eso le resta brillo. Ya que se iba a dar,

pues que se le diera completo”.

En el centro de la escena

En la época en que Federica Palomero estuvo en la Biblioteca del Maccsi se
adquirieron mas de 6 mil libros. Cuando ella llegd, el depdsito contaba con unos 300
titulos, y a su salida a principios del 83, ya habian reunido més de 7 mil obras, entre las
cuales tenia que discernir a cual se referia Sofia cuando le encargaba una. “Ella me
mandaba un papelito para que le buscara un libro de lomo azul o que tenia la portada tal y

yo se lo tenia que conseguir, pero no me decia ni el autor, ni el titulo, ni nada”.
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Sobre Sofia recuerda especialmente su pasion por los animales. En el Maccsi
habia una perra que se llamaba Gioconda. Un dia lleg6 al museo y Sofia la adopto,
inclusive dormia en la biblioteca, por lo que los encargados de ese sitio debian cerciorarse
en la noche de que ella quedara adentro y sacarla en la mafiana. Estaba tan compenetrada
con la familia que cuando habia alguna fiesta, le colocaba un lazo en el cuello.

También rememora que aun hoy cuando la gente le aplaude sus logros en las artes
plasticas, Imber se apresura a recordarles que Palomero comenzo con ella en el museo.
En noviembre de 2006, en el bautizo de un libro sobre el escultor espafol Baltasar Lobo,
Sofia le dijo: “A mi me gusta mucho como tu escribes porque no hablas ‘paja’, pero

bueno, eso lo aprendiste conmigo’. Siempre metia la coletilla de su labor™.

Lealtad infinita

Ariel Jiménez pasoé el sobresalto del articulo, pero pocos dias después presencio
una escena que determiné su salida del museo ubicado en Parque Central. “La oi gritarle
a Maria Luz Céardenas de una manera que si me lo hubiese hecho a mi, si que se acababan
nuestras relaciones. Maria Luz Cardenas bajo la cabeza, se puso a llorar, y Sofia siguid;
por lo que me dije: yo aqui no trabajo mas”.

Sin embargo, Cardenas habla de ella como su segunda madre: “Sofia es un
personaje que siempre estd en mi, yo la tengo como referencia, qué diria Sofia de esto,
como haria Sofia tal cosa...”

En 2005, se encontraron un dia porque Cardenas estaba seleccionando las fotos
para el homenaje organizado por la Feria Iberoamericana de Arte, y la agasajada queria

supervisar qué foto con Chavez escogeria.
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Sofia le dijo “estamos trabajando muy bien, deberiamos hacerlo mas a menudo” y
Cardenas le contestd que ella la “sufria todos los dias”, pues cada una de las actividades
que organizaba desde la direccion del MBA las hacia pensando en ella. “Todo lo que
publicamos se lo envio, la invito a todas las exposiciones... siempre le manifiesto que
todo lo que se produzca tendra su sello”.

A Aveiro y Agueda Hernandez les ocurre algo similar. Hace un par de afios
fundaron su galeria Punto de Arte en el centro comercial Miel y Canela de Los Palos
Grandes.

Aveiro afirma que han tenido presente a Sofia en cada una de las etapas de su
negocio: las piezas a adquirir, el trato con los clientes, la disposicion de las obras en el
local y, sobre todo, la excelencia y disciplina en el trabajo. “Cuando nosotras montamos
esta galeria lo hicimos guiandonos por lo que veiamos que ella consideraba que se debia
hacer. Yo considero que ella fue mi escuela, mi universidad, todo”.

De hecho, Hernandez asegura que después de su primera jefa no estaria bajo el
cargo de otra persona: “Yo no me quedé mas en el museo porque a mi me botaron. Pero
yo no hubiera trabajado con otra persona que no hubiera sido ella. Yo después de Sofia
no tengo mas jefe”.

Ello a pesar de que al lado de Sofia no tenia horario de trabajo. imber asistia a
todos los eventos sociales que se organizaban en Caracas, y apenas salia de los
compromisos y se montaba en el carro, empezaba a llamar a Agueda, aunque fueran las
11 de la noche y ella ya estuviese dormida, para pedirle que anotara en la agenda las citas
que habia concertado.

Tampoco Iray Alvarez sabia lo que eran “horas de oficina”, los 1440 minutos de

su jornada eran laborables: “Yo no tenia noches ni fines de semana. Era muy normal que
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me despertara a las 2 6 3 de la mafiana para hablarme de trabajo o preguntarme algo, y
los sdbados y los domingos habldbamos hasta quince veces al dia, cuando sonaba el
teléfono ya yo sabia que era ella”. La situacion llegd al extremo de que su mama no la
despertaba ni le lavaba la ropa para que no pudiera ir a trabajar, pero ella igual asistia. No
obstante, asegura que la quiere, admira y extrafia muchisimo.

Julia Cohén siente un afecto parecido. Ella trabajaba en el Colegio Moral y Luces
pero como le interesaba el arte pidié una cita en 1987 con Rita Salvestrini, subdirectora
del Maccsi en ese momento, para emplearse alli.

Mientras esperaba en uno de los pasillos a que Salvestrini la atendiera, Sofia pasé
a su lado, entr6 en la oficina de la subdirectora y sin conocer a Cohén, le pidi6 que la
contratara. “Yo no sabia nada, entré en la oficina y me entrevistaron”.

Desde ese dia empezo6 a trabajar, primero como encargada del departamento de
educacion y luego como jefa de los talleres de la institucion.

Hoy en dia labora en el Ateneo de Caracas, pero su apego hacia imber permanece
intacto. “Yo la aceptaba como era, incondicionalmente, no habia por qués. Ella me podia
regafiar, criticarme, decirme lo peor... para mi ella era lo mas grande. Todo el mundo la
honraba”.

Y si, como Palomero, salian del museo, la presencia de Sofia las seguia donde
estuvieran. Maria Luz Cardenas cuenta que un dia cuando trabajaba en el Museo de
Bellas Artes, Sofia entr6 a su oficina y se enamor6 de una mesa redonda de férmica que
tenia alli. Desde ese dia empez6 a despedirse de ella y poco después se la regald. “Es
antojadiza... Hasta que no le di la mesa no se qued6 tranquila, hubo que mandar a

fabricar otra”.
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Reprimendas multicolores

(Qué ocurria cuando las cosas no salian tal como la directora las habia dispuesto?
Dependia de la ocasioén, pero sus reacciones iban desde regafios respetuosos hasta
despidos.

La jefa de los talleres en el museo, Julia Cohén, relata que era directa al dirigirse a
sus empleados: “Cuando le disgustaba algo, no pasaba media hora habldndote para
decirte que no le habia agradado: jEso esta bien, eso estd mal, eso sirve, eso no sirve! Y
punto, te decia las cosas de frente, aunque fueran muy duras”.

Es mas, admite que en mas de una ocasion, cuando los jefes de departamento le
decian que estaban pensando en algo, ella les contestaba: “No pienses, hazlo”.

Ana Aveiro asevera que si las cosas no salian de la forma que ella consideraba
que era la mejor, les llamaba la atenciéon “pero siempre con respeto”. No recuerda
ninguna oportunidad que le levantara la voz. “Ella impone, no necesita gritar, es muy
firme”.

Agueda Hernandez sostiene que habia un organigrama y un departamento de
recursos humanos que se encargaba de seleccionar o despedir al personal. No obstante, en
la practica, esas funciones las cumplia Imber. Ella misma reconoce que quien no cumplia
con las expectativas de la directora, no duraba mucho tiempo en la institucion.

Ariel Jiménez testifica que cuando Sofia queria botar a algiin empleado, pasaba
por el departamento encargado del personal y les pedia que lo destituyeran.

Inmediatamente, la orden se cumplia.
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La biblioteca

En noviembre de 1975, se inaugurd la biblioteca publica del Maccsi. Sofia reflexiona
sobre el proyecto y afirma sin vacilaciones: “Yo pensé ‘;cémo la gente puede aprender

")

mas?’, jah, con una biblioteca!” Y al ocurrirsele la idea, empez6 a disefar el proyecto
para que se convirtiera en realidad.

Se vanagloria de que la gente le preguntaba como se le habia ocurrido esa idea y
ella contestaba que se habia dado cuenta de que era una necesidad de la poblacion,
porque los estudiantes de arte carecian de un sitio donde consultar bibliografia
especializada en sus temas de estudio.

Sin embargo, la version de Rita Salvestrini difiere de la de la directora del museo.
Seglin la subdirectora, la creacion de la biblioteca era un proyecto que ella tenia en mente
meses antes de que se concretara y no lo habia podido materializar por la negativa de
Sofia, quien Unicamente estaba interesada en fortalecer y aumentar la coleccion del
museo, en detrimento de otras actividades de complemento cultural.

Sofia les decia que no habia presupuesto ni espacio y que ademads los museos no
tenian bibliotecas publicas. Dice que sus palabras textuales eran “no tienen ni siquiera un
escritorio donde sentarse y ;van a abrir una biblioteca?”.

Salvestrini reconoce que tenia razon, pero ella y Gloria Carnevalli consideraban
que era necesaria, pues no habia en el pais ningin centro de consulta sobre esta materia.
“Ni siquiera la Biblioteca Nacional tenia una parte dedicada al arte”, asevera Salvestrini.

Ademas tenian algunos libros desperdigados por el suelo y los pasillos y querian

disponer de un espacio para acomodarlos. Por eso, aprovecharon un fin de semana que

Sofia salié de viaje, se pusieron de acuerdo con unos arquitectos de Parque Central,
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entraron a un local que consiguieron y alli la instalaron. “La montamos con 50 libros,
todos los que encontramos los pusimos ahi, una mesa vieja y un armario”.

Poco después llamo6 a Virginia Betancourt, directora de la Biblioteca Nacional,
para pedirle un bibliotec6logo y Sofia le advirtio: “Lo pagara usted”.

Pero luego el proyecto tuvo tanto auge que del rincén que ocupaba al principio,
paso6 a un local con capacidad para 187 usuarios, un sistema de consulta computarizado y
mas de 10 mil 100 libros, 14 mil 250 catalogos de exposiciones nacionales e
internacionales, 17 mil diapositivas, 40 obras escritas en sistema Braille, 500 videos de
obras y exhibiciones internacionales, etc.

De hecho, tres afios mas tarde, el 18 de abril de 1988, adopt6 el nombre de la
fundadora del museo y se denominé Biblioteca Publica de Arte Sofia Imber. Segun el
libro del vigésimo quinto aniversario del Maccsi y el testimonio de Iray Alvarez, la
iniciativa surgi6é de los empleados del museo, pero otras personas que trabajaron en la

institucion aseguran que se debi6 a una decision de la directora.
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I11. El auge del poder (2)

“Al poder le ocurre como al nogal, no deja crecer nada bajo su sombra”
Antonio Gala

“EI maximo de poder es la iniciacion de la decadencia”™
Lin Yutang

Cuando el 23 de abril de 1968 se prendieron las camaras y aparecié Sofia Imber
junto a su esposo, Carlos Rangel, frente a las pantallas de Radio Caracas Television,
hicieron historia. Ese dia, los acompaiié en el programa el politico, periodista y escritor
venezolano Arturo Uslar Pietri.

No habian visto los venezolanos hasta el momento un programa de esas
caracteristicas: de periodismo de opinién y dirigido por dos figuras sobresalientes del
ambito nacional.

El, un investigador respetado por los circulos mas exigentes de la intelectualidad
venezolana, autor de libros clasicos en el pensamiento politico venezolano como Del
buen salvaje al buen revolucionario; y ella, una reportera conocida por su carrera como
periodista cultural y por ser la ex esposa de Guillermo Meneses, quien fue, segin
investigadores de las letras como Liduvina Carrera, “uno de los hitos de la narrativa
venezolana” del siglo XX. Ademas fungié como agregado cultural en Paris durante la
dictadura de Marcos Pérez Jiménez (1953-1958), un hecho que atn hoy no le perdonan
algunos personajes ligados a la cultura en la época.

Cuenta la historiadora Maria Soledad Hernandez que en Venezuela los programas

de opinién se transmitian Unicamente en la radio, y las televisoras que practicaban el
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género lo incluian en los noticieros junto a las notas informativas. De alli que ese
programa fuese pionero en el periodismo venezolano.

La television habia llegado a Venezuela en 1952, un afio conmocionado
politicamente pues en noviembre se realizaron votaciones para elegir a los miembros de
la Asamblea Nacional Constituyente. La nueva Carta Magna seria el cimiento del
gobierno democratico prometido por Carlos Delgado Chalbaud durante su mandato.

Aunque en los comicios triunfé el partido Unién Republicana Democratica
(URD), el gobierno, en manos de la junta militar en el poder desde 1948, desconocio los
resultados y le adjudico la mayoria de los votos a la tolda oficialista, el Frente Electoral
Independentista (FEI). Los demas candidatos se negaron a participar de ese congreso.

El primer canal inaugurado en Venezuela se llamo Televisora Nacional YVKA,
canal 5, y salié al aire por primera vez el 22 de noviembre de 1952, aunque las
transmisiones regulares se iniciaron el 1 de enero de 1953, pues por problemas técnicos
no pudo operar desde la fecha de su apertura.

Esta emisora pertenecia al Estado venezolano y fue instalada por Intelec, una
compafiia nacional de telecomunicaciones representante de la estadounidense Radio
Corporation of America (RCA).

Diez afios mas tarde, en 1963, Sofia ingreso por primera vez a trabajar en un canal
de television. En esa oportunidad, fungia como productora de programas y eventos
especiales de la Televisora Nacional y de Radio Nacional de Venezuela, que habia sido
creada el 29 de julio de 1936 por decreto del General Eleazar Lopez Contreras, presidente
de Venezuela en esa fecha.

Poco después de ese primer acercamiento al medio audiovisual, el 23 de abril

1968, a una década del derrocamiento de Pérez Jiménez y el inicio en Venezuela de lo

95



que algunos historiadores han bautizado como “la era democratica”, Sofia Imber y
Carlos Rangel estrenaron “Buenos Dias”, un programa televisado que se transmitia a
diario por Radio Caracas Television. Este canal habia iniciado sus transmisiones quince
aflos atras, el 18 de agosto de 1953, bajo el auspicio de la Corporacion Radiofénica de
Venezuela (Coraven) y el Grupo Phelps.

Diez afios antes, un programa de esas caracteristicas hubiese sido inviable. Tal
como senala Marcelino Bisbal en su ensayo sobre la prensa publicado en la coleccion de
historia minima Los medios de comunicacion de Venezuela, a partir del asesinato de
Carlos Delgado Chalbaud en 1950 y la toma de posesion de Pérez Jiménez tres afios
después, los medios vuelven a ser censurados y los periodistas, perseguidos. La situacion
culmina con el derrocamiento del mandatario, en palabras de Bisbal: “se empezaban a
palpar signos de absoluta libertad de expresion”.

La edicion aniversario del diario ElI Nacional del 3 de agosto de 2003, enuncia
que para 1967, un afio antes de que Sofia y Carlos estrenaran su programa, existian en el
pais siete televisoras, a saber: Radio Caracas Television, Venevision, Cadena Venezolana
de Television, Canal 11 y la Televisora Nacional de Caracas, Teletrece en Valencia y
Canal 11 en Maracaibo.

Segun el citado documento, debido a lo “exagerado que resultaba el nimero de
canales tanto para la audiencia como para el mercado publicitario nacional”, a principios
de los setenta permanecieron al aire sélo cuatro emisoras: dos canales privados y dos

oficiales.
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La primera gran brujeria del siglo XX

La television era como una brujeria que la hacia temblar de miedo un minuto
antes de salir al aire. Una que la extasiaba al centellear de las luces y la hacia sentir
comprometida con el pais y su democracia. Una brujeria que compartia sus espacios con
angeles y demonios. Pero no una a la que se pudiera culpar de todos los bienes o
desgracias de la humanidad.

Esa fue su confesion. Ni ella misma supo por qué la pronuncié ese dia: el 26 de
agosto de 1975 delante de su compafiero, Carlos Rangel, y el periodista y escritor
argentino Tomds Eloy Martinez. Luego rectifico: quizas si lo sabia. Ese dia habia visto la
grabacion de la primera transmision realizada por el canal britdnico BBC en 1936, lo que
la hizo reflexionar sobre el papel de la television en la sociedad.

“Todos los dias tengo mas miedo, tengo mas responsabilidad y la verdad que los
dos o tres minutos antes de empezar siempre me digo: ‘Caramba, ;diré exactamente lo
que es, haré¢ exactamente lo correcto?’ Y nunca he dejado de tener temor™.

Veintidos afios mas tarde de esa mafiana y a casi quince anos fuera del aire, Sofia
admite que su pasion por la television comenz6 desde que vio por primera vez imagenes
en blanco y negro fulgurar en un aparato de ondas hercianas. Sofiaba con aparecer en esa
pantalla cuadrada dirigiendo un programa a toda Venezuela. En realidad, no sofiaba,
Sofia Imber no se permite suefios sino acciones, segtin dice, por lo que tenia el proyecto
en mente y se empeid en su materializacion hasta que lo consiguio.

“Desde el principio tenia que salir en la television, y lo busqué, lo busqué, lo
busqué... hasta que conseguimos que Radio Caracas nos vendiera una hora porque nadie
estaba interesado en nuestro proyecto. Después salimos al aire con 17 cufas,

trabajdbamos como unos burros. A pesar de que nos habian vendido el espacio, en el
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canal se emocionaron cuando se dieron cuenta de la cantidad de anunciantes que
habiamos conseguido”, recuerda Sofia de sus inicios en el medio audiovisual en el que
permanecio por 24 afios.

En una entrevista publicada en EIl Nacional el 22 de abril de 1988, Sofia confeso:
“Peter Bottome [duefio principal de la empresa], para salir de mi, dijo ‘estd bien’ y nos
vendi6 el espacio”.

En la misma entrevista, rememora que uno de los nombres de programas en que
se inspiraron para denominar el suyo fue “Good Morning, América”, que se transmitia en
Estados Unidos. “Nada original, por supuesto, pero nos parecia un buen nombre”.

El mismo afio en que los esposos Rangel estrenaron su espacio periodistico, se
realizo la segunda eleccion presidencial posterior a la caida de Marcos Pérez Jiménez, en
enero de 1958. Los historiadores recuerdan estos comicios como los mas estrechos de la
era democratica de Venezuela: los candidatos de Copei, Rafael Caldera, y del recién
dividido Accion Democratica, Gonzalo Barrios, se enfrentaron en las urnas y el primero
resultoé ganador por 31.071 votos.

Sofia coment6 en una entrevista, que cuando empez6 el programa habia una gran
expectativa en la poblacion en torno al futuro que tendria la pareja: “La gente se
preguntaba qué iria a pasar con el programa, era un tema casi obligatorio y yo diria que
hasta de apuestas: ‘van a triunfar’, ‘van a fracasar’, ‘eso no es un programa de television’,
‘Sofia es muy agresiva’... pero como estoy acostumbrada a eso desde que naci, eso fue lo

que hicimos: trabajar”.
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Un rito de dos décadas

La dindmica fue muy parecida durante anos: decidian entre ambos esposos el
tema sobre el que querian informar al pais e invitaban a los personajes que les parecian
mas idoneos para ello. La noche antes, se documentaban y discutian entre ellos qué diria
cada uno.

A la mafiana siguiente, Sofia salia de su casa antes de las 4:00 am., hacia su
primera parada en la peluqueria para que la maquillaran y continuaba su trayecto hasta el
canal. Rafael Torrellas, un sefior de més de 60 afios que trabaja como utilero en Radio
Caracas Television, atn la tiene presente.

“Era muy buena gente, se sabia el nombre de todos los que trabajdbamos con ella.
Yo me ponia a hablar con ella de los entrevistados. Le tenia todo listo porque sabia como
era todo. Conmigo nunca tuvo problemas, pero con otros compaifieros si; si las cosas no
estaban como las pedia se ponia brava; y no los botaba ella directamente pero hablaba
con los jefes para que los sacaran. ;Qué si era mansa? No, no, porque cuando ella pedia
una cosa tenia que estar ahi y si no, se ponia muy brava”.

Admite que a pesar de su caracter, ¢l fue uno de los primeros que le pidié que se
quedara cuando planted irse a Venevision. “Ya tenia tanto tiempo que yo le decia ;Para
qué se va a ir?, pero si se fueron”. Y hasta tiene su version acerca del motivo de la
mudanza: “Yo creo que fue por dinero, alld como que les ofrecieron ganar mas”.

Sofia “los trataba muy bien”, afirma entre risuefio y nostalgico. Cada semana le
repartia a cada trabajador 100 bolivares de regalo “de su propio bolsillo”, lo que equivalia

a una semana de salario, y a fin de afio les obsequiaba 500 bolivares.
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Recuerda que quienes guiaban la entrevista eran Carlos y Sofia, y Reinaldito
Herrera, como le llamaban sus contemporaneos, “estaba como de adorno, era como
decorativo”.

Pero a veces los esposos no se ponian de acuerdo: ella queria decir todo cuanto se
le ocurriera; ¢l tendia al comedimiento y preferia dejar pasar ciertos hechos. En uno de
los comentarios editoriales, especificamente el del 7 de octubre de 1974, Sofia admitia
que Carlos a veces le sugeria obviar ciertos topicos pues algunas personas podian pensar
que estaba esperando que le dieran un cargo.

Ella replicaba: “Los periodistas no podemos hablar ni escribir ni actuar ni estar
ante unas camaras de TV caminando sobre cascaras de huevo. No puedo decir tal cosa,
pensar, porque hiero tales o cuales intereses... fulano de tal es amigo mio... quizas no es el
momento para esto, etc” Y mas adelante agregaba: “en ciertos momentos [Carlos] me
dice: ‘Caramba, no, deja eso, eso no tiene importancia’. Yo, por el contrario, creo que
todo tiene importancia”.

Por ello, aunque el acento siempre se colocod en los temas politicos, se discutia
desde el desabastecimiento de la leche en el pais hasta las consecuencias de la Guerra de
Vietnam para el resto del mundo. Reformas constitucionales, propuestas de partidos
politicos, partos profilacticos, debates universitarios, casos de corrupcion, nuevos libros,
presentaciones de conciertos u obras de teatro, movimientos hippies, femeninos u
obreros, todo cuanto ocurria, sobre todo, si era de interés del publico venezolano, podia

discutirse en ese espacio.
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No hay como el derecho de nacer

También eran disimiles los visitantes y a medida que fue pasando el tiempo cada
afio invitaban a personas de mayor prestigio internacional. En una oportunidad, un artista
confeso que Sofia no lo dejaba escapar y cada vez que venia a Venezuela tenia que hacer
una escala obligada en su programa.

“Buenos dias”, que se mantuvo al aire desde 1969 hasta 1992, se convirtié en el
programa de opinién con mayor perdurabilidad en la television venezolana.

La historiadora Maria Soledad Hernandez y el comunicdlogo Jesis Maria Aguirre
coinciden al afirmar que parte del éxito del programa provino de la calidad y la
diversidad de personajes internacionales que se sentaban en la banqueta de entrevistados
y de la preparacion previa de los entrevistadores, lo que le impartia un sello de
credibilidad y profesionalismo a las discusiones.

Para el comunicélogo, el tipo de programa que producian “Era un género dificil
de mantener con figuras prominentes, ellos tenian apertura al espectro de figuras
internacionales y profundidad ideoldgica”.

Hernandez reconoce: “muchos de sus programas fueron determinantes porque la
gente tenia la posibilidad de escuchar a los politicos y ella como periodista daba en el
clavo de lo que el publico se preguntaba respecto al tema en cuestion”, aun cuando la
politica no era el tema favorito de los venezolanos, lo que ocasionaba que su audiencia se
reservara a un publico selecto: “el interés por los temas politicos estaba reservado a pocas

personas”.

De hecho, en la pagina web de RCTV este programa no figura en la lista de “los

que dejaron huella” en la década de los 60. Sélo se distingue en ese periodo de tiempo las
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telenovelas, entre ellas, “El derecho de nacer”, que duré dos afos y fue protagonizada por
Conchita Obach y Raiul Amundaray, y la "Historia de tres hermanas” en la que actuaban
Eva Blanco, Eva Moreno, Doris Wells, Oscar Martinez, Rail Amundaray y Tomas

Henriquez.

De igual forma, la historia del canal resefiada en Internet, sefiala que en los 70
“tuvieron gran auge los musicales”, entre los que destacaron "El Show de las Doce" y "El

Show de Renny".

El estudioso de la television venezolana, Gustavo Hernandez Diaz, en su ensayo
sobre la television venezolana publicado en Los medios de comunicacion en Venezuela.
Historia minima asevera que desde los afios 60 hasta la década de los 90, los programas
con mayor espacio en las pantallas eran los que denonima argumentales, a saber, una
categoria que engloba telenovelas, series, peliculas extrajeras, dibujos animados y
humoristicos. Estos poseian el 45% de la programacion, mientras que los de corte

informativo s6lo contaban con 15%.

Escala obligada

Desde el principio acudieron al programa personajes venezolanos destacados
como los intelectuales Arturo Uslar Pietri y Ramén José¢ Velasquez, los lideres de
partidos politicos como Jévito Villalba, de Uniéon Republicana Democratica (URD);
Hilarion Cardozo, dirigente nacional de COPEI; David Morales Bello, jefe de la fraccion

de abogados de Accién Democratica (AD); Luis Beltran Prieto Figueroa, miembro del
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Movimiento Electoral del Pueblo (MEP); Teodoro Petkoff, fundador y dirigente del
Movimiento al Socialismo (MAS).

Asimismo, se presentaban a debatir sus politicas candidatos presidenciales como
Miguel Angel Burelli Rivas, diputados independientes como José Vicente Rangel o
diplomaticos como Gonzalo Garcia Bustillos, quien era embajador de Venezuela en la
Organizacion de Estados Americanos a principio de la década de los 70.

Igualmente, asistian personajes ligados al mundo cultural como Pedro Leoén
Zapata, cuando era aun desconocido en el pais; el critico y coleccionista de arte, Alfredo
Boulton; el fundador del diario El Nacional, Miguel Otero Silva; el artista venezolano,
Jesus Soto o el director del Museo de Bellas Artes, Miguel Arroyo.

En el espacio televisivo, podia observarse desde funcionarios publicos como los
ministros de vivienda, hacienda o planificacion familiar hasta abogados, estudiantes
universitarios, concejales, economistas, arquitectos, empresarios, artistas, diputados al
congreso nacional.

Inclusive en una oportunidad, presentaron a un muchacho llamado “Eduardo”
cuya identidad se desconocia y de quien s6lo se sabia que pertenecia al movimiento
hippie y queria reivindicar al grupo.

Aunque en menor medida que en afios posteriores, al comienzo pisaron los
estudios de “Buenos Dias” invitados internacionales como la hermana del ex presidente
estadounidense Jhon Kennedy, Eunice Kennedy (1976); el senador norteamericano
George McGovern (1977) o el secretario general de la Organizacion de Estados
Americanos (OEA), Galo Plaza Lasso (1970); uno de los miembros del Frente de

Liberacion de Palestina, Zundi Tarazi (1971) y el artista chino, Tsai Wen-Ying (1975)
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Con el tiempo, aumentd el nimero y prestigio de los concurrentes. A finales de
los afios 80, el programa se erigid6 como una de las escalas obligadas para quienes
aterrizaban en el pais.

Asi, llegaron a presentarse figuras de la talla del escritor y candidato a la
presidencia de Perti, Mario Vargas Llosa; el espafiol premio Nobel de Literatura, Camilo
José Cela (1982 y 1989); los ex presidentes de Estados Unidos, Jimmy Carter (1986);
Italia, Bettino Craxi (1989); Rumania, Ion Lliescu (1991); Espana, Felipe Gonzalez
(1989); o Malasia, Mahathir Mohamad (1990); y el ex primer ministro de Israel, Itzak
Robin (1991).

En una nota publicada en el diario EI Nacional el 20 de abril de 1983, la escritora
venezolana Alicia Freilich, manifestaba que en los programas, los invitados eran
sometidos a un ‘“cuestionario bien documentado, producto de archivo y criterio
profesional”, lo que convertia al espacio de opinidon en una prueba dificil. “Algunos se
asustan al extremo de eludir tal examen de conciencia”, escribio en ese momento.

Considera que Sofia y Carlos Rangel proporcionaron al pais la oportunidad de
conocer el pensamiento y las discusiones que se daban en el mundo en ese momento,
muchas de las cuales tuvieron el pais como epicentro.

Incluso para la gente que trabajaba en el programa, las entrevistas resultaban un
aprendizaje. Jesuis Rodriguez trabajé como camardgrafo del programa cuando se producia
en Venevision. En su mente estéd intacto el primer dia de Sofia en el canal: “me acuerdo
de que habia un mesonero y lo primero que le dijo cuando lo vio fue que recordara
llevarle café a los muchachos que trabajabamos en el estudio, los camarografos,

luminotécnicos, y asistentes de audio”.

104



Jesus dice entre risas que conocid con Sofia como hacer las entrevistas y cuando
Nelson Bocaranda estreno su espacio en television, ¢l le sugeria algunas preguntas: “Una
vez llegaron unos guerrilleros por los afios 90 y le dije que les preguntara si ellos eran los
mismos que secuestraban a los venezolanos en la frontera. Bueno, la respuesta salid en el
diario ElI Mundo. Con esa sefiora qué no aprende uno”.

Al pasar de los afos, llegaron a apreciarse. Confiesa que cuando Sofia abandoné
el canal la extrand muchisimo. “Nos trataba con carifio a todos. Para nosotros, cuando
ella se fue, dejo un vacio. Ella me hizo muchas segundas: hizo las diligencias para que el
Inavi me entregara un apartamento, y cuando me lo dieron ella llamo¢ al sefior de la Cantv
para que me pusiera el teléfono, pero como no iban a instalarlo, cuando lo invit6 al
programa le saco al aire que me habia engafiado. Al dia siguiente en la manana fueron a
colocarmelo”.

Era la época de la “Venezuela saudita” cuyos ingresos petroleros le permitian
fungir continuamente como anfitrién de congresos y seminarios internacionales.

Ademas, por ser uno de los primeros paises latinoamericanos en conformar
gobiernos democraticos, se convirtid en una nacion exportadora de los valores recién
adquiridos. En el recuento histérico publicado por Fundacion Polar, se puede leer que una
de las primeras medidas adoptadas por Carlos Andrés Pérez tras asumir el gobierno el 12
de marzo de 1974, fue crear un organismo regional “en el que los paises de
Hispanoamérica y del Caribe pudieran discutir problemas regionales y replantear
iniciativas politicas y econdmicas en forma unificada ante Estados Unidos™.

Esa apertura de la politica exterior promovi6 el recibimiento de figuras de todo el
continente, lo cual fue aprovechado por Carlos y Sofia para acoger en su espacio a

personajes interesantes para entender los acontecimientos de Venezuela y el mundo.
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Otro de los méritos que reconoce Freilich en su columna es que la pareja aportd
una tribuna espacio desde el que se denunciaban los atropellos a los derechos humanos
acaecidos en todo el mundo. “El distintivo, de verdad original, de ‘Buenos Dias’, ha sido
su lucha terca, valiente y fructifera por denunciar la represion en los paises y sistemas
donde las libertades publicas han sido eliminadas”, expresaba en su columna.

No era raro que, principalmente Sofia, abogara en los comentarios editoriales
anteriores a las entrevistas, por la situacion de los nifios desamparados, los presos, los
desempleados, los artistas jovenes, los estudiantes ansiosos de bibliotecas y becas para el
extranjero, el horror de los regimenes autoritarios, la situacion de los hospitales.

En el mismo periddico, unos seis afios mas tarde, con motivo del reinicio del
programa en Venevision, se publicé una nota en que se reflexionaba acerca del papel de
“Buenos Dias” en la television venezolana: “desde el primer momento, impactaron con
un estilo particularmente inquisitivo y penetrante, con analisis especificamente exigentes
de los hechos y de las informaciones y con un conocimiento profundo de las necesidades

del espectador”.

El sello de Sofia©

Justamente era ese estilo “particularmente inquisitivo y penetrante” el que
exasperaba a algunos televidentes.

Los seguidores del programa recuerdan a Sofia como una periodista que impedia
a sus entrevistados desarrollar sus ideas y responder a sus interrogantes.

Marieta Santana, la conductora del programa de Radio Caracas “A Puerta

Cerrada”, estrenado en 1984, recuerda que desde muy joven veia el espacio y se
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indignaba con fmber. “Como espectadora estaba muy atenta al discurso del entrevistado,
esperando que ¢l terminara de redondear la idea y venia ella y lo interrumpia, no los
dejaba terminar de hablar”.

Sofia justifica su estilo frente a las camaras. “El tiempo es tan terrible que hay
que aprovecharlo al maximo. Yo no era dura con mis entrevistados, yo era exigente: si
iba a mi programa queria que me respondieran lo que preguntaba, si empezaban a
decirme otra cosa, entonces no me gustaba... no me gustaba que se fueran por la
tangente”.

Esa manera de manejarse supuso que varios de sus entrevistados contemplaran la
posibilidad de levantarse del asiento y abandonar el programa antes de que culminara.

Uno de ellos fue Pompeyo Marquez. Comenz6 a asistir al programa luego del ano
1971, cuando decidi6 separarse de las filas del Partido Comunista de Venezuela (PCV)
para fundar, junto a Teodoro Petkoff, el Movimiento al Socialismo (MAS). “Cuando
éramos miembros del PCV, nunca nos invitaron porque ellos [Carlos y Sofia] tenian una
vision totalmente anticomunista. Empezaron a respetarnos cuando nuestra postura fue
mas moderada. Valoraban nuestra actitud autocritica, de reflexion y reelaboracion”.

Recuerda que una oportunidad se molestd tanto por las interrupciones de Sofia
que debieron ir a comerciales para ponerse de acuerdo tras las camaras. Luego de
conversar, prosiguieron con la entrevista. “Yo le pregunté si habia venido a escucharla a
ella o si ella me habia traido para que los televidentes conocieran mis ideas. Porque
aquello era como es Martha Colomina cuando Pedro Penzini le dice que por favor lo deje
hablar. Estdbamos en el programa y ella era la que hablaba e interpretaba lo que uno

decia”.
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A pesar del disgusto, asistio mas de una veintena de veces, segin afirma, porque
“era un programa con mucha audiencia y el de mayor calidad politica”.

Torrellas, uno de sus colaboradores cuando laboraba en RCTV, recuerda risueflo
el trato proporcionado por Sofia a sus entrevistados: “les hacia unas preguntas que los
ponia a temblar; ella les ponia una conchitas de mango y jzaaaas! se las tiraba suavecito”.

Y no era que ellos ignoraran lo que suponia asistir al programa. Ella lo decia
constantemente: su papel era el de vigilar y poner a prueba a quienes se atrevian a ser
entrevistados.

Con ocasion del escandalo conocido como Watergate en Estados Unidos, en mayo
de 1973, en el que una pareja de reporteros descubrido que el presidente Nixon habia
mandado a espiar a los miembros del partido democrata, Sofia comento: “El papel de la
prensa y el de los medios de comunicacidn, en general, es ser fiscal, es ser juez constante
y tratar de decir las cosas reales, sean cuales fueren éstas y afecten a quien afecten”.

Reiteré su posicion en la entrevista del 4 de febrero de 1974: “el deber del
periodista no estd en halagar al gobierno, en hacerle oir lo que ellos quieren, sino en
hacerles oir lo que a veces no les gusta y que justamente la serie de adulantes que se van

formando a su alrededor no les deja oir. Nunca sera ese el caso de “Buenos Dias”.

Un paredodn de ondas hercianas

Antonio Ledezma no recuerda exactamente la fecha de la primera entrevista en
“Buenos Dias”. Lo que no ha olvidado aun es lo que sintid: estaba tan nervioso que se
aferrd a su silla y al terminar el programa sus manos estaban rojas e hinchadas por la

presion de sus dedos.
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Ahora recuerda que ese programa “era una prueba de fuego, no todo el mundo la
pasaba”. A pesar de esa primera experiencia, continu6 asistiendo en cada oportunidad que
lo invitaban. “La primera vez es una tension permanente pero después uno se acostumbra
al estilo de los entrevistadores”. Para ¢l era un privilegio, pues lo consideraba “un
programa bandera, fuente de titulares y noticias”.

Ademas, salir en television al lado de Carlos Rangel y Sofia Imber representaba
un prestigio politico imposible de despreciar: “aparecer en ese programa lo ranqueaba a
uno, lo empezaban a ver como un dirigente que estaba poniéndose los pantalones largos,
daba cierto caché politico y le colocaba a uno una aureola de estar preparandose para
alinearse en las grandes ligas de la politica”.

Sin embargo, reconoce la dificultad de aceptar el reto. “Uno sabia que cuando
asistia a esos programas tenia que prepararse como si fuera a entrar en un paredon de
fusilamiento”.

En una oportunidad, recuerda Ledezma, debia estar temprano en el canal pero
tuvo un accidente de transito en la avenida Bolivar y llegd tarde. “Mas vale que no”, se
lamenta. Sofia le reprochd ante las camaras lo que consideré un desaire y rechazo las
excusas de su invitado. La impuntualidad era inadmisible.

Anos mas tarde, cuando inici6 un programa de television que se transmitia en el
interior del pais, “Tiempo de creer”, aplicé lo asimilado en sus sesiones con Imber. “Con
ella aprendi lo que debe evitarse en los programas de television. Cuando hago entrevistas,
trato de respetar a mi interlocutor y permitirle que hable”.

Ledezma cuenta que una vez estuvo a punto de pararse e irse del estudio, pues
Sofia le hizo una pregunta y lo dejoé hablando solo mientras ella leia el guion que sostenia

en sus manos. El guardo silencio, pero asegura que estaba muy incomodo por permanecer
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alli. Ella se volted para preguntar qué ocurria y cuando se dio cuenta de lo que habia
hecho, continu6 con la entrevista.

Otros no se levantaban pero reprochaban la actitud de Sofia ante las camaras. El
24 de enero de 1973, el invitado del dia era Miguel Angel Burelli Rivas, quien queria
postularse a candidato presidencial pero desconocia con qué organizacion politica lo
haria.

Cuando empez6 su intervencion le recordd a Sofia el incidente que dias antes
habia acaecido en el estudio: “Voy a partir del Gltimo programa en que estuve aqui, por
cierto esa noche yo tenia, 39.5 de fiebre... y aprovechaste, Sofia, para hacer un poco la
carniceria conmigo... Recuerdo que remarcaste esta expresion: ‘Un precandidato de un
mini-partido...” Eso lo he recordado mucho”.

Pero el comentario no conmovio a la reportera, quien persistié a lo largo de todo
el programa haciendo hincapié en su idea: el candidato pertenecia a un mini-partido.

Incluso en varias oportunidades, los entrevistados se detenian para solicitarle a
Sofia que los dejara hablar. Como la ocasion en que Jestis Angel Paz Galarraga, quien era
el candidato de la Nueva Fuerza, le dijo que no debia interrumpir a los invitados porque
asi la gente no los escuchaba, a lo que ella contesto: “A lo mejor sale ganando el invitado

porque asi no lo entienden...”.

En mi programa mando yo

La discusion iba tomando forma. Carlos y Teodoro Petkoff se dilataban en las
diferencias entre el MAS y el PCV. Teodoro no habia logrado ofrecer una respuesta

satisfactoria para la curiosidad de su interlocutor, pues le pedia a los televidentes que le
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entregaran su voto al candidato del partido, Jos¢ Vicente Rangel, pero no respondia de
forma contundente en qué se diferenciaban del partido mas antiguo de Venezuela.

Repetia argumentos gastados para Carlos Rangel, quien le reiteraba que ya habia
escuchado esas tesis y queria conocer las DIFERENCIAS entre ambos movimientos.
Nada. Teodoro continuaba hablando de la opresion de las clases excluidas. En Venezuela,
hay “una clase explotadora que se ha enriquecido con el sudor y con el trabajo de los
venezolanos., los ricos de adentro han vendido el pais”, repetia Teodoro.

Hasta que al invitado se le ocurrié decir que €l no contestaria cudles eran las
diferencias entre el MAS y el PCV porque eso era una banalidad, que a nadie interesaba.

En ese momento, Sofia, que habia tratado de mantenerse en silencio, replico:
“Bueno, eso sera para otro programa y con otros periodistas, pero nosotros te vamos a
hacer las preguntas que nosotros queremos. Si no te gustan, no las respondes... T no me
vas a permitir que yo en el MAS te dé las directivas de lo que ta vas a hacer... Aqui en
este programa lo que yo pregunto, ti lo contestas, o no, si es que no te gusta...”

En ese momento, Teodoro, delante de las camaras los amenazo6 con levantarse e
irse, ¢ inclusive los increp6: “Ustedes traen a un socialista acd y son incapaces de afrontar
el problema de qué va a hacer el socialismo en el pais en la reorganizacion del mismo...”.

En una de las intervenciones de Teodoro, en la que se explayd a hablar sobre por
qué los venezolanos debian votar por el MAS —ellos prometian un nuevo socialismo
para el pais— al culminar, Sofia le dijo que habia hablado muy “mitinisticamente” y que
se notaba que no estaba muy acostumbrado a la television. — No, no estoy acostumbrado
—asintio Teodoro— como me dan muy poco chance...
Y asi continu6 la discusion hasta el final del programa, uno tras otro se sucedian los

ataques.
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Hoy Teodoro Petkoff es el director del vespertino Tal Cual. Recuerda el incidente
y revive la molestia de ese dia. “Sofia era una periodista impertinente, que buscaba
pelearse con los entrevistados. Yo pasé tres afos sin ir a su programa, algunos politicos
en Venezuela se arrastran y dejan que los humillen con tal de que les den sus 30 segundos
en television. Yo no, yo iba a su programa de tv como a cualquier otro porque era una
forma de difusion de las ideas y de encontrarnos con los televidentes, pero no iba a
permitir que ella me humillara. Ademas que las peleas no estaban fundamentadas, era
pelear por el gusto de la confrontacion. Regresé¢ porque ella me preguntd en una

oportunidad si iba a estar molesto toda la vida”.

El poder en dos dimensiones

Mas que como gerente cultural, Sofia quiere ser recordada como reportera. Como
esa periodista curiosa, que se filtraba entre ordinarios y extraordinarios para conseguir la
noticia, el dato, el tubazo, como llamarian en las redacciones de antafio a los
descubrimientos periodisticos. Y eso ha sido desde que a los 20 afos se le ocurrid
aparecerse por la redaccion del diario Ultimas Noticias. Alli, como ella misma recuerda,
cubri6 todas las fuentes, menos deporte porque ni sabe ni le interesa nada sobre esa
fuente.

La television significo la forma idonea de unir ambos elementos: periodismo y
cultura. Se daban la mano, se complementaban y se avalaban mutuamente. Cuenta
Ramon José Velasquez, historiador y periodista venezolano que llegd a ser presidente
provisional de la republica, que todo cuanto Sofia le solicitara ¢l se lo concedia, por su

prestigio, el de su programa y “su” museo.
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En una época en que los medios de comunicacién son la principal via de llegar a
la gente y comunicar ideas e informaciones, poseer un programa de television y unas
paginas culturales era un lujo que pocos podian ostentar. Lo mismo que pocos directores
de museo, por no decir ninguno, tenian la posibilidad de promocionar sus colecciones y
artistas de la forma en que lo hacia ella.

La carencia de politicas estatales dirigidas al sector cultural producia que
ocurriera lo que Alfredo Chacén califica como caudillismo cultural. Es decir, personas
ligadas al poder politico y econdmico utilizaban sus influencias para conseguir lo que no
obtenian por medios oficiales.

Si a las influencias de Sofia —era amiga de todos los presidentes, politicos,
empresarios y artistas del pais— se le unia la posibilidad de emplear el espacio de
television para invitar al publico a las exposiciones o dar a conocer a los artistas, las
demas instituciones permanecian en desventaja.

Ramos menciona que cuando lleg6 al MBA, mientras Sofia poseia una relacion
antigua con los politicos mas influyentes de la época, ella apenas comenzaba a tratarlos.
“Yo empecé a tener relacion con algunos politicos en la medida en que fui desarrollando
en el museo una necesidad de establecer algunos nexos”,-

Para Ramos ella habia construido una red “entre el mundo de lo cultural, de lo
politico, de lo publico, de lo privado y de toda esa especie de tejidos que ella hacia como

una gran comunicadora”.

Un buen ojo
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El hizo todo conforme al “debe ser”. Estudié los cuatro afios que en 1975 exigia la
Universidad Catolica Andrés Bello para licenciar a comunicadores sociales, participo en
actividades extra catedra, madrug6 todas las veces que las dificultades de ciertas materias
se lo exigieron y, finalmente, se graduo. Pero no hubo aulas que prepararan a Javier Vidal
para lo que le venia: el mundo real y ademads, el mundo bajo la mirada de Sofia.

Sin el arropo de los salones de clase, el titulo de licenciatura con la tinta ain
fresca bajo el brazo y 20 afios de edad, se presento en el recién inaugurado Museo de Arte
Contemporaneo de Caracas. Algin profesor le habia dicho que acababan de poner a cargo
de Sofia Imber las paginas culturales del diario El Universal, hasta ese momento
inexistentes.

Sofia le dijo “te quedas” y ¢l sinti6 una fugaz alegria. Al final de esa primera
jornada, Javier no lograba parar de llorar: “Era la rabia que me daba no poder cumplir con
todo. Ella me mandé tantos trabajos, 'haz esto, haz lo otro', claro, s6lo estdbamos los
dos”. Su opcidn fue renunciar el mismo dia.

Pero los planes de Sofia eran retenerlo. Algo debe haber visto en aquel muchacho
delgado y de delicadas maneras para compartir sobre sus hombros el peso de iniciar la
leyenda en la que se convirtieron esas paginas, en las que compartieron espacio textos del
autor de Del buen salvaje al buen revolucionario y esposo de Sofia, Carlos Rangel, o el
poeta venezolano Pascual Venegas Filardo, con entrevistas a diversas personalidades del
ambito cultural venezolano de la talla del filésofo Juan Antonio Nuilo, el artista Pablo
Benavides o la cineasta Solveig Hoogesteijn. O internacional, como los artistas plasticos

Vasarely o Rodan.
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La periodista Maritza Jiménez, quien estuvo al lado de Sofia por mas de 25 afios
ocupando distintos cargos y por cuya fidelidad a “la jefa” pasé a conquistar un puesto
importante dentro del circulo de los “favoritos”, tiene su propia teoria al respecto.

Para ella, Sofia se “enamoraba” de la gente y cuenta que asi ocurrid tanto con
Javier Vidal, como con Ariel Jiménez, Maria Luz Cardenas e Iray Alvarez. A esta ultima
“hasta la queria casar con Pedro, su hijo. Jamas le va a recriminar el hecho de no trabajar
con ella hasta su ultimo respiro. Asi hacia Sofia con todos y cuando ya no le servian, los
dejaba caer”, asegura Maritza.

Javier Vidal no pudo dar fe de aquello, pues marco distancia al advertir que el
trabajo del diarismo era tan absorbente que le impediria desarrollarse en otras areas que
también le interesaban. Altern6 su labor dentro del periédico con otras actividades que
“lo llenaban mas”, como la actuacion, por ejemplo.

Durante un tiempo se mantuvo como colaborador y cuando quiso volver a ocupar
un cargo en la redaccion de aquellas paginas, la respuesta de Sofia fue: “Las puertas
siempre estaran abiertas para ti”. El lo tomé tan a pecho que desde ese entonces ayudd
con textos para la pagina, incluso mucho después de 1996, cuando ya Sofia no estaba al
frente de ellas.

Lo que aun no se explica Javier es la razén por la cual lo retuvo Sofia, y menos la
paciencia y dedicaciéon de ‘“verdadera maestra” que le mostrd, al intentar que ¢él
comprendiera y se pusiera al dia en la dinamica del medio impreso, aquello de lo que “no

tenia idea” y en lo que “mas metia la pata que acertaba”, segiin recuerda.
y
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Debut y despedida

Como el hijo que no se espera y llega, en 1975 surge para Sofia la posibilidad de
comandar la seccion cultural de El Universal. Bajo la misma concepcion de devolverle a
Venezuela todo lo que habia aprendido y recibido de Francia, Sofia propone al diario
crear un espacio que representara un mosaico de la cultura nacional e internacional de la
época.

Como en la fundacion del Museo de Arte Contemporaneo, las condiciones
estuvieron nuevamente del lado de Sofia. El administrador del medio impreso, Luis
Tedfilo Nufez, necesitaba incluir mas anuncios en la publicacién e incorporar mas
paginas al diario y esa la seccién representaba la oportunidad perfecta para hacerlo.

El trato se cerr6 con la condicion impuesta por Sofia de instalar la redaccion en un
lugar en el que se le facilitara cumplir con sus otras actividades: la conduccion de
“Buenos Dias” y la direccion del museo. Es asi como con muy bajo presupuesto, una
fuerte competencia a la que hacerle frente —la de ElI Nacional- y reporteros que iban y
venian, las pdginas lograron convertirse en referencia del periodismo cultural,
subsistiendo siempre a la sombra, en afectos y dedicacion por parte de Sofia, del
primogénito: el museo.

Las paginas se mantuvieron hasta 1996, cuando la alta gerencia del diario decidio
que era momento de “remozar” la seccion. Lo que se buscaba era captar mas cantidad de
lectores y ampliar el pequefio nicho de seguidores de aquel espacio, por lo que incluyeron
“Tiempo Libre”, que intenta fundir espectaculos y cultura, con un resultado que no logro
mas que el detrimento de esta ultima, segin el analisis del periodista especializado en la

fuente cultural, Carlos Delgado Flores.
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Aquella decision obligaba a Sofia a trasladar a la planta del diario las oficinas
donde se producian las paginas culturales y a compartir la batuta de las que habian sido

“sus” paginas. De alli que resolvio deshacerse de esa responsabilidad.

Bunker cultural

El espacio comenzd a producirse desde una pequefia oficina muy cercana a
Venevision, en donde Sofia grababa “Buenos Dias”. Alli se inici6 Javier Vidal y mas
tarde se le uni6 la profesora de origen espafiol, Maria de los Angeles Serrano, quien
firmaba sus textos como FELTRA. Luego llegd Lenelina Delgado, que se ocupaba
principalmente de llevar al dia el archivo, “aunque de vez en cuando se le encargaban
textos”, rememora Javier.

Asi fue, Lenelina Delgado llego a las paginas muy joven sin mas pretensiones que
las de obtener un empleo sencillo, preferiblemente asociado a sus estudios y que la
ayudara a mantenerse. Sofia la recibid para hacer trabajos menores, pues no habia
terminado la carrera de Comunicacion Social en la Universidad Central de Venezuela ni
tenia una experiencia laboral previa.

Sin embargo, relata Lenelina: “Ella vio algo en mi que ni siquiera yo fui capaz de
ver. Vengo de un estrato social muy bajo en el que las prioridades son la comida y el
vestido, en ningin momento la cultura. Con todo y eso me converti en una de las pocas
periodistas expertas en artes plasticas en Venezuela. Sofia fue mi maestra”.

Luego y por muy poco tiempo las paginas se hacian desde el interior del museo.
Mas tarde, segin cuenta Maritza Jiménez, Sofia consiguid un pequefio espacio, también

en Parque Central. Lisseth Boon lo compara con un bunker y la periodista Moraima
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Guanipa, quien coordiné las paginas durante casi dos afios, cuenta que era un lugar “poco
calido e ingrato”.

Aunque la cercania del lugar con el restaurante “El Parque”, famoso en la época,
era un alivio, pues resultaba la perfecta valvula de escape. “Era muy relajante, ahi iba a
tomarme algo y liberaba tensiones”, comenta Guanipa. Todos los demés trabajadores de
las paginas consultados coinciden con ella.

A Maritza Jiménez le cuesta encontrar las razones para explicar por qué era
“sabroso” trabajar alli cuando segln sus propias palabras el sitio se “inundaba, tenia ratas
y olia terrible”, pues se trataba del sdtano de los bafios principales del Hotel Hilton.

A aquellas condiciones se sumaba el atraso tecnologico con el que debian lidiar,
pues ya cuando los otros medios usaban computadoras, ellos ain trabajaban en maquinas
de escribir, fotografias recicladas de otros diarios y aquellos personajes, extintos por
completo en el periodismo de hoy, los “montadores”, es decir, quienes de forma manual
decidian la disposicion de los materiales sobre la hoja.

Sin darse cuenta, Maritza esgrime razones: la cercania al poder. “Tenias la
posibilidad de conseguir una entrevista con el critico de Dali o con el mismo Rodan por
el solo hecho de trabajar con Sofia. Ella habia conocido a todas esas personas en Francia
y ese contacto nos beneficiaba muchisimo”. Claro, ello conllevaba un costo: la lealtad
absoluta, la sumision, el respeto y la disposicion total de tiempo, explica la periodista
Diana Gémez.

Para ella, quien formé parte de la ultima generacion de reporteras culturales
formadas en “la escuelita” de Sofia, aquella oficina evocaba una locacion de “Los

Picapiedras”, por las deficiencias tecnologicas que tenia.
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Sin embargo, para Gomez aquel ambiente incluso en el atraso resultaba genial:
“No habia espacio para aburrirse, cualquier mafiana aparecia Javier Vidal a entregar sus
colaboraciones y podia instalarse a conversar sobre los pormenores de la tltima obra que
estaba montando con el grupo Theja, o veiamos llegar a Luis Alberto Crespo que nos

ofrecia personalmente lo mejor de su poesia”.

Comando de operaciones |1

Cuando Sofia traslado las paginas casi al interior del museo, al fin “agarrd su
coroto”, recuerda Vidal. Explica que se trataba de una especie de anexo al museo en
donde era imposible ignorar lo que ocurria alli. Las exposiciones, los catdlogos, los
artistas de visita...

Vidal narra que desde su pequefio escritorio pudo ver lo que era el poder
personificado: “Cuando a Sofia le interesaba algo, comenzaba a hacer despliegue tipo
campana. Ella armd, y me encanta decirlo ahora con toda conciencia, el Premio Nacional
de Artes Plasticas a Manuel Espinoza. Ella lo conspird, yo pude escuchar todas las
llamadas telefonicas. Luego dispuso en el Contemporaneo una exposicion ontoldgica para
el GRAN artista”.

El conseguir un nuevo espacio para las paginas obligé a Sofia a elegir. No podia
dividirse, pero encontrd su propia manera de convertirse en una especie de patrona
omnipresente que estaba presente y ausente a un mismo tiempo: crear la figura de la
coordinacion y encomendar a sus “dngeles”, como llamaba a sus asistentes, que fungieran

como “guardianes inquisidores”.
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Una reportera que prefirié declarar en condiciéon de anonimato recuerda que a
pesar de estar ausente, Sofia espiaba a los periodistas a través de sus secretarias. “Era una

99
1

ambivalencia porque se sentia su presencia pero sin estar ella ahi”. Ademas, a la hora de
reprenderlos los citaba a su oficina en el museo, donde estaba rodeada de libros y

fotografias en las que aparecia retratada con grandes personalidades.

Los nifiitos

La estadia de dos afios en la seccién cultural dirigida por Imber le bastaron a la
periodista Lisseth Boon para advertir el modus operandi de Sofia: “Se rodeaba de gente
joven y talentosa, eso la deslumbraba. Luego les chupaba ese atributo, los modelaba y los
hacia infinitamente fieles a ella”.

Dos periodistas de mayor trayectoria con Sofia, pero que prefirieron que no se
revelara su identidad, aseveran que le decian “la vampira” por la misma razon esgrimida
por Boon.

La periodista narra que Sofia siempre alababa a los que consideraba utiles:
“Exaltaba a Maria Luz Cérdenas y a Rubén Wizostky. Ellos les daban fidelidad, pero
tenian sus propias aspiraciones, sabian que Sofia era el poder. La prueba estd en que
ambos trabajan con el gobierno, que es el poder ahora”. En general, “trataba a todos
como a nifos para hacerlos dependientes de ella y en muchos casos lo consiguio”,
sentencia Lisseth.

Y es que eso eran para Sofia: nifios. Al rememorar los tiempos de aquellas
paginas expresa incomodidad. Dice que no quisiera continuar hablando sobre ese tema...

Quizas porque se recuerde tachando textos frente a un escocés, como la gran editora, en
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aquella mesa privilegiada y con reservacion indefinida que tenia el restaurante “El

Parque” para ella.

La severidad

La mujer de servicio deja en la mesa central de la sala unos refrescos para la
sefiora y su visita. Unas servilletas de sobra desencadenaron el decélogo del ahorro, pues
“esas mujeres son asi, creen que por echarle mas jabon a la ropa quedara mas limpia”.
Cada tanto mira cualquiera de los relojes que usa en cada muiieca y comenta que se
acerca la hora en la que llegara la persona que la transportara a hacer un depdsito
bancario, aclara que sélo a llevarla, jamas a asistirla.

En su afidn por representar a la mujer de caracter fuerte, incluso hoy cuando
arrastra mas de ocho décadas encima y podria permitirse ciertas vulnerabilidades, expresa
sin tapujos la severidad que aplicaba en su pequeia academia: “Le decia ‘la escuelita’
porque donde estuvo siempre fue un lugar pequeiito. Yo ponia a los reportetos a leer y si
necesitaban libros, pues tenian los de la biblioteca del museo. Yo les exigia sus horas de
trabajo completas, siempre se necesita un liderazgo, alguien que diga como se tienen que
hacer las cosas”.

Ella no tenia dudas de que era esa lider natural que guiaria a los demas. Al punto
de que se sentia irremediablemente participe de los logros ajenos. Después de todo,
consideraba que esas personas eran su hechura.

Vicglamar Torres, reportera de las paginas culturales por varios afos, se siente
parte de este grupo. Llegd a aquella redaccidon apenas se gradud y, como los demas, no

imagind que su permanencia en ese empleo la cambiaria tanto. Su primera impresion fue
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la de una “sefiora que hablaba bonito, pronunciando cada coma”. Se trataba de Moraima
Guanipa, quien para entonces coordinaba las paginas.

Pero lo mas dificil vino después. La decision final estaba a cargo de “la jefa”, por
lo que la tultima entrevista la haria Sofia Imber. Con muy poco tiempo que perder,
preguntd a Vicglamar para qué creia que servia. La periodista recuerda haber balbuceado
algo muy apegado a la academia, intentando que no se le notara todo el miedo que sentia.
Las siguientes palabras de Sofia fueron: “Bueno, anda a sentarte a ver si sacamos algo
bueno de ti”.

Por un tiempo, Vicglamar lidi6 con el tour de force que era el trabajo en el
periédico mas sus estudios de periodismo. Cuando termind, Sofia celebraba con ella,
botella de vino de por medio, haber acabado aquel “martirio”.

El broche de oro fueron las felicitaciones publicas a través de su programa radial,
pues Vicglamar junto a Markel Méndez, su compaiiero de tesis, habian obtenido el
premio Carlos Eduardo Frias: “Dijo al aire que ella habia tenido mucho que ver con ese
galardon, pues llevaba varios afios tratando de hacer algo bueno de mi”.

Sin embargo, Vicglamar considera que tiene mucho que agradecer y en ningun
momento toma la accidén de Sofia como una atribucién inmerecida. Unos aflos mas tarde,
el entonces presidente del Consejo Nacional de la Cultura (Conac), Alejandro Armas, se
le acerco para felicitarla y ofrecerle empleo, pues Sofia le habia dicho que era buena
trabajadora, pues ella misma la habia formado. “Ese fue mi Pulitzer personal”, sentencia

Vicglamar.
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Pensum de estudios

El viernes negro de 1983, el Caracazo de 1989 y los intentos de golpe de Estado
del 4 de febrero y del 27 de noviembre de 1992 paralizaron a la sociedad venezolana,
pero no a las secciones de El Universal, por lo menos no a la comandada por Sofia. Para
ella no habia razén valida para detener el trabajo y menos para que las paginas cerraran
después de las 3:00 pm.

Vicglamar Torres recuerda que el teléfono comenzaba a sonar poco antes de esa
hora. En una extension, en la otra, en la otra y asi en todas, hasta que un valiente se
decidia a enfrentarla. “; Alguno est4 retrasado?”, la respuesta mas obvia era que no y el
tecleo apresurado y sin sentido acompasaba el engafio.

En los tiempos de Javier Vidal, Sofia hacia su ronda de control en persona y él
cuenta que cual nifios, alguno advertia a sus compafieros: “Ya viene”, y todos se callaban,
aceleraban la mecanografia y fingian concentracion. “Era la propia escuela, aunque no
fue hasta finales de los ochenta cuando comenz6 a decirsele asi. Luego nos dimos cuenta
de que efectivamente se trataba de la maestra reganona, siempre rodeada de novatos”,
narra Javier.

Diana Gomez consideraba especial tener a Sofia en las paginas, pues era algo que
escapaba completamente de la rutina. “En ese espacio muchos nos formamos. A Sofia le
gustaba y también tuvo la inteligencia de mezclar plumas veteranas con talento joven”.

Patricia Guzméan también se incluye dentro del grupo que paso por la “escuela” de
Sofia, pues le adjudica una “absoluta contribucién” en su propio desarrollo profesional
dentro del periodismo cultural. Lleg6 a las paginas muy joven, cuando su compaiera en
la UCAB, Adriana Meneses, le comentd que su mama necesitaba a alguien para que se

encargara de escribir las criticas teatrales, area en la que Guzman se desenvolvia bien.
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De escribir pequenos textos una vez por semana, paso a integrarse de lleno en el
equipo de redaccion, y a obtener aquellas lecciones que sélo se encuentran fuera de las
aulas.

Cuenta que Sofia tenia al periodismo como una “pasion” traducida en
“convencimiento y compromiso formal con la excelencia y los parametros de calidad,
ademas de un respeto por el oficio que se expresaba en una solida preparacion, capacidad
de escucha, equilibrado sentido critico y una escritura correcta y de alta factura. También
nos decia que estar informados debia convertirse en una necesidad natural”.

Para Sofia también era esencial leer los periddicos pero tenia diversos modos de
enterarse de todo cuanto ocurria: “Sus contactos la llamaban para darle informaciones
que era imposible que estuvieran a nuestro alcance. Si no le gustaba lo que habias escrito,
llamaba sin importarle que fuese domingo de madrugada o la comunién de tus hijos, y si
te pedia que hicieras una nota sobre algiin acontecimiento y notaba que no estabas muy
enterado, pues... la torta”, relata Diana Goémez.

Para Patricia Guzman aquello les beneficiaba, pues les “permitia captar la
dimension total del ejercicio de su profesion”. Lo mismo ocurria con la puntualidad y la
disposicion al trabajo, “condiciones Sine qua non para trabajar a su lado”.

Carlos Delgado Flores no lo percibia como un abuso. Cuenta que Sofia tenia por
costumbre llamar los sdbados y el hecho de que €l no estuviera de guardia no impedia que
ella irrumpiera de pronto en la intimidad de su hogar con una llamada telefénica que
podia extenderse por horas. “A mi no me molestaba para nada porque con el tiempo
también nos fuimos haciendo cercanos. Empleado o amigo, Sofia exigia tener los
periddicos leidos y la pauta del dia elaborada a las 9:00 am., cosa que le agradezco,

porque si tu vas a trabajar con el dia a dia debes saber qué pasa”.
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Recuerda su primer contacto con Sofia como algo insélito, porque “fue como si
estuviéramos en el set de grabacion”. Dos sillones, uno frente al otro. Ella sacé los lentes
lentamente y se tomo su tiempo para evaluar el curriculo... “Aqui dice que tienes ocho
meses sin trabajar, ;me puedes explicar eso?”, dijo sin disimular su cara de asombro.

Para Carlos ahora es obvia su reaccion. “Lo que mas aprecia Sofia y creo que fue
lo que mas le gustdé de mi al conocerme, fue darse cuenta de que no le tenia miedo ni a

ella y mucho menos al trabajo”.

Las lecciones

Pero Carlos Delgado tuvo que superar unos cuantos “obstaculos” en la carrera por
ganarse sus afectos, hasta lograr que ella misma le pidiera que continuara su labor como
periodista adscrito al museo, luego del cierre de las paginas en 1996. También lleg6 a
permitir que €l le llamara carifiosamente “tia” sin que hubiese un estallido de mal humor
o corte en seco de por medio. Una verdadera hazafia, a juzgar porque a ella no le gustaba
que sus empleados, incluso los mas cercanos, la tutearan.

Pero la relacion entre ambos siempre fue “respetuosa”. Delgado recuerda que un
dia le toco cubrir una exposicion recién inaugurada en el museo. Representaba un gran
reto porque se trataba de la noticia que abriria las paginas el dia lunes. “Tenia un discurso
de ella inaugurando la muestra, un discurso de ¢l, mas la entrevista y toda la
documentacion que encontré. Preparé mi nota y al dia siguiente recibi de su parte una
cuartilla completa de observaciones y regafios”.

Recuerda haber suspirado y pensado unos minutos como debia reaccionar ante

aquello. Tomo6 la hoja, la dobld y escribié al reverso: “Con esto tiene razoén, pero no

125



depende de mi porque son cosas de disefio, lo otro era un titulo y se pueden ensayar otros
titulos. Lo de la foto es cuestion de opinion, remember Marcel Duchamp”. Y concluyo:
“Senora Sofia, recuerde que en este oficio nadie estd eximido del ensayo y del error, yo
vine aqui para aprender de usted y espero que usted lo haga posible”.

Pero Sofia siguié impartiendo reprimendas a diestra y siniestra. Y sus reacciones
ante un texto que no le convencia iban desde tacharlo por completo, decirle al autor que
era basura, preguntarle donde habia obtenido la licenciatura de periodista, el silencio y
una posterior carta de despido, la censura de posteriores escritos del mismo autor hasta
las reprimendas al estilo de aquella elegante y detallada misiva que le toco responder a
Carlos Delgado.

Vicglamar Torres recuerda el primer regafio que recibi6 de Sofia. Era la tinica que
quedaba ese dia en la redaccion. Se sentia fatigada, habia escrito mas de diez cuartillas en
aquellas maquinas cuyo rodillo formaba un bullicio al pasar de una linea a la otra. “Al
final de la tarde estaba muerta, pero con la satisfaccion de que habia hecho algo bueno”.
Pero Sofia no opinaba lo mismo sobre el texto en el que habia recreado la vida llena de
necesidades del pintor. “;De donde sacaste tantas estupideces?”, fue lo primero que le
dijo; luego la cit6 en su oficina.

“Ese tipo tiene mas de 30 afios repitiendo lo mismo. Pasar hambre, muchachita,
significa que la gente piense hasta en el cinturon que tiene puesto para comer, es
desesperante”, sentencid Sofia y sus palabras se archivaron para siempre en la memoria
de la reportera.

Otro dia les dijo a Diana Gémez y a ella que la proxima vez que un artista les
dijera que “estaba en la busqueda de su propio lenguaje, uno muy particular” tenia que

dibujarles con filigrana qué significaba lo que estaba diciendo o de lo contrario, no lo
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incluirian en el texto. Recuerdan que a partir de ese momento vieron a muchos artistas
plasticos, bailarines, escritores, poetas y actores, languidecer cuando trataban de explicar
en qué consistia su propuesta creativa.

Aunque para Lisseth Boon la experiencia con Sofia fue poco enriquecedora,
reconoce que si fue valiosa para mirar de cerca la manera de obrar del poder. Ademas de
ciertos consejos del oficio que de vez en cuando la hacen citar a “la jefa”: “Ella decia que
un periodista nunca podia dejar de revisar las paginas de sociales, alli ves claramente
dibujadas las relaciones de poder como quién estd con quién. Sofia salia casi en todas, por
cierto. Sacaba mucho el tema de la practica frivola para obtener informaciéon y no
concebia a un periodista que no supiera tomar, pues los cocteles eran una rica fuente de
datos”.

Diana Gémez hoy ofrece desde Inglaterra su testimonio de los afios en las paginas
culturales. En el pais europeo encontr6 el término perfecto para definir la manera de ser
de Sofia: workaholic o adicta al trabajo, y esperaba que quienes estuviesen a su alrededor
también lo fueran. Diana ofrece la explicacion: “Ella fundé un museo como el Maccsi,
dirigi6 las paginas culturales que se convirtieron en las mas importantes del pais, tenia un
programa de television y otro de radio... para eso necesitas tener una madera especial y
que quienes estén a t alrededor también la tengan”.

La periodista Moraima Guanipa explica que al llegar a la coordinacion de las
paginas se topd con la Sofia que habia “intuido”, con una vision del periodista como un
intelectual y la informacion en un plano superior al de la simple resefia noticiosa. Maritza
Jiménez agrega que para Sofia el oficio era ademés de “servidores sociales y

formadores”.
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La investigacion exhaustiva de los temas era tarea obligada para publicar un texto
en aquellos espacios: “La preparacion de un trabajo de Vincent Van Gogh coincididé con
la época en la cual me psicoanalizaba. Mi médico me dijo que aquel texto trascendia el
trabajo mismo del periodismo y era verdad. Sofia me ofrecia una estimulacion sin limites

a ser cada vez mejor”, recuerda Jiménez.

El “otro” diario

Aquel dia no les dio tiempo de hacer silencio ante la llegada inesperada de Sofia.
Un redactor fumaba, la otra conversaba fuera de su asiento y Javier Vidal tomaba café
muy cerca de la maquina de escribir. Ocurria todo cuanto hubiese molestado a Sofia en
otro momento, pero en ese instante no fue asi. En esa oportunidad ella era quien gritaba.
Dejo toda la carga —porque siempre iba con mds de cuatro bolsos— y gritd: “Nos dieron
la primera plana del cuarto cuerpo”, rememora Javier.

Aquello significaba tener una pagina completa de informaciones sin compartir
espacios con ningin aviso desagradable. Relata Javier que “antes de eso las paginas
estaban perdidas dentro del primer cuerpo, y una nota sobre el existencialismo podia
compartir espacios con avisos del tipo: MONTACARGAS GONZALEZZZ, LAS
MEJORES... CARNICERIA NO SE QUE”.

Pero lo mas importante de aquello fue el hecho de entrar en competencia, pues ni
el diario favorito en informacion cultural, EI Nacional, contaba con una primera plana.

Corria el afio 1979. Antes de eso El Nacional ostentaba la hegemonia de las paginas
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culturales en el pais, aunque el diario Ultimas Noticias fue pionero en desarrollar esa
tematica.

Marcelino Bisbal explica en su ensayo sobre la prensa contenido en Los Medios
de Comunicacion en Venezuela. Historia minima que los diarios ElI Nacional y El
Universal, en los afios 60 estaban parejos en cuanto a expansion, pese a que el primero se
habia fundado en 1943 y el segundo, en 1909.

Maritza Jiménez asevera que los textos culturales producidos en “la escuelita”
ganaron un espacio importante de divulgacion durante la década de los ochenta. Dice que
todos los periddicos comenzaron a esforzarse por figurar y competir sanamente, “aunque
a veces se tiraran cuchillos con liguita”.

Jiménez asegura que se alegrd personalmente por la evolucion que tuvo la seccion
donde laboraba, pues le dolia el “desprecio” que existia por las paginas de EI Universal:
“Yo llegaba a los sitios y la gente decia 'miren, alla llegd6 Mara Comerlatti, EI Nacional' y
se les olvidaba que yo existia. Yo para mis adentros decia 'si, cofios de sus madres, algiin
dia me van a respetar'. Sofia tuvo mucho que ver con ese reconocimiento, ella luchaba y

presionaba, peleaba por aquellos espacios”.

Dudoso equilibrio

Aquel esfuerzo también exigia reconocimiento. Por eso las paginas nunca dejaron
de reservarse su mejor espacio para el Museo de Arte Contemporaneo. /Y cémo no? Ella
se pagaba y se daba el vuelto, al final de cuentas, eran “sus” paginas. “Todo el mundo

decia 'las paginas de Sofia' y asi se quedaran”, sentencia hoy.

129



Moraima Guanipa revela que se les llamaba asi con propiedad y justicia, pues
ademas de que era ella quien ejercia el control total en cuanto a directrices de
funcionamiento, las cultivaba con “particular devocion”. Tampoco dependia de la ndmina
de El Universal, pues el diario le hacia concesiones presupuestarias que ella misma
distribuia entre sus empleados.

Javier Vidal narra que en una oportunidad tuvo un “encontronazo” con su jefa,
pues Rafael Alberti estaba en Venezuela y ¢€l, sin preguntar nada a nadie, sali6 corriendo
a entrevistarlo: “Yo tenia una revista en la que hablaban de €I, su libro autografiado, lo
entrevisté, incluso hablamos sobre Lorca en Cataldn y la respuesta de Sofia fue: 'No me
interesa'. Era algo como de competencia, pues ElI Nacional ya lo habia acaparado un poco
por ser amigo de Miguel Otero Silva. Yo le decia: ‘jPero si es Alberti!'. Eso me deprimio,
fue como un trancazo”.

Pero ¢l se arriesgd. Esper6 a tener las paginas a su cargo para pasar la entrevista
“por debajito”. Fue un domingo y ese mismo dia a las siete de la mafana estaba
recibiendo la llamada inevitable. Ella dijo poco, pero a la semana siguiente la columna de
¢l “desapareci6” y cuando éste pregunto qué habia pasado con su texto, Sofia le dijo: “Tu
estas castigado”.

Maritza Jiménez describe que los redactores lograban lidiar con las presiones
politicas de Sofia evitando firmar los textos que hubiesen hecho por obligacion: “Ella nos
mandaba mucho a entrevistar a todos los poetas anti castristas que venian y nosotros no
queriamos, porque sabiamos que teniamos que tener una posicion que era la de ella”.

Asimismo, explica que habia una exigencia proclamada de darle mas cobertura a
las actividades del Museo de Arte Contemporaneo, y se le daba, pues cuando habia

exposiciones todos se concentraban en cubrirlas. Un dia Maritza hizo un trabajo sobre el
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Centro de Arte Consolidado, dirigido por Rita Salvestrini, ex subdirectora del Maccsi y
quien tenia una historia de desencuentros con Sofia.

En esa oportunidad, Rita se explayo a hablar de su labor en el museo: “Le di en la
madre a Sofia. Me repiti6 mil veces que no le habia gustado el trabajo, pero sin reconocer
que habia sido por el protagonismo de Rita. Yo le dije que la pluralidad nos beneficiaba y
ella que no y que no”.

Moraima Guanipa esta de acuerdo y recuerda que Sofia imponia criterios de
preferencia para su museo, pues a esas notas se les daba paginas completas e incluso
desplegados. Pero, también reconoce que tenia olfato periodistico y capacidad para
detectar donde estaba la noticia, por lo que no seria capaz de traicionarse a si misma
dejando pasar una buena informacion. De modo que si otro museo tenia una actividad
importante, le daba un espacio secundario, pero se lo daba.

Diana Gémez opina que a pesar de lo anterior, aquella era una plaza abierta y rica
en pluralidad. Artistas jovenes encontraban tanta cabida como los veteranos, “hasta el

propio Tarek William Saab llevaba sus poemas para que se los publiciramos”.

Raptos poéticos

Carlos Delgado compara a Sofia con un calidoscopio que unas veces muestra y
otras, oculta. Un dia fue a trabajar a casa de Sofia y al necesitar unos documentos, ella le
comentd que nunca encontraba nada, que era un desastre. El le citd aquello que dijo
Nietzche: “Hace falta llevar el caos por dentro para dar a luz una estrella danzante”.

Ella se quedd viéndolo y senald: “Que frase mas bonita, qué lastima que a mi no
me guste Nietzche”: “Era y es una persona muy coherente, muy conciente de todo. Luego

me contd que leia mucho con Carlos, que ambos se compraban el mismo libro y que ¢l
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leia un pasaje y después ella otro. De repente me suelta: 'Ido Carlos, ya no'. No dijo maés,
hubo un silencio y ella se pard y se fue a la oficina. Al rato regresd y me preguntd: ‘Por
cierto, ;como era la frase?”.

Ese dia Delgado pudo mirar a alguien que rara vez se ve. Maritza Jiménez los
define como “raptos de generosidad” por lo humana que es a veces, pero sélo a veces,
pues también le toco ver de cerca su dureza. Maritza perdié un bebé de cuatro meses y a
pesar de que Sofia la visito, ella sinti6 que no la apoyo¢ lo suficiente.

Aquel trance marcé su partida definitiva de las paginas, después de haber estado
mas de 25 afos al servicio de Sofia, sin contar un pequeno “receso” en El Nacional: “Yo
estaba en un estado depresivo grave y ella no lo consider6. Recuerdo que un personaje
importante visito las paginas y su manera de presentarme fue diciendo que antes yo habia
sido la mejor periodista cultural del pais, pero que me habia convertido en una floja. Eso
me parecid muy injusto, yo estaba en medio de un proceso vital muy fuerte y ella

pretendia que viviera los mios como ella asumia los de ella”.
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IV. La caida del poder

“Para quienes ambicionan el poder, no existe
una via media entre la cumbre y el precipicio”.
Tacito

“Todo poder es una conspiracion permanente”.

Honoré de Balzac

El aire que habia respirado en El Avila durante su caminata habitual le sirvi6 ese
domingo, 21 de enero de 2001, para no exaltarse por la llamada que recibié. Tomd un
sorbo de café y sin dar mayores explicaciones le pidi6 a su entrenador que la dejara sola.

La locacion era la panaderia Saint Honoré de Los Palos Grandes y lo que paso
después quedara oculto bajo su argumento de hierro y su obstinada necesidad de ser ante
todos la mujer imperturbable.

La maxima figura del Ministerio de la Cultura y amigo personal de Sofia —hasta
ese dia—, Manuel Espinoza, estaba al otro lado de la linea. La llamaba para comunicarle
que Chavez acababa de despedirla de la direccion del Museo de Arte Contemporaneo que
habia fundado treinta afos atras y llevaba su nombre. Pero ella, siempre picando adelante
y con una inteligencia y rapidez que aturden, tenia su armamento preparado: la total
indiferencia.

La estrategia atin la mantiene, como dejo ver cinco afios después, una tarde de
noviembre de 2006 en su casa de La Florida, rodeada de mascotas, pinturas con olor a
naftalina, libros de arte empolvados y retratos familiares que hablan de unos dias de
poder que ya cesaron: “Yo venia bajando y me llamaron de la casa para contarme lo que

habia dicho el presidente Hugo Chavez en su programa de radio. Segui mi ruta habitual”.
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Un nuevo sistema

Mientras Sofia Imber subia El Avila, Hugo Chéavez afinaba los tiltimos detalles de
su Al6 Presidente n° 59. Esta vez no sali¢ de la ciudad. No se le veia al lado de vacas o
trenes. No dispuso un toldo frente a una procesadora de cana de azucar ni visitd ningun
liceo u hospital. Esta vez se encontraba en Miraflores.

Seis dias antes habia realizado su primera rendicion de cuentas ante la Asamblea
Nacional. Era la primera, aunque ya era el segundo afio de gobierno, puesto que antes
existia la Asamblea Nacional Constituyente y el Congresillo, una instancia de transicion
entre la primera y el parlamento definitivo, ante el que Chavez habia ofrecido su
rendicion de cuentas ese 15 de enero.

Durante el discurso, habld de los cambios politicos, de la oposicion, de El
Salvador, de su relegitimacion, del dia del maestro, de los medios de comunicacion, de la
tragedia de Vargas, de las prestaciones sociales, de escuelas bolivianas, del sistema de
salud venezolano, de la deuda externa e interna... en fin converso de todo lo que podia en
mas de 4 horas.

Y anuncié lo que seria la brijula de su gestion durante ese afio y los siguientes:
“Se trata del nacimiento de un nuevo sistema politico”. Ya habia enterrado a la
“moribunda” Carta Magna sancionada en 1961, le habia cambiado el nombre al pais, que
desde el 2000 se denomina Republica Bolivariana de Venezuela, y ahora venia la

instauracion de un nuevo sistema politico.
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Guerra avisada

No tomo por sorpresa al gremio cultural aquello que anunciaria Chavez el dia de
la patrona de Cumana. Algunos sospechaban lo que pasaria y los que no, era porque no
habian leido la resolucion n°® 1 que nueve dias atrds, el 12 de enero, habia aprobado el
Consejo Nacional de la Cultura, presidido por Manuel Espinoza, quien también fungia
como viceministro de cultura.

Los considerandos del documento sefialaban la necesidad de alinear las estrategias
en materia cultural con las politicas macro esbozadas por el ejecutivo nacional. De alli,
que fuese necesario “profundizar y ampliar la vision y mision, la orientacion, estrategia y
estructura programatica de cada una de las instituciones adecuandolas a los lineamientos
y politicas culturales, educativas y de mejoramiento socioecondémico establecidos por el
Estado Venezolano”. Por lo que el organismo cultural resolvia reestructurar todos los
organismos adscritos al Consejo Nacional de la Cultura (Conac).

En virtud de lo anterior, los directores debian presentar en un plazo maximo de
120 dias los proyectos de reordenamiento interno de sus instituciones. Aunque a la
mayoria de ellos no les dio tiempo, pues tuvieron que vaciar las gavetas de sus despachos
antes de que finalizara ese mes.

Sofia fmber no se habia manifestado ante esa resolucién. Sélo dijo que habia
escuchado algunos rumores, pero a sus manos no habia llegado la notificacion oficial.
Sospechaba que tarde o temprano la botarian, pero no sabia cuando. De hecho, tenia un
proyecto para presentar en Venezuela una exposicion de obras en papel. Y luego pensaba
retirarse, cerrar con esa muestra su ciclo en el museo: “Yo lo esperaba desde hacia mucho

tiempo, pero no de esa manera. Yo me imaginaba que me enviarian la carta tipica:
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agradecemos mucho su magnifica labor, comprendiendo que usted ya en este momento
desea retirarse... mas bien yo esperaba esas cartas melosas que le ponen a uno”.

Pero no hubo memorando, ni explicaciones: fue despedida y los planes que tenia
se quedaron, como la exposicion, en el papel.

Relata que habian encargado a varios artistas la creacion de obras para esa
exposicion y habian conseguido el lugar ideal donde llevarla a cabo: “Queriamos mostrar
algo absolutamente diferente de lo que se exhibia en el pais. Yo queria que esto fuera lo
ultimo que hiciera dentro del museo, que fuese algo innovador y que los otros la
siguieran, que la gente aprendiera a tener interés en estas cosas, que aprendieran a
tocarlas”

Pero la exposicion no se llevo a cabo, pues Sofia, después del Alo Presidente del
21 de enero, no estuvo mas nunca al frente del Museo de Arte Contemporaneo, para ese

entonces aun epoénimo de su fundadora.

Eterna representacion

Nada, es lo que responde Sofia si le preguntan lo que sinti6 en cuando se entero
de la noticia. Nada, y hace la parodia de un Manuel Espinoza exaltado al que le urge verla
para darle una explicacion y que siente mas lo sucedido que ella: “Mi respuesta fue no.
Le dije que iria a casa de mi hija a ver a mis nietos y apagué el celular. ;Qué le iba a
decir?, ;qué me iba a decir?”.

Sofia lucha por aparentar que no le importa, ni siquiera su obra mas importante la
hace salir del molde. Como no la hizo ni pestafiear, por lo menos en publico, la imagen de

Carlos Rangel tendido en el bano de su casa, luego de suicidarse. Su vida tenia que
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continuar: “Mi primer esposo, Guillermo Meneses, fue uno de los presos mas jovenes de
Gomez y €l se referia a la melancolia como algo de lo que hay que prescindir, criticaba a
aquellos que vivian de la carcel que padecieron. Yo soy igual. No afioro nada”.

No titubea y mira a los ojos durante su relato. Su cuerpo es menudo y parece
perderse entre el gran sofa de cuero en el que se apoya. Las arrugas y lunares en su piel
son reveladores en cuanto a su edad, como lo son sus o0jos color almendra que centellean
ante los recuerdos incomodos.

Del otro lado del salon, los retratos de Carlos Rangel y su hija, Adriana Meneses,
parecen desmentir sus palabras. Ellos fueron testigos de que el Maccsi fue su quinto hijo,
como lo admite ella misma en alglin descuido de su representacion.

Hoy es el hijo perdido al que se extrafia y no se quiere recordar: “No he querido
pisar el museo. Bueno, fui una vez a firmar los papeles en los que declaraba cudnto dejé,
pero no mas”. Sin embargo, a escondidas, Sofia cuenta a sus nietos como cre6 el museo y
les habla de colores, lienzos y cultura. “Ella ha llevado a los nifios al museo varias veces
y les ensefia mucho, quiere que crezcan conociendo lo que hizo y el arte”, asegura
Adriana Meneses.

Sus amigos conocen ese argumento que esboza para el publico pero para ellos es
s6lo una postura para no admitir su debilidad.

Peran Ermini recuerda ese episodio de su vida: “Ella para evadir las llamadas
decia que se lo esperaba, como queriendo dar a entender que esas cosas pasan, que €so no
le hacia mucha mella y que habia que tomarse las cosas tal como venian. Pero uno sabia
que si estaba muy dolida”.

Para ¢l, su orgullo y amor propio le impiden mostrarse “derrotada o dolida”, por

ello disimula los golpes. “Trata de ocultar que algo pasoé por encima de ella”.
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Pedrén Ledn Zapata también estuvo a su lado cuando la despidieron y cuando
rememora esa circunstancia confiesa que aunque ante la opinion publica aparentaba estar
en control de la situacion, los que la conocen saben que ella no es tan fuerte como parece.
“Una persona sin su sensibilidad no hubiera podido levantar ese museo tan plural y tan
lleno de sutilezas”.

Incluso su hijo Pedro Meneses concuerda con sus amigos. El asegura que para su
madre separarse del museo fue “el evento mas doloroso de su vida” después de la muerte
de su segundo esposo.

Lo fue, segn ¢él, a pesar de que se lo esperaba. “Ella tampoco hubiese podido
seguir trabajando en esto ahorita. Si no la hubiesen botado, ella hubiese renunciado
porque en este momento el buen trabajo que ella hacia en el museo es visto como elitista,

extranjerizante, neoliberal, etc.”

Lo que fue y lo que no

Ese domingo, atn sudorosa y con los atavios deportivos, no hubo visita a los
nietos, ni compartir, ni descanso. Si mucho control de si misma y paciente espera. “Mi
mama le exigid a Manuel [Espinoza] que fuera al café en el que ella se encontraba,
también por la amistad que los unia. Lo esperd. Lo espero todo el dia, pero Manuel nunca
se presentd. Cuando busqué a mi mama, estaba devastada”.

Pasados cinco afios de aquel dia, con los rencores reposados y mas de ocho
décadas a cuestas, Sofia no ha perdido su cardcter. Como el mas vigoroso jinete se
mantiene terca a soltar las riendas de la conversacion: “Yo no sali del museo, desde

mucho antes queria irme. En Venezuela se aprecia poco el trabajo sobre el papel y yo
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queria continuar ese proyecto. El sabado antes Manuel me ofrecid el caracter vitalicio del
cargo en un desayuno en su casa, ademas de viajes como una especie de embajadora del
arte. Yo me negué y le dije que mas bien queria irme. Al dia siguiente pasé todo”.

Pero Adriana, su supuesta acompanante, dice que tal reunidén no ocurri6. “Lo que
si es cierto fue que Manuel Espinoza le jugé una mala pasada al negarle a mi mama los
rumores de que seria destituida. Ella veia la prensa y lo llamaba y ¢l le decia que ella
estaria alli siempre”.

El 11 de enero de 2001, y como un presagio de lo que pasaria dias después, El
Mundo tituld “Sofia imber no es eterna”. En el texto, la atin directora de Maccsi dijo: “A
mi me pueden quitar o sacar de aqui. Eso es logico, porque no soy inamovible. Pero lo
que debe quedar bien claro es que a mi no me pusieron aqui. Yo, con otra gente, como mi
marido Carlos Rangel y Alfredo Boulton, entre otros, y con el apoyo entusiasta y
patridtico de todos los gobiernos, hice este museo, el cual ya lleva 27 afios de
funcionamiento y, ademas, cuenta con una de las colecciones mas importantes y valiosas
del arte contemporaneo del mundo”.

Y era verdad, como fue verdad el rumor que esos dias recorria como un fantasma

las salas de redaccion. Al dia siguiente, saldria a la luz publica el famoso decreto.

Y arrancé la revolucion

El presidente reviso su agenda y se dio cuenta de que en los proximos dias llegaria
al pais el presidente de China, lan Xe Min, por lo que pidi6 a todos los venezolanos que

le dieran un “recibimiento historico”. Después de eso, comenz6 con los anuncios en
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materia cultural: “Llegé la hora de arrancar la revolucion cultural bolivariana creadora y
liberadora”.

Conto que habia estado escuchando las palabras de Manuel Espinoza y que debian
operarse cambios con los que se acabaran los vicios que habian plagado las instituciones
culturales. No obstante, no se olvidaba el primer mandatario de reconocer la labor que
habian cumplido los mismos o6rganos a los que les adjudicaba perversiones
administrativas.

“Ahi claro que ha habido un gran aporte al pais, eso no lo vamos a negar, pero la
cultura se vino elitizando, manejada por elites, como dice Manuel Espinoza, un
principado, principes, reyes, herederos, familias, se aduefaron de instituciones, de
instalaciones que le cuestan miles de millones de bolivares y que son del Estado, y
ademads quieren hacer lo que ellos quieren pues creen que son gobiernos auténomos. No,

€s0 no es asi, el pais tiene que recuperar la vision integradora, creadora”.

Un ailo antes, el periodista Pablo Antillano escribi6 el articulo “La peste”, que a la
luz de lo ocurrido luce como una premonicion. En el documento advertia acerca del
maltrato que sufria el sector cultural y rescataba las iniciativas de paises como Francia,
Espana e Italia, donde se empleaban las manifestaciones artisticas para cohesionar a sus
sociedades: El mundo cultural venezolano esta siendo castigado muy severamente. No
solamente por la situacion de minusvalia econdmica a la que se le somete, sino por el
tono aniquilador que utiliza cierta casta que tiene hoy el poder de maltratarlo. Han
desempolvado un anacronico diccionario zdanovista sobre ‘lo elitesco’, ‘lo superfluo’, ‘lo
popular’, ‘la identidad’, ‘lo complicado’, ‘lo conflictivo’, etc. Todo para justificar

coartadas politicas y estrategias proselitistas”
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Mas adelante, el escritor redimia el caracter elitesco de la cultura y aclaraba que
el mundo de la cultura es pequefio en todos los paises y, sin embargo, las personas que
forman parte de ¢l ejercen una gran influencia en sus naciones, aunque esta no pueda

cuantificarse a corto plazo.

El nuevo bullpen

El televisor seguia encendido y el Presidente continuaba hablando acerca de la
bondad de los cambios que se avecinaban, con los cuales se rompian “las imposiciones de
la cupula” y se lograba “una reorientacion, reestructuracion, una revolucion, pues, en el
sector cultural. Una revolucion creadora, creativa”.

Desde ese momento, la lista de los despedidos empezd a fluir y se conocid
quiénes eran los protagonistas del “sacudon”, como mas tarde lo denomin6 la prensa.
Junto con Sofia removieron de sus cargos a los directores de 23 instituciones culturales.
Entre ellas, el Instituto de Danza, el Instituto Universitario de Teatro, Instituto de
Patrimonio Cultural, Fundacién Etnomusicologia y Folklore, Fundacion Orquesta
Filarmoénica Nacional, Fundacion Vicente Emilio Sojo, Biblioteca Nacional, Monte Avila
Editores, Fundacion Galeria de Arte Nacional, Museo Alejandro Otero, Centro Nacional
del Libro...

Solo ratificaron en sus cargos a 6 directivos: Héctor Manrique, de la Compaiiia
Nacional de Teatro; Eli Salamanca, en el Instituto Universitario de Estudios Musicales,

Rigoberto Lanz de la Fundacion Celarg, Sergio Antillano de la Fundacién Museo

de Ciencias, Eva Ivanyi de la Fundacion Teatro Teresa Carrefio; Miguel Marquez de la
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Fundacion Kuaimare del Libro Venezolano y Jacobo Penso de la Fundacion Cinemateca
Nacional.

Sofia habia asegurado en la entrevista que Manuel Espinoza el sdbado 20 de enero
le habia ofrecido la presidencia vitalicia del museo. Cuando se le pregunté a Sofia qué
habia ocurrido, a qué se debia ese cambio de planes, ella contestd que cualquiera que
conociera a Espinoza sabia como era ;Y como es? Ella, sin disimular que su respuesta

obedecia a un deliberado arranque de diplomacia, contesto: “Un gran pintor”.

Medida arbitraria vs. cambio necesario

No se discutia la legalidad de la medida. El articulo 4 de la Ley de Carrera
Administrativa venezolana vigente desde mayo de 1975, estipula en su articulo 4 que los
cargos de alto nivel o de confianza en la administracion publica nacional son de libre
remocion, por tanto el presidente de la republica estaba facultado para despedir a los
directivos de las instituciones culturales.

No obstante, todo el gremio cultural estaba perturbado. Mientras unos aplaudian
la medida, otros lo consideraban una decisidon arbitraria. Los periddicos dedicaban
paginas y paginas a informar acerca de un proceso inédito en el pais.

Las opiniones de los intelectuales, artistas y personas ligadas al mundo cultural se
dividian en tres: quienes apoyaban las remociones incondicionalmente, quienes
rechazaban rotundamente la medida y quienes, a pesar de estar de acuerdo con la
necesidad de cambios y rotacion de personal, repudiaban la forma en que se hicieron los
anuncios, pues los afectados no recibieron ni siquiera una carta de notificacion, y todos se

enteraron a través del programa dominical del primer mandatario.
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Tal fue la polvareda que levant6 la serie de anuncios, que hasta el Director de
Museos y Artes Visuales del Conac, Guillermo Barrios, renuncié a su cargo. Aunque
aclaraba que estaba satisfecho con la labor que se venia realizando en el organismo,
mostraba su inconformidad con el modo en que se efectuaron los despidos, pues apostaba
por transformaciones ejecutadas de forma democratica, no impositiva.

En declaraciones al diario El Mundo, expuso que su renuncia obedecia a que no le
habian consultado la medida, por lo que consideraba que su presencia en el cargo era
innecesaria. Pero, ademads, se mostr6 preocupado por el tinte politico de la misma: “Estas
decisiones dan muestra de un autoritarismo muy peligroso y de un afan de centralizacion
por parte de Manuel Espinoza”.

La figura mas relevante de esta “movida de mata” fue Sofia imber. La mayoria de
los articulos publicados en la prensa nacional se solidarizaban con la fundadora del
Museo de Arte Contemporaneo de Caracas. Hasta el periddico estadounidense The New
York Times, en su seccion cultural, se refirié a Imber como una victima del presidente
Chavez y califico la ola de despidos como una “purga”, término asociado a decisiones

tomadas por razones politicas. Sin embargo, hubo quienes si apoyaron la medida.

Sigue la vida

La espera de Sofia a Manuel Espinoza fue en vano. Ya en la tarde, Adriana la
busco y la llevo a casa. Tal vez no fue facil conciliar el suefio en sus circunstancias, lo
cierto fue que al dia siguiente y a la hora habitual, 7:30 am., Sofia volvidé puntual a la cita,

como en los ultimos 30 afios.
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Ese dia fue la exposicion maés triste, aunque a Sofia no se le not6. Rebeca Linares,
una de sus secretarias, la vio llegar impecable con su traje de taller. Todo estaba en
apariencia igual, excepto por el tumulto de periodistas que se habian reunido para obtener
alguna declaracion. Sofia no los recibio. En las cuatro paredes de su oficina, bolsas
negras en mano, empaco tres décadas: “Generalmente a uno le dan un tiempo para
recoger sus cosas, pero a mi me dieron muy poco, porque surgieron muchas cosas”.

Para Adriana Meneses entre esas “cosas” estaba la presion de su sucesora, Rita
Salvestrini, para que su mama abandonara cudnto antes el museo: “Ella no tuvo el
minimo de respeto esperado con mi mama. Realmente es de las personas mas
despreciables y malas que yo he conocido. Fue una crueldad que se haya tenido que ir asi
sin tiempo. Ella tenia una obsesion negativa con mi mama”.

Sofia se fue. Al otro dia, por esas exigencias de la burocracia, volvio y dirigi6, de
nuevo imperturbable, algunas palabras a sus compafieros: “La verdadera revolucion
cultural la hicimos nosotros (...) bien que mal nunca aspiré a los privilegios de la
inamovilidad y comprendo que estd en la naturaleza de la politica la toma de decisiones
que el alto gobierno considere pertinentes. A la hora de separarme de la direccion del
Maccsi dejo un museo como ningin otro en América Latina, con una coleccion
representativa del mejor y mas acreditado arte del siglo XX, tanto extranjero como
nacional. Siempre estaré con el museo, para el museo y por el museo”.

Su hija asegura que durante algunos meses Manuel Espinoza le ofrecio a su madre
multiples cargos. Ella en ese momento lo inico que pedia era trabajar. “Es muy triste
porque al final nunca se le daba la posibilidad. No menos de 20 veces fui al ministerio y

salia convencida de que mi mama seria incluida en algin proyecto. Yo creia en las
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buenas intenciones, pero qué sé yo qué pasaba por detrds, qué influencia actuaba en todo
eso”.

La diplomacia silencia a Sofia, quien a pesar de afirmar que su destitucion fue
maquinada por Manuel Espinoza, se niega a ahondar en razones. Sin embargo, para ella
no hay tapujos con respecto a la “presion psicologica” de Rita Salvestrini para que
abandonara el museo. En ese caso, admite que las razones fueron personales: “Habiamos
trabajado 18 afios juntas y bien. Pero esas cosas las tendria que explicar un psicélogo, ella
me guardaba una especie de rencor oculto porque queria mi cargo y esa fue su
oportunidad”.

Para Adriana Meneses, en el caso del viceministro, los motivos fueron netamente
politicos: “Si ti quieres demostrar que estas ideolégicamente con un proceso de cambios

revolucionarios...”. La ira la invade, toma el grabador con rudeza, lo apaga y lo tira:

“Ustedes estan en 9° semestre de periodismo, ingenuas no son”.

Revolucionarios creadores

Uno de los que se mostraron satisfechos con las destituciones fue Alejandro
Armas, en aquel entonces presidente de la comision de Finanzas de la Asamblea
Nacional. En declaraciones a El Mundo, Armas asegurdé que cuando estuvo en la
presidencia del Conac no habia tenido tiempo de efectuar esos cambios, pero si le hubiera
gustado adelantarlos. “La gente designada debera asegurar que la revolucion cultural
seguira la marcha recién iniciada”.

Meses atras, Sofia le habia confiado a Armas sus intenciones de abandonar el

museo. “Yo le dije que yo me iba porque no me gustaba Chavez y yo sabia que no podia
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estar ahi porque ningiin gobierno totalitario permite que el arte se desarrolle, pues para
hacerlo necesita libertad absoluta”.

Miguel Mérquez coincidié con Armas. El domingo lo habian ratificado como
director de la editorial Kuaimare y al dia siguiente manifestaba a los reporteros del diario
vespertino que estaba satisfecho “del nuevo mapa cultural de Venezuela” y de la gestion
de Manuel Espinoza, pues, en su opinion, el viceministro llevaria a cabo planes de
reorganizacion en el ramo editorial.

Asimismo, Héctor Manrique, a quien le habian anunciado su permanencia como
director de la Compafnia Nacional de Teatro, se mostro dispuesto a hacer “las
reestructuraciones necesarias” en el organismo a su cargo.

Pero Pedro Ledn Zapata, amigo de Sofia Imber desde hace mas de 30 afios, le dijo
a los periodistas de El Mundo que no estaba de acuerdo con los despidos del dia anterior.
“Esto no se puede quedar ahi; es una especie de cortina de humo para tapar sus fracasos
en lo econdémico y lo politico, ya que una revolucion cultural no se puede realizar sin
antes haber ejecutado una verdadera revolucion econémica y social”.

Peran Ermini también se disgustd con la medida. Conocié el museo desde sus
inicios y a su fundadora, desde que era una reportera de 20 afios en el periodico Ultimas
Noticias.

Ermini todavia, luego de seis afios, se molesta cuando se le toca el tema, y
contesta con vehemencia: “La forma como la botaron nos parecié humillante. No era un
agravio y una desconsideracion extrema solo contra Sofia, sino que lo sentimos contra el
arte en general. Porque ella encarnaba ese ideal de Venezuela futura, moderna. El museo
era lo que compartiamos sofiando con una Venezuela ultramoderna, del futuro, de

civilizacion y democracia”.
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El vicepresidente editorial del diario EI Nacional, Argenis Martinez, también se
pronunci6 al respecto el 24 de enero de 2001. Aunque admitia la potestad del gobierno para
remover de su cargo a los directores de esas instituciones, aseguraba que el gremio estaba
atonito por la forma en que lo habia hecho. Mas adelante manifestaba que esas personas, en
especial Sofia fmber y el director de la biblioteca Ayacucho, José Ramén Medina, se
merecian unas palabras de reconocimiento y una salida mas digna, tomando en cuenta el
trabajo persistente a favor de la cultura venezolana.

También hubo algunos que, aunque avalaban los cambios, por estimarlos propios
de sociedades democraticas, rechazaban la forma en que estos se anunciaron. Tal es el
caso del curador Juan Carlos Palenzuela, hoy fallecido, quien el 28 de enero de 2001,
publicé en El Nacional, que aunque las remociones notificadas en la gerencia cultural
eran positivos, criticaba la pataneria de “quien hizo el anuncio radiofénico”. Ademas,
consideraba a Sofia iImber como la figura emblematica del proceso y reconocia su arduo

trabajo a favor de la excelencia.

Reactivacion cultural

Manuel Espinoza ademés de viceministro y presidente del Conac es pintor y
comunista. Esta sentado en uno de los escritorios de las oficinas de Fogade, cerca del
Capitolio Nacional. Habla sin mirar a sus interlocutoras y mientras rehuye las preguntas,
traza lineas sobre un papel. Diagonales, horizontales, verticales. “Mandenme un
cuestionario y les respondo todas sus preguntas”, promete. “En un libro que les voy a

mandar sale toda la informacion”.
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El material al que se refiere es la revista La nueva gestion cultural pablica 2000-2007. La
primera pagina es color amarillo intenso y sobre ella, en letras negras, se lee una cita
tomada del Plan Nacional de Cultura del afo 2000: “Mas alla de los conceptos, la cultura
debe ser asumida como un asunto politico para que sea politica de Estado y establecerla
en las prioridades estratégicas del desarrollo integral de la Nacion™.

A pesar de ese extracto, en el que se plantea la linea de accion del viceministerio
que dirige, en varias entrevistas Espinoza sostiene que los despidos no se hicieron por
razones politicas. Entonces ;Por qué fue? ;Por qué despidié a Sofia imber?

Mantiene su postura: no fue por razones politicas. “Hice lo que tuve que hacer
como funcionario publico. A pesar de que me unia una profunda amistad con Sofia, que
la aprecio mucho y la conozco desde hace afios, sentia que era lo que debia hacer porque
habia muchas irregularidades de las que yo no les voy a dar detalles”.

Continua conversando y empieza a esbozar sus motivos. Espinoza considera que
las instituciones culturales en Venezuela, entre ellas el Maccsi, se habian estancado, en
parte por los habitos de sus directores, quienes mantenian el mismo esquema de gestion
desde hacia afios.

Hacia falta que esas instituciones se renovaran, se dinamizaran y adaptaran a la
sociedad actual, que se volcaran hacia la gente y los museos dejaran de ser unos
reservorios de cuadros para convertirse en sitios de encuentro e intercambio. “No se
discrimin6 entre chavistas y no chavistas, no se trataba de una decision politica sino de
una necesidad para que las instituciones salieran del estancamiento en que se encontraban
y se acercaran a la comunidad”.

Asimismo, el ex presidente del Conac afirma que eran como unos “pequefios

feudos” en los que no se hacian evaluaciones de desempefio, no habia posibilidad de
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controlar como se manejaban los recursos, no habia auditorias por parte del consejo de la
cultura.

Argumenta que en algunas instituciones se habia confundido lo que era propiedad
del Estado con propiedad privada y, en muchos casos, los directores actuaban como si los
entes para los que trabajaban les pertenecieran. “Imaginense que cuando se le ofrecio la
jubilacién a Sofia, no se sabia quién era su empleador, si el Centro Simén Bolivar o el
Conac”.

Espinoza agrega que desde el viceministerio de la cultura sentian la necesidad de
unificar las politicas culturales de todos los entes del pais, de forma que todos trabajaran
en la misma direccidon y en funcion de objetivos comunes.

En una entrevista publicada anteriormente por Venezuela Analitica, le habia dicho
a la periodista Andrea Imaginario que no se trataba de destituir ni descalificar a nadie
sino de garantizar el relevo de los cargos, para garantizar la alternabilidad y la
incorporacion de las nuevas generaciones de profesionales y gerentes al frente de las
instituciones del Estado.

No obstante, las personas que ocuparon los cargos vacantes estuvieron vinculadas
al medio desde hacia afios. En el caso del Museo de Arte Contemporaneo quien sustituy6
a Sofia fue Rita Salvestrini, una gerente de 58 afios quien trabajo en el Maccsi desde su
fundacion en 1974 hasta principios de los 90, cuando se retird para hacerse cargo de la

sala de exposiciones del Centro Consolidado.
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Un cascarén

Rita Salvestrini también tiene su version acerca de la remocién de Sofia Imber de
su cargo. Aunque en varias declaraciones a la prensa insistid en que era necesario
dinamizar las estructuras del museo y convertirlo en un ente mds atractivo para los
ciudadanos, en esta entrevista dejo traslucir otras razones no mencionadas hasta ahora.

Salvestrini asegura que a Sofia le habian pedido en varias oportunidades que
renunciara a la direccion del museo y se mantuviera alli como asesora, pues ya era muy
mayor para hacerse cargo del mismo, y habia perdido el control de antafio.

Sostiene que Sofia se habia apoyado en muchos colaboradores y estos, con el
pasar de los afos, iban adquiriendo poder dentro de la institucion. El problema segun ella
es que no eran personal cientifico calificado, sino que eran escogidos porque siempre
estaban disponibles para ella.

También afirma que dentro del museo no habia departamentos bien estructurados
e independientes, ya que Sofia tomaba todas las decisiones e incluso pasaba por encima
de los encargados de determinadas dependencias: “Los gerentes no contaban para nada.
Era un museo totalmente maltrecho, un cascaron. Por ejemplo, Teresa Soto era la gerente
de exposiciones. Tenia a su cargo 5 departamentos en los cuales no podia decidir nada
porque ella misma dependia de la asistente de Sofia Imber. Cuando entré en la direccién,
me presentod un informe en el que decia que en mas de afio y medio no habia podido dar

instrucciones a sus empleados directamente”.
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Un asunto de poder

Maria Elena Ramos dirigia el Museo de Bellas Artes cuando se enterd por la
television, como sus colegas, de que habia sido despedida. Dice que estaba preparada
psicoldgicamente porque habia escuchado rumores desde el viernes.

En la sala de su casa todo estd en orden. Los papeles estan apilados unos sobre
otros, las multiples piezas de arte se acomodan para no estorbarse y desde el largo
ventanal corre la brisa caliente de las 10 de la mafiana.

Han pasado seis afios, pero aun se exalta cuando habla del tema. Recuerda a
Manuel Espinoza, a quien conoce desde hace treinta afos cuando trabajaron juntos en la
Galeria de Arte Nacional, y se indigna al recordar la forma en que fueron despedidos, sin
previa notificacion y de forma “brutal”. Para la investigadora, los despidos eran “una
forma de intimidar al sector cultural”.

Se recuesta en el sofa, busca las palabras indicadas y habla con fluidez. Es
evidente su molestia cuando recuerda la situacion que vivido unos afios atrds. “Ellos
[Espinoza y Chavez] hablaban de los principados y los reinados y yo le dije una vez a
Manuel Espinoza: ‘Si, lo que pasa es que ti quieres quitar todos los principados para
convertir esto en un solo reinado: el tuyo”.

Pero mas alla de lo que haya vivido en aquel momento, su posicién actualmente
es muy clara: estd en contra de las politicas culturales pues considera que atentan contra
la autonomia que se habia logrado afos atras.

Ademas no le quedan dudas de las razones que motivaron a Chavez y Espinoza a
llevar adelante la serie de despidos. “Con gente como Sofia y como yo, te lo digo de una
vez, iba a ser mucho mas dificil, imposible, imponer todas estas cosas sin que nosotros

estuviéramos todo el tiempo como pepe grillo ahi dandole y protestando. Era una lucha
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imposible. Manuel Espinoza no podia tener como interlocutores a gente como Sofia
fmber y como yo, no podia”.
—¢Pero por qué?
—Porque no aceptariamos cosas que acepta gente que esta en el cargo actualmente.
—(Que cosas?
—No puede ser un politico el que decide qué obras se exponen y qué obras se reciben; no
puede ser un politico quien decide quién entra y quién sale, y luego la pérdida total de la
autonomia mas pragmatica que nos habia costado tanto esfuerzo lograr”.

Con respecto a la salida de Sofia, aclara que el presidente sabia que ella habia
hecho una buena gestion, igual que, segun Ramos, lo sabia Manuel Espinoza. Por lo que
para ella el despido ocurrié por un asunto de poder. “Son personalidades autoritarias que

no aceptan un disidente de peso, no aceptan gente lucida que les lleve la contraria”.

Una revolucion sin elites

Pero aunque unos y otros esbozan sus razones, el presidente Chavez habia
anunciado la que era la raiz de todos los despidos: habia comenzado una revolucion
bolivariana cultural creadora que no admitia elites, y Sofia Imber formaba parte del grupo
de quienes habian dirigido las instituciones culturales por afios, en su caso, casi 30.

El presidente Chéavez, en el Ald Presidente del 21 de enero de 2001, luego de leer
la lista de los nuevos directores, afirmé: “Este es el nuevo equipo de la cultura para
seguir impulsando la cultura al servicio del desarrollo, no la cultura al servicio de la elites
del pais, de buena parte de las cuales se aduefiaron de un proceso cultural que fue

tergiversado.”
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Por eso, si no la sacaban por razones politicas sino por elitesca, entonces Sofia no
negaba la acusacion, al menos no del todo, tal como lo declaré a El Nacional el 25 de abril
de 2001: “En cierto modo, tienen razoén cuando dicen que el arte en mi museo es elitesco y
cosmopolita, porque siempre he creido que a la gente le gusta cuando le ofrecen algo bueno,

algo que eleva su goce estético”.
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V. Después de la caida

“El poder desgasta, sobre todo cuando no se tiene”.
Giulio Andreotti

El auditorio estaba lleno. Ese dia Rebeca Linares, una de sus secretarias, vio
llegar a Sofia impecable, como de costumbre. De nuevo nadie hubiese podido imaginar lo
que pasaba dentro de ella. En palabras de Marta Martinez, “se mantuvo imperturbable”.
Como si el dia anterior no hubiese tenido que recoger en bolsas de plastico los recuerdos
de casi tres décadas de trabajo o como si hubiese recibido de Manuel Espinoza la
explicacion que el domingo anterior esperd por horas detras de un café frio.

Pasados seis afios, recostada en el sofd de su sala de estar y con la mirada fija en
cualquier sitio entre la pajarera vacia que tiene enfrente o las hojas secas sin barrer del
pequefio patio abandonado, se toma unos segundos para recordar, para poner en orden las
ideas, para construir.

Mantiene la voz descorazonada que usualmente adopta cuando se aproxima un
relato sentencioso. Se sumerge en su narracion y se interrumpe solo por el “permiso” de
la mucama que trae agua para la “sefiora” y sus escuchas: “Los convoqué a todos, porque
todos eran mis compatfieros. Yo no soy sentimental, hablé de cuantas obras tenia el museo
a mi salida, del dinero en caja y de que confiaba en la gente que se quedaba a cargo”. Al
pronunciar las tltimas palabras, Sofia se endereza rapidamente en el asiento.

El dia del discurso, Carlos Delgado Flores estaba en primera fila. Uno de tantos
que pone en su boca la palabra “maestra” para referirse a Sofia: evalua el tiempo que

trabajo al lado de Sofia como “una experiencia total”.
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Tenia cuatro afios de practica en medios impresos cuando pisé por primera vez las
paginas culturales de El Universal solicitando empleo.

A partir de ese momento pasé por todos los cargos que pudo como Licenciado en
Comunicaciéon Social en los mimados dominios de Sofia de ese entonces: las paginas de
culturales de ese periddico.

En 2001, a la salida de Sofia del Maccsi, era periodista adscrito a la direccion del
Museo de Arte Contemporaneo de Caracas Sofia Imber. Cuando pronuncia todas esas
palabras juntas, parece que le faltara el aire. Aunque se ahoga aun mas cuando relata el
momento en que se puso de pie después de que Sofia pronunciara sus palabras de
despedida.

Pocas veces habia llorado tanto. Pero esa vez fue distinto.Lo conmovi6 ver a Sofia
delante de un podio que cubria su cuerpo casi por completo, escucharla pronunciar su
discurso con la voz quebrada y contemplar como sus 0jos secos contenian el sentimiento
que transmitian sus palabras.

Su imagen era diminuta pero se hacia enorme delante de la gente que la revestia
de majestad: la escuchaban atentos, no suspiraban, como si el tiempo se hubiese detenido
para que solo existiera ella en ese momento. De sus labios se escap6 una sola muestra de
fragilidad y las paredes retumbaron cuando dijo: “Aytdame, corazon”. Delgado, como el
resto del auditorio, aplaudi6 por 15 minutos ininterrumpidos.

Después hablo Maria Luz Cardenas por parte de los trabajadores del museo. A
ella le correspondio el papel porque sus vinculos con Sofia han sido tan fuertes que para
ella mas que su maestra es su segunda mama. Incluso hoy en dia no sale de su casa sin
ponerse algun obsequio de su jefa anterior. Puede ser un prendedor, una cadena, una

pulsera, porta esos objetos como amuletos de la buena suerte.
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En sus palabras, los trabajadores se comprometian a ser “los mas celosos y
severos guardianes de sus ensefianzas y de su indiscutible labor por Venezuela”. Pero
luego de la salida de la directora, muchos de los “guardianes” se fueron. Unos como
Cardenas, por voluntad propia; y otros, como Carlos Delgado Flores, por la de Rita
Salvestrini, sucesora en la direccion del Maccsi.

Sofia habla de Cardenas en chiquito, como “la muchachita”. Aun hoy, aunque su
pupila pasa los 50 afnos. Y chiquita se pone Cardenas al hablar de Sofia. No salen de su
boca palabras condenatorias para “la viejecilla”, aunque compafieros de labores de ella
para ese entonces aseguren que fue presa de “terribles” reprimendas por parte de imber.

Trabajaron “bien”, segun Sofia. Los sabados en la mafiana subian juntas el Avila
via Sabas Nieves. Durante sus caminatas, Imber en vez de contemplar el paisaje
capitalino o recostarse en un muro de piedra para observar a los caminantes, continuaba
hablandole de trabajo: de donde procederian las futuras donaciones, la calidad de las
exposiciones ajenas, el presupuesto para la proxima exhibicién, un nuevo espacio, taller,
salon, catalogo o inauguracion, la gestion de este u otro director, diputado, ministro...

Marta Martinez extrafia a aquella mujer “imperturbable” que fue su jefa: “Eramos
una gran familia y como en las grandes familias, cuando la mama desparece, viene el

caos”.

Nada

Una noche lleg6 Salvestrini al café Oh-Lala en Chacaito. Se movia ligera entre la

gente y su presencia era tan débil que pasaba desapercibida. Es delgada, de cutis y manos
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cuidadas y palabra suave. Nunca tutea. Ronda los 60 afios y su fenotipo no se
corresponde con las acusaciones que la tienen como blanco.

Los ojos le brillan al hablar del museo, hay carifio y amargura en ellos, como la
nodriza que cuida al nifio con la certeza de que jamas llegara a ser la verdadera madre:
“En todos los proyectos hay una persona que lleva la voz cantante frente a la opinion
publica. La gente capt6 la imagen de Sofia. Pero realmente el museo siempre tuvo detras
un equipo excepcional de profesionales dedicadisimos, quienes hacian funcionar
profesionalmente las instalaciones y le daban el empuje necesario para que tomara
vuelo”.

Dice “esos afios” y en la frase, como en el tono, se siente el peso de que fueron
muchos. Dieciocho afios desde su fundacién, como subdirectora. Se ausent6 una década y
regreso en 2001 para asumir el mas alto cargo, ocupado hasta entonces inicamente por su
fundadora: la direccion del Maccsil.

Una tarde de diciembre de 2006, Sofia dijo que ain no entendia como Rita, su
“mano derecha”, fue capaz de hacerle tal monstruosidad: después de tanto tiempo como
compaifieras, negarle un tiempo prudencial para preparar una salida digna del museo,
despedirse, recoger sus cosas... Por el contrario, presion6 para que se fuera,
atormentandola con llamadas andnimas.

Nunca pronuncia el cargo que ocupd Salvestrini durante esos 18 afios: “No me
acuerdo, a esta edad me es dificil recordar los cargos y los nombres de la gente, ;saben?”.
Pero meses mads tarde, exasperada por los recuerdos incomodos que surgieron en la
conversacion, se revela y sentencia: “Rita Salvestrini era nadie”.

Salvestrini casi murmulla, une delicada y lentamente una palabra a la otra para

aseverar que Sofia esta llena de rencores, pues nunca le perdondé que hubiese dejado la
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subdireccion del museo en 1990 para ocuparse del Centro Cultural Consolidado (CCC),
desaparecido en 1997.

Ariel Jiménez advirtio durante el tiempo que trabajé en el museo una “rivalidad
monstruosa” entre ellas: “No fue a raiz de la salida de Rita, fue desde siempre. Una vez
tuvimos un problema ella y yo, y Sofia prefirié ponerse de su lado, le convenia tenerla
cerca. Nunca se atacaron publicamente, las dos se guardan secretos”.

Jiménez se reservo las razones por las cuales la directora del museo no despidio a
Salvestrini como lo hizo con otros tantos empleados.

Para una trabajadora del museo, cercana al circulo de imber y que quiso mantener
su nombre en resguardo, las razones son claras: “Se decia que el cerebro detras de las
exposiciones era Rita y, aunque no dudo del amor por el conocimiento y el talento de
Sofia, no veo otra razon por la cual no la echara. Arregld una salida digna para Salvestrini
proponiéndola a José Alvarez Stelling, duefio del Banco Consolidado, para que se hiciera
cargo del centro cultural de la institucion. Ella lo aceptdé y todo fue natural, pero ese
acuerdo se mantuvo en secreto”.

“La musedloga es Rita, no Sofia (...) pero su desgracia es que no tiene ni el
mismo encanto ni la capacidad para ser “politica’ de imber”, suelta con desparpajo Javier

Vidal, amigo de ambas.

A estrenar

Ya el primero de febrero de 2001 Rita Salvestrini estaba sentada detras del

escritorio Capuy en frente del cual tuvo que rendir cuentas a su jefa durante tantos afos.
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Cambios, informes, balances y planes de reestructuracion retozaban por doquier.
Rita Salvestrini promovia toda la activad. Su primera orden fue organizar la
contabilizacion y el registro del patrimonio del museo, y realizar una exhaustiva revision
del organigrama.

“Queria cambiarlo todo. Yo creo que su ambicion no era construir el museo sino
destruir. No dejaba que mis compafieros se comunicaran conmigo luego de mi salida, les
aplicaba terror. Todo lo que decia Sofia Imber lo tapaba. Es como si Mercedes Benz
quisiera cambiar su logotipo, perderia su esencia, ;verdad? A su llegada ella hasta mandé

a cambiar los membretes de toda la papeleria”, se queja Sofia.

15 minutos de fama

Apenas una semana antes de asumir el cargo, Rita Salvestrini se encontraba en
Estados Unidos finalizando sus estudios de postgrado, pospuestos desde su entrada al
museo en 1973.

Su teléfono sond, era una llamada desde Venezuela. Al otro lado de la linea estaba
Manuel Espinoza. “Fue muy sorpresivo, me llamaron para que regresara, y ni siquiera
tuve tiempo de pensarlo. A pesar de que yo no acepté inmediatamente, al dia siguiente lo
anunciaron por television en el jAlo, Presidente! Le dije: ‘Manuel, te voy a mandar mi
curriculo’. En seguida que colgué me arrepenti, pero pensé que tendria tiempo de
decidir”.

Sin embargo, declar6 a El Nacional el 27 de enero de ese afio, que al momento de

la llamada no pudo negarse a la propuesta. La “profundidad de las transformaciones
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planteadas” representaba para ella una opcion sensata y necesaria para el museo y para el
ambito general del pais.

Hoy Salvestrini admite que se encontré con un museo “cansado” que no pudo
levantar, ni siquiera con la “profundidad de las transformaciones planteadas”.

Versiones como la de Ariel Jiménez apoyan la tesis de un Maccsi que en 2001
habia perdido parte de su prestigio, pues carecia de criterio y presentaba exposiciones
tanto buenas como “mediocres”: “Sofia perdio el control para ejercer su poder. Se hacian
exhibiciones que eran evidentemente un compromiso politico y tan a la carrera, que
resultaban una contradiccion con lo que habia sido antes el museo. El Maccsi caia de una
manera lastimosa”.

Para Jiménez el punto en el cual la institucién comenzo a disminuir su calidad fue
la muerte de Carlos Rangel en 1988: “Se mantuvo un tiempo, pero después comenzé a
decaer. Ya Sofia no tenia el control, aunque seguia y sigue siendo una mujer util. Decay6

por leyes de vida, las leyes de obligatorio cumplimiento”.

Caldo de cultivo

Teresa Zottola anunci6 su llegada a la oficina y Rita Salvestrini la hizo pasar. A
Zottola, gerente de Exposiciones de Sofia, le tocaba rendir cuentas ese dia a través de un
informe que entregaba a la nueva direccion. Tenia cinco departamentos a su cargo, pero
Salvestrini asevera que en el documento resefiaba que no podia tomar ninguna decision

sin que pasara antes por el tamiz de la asistente de la directora.
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Cinco afios después, cuando atin ostentaba el recién creado cargo de presidenta de
la Fundacién de Museos Nacionales, Zottola enmudecié ante la pregunta por la existencia
de aquel informe con declaraciones acusatorias sobre su jefa anterior.

No quiso profundizar en aquella “historia personal”, por considerarlo
“inoportuno”. Pero tan personal fue aquel encuentro de Zottola con Salvestrini que marcé
la creacion de una figura inédita en la historia del Maccsi: el sindicato de trabajadores.

Hubo de todo menos tranquilidad durante esos dias. Salvestrini removié todo
desde el principio, reviso los registros, el organigrama y la ndmina, pasando por el uso
que se le daba a ciertas salas y el color de las paredes. Removio, removi6. Busco y
encontrd. Si, en la boveda estaban las obras que Sofia declaré haber dejado, salvo por el
detalle de que una de ellas era falsa. El camino de la boéveda hacia las obras habia sido
burlado y en el lugar de la Odalisca con pantalon rojo de Henry Matisse ahora habia una

copia. Un regalito que cay6 en manos de Salvestrini, aiin sin remitente.

El enigma

El 14 de diciembre de 2002 El Universal hacia publica la duda: La odalisca con
pantalon rojo del Maccsi, jes la original? Las declaraciones de Sofia Imber y Rita
Salvestrini de aquel tiempo y aun hoy, se pierden entre tantas contradicciones. En la
misma nota periodistica Salvestrini asegurd que en el Maccsi estaban siendo “rigurosos y
certeros” en la investigacion, y que no se podia arriesgar a afirmar la falsedad de la obra
hasta tanto fuera confirmada por expertos curadores que serian enviados por la embajada

de Francia.
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Por su parte, Sofia declar6 que habia conversado con Salvestrini y ella le habia
confirmado que la obra permanecia en la boéveda: “Le dije a Rita que habia recibido unos
correos electronicos que indicaban la oferta de la obra en Estados Unidos, pero cuando
me dijo que estaba en el museo, le aconsejé hacer un comunicado, porque se decia algo
muy grave. La mejor manera de comprobar que el cuadro estaba ahi era colgandolo, ahi
podrian verlo todos los venezolanos”. Pero si algo qued6 colgado y exhibido hasta hoy,
fueron los dimes y diretes de ambas.

Luego, las investigaciones pusieron en el tapete un nuevo elemento. Dias antes de
que se sospechara de la falsedad del Matisse, la compaiiia aseguradora del Maccsi habia
recibido una comunicacién, presuntamente firmada por Salvestrini, en la cual se le
notificaba a la empresa la “desaparicion” de la obra que Sofia Imber habia adquirido en
1981, en la galeria Pierre Levai-Malborough de Nueva York. Hoy la pieza vale mas de 8
millones de dolares.

En la comodidad de su casa y con la naturalidad y determinacion de todos sus
argumentos, Sofia acusa a Salvestrini de haber querido obtener de la compaifiia
aseguradora seis veces el valor del cuadro. Mientras Salvestrini, el dia antes de salir de la
direccion del Maccsi, mostré un documento suscrito supuestamente por imber en el que
autorizaba a Globe Art Miami a vender la pieza.

Sofia en una suerte de acertijo, dice al respecto: “Hay madres que matan a sus
hijos, pero eso tiene que ser patoldgico”. Al tiempo, en el mismo café de Chacaito,
inmutable y con su voz serena, Salvestrini dice que su relaciéon con Sofia fue y es

“estupenda”.
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Para no volver

Salvestrini compartidé su paso por el museo entre cambios, intervencion de las
autoridades y declaraciones a la prensa sobre la desaparicion del Matisse y los problemas
sindicales.

Los despidos que se produjeron en el museo a la llegada de Salvestrini —47 en los
primeros dos meses de gestion— motivaron la creacion del sindicato de trabajadores de la
institucion, que logré que la Inspectoria del Trabajo del Distrito Capital declarara la
inamovilidad laboral.

Teresa Zottola denuncio en El Universal el 9 de agosto de 2001 que ademas de la
crisis por la ola de destituciones en el museo, las vacantes se ocupaban con los ex
empleados de Salvestrini del Centro Cultural Consolidado.

El 15 de mayo de 2003 acabo todo, la sucesora de Sofia se despidio del Maccsi.
De nuevo, detras del mismo podio de aquel memorable adids de un afio antes, pero ahora
con puertas custodiadas por efectivos de la Policia Metropolitana, quienes vigilaban que
no entraran dirigentes sindicales o ex empleados del museo a sabotear: “No vine aqui a
erradicar para olvidar, vine para asumir este museo en un momento traumatico que no
produje y que no propicié. Siempre me vi como una transicion. En los paises, las
dictaduras suelen ser seguidas por un gobierno de transicion que recoge lo maltrecho”.
No hubo ovacion alguna.

Carmen Hernandez, Vivian Rivas y hasta hoy Luis Angel Duque, uno de los
“pupilos” de Sofia en su €poca al frente del Maccsi, han ocupado su silla desde que la

dej6 en 2001.
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Siguen los cambios

Cuando Luis Angel Duque abri6 la puerta del despacho todo estaba como Sofia
fmber lo habia dejado: el mismo mobiliario, las mismas sillas, las mismas alfombras, los
mismos cuadros en las paredes, la misma biblioteca atestada de libros de Picasso, s6lo de
Picasso. Duque justifica la permanencia: “Estaba decorado con tan buen gusto que ;para
qué cambiarlo?”

Y el mismo escritorio de directora aunque esta vez lo habite otra persona. Aunque
lo hayan ocupado tres mujeres mas desde que ella sali6 de la direccion.

Lo que si ha cambiado es el jardin que rodea la oficina. El nuevo director explica
la diferencia: “Sofia era implacable con las matas, les gustaba mantenerlas corticas. Yo
en cambio las dejo que crezcan, me gustan en estado mas salvaje”.

Aunque en el despacho no se noten grandes diferencias, hay algunas cosas
distintas a como las dej6 la fundadora del museo.

Personas que trabajaron en esa institucion durante la direccion de Sofia fmber
aseguran que, por ejemplo, antes era muy raro que alli se hablara de politica y que no se
discriminaba a nadie por su ideologia.

Una de ellas es Marta Martinez, quien trabajo alli desde su fundacion. Asegura
que nadie conocia la ideologia ni las tendencias politicas de los demés porque no se
hablaba de esos temas. “Su politica [la de Sofia Imber] era la del trabajo™.

La periodista Lenelina Delgado relata una oportunidad en que Sofia le pregunto si
votaria en las elecciones. Ella le dijo que no, porque era comunista y no habia ningin
candidato con cuyas ideas se identificara. “Jamas senti discriminacion por eso. Cuando
aparecié Chavez en el panorama (antes del 92 incluso) iba a todos los mitines; Sofia lo

sabia y bromeaba: ‘Aj4, te vas a ir a poner tu boina roja’. Pero era tolerante y respetaba

164



las opiniones disidentes. Mis compaieros de partido me preguntaban como podia trabajar
con ese monstruo de la derecha. Yo les decia que si se podia y muy bien”.

Julio de La Torre tuvo la misma experiencia. El dict6 los talleres de fotografia del
museo durante seis afios. Durante ese tiempo solo escuch6 hablar de arte y trabajo, no se
mencionaban los temas politicos, ni siquiera para comentar las entrevistas que ella hacia
por television.

Hasta Régulo Pérez, artista plastico que ha sido comunista toda la vida y hoy se
presenta como afin al movimiento revolucionario de Chavez, admite que lo que Sofia
fmber valoraba en el museo era la calidad del arte. “Eso es mentira, lo que dicen algunos
pintores de que Sofia no los dejaba exponer porque eran comunistas. Si Sofia no los
aceptaba, era porque su trabajo no era valioso”.

El y Pedro Ledn Zapata son una muestra de ello, pues a pesar de que sus ideas de
izquierda fueran debatidas vehementemente por imber, ello no impidié que se exhibieran
sus obras.

Hoy en dia la situacion es distinta. La entrada del museo parece uno de los
umbrales de las carceles venezolanas en que tratan a los desconocidos como sospechosos,
y a los conocidos también.

Los pasillos exhiben afiches rojos que gritan en letras maytsculas y gruesas:
“Trabajadores de la cultura con Chavez”. Los empleados portan chalecos beige con el
logotipo del Ministerio de la Cultura. Uno mas pequefio en la parte delantera y otro en la
espalda que ocupa mas de la mitad de Ia tela.

También se pueden observar cuadros como el que cuelga en una de las paredes
del Instituto de Artes Visuales, un organismo del Ministerio de la Cultura cuya sede se

encuentra en el sotano del museo. El fondo de la serigrafia es negro y dentro tiene un
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octagono azul a dos tonos. En el centro, hay una foto del Che Guevara y debajo de la
imagen, se lee una leyenda que reza: CHE GUEVARA VIVO EN LOS CORAZONES
DE TODOS LOS PATRIOTAS DEL MUNDO.

Igualmente, el museo ha participado en las dos megaexposiciones organizadas por
el Ministerio de la Cultura. La primera, entre noviembre de 2003 y febrero de 2004 y la
segunda, de abril a julio de 2005. EI gobierno las presenté6 como una oportunidad para
democratizar la cultura y permitir que todos los venezolanos participaran y tuvieran
acceso al arte.

En una carta que escribi6é el ministro de la Cultura Francisco Sesto, decia que
estas muestras aspiraban a ser una “gran retrospectiva’ del arte venezolano del siglo XX,
de forma que quienes la presenciaran conocieran el trabajo realizado por los artistas en
ese periodo, porque hasta ese momento no se habian habilitado espacios para que los
compatriotas exhibieran al mundo sus creaciones.

No obstante, para expertos como Tulio Hernandez en estas exhibiciones no hubo
criterios de seleccion fundamentados en la calidad artistica de las piezas. “A lo elitista
que podia haber anteriormente, no se le ha opuesto una gestion democratica sino una
miserabilista, populachera e igualitarista”.

El critico de arte, Juan Carlos Palenzuela, fue mas alld. En su columna del 23 de
mayo de 2005, evaluaba su asistencia a la megaexposicion como una vivencia dificil
debido a los “metros y mas metros de pésima pintura, de cuadros mediocres, de cosas

por medio de las cuales jamas se estimulara la superacion cultural del individuo”.
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Detras de la pared

Sofia Imber nunca abre la puerta de su casa. Suena el timbre, atiende la mucama
y ella aparece luego de unos minutos vestida con un pantalén de lycra azul marino,
zapatos deportivos blancos y una franela del mismo color. Siempre estd sonriente y
desprende un aroma a agua de colonia.

Esa imagen de frescura contrasta con la de la mujer que atiende las llamadas.
Cuando contesta el teléfono y se le solicita una entrevista, asegura que su agenda esta
ocupada, que tiene muy poco tiempo para responder las preguntas de las tesistas pero que
hara un esfuerzo por abrir un espacio en la semana. Sin embargo, si nota insistencia por
parte de sus interlocutoras cede al encuentro, haciendo la salvedad de que tendran que ser
entrevistas cortas, pues luego deberd arreglar su valiosa biblioteca o asistir a alguna
reunién, almuerzo o evento social.

En un encuentro con su hijo Pedro Meneses, ¢l se refiri6 a las actividades de su
madre:

—¢Qué estd haciendo su madre en estos dias?

—Sigue en muchas cosas

—¢Muchas cosas como cudles?

—Sigue leyendo sobre la vida y sobre la muerte y estd muy involucrada con la catedra de
la Catolica (un proyecto con la UCAB para la divulgacion de las entrevistas que realizo
en television entre los afios 1969 y 1992).

Sin embargo, para el momento en que empezo esta investigacion habian pasado
mas de siete meses desde que finalizo el trabajo con el Centro de Investigacion de la

Comunicacion.
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Sin descanso

A pesar de que constantemente alega sus ausencias a las reuniones sociales con
sus amigos, muchos de ellos como Cornelius Zitmann, Oswaldo Vigas o Simén Alberto
Consalvi aseguran que estd muy retirada de la vida caraqueia.

Con Consalvi tiene mas de 30 afios de amistad y €l narra risuefio que sus
encuentros por lo general se limitan a llamadas telefonicas los fines de semana. “Me
llama todos los domingos. Me dice algunas cosas pesadas, depende del humor diabdlico
que tenga ese dia. Yo le llevo la corriente. Casi siempre peleamos, eso forma parte de
nuestros hobbies dominicales. Yo le tomo el pelo: le digo que no se preocupe que pronto
volvera al Maccsi”.

Para ¢l, ella no es la misma desde que abandond el museo, pues sigue obsesionada
con el tema, lo que se desprende de sus conversaciones. “Cuando se fue del Maccsi se iba
muriendo, no s¢ cémo no se ha muerto. Esa union con el museo era muy profunda. Eso la
traumatizo terriblemente y yo creo que ella no se repone de eso ni se repondra nunca. Yo
supongo que en la noche, en lo oscuro, va a dar vueltas por el museo para que la gente no
la vea”.

El escultor holandés Cornelius Zitmann considera que hoy en dia es abuela y se
ha dedicado a atender a sus nietos. Hace unos afios, Sofia iba junto a Carlos Rangel a su
casa en La Trinidad. Alli pasaban horas conversando sobre diversos temas, sobre todo
acerca de politica. Para el artista, ambos eran “unos animales” en ese tema. Actualmente,
hace afios que no se retinen.

Lo mismo le ha pasado a Oswaldo Vigas, quien la conoci6 en Paris, por los afios
60 cuando ella vivia allad y €l se mud¢ a la capital francesa para estudiar pintura. El pintor

valenciano narra que hasta hace pocos afios Sofia asistia a todas las exposiciones y
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eventos sociales que ocurrian en Caracas y alli se encontraban. Pero desde que sali6 del
museo en el afio 2001 no la ha vuelto a ver.

Pese a ello, Sonia Chacon, quien estaba encargada del Registro en el museo y
actualmente trabaja en casa de Sofia arreglando su coleccion y biblioteca, testifica: “ella
tiene mas trabajo que ustedes y yo juntas”. Tiene poco menos de un mes laborando en su
casa y se ha dado cuenta de que Sofia, ademas de manejar la computadora y escuchar
musica en un IPED, se mantiene al dia con respecto a las publicaciones y a las nuevas
tendencias del arte.

A la par, contintia en contacto con sus conocidos del exterior, quienes la llaman y
escriben para contarle sobre las novedades en sus paises.

Ademas, confirma que sigue siendo la misma jefa exigente de sus afios frente al
Maccsi. “Esta semana estd en Margarita y me dejo todas las agendas para que se las
depure. La proxima semana estoy segura de que revisara cada cosa de lo que yo escribi a
ver si concuerda con lo ella tenia anotado”.

No se molesta por ello, pues sabe que estd haciendo bien su trabajo. Mas bien se
siente honrada de que Sofia la haya escogido para esa labor porque la considera “el icono
de la maravilla del arte”: “Es grato tener la oportunidad de trabajar con una persona que
se relacion6 con artistas modelos del arte universal, ella convivid con ellos y todo eso de
vez en cuando se le sale, uno es una esponja que agarra lo que dice. Con ella aprendo més
en un dia que en el tiempo que he estado de graduada”.

Ademas de arreglar su coleccion, asistir a eventos sociales y decidir el destino de
su biblioteca, continla haciendo su programa “La Venezuela Posible” en Radio

Continente. Comenz6 hace 15 anos, dice el dueio de la emisora, Vicente “Chino”
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Gamboa: “Nosotros le pedimos que hiciera un programa de entrevistas con
personalidades famosas que ella conocia”.

Hasta ahora reconoce que Sofia, “jamas” ha dejado de entregar un programa. Ella
lo hace todo: invita a los entrevistados, elige las preguntas, produce, y cuando no puede ir
a la oficina, graba el programa. “Puede tener mucha edad pero estd pendiente de los
adelantos tecnolodgicos, entonces compra los softwares, los instala en la computadora y
ahi hace su programa; luego manda el CD con el chofer”.

Para Gamboa es muy divertido estar en contacto con ella. Cuando empezd a
producir el espacio, Sofia creia que Luis Mufioz, uno de los locutores, era el duefio de la
estacion y constantemente le proponia que le hiciera mas promocién a los programas por
radio y otros medios, cuando atin no solia hacerse.

“La experiencia es maravillosa porque es una sefiora muy detallista en su trabajo y
muy cumplidora, uno aprende mucho porque es muy metddica y todo tiene que salir
perfecto”, comenta Gamboa. Pero claro, de vez en cuando también se le sale el caracter.
Por ejemplo, no le gusta que le cambien el tipo de musica, siempre quiere que le pongan
los discos de Soledad Bravo o Joan Manuel Serrat.

O a veces llega refunfufiando a las oficinas porque ha tenido que subir los seis
pisos por las escaleras porque el ascensor estd dafiado. Pero su principal reclamo es que
no la tomen en cuenta los operadores: “Ella se queja conmigo porque le gusta que estén
pendientes de ella todo el tiempo y como esos programas son grabados, los muchachos de

la cabina le dan play a la musica y no le prestan atencion”, dice entre risas Gamboa.
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Sofiaen la FIA

Zoraida Irazébal, una de las duefas de la galeria D’ Museo, ubicada en Las
Mercedes, ha tenido una experiencia similar. Se retine con Sofia constantemente y
observa que a ella le fascina salir a comer a los restaurantes y se pone feliz cuando la
gente la reconoce en la calle y se desvive por atenderla. “Le digo que se le sale su
argentinito porque se pone feliz y se abomba toda”, recuerda entre risas.

“No es que tenga un caracter facil, pero ya la conocemos y no le hacemos caso”,
confiesa Irazabal. A veces llega a la galeria y si ve que un cuadro esta mal colocado les
dice que lo arreglen. Si a los dias, vuelve y sigue igual, los regafia: ‘;No les dije que ese
cuadro se veia horroroso? ;Por qué no lo han cambiado?”

Pero a ellas los une un vinculo de hace muchos afios: la Feria Iberomericana de
Arte. La galerista recuerda que en el afio 92 cuando le plantearon el proyecto, Sofia no
estaba muy convencida de que prosperara. Le parecia una locura hacer una feria de ese
tipo en el pais. “Es muy cautelosa, de forma que ella no se compromete con nada hasta
ver como se desenvuelve”.

A pesar de eso, les daba consejos para que tuvieran éxito. ;Qué les recomendaba?
Que fueran puntualisimos y si decian que empezarian a las 8:00 am., a esa hora las
puertas estuvieran abiertas, no quince ni treinta minutos después. Ademas los exhortaba a
que trataran con mucho respeto a todos los expositores, que todo estuviera impecable y
perfectamente montado, que hubiera diversidad de tendencias y dieran espacio a los
jovenes artistas.

La inauguracion se efectuo el 4 de febrero de 1992, dia en que el actual presidente
de Venezuela, junto a otros compaiieros militares, protagoniz6 una intentona golpista en

contra del presidente Carlos Andrés Pérez.
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Cuando Sofia entrd a la sala del hotel Caracas Hilton donde se llevaba a cabo el
evento quedo tan maravillada del montaje y la organizacion que se autoproclamoé madrina
vitalicia de la feria. “Esta feria es mia, yo soy la madrina para siempre, hasta después de
que me muera y aunque ya sea una momia”, recuerda Irazabal.

A los organizadores les sentdé de maravilla, pues Sofia dijo que “era un acto de fe
por Venezuela”. Era un proyecto nuevo y necesitaban el aval de gente del medio cultural,
por lo ella era la persona ideal para que sus aspiraciones se consolidaran y la feria
continuara creciendo.

Era tan importante su presencia que los galeristas que asistian le preguntaban a los
organizadores durante todo el dia a qué hora llegaria la “sefiora Sofia”. Irazébal recuerda
que en una de las ediciones, se enfermé gravemente y s6lo pudo asistir al cuarto dia, por
lo que los galeristas estaban desesperados.

Y no es que fuera facil comerciar con ella. “Era una fiera negociando, los tipos
terminaban casi regalandole las piezas. Empezaba sacandoles y sacandoles hasta que los
galeristas le decian, ;qué es lo que quieres, Sofia, que te las regalemos?”

Pero su interés en que ella les comprara las obras no mermaba, segun Irazabal,
porque para los artistas era un privilegio tener una pieza en el Maccsi, pues eso favorecia
su curriculo. “Si ella compraba una pieza, eso significaba que el pintor o escultor eran

valiosos”.

La sucesién

Al salir del museo, hay que descender unas escaleras, hablar con un vigilante,

esperar a que este contacte a la asistente de la Direccion, aguardar mientras la secretaria
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revisa la agenda y confirma que los nombres estdn apuntados a las 10:00 am, llenar otra
planilla de nombre, apellido, C.I., firma, hora de llegada y departamento al que se dirigen
los visitantes; tomar el ascensor, descender hasta el sotano 2 y sentarse hasta que el
director del museo se desocupe.

Pasan s6lo un par de minutos y aparece Luis Angel Duque. Viste de jeans,
chaqueta morada y zapatos de cuero negros. Mide cerca de 1 metro 80 y esta casi calvo.
Mientras camina por los espacios del museo que dirige desde julio de 2005, habla con
orgullo de la exposicion de objetos artesanales venezolanos realizados en madera y una
serie de videos que forman parte de la exposicion de febrero.

En cada paso que da por el museo recuerda a Sofia Imber. La conoci6 en 1974
durante la inauguracion del Maccsi. El vivia en Mérida y estaba en Caracas con un grupo
de amigos. Habian venido a buscar “cultura” y casualmente asistieron a la inauguracion
del que seria uno de los mejores museos latinoamericanos a partir de esa fecha.

Considera a Sofia una dama de hierro por haber visto como enfrentd la muerte de
su esposo y la transferencia del museo a Rita Salvestrini. “No lo hizo por dignidad,
porque la despidieron muy malamente, sino por amor a la institucion”.

Antes de aceptar el cargo como director del museo, la llam6 desde el teléfono de
su escritorio. “Cuando ella me dijo con su vocecita, a las 7:00 am., desde su oficina: Luis
Angel, ;entonces vas a ser director del museo? Fue cuando decidi que debia hacerlo
porque senti que era un apoyo de orden energético, magico y astral. Porque eso
significaba que ella avalaba el nombramiento”.

Relata que para Sofia era imprescindible dedicar muchas horas de trabajo al
museo. “Mi manera de torturarla era que venia poco. Como es tan cumplida, tan british y

eso del horario de 8:00 am. a 5:00 pm. era sagrado, yo pasaba media hora, pero en ese
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tiempo hacia todo. Se ponia bravisima y preguntaba: ;A qué hora vino el sefor ese? Y ;A
qué hora se fue? Y luego se escandalizaba: jte quedaste s6lo 50 minutos!”.

Reconoce que ella trabajaba mas que él: “Ella si pasaba 12 horas aqui. Lo primero
que me dijo cuando ya estaba sentado en su silla fue: ‘si no trabajas 12 horas, no lo vas a

hacer bien”.

Sofia contra Chavez

Diciembre de 2006. Son las 7 de la tarde de un viernes tipico caraquefio. Las
autopistas estan inundadas de carros, de gente, de autobuses con trabajadores colgados de
las puertas. Lo Unico atipico es la arrogancia de los carritos en los automercados. Se
acerca una de las elecciones presidenciales mas esperadas en este pais y la poblacion en
pleno acude a abastecer sus alacenas con todo tipo de alimento imperecedero que
consiga... “no se sabe lo que pueda pasar. Cuando el rio suena es porque piedras trae”.
Los rumores de conflictos internos entre los partidarios de Chavez y Rosales suenan
todos los dias. En la radio, en la TV, en las paginas Web. Todo cuanto se habla de
politica tiene tinte de confrontacion en estos dias.

Cuando suena uno de sus teléfonos, Sofia esta en el asiento trasero de su
camioneta. Los vidrios arriba, la temperatura casi a congelar y sus nervios de punta: tiene
mas de dos horas en cola.

Pero se baja del carro en el supermercado y no ha dejado de hablar por teléfono. A
todo el que se encuentra le pregunta si va a votar. “Tenemos que votar, tenemos que

votar”, repite a quienquiera que se atreva a hablarle de la situacion del pais. Y si ellos no
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entablan la conversacion, ella lo hace. En este momento se declara en abierta
conspiracion contra Hugo Chavez.

Su hijo recuerda que su rechazo a Hugo Chévez comenz6 desde mucho antes de
que ganara las elecciones de diciembre de 1998. Un dia estaban sentados en la sala de la
casa y Sofia estaba leyendo una entrevista que le habian hecho a Chavez en la revista
dominical Estampas.

Una de las cosas que mas le llamo la atencion del trabajo fue que el futuro
presidente de la republica bolivariana respondié que su cancion favorita era “el alcaravan
compafiero” %, una pieza de musica llanera compuesta por el autor venezolano Pedro
Felipe Sosa Caro.

Cuando leyo eso, levant6 la mirada y le dijo: “Esto es imposible. ;Como va a ser
esa la cancion favorita de un presidente? Ese sefior no ha visto el mundo”. Pero ese
detalle musical no era lo unico que le disgustaba.

Meneses dice que su mama ha sido antimilitarista toda la vida porque los militares
tienen que obedecer oOrdenes, aunque estas sean descabelladas. Ademas, porque sus
ascensos dependen de cuan sumisos sean. “De manera que el que mas alto sube, es el
mas jala bola de todos”.

Y para que no queden dudas de su opinion sobre los militares, Sofia repetia
continuamente que las palabras “inteligencia militar” no debian ir juntas.

Por eso se quedaron tan maravillados su hijo y ella un dia que asistieron a la Casa

Amarilla. Al llegar, ¢l se percato del sitio en que estaban, cerca de la “esquina caliente”,

* Alcaravan compaiiero/ que vives llorando amores/ a la orilla del camino;/ nunca digas a que nadie/

que por culpa de mi amada/ yo también lloré contigo (bis)
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en el centro de Caracas, y le pidi6 que se regresaran, pues en esa zona suelen congregarse
los seguidores de Hugo Chavez y ocurren atracos constantemente.

Pero Sofia quiso seguir. Cuando pasaron delante de una hilera de mujeres
trajeadas de rojo de pies a cabeza, todas ellas empezaron a aplaudir. Para Pedro Meneses,
esa reaccion fue el mejor homenaje que le han dado a su madre, pues eran personas

afectas al gobierno quienes reconocian su trabajo.

De taller a fundacién

Un paseo exhaustivo por el museo demuestra que no s6lo cambio6 el jardin y la
directora. Hay otras areas que no son las mismas. Donde antes estaba el area de talleres
en la que se dictaban cursos de fotografia, dibujo, orfebreria, talla en madera, entre otros,
hoy en dia estan las oficinas de la Fundacion Museos Nacionales.

La creacion de este ente generd un profundo debate en el medio cultural. En la
Gaceta Oficial del 29 de junio de 2005, aparece el decreto presidencial que ordena la
eliminacion de las fundaciones de la Galeria de Arte Nacional y de los museos
Contempordneo de Caracas Sofia Imber, Alejandro Otero, Jacobo Borges, Arturo
Michelena, el museo de Bellas Artes, el museo de Ciencias, y el de Estampa y Disefio
Carlos Cruz-Diez y la creacion de un solo ente que agrupara todas esas instituciones.

Los considerandos de la medida apuntan la necesidad de optimizar los recursos de
esas instituciones y unificar sus estatutos, por cuanto la normativa vigente dificultaba el

control y supervision de sus tareas.
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De esta forma, se cre6 una junta liquidadora que se encargd de finiquitar la
actividad de las ocho fundaciones nombradas y crear una sola adscrita al Ministerio de la
Cultura.

Luego de este decreto, las opiniones se dividieron entre quienes apoyaban la
medida por considerar que de esta forma la asignacion de recursos seria mas equitativa y
quienes la rechazaban, por estimar que limitaba la autonomia de las instituciones
culturales.

Los voceros oficialistas que defendian la medida esgrimian como principal
argumento el divorcio que, seguin ellos, existia entre los museos y la comunidad. A su
juicio, estos organismos excluian a los ciudadanos. Pero las explicaciones del gobierno
no convencieron a algunas personas ligadas al medio cultural.

Tulio Hernandez afirma que la necesidad de unificar criterios en las instituciones
culturales del pais no es nueva. En los afios 90, cuando José Antonio Abreu era ministro
de la cultura, habia muchas criticas respecto a instituciones como el Museo de Arte
Contemporaneo Sofia imber y el Sistema Nacional de Orquestas, los cuales gracias a los
contactos de sus fundadores con figuras de la politica nacional conseguian mayores
recursos que los de los otros entes.

En el caso de Sofia, Herndndez asegura que gracias a su programa de opinién y a
los contactos que establecid con politicos y empresarios, lograba conseguir partidas
“descomunales” en comparacion con las que se asignaban a otros museos o instituciones.

De alli surgieron las criticas de directores de instituciones que exigian que la
asignacion de recursos fuera mas equilibrada. Por eso, a principios de los 90 comenzo a
diversificarse el presupuesto y se crearon partidas para apoyar el cine, la literatura, la

danza, el teatro y otras disciplinas.

177



No obstante, atn en el afio 1998, en el presupuesto asignado por el Conac a sus
entes tutelados, el Maccsi recibid la partida mas abultada, seguida inicamente del Museo

de Bellas Artes (MBA) y la Galeria de Arte Nacional (GAN).

Mientras el museo dirigido por Imber obtuvo 800 millones de bolivares, la GAN y
el MBA consiguieron 600 millones cada uno. Por su parte, la Compaiia Nacional de
Teatro solo contd ese afio con 40 millones, la Fundacion Cinemateca Nacional, con 70 y
museos como el Armando Reverdn, el Arturo Michelena o el de Ciencias se ajustaron a
un presupuesto de 200 millones de bolivares

Por ello, Hernandez asegura que a principios de los 90 habia grupos de trabajo
que respaldaban que los organismos que recibieran dinero del Estado se adecuaran a las
politicas culturales que este dictara y no siguieran Unicamente los lineamientos de sus
directivos.

Admite que muchas personas sostenian que el museo que Sofia Imber dirigia se
habia convertido en una especie de virreinato donde ella era la reina y no daba cuentas a
nadie sobre las actividades, programacion y adquisiciones del museo. Sin embargo,
sostiene que la acusacion era injusta, pues tales directrices no existieron hasta el arribo de
Abreu como ministro de cultura.

Con el advenimiento de la Fundacion de Museos Nacionales en el afio 2005, a
juicio del experto, lo que hizo el gobierno fue radicalizar un proceso que se venia dando
paulatinamente en la Gltima década. Segun ¢€l, al quitarle a los museos el caracter de
fundaciones se les elimin6 la autonomia que poseian y se les impuso su agenda.

En ello coincide la investigadora y ex directora del Museo de Bellas Artes, Maria

Elena Ramos. Para ella, este organismo tiene una funcién homogeneizadora de la cultura
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que “arranco” a los directores de los museos la funcion de gerentes que tenian hasta ese
momento: “Hoy se esta firmando el acta de defuncion del gerente-lider que, junto con su
equipo, sabe de su museo, de las fuerzas y debilidades al detalle”, escribié en un articulo

publicado en El Nacional el 14 de mayo de 2005.

Antes y después

Hoy hay una curiosidad en sus ojos que mezclada con sus expectativas, con sus
preguntas, con su inquietud evoca a un nifio de 4 afios. No es la ignorancia de quien no
lee los periddicos y no se entera de lo que ocurre a su alrededor. Es la impaciencia de un
pequefio: sospecha lo que ocurre pero desea que se lo digan. Quiere escuchar. Necesita
conocer cOmo piensan los otros, qué pasa por sus cabezas mientras ella los atropella con
preguntas.

Son las 10:00 am y ella tiene mas de 4 horas despierta. Ya ha hablado con sus
hijos, con amigos cercanos, ha leido los periddicos, organizado lo que se comera en el
almuerzo, ha atendido a sus perros y se dispone a contestar preguntas. S6lo por hora y
media porque luego el chofer la espera para llevarla al banco.

Pero todos los encuentros con ella llevan insertos en sus hilos las conversaciones
sobre la actualidad. Sofia se preocupa por todo lo que pasa en el pais. Y por lo que deja
de pasar. Como la situacion de los nifios de la calle, la prostitucion de las nifias, la
situacion de los presos, la pobreza extrema en un pais petrolero, la violencia, las mujeres
de los barrios que no emplean métodos anticonceptivos y traen al mundo mas de cuatro

hijos...
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Pero hay un tema recurrente en todas sus platicas: la situacion del mundo cultural.
“En este momento, no hay posibilidad de decir que vamos a ver los nuevos museos, las
nuevas tendencias, por ejemplo, del MOMA. Uno pregunta la ideologia, la norma, hacia
donde tiende la cultura y aqui te dicen que va hacia el proceso. Pero si tratas de que un
director de un museo te aclare como hace para llevar adelante ‘el proceso’, él no lo sabe
porque nadie se lo ha dicho”.

También le disgusta que las instituciones culturales estén cerradas a los medios de
comunicacion y que sus voceros nunca tengan nada que declarar o se aterren ante la idea
de que un comunicador los entreviste. Le parece inaudito que las cosas dentro de los
museos marchen mal y la gente no se entere porque los periodistas no pueden acceder a la
informacion. “No entiendo como se puede trabajar el arte sin libertad”.

Por eso critica al Presidente Chavez y traté de convencer a todo el que conocia de
que votara por Manuel Rosales, el candidato que le hacia oposicién en las ultimas
elecciones presidenciales.

En una entrevista publicada el 23 de octubre del 2000, tres meses antes de su
destitucion, habia afirmado que los venezolanos nos pareciamos mucho al Presidente:
habldbamos mucho pero haciamos poco.

Pero un afo antes, el 16 de mayo de 1999, no sélo dejé que el Presidente hablara
en las salas del que consideraba “su” museo, sino que le concedi6 al primer mandatario el
honor de inaugurar una de las exposiciones mas importantes de ese afio para el Maccsi: la
muestra de Fernando Botero con la que celebraba el vigésimo quinto aniversario de la
institucion.

Ademads, le permitio que el personal de seguridad de Chavez restringiera la

entrada al publico general y solo dejara entrar a unos cuantos invitados especiales.
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Asimismo, dirigi6 unas palabras a su invitado: "Celebramos los 25 afios del museo con
optimismo, con fe y con transparencia. Lo celebramos con la exposicién de uno de los
grandes artistas contemporaneos, Fernando Botero, declarado escultor y artista del
milenio, al cual se le reconoce y se le admira universalmente. La Venezuela que se
desvela y la Venezuela que cincela nuestro destino estd aqui. Presidente, comparta
nuestra Coleccion Permanente, orgullo de Venezuela, un legado que a través del tiempo
hemos ido construyendo".

Y a su vez el Presidente alabd su obra y devolvid el gesto de la fundadora:
"Tenemos que lograr que estos espacios se multipliquen por todas partes, por todo el
pais".

Cuando el ambiente se calded y las personas que esperaban afuera con las puertas
del museo cerradas empezaron a gritar exigiendo que les dejasen pasar, Sofia declaro,
refiriéndose al artista colombiano y a Hugo Chavez: “Estoy acostumbrada a tener
generalmente una estrella, pero tener a estas dos estrellas ha sido mucho mas de lo que
este metro y medio puede manejar”.

Tan en su casa se sinti6 el primer mandatario, que confesé que una de sus grandes
vocaciones habia sido ser pintor y, a la salida del museo, aproveché la oportunidad para
hacer campana a favor del proceso Constituyente.

Pero ese no fue ni el primero ni el unico acto en el que la directora del Maccsi
compartié con el Presidente Hugo Chavez.

Tres meses antes, el museo Jacobo Borges, dirigido para ese entonces por Adriana
Meneses, inauguraba la muestra “El futuro cumple un afio”: una exposicion de 190
imagenes tomadas por Ada Teran, Egilda Gomez y Edgar Emilio Fuentes durante el

primer afio de gobierno del Presidente Chévez.
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El primer mandatario asistio al lugar acompanado de algunos de sus ministros
como Héctor Navarro, quien para ese entonces estaba al frente del ministerio de
Educacién, Cultura y Deportes y de Alejandro Armas, presidente del Consejo Nacional
de la Cultura (Conac). Pero ademads estuvieron presentes, entre otras personalidades del
mundo cultural, el pintor Jacobo Borges; la directora del museo; la creadora del Ateneo

de Caracas, Maria Teresa Castillo, y Sofia fmber.

Un afo famoso

El afio 1990 sin duda fue importante en la vida de Sofia. Primero porque la causa
mas importante de sus jaquecas por disgustos y enfrentamientos salia del museo con los
labios sellados y de forma tan llana como la personalidad que la caracteriza. Se trataba de
Salvestrini, que se iba del museo sin dar a los chismosos la posibilidad de argiiir teorias
sobre su partida. Era sencillo: pasaba del MACCSI al Centro Cultural Consolidado para
darle continuidad a su desarrollo profesional, el duefio de la institucién bancaria, José
Alvarez Stelling, le ofreci6 el cargo y ella accedi6. No se dijo mas.

Lo que no tuvo nada de discreto fue el acontecimiento que pasé como un huracan
por el mundo cultural, que logré las més disimiles opiniones y del cual Sofia imber era de
nuevo la protagonista. Esta vez no se trataba de si el museo habia adquirido tales o cuales
obras, si habia hecho la mas exquisita exposicion, si habia inaugurado algun taller muy
esperado o la manera de increpar a su ultimo entrevistado en “Buenos Dias”, el programa
televisivo que conducia. No, la noticia era la aprobacion por parte de Virgilio Avila
Vivas, gobernador del extinto Distrito Federal de Venezuela, del decreto que hizo posible

que el Museo de Arte Contemporaneo adoptara el eponimo de su fundadora-directora.
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En el documento, fechado el 22 de junio de 1990, se leia: "Es deber del Ejecutivo
Distrital enaltecer y honrar a aquellos ciudadanos que con su esfuerzo y dedicacion han
contribuido a enriquecer el patrimonio artistico y cultural del pais”. Aquel parrafo tenia
nombre y apellido, el mismo que en seguida fue colocado en grandisimas letras de bronce
junto a la denominacion Museo de Arte Contemporaneo y que compartia en la entrada los
espacios de un pulcro jardin de esculturas.

En una entrevista que publicé el diario EI Nacional el 28 de junio de 1990 a
proposito de la denominacion, Sofia declard: "un honor de este tamafio lo obliga a uno a
sentirse como nunca crei que llegaria a sentirme: humilde"

Aunque antes de eso, ya se escuchaba con fuerza el nombre de su fundadora en
cada esquina, ese dia se hacia material y explicito.

Por esa tendencia de los venezolanos a reducir todos los nombres, poco tiempo
paso para que el museo comenzara a estar en boca de los periodistas de la fuente cultural,
artistas y personas allegadas al medio como “el museo de Sofia”.

“Museo Sofia Imber” se podia leer en el texto que dejo listo Maritza Jiménez
antes de salir de “la escuelita”, como le llamaban al espacio en el cual se hacian las
paginas culturales de El Universal y de las cuales Sofia asumia también el rol de
directora. A primeras horas de la mafiana del dia siguiente Jiménez tomaba su bafio
habitual antes de ir a las paginas, el sonido de la ducha amortiz6 el grito de Sofia en la
contestadora automadtica. “Me hiciste un dafo terrible”, dijo Sofia con rudeza a la
maquina cuando no le quedd de otra. “Me dejo casi sin respirar hasta que la tuve en frente
y recibi una explicacion”.

Al llegar a la redaccion, Jiménez supo que el descuido de “recortar” el nombre del

museo, por comodidad o inocencia, habia sido el detonante de la ira de Sofia: “En ese
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momento yo entendi que ella no se podia dar ese lujo publicamente. Parece un detalle,

pero cuan importante es”.

Fugaz sustantivo

El 23 de enero de 2006 el Museo de Arte Contemporaneo de Caracas Sofia fmber,
ahora Museo de Arte Contemporaneo de Caracas, amanecid desnudo y desarropado de
aquellas diez letras de cobre que explicitaron lo que ya todos conocian: el museo era “de”
Sofia.

La periodista Jenny Lozano de El Universal cit6 al ministro de la cultura,
Francisco Sesto, el 25 de enero de 2006, quien asegurd que con la medida simplemente se
ejecutaba una decision tomada hacia un afio, pues en 2005, cuando se cre6 la Fundacion
de Museos Nacionales, el Museo de Arte Contemporaneo de Caracas dejo de llevar
oficialmente el nombre de su fundadora.

Sin embargo, solo el cuerpo ministerial conocia la medida, pues las declaraciones
oficiales, actividades y exposiciones de la institucion, asi como su papeleria, ain
mantenian el epénimo de su fundadora.

Ademas, en la Gaceta Oficial en la que se suprimieron las fundaciones de museos
existentes, no habia ninguna disposicion que hiciera referencia a que los museos
cambiarian su nombre. De hecho, el Unico que lo hizo fue el Museo de Arte
Contemporaneo Sofia Imber y un afio después de que se publicé el documento.

En el mismo texto de Lozano, José Cesarino, miembro para ese entonces de la
directiva de la Fundacion de Museos Nacionales, esgrime razones: "No tiene ningun

sentido colocarle el nombre de artistas vivos a los museos porque de alguna manera es
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comprometerlos con esas personas. (...) La medida de la Fundaciéon de Museos
Nacionales tiene tiempo, no es nada nuevo".

Sin embargo, se conoce que el inico museo en el que se aplico la “medida” fue en

el MACCSI, pues otras instituciones como el Museo Carlos Cruz Diez, el Museo Jacobo
Borges y el Centro de Arte de Maracaibo Lia Bermtdez, aun exhiben los nombres de las
personas a las que les hacen honor y que, como Sofia Imber, se mantienen con vida.
Esa mafiana del 23 de enero de nuevo la menos sorprendida fue Sofia. Con la experiencia
que le dejo aquella primera vivencia del 21 de enero de cuatro afios atras cuando fue
despojada de su cargo, su reaccion intima, segun su hija Adriana Meneses, fue
“tranquila” y la ptblica mas comedida que cuando salié del museo.

Para aquel entonces y aun hoy, Sofia declara sin aspavientos que la decisién de
retirar su nombre no se debi6 de la creacion de la Fundacion de Museos Nacionales como
declararon las fuentes oficiales. Para Sofia la razon fue su aparicién como signataria de
un comunicado que “movio la fibra” del oficialismo.

Se trataba de un comunicado en el que un grupo de intelectuales venezolanos
criticaban “ciertas alusiones antisemitas apenas encubiertas en el discurso del Presidente
de la Republica”. El documento fue publicado el 21 de enero de 2006 en el diario El
Nacional. Es decir, justo dos dias antes de que el nombre fuese removido.

Del episodio le qued6 una fotografia tomada pocos dias después de la remocion
de las letras, que muestra los tornillos que las sostenian y en donde aun se podia leer
claramente su nombre como una sombra, un esqueleto de lo que fue.

Hoy ya no se puede ver, pero Sofia asegura con orgullo que el museo siempre se
llamara igual, como le dijo a la periodista Milagros Socorro en una entrevista publicada

en El Nacional: “Ese museo debe llevar mi nombre. Cuando ta escribes un articulo, lo
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firmas con tu nombre. jEse museo lo hice yo! Con un grupo de amigos, porque uno solo
no hace nada, ti misma necesitas un fotdégrafo, un editor, un disenador... Ese museo se
llamara siempre Sofia fmber, porque surgio de la iniciativa de una persona”.

Para Sofia es importante que se le reconozca su trabajo, aunque no lo exprese
directamente. Por el contrario, trata el tema “reconocimiento” de forma general y utiliza
como ejemplo nombres de figuras que ella considera que lo merecen: “Aqui tenemos el
orgullo de que lo que hace José Antonio Abreu lo copiaron en Chile, eso de empezar con
los nifios pequenos. A la gente hay que reconocerle su trabajo y no por €l, €l esta tan
seguro de su trabajo que ni le va ni le viene el reconocimiento, pero hay que hacerlo. Es
un orgullo venezolano y ti ves que en los grandes avisos de Chavez nunca sale é1”.

Su nombre en el museo significo el grito de que la institucidon era producto de su
trabajo. Dice que el hecho de que hoy sea MACC y no MACCSI si importa porque esta
“un poquito mayor y cuando yo no esté tiene que recordarse que hubo una persona que
trabajo asi; y no una, sino diez que trabajaron asi. Yo creo que si ¢l (Chavez) esta
haciendo dos estatuas para que vean las maravillas que ha hecho nosotros también lo
merecemos’.

Para Maritza Jiménez todo parte de lo mismo: “Ella dice que no le importa, pero
lo que mas le interesa es que su obra pase a la posteridad. Me llama a darme 6rdenes
como si el tiempo no hubiese pasado, como si aun fuese mi jefa porque quiere que yo
escriba un libro sobre su vida. Es verdad, hay mucho para contar, pero no lo he hecho
porque, por supuesto, ella querria estar encima del trabajo y manipularlo, que se publique
solo lo que ella quiera”.

Por episodios como ese Sofia se ganod la fama de egocéntrica y en ese famoso afio

en el que se le agregd su nombre al museo, hubo a quienes les desagradé la noticia, pues
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segun allegados a la fuente, como Maria Elena Ramos, no se estila colocar el nombre de
personajes vivos a museos. Tan es asi que una persona vinculada a la escena cultural
venezolana y que quiso mantener en resguardo su identidad asegurd que muchas personas
cercanas a Sofia, e incluso afectas a la oposicion, se “alegraron” cuando fue removido el
nombre.

Para Ramos no fue asi, pues “habia llegado el momento de una
consubstanciacion, una compenetracion simbdlica de Sofia con el nombre y con el
edificio y cuando ella no estuvo, era el momento en el que pensamos que tan siquiera eso
se le pudo haber respetado”.

Lisseth Boon, quien fue reportera cultural de EI Universal bajo la tutela se Sofia,
sentencia: “Es como tumbar la estatua de Cristobal Colon, ;después de 500 afios? ;Para
qué? Es una estupidez de proyectos de gobierno como este querer borrar la historia, pero
quien sabe (...) Yo creo que mas adelante todo retomara su camino”.

Eso mismo espera Sofia, quien cuenta acomodada en su sofa y comiendo un trozo de
torta de zanahorias, que el artista chileno, Santiago Cardenas, le dijo que todos los artistas
de alla han acordado “recuperar algun dia el museo y que no le dicen nunca MACC, sino

Maccsil”.
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