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RESUMEN

Vargas Vila (1860-1933), escritor colombiano, autodidacta, se destacé
como escritor prolifico, publico ciento ocho libros escritos y vendidos en
gran parte de Europa y Latinoamérica. Fue uno de los primeros
latinoamericanos en vivir de sus obras. Aborddé todos los géneros
literarios: novelas, teatro, cuentos, poesia, relatos de viaje, articulos
criticos, ensayos politicos, ensayos estéticos, entre otros. Como escritor
no fue valorado en su justa dimension. Fue silenciado por la critica
literaria de su pais, hasta el punto de que sélo se comienza a mencionar
su nombre timidamente y de manera despreciativa, en los afos cincuenta,
aun cuando llegé a convertirse en todo un best seller en su época. Esta
investigacién pretende valorar la obra del autor desde su contexto
histérico. Ibis es la primera obra internacional del autor y publicada en
1900, ubicada dentro de la literatura finisecular que se estaba gestando
en ese momento. Vila ha sido estimado como modernista, sin embargo la
presente investigacion estudia su obra desde la perspectiva del
Decadentismo, pues los temas tratados por el autor en /bis, como el tema
de la mujer fatal, la muerte, el escepticismo, el desasosiego, el hastio y la
inconformidad por vivir en un mundo hostil, forman parte de! ideario de
esta obra. La artificialidad es palpable tanto en la forma como en el
contenido.

En el Marco Tedrico se precisan los conceptos del Decadentismo y el
Modernismo remontandonos a los antecedentes de la estética decadente.
Esto nos permite la definicién y la proximidad de aclarar la ubicacién
temporal de este movimiento literario poco estudiado por la historia




literaria. La apreciacion de los conceptos se ha hecho desde una
contemplacion interdisciplinaria.

El tipo de investigacién es de corte experimental. En /bis se evidencia con
mucha fuerza una estética decadente; la sugerencia, el lenguaje lirico, la
vasta adjetivacion, la frase sonora, los latinismos, los neologismos, los
cultismos, los cortes abruptos, la filosofia idealista, todos estos elementos
convierten a la obra en un legado del Decadentismo. La metodologia que
se adaptd a la investigacion fue la documental analitica aplicada, ya que
ha sido necesario acudir a cimientos tedricos para poder explicar la
manifestacion y comprobar la misma. Los resultados evidencian que /bis
es una novela decadente, finisecular, producto de una crisis social.

Palabras Clave: Vargas Vila, Decadentismo, Modernismo, Delicuescente,

Diletantismo, Esteticismo, Neologismos, Simbolismo, Impresionismo,
Dandismo.
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Hay obras que esperany que no se
comprenden durante largo tiempo;
y es que traian respuestas a
preguntas

que aun no se habian

Jormulado;

pues, muchas veces,

la pregunta llega terriblemente
después de la respuesta.

OSCAR WILDE

Vil




INTRODUCCION

El arte es la forma mas intensa del
individualismo que el mundo ha conocido.

OscARWILDE

La complejidad y la contrariedad constituyen la nota persistente en la
vida de Vargas Vila. Este insigne autor colombiano marcado por el
escandalo y el rumor hizo de su vida una leyenda apoteésica, cuyos
elementos se manifestaran en sus obras. Para hacer un analisis certero,
mas o menos objetivo, obligatoriamente se debe entender el momento
histérico en que le toco vivir, esto junto a su perpleja personalidad, la cual
va a condicionar su produccion literaria.

La presente investigacion procura expresar los rasgos decadentes de
una de las primeras novelas exitosas del escritor colombiano: /bis. El
Decadentismo esta contemplado desde una perspectiva de conflicto, tal
como lo proyecta Hauser (1994) es “un declinar de la cultura y un
sentimiento de crisis” p. 217. La novela /bis se estudiara como una novela
decadente, una novela finisecular. El Decadentismo esta planteado desde
una visién de crisis y desde una configuracion europea, pues los
personajes principales de la obra: E! Maestro, Adela y Teodoro son
sensualistas, dandys, perversos, solitarios e iconoclastas.

A Vargas Vila histéricamente le toco vivir en un pais fragmentado, en
una Colombia dividida por dos grandes grupos: los conservadores y los
liberales. Las constantes guerras y la posterior expatriacion que este
sufriera, afladiéndole a eso una sociedad pacata envestida de majestuosa

religiosidad, hicieron de este escritor un ser inconforme y atormentado:




Las luchas entre liberales y conservadores no sélo desgarraban Ia
vida politica de los paises, sino que las manifestaciones intelectuales
también se debatian entre un pensamiento conservador y un
pensamiento liberal que prefiguraban los intereses de los grupos
dominantes (Gonzalez, 1987, p. 26).

La valoracion de su obra se vio mermada por los prejuicios de esa
sociedad que no concebia temas, prohibidos para la época, como la
prostitucion, la lujuria, la misoginia y el suicidio; ademas de no entender
jamas la estilistica de este escritor, censurandolo de “no saber escribir”.

Vargas Vila fue unos de los primeros latinoamericanos en tener éxito
editorial, vivio de las regalias de sus obras (aproximadamente entre 1900-
1920 se encuentra su mayor triunfo editorial) pero contradictoriamente fue
devaluado sistematicamente por los grandes académicos, la Iglesia
Catodlica y la oligarquia. Esta investigacion tratara de dar una respuesta al
por qué de ese veto del que fuera victima el novelista.

El Decadentismo fue un movimiento consciente de ser estética, donde
el escritor no comulgaba con su realidad y buscaba un resguardo,
interpretando y creando sus obras literarias como espejo de si mismo: “La
estética «decadente» pretendia ser ante todo la expresion de una vision y
de una sensibilidad personal” (De Villena, 1985, 63).

El Decadentismo nace en Francia en 1880. La primera obra
considerada decadente fue A Rebours (A contrapelo) de Jori-Karl
Huysmans publicada en 1884. Cronolégicamente el Decadentismo
hispanoamericano se desarrolla entre 1888 y 1905. /bis fue publicada en
1900, es una novela escrita dentro de este marco gradual.

El Decadentismo en Europa, al igual que en América, no fue bien
adoptado, pues su estética, incluso hasta el término, ha sido objeto de
disputas y de reprobacion. Mas como movimiento es un modo de sentir,
un punto de vista, una condicién o un estado de alma, tal vez por eso, “lo
que hace dificil la Decadencia como un movimiento artistico, y que ha
llevado a algunos a creer que jamas ha existido tal cosa” (Cardinale,
1989, p. 108).




El espacio del Decadentismo en el marco de las letras fue muy corto,
sin embargo se extendid a otros espacios como lo fue Inglaterra, Italia y
posteriormente a América.

El Decadentismo formalmente recurre al uso frecuente de la
sinestesia, la transposicién de las artes, la introduccion de diversas
estructuras discursivas, la experimentaciéon en la rima, y el abuso de
neologismos. La abundancia de estas formas estilisticas se debe a la
importancia que le proporcionan a lo antinatural, tanto en el contenido
como en la forma.

En /bis se advierten estos elementos artificiales que caracterizan al
Decadentismo. Es una novela que incita a la sublevacién, es rebelde, una
novela de crisis, decadente, de fin de siglo, donde el héroe sucumbe y se

aisla de una sociedad conflictuada:

El artista de la “decadencia” contemporanea ha de ser también
“moderno” y renovador buscando un estilo y una lengua que sean
capaces de expresar la complejidad de sensaciones que bullen de su
sensibilidad y hacen vibrar sus nervios, y toda la melancolia, la
angustia y la incertidumbre que surgen dentro del espiritu, frente a un
mundo en continua mutacion y en permanente inestabilidad, frente a
una sociedad utilitarista y vulgar que sblo confia en el espiritu de
lucro y en el progreso material, despreciando el poder revelador y
critico del arte y las inquietudes profundas del artista y del hombre
sensible (De Villena, 1985, p. 70).

Hablar de Vargas Vila, para muchos, podria llegar a ser repulsivo,
pues, su verbo destructivo invadié su obra. Para esto se ha tratado de
entender su obra desde una concepcion histérica y desde una tendencia
literaria que le permitiera desarrollar la artificialidad y utilizar, en exceso,
los recursos estilisticos por lo que tanto ha sido desacreditado.

En tal sentido, se eligi6 este autor y el tema por los siguientes
aspectos:

1.- Al autor en cuestidon no se le ha hecho una investigacion literaria

objetivamente formal, no se ha registrado hasta ahora ningin estudio de

(V8]




la narrativa de Vargas Vila. Este trabajo so6lo pretende, de manera
somera, introducir un muestrario de su calidad literaria.

2.- Resulta novedoso fijarse en un autor que fue borrado de los manuales
de literatura pero que paradojicamente llegd a ser un best-seller en su
tiempo y posiblemente uno de los hombres mas internacionales de su
pais natal, Colombia; esta investigacion aspira exponer las razones de
esta objecion.

3.- Estudiar el Decadentismo, poco cultivado hasta el presente, en los
estudios literarios de Latinoamérica, resulta complicado, pues existe un
delimitado registro de esta corriente en la critica literaria. Para aclarar se
explicara un poco sobre los antecedentes de esta tendencia de raices
europeas que se reflejara en la vida y obra del autor colombiano.

Para poder entender al escritor es necesario ser leido desde su
momento historico, solo asi puede ser comprendido: “... todo autor es
parte de una tradicion, toda produccion literaria debe estudiarse dentro de
su marco historico para asi apreciar sus logros y poder enjuiciarla
objetivamente dentro del ambiente estético en que se escribié” (Olivares,
1984, p. 10). El método empleado en esta investigacién es documental
aplicada con la cual se pretende dar un informe, demostrar, comprobar y
explicar las caracteristicas del Decadentismo presentes en la novela /bis.

El objetivo general planteado para explicar poco a poco el problema
trazado es el siguiente:

a.- Explicar el Decadentismo como rasgo literario en la novela /Ibis de

José Maria Vargas Vila.

Los objetivos especificos a desarrollar, los cuales nos permitieron
ampliar y reforzar, sin desviarnos del objetivo principal, son los siguientes:
a.- Investigar los antecedentes y rasgos propios del Decadentismo.

b.- Exponer el Decadentismo en América.
c.- Demostrar los rasgos caracteristicos del Decadentismo en la vida de

José Maria Vargas Vila.




d.- Sefalar la concepcién amorosa decadentista en /bis.

e.- Observar los rasgos decadentes en /bis.

Al explorar en diversos manuales de literatura, enciclopedias y libros
de literatura colombiana, se demostr6 que en la mayoria de estos, el
escritor colombiano Vargas Vila no existia, o simplemente era
superficialmente nombrado y resefiado de manera despectiva. La
importancia para la realizacion de este estudio radica primordialmente en
que a las obras de este autor, en la actualidad, no se le han hecho una
investigacion rigurosa. Resulta interesante pues, comenzar a desmembrar
y explorar el sinnimero de trabajos de este escritor que marcé un “hito”
en su época Yy que sin embargo, en el presente, soélo se conoce por algun
(a) persona fondeada en el “pasado” literario.

Las novelas de Vargas Vila por lo general muestran una subversién de
los valores morales de la sociedad latinoamericana de finales del siglo
XIX y principios del XX, novelas como Ibis, Flor de Fango (1895), donde
se exponen personajes profanos como sacerdotes lubricos, mujeres
ardientes, provocaron rechazos en la sociedad, alentados por los circulos
de poder de su pais. El escritor aborda una tematica irreverente a través
de la cual critica y subvierte los valores decadentes de su sociedad. Por
estas razones se ha decidido centrar la atencion en este autor.

AUn cuando el escritor colombiano fue minado y sepultado, se
comprueba en este trabajo que insignes escritores como Rubén Dario,
José Marti y posteriormente Gabriela Mistral, Pablo Neruda, Arturo Uslar
Pietri entre otros, destacan el valor y el reconocimiento a la obra de este
olvidado autor. Es menester reconocer que coexistié en nuestra historia
literaria un escritor con un verbo letal, ardiente y apasionado y uno de los
primeros en disfrutar de las ventas editoriales en Latinoameérica.

Dos razones certifican la delimitacion de la investigacion: La primera
es la poca informacion que se tiene del movimiento a estudiar, el

Decadentismo. El tema escogido no ha sido estudiado en Venezuela, lo




que resulta innovador. La busqueda en diversas bibliotecas del pais nos
permite establecer esta conclusién. Los libros pilares en que se
fundamenté este trabajo para proporcionar la teoria del movimiento son el
de Calinescu M. Cinco Caras de la Modernidad (1991) y el De Villena, L.
Estetas y Decadentes (1985). Y la segunda razén seria la inexistencia de
un estudio profundo de la vida y obra de Vargas Vila. Para investigar la
vida del autor y abrazarlo mas intimamente se recurrié a su diario titulado
Diario secreto (1989), importante texto que nos permitié desglosar la vida
del escritor y comprobar su concepcion de vida decadente.

El trabajo esta organizado en cuatro capitulos, parte del tercer y ultimo
capitulo es de orden analitico. Los criterios para la organizacion del texto
se rigieron por las recomendaciones hechas por la Comisién de Trabajos
de Grado de la Universidad Catélica Andrés Bello de la Escuela de Letras
aprobadas el 15 de enero de 2005.

Algunos capitulos estan divididos en subcapitulos para darle mejor
distribucion al trabajo. El capitulo | se titula El Decadentismo, cuyo
subcapitulo intenta dar una panoramica retrospectiva de la tendencia del
Decadentismo, intitulada Antecedentes.

En los “Antecedentes” se apreciaran las primeras criticas y los
primeros divulgadores de la teoria decadentista. Asi como el origen del
vocablo decadentismo, hasta consolidarse un movimiento.

El Decadentismo en Europa pretende dar una vision global de la
situacion socio-politica en la que se encontraba Europa a finales del siglo
XIX (enfocandose sobre todo en Francia e Inglaterra) y como la crisis
social repercute en una crisis individual generando una tendencia

decadente que naci6é en Francia en los afios de 1880.

El capitulo Il se divide en dos subcapitulos: El Decadentismo en
América Latina y El Modernismo.
En el primer apartado se hace énfasis de los vinculos del

Decadentismo hispanoamericano con el europeo. Ademas de explicar la




recepcion de este movimiento en toda Latinoamérica. Se considera que el
Decadentismo llega a Hispanoamérica con la divulgacion de Azul de
Rubén Dario en 1888, no obstante, esta polémica atn esta en discusién:
Rafael Arrieta (1961) afirma que cuando Rubén Dario (1867-1916) llega a
Buenos Aires, lo designan “el jefe de la llamada escuela decadente” (p.
45). El término Modernismo se emplea por vez primera para el afo de
1893, segun Olivares, (1984, p. 13). Es por ello que no se puede desligar
el Decadentismo con el Modernismo en Hispanoamérica.

El capitulo lll, lamado Vida y obra decadente de Vargas Vila, es el
capitulo mas extenso y donde se pretende demostrar que vida y obra
estan practicamente articuladas por un sentimiento tragico, una crisis
social, una sensibilidad decadentista. Este capitulo se divide en siete
apartados. Contexto histérico de Colombia, “El Divino” Vargas Vila,
El Destierro, Vargas Vila y sus contemporaneos, La leyenda
vargasvileana, Rasgos decadentes en la vida del escritor y finalmente
Recepcion de su obra literaria. Para explicar lo que fue su vida
debemos senfalar el contexto en que le tocé convivir. En este sentido se
expone la crisis politica, econdémica y social de Colombia a mediados del
siglo XIX. La vida del escritor se exhibe en los cinco subtemas sucesivos,
a partir de “El Divino” Vargas Vila, designacion satirica hecha por los
colombianos después de su partida de ese pais, se analizan aqui todas
las contradicciones en la vida del autor. El subcapitulo final nos revela la
importancia que tuvo este autor en el auge editorial, las posibles causas
de su tan exitosa recepcion literaria y las probables causas de su
vertiginoso olvido. Para desarrollar este apartado nos apoyaremos en el
libro de Escarpit, Sociologia de la literatura (1971).

Finalmente el capitulo IV, de orden analitico, pretende sefalar los
Rasgos decadentes en [bis, Se procedi6 a hacer un analisis de
contenido, donde se procura visualizar que en la novela existen
caracteristicas del movimiento decadente. Posteriormente se analiza la

forma, teniendo en cuenta la unidad indisoluble que existe entre




elementos-contenido y elementos-forma, que hacen posible la cohesién
totalitaria de la cosmovisién decadente del autor.

Para ordenar las Referencias documentales se considero6 el Sistema
APA tomando como guia pilar el Manual de la UPEL.

Los Anexos presentes en el trabajo, todos debidamente identificados,
nos ejemplifican y corroboran de modo mas palpable la informacion.

Para finalizar, en las Conclusiones se pretende dar una valoracion
ecuanime y hacer un juicio de su obra desde el momento histérico que le
toco vivir, esto s6lo es una apertura para empezar a redescubrir y analizar
la cuantiosa produccion del escritor colombiano que se pased por todos
los géneros literarios; novelas, cuentos, poesia, ensayos politicos, de
historia y de estética, relatos de viaje, y articulos de critica, valiosos la
mayoria por su espiritu impetuoso de libertad. Esta investigacion es solo
un inicio que debe servir para rescatar de la sepultura a uno de los

escritores mas productivos que concibié Hispanoamérica.




CAPITULO |

El DECADENTISMO

11 Antecedentes

La idea de decadencia posee toda una carga semantica negativa.
Generalmente se [e asocia con declive, ocaso, caida, declinar, entre otros. Al
comienzo, este término se utiliza para catalogar de manera despectiva a la
nueva sensibilidad. No obstante, lo que naci6 con marcada ironia, se
convirtid en una categoria estético-historica, que mas tarde se llamaria
Decadentismo. La estetica del Decadentismo surge en Francia a finales del
siglo XIX.

El primero en difundir una teoria sobre el “estilo de decadencia”, fue el
critico francés Désire Nisard (citado en Matei Calinescu, 1991) cuya obra se
titula Etudes de moeurs et de critique sur les poétes latins de la décadence,
publicado en Bruselas en 1834. Alli manifiesta sus ideas antirromanticas,
producto de una postura conservadora, ademas era defensor del estilo

neoclasico. En su prefacio expresa lo siguiente:

Ofrezco una teoria del desarrollo de las caracteristicas comunes de las
poesias decadentes... Intento explicar qué necesidades sucesivas e
imperceptibles han conducido al espiritu humano a este estado inusual
de agotamiento en el que las imaginaciones mas ricas no pueden hacer
nada por la auténtica poesia, y quedan sdélo con el poder de destruir
escandalosamente el lenguaje (p. 158).

En 1836, Nisard se convierte en el critico mas acérrimo de Victor Hugo

(1802-1885), y aplica su teoria de la decadencia analizando al escritor:




Cuando decimos que (Victor Hugo) ha sido un innovador no le estamos
elogiando. En Francia, un pais de literatura practica y razonable, un
escritor que solo tiene imaginacion, aungue sea de la clase mas rara, no
puede ser un gran escritor... En él la imaginacion concibe y ejecuta: es
una reina que gobierna sin estorbos. La razoén no tiene lugar en sus

obras. Ninguna idea practica o aplicable, nada o casi nada de filosofia ni
moral (ob. cit., p.159).

Para Nisard, la imaginacion debe estar sujeta a la razén, porque luego se
pierde la realidad total de las cosas. El critico enfatiza en su obra, el caracter
engafioso del arte decadente y su fuerza seductora. El escritor tacha a Victor
Hugo de “seductor” (ob. cit., p. 159). Y descubre en él los rasgos principales
de la decadencia: el empleo excesivo de la descripcidn, la supremacia del
detalle, y por ultimo el gran poder imaginativo (el cual anula toda razén).

Muchos intelectuales franceses compartieron opiniones diversas sobre Ia
decadencia. Algunos creyeron en que la decadencia era un florecimiento de
la cultura; otros despotricaban de ella y pensaban que el mundo moderno se
conducia a un desastre.

Théophile Gautier es el primero en dar una visidon positiva al estilo
decadente, en el prefacio que escribidé en 1868 para Les fleurs du mal, de
Baudelaire, sentia fascinacion por la nueva sensibilidad decadente, aunque

no estaba de acuerdo con el término en cuestién:

El estilo inadecuadamente denominado de decadencia no es sino arte
que ha logrado el punto de extrema madurez propiciado por los soles
declinantes de las viejas civilizaciones: un estilo ingenioso, complicado,
fleno de matices y de investigacién, haciendo retroceder constantemente
los limites del discurso, tomando prestado de los vocabularios técnicos,
tomando colores de todas las paletas y notas de todos los teclados,
luchando por poner en pensamiento o mas inexpresable, lo que es vago
y fugaz en el perfil de las formas, escuchando para traducirlas las sutiles
confidencias de la neurosis, las agonicas confesiones de la pasion que
surge depravada, y las extrafias alucinaciones de la obsesion que se
esta convirtiendo en locura (ob. cit., p. 163).

Baudelaire tampoco estaba de acuerdo con el término, no desarrollé una

teoria propia de la decadencia, sin embargo, relacionaba decadencia con
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modernidad. Para Baudelaire el arte decadente es todo un conglomerado,

estaba profundamente convencido sobre la unidad del arte:

¢Es un resultado inevitable de la decadencia el que en todo el arte se
revele hoy el deseo de inmiscuirse en las artes vecinas, que los pintores
introduzcan escalas musicales, los escultores utilicen colores, los
escritores hagan uso de medios plasticos, y otros artistas, aquellos que
nos interesan hoy, muestren una especie de filosofia enciclopédica en
las propias artes plasticas? (ob. cit., p. 163).
Otro escritor que simpatizaba con el arte decadente era Eugene Delacroix
(1798-1863), quien creia que los tiempos de decadencia eran mas prosperos
que los que les precedian, porque son complicados, delicados y mas

@

analiticos: “...Nuestros artistas modernos no sélo representan sentimientos,
describen el mundo externo y analizan todo” (ob. cit., p.164).

Después de 1850, la palabra decadente adquirié un valor semantico y
empezaron a emplearse vocablos nuevos como por ejemplo Decadentismo.
Paul Bourget (1852-1935) fue el primer escritor francés que aceptd la
designacién de decadente. Hizo una profunda teoria filoséfica de la estética

decadentista:

Aceptamos... esta terrible palabra decadencia... Es decadencia, pero
vigorosa; con menos logros en sus obras, la decadencia es superior a
los periodos organicos a causa de la intensidad de sus genios. Sus
violentas, desiguales creaciones revelan artistas mas temerarios. Y la
audacia es una virtud (...) (ob. cit., p. 167).

Su explicacion sobre la decadencia es considerablemente socialista y
esta influida por la tendencia cientifica como el evolucionismo y la teoria de
la herencia. Pero, para Bourget, el rasgo mas caracteristico de los
decadentes es la individualidad tanto en lo social como en el manejo

personal del lenguaje:

Una ley gobierna el desarrollo y la decadencia de ese otro organismo
que es el lenguaje. Un estilo de decadencia es aquel en el que la unidad
del libro se rompe para dar lugar a la independencia de la pagina, en el
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que la pagina se rompe para dar lugar a la independencia de la oracion y
en la que la oracion se rompe para dar lugar a la independencia de la
palabra. (ob. cit., p. 168)

Con la publicacion de la novela A Rebours (A contrapelo), de Huysmans
en 1884, se consagra la estética decadentista. El héroe, Jean Floresses des
Esseintes es el retrato fiel de aquel que cultiva la artificialidad, ya sefalada
por Baudelaire; es el modelo del decadente exquisito. Huysmans relaciona
completamente modernidad, artificialidad, y decadencia.

Un ano después de publicada la novela de Huysmans, el espiritu
decadente cobro fuerza y se volvié moda en Paris.

En 1886, Anatole Baju funda la revista Le Décadent, en la cual
colaboraron: Paul Verlaine (1844-1896), Ernest Raymund, Jean Lorrain
(1855-1906), entre otros.

A partir de 1890, las connotaciones sobre el Decadentismo eran
demasiado confusas, y muchos escritores que pertenecieron a la sensibilidad
decadente se volvieron Simbolistas. El Decadentismo y el Simbolismo

existian paralelamente:

A partir de 1886, algunos de los que se habian iniciado en el «espiritu
decadente» (como por ejemplo, Jean Moréas Paul Adam, Henri de
Regnier René Ghil, Vielé-Griffin... etc.) pasaron a formar parte del
movimiento «simbolista», En realidad el Decadentismo ya era una forma
de Simbolismo (De Villena, 1985 p. 67).

A pesar de que fue en Francia donde nacié el Decadentismo, como
producto del antitradicionalismo radical, su periodo fue muy corto (aunque
conté con gran popularidad), la estética decadente cruz6 otras fronteras
como Inglaterra, Italia y Ameérica.

En 1893, Arthur Symons en The Decadent Movement in Literature, (citado
en Olivares, 1984) observa en el Decadentismo un movimiento donde se

desarrolla “una perversidad espiritual y moral” (p. 15).
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Ciertos pensadores marxistas, como T. W Adorno, consideran que la
decadencia es una cultura de negacién. Propone la probabilidad de
revalorizar el concepto de decadencia dentro de los limites de la ideologia
marxista. La decadencia se entiende aqui, como una reaccién contra la
ideologia burguesa y no como una manifestacion de ella (Calinescu, 1991, p.
209).

En ltalia se llevo a cabo un estudio minucioso sobre el Decadentismo.
Hoy en dia el Decadentismo es importante para el conocimiento literario
italiano y constituye una de las principales categorias histéricas y estéticas
comparables con el Romanticismo, Naturalismo o Modernismo.

Ricardo Scrivano, en su obra Decadentismo e la critica, publicada en
1963, clasifica en periodos el desarrollo del Decadentismo. Segun el critico
existen tres etapas primordiales en el desarrollo del concepto. La primera
fase comienza con el nacimiento del Decadentismo en la literatura francesa,
la cual se extiende hasta los afios veinte. La critica mas valiosa sobre el
Decadentismo, segun Scrivano, es la de Benedetto Croce (1866-1952), cuyo
libro se titula, La Letteratura della Italia, recogidos en seis volimenes.

La segunda fase comienza con el tratamiento que le da Francisco Flora a
la decadencia, en su libro Del romanticismo al futurismo, publicado en 1921,
éste considera que el Decadentismo es un brote natural del Romanticismo.
Segun el autor, el concepto de Decadentismo, a medida que avanza, pierde
toda connotacion negativa y refuta que se vea a la sensibilidad decadente
como enfermedad estética. El segundo periodo termina con la nueva vision
que presenta Walter Binni en su poética del Decadentismo (1936).

La tercera y ultima fase comienza al final de la década de 1930, y esta
determinada por la relacién que han intentado establecer los historiadores,
entre el Decadentismo cultural y literario y la crisis social y politica.

Aunque Croce critica negativamente al Decadentismo, su apreciacion

juega un papel muy importante en la nocion que se tiene actualmente sobre




la literatura decadente. El Decadentismo, segun Croce, oscila entre el
esteticismo y una aclaracién histérica, que ve al Decadentismo como brote
natural del Romanticismo. La gran crisis del arte surge del Romanticismo.
Este intelectual tiene una vision totalmente negativa tanto del Decadentismo
como del Romanticismo. Croce hace una distincién entre decadencia y
Decadentismo; decadencia es un concepto mas generalizado, significa ruina
en todos los aspectos de la vida, puede ser decadencia politica, social o
religiosa; el Decadentismo obedece a un momento histérico-cultural y se
refiere a todos aquellos movimientos posromanticos. Croce también
considera decadentes (él los llama decadentistica) a los movimientos como

el Impresionismo, Cubismo y Futurismo:

Pero el principal problema de nuestro tiempo, a resolver por la estética,
esta conectado con la crisis en el arte y en los juicios sobre arte
producidos durante el periodo romantico... La crisis del periodo
romantico, junto con causas y caracteristicas que le son peculiares,
tenia una magnitud propia. Afirmaba una antitesis entre poesia naive y
sentimental, arte clasico y romantico, y negaba asi la unidad del arte
afirmando una dualidad de dos artes fundamentalmente, tomando
partido por lo segundo, como el apropiado para la edad moderna,
sosteniendo la importancia primaria en el arte del sentimiento, la pasion
y la fantasia... Después se pens6 que la epidemia habia hecho su
camino y que el romanticismo era cosa del pasado; pero, aungue
algunos de sus contenidos y algunas de sus formas habian muerto, su
alma no habia muerto; su alma consistia en esa tendencia del arte hacia
una expresion inmediata de las pasiones y las impresiones, Por tanto
cambié su nombre pero siguié viviendo y trabajando. Se llamé
«realismoy, «verismo», «simbolismoy, «estilo artistico»,
«impresionismo», «sensualismo», «imaginismo», «decadentismo», y hoy
en dia, en sus formas extremas, «expresionismo» y «futurismo»... (sic)
(ob. cit., p. 212).

Francisco Flora intenté analizar de una forma mas minuciosa el concepto
de Decadentismo, en su libro Dal romanticismo al futurismo (sic). Analiza la
prosa decadentista, el fragmentarismo en la prosa y la sensualidad

decadente, entre otras.
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El critico Luigi Russo en Narratori (1923) estudia a escritores como D’
Annunzio, Fogazzaro y Oriani y concluye que el Romanticismo habia sido
nacionalista, mientras que el Decadentismo habia sido un arte foraneo.

Para Praz, el Decadentismo es estéticamente tan genuino como el
Clasicismo u otra corriente. Considera que el Decadentismo es un aspecto

del Romanticismo y observa el espiritu decadente en la literatura francesa,
inglesa e italiana.

Walter Binni en su Poética del Decadentismo, ve al mismo como un
fendmeno histérico, cuya expresion esta definida por individualidades
Unicas. Binni relaciona el Romanticismo con el Decadentismo, pero
subraya mas las diferencias que existen entre ambos movimientos. Es
importante, desde el punto de vista de Binni, la supremacia del yo en la
literatura decadente, lo cual nos aproxima al moderno psicoanalisis: “En
este sentido, existe un paralelismo intrigante entre el desarrollo del
Decadentismo literario y el surgimiento y la evolucidon del moderno
psicoanalisis” . Para Binni, “los tres padres legitimos del Decadentismo
son Schopenhauer, Nietzsche y Wagner” (ob. cit., p. 20).

El Decadentismo ha sufrido desde el siglo XIX hasta ahora un proceso de
redefiniciéon, hoy en dia el Decadentismo es un sindnimo casi exacto de
Modernismo; y asi lo percibe el critico Elio Gioanola, en su obra //
decadentismo, publicada en 1972,

Segun De Castris en Decadentismo e realismo (1959), el Decadentismo
pudiera ser un realismo nuevo de la vida interior, el yo experimenta la crisis y
la conciencia se exterioriza.

Pero la mayoria de lo criticos historiadores de la literatura estan de
acuerdo en afirmar que el Decadentismo literario esta relacionado con una

conciencia de crisis.
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1.2  Decadentismo en Europa

El Decadentismo se puede estimar como un movimiento que surgié en
Francia en los afos de 1880, el cual fue designado con el nombre de espiritu
0 sensibilidad decadente; sin embargo, esta manifestacién nace también de

un fendbmeno mas complejo (Hauser, 1993), la crisis de fin de siglo:

Pero el concepto de decadencia contiene también rasgos que no estan
necesariamente contenidos en el de esteticismo; asi, ante todo, el
declinar de la cultura y el sentimiento de crisis, esto es, la conciencia de
encontrarse al final de un proceso vital y ante la disolucién de una
civilizacion (p. 217).

El panorama politico y social de Europa a finales del siglo XIX era critico y
desolador, Francia no escapd a esta crisis; las revueltas obreras y la
restauracion del antiguo régimen significaron en cierta manera un retroceso
al espiritu innovador de la Revolucion Francesa. Los jévenes del periodo
finisecular veian con preocupacion a una sociedad que se degradaba en
calidad de vida, luego de la expansiéon de la Revolucion Industrial y la
destruccion del ideal de igualdad.

Después de la derrota de Napoledn lil en la guerra francoprusiana (1870)
se consolida la Tercera Republica. A partir de 1876 se realizan las
elecciones, donde se plantea recuperar el pais a través de una serie de
modificaciones en lo politico y cultural, basada en una ideologia positivista-
racionalista que rinde culto a la ciencia y al progreso. Con la Tercera
Republica deviene el desarrollo tecnoldgico e industrial, sin embargo, no
hubo reformas sociales y se dejé libre albedrio a la burguesia de los
negocios, cuyas consecuencias desarrolld el poderio internacional de Francia

y la expansién colonial en Africa e Indochina.
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La vida en las grandes urbes se hacia cada vez mas compleja y moderna,
pero también mas angustiante. El individualismo y la ostentacion por lo
material se iba generalizando en todos los ambientes sociales. Al respecto,
De Villena (1985) comenta: “entre las clases dominantes se impone la moral
burguesa de las apariencias, y se hace ostentacion y de triunfo social (sic)”
(p. 69).

Los gobiernos de la Tercera Republica presentaron momentos muy
criticos, como el “boulanguismo” el caso de “Affaire Dreyffus"?; y el asunto
de las acciones del canal de Panama; ademas de la pérdida de la Alsacia y
parte de la Lorena en 1870, y el alzamiento que condujo al aplastamiento
sangriento de la comuna de Paris en 1871. Estos hechos violentos y
problematicos dejaron una sensacion de desesperanza colectiva.

Los artistas decadentes buscaron refugiarse en el arte, quizas porque la
sociedad estudiada por otros autores como Balzac, los cuales hacian un
andlisis racionalista y cientifico de la sociedad, no les ofrecia una salida
posible. La incertidumbre ante el futuro les origind una actitud anticonformista
que los llevd a rechazar a su sociedad y ser tildados de rebeldes. En las
artes adoptaron un modo particular, como mas adelante se observara en
autores como Verlaine, Hyusman y en el autor de nuestra investigacién, José
Maria Vargas Vila.

La palabra decadente se emple6é por primera vez en un articulo

periodistico que criticaba la actitud inconforme de estos jovenes:

' Su nombre se debe a Georges Boulanger (1837-1891) quien participd en la defensa de
Paris durante la guerra franco-prusiana (1870-1871). Este politico contaba con el apoyo y la
simpatia de aquella mayoria que no estaba de acuerdo con la Tercera Republica. En 1889,
ante el temor de un golpe de Estado, el ministro del Interior orden¢ su arresto acusandole de
conspiracion y se le declar6 culpable de traicion. Dos anos después se suicido.

2 Polémico caso en el que se vio implicado el oficial del ejército francés Alfred Dreyfus, por el
que se le declard culpable del cargo de traicion en 1894. Su condena provocéd un conflicto
nacional que llevo al sector republicano progresista a una posicion dominante en la vida
politica francesa y que culmind con la separacién de la Iglesia y el Estado en Francia.
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La palabra “decadente” empleada para catalogar la nueva sensibilidad
estética que se estaba abriendo camino entre ciertos sectores de Ia
juventud inconformista, rebelde y sofiadora, apareci6 por primera vez en
una cronica periodistica firmada por Paul Bourde y publicada en “Le
Temps” el 6 de agosto de 1885 (ob. cit., p. 62).

El Decadentismo surgié6 como un término peyorativo y posteriormente
pasé a ser el nombre del movimiento, el cual estaria marcado por la ironia y

la busqueda de una nueva actitud frente a la sociedad y frente al arte:

El concepto de “decadencia” existia, sin embargo, entre poetas y
escritores de la nueva sensibilidad, pero para ellos, como veremos mas
adelante, tenia un sentido muy diferente, e incluso opuesto, a lo que
significaba para lo que les catalogaban desde afuera (ob. cit., p. 62).

La estética decadente se puede considerar que se inicia con la novela A
Rebours (A Contrapelo) (1884) de Joris-Karl Huysmans (1848-1907), esta
obra nos muestra la inquietud de un joven rebelde frente a su sociedad. La
actitud del personaje Des Esseintes, suscité un gran entusiasmo entre
muchos jovenes que se veian reflejados en su rebeldia y refinamiento
exigente.

Escritores como Gabriel Vicaire (1848-1900) y Henri Beauclair (1860-
1919) parodiaron el espiritu decadente en la obra Le Déliquescences (1885),
criticaron los refinamientos y extravagancias que se estaban practicando en
algunos ambientes decadentes.

Se debe resaltar que el Decadentismo muestra una preponderancia de lo
sensual frente a lo espiritual. La estética nos recuerda reiteradamente su
innovacion como nueva sensibilidad. El Decadentismo es un movimiento
consciente de ser estética. Los escritores de esta nueva tendencia
pretendian ser interpretantes de su realidad intelectual. Ello constituye un
egjemplo de su ideologia burguesa, aunque renegaban de ella, porque
escritores como Baudelaire (1821-1867) y Wilde (1854-1900) no podian

negar su origen burgués, el cual en cierta forma determiné su estética. Su
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mirada frente al arte estaria determinada por esa tradicion artistica que habia
marcado Balzac en la literatura, Zold (1840-1902) con el Naturalismo y
Courbet (1819-1877) en el Realismo de la pintura.

Se podria considerar que la estética decadentista parte de la
individualidad. Buscaban en el objeto la expresion artistica que el sujeto

gueria mostrar, es decir, los escritores creaban sus obras literarias como

espejos de si mismos:

Se trata de ir més alla de la obra de arte concebida como “espejo” o
“reflejo”, y de elaborar estéticamente una busqueda y una exploracién de
lo inexpresable, de lo oculto e indecible, segiin la manera personal de
sentir en profundidad la realidad siempre misteriosa del mundo y de la
vida (De Villena, 1985, p. 42).

Vargas Vila (1989) el autor colombiano objeto de nuestra

investigacion, decia al respecto:

Toda obra de Arte es una revelacién y todo libro debe ser obra de Arte.
Nuestros libros son la huella de nuestros pasos sobre la tierra; las
huellas de nuestra alma, la proyeccion de nuestro yo sobre la Soledad
de la Vida (p. 49).

La estética del Decadentismo muestra a partir de lo sensual la crisis del
hombre gue no posee una creencia religiosa, legado del espiritu burgués, y
desea encontrar una utilidad a su vida, pero descubre que no existe salida a
la crisis de la cual es victima. Vision un tanto pesimista que produce angustia
e inconformidad.

El Decadentismo se caracteriza por ser un movimiento que se
corresponde con un periodo de tiempo en que algunos escritores
desarrollaron una concepcién similar, pero no se unieron jamas como grupo
literario. (De Villena, 1985, p. 64). Las individualidades que se expresaban en
las obras de arte del decadente marcaban también sus vidas, tal como

veremos en la vida de Vargas Vila, un ser amante de la soledad:
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El movimiento decadente no fue por lo tanto una Escuela ni una
tendencia organizada sino mas bien un estado de animo compartido y
sentido de diversas formas por algunos grupos de jovenes con
inquietudes espirituales y estéticas, y por otros poetas y artistas que
seguian su propio camino de forma individual y personal (De Villena, ob.
cit., p. 64).

El Decadentismo situ6 su visibn de mundo en la filosofia de
Schopenhauer que mostraba la vida como una farsa y presentaba la
necesidad de vivir a partir de la voluntad. Desde esta filosofia el arte se
convertia en una via para escapar de la incomprension social y un modo de

enfrentar la vida desde una perspectiva diferente a los canones tradicionales:

La filosofia de Schopenhauer, por ejemplo, («El mundo como
representacion de la voluntad» se traduce de forma en 1886), con su
vision pesimista de vivir conduce inevitablemente al dolor y al hastfo, y
con su concepcion del Arte y del ascetismo como las Unicas formas en
las que el espiritu puede apoyarse para enfrentarse con lucidez contra la
incomprensible y cruel voluntad del universo (ob. cit., p. 64).

Eduard von Hartmann, con su Filosofia del Inconsciente (1869), ejercié
una considerable influencia para los poetas decadentes y simbolistas. Su
teoria consistié en que la conciencia humana y el mundo en general oscilan
entre dos causas metafisicas antagonicas, la voluntad inconsciente y la idea
inconsciente. Vinculo la intelectualidad con el conocimiento de las ilusiones
para llegar al bienestar y pensé que la salvacién del individuo radica en el
triunfo de la razén y en la desaparicion de la voluntad.

El pensamiento de Hegel (1770-1831) afect6 también a estos poetas
decadentes. De igual manera, la musica de Richard Wagner (1813-1883) fue
muy elogiada y admirada dentro del grupo de decadentes y simbolistas:
“Ningun musico sobresale como Wagner al pintar el espacio y el ambiente...

A veces parece, escuchando esa musica ardiente y despética, que uno
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descubre vertiginosas ideas de opio pintadas en una atmésfera de
semioscuridad, desgarrada por la fantasia.” (Calinescu, 1991, p. 165).

En 1890 se introduce en Francia el teatro de Ibsen (1828-1906) y
Strindberg (1849-1912). El Parnasianismo imperaba en la poesia para la
época, el Realismo naturalista en la novela y el Academismo en la pintura;
estas tendencias, altamente reconocidas, dominaban cuando se produjo la
reaccion de los artistas y poetas decadentes.

Los parnasianos tenian como principales guias a Victor Hugo (1802-
1885) y a Théophile Gautier (1811-1872), quienes adoptaron una vision
sublime del arte.

Dentro de la poesia francesa existia una corriente innovadora cuyos
principales exponentes fueron Gerard de Nerval (Les Chimeres, 1854) y
sobre todo Charles Baudelaire (Les Fleurs du Mal, 1857), ellos habian sido
completamente ignorados por los académicos pero valorados por los artistas
decadentes y simbolistas, los cuales se sintieron identificados con aquella
poesia y poco a poco encontraron un eco y una aceptacién, pues, vieron en
ella la expresidn de sus propias angustias.

De Villena (1985) afirma que para Mallarmeé (1842-1898), Las Flores del

Mal, de Baudelaire expresa una poesia refinada y nada superficial:

«lLes Fleurs du Mal» constituyen para el joven Mallarmé una revelacion
capital y le descubren un tipo de poesia, sincera y profunda, depurada y
renovada, en la que no aparece el peso mitolégico ni el tono
declaratorio, moralista y didactico de los romanticos y sus seguidores (p.
66).

En 1865, Paul Verlaine publica en la revista L’ arts tres articulos sobre la
poesia de Baudelaire, cuyas apreciaciones perciben una sensibilidad
compleja, caracteristica propia del hombre moderno.

Otro de los escritores que reflexion6 sobre los estudios literarios de

Baudelaire ha sido Arthur Rimbaud. Rimbaud llegd a la conclusién de que Iz
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mision del poeta moderno es hacerse “vidente”: “emprender una metédica y
desquiciada exaltacion de la sensibilidad, y llegar hasta la alucinacion”. (ob.
cit., p. 66).

Los jovenes decadentes se sintieron identificados con la poesia depurada
de Baudelaire, Verlaine y Mallarmé (a pesar de que estos permanecian
ignorados y marginados en ese momento), pero los nuevos artistas vieron en
aquellos una profunda sensibilidad refinada, profunda, rebelde y al mismo
tiempo critica, nace asi, el espiritu decadente cuyos anos de florecimiento
datan entre 1883 y 1887. Diversos artistas contribuyeron a la difusién de
dicha corriente como lo fue por ejemplo Verlaine, quien escribié para “Lutece”
(1883) una serie de articulos denominados “Les Poetes Maudits” en donde
exaltaba la poesia de Mallarmé, Rimbaud y Tristan Corbiere. Ese mismo afo
publicd en “Le chat Noir’ su soneto célebre “Lengueur”; incluido en 1885 en
su volumen Jades et naqueve. Este poema en su verso inicial resume
poéticamente los sentimientos o estados de animo que compartian los
decadentes: “Soy el imperio en el fin de la decadencia/ que mira pasar a los
grandes barbaros/ componiendo acrostiches indolentes/ Con un estilo de oro
donde la languidez del sol danza...” (ob. cit., p. 66)°

Villiers de L'isle-Adam presenta en 1883 sus Cuentos Crueles, una serie
de relatos cortos donde plasma el misterio de la vida y el encanto de las
realidades que hacen agitar la sensibilidad y el espiritu del hombre, asi
mismo, ironiza los mitos del progreso y el materialismo del mundo moderno.
Este autor fue uno de los maestros de la nueva sensibilidad decadente.

La nueva generacion que se asomaba, a pesar de la tonica literaria
dominante, rompié con todos los esquemas, rechazaron los moldes de la
literatura tradicional y buscaron originalidad en el fondo y en la forma,

cultivaron un estilo ultraexquisito, quisieron expresar lo inexpresable, Ic

3 Je suis I' empire a la fin de la décadence/ Qui regarde passer les grands barbares blancs/
En composant des acrostiches indolents/ D’ un style d' oro U la langueur du soleil danse...



oculto y lo esencial; sentian atraccion por lo raro, lo artificial y el encanto a lo
refinado.

Después de 1886, algunos poetas que se habian iniciado en la
sensibilidad decadente como por ejemplo Jean Moréas (1856-1910), Henri
de Régnier (1864-1936), Paul Adad etc.; pasaron a formar parte del llamado
movimiento Simbolista.

Decadentes y Simbolistas tenian en comin muchos anhelos e
inquietudes. Ambos grupos empezaron a colaborar juntos y fundaron
diversos organos de expresion como por ejemplo: Le Scapin (1885), La
Revue Wagnerienne (1885), Le Décadent (1886), La Vogue, Le Symboliste
(1886), Le Ecrits Pour L’art (1887), etc.

Estas revistas tuvieron un periodo muy corto de vida. Los decadentes y
los simbolistas poco a poco fueron separandose y diferenciandose. El
Simbolismo buscé una estética mas intelectual, mas pura, tiende hacia la
abstraccion, hacia la musica de Idea y el ritmo esencial del universo. Los
Simbolistas escogieron como guia a Mallarmé.

Los poetas decadentes se sintieron sugestionados por la figura de Paul
Verlaine y por su poesia seductora, contemplativa y sensual. Les atraia
mucho mas la sensibilidad que expresaba su poesia, al igual que la rebeldia
ironica frente a lo ordinario y la mediocridad. Para Vargas Vila (1989) los
escritores franceses fueron sus maestros: “fueron obras de escritores
franceses, las que desarrollaron mi espiritu revolucionario, mi amor a la
libertad y mis tendencias heterodoxas... Banville, Le Conte de Lisle, Verlaine,
Rimbaud, Heredia, todos ellos me fueron familiares” (p. 61).

El Decadentismo proyect6 sus ideas a través de la revista Le Décadent
(1886) cuyo fundador fue Antole Baju. La Décadent utilizaba un tono agresivo
en sus primeras publicaciones; Baju (citado en Calinescu Matei, 1991)
asociaba la decadencia con el momento politico que se estaba viviendo, los

cuales podrian ser catalogados como uno de los primeros “gjercicios
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vanguardistas en la retérica de la provocacion y de cémo el lenguaje
hiperbdlico del radicalismo politico, llegd a utilizarse con finalidades de
polémica literaria” (p. 173).

En sus manifiestos, Antole Baju divulgaba su apreciaciéon sobre la
decadencia:

No reconocer el estado de decadencia en el que estamos serfa el colmo
de la insensibilidad. .1a religion, las costumbres, la justicia, todo decae...
La sociedad se disgrega bajo la corrosiva accion de la civilizacién
delicuescente. Consagramos esta hoja a las penosas innovaciones, a
las audacias estupefacientes, a las incoherencias de las treinta y seis
atmosferas en el limite superior de su compatibilidad con aquellas
arcaicas convenciones denominadas con el término de moralidad
publica. Seremos las estrellas de una literatura ideal... En una palabra,
seremos Mahdis gritando y predicando eternamente el dogma de elixir,
la quiescente palabra de triunfo décadisme (sic) (ob. cit., 173).

Paul Verlaine, Maurice du Plessys, Laurent Tailhade (1854-1919), Jean
Lorrain (1855-1906), Ernest Raynaud y Julés Renard entre otros, colaboraron
en la revista Le Décadent. En el segundo ejemplar, Anatole Baju, asume otra
visién sobre la decadencia, esta vez asocia la decadencia con modernidad y

con la idea de progreso:

Los antiguos pertenecen a su tiempo. Nosotros queremos pertenecer al
nuestro. El vapor y la electricidad son los dos agentes indispensables de
la vida moderna. DebemoOs poseer un lenguaje y una literatura en
armonia con el progreso de la ciencia. 4 No es éste nuestro derecho? Y
es esto lo que se llama decadencia? Permitamos que lo sea. Aceptamos
la palabra. Somos decadentes, ya que esta decadencia no es sino la
ascendente de la humanidad hacia unos ideales que tienen de ser
inaccesibles (ob. cit., p. 174).

Paul Verlaine, en plena exaltacion del espiritu, en una carta dirigida a Le

Décadent, la cual, es publicada en el numero 1 de enero de 1888, escribe:

Décadisme es una palabra de genio, un hallazgo divertido y duradero en la
historia de la literatura; este barbarismo es un signo milagroso. Es breve,
conveniente, cdmodo, y precisamente retira la nocion degradante de
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decadencia; suena literario sin ser pedante, es flexible y se abre camino
(ob. cit., p. 173).
Ernest Raynaud (citado en De Villena, 1985) en su libro La Mélée

symboliste (v.1) transcribe lo que Verlaine entendia por decadencia:

Me gusta, dijo, la palabra «decadencia» toda brillante de purpura y de
oro. Retiro de ella, claro estd, toda imputacién injuriosa y toda idea de
degradacion. Esta palabra supone, al contrario, pensamientos refinados
de extrema civilizacién, una alta cuitura literaria, un alma capaz de
intensas voluptuosidades. Proyecta destellos de incendio y resplandores
de piedras preciosas. Estad hecha de una mezcla de espiritu carnal y de
carne triste y de todos los esplendores violentos del Bajo Imperio (...) La
decadencia (...) es el arte de morir en belleza (...) «Hay también en
estas palabras una parte de languidez hecha de impotencia resighada, y
tal vez de la nostalgia de no haber podido vivir en épocas robustas y
toscas de fe ardiente, a la sombra de las catedrales. Podemos hacer una
aplicacién irénica de esta palabra, sobreentendiendo en ella la
necesidad de reaccionar por medio de lo delicado, lo precioso, lo raro,
contra la banalidad del momento presente.. (p. 69).

Para Verlaine el espiritu decadente era una actitud subversiva en contra
de la mediocridad y el materialismo del mundo moderno.

El decadente expresa su vision de la realidad de forma subjetiva, su
propia manera de sentir, en un mundo complejo en cuya época los valores
estan invertidos y deformados. El artista decadente es creativo pero al mismo
tiempo es critico. Muestra la belleza, lo extrafio y lo efimero de la existencia,
haciendo de la poesia y del arte un trabajo libre que no esté subordinado a
reglas establecidas.

El artista decadente necesitaba ser renovador, explorando nuevos estilos
gue le permitieran expresar distintas emociones, como por ejemplo, la
angustia, la melancolia y la inseguridad; surgidas dentro de un espiritu
atormentado, propio de la época, cuyo mundo es inestable y esta en
permanente transformacion.

Escritores como Huysmans, Flaubert y los Goncourt se habian iniciado en

la prosa decadentista, el lenguaje sufrié6 una honda transformacion, porque
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buscaban un estilo fresco, elaborado y al mismo tiempo complejo; un
lenguaje: “de gran plasticidad expresiva y sugestiva” (ob. cit., p. 70).

Ahora bien, durante los afos 1880-1900 los decadentes fueron
designados asi, porque no cumplian con los requisitos y las normas
reconocidas y por contrariar con el espiritu del siglo. El término fue utilizado
de una forma despectiva, cuando en realidad no era un arte y una literatura
de decadencia sino de originalidad creadora.

La sensibilidad decadente en esencia esta colmada de antagonismos. Es
al mismo tiempo innovacion y corrupcion; conciencia de que la vida se mueve
entre el bien y el mal, entre la carne y el espiritu, entre el paganismo y el
cristianismo, entre lo terrenal y lo ultraterreno. Estos escritores tienen la
certeza de estar viviendo en una sociedad perversa (la burguesa) pero
irbnicamente la mayoria de ellos provienen de esa clase. Los artistas
decadentes buscaron nuevas formas, nuevos estilos para romper con viejos
moldes. Los decadentes eran refinados y se horrorizaban ante la infecunda
mediocridad. En ellos existe una lucidez critica y un nihilismo estético e
intelectual; una melancolia por tiempos pasados y de ideales olvidados: “La
simpatia hacia las antiguas culturas, cansadas y refinadas, hacia el
helenismo, hacia el ultimo periodo romano, el rococd, y viejo estilo
“impresionista” de los grandes maestros pertenece a la esencia del
sentimiento de decadencia” (Hauser, 1993, p. 217).

El Decadentismo fue comparado muchas veces con la decadencia
romana, pues, el Imperio Romano tuvo una época de inestabilidad, y el arte
que se manifestd en este periodo fue también producto de una crisis de fin
de siglo.

Para los decadentes es importante el culto del arte por el arte. La
primacia de lo estético, al que se le deben subordinar todos los demas,
incluyendo la religion y la moral. Hay una tendencia a una sensualidad

decadente: sadismo, masoquismo, tema de la mujer fatal (la vampiresa de
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Baudelaire y de Vargas Vila). Los decadentes “eran hedonistas con
remordimientos de conciencia” (ob. cit., p. 219), el placer que brinda el amor
es considerado un producto del mal, el cual destruye el principio de todo
sentimiento. La lujuria constituye el placer mas elevado, es la conciencia de
no estar haciendo el bien y por consiguiente sienten una fuerte atraccion por
la imagen de la prostituta.

En lo social Francia ejercié una gran influencia en Inglaterra a finales del
siglo XIX. Este pais sufrido una fuerte crisis econémica cuyas consecuencias
afectd el espiritu victoriano. La clase media inglesa se sintid6 angustiada y
perdi6 toda confianza en si misma, asi pues, la economia se ve mermada por
la aparicion de nuevas potencias econémicas como Alemania y Estados
Unidos; quienes se disputaban la tenencia de las colonias. Inglaterra adopta
como medida extrema el liberalismo econdémico, lo cual trae como
consecuencia la reduccién de la produccién, y el corte abrupto de la
exportacion. La clase trabajadora disminuye su nivel de vida; el resultado de
esta inestabilidad son las constantes huelgas y los continuos paros.

El movimiento socialista adquiere una nueva conciencia y recupera el
terreno que habia perdido, este movimiento se traza nuevos objetivos como
el desarrollo intelectual y la lucha por la libertad individual. La modernidad se
aduefa de la juventud y hay una disposicion de ser mas independientes y de
romper con los canones del pasado: “la juventud lucha contra la generacién
mas vieja por la posesion y el disfrute de la vida” (ob. cit., p. 231).

En la literatura y el arte inglés de fin de siglo se contempla lo bello y se
maneja la idea de que se puede hacer de la vida una obra de arte. En
Inglaterra la literatura decadente es sensualista, hedonista; pero ademas

emplea la paradoja, elemento que dista de la literatura francesa:

El rasgo mas extrafio de la literatura inglesa de este periodo, en
contraste con la francesa, es la propensién a la paradoja, a un modo de
expresion sorprendente, excéntrico y deliberadamente chocante, a una
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sutileza intelectual cuya cogueta complacencia en si misma y cuya
carencia total de preocupacion por la verdad parecen hoy de tan mal
gusto (ob. cit., p. 236).

Oscar Wilde (1854-1900), se puede apreciar como uno de los grandes
escritores de la literatura finisecular inglesa. Sin embargo, como a la mayoria
de los decadentes, fue menospreciado e incomprendido. Era un esteta
practicante, obra y vida formaron parte del mismo indice estético. Su vida, al
igual que su obra esta llena de diferentes tonos: culturalismo, paganismo,
artificio, escandalo, anarquismo y dandismo. Wilde era dionisiaco por
excelencia, un ser que amaba ante todo la forma, la belleza.

En Inglaterra Ia figura del dandy tenia relaciéon con el bohemio francés.
Ambos grupos estaban en desacuerdo con la vida burguesa, rechazaban el
materialismo racional y cientifico, que conforman la realidad; los estetas
huyen de la naturaleza y se refugian en la artificiosidad, la cual les resulta
mucho mas espiritual y atractiva. El arte resulta el modelo de vida. El dandy
cultiva la idea de lo bello en su propia persona. Segun Baudelaire “el
dandysmo es la ultima revelacién del heroismo en una época de decadencia,
una puesta de sol, el ultimo rayo radiante del orgullo humano”. (ob. cit., p.
237).

La unién entre el diletantismo y el esteticismo es caracteristico del
Decadentismo inglés. La belleza, la delicadeza y lo exquisito formaron parte
del arte de fin de siglo.

Por otra parte, el intelectual juega un papel fundamental tanto en la
literatura francesa como en la inglesa. E!l artista decadente, ademas de ser
creativo, fue también critico: “es el critico el que determina el clima intelectual
de un siglo” (ob. cit., p. 167).

No soélo la crisis politica y social afectaba a Francia y a Inglaterra, de igual
manera en Espafa, desde los comienzos de los afios noventa del siglo XIX

hasta la Primera Guerra Mundial, se manifiesta una profunda crisis que
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empeora con la pérdida de las ultimas colonias acaecidas en 1898. Existe en
la sociedad espanola una intensa frustracion que les obliga a reflexionar y
analizar de manera critica su realidad nacional; esta preocupacion coincide
con un periodo de renovacion estética, artistica y literaria Illamada
Modernismo. Entre los representantes literarios de este movimiento se
encuentran: Juan Ramén Jiménez (1881-1958), Antonio Machado (1875-
1939), Valle-Inclan (1866-1936), entre otros.
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CAPITULO Il

EL DECADENTISMO Y EL MODERNISMO EN
LATINOAMERICA

2.1 El Decadentismo en América Latina

El Decadentismo en Hispanoamérica —al igual que en Europa— ha sido
soslayado, ya que su estética fue censurada por muchos de los criticos y
escritores latinoamericanos. A pesar de esta situacién hubo otros que la
apoyaron y ladearon la sensibilidad naciente. Principalmente se disputaba
el valor artistico y el origen del Decadentismo. Para muchos, los autores
decadentes habian traicionado lo autéctono y fueron marcados de asumir
posturas afrancesadas: “hay actualmente en América un movimiento
literarioc sobre el que caen crueles satiras y al que criticos celosos vy
malhumorados tratan de detener en nombre de la tradicidbn y del buen
sentido” (Gomez, 2002, p.108).

En Hispanoamérica el Decadentismo, se considera, que aparece por
primera vez en 1888 con la divulgacién de Azul de Rubén Dario. Eduardo
de la Barra (1939) el prologuista de Azul, cuestiona si Rubén Dario era
realmente un escritor decadente “él cree asi; yo lo niego” (p. |, 172). No
obstante, Rubén Dario en 1890 niega pertenecer a la sensibilidad
decadente y esta consciente de sus artificios y ponderaciones. Pero, en
1894, en su Revista de Ameérica (citado en De Villena, 1985), Rubén Dario

los elogia y defiende:

Los llamados decadentes (...) han reconocido y proclamado la
inmanencia y la totalidad del Arte; han quitado todas las trabas que
pudiesen encontrar las alas de la psique; han aspirado a la
consecucion de una formula definitiva y a la vida inmortal y triunfante




de la obra. Jamas desde los tiempos en que florecieron las grandes
obras misticas, ha tenido el alma un nimero mayor de sacerdotes y
soldados: jamas ha habido tanta sed de Dios, tanto deseo de penetrar
en lo incognoscible y arcano, como en estos tiempos en que han
aparecido, mensajeros de una alta victoria, adoradores de un supremo
ideal, los grandes artistas que han sido apellidados se debe el actual
triunfo de la Leyenda, por el cual se iluminan olvidadas visiones de
Poesia; a ellos los santos impetus hacia la Fe y las defensas y diques
delante de los tanteos peligrosos de la tirania cientifica... (p. 72).

Rafael Arrieta (1961) afirma que cuando Rubén Dario (1867-1916) llega a
Buenos Aires, lo designan “el jefe de la llamada escuela decadente” (p. 45).
Algunos autores coinciden en ver a Ruben Dario como el primer escritor en
propagar el espiritu decadente en Hispanoamérica, entre los que podemos
citar se encuentra el uruguayo César Miranda y Pedro César Dominici.

En sus comienzos, el Decadentismo en Latinoamérica fue censurado y
rechazado por la mayoria de los letrados y aquellos que aceptaron el nombre
lo hicieron con cierto reconcomio. Posteriormente, la mayoria de los
decadentes hispanoamericanos [o reconocieron como parte de una
sensibilidad exquisita y otros, no de acuerdo con el termino, prefirieron otro
vocablo que le fuera proximo. A partir de 1893, aparece la palabra
“modernista”. El término “Modernismo” se usaba a veces como equivalente
del “Decadentismo” y otras como reemplazo, puesto que muchos escritores
no estaban de acuerdo con el vocablo por considerarlo impropio y por su
significacion despreciativa.

Para definir la literatura finisecular hubo muchas etiquetas, se le llamd
indistintamente: Decadentismo, Simbolismo, Delicuescencia y Modernismo.
E! venezolano Pedro Emilio Coll (1898) defini6 esto como una “confusion
lamentable de términos” (p. 640). Para Pedro César Dominici no hay
diferencia entre los términos de Simbolismo decadente y Modernismo. Pero,

aun persiste la confusion en la mayoria de los estudiosos de esta literatura




de fin de siglo, pues, se les hace dificil buscar una definicion propia del
Decadentismo literario sin acudir a otras expresiones.

Pedro Emilio Coll (citado en Olivares, 1984) explica que el término
“‘modernista” es preferido por la critica actual, pero no le resta importancia a
la influencia que tuvo el Decadentismo francés en el movimiento modernista
(p. 13). Ahora bien, hay que acentuar que en América se conocia la literatura
que se estaba produciendo en Europa, pero también muchos de los
escritores latinoamericanos viajaron al viejo continente —~como es el caso de
Vargas Vila, quien vivioé la mayoria de su vida en Europa— y se empaparon
de la produccion literaria de aquella época. Revistas literarias hispanas
publicaban obras, ensayos y poesia de los decadentes europeos. El mismo
Rubén Dario, segun Max Enrique Urefia, utilizd durante muchos afos el
pseudénimo “Des Esseintes”, cuyo nombre pertenecia al protagonista del
breviario de la decadencia A rebours, publicada en 1884 por el escritor J.K.
Huysmans.

Hubo tantos detractores como los que apoyaron la sensibilidad
decadente. Entre aquellos que no podian reconocer el Decadentismo porque
s6lo era una mera copia de la literatura finisecular europea, se encuentra el
colombiano Tomas Carrasquilla (1858-1940), quien definia a los nuevos
literatos como “hordas salvajes por refinamiento, de trogloditas por cultura”
(ob. cit., p. 18).

En México, tradicionalistas como Atenedoro Monroy consideraban que
este tipo de literatura no podia perdurar en el tiempo y ineludiblemente

tendria que ser olvidada, pues, carecia de valor artistico:

El Decadentismo en México no viene mas que del prurito de la novedad
y de la imitacién de los autores franceses. Coligese de aqui que
nuestra literatura decadentista no es ni puede ser seria. Forzosamente
frivola por falta de propia e intima substancialidad, degenera en puro
juego artificial de formas, en retérica pueril, sin sentimiento, sin dignidad,




sin fuerza y sin porvenir. Obras asi no pueden ser duraderas, ni
propiamente artisticas. {ob, cit., p. 18)

De igual manera, José Gil Fortul (1904) opina que el Decadentismo
hispanoamericano no so6lo es una copia fiel del Decadentismo europeo sino
que “exageran el culto y so6lo asimilan sus defectos” (p. 20).

En Venezuela, Pedro Ceésar Dominici (citado en Adrian Thays, 1982)
establece diferencias entre el Decadentismo europeo y el Decadentismo

americano sin menospreciar ambas corrientes:

Aunque derivada de la decadencia francesa, se diferencia en mucho de
ésta: la decadencia francesa sabe a éter y a absintio, la decadencia
americana huele a flores y a selva; en la decadencia francesa predomina
el pesimismo, en la decadencia americana todavia existen agonias de
optimismo histérico; alla hay mas fondo mas sensualismo, mas
neurosis; aqui hay mas color, mas armonia, mas tono de luz, mas
belleza; alld vive el cerebro en constante agitacion, la lucha es mas
terrible; aqui se vive bajo un cielo azul, hay mas disgregacion de
voluntad, més ritmo (p. 153).

Dominici no esta de acuerdo con aquellos que repudian al Decadentismo
americano, pues, ve en esta una gran fuerza imaginativa en la que se mezcla
todo un conglomerado, concibe al Decadentismo como un arte de integracion
que reune diferentes matices cromaticas y musicales conjugadas con

palabras:

El ideal de estos decadentes, es hacer sentir, hipnotizar con la
voluptuosidad del fraseo convertido en musica; estudiar a la naturaleza
como la estudia el artista, haciendo variar un paisaje por el sélo hecho
de variar la luz que le da sombras; sublimar la estética, recurriendo a la
literatura, la pintura y la musica. (ob. cil., p. 153)

Censura duramente a los criticos en la revista Cosmdpolis del 20 de
agosto de 1894, por considerar que no hacen una critica formal apegada a la

literatura que se esta gestando. Para Dominici los auténticos decadentes son




los criticos, porque no estudian al autor en relaciéon con la época, lo cual
considera importante, ya que “la verdad del documento humano se presenta
de acuerdo con la manera de sentir del escritor” (ob. cit., p. 161).

Igualmente, Coll prefiere una critica “mas comprensiva... ¢ Por qué ahogar
con burlas y rigorismos gramaticales el despertar de un arte naciente? No
niego la virtud de una critica severa; pero prefiero una critica tolerante que
tenga el santo temor de equivocarse” (Gémez, 2002, p.115).

Carlos Dufoo (citado en Olivares, 1984) explica que los decadentes son
genuinos, no emulan a la literatura europea, sin embargo “...el error consiste
en imaginar que las jovenes generaciones americanas no han sido heridas
por las desgarradoras dolencias que se han apoderado de las almas
contemporaneas del otro lado del mar” (p. 19).

La mayoria de los decadentes estaban de acuerdo en que esta literatura
era el resultado de la asociacion entre lo extranjero y lo autéctono. La
influencia extranjera generd una literatura vernacula: “son las literaturas
extranjeras algo como un viaje ideal, que nos ensefa a distinguir lo que hay
de peculiar en las cosas que nos rodean y entre las cuales hemos crecido”
(ob. cit, p. 20). Eduardo Pardo considera que la literatura decadente es un
fruto totalmente heterogéneo.

El cofundador de La Revista Azul (1894), Manuel Gutiérrez Najera;
6rgano del Modernismo en Mexico, defiende esta revista literaria de sus
detractores, quienes la tachan de desairar a la literatura hispana y copiar la

literatura proveniente de Francia:

Hoy toda publicacion artistica. . tiene de hacer en Francia su principal
acopio de provisiones, porque en Francia, hoy por hoy, el arte vive mas
intensa vida que en ningln otro pueblo, y porque es Francia la nacion
propagandistica por excelencia. Pero esto no significa menosprecio a la
literatura espafiola, cuyos grandes, imperecederos monumentos, ha de
estudiar ahincadamente todo aquel que aspire a ser literato o, cuando
menos, a cultivar su gusto. Nuestra Revista no tiene caracter doctrinario
ni se propone presentar modelos de belleza arcaica, espigando en las




obras de los clasicos; es sustancialmente moderna, y por lo tanto, busca
las expresiones de la vida en donde mas acentuadas y coloridas
aparecen. La literatura contemporénea francesa es ahora la mas
“sugestiva”, la mas abundante, la mas de “hoy”... (ob. cit., p. 20).

Segun Coll, a la literatura francesa le debemos parte de la estética
desarrollada en nuestra literatura finisecular, en particular, la belleza:
‘Seamos justos en reconocer que a las literaturas extranjeras, y en especial a
la francesa, le debemos un gran afinamiento de los érganos necesarios para
interpretacion de la belleza” (Gémez, p. 115).

Pero para Juan D’'Sold (1906) debemos dejar de imitar literaturas
exoticas, esencialmente la francesa, porque “hemos imitado siempre el estilo
de sus escritores, la neurosis de sus poetas y amado en secreto todas sus
pasiones insanas y feas” (p. 210).

No obstante, para el escritor argentino Manuel Ugarte (citado en Olivares,
1984) “la aparicidon del Simbolismo y del Decadentismo es el acontecimiento
mas notable y en cierto modo mas feliz de la historia de Sudamérica. Es el
punto que marca nuestra anexién intelectual a Europa” (p. 21). Al contrario
de éste, Rufino Blanco Fombona piensa que la literatura francesa sélo sirvié
de estimulo para la nuestra y no es una mera imitacion de aquella, porque
cuando surge el Simbolismo frances, ya “Silva (1865-1896) y Casal (1863-
1893) habian demostrado sus dotes literarias” (ob. cit., p. 21). El
Decadentismo fue duramente criticado por su contenido y temas escabrosos,
como también por el abuso formal de recursos como la sinestesia, metéaforas,
y creacion de neologismos, lo cual significaba para la mayoria una alteridad
que transformaba el lenguaje y lo mancillaba, por lo que muchos criticos
como Rodulfo Figueroa opinaban que esta nueva literatura era una “epidemia
que nos ha invadido” cuyas consecuencias pueden llegar a desaparecer
“nuestra hermosa lengua castellana” y ademas hacen una “...mezcla confusa

y abirragada de espafiol, francés, ingles, italiano, aleman y hasta chino; se




buscan los epitetos mas raros, se acude a las imagenes mas enmarafadas;
se forman frases ridiculas y de todo eso resulta una jeringoza de mil
demonios” (ob. cif., p. 23).

Vargas Vila incluye en sus obras muchas palabras extranjeras, crea
nuevos vocablos y aplica vastas adjetivaciones, caracteristicas propias de la
novela decadente. Una de las razones por lo cual este autor fue despreciado
por los académicos de su tiempo e incluso actualmente, es porgque fue
tildado de no saber escribir: “ni ortografia sabe y si la sabe, hace muy mal y
muestra poco meollo en desdenarla” (Noguera, p. 325).

Sin embargo, Coll (1872-1947) estima que hay una subversion literaria

donde predomina la libertad:

Ha habido sin duda una revolucién en la técnica: la prosa tiende a
hacerse menos oratoria y mas plastica, y el verso mas sutil y sugestivo;
martillean menos las consonantes al final de las estrofas, y el ritmo flota
con mas libertad en torno a la idea; suenan mas los instrumentos de
cuerda que los de cobre en la orquestacion verbal (ob. cit., p. 325).

La inclusiéon de la pintura y la musica en la literatura también era objeto de
menosprecio, ante esta mezcolanza, Rubén Dario (citado en Olivares, 1984)

explica:

Creen y aseguran algunos que es extralimitar la poesia y la prosa, llevar
el arte de la palabra al terreno de otras artes, de la pintura verbigracia,
de la escultura, de la musica. No. Es dar toda la soberania que merece
al pensamiento escrito, es hacer del don humano por excelencia un
medio refinado de expresion, es utilizar todas las sonoridades de la
lengua en exponer todas las claridades del espiritu que concibe...
Entonces... consideraba un absurdo, una locura, pretender pintar el color
de un sonido, el perfume de un astro, algo como aprisionar el alma de
fas cosas (p. 25).

Para Francisco Contreras la “intromision de un arte en el dominio del

otro... debe mirarse como un Ultimo paso del avance evolutivo, pues el ir de




lo simple a lo acabado significa mejoramiento y por ende progreso,
evolucién” (ob. cit., p. 25).

El Decadentismo también fue comparado con otros estilos de factura
similar, en lo que a expresién se refiere, como por ejemplo el Barroquismo,
Gongorismo y el Culteranismo. Muchos como Rodé piensan en “logogrifos
del decadentismo gongorico”. (Olivares, 1984, p. 24).

La estética decadente fue vista como una literatura perversa producto de

un mal intrinseco, percibian a los decadentes como personas enfermas e

histéricas: “...los decadentes implica una anestesia moral, una emotividad
desenfrenada, una exaltacién neurética y un desorden mental fronterizo de la
locura” (ob. cit., p. 27). A menudo en los periédicos aparecian articulos
donde opinaban de la nueva sensibilidad. En el Diario de la Marina, periédico
cubano, se expresa lo siguiente: “Llenos de artificio y exentos de todo nobie
entusiasmo, de todo noble ideal. Eréticos sin sentimentalismo; por vicio, sélo
miran hacia la tierra y de ésta, a los rincones mas obscuros y mas indignos”.
Alberto Masferrer sélo ve verbosidades en este estilo: “palabras, palabras,
dice Hamlet, y nunca como en este caso seria tan bien aplicada semejante
frase” (ob. cit., p. 26).

Ademas de los comentarios desdefiosos, antes mencionados, hay otros
que se unen a la defensa de la nueva literatura, Francisco Contreras (1877-
1933), nos sefiala que “la pretendida obscuridad de la literatura nueva, que
tanto espanta a los timoratos, es también un l6gico resultado de la sinceridad
artistica...” (ob. cit.,, p. 24).

Manuel Ugarte considera que el Decadentismo constituye un movimiento

que enriquece nuestras letras:

Los “decadentes”, como se les llamé al principio con desprecio y con
admiracién después, determinaron la actividad literaria mas intensa y
mas rica en resultados que se haya hecho sentir en la América del Sur.
Con ellos cobré la lengua un empuje, un matiz, una precisién y una
novedad que la transformaron completamente; con ellos descubrié el
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pensamiento, hasta entonces estancado en los lugares comunes de la
retorica, innumerables filones de belleza inexplotada; con ellos se abrid
sobre todo la era del individualismo y se consumoé la emancipacion del
estilo (ob. cit., p. 24).

Teoricos como Arnold Hauser (1892-1978) sefialan que el Decadentismo
es consecuencia de una crisis en la sociedad, hay un declinar en lo politico
como en lo economico y esto se manifiesta en las artes en general. Francisco

Contreras apoya esta teoria y aclara:

El “snobismo”, la complicacion, el llamado “modern style” la moda en fin
resultado es también de la sociedad actual, puesto que toda moda no es
mas gue un efecto del medio ambiente, ya que para ser mas o menos
duradera necesita entrafar el espiritu del siglo, el Viento Oriental de
Schopenhauer. ;Se me dira que propiedad del talento es reaccionar
contra el medio, como contra el atavismo? En arte, la mayor parte de las
veces, no: pues ello se hace posible en la lirica, en la novela seria, por
cierto, inadmisible. Ademas una literatura que no reflejase su propio
medio, asi sea ideologico, resultaria artificiosa, falsa, desprovista de
interés. ¢;No os pareceria ridiculo un arte eglogico en la refinada
Bizancio, o un arte decadente en el robusto Siglo de Pericles? Ante este
razonamiento la célebre Entartung de Max Nordau, como obra falta
base, cae. Pues si el furioso clinico austriaco percibe signos de insania,
de enfermedad, de degeneracion en el arte contemporaneo no debe
atacar a ese arte, que no es mas gque un efecto, sino a la sociedad, el
medio, en que se desarrolla, que es la verdadera causa (ob. cif., p. 28).

Seguramente, una de las razones por las cuales se mantuvo en
Latinoamérica una postura antidecadentista fue por la creciente conciencia
nacionalista que existia para 1890. Para esta época habia un poco de
bienestar y tranquilidad en los paises latinoamericanos, producto del
Positivismo y la cultura tradicionalista imperante que no aceptaba una
literatura que rompiera con los canones establecidos, por consiguiente, la
idea de decadencia era totalmente rechazada, porque iba en contra de todo
progreso. La literatura decadente destruia a nuestras letras, pues, ‘el

Decadentismo era una anomalia cultural” (ob. cit., p. 28).
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En Hispanoamérica el Decadentismo tuvo vigencia a pesar de la censura
de sus criticos. La mayoria coincidia en desvalorizar esta literatura por
considerarla una transposicion del Simbolismo decadente europeo, asi pues,
se culpd a los decadentes latinoamericanos de rechazar lo autéctono. Se
discuti6 sobre su origen y valor literario, pero, los discipulos del
Decadentismo veian un florecimiento de las letras hispanicas, la influencia
extranjera habia generado una literatura propia con elementos y temas que
se ajustaban a nuestra realidad, pues, América no era libre de la crisis social
de fin de siglo, la vida en las ciudades se hacia mucho mas compleja en un
ambiente donde no estaban acostumbrados al progreso, muchas urbes
fueron rapidamente modernizadas, lo que gener6é un ambiente burgués e
individualista, cuyas consecuencias desencadenaron en una crisis individual.
El lenguaje, la tematica, los recursos literarios, de los cuales se valieron los
estetas decadentes, no eran “defectos” sino “efectos” de la época compleje

que les toco vivir’ (ob. cit., p. 30).
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2.2 El Modernismo

Con escasa diferencia temporal, en Francia a mediados del siglo XIX se
estaba generando una renovacién estética en la literatura y las artes
plasticas conocidas como: Parnasianismo y Simbolismo; que posteriormente
influiria en la apariciéon de un movimiento literario en América Latina a finales
del siglo XIX llamado Modernismo.

El término Modernismo ya lo utilizaba Rubén Dario en 1888 como
equivalente de modernidad. Igualmente el vocablo lo emplearon en un
movimiento teoldgico, cuyos lideres fueron A. Loisy y G. Terry, donde
negaban en sus obras el valor de las creencias tradicionales y las
consideraban simbélicas mas que verdades concretas. Pronto el término
Modernismo adquiriria un matiz peyorativo.

Calinescu Matei (1991) asegura que desde el punto de vista de la
modernidad, un artista —le guste o no- esta separado de su pasado
normativo de criterios fijos, y la tradicién no posee derechos legitimos para
ofrecerle ejemplos a imitar o direcciones a seguir (p. 15). En este sentido, el
Modernismo rompe con lo canones tradicionalistas y busca un lenguaje
poético donde resalta el culto supremo de la belleza. Baudelaire (citado en
Calinescu, 1991) da una seria definicién de lo que él considera que es la
modernidad, viéndola como férrea oposicién a un pasado tradicionalista y

percibiéndola como un ente de notable transitoriedad:

La modernidad es lo transitorio, lo fugitivo, lo contingente, la mitad del
arte, siendo la otra mitad lo eterno e inmutable... En cuanto a esta
transitoriedad, elemento efimero cuyas metamorfosis son tan frecuentes,
no tienes derecho ni a despreciaria ni a ignorarla... {p. 16).

Sobre el origen del Modernismo hubo cierta divergencia, aunque se toma

como fecha de inicio el afio 1888, criticos como Shulman (1969) advierten

40




que en la estética de José Marti y Gutiérrez Najera se percibe una
innovadora expresion en su prosa. Donde en el segundo se percibe una
“prosa de patente filiacion francesa” (Estébanez, 1996, p. 686) y en Marti,
una prosa donde se observan igualmente influencias del Parnasianismo,
Simbolismo e Impresionismo, pero con un profundo arraigo americanista. Sin
embargo es indiscutible que a Rubén Dario se le reconoce como el iniciador
de este movimiento.

Segun Max Enrique Urena el Modernismo podria dividirse en dos etapas:
la primera que se caracteriza por el estilo depurado, los refinamientos
artificiales, los simbolos propiamente modernistas: la lis, el marmol, el cisne,
el pavo real, entre otros; y los temas evocando tiempos pasados llenos de
plenitud y civilizaciones exoéticas. En la segunda etapa el escritor modernista
no se desliga de lo propiamente americano (Tedesco, 1998, p. 58). En tal
sentido José Marti armoniza el esteticismo y el americanismo.

Aln asi, Dario es la figura cumbre de este movimiento. En Espafia el
Modernismo se situd entre los inicios de los afios ochenta del siglo XIX y
1916 aproximadamente, afio que coincide con la muerte de Rubén Dario y la
publicacién de la obra de Juan Ramén Jiménez, titulada Diario de un poeta
Recién Casado. El mismo poeta espanol (citado en Tedesco, 1998) dice al

respecto:

Y aqui, en Espafia, la gente nos puso ese nombre de modernistas por
nuestra actitud. Porque lo que se llama Modernismo no es cosa de
escuela ni de forma, sino de actitud. Era el encuentro de nuevo con la
belleza sepuitada durante el siglo XIX por un tono general de poesia
burguesa. Eso es el Modernismo: un gran movimiento de entusiasmo y
libertad hacia la belleza (p. 59).

En términos histoéricos el Modernismo aparece en un periodo donde el
modo de produccidon capitalista se establece a nivel mundial. En América
Latina el modo de produccién varia, pues se establece un sistema

heterogéneo: capitalista-latifundista. Esta modalidad, caracteristica en
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America, presenta diferencias de un pais a otro. El Modernismo aparece en
América como una necesidad, una revolucién cultural de indiscutible
originalidad y de valiosa creacién estética e historica.

El liberalismo econémico y el auge democratico, que se dio con pujanza a
partir de 1870, propician una etapa donde fluyen individualidades creativas
que se opusieron a los canones establecidos de la tradicion y a cualquier
clasificaciéon dentro de las escuelas rigidas y sélo aceptarian la participacion
libre en el movimiento general de la modernizaciéon (Rama, 1985, p. 28).

Es por ello que el individualismo le da un toque personal a la literatura
naciente, Rubén Dario manifiesta: “mi literatura es mia en mi, quien siga
serviimente mis huellas perdera su tesoro personal”, de igual manera, Valle
Inclan opina: “si en literatura existe algo que pueda recibir el nombre de
Modernismo, es, ciertamente, un vivo anhelo de personalidad” (ob. cit., p.
27).

Segun Rosenblat, el Modernismo inicia una reaccioén frente al movimiento
operado en todo el siglo XIX, de acercamiento entre poesia y la realidad
americana: su paisaje, sus seres, su vida, sus palabras (p. 344).

A Vargas Vila se le ha estudiado como modernista, pero se ha preferido
clasificarlo como decadente, ya que él asimila los canones literarios que se
estaban gestando en Europa a finales de siglo, su visién tragica y el hastio
gue siente ante la realidad es de influencia mas europea, aun cuando nunca
dej6 de tocar temas de preocupacion latinoamericana.

En Colombia el Modernismo surge en la epoca de la Regeneracién (1886-
1900), a diferencia de otros paises latinoamericanos, la instalacién del
sistema capitalista fue muy lenta en consecuencia existen evidencias del
retraso y la lentitud de la modernizacién capitalista en Colombia (citado en
Camacho, 1993, p. 549). Los gobiernos conservadores, las continuas
guerras y el dominio rural hacen que en el pais se vea menguado el rapido

progreso. Muchos de los escritores prefieren huir y emigrar a otros
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continentes como Vargas Vila y ver su pais desde “afuera” y otros deciden
aislarse un poco de su realidad inmediata y crear temas pocos realistas, un
poco escapista, en este contexto surge el breve periodo modernista en
Colombia. No se puede hablar de un movimiento modernista en Colombia,
solo de pequenos focos de manifestacion individualizada.

El modernismo se manifiesta en poetas como Asuncion Silva (1865-
1896), Guillermo Valencia (1873-1943), Victor Londofio (1870-1936), Victor
Caro, Ismael Enrique Arciniegas (1865-1938), Miguel Rasch Isla (1887-1953),
Carlos Arturo Torres (1867-1911) en el ensayo, entre otros.

La generacion modernista esta formada por los nacidos entre 1865 vy
1874. Desde 1890 hasta 1905 es el tiempo que se le calcula al movimiento.
Con Rubén Dario comienza la tendencia manifestada en Azu/ (1888), pero es
con Prosas Profanas donde alcanza la plenitud modernista. Entre las obras
de los principales escritores latinoamericanos destacan: Las montafias de
oro (1897), de Leopoldo Lugones; Misticas (1898) y Perlas negras (1898), de
Amado Nervo; Castalia barbara (1899), de R. Jaimes Freyre, y Rifos de
Guillermo Valencia.

El Modernismo se caracteriza por ser una poesia innovadora, musical, de
gran perfeccion formal, de total renovacion del lenguaje, de didlogo universal.

El culto a lo nuevo, segun Yurkievich (1991) comienza con el Modernismo:

El arte se avecina a la moda, que es un nexo con el mudadizo presente;
busca la perduracion a través de lo mas perentorio, La moda es el
cédigo cultural cuyos mensajes emiten sefiales de modernidad.

Los modernistas practican un registro de méaxima amplitud psicolégica.
Va desde la mascarada, de los simulacros, del retrato de aparato, de la
galanura parsimoniosa, de la etigueta, de los protocolos aulicos a los
buceos en lo inconsciente, de la nitidez, de la impasibilidad parnasianas
a la cadtica confusién de fondo, de los esmaltes y camafeos a la
temporada en el infierno, del estereotipo, de lo tépico y lo tipico a lo
instintivo, a lo pulsional, a lo libidinal. Abarca del mediodia a la
medianoche: de la vigilia apolinea al onirismo panico.




En la novela modernista existen dos modalidades; la mundonovista y la
esencialmente decadente: “la novela modernista, que representa un mundo
en su condicion cambiante y esencialmente decadente; y otra mundonovista,
que lo representa en su condicidn tipica, permanente y estatica (Goic, 1991,
p 543). La mundonovista adecua el estilo al asunto americano, impregnada
de inquietud social.

Parte de la visibn modernista es de indole naturalista pero este
naturalismo entra en disputa con el espiritualismo propugnado por Huysmans
y el Decadentismo lo que le confiere es cierta ambigledad y heterogeneidad
al mundo que se representa. En consecuencia el estilo es voluptuoso,

hibrido, y de una complejidad en el discurso:

La superposiciéon de las dimensiones naturalistas y decadentistas de la
visién del mundo comunica a la representacién otro signo distintivo de la
novela modernista: la visién de un mundo en descomposicién creciente,
sujeto a un dinamismo aniquilador, en contraste con la configuracién
tipificadora y estatica del mundo que caracterizara a la novela
mundonovista (0b. cit., pp. 544-545).

Entre las novelas modernistas principales, producidas entre 1900 y 1920,
se hallan: idolos rotos (1901) y Sangre Patricia (1902), de Manuel Diaz
Rodriguez (1871-1927);, La Guerra gaucha (1905), de Lugones; La gloria de
Don Ramiro (1908) y Zogoibi (1926), de Enrique Larreta (1875-1961); E/
terrufio (1916), El embrujo de Sevilla (1922) y El gaucho Florido (1932), de

Carlos Reyes.
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CAPITULO lil
VIDA'Y OBRA DECADENTE DE VARGAS VILA

3.1 Contexto historico de Colombia

A mediados del siglo XIX Colombia sufria cambios politicos, econémicos
y sociales. El poco apoyo economico, y el poco éxito que tuvieron las nuevas
empresas textiles establecieron el escenario para el liberalismo econémico
que predominé en la segunda mitad de este siglo.

Para 1850 nacia en Colombia una clase emergente conformados por un
grupo de artesanos y comerciantes exigiendo transformaciones, cansados ya
del incumplimiento de promesas hechas por gobiernos anteriores. Esta clase
burguesa se organiz6 para crear el partido liberal. Un clima de cambios
revolucionarios se estaba generando. Por otro lado, la vigja clase
terrateniente, la iglesia y las familias de alcurnia se unirian para organizar lo
que seria el partido conservador.

Ambos grupos tuvieron graves diferencias no tanto en materia de politica

econdmica como en materia religiosa y educativa:

Las ideologias de uno y otro grupo no estaban, sin embargo, claramente
diferenciadas ni representaban intereses de clase sociales homogéneos.
Tanto en el naciente partido liberal como el conservador habia
comerciantes y terratenientes y eran pequefias o inexistentes sus
discrepancias en materia de politica econdmica o sobre las instituciones
basicas como la propiedad. Ambos eran librecambistas y con menor o
mayor fuerza, aprobaban la idea de la divisién internacional del trabajo que
atribuia a los paises latinoamericanos el papel de productores de materias
primas agricolas y mineras y el de consumidores de manufacturas baratas
producidas por la metrépolis industriales, ambos aceptaban la politica de
exportaciones agricolas que se practicé hasta finales del siglo... (Uribe,
1996, s.p).
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En 1948 Ezequiel Rojas (1804-1873) publicod las bases programaticas del
partido liberal y Mariano Ospina Rodriguez (1805-1885) y José Eusebio Caro
(1817-1853) redactaron en 1849 el programa conservador.

La situacion de Colombia a mediados del siglo XiX era aun colonialista en
gran parte. Se mantenia la esclavitud, enormes cantidades de tierras
pertenecian a la iglesia, el régimen tributario tenia las mismas bases que en
el periodo colonial e incluso gran parte de las leyes estaba compuesta por la
legislacion colonial. El pueblo estaba conformado por indigenas, esclavos y
mestizos cuya participacion en el proceso politico eran nulas, pues las
constituciones limitaban el voto a personas analfabetas y sin bienes de
fortuna:

La sociedad neogranadina presentaba todavia la estructura basica de la
época colonial. Subsistian monopolios como el tabaco, abundaban los
bienes de manos muertas; regulan vigentes tributos y cargas fiscales de
origen colonial; el Estado continuaba ejerciendo el patronato de la
Iglesia; subsistia la pena de muerte por delitos comunes y politicos; la
prensa tenia restricciones. Aun habia en el pais unos 20.000 esclavos
(ob., cit.).

El general José Hilario Lopez (1798-1869) fue elegido presidente de
Colombia (1849-1853). Se inicia el liberalismo con una serie de reformas:
abolicion de la esclavitud, libertad absoluta de imprenta y de palabra, libertad
religiosa, libertad de ensefanza, libertad de industria y comercio, incluso el
de armamentos y municiones; desafuero eclesiastico, sufragio universal
directo y secreto, supresion de la pena de muerte, y dulcificacion de los
castigos; abolicion de la prision por deuda, juicio por jurados, disminucion de
las funciones del ejecutivo, fortalecimiento de las provincias, abolicidon de los
monopolios, diezmos y de los censos,; librecambismo, impuesto Gnico y

directo, abolicion del ejército y expulsidn de los jesuitas (Torres, 1973, p. 9).
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Estas medidas fueron llevadas a cabo para darle auge a las nuevas
necesidades y debilitar el modelo colonial para suplirlo por uno que se
acomodara a los nuevos modelos capitalistas.

Las constituciones de 1853 y 1863 consagraron el federalismo reduciendo al
minimo el poder del ejecutivo. La casta dirigente estaba compuesta
principalmente por una clase media de letrados vy juristas educados en las

corrientes politicas francesas e inglesas. La situacién social y econémica para
esta fecha es descrita:

Al iniciarse la segunda mitad del siglo, Bogota comenzé a cambiar en su
aspecto urbano. La llegada del arquitecto inglés Tomas Read dio
comienzo a la construcciébn de casa comodas y elegantes, algunas
siguiendo modelos ingleses y franceses... La mendicidad seguia siendo
una de las plagas de las ciudades neogranadinas, fenémeno que se
agravo a partir de 1850 cuando quedaron sin ocupacién algunos gremios
que antes obtenian ingresos de trabajos que fueron sustituidos por el
empleo de nuevas técnicas... El servicio doméstico era una de las mas

amplias ocupaciones; no se pagaba mas de cincuenta centavos
mensuales a una sirvienta comdn... (Uribe, 1996, s.p).

A partir del cincuenta, los cambios econdmicos beneficiaron a la capital ya
que la convirtieron en un centro de impulso economico. Muchos colombianos
se fueron a estudiar a otros paises, carreras como la ingenieria era de gran
demanda. La vida intelectual estuvo marcada por el desarrollo de la imprenta
y el periodismo. Considerables publicaciones salieron a la luz publica como
por ejemplo: E/ Dia, La Noche, El Tiempo, La Civilizacion, EI Neogranadino,
entre otras, colaborando en ellas un nutrido grupo de escritores, entre los
cuales se destacan: Mariano Ospina Rodriguez (1805-1885); José Eusebio
Caro (1817-1853); Manuel Murillo Toro (1816-1880); Manuel Ancizar (1812-
1882); José Maria Samper (1828-1888); Miguel Samper (1825-1899) y José
Maria Torres Caicedo (1830-1889).

Después de cuatro afios en el poder, al general Lopez lo sustituye el

general José Maria Obando (1795-1861), cuyo gobierno (1853-54) fue
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transitorio, ya que fue victima de un golpe militar perpetrado por el general
José Maria Melo (1800-1860), tras una corta guerra civil, Melo fue destituido
de su cargo.

Después del golpe militar de Melo siguieron los gobiernos de transicion, el
de Manuel Maria Mallarino (1855-1856) y el de Mariano Ospina Rodriguez
(1857-1861) uno de los fundadores del partido conservador.

La Constitucion de 1857 habia dividido el pais en ocho estados, esto
produjo diferencias entre los poderes centrales y regionales. A comienzos de
1860 (afo en que naci6é Vargas Vila) el gobernador del estado del Cauca,
general Tomas Cipriano de Mosquera, proclamo la separacién de este
estado de la Confederacién, se declaré en rebelibn apoyado por otros
estados, en consecuencia se inicia una nueva guerra civil. Dos afios después
las fuerzas revolucionarias triunfaron. El lider fue Mosquera (1860-1863)
quien apoyandose en el avance tecnoldgico inici6 importantes planes
ambiciosos de vias de comunicacién, fundé instituciones de ensefanza
superior como el Colegio Militar de Ingenieros, expropid los bienes de la
iglesia y expulso del territorio nacional a los jesuitas. En 1863 termin6 este
gobierno federalista y liberal. E! pais tomé el nombre de Estados Unidos de
Colombia.

Con una constitucion politica federalista y ultraliberal, comienza la era del
Olimpo Radical, gobiernan Manuel Murillo Toro (1864-1866); Tomas Cipriano
de Mosquera (1866-67); Santos Gutiérrez (1869-70); Eustogio Salgar (1870-
72); nuevamente Murillo Toro (1872-74);, Santiago Pérez (1874-76) y Aquileo
Parra (1876-78). La mayoria de ellos eran escritores, juristas, periodistas.
Todos librecambistas, anticlericales, con ellos en el pais hubo cierto progreso
intelectual y material. Se instaur6 el telégrafo eléctrico, empieza la etapa de
los ferrocarriles, se fundé el primer banco comercial, la Universidad Nacional
nuevamente comenzé a funcionar, se promovieron las profesiones técnicas y

las cientificas. Contrariamente a todo lo bueno que se estaba gestando, el
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pais, politica y socialmente estaba dividido por razones ideolégicas, lo cual
constituyé inseguridad econdémica y politica, en este periodo hubo dos
guerras civiles, en 1876 y 1885.

Sin embargo a nivel educacional y cultural hubo avances, en la
universidad abrieron las facultades de Ingieneria, Matematicas, Ciencias
Naturales, Derecho y Filosofia. Bogota fue llamada por el espafiol Marcelino
Menéndez y Pelayo “la Atenas Suramericana”. Figuraron en la Filosofia
Rufino Cuervo (1845-1911); Miguel Antonio Caro (1843-1910) y Ezequiel
Uricochea (1834-1880); en las Matematicas y la Fisica, Julio Garavito Armero
(1865-1920) e Indalecio Liévano (1833-1913); en la Quimica, Liborio Zerda
(1812-1882) y Rafael Maria Carrasquilla (1857-1905); en Literatura Rafael
Pombo (1833-1913), Diego Fallén (1834-1905), Jorge Isaacs (1837-1895),
José Asuncion Silva (1865-1896) entre otros; en el Periodismo Alberto
Urdaneta (1845-1887) y Carlos Martinez Silva (1847-1903); en el Ensayo
Sociologico, Economia, Sociologia, y la Historiografia José Maria Samper
(1826-1888), Miguel Samper (1825-1899), Salvador Camacho (1827-1906),
Rafael Nufez (1825-1904), José Maria Vergara y Vergara (1831-1872) y
José Manuel Groot (1800-1878).

Entre 1875 y 1880, el modelo liberal politico-econédmico que se habia
instaurado en la Convencion de Rionegro de 1863 habia tocado fondo. La
divisién entre los mismos liberales se profundizé. En la guerra civil de 1876-
1878 se produjeron pugnas entre los liberales radicales y los liberales
independientes. Rafael Nuafez, liberal independiente encauzd el movimiento
que se llamaria La Regeneracion. Fue duramente combatido por los liberales
radicales quienes hicieron todo lo posible para evitar su triunfo en la
presidencia. En la posesion del presidente Julian Trujillo, quien ocup6 la
presidencia entre 1878 y 1880, Nufez dijo: “Hemos llegado a un punto en
que estamos confrontando este preciso dilema: regeneracion administrativa

fundamental o catastrofe” (Uribe, 19996, s.p).
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Nufiez se preocup6 por salir del federalismo, pues este no era el régimen
mas conveniente para la unidad y la paz de todos los colombianos.
Consider6 que ir en contra de la Iglesia era un problema que no solucionaba
para nada la dificil situacion por la cual atravesaba el pais, la mayor parte de
las guerras estaban motivadas por asuntos religiosos, concluy6é que debia
haber el Concordato entre la Iglesia y el Estado. Propuso orden, progreso,
centralismo y descentralizacion administrativa.

El 8 de abril de 1880 Nufiez asume la presidencia de los Estados Unidos
de Colombia hasta el 1 de abril de 1882. Inicié en su primer gobierno las
construcciones de los ferrocarriles de la Dorada, Girardot y de Buenaventura;
impulso las ferrerias de Samaca y La Pradera en los estados de Boyacay
Cundinamarca, implanté el servicio del clave submarino, lo que permitié que

Colombia se comunicara con el resto del mundo:

La Regeneracion integré principios de liberalismo econdmico,
intervencionismo borbdnico, antimodernismo del corte del papa Pio IX, y
un nacionalismo cultural hispanéfilo. El liberalismo econdmico se
expresd en apertura al capital extranjero, fomento a la mineria y a los
ferrocarriles, y redistribucion de baldios para la agricultura exportadora
(Palacios, 1995, p. 47).

Luego le sucedid el presidente Francisco Javier Zaldua entre 1882 y
1884. Nufiez nuevamente regresa al poder en 1884. Afronto la guerra civil de

1885, impulsada por el liberalismo radical para derrocarlo:

En 1880 se reportd en Medellin que mas de 3.000 de sus 37.000
habitantes, vagaban por las calles sin techo ni alimentacion regular. Este
era el meollo de la cuestidén social, aun mas preocupante en los viejos
centros artesanales, sacudidos politicamente en la época federal. La
votacién urbana preocupaba a los conservadores. La pauperizacion y el
miedo al desclasamiento aumentaban en algunos grupos de artesanos,
y hay que subrayar que no en todos, corrientes de rebeldia inspiradas en
la vaga memoria de las luchas del medio siglo y en unas cuantas
iconografias de la Revolucidén Francesa con su diosa Razén, su pabellon
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tricolor y las tres aristas de su arquitectura revolucionaria: libertad,
igualdad, fraternidad (ob. cit., p. 54).

Entre quienes dirigian los comandos radicales en la guerra civil de 1885
estaban Gabriel Vargas Santos, Ricardo Gaitan Obeso y Daniel Hernandez;
y los conservadores eran comandados por los generales Marceliano Vélez,
Leonardo Canal, Manuel Bricefio, Rafael Reyes entre otros, aprobados por
los liberales independientes. La guerra se desarrollé en Cartagena, Santa
Barbara de Cartago, Rio Sonso, La Humareda, y El Salado. Las
movilizaciones avanzaron hacia Boyaca, Antioquia, Cauca, Santander, la
Costa Atlantica, Panama, Tolima, Cundinamarca y otras zonas. El 17 de junio
de 1885 un considerable numero del ejército radical murid, triunfando asi el
gobierno de Nunez, con lo que comienza el triunfo definitivo del gobierno
conservador. Se aprobd la Constitucion Politica de 1886, donde se estructuré
la descentralizacion administrativa y la centralizacién politica. El tercer
periodo de Nuhnez ocurrié entre 1886 a 1888. Su ultimo periodo de gobierno
fue entre los anos 1892 y 1894.

Para 1899 se suma en Colombia una de las guerras mas devastadoras, la
guerra de los Mil Dias, cuyas consecuencias fueron desastrosas para el pais.
Nuevamente el enfrentamiento bipartidista entre conservadores y liberales
fue el detonante para el comienzo de esta guerra que durd tres anos. Sus
principales escenarios fueron Santander, Tolima, parte de la Costa y
Panama. Surgieron multiples guerrillas, en 1902 los liberales sin vision de
éxito negocian con el gobierno. Como consecuencia de la guerra pronto se

separaria Panama de Colombia el 03 de noviembre de 1903:

La guerra de los Mil Dias desprestigi¢ a los partidos colombianos ante el
pueblo y la elite panamefios. El fusilamiento del popular guerriliero
Victoriano Lorenzo tras la amnistia acordada confirmé en los arrabales
negros y mulatos de ciudad Panama, cultivados desde el medio siglo por
los liberales, la duplicidad de éstos y la iniquidad de los godos. Los
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comerciantes y politicos panamefios, por lo general librepensadores e
internacionalistas, veian con espanto el abismo que los separaba de la
oligarquia hispandfila, clerical y ensimismada de Bogota.

Embebido en el conflicto interno, el gobierno colombiano tampoco siguid
el hilo de la manifiesta evolucion de la diplomacia norteamericana.
Expulsada Espana del caribe, Estados Unidos negocié en 1901 con
Gran Bretafia un nuevo tratado que garantizaba a la potencia del Norte
el derecho exclusivo de construir el canal, y le reconocia estatuto de
poder dominante en el hemisferio (Palacios, 1995, p. 69-70).

Todos estos devastadores acontecimientos hicieron de Colombia a lo

largo del siglo XIX y comienzo del XX un pais destruido asolado por las

continuas guerras.
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3.2 “El Divino” Vargas Vila

Hay solamente una cosa en el mundo peor
que hablen de ti, y es que no hablen de ti.

OSCAR WILDE

Numerosos calificativos acompafiaron a Vargas Vila a lo largo de su
existencia, muchos de estos apelativos irdnicos eran sustituidos por su
nombre, sus detractores ni siquiera lo mencionaban y en su lugar hablaban del
“satanico”, el “bastardo”, el “expatriado”, el “blasfemo” y finalmente “El Divino”
(designacion satirica que se le hizo al salir de Colombia).

José Maria Vargas Vila naci6é en Bogota el 23 de julio de 1860. Su infancia
se desarrollo en un ambiente de violencia politica iniciada por las guerras entre
liberales y centralistas. En 1863 los liberales triunfaron y se adopté una nueva
Constitucion en la que se establecia la union de los estados soberanos en los
Estados Unidos de Colombia. Bajo este clima de intranquilidad, su padre, don
José Maria Vargas Vila, de ideas liberales, alcanzo el grado de general del
estado mayor, pero éste muere en 1864 cuando libraba una batalla en Funza.’
Elvira Boniila Matiz, madre de Vargas Vila, queda viuda y con cinco hijos y
viaja hasta Bogota donde fija su residencia. A partir de ese momento José
Maria comienza a padecer la ausencia de un padre, el fantasma de la pobreza
y la amenaza de una politica inestable. El nuevo régimen les brindé una
modica pensidn que dificiilmente les alcanzaba para vivir.

Bogota era una ciudad tranquila, se sentia una cierta paz que contrastaba
con los chismes y aquellas noticias que se propagaban de boca en boca sobre

el acontecer politico y social. La Iglesia jugaba un papel importante y el Clero

' Funza, municipio colombiano situado en el departamento de Cundinamarca.




dominaba la mentalidad bogotana. Vargas Vila fue formado bajo la doctrina de

un catolicismo severo, mas tarde él se proclamaria enemigo de ésta:

¢ Cémo yo, de raza catolica, nacido en el pais mas catélico del orbe, y
en el seno de una familia catdlica hasta la exageraciéon, educado en
colegios catolicos, por profesores fanaticos, ebrios de catolicismo; no
habiendo tenido por guias mentales sino a las guias intelectuales de las
mesnadas catélicas de mi pais, atiborrado de lecturas catélicas hasta la
saciedad; he sido y soy el mas encarnizado y el méas enconado enemigo
del catolicismo, de sus idolos y de sus simbolos? (Vargas, 1989, p. 128)

Entre 1864 y 1876 José Maria estudio la primaria y la secundaria en
diversos colegios, entre los cuales se encuentra el Colegio de San Antonio de
Padua, pero no pudo ingresar a la universidad por razones econoémicas, pues
este derecho sélo le pertenecia a la aristocracia bogotana. En 1867 ingresa al
ejército de las Fuerzas Revolucionarias, de influencia liberal, dirigido por el
general Santos Acosta (1827-1901)%, quien presidio el poder después de la
caida de Tomas Cipriano de Mosquera (1798-1878). Durante 1876, Vargas
Vila, segun Deas Malcon (1984) participo en la batalla de Garrapata donde los
conservadores clericales se habian alzado en el Cauca, para defender el
gobierno de Aquileo Parra (“|825-’I900).3 Vargas Vila para ese entonces
contaba con dieciséis afos. Precisamente, de este tiempo, surgiran las
primeras historias escabrosas que diran sobre el polémico escritor.

Para 1878 comienza su profesién de maestro en |Ibagué, de esta época se
dice que se enamora de una joven ibaguerefia que lo desprecia, Vargas Vila,
ofendido, utilizdé por primera vez su pluma para avergonzarla, quien en verso la
tildé de “olfateadora excesiva de perfumes por no poder aguantar el propio”

(Gonzalez, 1999, p. 203). Muchos consideran que a partir de este incidente

2 Este politico, militar y meédico colombiano, entrd6 en Bogota con el ejército liberal,
derrotando a Mosquera, fue presidente de la republica de Estados Unidos de Colombia entre
1867 y 1868.

® Al acabar la guerra tomé medidas anticlericales que deterioraron su relacion con la lglesia.
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Vargas Vila comienza a despreciar a la mujer y entrara en conflicto con la
mujer y sus simbolos, asi lo publica en su Diario Secreto: “...ningln placer me
fue vedado, pero siempre el rostro de la arpia que ultrajé6 mi adolescencia se
presenta a mi imaginacion” (p. 114). Persistentemente el recuerdo de aquel
amor frustrado lo hostigo.

Ademas de Ibagué, ejercié la docencia en Guasca y Anolaima. Para ese
entonces (1880), asciende a la presidencia Rafael Nufez (1825-1894) y
comienza el periodo de Regeneracion, el cual dara un cambio importante al
pais, porque restituye el centralismo y establece vinculos profundos con la
Iglesia. Este primer gobierno culmina en 1882.

En 1883, bajo la recomendacion de don José Joaquin Ortiz (familiar lejano
de Vargas Vila), ingresa al “Liceo de la Infancia”, importante colegio bogotano,
cuyo director era el sacerdote jesuita Tomas Escobar con el que mas tarde
Vargas Vila protagonizaria un escandalo que lo sacaria del anonimato. Es aqui
cuando comienza su enfrentamiento con la iglesia, que mas tarde se reflejara
en sus novelas, panfletos y ensayos. José Maria fue un defensor de sus
ideales y esto le acarre6 muchos problemas en su pais natal. Los parrocos
imponian maneras de pensar y Vargas Vila no estaba dispuesto a
subordinarse, él defendia el libre pensamiento, por esta razén no dejé pasar
por alto las irregularidades que se estaban suscitando en el colegio. El 30 de
agosto de 1884 Vargas Vila publica en el periddico La Actualidad, del “indio”
Juan de Dios Uribe (ver Anexo 1), un articulo donde acusa al cura Escobar de
homosexual y de haber abusado de algunos alumnos del prestigioso plantel:
“el Director de aquel Colejio (sic) corrompe infamemente la juventud abusando
de su superioridad para hacer que sus alumnos se pleguen a satisfacer sus
mas vulgares i (sic) arrastradas pasiones” (p. 322) Vargas Vila comienza un
proceso judicial que lo convierte de denunciante a denunciado, el jurista
Martinez Silva estaba a cargo de la defensa del sacerdote Tomas Escobar, y

culpa a aquél de sodomia, corrupcion administrativa de lo fondos al
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destacamento al que estaba suscrito y de travestismo, estas acusaciones
fueron hechas por sus antiguos comparieros de armas. La prensa siguié muy
de cerca lo sucedido. Este hecho constituye el inicio de la leyenda negra que
se tejiera alrededor de la vida del escritor y el epigrafe de las numerosas obras
del autor.

Tal escandalo mancillo la reputacién del escritor; Escobar fue declarado
inocente y Vargas Vila decidié abandonar la ciudad e irse a Villa de Leiva, aqui
consigue un cargo de profesor, empleo que obtuvo gracias a la ayuda de un
cura amigo suyo. Estamos en el ano 1885, época en la cual el presidente
Rafael Nunez amenaza a todos los liberales radicales, Vargas Vila se habia
mantenido fiel a sus ideales liberales y se enrola en las filas del general Daniel

Hernandez para hacer frente a la Regeneracion.
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3.3 El Destierro

El triunfo de Nunez obliga a Vargas Vila a huir y termina amparandose en
los llanos, en la finca “Patute”, cerca de Tame, propiedad del general Gabriel
Vargas Santos. En este momento comienza su exilio y su actividad como
escritor, publica tres folletines: Pinceladas sobre la dltima revolucion de
Colombia; La Revolucion de Colombia ante el tribunal de la historia y Siluetas
bélicas. Estas tres publicaciones fueron reunidas después en otra divulgacion
denominada Pretéritas (1915). Después, ante el temor de ser capturado, viaja
a Venezuela y se refugia en Rubio, donde ejerce el periodismo, aqui funda el
diario La Federacion, escrito junto con Ezequiel Cuartas Madrid, Avelino Rosas
y Emiliano Herrera, en este diario denuncia los atropellos del gobierno de
Nurez. Vargas Vila no vuelve jamas a Colombia, excepto en una gira
emprendida por Latinoamérica en 1924 cuando llega al puerto de Barranquilla.

Nuriez habia instalado en Colombia un centralismo radical, persiguié
duramente a los liberales y muchos de ellos se vieron obligados a dejar el pais.
El presidente colombiano vigorizé el ejército, restablecid la pena de muerte e
introdujo el papel moneda, ademas de delegar la educacion a la Iglesia. De
Nufiez, Vargas Vila diria en Los Divinos y los Humanos (1904): “todo en él tuvo
la densa oscuridad del abismo” (p. 35). “... marchita (sic) fueron las hojas de su
corona apolinea, palidecio su estro, y su musa plegé las alas; ya no fue mas
que un traidor” (p. 37), el escritor satanizé a los politicos del régimen
descalificandolos, pronto se buscaria a Vargas Vila “vivo o0 muerto”. Desde
Colombia, el gobierno mediante presiones logré cerrar por medio de las
autoridades venezolanas el periddico recién fundado La Federaciéon. En 1887
se traslada a San Cristobal, donde escribe Aura o las violetas (1889), su
primera novela de corte romantico. Con esta obra (impresa en Maracaibo)

comienza su carrera como novelista. Sin embargo, Vargas Vila mas adelante
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menospreciaria este libro por considerarlo de: “... un romanticismo deplorable,
y, por el cual no he tenido nunca ninguna forma de predileccion literaria”
(Gonzales, 1999, p. 208). Viaja después a Caracas y junto con el “indio” Juan
de Dios Uribe y Diégenes Arrieta, escribe en el periddico Los Refractarios
(1888). Aquellos lo acompafaron para recriminar la presencia de Nufez en el
poder colombiano y atacar al presidente venezolano Andueza Palacios (1843-
1900); Vargas Vila lo llamé “la escoria del despotismo”, esto le costé la salida
del pais.

Entre 1889 y 1891 realiza un corto viaje a Europa y vuelve nuevamente a
Venezuela, donde prosigue con su actividad de denuncia politica. Permanecié
un tiempo en la isla de Curagao en 1889, donde publica en la casa Bethencourt
un solo volumen de las novelas Aura o las violetas, Emma (1888) y Lo
irreparable (1889). Viaja en 1892 a Nueva York y colabora en el diario E/
Progreso, ahi sigue atacando a las dictaduras de América Latina. El
periodismo de denuncia politica que hace Vargas Vila va en contra de los
intereses del periddico y finalmente se marcha de alli. Publica Los
providenciales y funda la revista Hispanoamérica. Mas tarde, estando en esa
ciudad, lo llama Joaquin Crespo, presidente de Venezuela y le ofrece un cargo
de secretario privado, oficio que acepta de inmediato hasta finales de 1893
cuando viaja nuevamente a Estados Unidos.

En Nueva York conoce a José Marti (1853-1895), por el que siente una
profunda admiracién. Posteriormente en 1884 se establece en Europa, donde
comienza una amistad con Rufino Blanco Fombona (1874-1944), Enrique
Goémez Carrillo (1873-1927) y César Zumeta (1863-1955).

En 1884, Rubén Dario es nombrado cénsul de Colombia por el gobierno de
Nuriez en Buenos Aires. Tras este nombramiento, Vargas Vila ataca al célebre
escritor y lo designa sarcasticamente “el tirano poeta®, pero, un incidente que
ocurriera mas tarde, donde se creeria muerto a Vargas Vila, se encargaria de

reunir a estos dos hombres y hacer crecer entre ellos una sincera amistad.
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En 1889 comienza el ascenso en la creacion literaria de Vargas Vila;
publica en Roma su polémica obra /bis; en la imprenta de Gaetano Pistolezzi, a
causa de dicha publicacion fue excomulgado por el Vaticano

Vargas Vila viaja con regularidad hacia Roma, Madrid y Barcelona. En 1902
divulga la revista Nemesis, cuyas paginas estan llenas del verbo arrollador del
escritor, precisamente él escoge este nombre por su significado de venganza.
La revista empez6 a ser impresa en Europa; primero Paris y luego Barcelona.
Desde la revista criticaba a las dictaduras latinoamericanos, en especial al
gobierno colombiano de Rafael Reyes y con mucha animosidad criticod la
usurpacion del canal de Panama. En este mismo afio publica Ante los barbaros
en Nueva York; obra donde hace una fuerte critica al Imperialismo Yanqui. Fue
diplomatico en Madrid junto con Rubén Dario para representar al gobierno de
Nicaragua en la definicion de los limites de este pais con Honduras y asi Io
certifica en su Diario Secreto (1989):

Se establece la convencién de limites de Nicaragua y para su litigio con
Honduras, soy nombrado por el gobierno de esa repUblica para formar la
comisién en unién con don Crisanto Medina, ministro en Paris y en
Madrid. Mas tarde fue nombrado Rubén Dario (p. 62).

En 1907 se retira de la embajada en Madrid, la cual posteriormente fue
recibida por Rubén Dario; se traslada a Paris después de permanecer un
tiempo en Malaga. En 1909 vuelve a Madrid y se residencia entre 1910 a 1912
en ltalia. Es muy dificii a partir de esta fecha ubicar los continuos
desplazamientos del escritor colombiano, quien viajaba con mucha frecuencia.
Ya para 1924 la fama del escritor parece mermar, en esos catorce anos el
escritor colombiano escribié sin cesar: “... cuando no escribo el rumor de esas
olas me parece que estoy muerto” (ob. cit., p. 84). En 1920 Vargas Vila

intercambié algunas palabras con Manuel Ugarte, donde se mosiré algo
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afligido por el descenso que estaba sufriendo la divulgacién de sus obras
(Ugarte, 1965):

— La ultima vez que le encontré fue en Barcelona. En 1920.
—Ya se les va pasando el sarampion —me dijo.
—¢Qué sarampién? —pregunté.

—El sarampion vargavilista; toda la juventud de ultramar lo tuvo un
momento.

Hablaba con sonrisa orgullosa, y acaso, también, con un poco de
tristeza (p. 687).

Probablemente la baja popularidad que estaba sufriendo el escritor se
debia a la presencia de nuevos literatos como Huidobro o Azuela en el
contexto hispanoamericano; la inclusion de nuevos estilos determiné que la
fiebre vargasvileana fuera mermando poco a poco. Sin embargo, inicioé una gira
por toda Latinoameérica en 1924. Visité paises como Argentina, Cuba, México,
Brasil, Uruguay, Colombia y Venezuela:

. fui aclamado; vivi lejos de Mi mismo; y tardé largo tiempo en
encontrarme; estuve en la Republica Argentina, Uruguay, Brasil, costas
de Colombia, Venezuela y México; y heme aqui, llegando de nuevo a las
playas oro y azul de esta isla maravillosa donde [a sombra doliente de

José Marti parece extender sus brazos para recibirme (Vargas, 1989, p.
158).

Aunque Vargas Vila veia con espanto su viaje por Ameérica Latina, el cual,
tal vez, fue motivado por demostrarle a todos aquellos que desairaron su
condicion de escritor y a los pueblos que desdend desde la distancia, que su
estampa no habia desaparecido a pesar de tanto desprecio. Ademas, en el

fondo queria ver por Ultima vez la patria donde nacid, aun cuando habia

guardado tanto rencor, deseaba estar alli:

Hoy... que después de treinta y nueve afios de ausencia de mi Patria, y
pronto a abandonarla de nuevo, acaso para siempre, he detenido mi
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paso en el umbral de ella, en sus costas heroicas, sintiendo en mis
plantas el calor de sus arenas hospitalarias y sobre mi cabeza el abanico
de sus palmas murmuradoras... (Vargas, 1974a, pp. 125-126).

En la entrevista que le concedié6 a Rafael Maya (1964) cuando arrib6 a

Colombia, dio sus impresiones acerca de su estadia en su pais:

—No he querido pasar de largo —nos dice— después de que nos
hallamos instalados en la sala de recibo del hotel. He desembarcado en
las costas patrias pues hace cerca de cuarenta afios que no piso tierra
colombiana y la patria siempre es la patria. Mi corazén de Ulises
libertario no podia desoir la voz de itaca natal. El perro tendido en el
umbral de la casa me ha reconocido (p. 293).

A pesar de que el viaje comenzado por Hispanoamérica le resultaba un
poco incomodo —tal vez sentia cierto temor de ser rechazado— éste se
convierte en la medicina que algunos meédicos le habian recomendado. Vargas
Vila padecia de crisis nerviosa y estaba consciente de que un cambio en su
vida era importante para que su cuerpo y su mente descansaran. Ademas de
volver a su patria, regresaria a dictar conferencias pagadas; podia divulgar

algunos libros, conseguir derechos de regalias o simplemente disfrutar de una
aventura:

Veo con espanto que el plan de mi vigje a América, toma cuerpo y se
hace una realidad... Si algo extraordinario e inesperado no viene a
oponerse a él, se efectuard en el mes proximo... Todo lo que he hecho
para escapar a esa aventura ha sido inutil... Los diarios de la Argentina,
de Brasil, de México, de casi toda la América lo anuncian ya. Mi retrato
como el de cualquier cantante, o cualquier prestidigitador en viaje,
horma las columnas de los diarios y de las revistas... Por el lado
material, nada me falta... Todo me facilita... aun mas alla de mi
capricho... pero tiemblo al desprenderme de mi Soledad; ella es mi
vida... y la beso y la acaricio y me refugio en su seno... antes de
abandonarla; ¢ por cuanto tiempo?... el destino es mudo como la esfinge,
el silencio duerme en sus labios; como una flor...en cuya corola palpita,
el alma solitaria del misterio... ;es la ventura? jOh! La aventura...
(Vargas, 1989, p. 153).
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Buenos Aires (Argentina), fue la primera ciudad visitada por el escritor
colombiano; este primer viaje comienza con tropiezos, ya que Vargas Vila fue
ignorado por la prensa local, siendo probablemente el poeta Lugones el que
impuls6 esa campana de silencio en contra de aquel. En parte, se dice que tal
accion fue inducida porque Vargas Vila habria dicho que Lugones administraba
una “Revista Pecuaria, Comercial y Literaria” (Vargas, 1994, p. 189), esto
provoco la reaccidn adversa del poeta argentino y desde su peridédico La
Nacién opacé al escritor colombiano. Finalmente la conferencia que dictaria
Vargas Vila en aquel pais no se llevé a cabo, por lo que tach6 al publico
argentino de poco sensible, no hallé un publico bastante “...culto, ni bastante
sensitivo, para escuchar mi Palabra” (Vila, 1974a, p. 19). Pero no todo fue
adverso para Vargas Vila, Laureano Gémez ofrecié una fiesta en su honory en
Montevideo dio su primera conferencia titulada “La Crisis de la civilizacion”, el
15 de febrero de 1924.

En Brasil se presenta en marzo del mismo afo, pero no pudo dictar sus
conferencias por motivos de salud. El 2 de abril llega a Barranquilla donde
expone su conferencia denominada “El cesarismo y la civilizacion”, rememora
tiempos revolucionarios e insulta a muchos gobernantes de Ameérica Latina. El
21 de mayo se presenta en La Habana, Cuba, y dicta la conferencia “La
decadencia actual del mundo”. Luego viaja a México, el presidente de ese pais
era Alvaro Obregon (1880-1928) y Vargas Vila contaba con su aprecio, aqui
los periodistas le hicieron preguntas engorrosas como por ejemplo si a €l le
gustaban las mujeres, pero finalmente salid0 airoso de este tipo de
provocaciones.

Ya casi enfermo regresa a Barcelona para seguir con su carrera de escritor
empedernido. Su hijo adoptivo, Palacio Viso también se habia enfermado, los
tratamientos costosos que debia cubrir para curar la ceguera de su hijo lo
habia llevado a una inestable situacién econdmica. “El Divino”, consumido adn

mas en su tristeza y en su soledad, muere el 23 de mayo de 1933. Antes de
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fallecer, su ultima voluntad fue: “Cuando yo muera (...) poned mi pluma entre
mis manos; y el retrato de mi madre sobre mi corazéon.” (Ontiveros, 1999, p.
65).

AlUn cuando Vargas Vila fue desterrado de su patria natal, en los afios
sesenta, un movimiento de libres pensadores consigui6é extraditar los restos del
escritor, los cuales reposaban en el nicho 7417 del Cementerio de las Cortes
en Barcelona. Contradictoriamente, en un acto por hacer justicia, se actudé en
contra del ultimo deseo de “El Divino”, pues lo que menos queria era regresar

a su patria (Vargas, 1947b):

iFue el suefio de toda mi Vida, poder edificar en mi Soledad, un asilo
gque amparara mi vejez...

ivano suefio, como todos los suefios de mi Vida!

El destino no oyd mis votos, y, me ha condenado a envejecer en tierra
extrafa, bajos cielos extrafnos, sin poder mirar como mios, la tierra que
huellan mis pies, ni el techo que cubre mi cabeza...

No tendré tumba propia;

La pala del enterrador aventara un dia mis cenizas, de un recinto que no
era suyo...

Y, el viento las dispersara...

Sélo pido al viento misericordioso, que no sople hacia Occidente, y, no
lleve un atomo de elias hacia las playas de mi Patria;

Yo, no quiero ese Ultimo destierro;

Lloraria de Dolor, aquel atomo de mis cenizas (pp. 73-74).




3.4 Vargas Vila y sus Contemporaneos

Entre los escritores modernistas contemporaneos a José Maria Vargas Vila
tenemos en Colombia a José Asuncion Silva (1865-1896), J.M. Marroquin
(1827-1908), Tomas Carrasquilla (1858-1940); en Cuba a José Marti (1858-
1940); en Nicaragua al precursor Rubén Dario (1867-1916); y los venezolanos,
Ceésar Zumeta (1860-1955) y Rufino Blanco Bombona (1874-1944); en Espaifia,
Francisco Villaespesa (1877-1936), Emilia Pardo Bazan (1851-1921), entre
otros.

Vargas Vila fue un hombre con un verbo demoledor y ofensivo. Durante
toda su vida critico y juzgd duramente a muchos de sus contemporaneos. Por
esta razon fue atacado, calumniado y vilipendiado por la institucién religiosa,
asi como la politica y la critica literaria oficial. En respuesta, Vargas Vila
desarrollé un estilo: l1a ironia mordaz para ofender a aquellos que no le eran de
su agrado. Su actitud hiriente fue reconocida tanto por los escritores de la
época como por los literatos posteriores a su muerte; Jorge Luis Borges (1899-
1986) en su “Arte de injuria”, contenida en su libro Historia de la eternidad
(1936) expresa que en las frases de Vargas Vila se detecta “la injuria mas
espléndida que conozco”.

El escritor tenia el don de denostar de una forma elegante; ejemplos
abundantes encontramos en su Diario. De José Santos Chocano® dijo en
alguna oportunidad: “Chocano, tiene la inmunidad del excremento” (Vila, 1989,
p. 183). Al referirse a Gomez Carrillo, consideraba que era “un caniche de
cupletera, enviciado y amaestrado a las mas viles delectaciones” (ob. cit., p.
147) o “anda siempre detrds de una mujer o de una patria para vivir de ellas”
(ob. cit, p. 183). De ;Ortega y Gasset? Einstein con boina; ¢Ramiro de

Maeztu?, un inglés full, traducido al espanol por el lapiz de Bagarcia; ; Gomez

* Poeta modemista de origen peruano, quien rivalizé muchas veces con Rubén Dario.
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de la Serna?, el hombre sandwich, unido al hombre orquesta” (ob. cit., p. 147).
Asi como ataco a escritores por considerarlos, segln él, mediocres y arribistas,
tambien respondié con su pluma a sus principales enemigos: el Imperialismo y
los tiranos. En Los divinos y los humanos (1903) proyecta su oposicion por las
tiranias hispanoamericanas, de igual manera en su obra Ante los béarbaros

(1902) resalta su odio en contra de los norteamericanos:

Si no hay ya, en ciertos paises de nuestra América, hombres que sepan,
cdmo se muere, es necesario que sepan siquiera de qué se muere... el
yanqui va tras ellos y, los ultimard de rodillas, ya que no supieron resistir
puestos de pie. (Vargas, 1989, p. 129)

José Maria no escatim6 en aborrecer a aquellos intelectuales que no se
rebelaron en contra de las dictaduras. Expresiones lapidarias en contra de sus
adversarios dejaron huellas en aquellos individuos y para algunos Vargas Vila
era una persona no grata. Hoy en dia todavia “El Divino” despierta rencores, tal
es el caso de un obispo en Bogota que no permiti6 que se le rindiera un
homenaje al escritor por considerarlo un agresor de la institucion religiosa.

Entre los escasos amigos podemos mencionar a los colombianos Juan de
Dios Uribe y Diégenes Arrieta, con los cuales compartid el exilio e ideas en
comun; y a los venezolanos Miguel Eduardo Pardo, Rufino Blanco Fombona y
en especial el poeta Ramoén Palacio Viso, a quien consideré un hijo. Cabe
destacar su afecto por Rubén Dario y su amistad por correspondencia con
José Enrique Rodo.

Rubén Dario también fue victima en alguna oportunidad de las criticas
violentas de Vargas Vila, debido a que el poeta modernista aceptd un cargo
diplomatico ofrecido por Rafael Nufez (eterno enemigo de Vargas Vila), pero el
escritor colombiano pronto cambiaria de opinion; tras su supuesta muerte,
Rubén Dario le dedica una nota necrolégica donde mostraba admiracion y

respeto por el escritor decadente (Vila, 1935):
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iAmable enemigo mio!l, como en la tumba de la ‘aprhodita’ (sic) de Pierre
Louys, pondria en la tuya un conmemorativo y sonoro epigrama, en un
griego de Nacienzo, y dejaria para ti y, para tu bella desconocida. jAsi
tendria a Venus propicial — jRosas, rosas, muchas rosas! (p. 38).

En torno a esto, Vargas Vila, afectado y agradecido por las sinceras
palabras de Rubén Dario, se reine con este en Roma y comienza a crecer un
carino entre ambas personalidades. En la autobiografia de Rubén Dario (citado
en Noguera, 1993) se puede apreciar la amistad y el valor artistico que le daba

el modernista al escritor colombiano:

En mi libro Peregrinaciones podréis encontrar algunas de mis
impresiones romanas, pero no encontraréis los que voy a contaros: La
primera es mi conocimiento con Vargas Vila, el célebre pensador,
novelista y panfletista politico, que, para mi, no es sino, juntdndolo todo,
un Unico e inconfundible poeta, quizd contra su propia voluntad vy
autoconocimiento. Vargas Vila, que ha pasado muchos afios de su vida
en ltalia, pais que ama sobre todos, se encontré conmigo en Roma.
Fuimos intimos en seguida (sic), después de una mutua presentacion.
No era él noctdmbulo, antes bien, persona metddica y arreglada... y
desde entonces, admirandole Yo de todas veras, hemos sido los mejores
camaradas en Apolo y en Pan.... (p. 321).

En Paris, en 1909, Rubén Dario le ofrece un soneto, cuyos versos
proporcionan una proyeccion de la personalidad del senor José Maria: “Vargas
Vila, sefior de rayos y leones, /callado y solitario recorre la ciudades, /ninguno
alimenta rebano de ilusiones, / como este luminoso pastor de tempestades’.
(ob. cit., p. 319)

Rubén Dario valoraba y admiraba realmente a Vargas Vila, lo consideraba
un auténtico poeta y un verdadero amigo, otros sentirian lo contrario.
Interminablemente se manejé toda una leyenda alrededor del escritor, habia
sido cuestionado por su vida privada y el misterio que le rodeaba era producto

de escandalo y de rechazo. El carifio que sentia Rubén Dario por Vargas Vil:
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fue reciproco. El escritor colombiano en el libro Rubén Dario (1994) manifiesta

el dolor que le causo la muerte del modernista y al que consideré un genio:

No es posible decir la muerte del
Genio, porque el Genio, es inmortal;
jpobre poeta hermano que se val

no ha muerto... ha acabado de morir...
ultimamente, era ya un muerto, que
llevaba sobre sus hombros

el cadaver de su genio...

Edgar Poe, Musset, Baudelaire,
Verlaine, Quincey, Wilde, Swinburne;
todos los Poetas del Dolor, fueron sus
hermanos,

pero él, los superd, porque

fue mas rico que ellos, en la fuente de
ia inspiracién, y en la fuente de las
lagrimas...

él fue, el Unico:

no tuvo antecesores, ni tendra sucesores... (p. 89).

José Marti igualmente mantuvo una relacion estrecha con el colombiano,
considerandolo un hombre de gran valentia, a ambos los unia el inmenso amor
que sentian por la libertad. Marti mantuvo una opinioén positiva del escritor y

expreso en alguna oportunidad lo siguiente (Vila, 1938):

Yo le amo a Ud., |a palabra rebelde y americana como hoja de acero con
pufio hecho cincel, con que cruza las espaldas sumisas 0 los labios
mentirosos; yo le amo la hermandad con que se llega Ud., en este sigio
de construccion y de pelea con las que compadecen y sirven al hombre,
contra los que lo encapotan y oprimen; yo le amo la perspicacia y
ternura con que mirdé Ud., en la fuente de toda mi energia que es la
piedad infatigable de mi corazén.

Al pintar los méritos que Ud. cree ver en mi, solo pinté los suyos; no
traduce bien sino las virtudes que se llevan en si, déjeme que lo abrace,
con la alta tristeza de los que se despiden antes de entrar en el combate
y el placer profundo de hallar un alma soberana, piadosa sincera
erguida, amiga... (sic) (p. 42).
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Otro escritor contemporaneo, gran camarada de Vargas Vila, fue el espariol
Pompeyo Gener (1848-1920), quien con su libro titulado, Las literaturas
malsanas (1894); donde aflora la estética decadente, vista desde una
perspectiva cientificista; influyd en el pensamiento del escritor colombiano:
“‘Pompeyo Gener... era mi Unico amigo entre los escasos catalanes, el unico
que senti y el unico que me fue amado.” (Vargas, 1989, p. 120).

Con José Enrique Rodo (1872-1917) mantuvo una amistad epistolar que se
produjo como consecuencia del escandalo que origind /bis en toda
Hispanoamérica. Algunos lectores de esta novela terminaron suicidandose y
esto determin6 que dicha obra fuera prohibida por grupos conservadores, esta
circunstancia motivé a Rodé a apoyar a Vargas Vila, lo defendié ante la prensa
de Argentina. La correspondencia entre ambos se mantuvo desde 1888 hasta
1909 pero no hay evidencias de estas cartas. Sin embargo, Vargas Vila expuso
en alguna ocasién que no daria a conocer jamas las cartas por motivos de
lealtad: “el alma de su amistad esta viva en sus cartas que conservo y que
viviran en el silencio mientras yo viva y entraran en la muerte cuando yo
muera, porque detesto esa traicion cobarde” (Escobar, 1968, p. 69).

Rufino Blanco Fombona (1998) consideraba que el escritor colombiano
tenia una personalidad especial y lo juzgaba extremadamente vanidoso, sin
embargo, “su talento es muy real y muy poderoso, aunque desordenado” (p.
133). No podia creer que un hombre con un verbo tan demoledor, que podia
“encantar en sociedad con su facil palabra caustica y con un espiritu
eminentemente intrigante, odie la sociedad y la oratoria, donde siempre triunfa,
y se refugie en el mas completo aislamiento” (ob. cit., p. 133).

Blanco Fombona resalta de manera enfatica la presuncion del escritor

colombiano:

. 24 de marzo. Vargas Vila, que parte para nueva York, viene a
despedirse. No lo veia hace un afio. jQué impresion me ha hecho! Es
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imposible imaginarse una vanidad mayor ni mas agresiva ni mas
candida. Vargas Vila cree, sinceramente, que es el centro de la
humanidad, que todo el mundo esta pendiente de él. Lo que él hace, lo
que no hace, lo que piensa, debe hacer rabiar a los enemigos. Sus
enemigos. Segun él, consisten en todos cuantos no sean sus amigos
personales jy tiene tan pocos amigos! (ob. cit., p. 132).

En el preambulo de uno de los primeros libros de Vargas Vila: La
regeneracion de Colombia ante el tribunal de la Historia, se puede observar un
sin fin de afirmaciones positivas hechas por el prologuista Pefia A. (1889) el
cual considera al “Dr. Vila”, como lo llama, un hombre con un inmenso talento e
inteligencia, un hombre de ideas, un hombre de letras. He aqui su punto de

vista:

Vargas Vila es méas hombre de ldea que de accién: cuando escribe sabe
elevarse a regiones desconocidas donde es dificil seguirlo: su cerebro
es un volcan encendido que despide chispas de luz, torrentes de poesia:

habla el lenguaje de las Musas y bien pudiera ser el Victor Hugo de su
patria.

Admiramos su talento; nos bafiamos en aquellas ondas de luz que
derrama su cerebro; seguimos con admiracién las lucubraciones de su
genio: cuando se posesiona de la tribuna, parece que sentimos lo que él
siente y si hablamos de la patria y de la libertad oimos el galope del
corcel de guerra, el estampido del cartdén, el grito del combate y el
redoble de los tambores que anuncian la victoria (pp. XI-XIlI).

Algunos de sus contemporaneos fueron realmente sus amigos, otros, sus
enemigos; pero si bien fue un hombre amante de la soledad, la amistad le era
realmente significativa, fue fiel a los pocos amigos que tuvo y a sus ideales. La
admiracion y valoracion que demostraron los intelectuales de su tiempo como
Dario, Marti, Rufino Blanco Fombona, entre otros, revela la importancia del

escritor colombiano en la literatura finisecular.
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3.5 La Leyenda Vargasvileana

El temperamento complejo de Vargas Vila y las historias que de él se
decian estimul6 la curiosidad de su vida privada. Fue un hombre de conducta
escandalosa. Las aseveraciones perniciosas formaban parte de su existencia,
se decia por ejemplo, que odiaba a las mujeres y que era homosexual, ademas
de esto, su comportamiento ofensivo ante los demas y las criticas continuas
hacia su persona contribuyeron a generar la leyenda. Para los periodistas
Vargas Vila siempre era noticia, su vida vendia y atraia a muchos lectores.

El critico literario Rafael Maya (1964) hace un anilisis de la personalidad
del escritor colombiano y lo define como “... sencillamente espectacular. Era
grotesco, sublime, comico y trascendental al mismo tiempo... Su histrionismo
no conocio limite” (p. 285). Tales caracteristicas eran una constante en la
opinidon publica, cuyos calificativos perpetuaron al hombre pero al mismo
tiempo desacreditaron su obra, porque los comentarios acerca de su vida
privada afectaron negativamente la valoracion de su produccion literaria. Sus
obras son leidas muchas veces desde el morbo, el vulgarismo y la verglienza,
no obstante, el publico en general leia con beneplacito sus novelas.

El propio Vargas Vila estaba consciente de la popularidad que generaba su
vida privada y le saco el mayor provecho a esta situacion: “si alguien puede y,
aun, deberia escribir un libro sobre el poder de la leyenda, soy yo. A nadie ha
perseguido la leyenda con mas tenacidad que a mi...” (Vargas, 1989, p. 133).
El escritor colombiano hace caso omiso de las calumnias dichas en detrimento
de su persona, lo que en parte determinaria que la leyenda se superponga ala
realidad, pues el escritor no llevaba una vida disipada como se afirmaba: “vivo
en comunion con mi publico por mis libros... No tengo amigos...nadie llega a
mi... Yo no fumo, no bebo licores, no me he acercado nunca a ninguna mesa

de juego y, sin embargo, se habla de mis orgias” (ob. cit., p. 103). La sociedad
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pacata alimentada por el morbo leia las novelas del escritor colombiano
pretendiendo encontrar en los personajes de sus obras al Vargas Vila del que
tanto se comentaba.

El hombre de fin de siglo enfrenté una profunda crisis en lo moral, se
discuti6 la existencia de Dios y posteriormente se buscod conocimiento y
respuestas en otros dogmas como el satanismo, el ocultismo o el espiritismo.
El escritor finisecular encontré en estas nuevas lecturas, ideas llenas de poder
y expresiéon simbdlica. Y es asi, como la literatura de fin de siglo estuvo
caracterizada por el culto a lo artificial. Lo primordial era la busqueda constante
de emociones refinadas, interpretando su realidad intelectual. Vargas Vila
compartié estas inquietudes espirituales y estéticas y en sus obras se plantean
temas que para ese tiempo eran considerados prohibidos como la sexualidad y
la perversion, esta tematica afectaba y escandalizaba al lector tradicional. La
mentalidad latinoamericana estaba marcada por una excesiva moral, el
tradicionalismo dominaba en Latinoamérica y en consecuencia no podian
aceptar tan facil a un escritor que trasgrediera los canones sociales y morales,
por consiguiente la censura estuvo presente como norma social. Vargas Vila
fue vetado, y se convirti6 en un mito para las masas latinoamericanas; en
Colombia se prohibieron las obras y por mandato del general Rafael Reyes®
(1849-1921) se ordend: “desvargalizar el pais”.

Segun Allport (1998) “los rumores y las leyendas son fenbmenos sociales y
no debe juzgarsele exclusivamente por su forma aparente de manifestaciones
informativas, sino también como manifestaciones valorativas” (p. 167).

Asociado a esto, Vargas Vila tuvo el privilegio de llegar al pueblo, su
mitificacion, ya sea negativa o positiva, no sélo se presenté en Colombia sino
en distintos paises hispanoamericanos como Puerto Rico, Buenos Aires,

Panama, y Cuba.

® Rafael Reyes fue presidente de Colombia en el periodo 1904-1909.
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Entre las diversas historias que se decian del escritor se encuentra la que
nos relata el escritor colombiano German Arciniegas, donde un hombre

asesino a otro porque uno pens6 que Victor Hugo era mejor que Vargas Vila,

ante esto el homicida, ya en la carcel, confiesa:

—Cosas doctor —explicéd el preso— que le pasan a uno de puro bruto.
No me explico bien cémo he venido a parar aca, cuando siempre he sido
hombre honrado y cabal. Pero la cosa pasé asi: a Miguel se le ocurrié
decir que Victor Hugo era mejor que Vargas Vila. Naturalmente, yo
sostenia lo contrario y no podia tolerar la provocacién. Nadie va a hablar
de Victor Hugo, ¢pero cree usted, doctor, que puede nombrarse el
mismo dia que Vargas Vila? jY ese animal me lo sostenia como si fuera
el credo! jCarajo! {Eso si no lo aguanta nadie! Mire... es que me sube la
sangre y me hierve... Si Miguel resucitara y me volviera a decir que
Victor Hugo es mejor que Vargas Vila le bajaria otra vez la cabeza con
el machete... (Noguera, 1993 p. 309).

Allport (1998) explica como el rumor asociado con la prensa puede llegar a
ser un elemento poderoso para convencer a un publico en especifico.
Manifiesta que en paises donde la prensa es libre, se han reportado casos en
el que los diarios se han dejado lievar por rumores y toman la noticia como
primicia, sin corroborar la fuente. Es cuando el rumor se torna una herramienta
trascendente a la hora de transmitir éste: “... debera revestir cierta
importancia... los hechos reales han de estar revestidos de cierta ambigiedad,
y puede ser inducida... por su naturaleza contradictoria... en el rumor hay
muchas veces «granos de verdad»” (p. 120).

Los rumores y la prensa fueron componentes importantes para que Vargas
Vila irrumpiera en el imaginario popular. Su voz llegd al pueblo removiendo
todo tipo de emociones, incluso pasiones que terminaban en suicidios. /bis
(1899), una de sus obras mas representativas, fue considerada “la biblia del
suicidio”, en cuyas paginas el suicidio es visto como una virtud que dignifica la
calidad humana, es la solucion ante un conflicto amoroso. En torno a esta

novela, el mismo Vargas Vila ayudaba a crear sus propias leyendas, en Brasil
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(Rio de Janeiro), segun su propia historia, fue a firmar un cheque en

determinado banco y sostuvo una breve conversacion con el empleado:

— ¢Es usted Vargas Vila?
— Servidor

— Pues sepa usted que hace unos quince dias se suiciddé una sobrina
mia, en cuya mesa de noche se hallaba /bis con una anotacién marginal
en la que se aseguraba ser su libro el responsable de tamafia desgracia.
— Lo lamento, y me es sensible que me haya conocido usted al mismo
tiempo como acreedor del Banco y como “asesino” de su sobrina.
Muchos casos de estos puedo referir —continla Vargas Vila— las
victimas por mis libros pasan ya de treinta. ;Qué culpa tiene uno?
¢Puede imputarsenos a mi o a D'Annunzio el haber desatado una
verdadera fiebre de suicidios? (ob. cit., p. 311).

Asimismo, en su diario, Vargas Vila relata como una mujer desprecia sus
libros: “¢ No le gustan a usted las novelas de Vargas Vila? Las odio con todo mi
corazoén, lo mataria para vengar todo el mal que nos ha hecho a las mujeres
con sus libros” (Vargas, 1989, p. 133). Segun dijo ella, le habian leido
fragmentos de /bis (ob. cit., p. 134).

Pero no solo los suicidios ocurrieron al leer /bis, también con su libro E/ final
de un suefio (1920), una pareja en La Habana, Cuba, acab6 con su vida. En
esta ocasion el juez investigador del caso citd al escritor colombiano, ante este
hecho él declar6: — “Que se suiciden por mis libros —le contesté— es un acto
corriente y l6gico. Un hombre de mi grandeza no declara ante ningun juez. No
voy.” (Noguera, 1993, p. 132).

Otro motivo de gran interés y que ayudé6 a acrecentar la leyenda negra de
Vargas Vila fue la de una posible homosexualidad. Su manera de vestir
sustentaba mas el mito, su vestimenta refinada ayud6 a construir el dandy.
Vargas Vila rendia culto a la belleza y cuidé mucho de su apariencia fisica que
consideraba relevante, rechazaba lo vulgar y lo grotesco, sus formas un tanto

delicadas fomentaron la supuesta homosexualidad. Esta posibilidad resultaba

73




interesante en tanto que heria sensibilidades en aquel contexto
latinoamericano de fin de siglo.

Rafael Maya en una entrevista que le hizo al escritor colombiano testifica la
manera de vestir del literato:

Estaba... vestido de la manera afectada que pueda darse, pero segun la
moda de ese tiempo. Se cambiaba de vestido dos o tres veces al dia
segun pude observario después. Predominaban en su persona las
sortijas y los anillos, pues no tenia libre ningun dedo de la mano, y
todavia de su corbata colgaba una enorme perla (Maya, 1964, p. 284).

La homosexualidad atribuida al escritor también se origina de su supuesta
misoginia, ya que consideraba a la mujer destructora y corruptora moral.
Ademas, publicamente hacia declaraciones un tanto despectivas de las
mujeres, una de las expresiones mas humillantes que hizo Vargas Vila en
contra del sexo femenino fue la escrita en su libro Huerto Agndstico cuaderno
de un solitario (1912), por lo que se le tach6é de miségino: “Las feministas
podran probar que la mujer tiene talento como el hombre, lo que no podran
probar nunca, es que tengan talento en el sexo como la mujer; la mujer es un
clitoris que piensa” (p. 94).

Este tipo de aserciones eran consideradas indecorosas y un grave error
contra la moral, pues, hablar de las partes intimas era considerado un
irespeto, ademas de insultar a la mujer, que para ese entonces estaba
buscando un espacio en la sociedad, tratando de dejar atras tanta injusticia y
posicionarse en el campo laboral, fue un total irrespeto. Este tipo de
comentarios lo catapulté como un hombre trasgresor de la ética y las buenas
costumbres.

En una visita que Vargas Vila le hiciera a Rufino Blanco Fombona, el
escritor venezolano relata en su diario como el escritor colombiano

menospreciaba a las mujeres (Blanco, 1998):
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Mientras charlamos, alguien llama a la puerta. Corro a abrir: es una
mujer. Vargas Vila hace una referencia un poco zurda como de hombre
no habituado al sexo femenino, y se evade. Su figura pequefiita y rigida
empieza a descender la escalera.

—ijCuidado, cuidado con el enemigo! —me dice— refiriéndose a la mujer
(p. 134).

El dandysmo, la misoginia y la amistad que mantuvo con el poeta
venezolano Ramon Palacio Viso hicieron que el publico lo viera como una
persona ambigua. Vargas Vila siempre mantuvo una extrafia relacién con
Palacio Viso, para algunos era su amigo entrafable, su hijo de corazén; para
otros era su compafero sentimental, insinuando una posible homosexualidad
entre ellos. En 1912 Palacio Viso se casa con la cubana Mercedes Guigou y “el
Divino” toma la decisibn de dejar de trabajar con aquél durante
aproximadamente cuatro afos, asi pues, cuentan que Vargas Vila melancélico

mostro la fotografia de un hombre y expreso:

Un dia, un dia espantoso, un dia abismal para mi vida de luz solar, el
amor humano, el amor animal, el amor vulgar, el amor de cualquier
mortal, golpe6 a su puerta...jlieg6 ella, la mujer!...jla gran culpable! Y a
su vez ésta le llorara por otra nueva mujer...! Muchas mujeres lloraran
porque era bello como un Dios, pero nadie —;me oye usted bien? Nadie
lo llorara como yo. (Escobar, ob. cit., p. 319).

Pero en su diario intimo observamos otro tipo de amor, el amor que siente
un padre por un hijo, la desesperacion de ver que un hijo ha enfermado:
“iPobre hijo mio!, unico ser que me ha amado despues de mi madre, quiere
galvanizar mi corazoén, muerto para toda alegria (Vila, 1989, p. 89). “Solo la voz
de mi hijo tiene encantos para mis oidos y para mi corazon” (ob. cit, p. 88). Lo
dicho anteriormente se presta a malas interpretaciones. Pero es que Vargas
Vila manejaba de forma consciente sus palabras, tal vez, de manera

intencionada para que el publico lector sacara sus propias conclusiones.
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Hay que resaltar que la amistad para finales del siglo XIX era considerada
importante, pues, era una forma de alcanzar la virilidad, ya que “al hablar,
sostener correspondencia y comunicarte practicamente sélo con mujeres, te
estas haciendo afeminado” (citado en Reyero, 1996, p. 129). Reyero también
asocia la necesidad de tener amigos con el sentimiento de soledad; la amistad
era un refugio para aquellos que no querian mostrar el sufrimiento por el hecho
de estar solos. Vargas Vila, tan solitario siempre, le dio un inmenso valor a la
amistad con Viso.

La figura del maestro fue muy elogiada en el siglo XIX, en este sentido,
Vargas Vila defendié el magisterio y se presentaba ante los demas como un
maestro —de hecho en /bis inserta un personaje con tales caracteristicas—. Al
principio la relacién Vila-Viso se origind por ese vinculo maestro-discipulo.
Palacio Viso era muy joven cuando conocié a Vargas Vila y quiso aprender del
escritor, es asi como decide seguirlo en su frabajo literario, ese
acompafiamiento se produjo hasta el dia de su muerte. Segun Reyero, las
relaciones entre hombres maduros y jovenes llevé a establecer entre ellos un
afecto intimo que superaba la mera dependencia derivada del aprendizaje.
...esta asociacién tan dispar quedd vinculada en la mentalidad del siglo XIX
con contenidos homosexuales (ob. cit., p.145).

El hermafroditismo, la androginia y la homosexualidad eran términos muy
comunes dentro de la sociedad en la segunda mitad del siglo XIX. Estos
vocablos eran igualmente confusos. Para Reyero el hermafrodita y el
androgino (considerado como apariencias) estan muy ligados, adn cuando el
primero esta asociado a lo masculino y el segundo a lo femenino. Estas no
tienen nada que ver con la homosexualidad, la cual es una preferencia sexual
propiamente dicha. Algunas de las caracteristicas que mantiene el ser
androgino es el aislamiento, la desesperanza, la soledad y la autosuficiencia;
estas particularidades calan perfectamente en la personalidad del escritor

colombiano. El cual podriamos definir como un ser ambiguo y andrégino. Pero
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la soledad pregonada y vivida por Vargas Vila, su aparente asexualidad —no se
le conocié jamas mujer alguna, excepto en su adolescencia— también es un

tipo de perversién:

La portentosa imaginacion erética de los decadentes, que se esforzaron
porque alcanzara los extremos mas lujuriosos, les provocé insatisfaccion
en la sexualidad real, de tal manera que la auténtica castidad -—es decir,
la negacion de la sexualidad— fue considerada una forma mas —tal vez
la mayor— de perversion (ob. cit., p. 239).

El asexual tiene un gran problema, pues su represion voluntaria, su
renuncia ante el sexo lo hace un individuo (...) “angustiosamente atormentado
por su imposibilidad para llevar a término la pasién” (ob. cit, p. 241). En
consecuencia busca recrear su impedimento en la imaginacion —en este caso
Vargas Vila plasma en algunas de sus obras temas altamente eroticos y crea
personajes perversos e inmorales que transgrede y escandalizan al lector,
como por ejemplo en /bis— y pone en sus personajes acciones libidinosas que
él era incapaz de hacer, por considerar el amor y las pasiones actos corrientes:
“El Amor tiene eso de comun con la tisis: que envuelve a sus victimas en el
velo azul de la ilusién. jOh! Amor, Maldicion del paraiso...” (Vila, s.f.a, p. 147).

Ante la castidad Félicien Rops (citado en, Reyero, 1996) observa que:

En el fondo, sblo es realmente obscena la gente casta.

Todo el mundo sabe que la continencia engendra pensamientos
libertinos espantosos...

Es, pues, verosimil que el artista que ha tratado voluntariamente temas
carnales es, por una razén o por otra, un hombre casto...

Casi siempre la escena sofiada es idéntica: se producen imagenes, los
desnudos se tienden; pero de repente, el acto natural se borra, como si
no tuviera interés, como demasiado corto, como no provocando mas que
una conmocién esperada, que un grito banal.. (p. 240).

Lo anteriormente expuesto sitla a Vargas Vila como un hombre andrégino,

ambiguo y asexuado en el imaginario colectivo.
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Otro elemento de gran importancia que genero6 la leyenda negra fue el odio
que sintié por las instituciones religiosas, su aversién al Clero hizo que en
1898, en una misién diplomatica, el escritor colombiano visité al Papa Leon
XIil, ante la costumbre obligada de hincarse para besar la mano del Sumo
Pontifice dijo: “Prefiero pasar por descortés antes que ponerme de rodillas ante
ningun mortal.” (Gonzalez, 1999, p. 212). Posteriormente lo apodo el “Papa
Momia” (ob. cit., p. 212).

Estas actitudes colocan a Vargas Vila como un ser dafino e irreverente
ante la sociedad donde vivié. Vargas Vila era ante la opinién publica blasfemo,

miso6gino, perverso y dandy, en fin, un decadente de fin de siglo.
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3.6 Rasgos decadentistas en la vida del autor

La vida del escritor colombiano Vargas Vila, ha estado marcada por
constantes contradicciones, en elia se distinguen rasgos que pudiéramos
considerar decadentes. En primer lugar José Maria fue un hombre
individualista (la individualidad es un rasgo caracteristico del hombre
decadente) y misantropo, su aversion a las multitudes lo condenaba a la mas
oscura soledad, sin embargo, siempre estuvo preocupado por el destino de los
pueblos latinoamericanos, y también fue un hombre que amé profundamente a
su familia, en especial a su madre y a su hermano Antonio, ademas de haber
adoptado como hijo suyo a Ramoén Palacio Viso; es entonces, cuando se
puede observar que esa aparente individualidad y hostilidad hacia los demas,
no es mas que un intento de buscarse a si mismo, reencontrarse y superar esa
soledad que la decadencia le ha impuesto.

Vargas Vila siempre denigro a las masas, pero no dej¢ de luchar —al menos
ideologicamente— a través de sus novelas, ensayos y panfletos politicos por los
pueblos hispanos oprimidos por las dictaduras; su politica fue meramente

tedrica y su gran consigna : La libertad y la justicia social (Vila, 1989):

Sin Patria y sin partido he sido un Soldado de la
Libertad que he combatido solo y aislado contra la
Tirania. Tengo el espiritu mas anticolectivo que haya
tenido hombre alguno sobre la faz del planeta. No he
querido ser soldado de nadie y he desdefiado ser jefe
de muchos. Ese es el sentido y esa es ia fuerza de mi
Libertad. (p. 95)

A Vargas Vila siempre le obsesionaron persistentemente temas tan
trascendentales como la libertad, la soledad, la muerte y el arte. Le apasiono la

libertad y es a través de la soledad como ambicionaba conseguirla. Su
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incapacidad para establecer relaciones personales lo llevé a continuas
depresiones, esa soledad aparentemente elegida no pudo ser absoluta, pues
el mundo de afuera siempre lo amenazé; si lo ignoraban palidecia y su mayor
angustia era el hecho de ser olvidado. Por ello dejé sus memorias en el Diario
Secreto, (titulado Tagebiich) queriéndose perpetuar en el tiempo: ..."No, yo no
quiero silenciar mi Soledad; la de mi vida No; la de mi muerte. Quiero darle
lengua a este diario para que cante desde el fondo de mi tumba un himno de
dolores” (ob. cit, p. 46). Lamentablemente asi como gozd de una popularidad
exagerada, de la misma forma cay6 en un olvido excesivo.

El individualismo permite que Vargas Vila pueda librar su yo, y es a través
de esa individualidad, preservada en la soledad, donde puede desarrollar su
genio creador y obtener la perfeccién espiritual. José Maria Vargas Vila es
influenciado por las obras filoséficas de Nietzshe, Kant, Schopenhauer,
Emerson, entre otros.

Experimenta emociones propias de un decadente, desde la melancolia, la
tristeza y la angustia, hasta una alegria moderada. Su vida fluctia entre el

desanimo y la agonia de vivir en un mundo imperfecto:

Crece en mi la zozobra por el estado de animo en que me encuentro,
;es esto una enfermedad?, ;este verdadero horror a los otros seres
deja de ser una obsesién y se hace algo mas grave? ello es que oirles
hablar, sentirles cerca de mi, es doloroso, toda otra voz que no sea la de
mi hijo me es desagradable; toda otra presencia que no sea la suya me
hace sufrir; anoche tuve una larga e inesperada visita de gente que me
admira y sufri enormemente. Cuando se alejaron quedé tan abatido que
mi hijo se alarm¢; la Soledad, como todo lo que ha terminado por
dominarme, me tiene bajo su imperio, y ya no me soltara; suyo sera mi
Uitimo aliento, y seran sus manos las que cerraran mis ojos, al entrar en
mi Ultimo suefio para entrar en la Soledad; Solitario de la Vida, Solitario
de la Muerte, los dos polos en que apoyé las alas de mi Soledad. (ob.
cit., p. 116).

El culto a la muerte es otro rasgo caracteristico de la decadencia, los

decadentes evocaban y anhelaban de manera constante la muerte, en ella
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veian una salida, una via de escape. A Vargas Vila la vida le asquea y sélo le

queda resignarse ante tal deber; vivir:

La vida tiene horas en las que es como un muro negro, que solo tiene
una hendidura por la cual entra la luz... esa hendidura es la de la tumba;
imorir es descansar...! {Oh! Suprema y Divina quietud ¢;por qué no
vienes a mi y me obligas a ir en tu busca para caer en tus brazos
invencibles y besar tus labios llenos de verdades irreveladas? Y, miro tu
rostro orguiioso con una gran delectacién y tiemblan en mis manos ios
besos de todos los amores. Vivir es un Dolor; es Verdad, pero hay horas
en las que Vivir es un Deber... (ob. cit., p. 166).

El hecho de vivir y sentir como un decadente, le hace imaginar
enfermedades que solo existen en su mente. Culpa a la ciencia por no aceptar
los malestares que padece: ..."No me alegra ese triunfo de la ciencia... Vuelvo
muy triste a la vida... para sufrir... el Destierro del Sepulcro...” (ob. cit., p. 162).
Ademas se complace en describir sus males, detalla con un valor decadente
sus padecimientos: “Diagnéstico definitivo: infeccion intestinal, fiebre 44gr. La
enfermedad entra en inminencia y, yo, en la inconsciencia. Léase este horario,
mas que diario, de una marcha acelerada hacia la muerte” (ob. cit., p. 161).

Por otra parte al escritor colombiano nada lo satisface excepto el arte,
aniquila toda posibilidad de ser feliz; ni la fama, ni los amigos, ni el dinero lo
acercan al bienestar, su alma atormentada estda marcada por destruir toda
esperanza de alcanzar cualquier halito de felicidad.

La nostalgia por tiempos pasados y por épocas de plenitud forma parte de
la filosofia decadente. Vargas Vila, aunque adversa y niega a su pais natal,
contradictoriamente también lo anhela, ansia esa época plena de inocencia,

donde el rostro de su madre era lo mas hermoso que tenia:

Ahora que siento la necesidad de nuevos vuelos, pienso mas que nunca
en... la lejana ciudad donde naci... pienso en estos lugares de suplicio
siento una gran angustia en mi corazén... y, sin embargo, ios amo... Sus
calles rectilineas y trepadoras hacia los cerros... jAy! Quisiera ir
peregrino a ella, y trepar por sus senderos...postrarme de rodillas en la
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tumba de mi madre... dejandole mi corazén en la tumba de mi madre
(ob. cit., pp. 175-176).

El estar consciente de estar viviendo en una sociedad corrupta manejada
por gobiernos igualmente corruptos, en una sociedad desigual e hipocrita, hace
que este hombre interiorice una crisis interna censurando toda forma de
sociedad: “... pero yo detesto toda forma de sociedad. Temo el contagio de los
otros espiritus como al contagio de la lepra... mascaras amables... La palida
traicion, un carnaval de cadaveres que andan, de cadaveres que mienten...
eso es la vida” (ob. cit, p. 54). En sus novelas, Vargas Vila reproduce
personajes que ven solo el lado negativo de la vida, envueltos en una sociedad
depravada, sin esperanza, donde la muerte es la Unica salida realmente digna,
esto lo podemos observar en /bis, novela donde el autor no deja de mencionar
la crisis y los males de una sociedad.

Otro rasgo propio del decadente por excelencia es el anarquismo, el
escritor colombiano fue un anarquista ideolégicamente hablando y un
anarquista estético. Siempre defendid lo que él consideraba que era su estilo,
el desbarajuste en la forma era caracteristico: incluia gran cantidad de
palabras extranjeras, produccién de neologismos y silogismos; inclusion de
lenguas muertas como el latin, juegos tipograficos con el uso arbitrario de
puntos suspensivos, comienza palabras indistintamente con minuscula o
mayuscula, abuso de los puntos y las comas, cortes violentos de texto con
lineas y asteriscos, entre otros. El autor esta consciente de la escritura que
realiza. Podria considerarsele un subversivo del lenguaje, pues rechaza toda la

literatura de corte tradicional (Vargas, 1933):

Es por eso, que todos los errores, y, aun los horrores, hallados por el
vulgo de éticos y de clasicos, en mis libros, han sido voluntaria,
deliberada y conscientemente puestos alli, no sélo para enojarlos y aun
escanhdalizarlos por mis flagrantes violaciones a sus canones, sino para
demostrarles con ellos, cuan distante estoy yo, de todos esos rebafios



letrados o semiletrados que pacen en las dehesas anacrénicas de la
Tradicion, asi como el vulgo inconsciente que aspira candidamente a dar
o quitar reputaciones, con la sola autoridad de su insuficiencia; ...

... sostener incolumes, mis ideas y mi estilo, sobre todo, este estilo tan
combatido por lo que ignoran que el estilo, es un don personal, al cual
no es posible renunciar; los que llaman estilo, la reproduccién gregaria
del estilo de los muertos, conservando en esos fonografos de la lengua,
llamados Tradicién y la Academia, se indignan contra los muy raros
escritores, que aparecen una vez, en ciertos siglos, con un estilo suyo,

dando obras suyas, al ataque y la admiracién de las generaciones que
los leen (pp. XVII-XVIII).

El arte significa para él lo mas sublime, el acto creador lo hace un ente
Unico. Siempre persiguidé como unico fin la grandeza y la autenticidad de su
arte; pero su poesia y sus novelas siempre estuvieron impregnadas de algo de
lo que nunca pudo desprenderse jamas: la politica.

El arte constituye para el escritor colombiano una extension de su yo, él
exterioriza su interior a través del arte y sin el ideal artistico Vargas Vila
hubiera perdido el sentido de la vida. Como todo decadente el esteticismo
invade su vida, convirtiéndolo en un hedonista que modifica el orden interior de
las cosas, haciendo de la belleza y del arte el valor supremo de la existencia.
El escritor raro era para él, el letrado por excelencia, le atraia
extraordinariamente lo artificial y lo refinado; el verdadero arte era el subjetivo y

finalmente el verbo era su vida (Vargas, 1913, p.22):

... el Arte, es eso

es el instinto de contemplarnos, lo que hace

Arte, subjetivo; y, es el instinto de revelarnos,

lo que hace su expresion;

una Revelacion...

...el Artista Verdadero, el Artista Raro, no es

tolerado nunca, vy, atrae la execracién del

colectivo animal que lo rodea;

su Grandeza, lo aisla, tanto como su Voluntad... (p. 49).
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La vida de Vargas Vila se confunde en los laureles de la ficcion: “Yo no
encuentro ya calma sino en la creacion de mis libros; mis libros me absorben
por completo. La vida ficticia que vivo en ellos me aparta del dolor verdadero
de la vida real y eso me alegra; eso me calma... ” (ob. cit., p. 66). Esta evasion
de la realidad a través de la ficcion (como Schopenhauer) hace que Vargas
Vila sienta al arte como fin Gltimo de su vida y en consecuencia esto tiende a
ser peligroso, pues lo convierte en un idolatra. Quiere llevar esas mismas
sensaciones que experimenta en su arte a la misma existencia humana.

La contemplacion de lo bello es particularidad especial del esteticismo
decadente, Vargas Vila escribe en el prefacio de /bis acerca de las impresiones
que tiene de la belleza: “El Arte es la expresion sencilla de lo bello” (p. 5). Lo
bello es la materializacion del suefio; lo irreal hecho tangible; el Ideal tomando
forma, ya en la armonia del color, ya en la perfeccién de la linea, ya en la
euritmia lucidora y vibrante del estilo” (ob. cit., p. 5). En fin, para Vargas Vila el
arte es bello y éste te acerca a la sublimidad. La unidad que este escritor hace
entre el esteticismo y el diletantismo lo convierte en un personaje con rasgos
decadentes.

La no creencia en la religion era una constante en la literatura finisecular, la
sensibilidad decadente del escritor colombiano se ve reflejada en su
alejamiento con Dios. Negaba por completo la existencia de un Dios, su
ateismo fue producto de una crisis espiritual, pero a pesar de que
constantemente blasfemaba y renegaba de Dios, contradictoriamente sufre por
haberlo expulsado de su alma y por consiguiente siente ese vacio triste de la
nada: “Vivir sin creer es algo bien triste, pero vivir sin creer en nada es la suma
de todas las tristezas” (Vila, 1989, p. 100). Su aversion hacia Dios surge por
los problemas que desde joven tuvo con la institucion religiosa, la hipocresia
del Clero y sobre todo por querer ser un hombre libre:”... afirmo mi ateismo...

me aterroriza la idea de que se pueda calumniar mi rnuerte, después de haber
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calumniado mi vida. Quiero que sepa que muero ateo como he vivido” (ob. cit,
p. 74).

También la imagen del dandy fue muy explotada por Vargas Vila, él se
considero un dandy, un excéntrico por excelencia.

La figura del dandy se hizo eco en el mundo de la moda finisecular, ante
todo se buscaba el refinamiento de los gestos masculinos, el uso de perfumes
y el estar estéticamente impecable se hizo costumbre en este contexto. Hubo
una feminizacion del hombre y la virilizacion de la mujer: “La mujer feminista es
como un hombre en un cuerpo femenino, es una virago. Y una monstruosidad
engendra otra: el hombre afeminado, el decadente por excelencia” (Badinter,
1992, p. 34).

Segun Reyero (1996), el dandy es un intelectual que encarna la protesta
contra la rutina y la trivialidad de la vida, (...) su afectacién concede al dandy
un componente, mas o menos acusado, de ambigiliedad (p. 253). Vargas Vila
estd dentro de los cédnones de ambigliledad, pues siempre se cuestion6 su
identidad sexual. Para Praz (1977), el dandysmo supone una feminizacion del
hombre ante la proliferacion de mujeres fatales (p. 280).

Lo exquisito, lo fino y la belleza formaban parte de la personalidad del
escritor, quien se identificaba con este estilo particular, Vargas Vila asi lo
afirma: “Los regalos de mi hijo son objetos de elegancia; pafiuelos, corbatas,
perfumes. Es un homenaje que hace a mi antiguo culto por lo que sea
elegancia y refinamiento. Mi dandysmo tan caracteristico no tiene visos de
desaparecer con la edad” (Vila, 1989, p. 111).

El retrato fiel de un dandy se percibe en [a descripcion que hace Figueroa
(1966), alli podemos observar y hacer ciertas analogias con el retrato de

Vargas Vila, presentado en el Anexo 2:

El dandy —guante amarillo, bigote enhiesto, bucles perfumados con
almizcle, chaleco a la derniére, bastén en ristre, reloj en cadenas vy
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dijes... El dandy suele permanecer soltero. Ese estado es el mas logico.
...De relamidos, azucarados, narcisitos y aun cosas peores califican
ciertos cronistas a estos caballeros (pp. 30-32).

El dandysmo fue practicado por algunas figuras artisticas vy literarias de fin
de siglo, cuyas caracteristicas intelectuales como el sarcasmo, la ironia, la
agudeza mental y una situacion econdémica holgada; era requisito fundamental
para sostener esta particular manera de vivir.

Finalmente, su vision de la vida, el hastio que siente por ella, la soledad
vista como ente supremo, un hombre angustiado por la crisis social, cuyo
resultado produce una crisis espiritual tragica que se desarrollé entre lo que
queria y lo que debia de hacer, entre el bien y el mal, entre la libertad y la
esclavitud de una soledad abrumadora, entre lo sublime y lo cotidiano, entre Ic
estético y lo diletante; no puede definirse sino como un hombre de fin de siglc

con rasgos decadentes.
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3.7 Recepcion de su obra literaria

Las obras literarias de Vargas Vila obtuvieron una masiva difusion. El
escritor colombiano fue leido avidamente en toda Hispanoamérica y Espania.
Sin embargo, la critica literaria nunca lo reconocié como un buen literato,
siendo recriminado por la misma. A pesar de que en Colombia estuvo vetado,
el pueblo en general lo leyo de manera clandestina.

La recepcion de su obra literaria probablemente se debié a muchas causas,
entre ellas: la nueva forma de produccion, el auge editorial, el arranque que
tomo la educacion a final de siglo y finalmente el veto que se le dieran a sus
obras.

El siglo XIX fue una época de grandes transformaciones y los avances
cientificos y tecnologicos que influyeron favorablemente en la industria
editorial. Las modernas editoriales nacieron en Inglaterra en el siglo XVIII,
donde se imprimia todo tipo de literatura. Ya en el siglo XIX la produccién de
libros cambid subitamente, pues, la prensa cilindrica ayudé a que se
elaboraran grandes cantidades de textos y de revistas para abastecer en gran
escala a los proveedores. Asi, el libro se convierte en un producto
manufacturado, distribuido comercialmente y sujeto, por consiguiente, a la ley
de la oferta y la demanda (Escarpit, 1971, p. 7).

Un incipiente crecimiento econémico hizo posible que en muchas ciudades
se crearan mecanismos para difundir grandes obras y por consiguiente,
aumentara el poder adquisitivo de aquellos potenciales compradores. Las
obras de Vargas Vila al principio fueron financiadas por medio del mecenazgo.
El hecho de haber ocupado cargos diplomaticos le permitio divulgar sus
primeras novelas, entre ellas, /bis.

El mecenazgo exime al escritor y patrocina las obras, sin embargo esperan

de éste el intercambio, el deleite cultural. Vargas Vila pudo vivir de su oficio de
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escritor, porque fue financiado primariamente por medio del mecenazgo
(financiamiento externo) y segundo, por el financiamiento interno (derechos del
autor) (ob. cit., p. 45). El financiamiento externo pudo consentir que Vargas Vila
se integrase a la produccion de sus obras, ademas del reconocimiento social
que esto implica, en un momento en que el escritor no hubiera podido
autofinanciarse para tal fin.

Posteriormente, el escritor publicod por su cuenta con ayuda de algunos
amigos, como por ejemplo, Fernando Fe: “Doy Alba Roja a la imprenta de
Fernando Fe, para hacer una edicion por mi cuenta” (Vila 1989, p. 55). El éxito
que le brind6 /bis lo catapultdé a la fama y las editoriales Bouret y Maucci
comienzan a publicar las obras del escritor colombiano.

Ahora bien, para que un libro se lea, no sélo se necesita que las editoriales
lo comercialicen sino que exista un lector que quiera comprarlo y
posteriormente quiera leerlo. Precisamente, es aqui, cuando la educacion
constituye una herramienta esencial, para dar a conocer las obras de los
escritores emergentes. A finales de siglo, la clase media y baja comienza a ser
alfabetizada. Los sistemas nacionales de escolarizacion se organizaron en el
Reino Unido, en Francia, en Alemania, en ltalia, en Espafia y en otros paises
europeos. En América Latina también implementaron nuevos modelos, en
Colombia, por ejemplo, la élite perseguia la moralizacion del pueblo analfabeto
y sblo la educacién podia cumplir tal fin. Se considerdé en edificar escuelas
publicas para que los jovenes aprendieran “las obligaciones sagradas
impuestas por la religion y la moral cristiana” (Raymond, 1991, p. 45). La
preparacion educativa debia tener como fin que el pueblo “aprendiera a
respetar los artificios literarios y la posicion social de la clase alta” (ob. cit., p.
45). Asi, en Colombia la alfabetizacion se convierte en un ente moralizador.
Colombia, para fin de siglo, era un pais eminentemente agricola, la aristocracia
colombiana para ese entonces buscaba imitar el estilo de vida europeo, la élite

culta viajaba a Europa y traia las modas. Los nuevos alfabetizados,
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entiéndase, la clase obrera y los campesinos empezaron a incorporarse al
mercado del libro.

La educacion hizo posible que algunos grupos fueran instruidos vy
comenzaran a interesarse por la literatura. A finales de siglo la novela por
entrega alcanzé gran apogeo, influyendo ésta en el comportamiento de sus
lectores. El publico era variado, esencialmente popular, que buscaba en este
tipo de lecturas respuestas a sus inquietudes. La clase media y alta no estaba
exenta de leer las lecturas folletinescas.

Vargas Vila fue unos de los pocos escritores que tuvo una situacién
econémica holgada, producto del éxito de las ventas de sus libros, en
oposiciéon con otros escritores de su tiempo, quienes vivieron en absoluta
miseria, tal vez, porque éste si supo aprovechar el nuevo escenario editorial
para vender sus novelas y ensayos. Llegd a ganar sesenta mil pesetas al afio
por las regalias que le dejaban las ventas de sus libros. A pesar de ser un
disidente, esto no fue obstaculo para que el escritor tuviera la aceptacién de un
publico lector amplio, que probablemente estuvo conformado por distintos
grupos sociales, en toda América Latina e Hispanica. Esto le aseguraba el
triunfo a él y a las editoriales. En su diario lo confirma: “acabo los dos primeros
de la Conquista de Bizancio y los envio a Bouret que me paga toda la obra por
adelantado’... “Vivo de lo que me produce mi contrato con Bouret” (Vila, 1989,
p. 66).

Aun cuando Vargas Vila tenia cierta libertad en escribir, muchas veces el
editor imponia sus propias condiciones: “Bouret me pide que el proximo
nidmero sea sobre la guerra;, ¢podré abordar ahora este tema, tan
menoscabado por la vulgaridad?” (ob. cit., p. 66). Esto demuestra que muchas
veces el escritor no estaba conforme con lo que debia producir, pero

precisamente por ese pago por adelantado, debia cumplir, aun en contra de su

voluntad.

89




@

Vargas Vila reproducia practicamente todos los meses alguna obra. Ejercid
con gran profesionalismo su tarea de escritor, en su diario asi lo afirma: En
septiembre de 1911: “Escribo De sus lises y de sus rosas: lo envio a Bouret’
(ob. cit., p. 70). Luego, en octubre de ese mismo afo: “Escribo Horas turbadas
y serenas; lo envio a Bouret” (ob. cit., p. 70). Una de las razones por las cuales
hoy en dia es tan dificil recopilar las obras completas de Vargas Vila es porque
sus libros se encuentran dispersos en varios paises y varias editoriales, entre
ellas Bethencourt de Curagao, Bouret de Francia, Sopena y Maucci de Espana.
A ésta le sumamos ediciones piratas de poca calidad que se distribuyeron en
toda Latinoamérica.

Las obras de Vargas Vila contienen unos cien volimenes, contenidas en
dos ediciones diferentes de sus Obras Completas (las cuales comprenden
obras novelisticas, obras de teatro, obras filos6ficas, obras histéricas, articulos
de critica, obras politicas y obras de estética) Bouret y Ramén Sopena, siendo

esta Ultima considerada como la definitiva:

Hoy he firmado un contrato legal con la Casa Sopena de esta ciudad,
para la publicaciéon de mis Obras Completas. Las obras de este contrato
firmado hoy, deberian anadirse con el tiempo para englobarlas en mis
Obras Completas y diez volumenes de mis memorias que contienen
toda la historia de mi vida, aquélias que ain conservo inéditas en poder
de [a Casa Bouret de Paris y que son las siguientes: Al pie de la esfinge,
El ultimo camino, Vives de Africa, Mis libelos, Horas turbadas y serenas,
Carmpe Diem, Antes del dltimo suefio, Diario espiritual, Anversos, El
corazén de un Dios, El crepusculo sobre las rosas (estas ultimas en
forma de teatro) y diez volumenes de mis memorias que contienen la
historia de mi vida hasta 1900 (ob. cit., p. 98).

El éxito comercial de un libro depende, entre otras, de que un lector se
identifique con el libro en cuestion, buscando en el libro lo que se esperaba,
esto constituye un termémetro para determinar cuando una obra vende: “La

impresién de haber tenido las mismas ideas, experimentando los mismos
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sentimientos, vivido las mismas peripecias, es una de las que mencionan con
mas frecuencia los lectores de un libro de éxito” (Escarpit, p. 107).

El publico que ley6 a Vargas Vila posiblemente se identificaba con sus
novelas, buscaba en sus lecturas nuevas experiencias. Las novelas
vargasvilescas tocaban temas escandalosos como las sexualidad, el erotismo
y la perversidén; temas considerados prohibidos. El lector buscaba en estas
lecturas respuestas a interrogantes que no podian esclarecer de manera
inmediata, pues una sociedad moralista, historicamente reprimida por la
religion, sumando ademas, la educacion y la politica, quienes también
interfieren en el comportamiento sexual de las personas, hace imposible
esclarecer este tipo de dudas. El erotismo es un tema tan oculto pero al mismo
tiempo tan presente en la sociedad, que generalmente, leer algo prohibido
trasgredia las normas y esto de alguna manera resultaba fascinante para el
lector. Este tipo de temas vedados despertaba interés y aportaba nuevas
sensaciones. Ademas, muchos joévenes se iniciaron sexualmente con las
lecturas de sus novelas recargadas de pasion. De igual manera, la aparente
misoginia del autor, tan palpable en sus novelas, fue una manera eficaz para
atrapar lectores en una sociedad donde la masculinidad se estaba viendo
afectada por la liberacion femenina.

No hay que olvidar que para finales de siglo se estaba viviendo también
una profunda crisis y hubo para esta época una tendencia hacia el suicidio en
distintas partes del mundo. La muerte era una forma de evasion y existia en la
sociedad una vision catastrofica de la vida. Incluso en Espafia y en Nueva York
habian grupos organizados, los cuales fundaron “Circulos Suicidas”; en este
sentido, no era una anomalia ver cOmo muchas personas se suicidaran por

leer /bis:

Habia una disposicién especial para asumir la vida en su sentido
tragico... Que un libro moviera al suicidio indica que habia en |a sociedad
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una vision apocaliptica... El siglo XIX, en efecto, mostrdé tendencias
suicidas en diferentes partes del mundo, En Espafa una revista
mostraba la alarmante ola de suicidios y en Nueva York, mucho mas
organizados, fundaron un “Circulo de Suicidas” ;Cuantos anénimos
desesperados se lanzaron desde el salto de Tenquendama, cercano a

Bogota, después de leer /bis? Jamas tendremos las estadisticas
(Trivifio, 1991, p. 4).

El desequilibrio y la incertidumbre social afligian a la gente. Y la estética
decadente rendia culto a la muerte y a la angustia; en consecuencia, los
lectores se sentian afligidos viéndose reflejados en el mismo proceso literario.

En Colombia, especiaimente Bogota, se vivia una situacién bastante
conflictiva debido a la politica represiva que adopté Nufiez, quién habia sido
implacable con los liberales. Las marcadas guerras civiles crearon un ambiente
hostil y de desbarajuste econémico. Se establecié la pena de muerte y no
habia libertad de expresion; los panfletos y las novelas de Vargas Vila se
habian convertido para esta sociedad, sobre todo para los mas desposeidos
(estudiantes y campesinos), en una voz de esperanza, pues, el escritor
colombiano siempre incité a luchar contra las tiranias, el tradicionalismo y la
Iglesia.

La eleccion del titulo y el uso de la portada o cubierta resulta también
importante para garantizar la venta de un libro. En el caso de las obras de
Vargas Vila, tomando como ejemplo a /bis, vemos que en la primera
publicacién de la obra, la portada corresponde a una serpiente con cara de
mujer (ver Anexo 3), lo cual hace suponer que la mujer es una vibora,
engendro del mal; més tarde, en posteriores ediciones, vemos en la portada de
Ibis a una mujer muy hermosa y sensual, pero detras esta el demonio (ver
Anexo 4), infiriendo que mujer y demonio son dos caras de la misma moneda.
Este tipo de cubierta resulta llamativa para cualquier lector, donde la mujer se
coloca como eje del mal. Igualmente el titulo resulta interesante para la

recepcién de un libro.
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Generalmente, la critica literaria censura, ataca y menosprecia cuando un
libro se convierte en un best-seller, argumentando que el mismo es malo. No
obstante, este fenomeno se da con poca frecuencia. Las novelas de Vargas
Vila se convirtieron en un best-seller de fin de siglo. Las mismas fueron
desvalorizadas por este sector culto desde sus primeras publicaciones, esta
valoracion negativa que se le dio a las obras del escritor, indica la exclusion de
la que fue objeto, pero esta actitud de rechazo no soélo lo afecté a él sino que
se extendio a sus lectores.

También dentro de los preceptos de la élite cultural modernista el escritor
que vendia mas de quinientos ejemplares se le consideraba un autor mediocre,
por tanto cuando a un escritor lo leen avidamente fuera de su circuito culto y se
amplia hacia otro tipo de lectores, es desacreditado por el éxito alcanzado. Es
entonces cuando el critico literario constituye el boton de muestra al publico y
al editor. Con frecuencia el editor tiende a temerle, pero la depreciacion que
hicieran a las obras del escritor no imposibilitd que las editoriales se
interesaran en él y que el publico lo leyera de manera masiva. La leyenda que
el mismo autor hiciera de su vida sedujo a los lectores. También la prensa
contribuyé a la fama de Vargas Vila. Sobre todo en Colombia, la prensa
resefiaba cualquier escandalo que protagonizara el escritor, en un pais tan
polémico y con marcada discrepancia ideologica, Vargas Vila, quien fue tan
controversial por sus ideas libertarias y sus palabras causticas, les resultaba
sumamente atractivo. El que se hablara bien o mal del escritor no interferia
para nada en la opinién del publico lector: “...poco importa que el articulo sea
desfavorable: lo interesante es que se hable del libro y una mala prensa es tan
rentable como una prensa favorable. Una «degollina» puede valer una fortuna”
(ob. cit, p. 66). En tal sentido, mientras mas censuraban y vilipendiaban al
escritor y sus obras, mas famosas se volvian las mismas.

Colombia fue el pais donde mas se prohibieron las lecturas del escritor,

quizas producto de que la critica literaria siempre estuvo ligada a la oligarquia,
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la cual a su vez, estaba dominada por la clase alta y la iglesia catélica, quienes
excluyeron a través de juicios valorativos y no de andlisis a muchos escritores
de la época. Hay que recalcar que Vargas Vila habia denunciado la
inmoralidad de un sacerdote. Por consiguiente, la recepcion de su obra fue
condicionada por la institucion religiosa, ya que el autor no respeté al Clero y
por lo tanto fue desprestigiado: “La iglesia fue siempre hasta fines del siglo XIX
un elemento constitutivo fundamental de la vida publica latinoamericana ...
operaban en todos los 6rdenes de la vida social, politica y econdmica, ademas
de ser rectora de la conciencia social y productora de cultura” (Gonzalez, 1987,
p. 33), esto determin6 que, “... a través de un complejo proceso de inclusion y
exclusion, y con el uso de un discurso de alabanza mas que de analisis o de
indagacion académica, la oligarquia ha institucionalizado valores literarios y
sobre todo ha consagrado a sus escritores” (Raymond, p. 43).

Por otra parte, los novelistas en Colombia por lo general siempre han sido
liberales, mientras que, los criticos literarios han sido conservadores; esto
contribuyd también al rechazo del escritor de ideas liberales, el cual hacia
denuncia politica y social en sus novelas. De igual manera estas razones
podrian explicar la eliminacion de Vargas Vila en el ambito intelectual de su
pais. La mayoria de los criticos literarios en Colombia tienen la vision de que
no existen novelistas, igualmente, los novelistas niegan que haya auténticos
criticos. Es una encrucijada que domind en la época: “Las luchas entre
liberales y conservadores no soélo desgarraban los paises, sino que las
manifestaciones intelectuales también se debatian entre un pensamiento
conservador y un pensamiento liberal que prefiguraban los intereses de los
grupos urbanos dominantes.” (Gonzalez, 1987, p. 26).

No hay que olvidar que la estética decadentista fue desvalorizada vy
percibida como una literatura foranea, ya explicada en capitulos anteriores.

Hay que destacar que la novela estaba de moda para fines del siglo XIX, lo

cual se constituyé en un mecanismo eficaz para atrapar al lector: “(...) tanto los
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viejos, como los nifios y las mujeres; los letrados como los ignorantes, no
quieren ocuparse sino del género novelesco; por lo que, quien quiera hacer
popular una idea, tiene que vestirla de este ropaje” (Acosta, 1898, p. 3). En
funcion de esto, Vargas Vila (Citado en Blanco, 1998)) responde: “Me valgo de
la novela para propagar mis ideas, y ejercer mis venganzas y mis castigos. Me
valgo de la novela como del ferrocarril: porque es el vehiculo de moda.”(p.
133).

Incluso cuando quieran desvirtuar el nombre de Vargas Vila, resulta
imposible desaparecer a alguien que irrefutablemente ejercié el oficio de
escritor. Un pequefio muestreo comprueba que el escritor colombiano fue
reconocido e incluso admirado por muchos escritores latinoamericanos
contemporaneos e incluso por escritores actuales.

Entre los autores contemporaneos que valoraron las obras de Vargas Vila
se encuentran José Marti, Rubén Dario, quien lo consideraba un excelente
poeta; Rufino Blanco Fombona, entre otros.

En Venezuela, bajo la presidencia de Romulo Betancourt en 1959, se
organizé una reunion entre grandes intelectuales para discutir sobre Vargas
Vila. Entre los que asistieron se encontraban: Pablo Neruda (1904-1973), Alejo
Carpentier (1904-1980), Arturo Uslar Pietri (1906-2001), Miguel Otero Silva
(1908-1985), entre otros. La tertulia fue registrada por Benjamin Carrion, quien
fue un destacado representante de la literatura ecuatoriana. Tales
personalidades llegaron a la conclusiéon de que Vargas Vila “era el escritor mas
leido de lengua espafnola nacido en América; y que mientras autores de mayor
prestigio habian servido a las dictaduras hispanoamericanas, Vargas Vila las
habia combatido sin tregua” (Noguera, 1993, p. 312). Ademas destacaron “su
caracter impoluto como implacable acusador de los opresores del continente y,
por ultimo, el alto aprecio que por el escritor tuvieron los escritores americanos,
con excepcion de los colombianos, que promovian una campana de odio y

silencio en su contra” (ob. cit., p. 313).

95




@

La poeta Gabriela Mistral (1889-1957) leia con beneplacito las obras de
Vargas Vila, igualmente Pablo Neruda (1904-1973) lo cita en Confieso que he
vivido (obra péstuma publicada en 1974), en Chile siempre fue valorado, sobre
todo por el critico Juan de Luigui, quien vio en Vargas Vila un escritor que
influyé a muchos escritores de su generacion.

La estampa de Vargas Vila estuvo presente en uno de los movimientos mas
importantes que se dio en Latinoamerica, como lo fue la Revolucion Mexicana
(1910-1917), esto se encuentra documentado en los apuntes que hiciera José
Vasconcelos (1882-1959)° donde relata en sus Memorias (1935), las lecturas
que hacian aquellos soldados de la revolucion de las obras del escritor
colombiano: “se dice que los coroneles de la revolucidbn no conocieron otros
maestros” (ob. cit., p. 313).

Entre los escritores actuales que citaron a Vargas Vila estan el cuentista y
novelista chileno, Joseé Donoso, en E/ obsceno pajaro de la noche (1970); y el
narrador mexicano, Carlos Monsivais en Amor perdido (1976).

El hecho de que un escritor haya tenido un puablico significativo,
necesariamente no deberia estar incluido en los manuales de literatura “sera
pues preferible utilizar como documentos de base, no indices manuales, sino
mas bien listas de caracter enciclopédico (...) se obtendra asi un muestreo
poseyendo una significacion sociolégica real” (Escarpit, pp. 32-33). En los
textos de literatura apenas figuraba el nombre de Vargas Vila. En 1934 el
presbitero José Ortega lo menciona en La Historia de la Literatura Colombiana,
lo refiere desde una visidn pesimista como “el mas triste célebre por su
inmoralidad, ideas disolventes y revolucionarias, espiritu sectario y
envenenado estilo” (p. 868). Es a partir de la década de los afnos cincuenta

cuando fue incluido en Latinoamérica en los diccionarios de literatura. En 1949,

® Filosofo, educador y politico mexicano. Tuvo una gran influencia en los ambientes
intelectuales mexicanos.



en el Ensayo de un Diccionario de la Literatura Tomo |l, Sainz de Robles lo
define como: “Novelista, ensayista y critico literario. Extrafio espiritu
obsesionado por sus tres grandes enemigos: Dios, el yanqui y la gramatica.
Personaje exacerbado y delirante” (p. 1254).

Sin embargo, otros criticos —Diez Echarri y José Maria Roca (1960)-
después de menospreciar un poco su estilo, finalmente reconocen el talento
del colombiano:

. extravagantes, de exquisiteces morbosas, de sensualidad extrema vy
un odio incomprensible a lo humano y lo divino... Vargas Vila, justo es
reconocerlo, tenia excelentes dotes de narrador y de novelista: frases
inventivas, pluma facil, pulso certero en el esbozo de tipos y caracteres y
una gran habilidad para coger el hilo de la trama y llevarla al final sin
mengua del interés. Novelas como la Demencia de Job serian
admirables documentos de psicologia de la angustia, sin ese odio que
respira por todas sus paginas... (p. 210).

Arturo Uslar Pietri también lo incluye en Historia de la Novela en
Hispanoamérica (1954), igualmente Max Enrique Urefa en el Proceso y
Contenido de la Novela Hispanoamericana (1968) Guisseppe Bellini, en
Historia de la Literatura Hispanoamericana valoran sus obras politicas;
Anderson Imbert considera s6lo algunas obras importantes: Aura o las Violetas
(1887), Ibis (1900), Rubén Dario (1977), Flor de Fango (1895), La muerte del
Condor (1914), Los Césares de la Decadencia (1907), Laureles Rojos (1906),
Clepsidra Rojas (1916) y Ante los Barbaros (1902).

Los criticos anteriormente nombrados destacaban el caracter politico, su
vida, la recepcion literaria y el particular estilo de José Maria.

Finalmente en el diario E/ Nacional, Buitriago Segura (1981) (citado en
Ontiveros, 1999) subraya la importancia de este insigne escritor, que fue objeto

de rechazo y posteriormente del olvido:

José Maria Vargas Vila acaba de regresar a Bogota su patria chica, pero
convertido en cenizas (...) mediante la Ley 59 de 1956, su patria pudo
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acoger sus restos. Atroz el destino de uno de los escritores mas grandes
de su tiempo, de quien Anatole France dijo: “No esta a la diestra de
Victor Hugo, nuestro Dios padre de la literatura, porque no nacié en
Francia” (p. 71).
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CAPITULO IV

RASGOS DECADENTES EN IBIS

Ibis fue la primera novela que le dio fama internacional al escritor
colombiano Vargas Vila. Fue publicada en 1900, es una obra que cala
dentro de lo canones de una novela de fin de siglo, una novela decadente.
Para el escritor fue su primera obra de arte. La novela trata temas eroéticos
donde la narracion se construye a través de un eje tematico: la mujer. La
obra se divide en tres partes y un preludio y este a su vez en dos partes,
la primera intitulado: Cercando il bello y la segunda: cercando il vero.
Adela, ElI “Maestro” y Teodoro son los personajes principales que
constituyen la obra. ElI personaje femenino presenta una belleza
deslumbrante y una sexualidad desenfrenada cuya actividad carnal
destruye al hombre. Este tipo de tema estimado inmoral, indigné a los
grupos mas conservadores de la sociedad colombiana.

En el prefacio Vargas Vila invita al lector a discernir acerca de la
belleza; el escritor deja escapar su espiritu esteticista y con un lenguaje
cargado de imagenes empieza a teorizar sobre lo bello: “La belleza era
inmutable e impecable en las lineas severas de sus formas. Su rostro
olimpico, sus musculos divinos, no se contraian al contacto de la vida”
(Vila, s.f., p. 7). La belleza se convierte asi en traba al mundo concreto, es
el anhelo de un ideal, a un mundo refinado y exquisito.

La humanizaciéon de la belleza se hace evidente. Expresa en esta
primera parte del preambulo las cosas que él considera realmente bello,

desde las obras de arte de la antigua Grecia hasta los poemas de Mistrai:

Lo bello es... la intensa voluptuosidad de un cuadro de Albani... son
los cueros desmaterializados, los ojos de éxtasis, las desnhudeces
graciles de las virgenes de Botticelli... son las madreras biblicas, las
doncellas nubiles. Es un verso de Virgilio... una Sinfonia de Bethoven
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. un Poema de Mistral (ob. cit., p. 7).

Se pasea por aquellos escritores de la humanidad que considera geniales
(Homero, Shakespeare y Victor Hugo), haciendo de ellos un himno de

grandeza y superioridad:

En Shakespeare, las selvas andan, los espectros hablan, las sortilegas
recuerdan las medusas de Altheum.

En Hugo, de una pluma de Satan nace el Perdon.

Homero no fue un artista, no lo fue Esquilo, Shakespeare no lo fue:
tampoco Hugo.

Eran genios.

La simplicidad homérica, el horror esquiliano, estan fuera de la Estética.
Shakespeare fue acusado de deforme; Hugo de excesivo.

Estaban fuera del arte: eran sublimes (ob. cit., p. 12).

Este recorrido por algunas obras de arte y escritores clasicos tiene un fin:
demostrar la erudicién que tiene acerca de la literatura y las obras artisticas
en general. El cosmopolitismo es una caracteristica de los escritores
decadentes. En la novela se aprecia un paseo por la cultura occidental,
donde el escritor se reconoce a si mismo como parte de ella.

En la segunda parte del prefacio el escritor defiende su libro como una
obra verdadera. Preanuncia el desarrollo fatidico de la novela, advirtiéndole
al lector que no sera un libro con un final feliz. Vargas Vila hace un pequefio
analisis de lo que sera su libro y lo hace humanizandolo, le da alma y éste
parece tener vida: jLibro triste! / Su soberbia no pide ser imitada. / Su tristeza
no quiere ser consolada. / Su inmensa desolacién no teme ser superada. /
Asi es él (...) / Ve, libro mio, cumple tu Destino (ob. cit., pp. 14-19).

Vargas Vila actia como vidente, profetiza que su libro no sera entendido
en su época y anuncia que lo llamaran: “Libro blasfemo, libro maldito, libro
impio. Asi le diran” (ob. cit., p. 12). El escritor hace una analogia entre la
sociedad descompuesta en la que vive y el resultado de su novela. Sus

libros, dice él, perduraran porque: “representaron un estado de alma en esta
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época turbada, llena de las altas angustias del Destino” (ob. cit, p. 17).
Tedricos como Hauser afirman que el Decadentismo, explicado en capitulos
anteriores, es un producto de la sociedad corrompida, de igual manera, las
novelas decadentes son efectos de un conflicto en la sociedad
desesperanzadora, cruel y angustiante; y es entonces cuando de “estos
libros se escapara el alma de una época, como el perfume de una anfora
hallada bajo el portico de un templo” (ob. cit.).

Finalmente el libro ya personificado es incitado a que luche para que s6lo
‘... los vencidos del Amor, los dolorosos de la vida... han de leerte” (p.18); el
autor produce con estas palabras un solo efecto: la desesperanza.

Dentro de la narracién se aprecian motivos con una considerable carga
simbolica propia de la novela finisecular: el arte, la escultura, la belleza, etc.:
‘Y la belleza etérea, cuasi astral, de blancura de hostia y de azucena, de
lineamientos magicos que esboza como un suefio de marmol Donatello” (ob.
cit., p. 7).

Ibis es una novela descriptiva, con una gran carga lirica y un estilo
fragmentario. Segun Olivares (1984) unos de los grandes méritos de la
novela decadente esta en la parte descriptiva (p. 56). En este sentido el autor
hace uso de este recurso hasta el punto de que a veces la narracion
desaparece por largos lapsos. La narracion se ve constantemente
interrumpida por descripciones y planteamientos filoséficos que inserta el
autor. En la novela sélo se reproduce el primer dialogo en la pagina 110:
“—Tu eres ya una mujer, y tan pronto como yo te quite ese aire idiota y esos
vestidos horribles, que te ponen estas viejas sucias, te veras de otra manera
iEres bellal” (Vila, s.f., p. 110).

Las intervenciones del autor eran muy frecuentes en la novela
decimonénica; ante esto Flaubert decia: “...El artista debe estar en su obra
como Dios en la creacion.” (Amoros, 1979, p. 80). En /bis se observa un

excesivo abuso de digresiones, reflexiones y mutaciones tematicas que
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componen un inventario de la cultura de fin de siglo ambientado en una
atmosfera cuita y erudita:

Y, al recuerdo de aquella a quien habia cerrado los ojos, le parecia aun
sentir en su mano aquel aliento abrasador. ..

Cantaba un ruisefior en un mirto florecido la diana triunfal de los amores.
Y sus notas perladas, cristalinas, decian en su lenguaje: yo te amo.

Se puso en pie y anduvo en la sombra, abiertos sus grandes ojos de
vidente.

Después, se perdi6 en las avenidas silenciosas, y penetré en el claustro
sombrio, entre los esplendores de su suefio y el Ultimo rayo del
crepusculo.

Y la noche se completa, y el viento empujé las hojas muertas sobre las
aguas negras, en cuyo seno duerme el Olvido, el hermano del Amor.
Piedad es debilidad.

Compasidn es voz de corazén: voz absurda.
La entrafia miserable miente siempre; no salva nunca. Lazarillo ciego y
perfido, lleva y estrella en la muralia (Vila, s.f., pp. 124-126).

El fragmento anterior presenta un cambio temporal en el discurso.
Primero se esta narrando a un Teodoro angustiado, inquieto por el
nacimiento de un sentimiento que jamas habia experimentado (el recuerdo
de Adela lo perturbaba) para luego dejarse perder en las “avenidas
silenciosas”, aludiendo a la profundidad del suefio. Esta secuencia se rompe
por el cambio temporal. Al comienzo utiliza copretéritos y pretéritos para
narrarnos lo que Teodoro esta sintiendo: Habia, cantaba, penetrd, etc,;
inmediatamente en el siguiente parrafo utiliza frases reflexivas en tiempo
presente: “Piedad es debilidad”, “Compasion es voz de corazon’
percibiéndose el cambio abrupto del tiempo discursivo. El hilo conductor de
la narracién se vuelve a retomar en la pagina 135; pues el narrador introduce
una catarata de reflexiones en torno a lo terrible que es amar a una mujer.
Estos razonamientos se expresan a través de las cartas del “Maestro”.

Teodoro y el “Maestro” mantienen una comunicacion por correspondencia:
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Y la Mujer es perfume y armonia y licor. Deleita, encanta y embriaga.
Goézala hasta dejarla exhausta de perfume, hasta arrancarle la Gltima
gota de vino capcioso del Amor.

Y, después, bota Ia flor marchita, rompe el arpa sin sonido, haz pedazos
el caliz ya vacio.

iGoza! |No ames!
iTen cuidado a tu corazén! Ten cuidado.
Esta vez Teodoro no sonrié leyendo la carta del Maestro (ob. cit., p.132).

La introduccion epistolar en la novela permite que el escritor se desplace
por la narracion alternando la invencion novelesca con fragmentos de indole
autobiograficos produciendo largas digresiones; pareciera que el “Maestro”
es un alter ego del autor, pues existen muchos elementos del personaje que
coinciden con la vida de Vargas Vila. Sin embargo no se debe confundir la
figura creada con el escritor: “El libelista terrible aparecié asi, a su admiracion
de nifo, entre los resplandores de la lucha, insultado, abandonado por todos,
calumniado y soberbio; haciendo retroceder a sus contrarios con ola sonora
vibracion de sus apoOstrofes violentos...” (ob. cit., p. 26). El “Maestro” es
descrito como un rebelde, un libre pensador amante de la libertad, tales
caracteristicas se ajustan al escritor colombiano. Segun Castagnino (1987) el
uso frecuente de la epistola en la narracién puede servir para introducir
factores de suspenso; para derivar a tiempos pasados y futuros; para marcar
direcciones del relato: la de envio, recepcion, la de espera (p. 153). En /bis
(s.f.) la epistola es recurrente, ya que es el Unico canal de comunicacion que
tienen Teodoro y el “Maestro’. A través de las cartas se proyectan los
monologos y es cuando ocurren generalmente los cortes temporales en el
discurso. El personaje del *Maestro” pone de manifiesto sus opiniones,
manera de sentir y de pensar. El escritor demora la accidn con la
introduccion epistolar, ademas de manifestar por medio de este recurso

algunos de sus planteamientos filosoficos:

El hombre que Ama es un conquistador vencido por su conquista.
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iGoza a la Mujer. No la ames nuncal

Sé solo.

Si eres solo seras todo tuyo, dijo Vinci.

El hombre solo es el hombre libre, dijo Visen.
El hombre que no es libre no es el hombre.
Sé libre. Sé hombre.

Cuando Teodoro acabé de leer estas paginas, una sonrisa complaciente
asomo a sus labios y pensé en su distante amigo (Vila, s.f., p. 25).

El héroe finisecular de la novela decadente es el artista, pues es un tipo
de héroe contradictorio, desequilibrado e inconforme con su medio (Jiménez,
1994. p. 171). El “Maestro” es un artifice, un intelectual ascético en contacto
con la cultura de Europa. De igual manera Teodoro es un artista. El “Maestro”
se ve a si mismo como un poeta y un vidente; un hombre sabio que

descalifica la sociedad en la que vive:

Como Ezequiel, apostrofaba las multitudes, queriendo infundir soplo de
vida sobre las osamentas de esos pueblos, diezmados por el hierro de
las guerras, devorados por los leones salvajes del despotismo, roidos en
la noche de su ignorancia, por los sucios chacales de la religiosidad y de
la Fe.

Su polémica era un combate. Aleteaba en ella como un condor furioso.
Su espiritu flameaba como una antorcha avivada por un soplo de
huracan. Su prosa semejaba una selva en fuego. Las ideas se
escapaban como aguilas sorprendidas por la llama, y brotaba de sus
frases algo como el perfume de un bosque de laureles incendiado, cual
si deshojasen en el aire rosas palidas de Otofio (sic) (Vila, s.f., pp. 27-
29).

Este tipo de personajes como el “Maestro” y Teodoro, persiguen una
utopia, pues tienen la sensacion de vivir en una época equivocada, negando
la sociedad donde viven, amparandose bajo el velo de una soledad
abrumadora, la Unica forma de alcanzar la plenitud es a través de la soledad.
El héroe decadente necesita del aislamiento para obtener la integridad, su
alma refinada no entiende a las masas, en consecuencia las desprecia: “El

aislamiento es el terreno sefiorial de las almas superiores. Y es en esas
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soledades donde el pensamiento abre sus grandes flores magicas. Hombre
aislado es hombre fuerte” (ob. cit., p. 40).

El *Maestro” pretende adoctrinar a Teodoro y convertirlo en su discipulo.
La relacion entre ellos comienza por la admiracion que Teodoro, casi
adolescente, le profesa al “Maestro”. Este tipo de relaciones era comin y

muy apreciada a finales del siglo XIX. La amistad es considerada la forma de
amor mas sublime:

Asi lo conocié.

Intimd con él, y entré en los secretos de aquella alma de artista, en cuyo
fondo vivia un poeta mutilado, a quien el fuego del combate habia
quemado las alas, y la realidad de la vida habia enfermado del disgusto
de vivir.

El Maestro se incliné sobre aquella alma adolescente y la desperté a la
vida intelectual.

Desde entonces, el mas puro de los carifios, la mas noble de las
admiraciones, lo poseyeron. Tendié hacia el Maestro las alas, como una
mariposa fascinada por la luz... (Vila, s.f.,, p. 42).

El “Maestro” pretende ser el guia espiritual de Teodoro, quiere que éste
logre la perfeccion espiritual, para eso, tendria pues que tener el dominio
absoluto de sus pasiones y cultivar exacerbadamente el yo. En sus consejos
y la idea que él tiene de la mujer se observa una clara influencia de
Nietzsche y Schopenhauer. La voluntad del poder sobre los demas y sobre
todo el poder que se debe tener sobre uno mismo es uno de los temas que

plantea el escritor en la novela:

La Vida es la lucha. Renunciar a luchar es renunciar a vivir. Los mas
fuertes son los vencedores. Hacerse fuerte, imponerse por la fuerza,
vivir destruyendo y dominando, esa es la misién del hombre sobre la
tierra. En la vida las garras se afilan, no se cortan (ob. cit., p. 164).

Otro de los argumentos nietzscheanos que plantea Vargas Vila en /bis es
el cuestionamiento a la Iglesia como institucién del Cristianismo, los valores

cristianos representan una esclavitud creada por los mas débiles:
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El hombre hizo a Dios.

El miedo y la ignorancia engendraron la Divinidad.

Ellas crearon el culto al Mito; la plegaria que conmueve; el sacrificio que
desarma las potencias ocultas; la adoracion de los idolos; la invocacion
a lo desconocido; el servilismo; en una palabra: la Religion (p. 177).

Es indiscutible la influencia de Nietzsche y Schopenhauer en la novela. La
antitesis del “Maestro” es Adela. Adela representa la mujer fatal del que tanto
hablaron los decadentes. La mujer es presentada como la enemiga mas
cruel que tiene el hombre. La misoginia que desarrolla el autor es frontal y sin
embargo, Ibis (Adela) es la inspiracién que le permite crear y simbélicamente
tiene que ver con el proceso de escritura, con el proceso de la creacioén.

La mujer es la causante de la destruccion fisica y moral del hombre, es
por ello que el “Maestro” le advierte a Teodoro:

Analiza tu sentimiento como hombre. No lo obedezcas como bestia.

¢ Deseas a la hembra? ;Su carne te seduce?

{Amas a esa mujer? ; Su suerte te interesa?

Si es lo primero. jAdelante! Sé feliz. No temas. Si es lo segundo.
iDetente! |Tiembla! Has llegado a la puerta del Misterio.

La Mujer es el escollo de la vida. Vira tu barca.

Apartala de esa roca donde canta la Sirena.

¢ Deseas el esplendor de su belleza, |a flor de su juventud, el encanto de
sus formas? Ve sobre ella, como un conquistador sobre la plaza.

La Mujer ama el Amor, y nada mas.

El Amor es la mas fuerte expresion del egoismo. Y, en la Mujer, amar es
una forma de amarse. No ama nunca al hombre por el hombre sino, por
ella. Es una satisfaccion de sus sentidos, una vanidad de su corazon, un
objeto de lujo, un Util, un capricho, una crueldad.

¢ Bajas la cabeza?, ahi vencido a tu turno por el eterno femenino, te
atraera, te seducira, te utilizara, te alejara, te tomara o te eliminara,
segun sus exigencias de destino y de funcion (ob. cit., p. 128).

El tema de la mujer fatal fue muy recurrente en la literatura decadente. En
Adela podemos ver como el personaje sufre una severa transformacién, de
ser una novicia angelical con cierta pureza, se convierte en toda una

devoradora de hombres, casi llegando a los términos de la bestialidad, ella
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se movera solo por instintos. Ebria de sexo y lujuria se pierde entre los
limites de lo que esta bien y de lo que esta mal.

Existe una mezcla entre la mujer fragil y la mujer fatal. La mujer fragil es
la que atrae primeramente a Teodoro. Adela es criada en un convento por las
monjas, ella es descrita como una virgen etérea y espiritualizada, casi
perfecta, pues el hecho de no haber sido tocada por hombre alguno la
ennoblece y la coloca como modelo femenino; nos llama la atencién que el
interés de Teodoro hacia Adela surge en un momento de muerte. En el
instante en que la madre de Teodoro esta moribunda es cuando éste se fija
en Adela; bajo un ambiente de desolacion surge la primera atraccion en
Teodoro:

La habia visto por primera vez cerca del lecho de su madre, en aquella
noche dolorosa, en los momentos de la agonia, conmovida y palida,
llena de una angustia sincera y silenciosa. Habia ido con las Hermanas
de Caridad, que velaban alli como enfermeras, y las acompariaba en un
traje extrafio, que luego supo era el de las nifias huérfanas, de un Asilo
anexo al Convento, en el cual principiaria pronto su noviciado.

Y cuando volvié del cementerio, y se hallé solo en la casa paterna, a la
soledad profanadora: la de la virgen sagrada, cuya silueta de ensuefio
veia él al lado del lecho materno vacio, y en el gran salén tendido de
negro, donde se consumian las flores tristes, cerca de los cirios extintos
(ob. cit., pp. 50-52).

El ambiente arido de la muerte enaltece y es cuando surge el sentimiento
amatorio, es un circulo de muerte-amor-placer-muerte. El narrador anticipa
en un discurso simbélico la destruccion que Adela le causara a Teodoro: “La
violencia de su dolor no le permitia analizar aquel sentimiento, (...) extrafia
flor de duelo, brotaba entre losas de un sepulcro.” (ob. cit., p. 52). Adela es
quien lleva a cabo todo este proceso, pues la mujer carga consigo el germen
del mal. Algunos decadentes fueron influenciados por la teoria de la
herencia. En /bis se manifiesta la teoria del determinismo. La novela de fin de

siglo hereda del Naturalismo esta tendencia. En la novela naturalista el héroe
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no tiene conciencia de su corrupcién, antagonicamente el héroe decadente
culpa a la herencia de su degeneracién, de manera que moralmente no se
siente afectado. Adela es el resultado de una madre lujuriosa y un padre
cruel, que nunca la amo: el “Maestro”. Adela es la consecuencia de una
noche [ibidinosa donde el “Maestro” sucumbié en el acto de la “muerte”

“Sabore6 el acto de [a muerte en los labios de la vida.” (ob. cit., p. 84).

Desde entonces el padre de Adela:
Por mucho tiempo, solo le quedo de aquel encuentro brutal,

. una impresion de llama en todo el cuerpo. Sélo supo que del poema
bestial habia nacido un nifio.
No lo vio nunca, no inquirié jamas por él.
Tenia el horror a la paternidad.

No sintidé nunca amor por ese ser, ni remordimiento por ese hecho (ob.
cit., p. 85).

El “Maestro’, al igual que Teodoro, se rinde ante la pasién, ante la carne;
el ideal de perfeccion no se pudo cumplir; la mujer llegd y se quedéd para
sembrar la muerte. La diferencia entre ambos personajes es que el “Maestro”
renuncié al amor y el acto carnal sélo fue disfrute, mientras que Teodoro se
vuelve el objeto de Adela. Ama y pierde su poder transfiriendoselo a ella.
Adela hereda la fiereza e insensibilidad del padre y la lujuria de la madre,
sb6lo que ella no es culpable de esto, pues ella esta predestinada a lo
perverso, después de descubrirse a si misma a través del acto carnal es

cuando comienza aflorar su verdadera personalidad:

Hija de la pasion brutal, del vicio ruin, del egoismo cruel, de la
voluptuosidad enferma, concebida en los mas bajos refinamientos del
placer, en las mas bayetas condiciones de la crapula, traida al seno de
la vida en los espasmos impuros, hija de maldicién ¢cémo cambiar la
ineluctable ley de la existencia? (ob. cit., p.1135).

Se describe de manera muy voluptuosa y sensual el momento amatorio

de la pareja conformada por la madre de Adela y el Maestro. Se observa el
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empleo de numerosas imagenes tactiles, gustativas y visuales, bien

logradas, para darle al lector una vision detallada del acto erético:

Ella, apoyada suavemente en el brazo del joven, le hablaba paso, con
una voz confidencial, acariciadora que producia como el efecto de un
rozamiento en la piel, como la desfloracion misteriosa de un beso. Y le
envolvia en largas miradas hipnotizadoras, que le erizaban la piel, y
despertaban todo el fuego de su virilidad exuberante, estremecida al
contacto de algo intenso y ardiente, que fluia de aquel cuerpo de mujer.
Y ella continuaba en envolverle en la llama salvaje de sus o¢jos, en las
lenguas de fuego de sus frases incendiadas.

Y la seduccion fue.

Y el hecho inexorable se cumplié.

Y se establecid entre ellos una ligazon culpable y ardiente, durante la
cual fatigaron el placer hasta el espasmo, el goce hasta la locura, la
voluptuosidad hasta el dolor, el vicio hasta la crapula.

Jugaron la comedia del amor en las rabias carnales del placer, fatigaron
el cantico en las estrofas del beso, y vibraron como cuerdas afinadas de

un salterio, sus cuerpos enloquecidos en las noches afrodisias (sic)
(ob.cit,, p. 83).

La devaluacién de Adela es progresiva, en la narracion ella es comparada
con una “flor”, un “cisne”, un “lirio” y al mismo tiempo es comparada con una
“libélula del fango”, una “flor en decadencia’. Esta dualidad presente en
Adela la hace una mujer fascinante y atractiva para los hombres, pues esa
perversidad ocultada bajo una belleza angelical es lo que la hace realmente
encantadora. Segun Reyero (1996) el mito de la virgen que ardia en deseo y
no los realizaba, se admitié, mas o menos explicitamente, que en virtud de
su absoluta continencia, aparecia como supremamente asexuada y, en
consecuencia, como una figura andrégina.” (p. 251). La asociacion entre un

ser voluptuoso y al mismo tiempo casto es la maxima expresion de un ser

decadente:

El alma de una virgen es el alba inquietante del misterio.
Flor capciosa y turbadora ¢ qué guarda en sus pétalos inmaculados y en
su cdliz repleto del germen de los suefios?
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Lirio mistico que se abre ante el altar del Deo Ignoto, en actitud confiada
del holocausto, ¢qué vidas ird a perturbar?, jqué suefios ird a
despertar?, ¢ qué embriagueses causara su perfume?

Albo cisne que entreabre las pupilas, llenas ain con la bruma de la
nada, el ala eucaristica besada por la ola montante de la vida ¢qué
riberas embellecera con su presencia? ¢por las aguas méviles de qué
existencia atravesara dejando la huella de su silueta, hierdtica,
imborrable, bella como un céntico de Amor, o triste, tragica acaso como
la de una ave carnicera? jAy, la sombra es negra aun viniendo del cisne!
(sic) (Vila, s.f., p. 103).

Una vez que Adela es raptada por Teodoro y poseida, vislumbré que en

un ano de convivencia con Teodoro;

. no habia vivido, al contacto con los goces, comprendié que no habia
gozado, al contacto con los hombres, comprendié que no habia amado.
Y, a través de su mirada ighea, se veia el desierto devastado de su vida
anterior.
iAy, el Amor no habia florecido alli!

Despertada al Placer por el beso de un Amor furtivo, su grito de virgen
se confundi6 en el espasmo estatico de una gran revelacién.

Y se prendid al placer con el hambre de un lobezno al pezén de la ubre
materna. (ob. cit., pp. 237-241).

El despertar sexual desenfrenado de Adela la convierte en una libertina.
La unica soluciéon para que Adela se salvara era por medio de la maternidad.
Adela queda embarazada pero pierde a ese hijo; y con éste la posibilidad de
volver a ser madre; es aqui cuando ocurre la transformacion definitiva: “La
maternidad que debilitd al principio el temperamento indomable, exaspero
con su catastrofe imprevista todos los gérmenes del mal” (ob. cit., p. 243).

El autor la deforma y la deshumaniza:

La noticia de su matrimonio, la muerte de su hijo, no la conmovieron.
Insensible, aletargada, como en una demencia apacible, estuvo por
muchos dias.

... palpitaban en su mente extrafias visiones de Amores romanescos,
florecian en su corazén gérmenes de pasiones dormidas, vibraba su
sexo, martirizado al calor de la pasién, y una tristeza infinita, una
voluptuosidad intensa y dolorosa se apoderaba de su ser (ob. cit., pp.
226-229).
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En /bis existe toda una gama erética que implica: libertinaje, sexo,
esterilidad, vida y muerte. La esterilidad es la nota frecuente del erotismo
(Paz, 1994, p. 151), hay una negacién y una renuncia a la reproduccion por
parte del libertino; en este caso la misma naturaleza se opuso a que Adela
procreara y esto la condenoé a la depravacion. Podria decirse que entre Adela
y el “Maestro” existe una similitud: ambos niegan la reproduccién; y los dos,
asceta y libertina son individuos que van en contra de la misma sociedad.

Segin Paz, el libertinaje es contradictorio —al igual que el mismo
personaje de Adela que oscila entre lo sagrado y lo profano— busca
simultaneamente la destruccion del otro y su resurrecciéon. El castigo es que
el otro no resucita como cuerpo sino como sombra (ob. cit,, p. 26). El
personaje femenino realmente odia a Teodoro y busca su aniquilacién fisica
y moral; Teodoro se vuelve una persona débil, degradado en su hombria,

una sombra que se alimenta a través de Adela:

Y ella se entregaba sin darse, como cumpliendo un rito odioso, y se
dejaba poseer llena de una sorda colera, de un odio bestial, sus ojos
fulguraban en la sombra, mordia sus labios hasta hacerse sangre, y sus
brazos que abrazaban, se extendian en el vacio y sus dedos se movian
como nostalgicos de garras para despedazar sobre su corazén aquel
cuerpo maldecido (Vila, s.f., pp. 247-248).

El personaje de Teodoro se construye diferente al de Adela. Existe una
inversion, pues Teodoro es descrito como un hombre austero, insensible,
orgulloso, ascético, blasfemo, incapaz de sentir amor alguno, él pretendia
dominar “por completo su yo”. Concebia al amor como una enfermedad y un
desequilibrio, un fracaso; Unicamente la pasién y el placer podia ser
cultivado: “Bastaba que una hembra de placer calmara todos sus deseos y
se sintiera atraido hacia ella, para que no volviera a frecuentarla nunca,

temeroso del colage (sic).”(Ob. cit., p. 48).
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Se describe al representativo hombre de fin de siglo que busca

desmesuradamente el deleite corporal, impresiones nuevas y viste a manera
de dandy:

No habia amado sino con su cuerpo, y sus suefios no pasaban de las
latitudes sensuales de la carne.

En pieles ambaradas como marmoles de la Heliada, en cabelleras rubias
dignas de ungir los pies de todos los redentores, martires de la quimera,
en pupilas resplandecientes ya negras y profundas como el abismo, ya
azules, luminosas como el éter, ya verde fosforescentes como el mar, en
las salmodias sugestivas de la lujuria, en las curiosidades deliciosas,
arrebato de bestia en celo, se anonadaba en un inmenso dolor
inconsolable, y neurético, sabio, buscaba sensaciones raras,
refinamientos extrafios, en los pétalos de aquellas flores de carne, sin
tener un segundo de ternura o de emocion cerebral en el fondo de su ser
(Vila, s.f., p. 92).

El lenguaje empleado para describir el deseo y la pasion desmedida que
siente Teodoro es altamente erético y provocador. La descripcion contiene
ciertos elementos de perversién, donde lo salvaje y lo mortuorio se unen para

proporcionarle al relato un caracter tétrico y sensual:

Ansiaba por momentos abalanzarse sobre la joven, torturarla, violarla,
poseerla vorazmente entre las cenizas de los muertos a la luz sepulcral
de los blandones, sobre un tumulo negro, haciendo de la urna funeraria
un talamo nupcial. El amor es Ia animalidad despierta y la tendencia a
perpetuar la vida (ob. cit., p. 100).

Paulatinamente Teodoro comienza a transformar su personalidad de
hombre fuerte a un hombre débil seducido y embriagado de amor. La mujer
se masculiniza, adquiere rasgos de poder y fuerza. El hombre al contrario se
feminiza, Teodoro se vuelve fragil; llega a ser una victima orgiastica, ocurre
una alteracion del papel sexual muy recurrente en la literatura decadente.
Segun, Reyero (1996):
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Pudiera parecer que el sentido victimista de la condicion masculina,
como estuvo muy ligado a las circunstancias que determinaron la
definicion de una nueva meditacién femenina, sobre todo en la segunda
mitad del siglo XIX, permanecié ajeno a la verdadera identidad del
hombre. Sin embargo, puesto que también fue, en su mayor parte, el
hombre quien configuré esos prototipos, cabe pensar que afecté tanto o
mas a una necesidad de redefinir su masculinidad. Por eso, aunque la
proliferacion de femmes fatales tiene, como es lo mas obvio, con el
papel de la mujer, parece necesario tener en cuenta también el
argumento desde una perspectiva puramente masculina. El hombre
necesitd aparecer como victima para sentirse hombre (p. 259).

En /bis el hombre se vuelve un ser pusilanime, un ser acobardado, una
vez que Teodoro esta a punto de caer en las redes del amor, el narrador
advierte: jAy de él, si Hércules vencido extendia su piel de lebn numeo (sic) a
las plantas de Onfalia la Implacable!”(Vila, s.f., p. 150). El narrador sugiere
que irremediablemente Teodoro no podra resistirse y sera lesionado en su
hombria al igual que el héroe mitologico, que fue comprado por la reina de
Lidia (Onfalia) para hacer de él un amante servicial. En |a literatura de finales
del siglo XIX existen muchas menciones a la debilidad masculina; en Las
flores del mal de Baudelaire (citado en Reyero, 1996) hay un pequefio

fragmento que demuestra esa endeblez:

iOh, qué torsos enclenques, qué monstruos desnudos!
iOh, qué cuerpos torcidos, flacidos y ventrudos!
Porque el dios de lo util, implacable y severo,

Nifios aln, los envuelve en pafiales de acero (p. 264).

Adela es comparada con una serpiente, de igual manera, en las primeras
ediciones de /bis, en la cubierta se pintaba a una vibora con rostro de mujer.
En la Metamorfosis de Ovidio, Tiresias se vuelve mujer y luego nuevamente
en hombre; las heridas que producen las serpientes es tan fuerte que cambia
el sexo de quienes la provocan. En la Biblia Adan fue tentado por una
serpiente, siendo la mujer culpable de la condenacion del hombre al infierno.

Adela siempre es comparada con una serpiente y resulta apropiada tal

113




comparacion en una novela de rasgos decadentes por su significacién
simbdlica: “Y sonriente, subjetiva, pérfida, llegé al lecho; se arrodillé en él, y
como una serpiente en su nidal se deslizé bajo las sabanas” (Vila, s.f., p.
260). Segun Jung, citado en Chavalier (1986) “la serpiente es «un vertebrado
que encarna la psique inferior, el psiquismo oscuro, lo raro, incompresible, o
misterioso»” (p. 925). Adela representa a esa mujer impenetrable,
estrambdtica, que nos sorprende con ese cambio abrupto que presenta.
Ademas la serpiente es alma y libido: esencia del hombre y fuente de placer,
espiritu y carne, cielo e infierno. LLa ambivalencia prevalece en la obra.

De igual manera, a lo largo del siglo XIX era muy comun fantasear o
imaginarse a la mujer como demonio, esto pudiera tener sus raices en la
religion catolica que colocod las relaciones sexuales como una tentacién
pecaminosa: “La interpretacion satanica de la feminidad encerraba, junto a la
misoginia y el temor, también un inconmensurable placer, el placer de ser
irresistiblemente tentado.” (Reyero, 1996, p. 268). Es por ello que Teodoro
esta consciente de que la mujer es un ser maligno, el cual hay que

despreciar y del cual hay que huir:

El sabia bien que era imposible impedir el nacimiento de las pasiones,
como la aparicion de los tumores o la presencia del cancer, pero sabia
que era necesario extirparlos, antes que nos devoren, matar la nidada
de sierpes antes de que nos inoculen su veneno, estrangularlas (sic) en
la cuna, como una madre valerosa al hijo que compromete su honor y su
ventura (Vila, s.f., p. 46).

Pero Teodoro traspasa al cuerpo deseado y Adela, de ser objeto, pasa a
ser sujeto. Teodoro busca el alma en el cuerpo y el cuerpo en el alma de la
amada. Le confiere sublimidad a la mujer: “Aquella carne era su vida y
amaba el beso aquel que era su muerte.” (Ob. cit., p. 245).

En este monélogo de Teodoro se aprecia el miedo que siente él de perder

al ser amado:
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De rodillas ante el lecho, con las manos en el pecho, conteniendo los
latidos de mi pobre corazédn, yo en silencio te adoraba, y en silencio
recordaba que esa noche ya pasada, joh mi blanca desposada! Te
dormiste entre mis brazos, y al reclamo de mis besos, y el calor de mis
abrazos, se abrié tu alma a mis caricias, de tu amor con las primicias,
como al rayo del sol fulgido la rosa abre su botén.

Y al mirarte asi rendida, recordandote vencida, busqué un sitio, y a tu
lado, yo el ledbn domesticado la cabeza recliné. . (ob. cit., p. 161).

Existe un proceso de decadencia que comienza con el nacimiento del
sentimiento amoroso. La trdgica muerte de Teodoro ha sido motivada por el
desmesurado amor que siente por Adela, pero al mismo tiempo éste llega a
sentir odio, una vez que descubre la traicién. El conflicto interno lo lleva a la
autodestruccion, fue entonces preferible la decision de suicidarse para salvar
el honor. La aparicion de Rodolfo, hermano bastardo de Teodoro, termina de
hundirlo aun mas, pues Adela termina relacionandose también con su
cuhado. Segin Gilma (1993), unas de las implicaciones que confirmaron los
discursos juridicos europeos fue la penalidad de las relaciones incestuosas
entre esposa y hermano politico (p. 183); este motivo recabado en la obra se
convierte en una version critica del precepto europeo. La muerte del bebe, la
posterior promiscuidad de Adela, y luego el adulterio que mantiene con

Rodolfo constituye el motivo del suicidio de Teodoro:

La sorpresa, la cdlera, el espanto, ahogaron su voz en la garganta, y
sélo dio un rugido, sordo, inarticulado, como el de una fiera a quien se
deguella.

Rodolfo se replegé hacia el muro, ocultando su frente en las aimohadas.

Adela arrojo las piernas de la cama, y sentada en la orilla, desnuda y
temblando, espero6 el golpe fatal.

Entonces su célera no tuvo limites. La abofeted con furia de patan.

Ella, en el furor del ultraje, dej6 escapar el corazdn por los labios.

—Te odio, le dijo— te odio y te desprecio.

¢, Crees que es el primero? Y una carcajada insultante, asesina, sali6 de
sus labios temblorosos de célera (Vila, s.f., pp. 262-283).

Rodolfo, hombre integro, fue doblemente victima de la mujer, ya que su

prima con la cual estaba comprometido se casé con otro, posteriormente se
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muere su madre, por estas razones su hermano Teodoro lo invita a estar una

temporada en su casa para aliviar un poco su pena. Pero, Adela io sedujo y
fue inexorablemente tentado:

Y, con las pupilas brillantes como gemas igneas, con los labios rojos por
el ardor del deseo, secos como una hoja de cactus... las narices
dilatadas, como las de un tigre que olfatea el sendero en una noche de
fiebre, vibrante de la nuca a los talones, su hermosura tentadora tenia
todo el esplendor triunfal de la Lujuria, la inequivoca, la radiosa belleza
de la hembra enferma del Amor, que mira al macho y lo suefia en la
lucha grandiosa de los sexos.

... Rodolfo sinti6 que dos brazos perfumados se cefiian a su cuello, dos
labios palpitantes se prendian a los labios suyos, y que un pecho cuasi
desnudo y carnes estremecidas temblaban bajo él.

Y sufrié la violacién maldita, el largo beso sacrilego y nefando (p. 255).

Aun sabiendo Teodoro que Adela le ha sido exageradamente infiel, se

deja seducir, ella lo manipuia en su amor desmedido:

Defendiéndose aun se aparté de ella, y a la aproximacion de aquelios
ojos amados, toda su pasion vino a él, su corazébn demasiado lleno
rebosé, y botandose sobre el lecho, hundiendo su frente en las
almohadas, lloré como un nifio a quien se castiga.

Adela se acosté a su lado, le echd otra vez sus brazos, le incendié con
sus ojos, le enloquecié con sus besos.

Hizo ademan de apartarla.

Pero luego, a la impresién del primer beso..., ebrio de aquel aliento
perfumado y mortal, se dejo acariciar, se dej6é besar y en el delirio de su
carne abrazé y besé, y amé de nuevo... (ob. cit., p. 265).

Como decadentista, Vargas Vila desarrolla toda una teoria del mal donde
el individuo paulatinamente se arruina. El hombre se convierte en victima de
la mujer, este perjuicio es reflejo de la proliferacién de mujeres fatales en la
segunda mitad del siglo XIX; la basqueda de una nueva identidad femenina
hizo que la mayoria de los hombres se sintieran temerosos ante estas
peligrosas ‘damas’: “cabe deducir que (...) resultaban peligrosas, pero al

mismo tiempo, proporcionaban placer. Como tales, pues, acechan, dominan,
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persiguen y someten a los hombres, a quienes no le quedan mas opcion que
resignarse” (Reyero, 1996, p. 265).

El dolor y la culpa que sienten los personajes es consecuencia de sus
actos en contra de los codigos éticos humanos. Los impulsos instintivos no
pueden ser reprimidos y ante esto la Unica solucion digna es la muerte, pues
teniendo el control el hombre finalmente decide su destino.

En la novela existe una recreacion de los temas sagrados biblicos, pues
Adela al igual que Lilit (demonio hembra en el folclore judio), Dalila, Jetzabel
(fue odiada entre los judios por adorar dioses foraneos y por su manera
abusiva de gobernar), Salomé y Judith son personajes profanos; existe un
sacrilegio en contra de los simbolos hieraticos. El tratamiento y la vision que

se tiene de la mujer devienen de la cultura catodlica:

El Amor es Alfa y Omega: Principio y Fin de la existencia. Es la
Maldicion.

Es Eva y Jetzabel, Judith y Dalila, Raab y Magdalena.

Es seduccién en el Paraiso; destruccidén bajo la Tienda: mutilacién en el
lecho; delacién en la muralla; tentacion al pie; tentacién al pie mismo de
ta Cruz. (ob. cit., p. 21)

Adela era una novicia y fue raptada de su lugar sacro:

Y salté el muro.

La joven asombrada dio un grito.

Pero él la tom6 en sus brazos y le puso besos apasionados en los 0jos y
en los labios.

Entonces, de entre el follaje protector, cerca de ellos, surgié una forma
blanca, con rostro alargado y palido, como escapada al triptico de un
Maestro contemplativo, y sin decir una palabra puso su mano de osota
sobre el hombro de Adela.

Era la Superiora del Convento.

Fue en esa noche saturada de voluptuosidades, bajo las transparencias
castas de ese cielo poblado de visiones luminosas, que Adela abandond
el convento... (0b. cit., pp. 144-151).

117




Esto constituye una trasgresion a los preceptos religiosos. En el titulo de
la novela también existe una profanacion a lo sagrado. Segun Castagnino
(1987) el titulo de la novela es importante porque: “anticipa contenidos,
insinua la idea central, da relevancia a un personaje y también provoca
sensacionalismo, desconcierta o despista al lector” (p. 29). En la simbologia
cristiana, el lbis junto con la cigliefia y la garza eran consideradas aves
sagradas, aves destructoras de serpientes y en consecuencia simbolos de
cristo, pues eran adversarios del mal, animales antisatanicos. Estas aves
erguidas e inmoviles evocan la contemplacion elevandolas a un plano casi
mistico (Chevalier, 1986, p. 290). En este caso el titulo adquiere un
significado sagrado-profano, ya que si se observan las portadas de la novela
(Fig. 3 y 4) el lector inmediatamente podria sacar conclusiones a priori: la
mujer es una serpiente, la mujer es un demonio, en consecuencia /bis es una
mujer maligna. Si el ibis es un simbolo de Cristo ¢por qué colocarle
precisamente ese nombre?, tal vez porque la mujer lleva consigo esa
ambigliedad. Pero también el ibis adquiere connotaciones negativas, para los
judios el ibis era un simbolo que representaba maidad, ya que en el
Deuteronomio todas las aves zancudas eran consideradas impuras: “Peor de
todos es el ibis, porque de los pecadores brotan los pecados.” (Pérez-Rigja,
1998, p. 238) en este caso el ibis esta valorado como un animal impudico y
viciado. Asi el mismo titulo adquiere relaciones opuestas, como el mismo
personaje. Adela es llamada ibis por Teodoro, desde la primera vez que la

conocio, fue comparada con un lbis blanco:

... Seguia sin miedo la visi6n extrafia de esa virgen.. como un Ibis de
Libia, contemplativo y sagrado en |a linde del desierto.

Y, desde entonces, tal fue el nombre que le dio en su pensamiento. Ibis
la llamé6. Y como Ibis se le aparecia. Asi, en las alburas liliales (sic) de
su rostro en las blancuras eucaristicas de sus largas vestiduras
conventuales, que le cubrian como un pulmén inmaculado, cual grandes
alas protectrices y niveas, en [a inmutable beatitud de sus ojos como
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hechos a ver la soledad desmesurada, la tristeza inconmensurable, la
intemperie y la muerte.

iOh, el Ibis, el pajaro sagrado! (Vila, s.f., pp. 56-57).

Teodoro compara a Adela con un Ibis blanco otorgandole una cualidad
sagrada y pura. Pero a lo largo de la narraciéon Adela sufre una
transformacion que se percibira hasta en la forma de vestir. El color de los
vestidos de Adela adquieren una significacion simbdlica, primero el vestido
blanco de novicia aludiendo su pureza y espiritualidad, luego, una vez
desposada, comienza a vestir de rojo, sugiriendo su caracter sensual y
ardiente; el ibis blanco poco a poco se transforma en un Ibis rojo: “De su bata
roja, holgada como convenia a su estado interesante, emergian su garganta
delicada, su cabeza armoniosa, enigmatica... “(ob. cit., p. 210).

El ibis en el antiguo Egipto era un ave sagrada y estaba consagrada al
dios Thot (dios de la sabiduria), el pico puntiagudo simbolizaria toda
operacién del intelecto practico (Chevalier, 1986, p. 587). De esta manera el
titulo de la novela esta relacionado con los procesos de la escritura y el
desarrollo del intelecto, Ibis representa el macrocosmo de la misma obra.

El término ibis fue utilizado por los antiguos poetas griegos y romanos
como injuria. /bis es una novela que agravia y ultraja con la palabra una
novela que infringe los canones de una sociedad y escandaliza con su verbo
arrollador.

Simbolicamente la mujer puede representar a la naturaleza o a la patria,
la mujer en /bis es la personificacion de la mujer mecanica, artificial y letal
transferida a la patria, constituye la putrefaccion nacionalista, la patria
disoluta y corrompida, que aqueja a la sociedad. Adela representa la

decadencia de la nacion, la patria prostituida:

El sabia bien de dénde vienen esos pueblos, de raza heteréclita y
confusa, sabia qué extrafnos atavismos obran en ellos, qué lejanas
herencias de morbosidades pasionales se mueven obscuramente,
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|
) trabajando el fondo de su ser moral, qué desgraciados vicios de
) educacion han formado ese estado socioldégico actual, del cual se

muestran tan candidamente orgullosos (Vila, s.f., p. 169).

En /bis también advertimos denuncia politica y social. Hay una critica a
los valores burgueses y se arremete duramente contra la iglesia. La sociedad
es duramente reprochada, analiza desde una éptica negativa a los pueblos

latinoamericanos. La sociedad es comparada con una “cloaca inmunda”:

El alma de provincia, celosa y ruin, pequefia y oscura, aulld en su
guarida.

El no se cuidé de ella. Empufié su lanza y fue contra la legién negra.
Cayé vencido...

Al liegar a este recuerdo, el Maestro se estremecio, la colera empurpurd
su rostro...Fue como un relampago. Después, sonrié desdefiocsamente y
alargdé su mano con repugnancia, como si fuese a sacudir el fango que
habian dejado en ella los cabellos de esa sociedad, cuando la tomé por
ellos para sacarla de la cloaca inmunda (ob. cit., p. 77).

A traves de los recuerdos del “Maestro” se infiere que 'aquella provincia'

es la sociedad colombiana:

Su Patria era en el fondo de su recuerdo el paisaje de un mundo de
dolor a costa desolada de un pais muy lejano, muy hostil, muy ftriste;
una visién de angustia.

Su memoria despertaba en un ruido de cafiones y fusilerfas, de
atambores (sic) y trompetas, estrépito de batalla: el tumulto de una
ciudad tomada a sangre y fuego (ob. cit., p. 59-61).

Hay que recordar que Colombia siempre ha estado en constantes
guerras. En la novela se ironiza el papel tradicional de los sacerdotes y la
subordinacion de los cristianos. El escritor critica el papel conservador regido
por las iglesias: “de un lado, ascéticos y misticos; de otro lado, guerreros y
suicidas. De ambos lados: fanaticos: Por su Patria o por su Dios...” (Ob. cit.,
p. 68).
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Vemos como el escritor nos describe una patria enferma, plegada de
fanatismos y de guerras, una patria destruida social y moralmente.

En la novela hay un propoésito de ensefiar al lector a sobrevivir en este
mundo decadente, y para lograrlo permanece el mas fuerte. La sociedad es
mostrada como falsa, poblada de seres farsantes.

Vargas Vila reprocha el poder, la politica y sus gobernantes; porque tan
sé6lo “cambiamos de amos”, aun estamos colonizados, somos una sociedad

producto de la barbarie, nuestra heterogénea sociedad hereda grandes

anomalias.

El sabia que el Oriente les dio sus gérmenes de suefios y apatia; la
Europa, su sedimento de vicios; el Africa, la brutalidad de sus pasiones;
que pueblos mongdlicos se desprendieron un dia en extrafia emigracion
al Occidente...

... sangre de galeotes y de esclavos, de semibarbaros vencedores y de
barbaros vencidos, esa es nuestra sangre.

Y jqué amos! Caudillos fanaticos, inferiores a su fortuna, que no tienen
siquiera ni la talla de su crimen. Tipos de libertos cesareo hecho Rey...
(ob. cit., pp. 171-172).

Reprocha enfaticamente la imposicion de la religion; nuestros dioses
fueron remplazados y borrados, de esta manera el escritor fija una posicion

anticolonialista:

Y la barbarie primitiva sufrié la conquista de esa otra barbarie, apenas
desflorada en un beso mentido con la civilizacion.

Nuevas cadenas al cuello, nuevos mitos sobre la conciencia, nuevos
dioses y nuevos amos, eso sufri6 la raza domefiada.

...nos impusieron una Religion. Mutilaron nuestros dioses y nos
obligaron a creer en ‘el terrible Jehova de los hebreos, asomé sobre el
cielo su faz amenazante (ob. cit., pp. 170-172).

Al decir el escritor “la barbarie primitiva sufrié la conquista de esa otra
barbarie” podemos observar la presencia del arquetipo calibanesco.

Prospero, tirano ilustrado; y Caliban hombre desnudo fisica y culturalmente,

121




barbaro, salvaje; representa, segiun Leopoldo Zea (1944), en toda
determinacion geografica y temporal al colonizador y al colonizado, mas aun,
en la relacién que se establece entre ambos (p. 255). Caliban es retomado
propiamente de las fuentes europeas. Sakespeare a través de The Tempest
(1625) elabor6 un personaje: el hombre de costumbres pedestres, brutales
que no tiene conciencia, duefio de una tierra que no sabe labrar; es la
barbarie primitiva que nos menciona Vargas Vila, el autor genera un discurso
de marginacion y barbarie, en el cual el simbolo de Prospero (civilizacion)
esta impregnado de perversiones, vicios, desenfrenos, corrupciones;

haciendo de los pueblos latinoamericanos (Caliban) una sociedad decadente:

Un Exodo de aventureros cayo sobre América. No hubo ya galeras en
Espafia. Toda la nobleza del presidio, 10s grandes dignatarios del
crimen, los proceres de la ergastula, los grandes comisionarios del
patibulo, vinieron a poblar a América.

...Sociedades en decadencia sih haber llegado nunca al apogeo;
muriéndose de 10s vicios de la civilizacion, sin haber salido jamas de la
barbarie (Vila, s.f., p. 171).

Ensayistas latinoamericanos, poetas y novelistas como Renan (1823-
1892), Rodo (1872-1917), Dario, Ponce (1898-1938), Fernandez de Retamar
(1930) y Zea (1912-2004) escribieron sobre Caliban coincidiendo en mayor o
menor grado con el Caliban originario.

De la politica Teodoro dira enfaticamente:

¢La Politica? Yo no la amo: la desprecio.

Ciencia corrompida y corrupta, prostibulo infamante, mercado de almas,
feria vil de las conciencias, arena del engafo, donde el cinismo es todo y
el mérito es nada, madre de l0s audaces y de l0s nulos, maldita ciencia
del manejo de los hombres; yo sé bastante de ella... (ob. cit., p. 206).

La mayoria de los intelectuales de la mitad del siglo, segln Velasquez
(1965) veian so6lo paises sumidos en la anarquia, pobres, envilecidos,

indiferentes a cualquier estimulo que no fuera la satisfaccion inmediata de los
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apetitos de los gobernantes (p. 98) Asi, en la novela se registra el ataque
critico que realiza el autor a la sociedad, a sus gobernantes y a la politica
como ciencia destructora y corruptora de la humanidad.

A través de la ironia el escritor se burla y caricaturiza la figura del
sacerdote. Por medio de la ironia demuestra lo falsa y lo hipocrita que es la
sociedad en que vivimos. Segun Fernandez, (1967) la ironia consiste en
decir precisamente lo contrario de lo que quiere darse a entender (p. 65), en
este caso el escritor se burla de los mandamientos de la iglesia,
especificamente del cuarto: “Honraras a tu padre y a tu madre”. El narrador
acentua los defectos del por qué se debe amar a los padres, se revela que la

decadencia de Adela es producto de la decadencia de los padres:

Y a ese padre que la habia engendrado por placer, y a esa madre que la
habfa concebido por vicio, el mundo le decia: jAmalos!

Honra a tu padre y a tu madre, le decia el Decalogo.

Porque tu padre te engendr6 en un rapto de pasion. Porque tu madre te
concibié en un arrebato de lascivia.

Honra a tu padre y a tu madre.

Porque ambos se ayuntaron (sic) en el espasmo del placer y te
impusieron la carga de la vida (Vila, s. f., p. 116).

En /bis se caricaturiza al Clero hasta ridiculizarlo. El escritor deforma de
una manera muy pintoresca la figura eclesiastica. Teodoro es rechazado por
la iglesia por haber raptado a Adela. El Obispo lo visita para reprenderlo,
pero Teodoro, que no cree en Dios y detesta a las instituciones religiosas,

comienza una disputa y el sacerdote sélo consigue salirse de sus casillas:

Escuchandole hablar de la castidad, de la pureza, del respeto a las
virgenes, oyéndole anatematizar contra los seductores, los violadores,
los concupiscentes, y evocar sobre ellos todos los castigos del cielo,
todas las torturas, todos los dolores del Infierno, la nota comica se
acentud tanto en su cerebro, que €l obispo, de pie ante él, gesticulando
como un poseido, trajo de su memoria la imagen de un actor chino, un




juglar que habia visto en un teatro de funambulos, en Londres. Y sonri6
sincera, ingenuamente, ante aquel recuerdo y aquel hombre.

El anciano que vio asomar la burla a aquellos ojos que él creia prontos a
humedecerse con el llanto del arrepentimiento, y la sonrisa vagar en
esos labios que esperaba ver abrirse para el ruego del perdén, no fue ya
dueno de si. Su irascibilidad senil, aumentada por su caracter despoético
y el largo habito de mando indiscutido, llené su colera al frenesi, y en el
paroxismo de su ira prorrumpié en improperios, en gritos espantosos (...)
Teodoro se hizo serio ante aquellos brazos que se agitaban sobre su
cabeza como las alas de un pajaro deforme y el escandalo de aquelios
gritos que le desgarraban los oidos (ob. cit., pp. 184-185).

De una manera muy grotesca el escritor desfigura la autoridad del
prelado, Teodoro, para hacerlo enojar aun mas, comienza a realizarle

preguntas para que posteriormente aquel sacara sus propias conclusiones:

Padre volvi6 a preguntarle el joven, ;qué castigo merece un seductor?
— ¢No os lo he dicho ya? Todos los castigos del cielo y de la tierra.
Iniciar un ser en el mal robarle la ventura. Un seductor es un asesino de
almas.

¢ Qué es una excomunién?

Es colocar a un individuo fuera de una comunion cualquiera. Mas, si ese
hombre se ha valido voluntariamente de esa Comunién, ;cémo
echarfais de vuestra casa a un hombre que os amenaza desde la calle?
Sois jefe del Catolicismo aqui. Yo no soy catdlico, ¢ qué tenéis que hacer
conmigo. Con qué derecho os inmiscuis en mis asuntos?

Yo he abandonado voluntariamente vuestra Iglesia y me he colocado no
solo fuera de ella, sino contra de ella. Entonces ;Cbémo os atrevéis a
amenazarme de expulsion?

Si yo no creo en vuestros mitos, si no estoy bajo vuestra autoridad ¢ por
qué me amenazais con la colera de los dioses en que no creo y con los
castigos de una asociacién religiosa que no tiene derecho ninguno sobre
mi?

— Infame, grité el obispo palido, poniéndose de pie, invadido otra vez
por la ola montante de la Colera, jinfame! jMiserable! jYo te pulverizaré!
Mi excomunién ha de negarte el pan, el fuego y la sal. Yo acabaré
contigo y tu soberbia. Tu no conoces la sociedad en que vives. Herido
por el rayo de la Iglesia serds un montén de cenizas sobre la cual
escupira el pueblo (ob. cit., pp. 185-187).

Aun cuando Teodoro se burla de la figura sacerdotal, necesita de este en

el momento que Adela da a luz. Ella siente la muerte tan cerca que recurre al
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sacerdote para que le perdonara los pecados cometidos, la vision que tenia
del infierno era severamente arraigada por su formacion religiosa. El haber
mantenido relaciones sexuales con Teodoro, antes de casarse, la convertia

en una pecadora mortal, la vision cristiana estara presente durante toda la

obra:

Adela habia entrado en el limbo de la fiebre, poblado de visiones. Y
murmuraba palabras inconexas de horror y de arrepentimiento. Su vida
de novicia pasaba por su cerebro y entonaba himnos sagrados, que
terminaban en una carcajada histérica o en una convulsion violenta.

... abrazandose a Teodoro le decia:

—No me dejes morir. Yo no quiero morir.

—iSalvame! jSalvame, mi Amor!

Y, en el miedo cerval a la Muerte, toda su religiosidad dormida desperté
y pedia gritos un confesor.

—Yo no quiero dormir en pecado mortal.

—Yo no quiero condenarme gritaba (ob. cit., pp. 221-222).

Se evidencia en la novela que en aquella época la sociedad colombiana
estaba regida estrictamente por la institucion religiosa. El sacerdote ejercia la
autoridad y los preceptos de la iglesia debian cumplirse para no ser
excomulgados y en consecuencia arrojados al infierno. El escritor a través de
los diferentes personajes se subleva y se enfrenta con dicha autoridad. La
autoridad eclesiastica es arremetida reciamente tratando de anular su
influencia en la sociedad, pero el personaje (Teodoro) finalmente termina
legalizando su unién con Adela acatando las normas que la sociedad ha
impuesto.

Si bien la sociedad recrimina a los amantes, en la novela se contempla
también una vision negativa del matrimonio, la unién legal significa la

destruccion del amor;

El Matrimonio es el Calvario de las almas; la Crucifixion del ldeal; la
tumba del Amor.
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El Cristo, jefe de los miségamos (sic), no dobld la cabeza a la coyunda
que impuso a los demas, no entr6 en la institucién que establecié para
tormentos de lo otros.

(...) Este enemigo personal del Amor se vengd de la pasién fatal,
estableciendo para ella la cadena perpetua indisoluble, la Ergastula
bendita por ley: el Matrimonio (ob.cit., pp. 190-191).

Mas adelante se detalla de forma tragica y desastrosa el desamor que
sufre la pareja en el matrimonio, otorgandole un caracter de desolacion y

desesperanza:

... y este horrible presente, del concubinato legal, la cadena irrompible;
la perpetuidad del Enojo; las laxitudes del Hastio; las desesperantes
comedias del Amor; los deprimentes disimulos diarios; las cobardias
envilecedoras del fingimiento; las torturas del placer forzado; la odiosa
resignacion hebetada y brutal a la vida entre dos; el diario choque de los
caracteres,; las noches de tristeza, las mafianas de horror, al despertar
en el olor del lecho comun, estercolero del corazdn, donde se pudren los
detritus de todas las ilusiones; las rebeldias del alma que no ama; las
insurrecciones del cuerpo que no quiere entregarse; la indiferencia, el
odio, todo ese aluvidon de desgracias y tristezas que es el Matrimonio
(ob. cit., pp. 253-254).

El escritor analiza los origenes de la religién buscando una explicacion al

fanatismo pervertido que sufre la sociedad e intenta demostrar su ineptitud:

Respecto a la Religién, tenia la triste certidumbre de que es una
desgracia de la cual tardar& mucho en libertarse la humana
muchedumbre.

La religiosidad, segln él, es una enfermedad cerebral, hereditaria. Sus
gérmenes nacieron con el primate, con el antropoide, en ia cueva oscura
de la edad paleolitica, cuando el pobre asombrado, débil y estipido, se
hallé por primera vez, en los fendmenos ruidosos, inexplicables para él y
aterradores, del huracén, del trueno, del rayo y de la Muerte (ob. cit, p.
177).

Esta actitud hostil ante el Clero es otra caracteristica del Decadentismo.
Los curas son presentados como seres hipocritas y existen muchos ejemplos
en la literatura de fin de siglo en donde presentan curas lascivos y
degenerados. El ateismo, el prescindir de un Dios, es tipico de las novelas

decadentes. Teodoro niega la existencia de un Dios:
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La idea de Dios no le preocupaba.

Sabia bien que es la palabra con que el hombre ensefiaba lo que no se
explica, y la vieja quimera divina, velada y muda en su cerebro, como un
retrato de familia, no atraia su corazén, sus 0jos, ni sus labios.

Su ateismo no era agresivo, su incredulidad no era violenta. Se
conformaba con negar, no atacaba los idolos caidos.

Ni discutia, ni blasfemaba. Olvidaba.

Comprendia bien que mientras los hombres sean débiles e ignorantes,
tendran dioses y religiones. Que los individuos pueden libertarse de ese
yugo, pero las multitudes estaran aun siglos encorvadas bajo él (ob. cit.,
p. 178).

El escritor emplea un estilo que se ajusta a los canones decadentistas. Le
rinde culto a lo artificial, lo antinatural ya sea en el contenido, tema de Ia
mujer fatal, perversiones como la androginia de sus personajes; o0 en lo
formal como los experimentos sintacticos y ritmicos que se demostraran a
posteriori.

El paisaje en Vargas Vila es ante todo emocién; la naturaleza es participe
de los estados de animos de los distintos personajes. Hay una relacion y una
armonia entre los placeres y las vivencias animicas de los personajes con el
paisaje:

El jardin, el cielo, la penumbra, todo era luminoso a sus pupilas. Todo
cantaba en torno de ellas las méagicas palabras: yo te amo; yo te amo.
Cantaba un ruisefior en un mirto florecido la diana triunfal de los amores.
Y sus notas perladas, cristalinas, decian en su lenguaje: yo te amo.

En los insectos, en las hojas, en el aire, vibraba la llamada aguda del
placer. Todo decia: yo te amo.

Avalanchas de rosas maravillosas y de hojas muertas venian a batirse a
sus pies, diciendo: yo te amo.

El agua armoniosa, murmuradora, tenia un canto de Epitalamio, y
susurraba: yo te amo (ob. cit., pp. 124-125).

En esta ocasion la naturaleza tiene toda una connotacién placentera,
sentimental y afectivamente profunda por la concepcion amorosa de Ibis.
Pero en momentos tormentosos la descripcion de la naturaleza esta cargada

de imagenes devastadoras, un ejemplo de ello es la muerte de Teodoro:
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Y en el aire calmado vibraba la maldicion tremenda jOh Amor! jMaldito
seas!... En tanto, alld lejos, en la ciudad tumultuosa, tocaban las
campanas, se abrian las puertas de los templos, fulguraban los cirios ...
El crepusculo gris se habia hecho negro, y en la invasién creciente de la
sombra, la figura del gran rebelde se proyectaba enhiesta en la tiniebla,
estremecida en la difusion rojiza de la hoguera, como la sombra de un
muralién intacto entre las llamaradas del incendio, como la silueta del
faralldbn gigantesco, en la noche de borrasca, batido por las olas,
cubierto por la espuma, coronado de nubes y de rayos (ob. cit., pp. 295-
296).

Como se puede ver en ambos ejemplos el paisaje adquiere alma, tiene la
capacidad de expresar y contener el cumulo de emociones que vive el
hombre y la mujer decadente. En el segundo ejemplo, “el creplsculo gris se
habia hecho negro” le da una tonalidad sombria y tragica al momento
funebre.

Sin lugar a dudas, el arte del escritor estriba en disimular los
convencionalismos, en vestirlos metaféricamente. La naturaleza en si misma
no cambiara... pero el creador al expresarla, por medio de él la revela y la
transforma en paisaje (Castagnino, 1987, p. 68). En el caso de Vargas Vila
las metaforas y las imagenes van a ser la fuerza de su escritura para erigir el
paisaje.

Vargas Vila emplea metaforas puras e impuras a lo largo de toda la
novela. La metafora impura es aquella que conserva los elementos reales y
los imaginarios de la imagen y la comparacion, pero carece del nexo
compafativo y la metafora pura es la que sb6lo conserva los elementos
imaginarios de una primitiva comparacion y sobreentiende los reales (ob. cit.,
p. 211).

El escritor para sugerir los senos virgenes de Adela expresa: “dos lirios
del amor aun en botén” (Vila, s.f., p. 100). Simbdlicamente el lirio en el
cristianismo adquiere un significado de pureza e inocencia. Pero también en

el simbolismo popular, segin Brederman (1989), el lirio no es unicamente
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emblema de pureza sino que también simboliza la palida muerte (p. 272). De
nuevo nos encontramos con la paradoja de la doble significacion propia de
las novelas decadentes: “dos lirios de amor” que llevan en su interior el
germen de la muerte.

Las metaforas le proporcionan ritmo a la novela: “Flor capciosa y
turbadora ¢qué guarda en sus pétalos inmaculados y en su caliz repleto de
germen de suenos?” (Vila, s.f., p. 103). El lenguaje se enriquece con el uso
de las imagenes, la prosa adquiere musicalidad, melodia. De esta manera la
prosa se torna poética. Las imagenes en Vargas Vila estan cargadas de
simbolos. Ibis es una “flor capciosa”, la flor representa a la existencia, no sélo
por su estética las flores fueron adoradas, sino por las sustancias
psicotropicas que algunas de ellas contienen (ob. cit., p. 196); en
consecuencia, lbis es vida, pero también influye y perturba en la psique,
capaz de hacer cambiar a aquel que la posea. La carga semantica de la flor
es vida y encarna también el apetito sexual; es esto precisamente lo que
esconde en sus “pétalos inmaculados”.

El manejo que hace el escritor del lenguaje, convierte el texto en una
novela autoconsciente de su belleza formal y de su vocacién experimental:
“La melodia desolada, la pompa augustal; las estrofas vibradoras de esos
himnos del espanto universal; esos gritos de miedo ante las coéleras divinas;
esas suplicas temblorosas de perddn; estrofas que flamean como el ojo del
Eterno...” (Vila, s.f., p. 72).

Apreciamos simbolos propios de la literatura decadente como por ejemplo
el cisne, la flor de lis, el marmol, entre otros.

El cisne es un simbolo preferido por el escritor, se observan abundantes
ejemplos de este simbolo: “albo cisne que entreabre sus pupilas, lienas aun
con la bruma de la nada...” (ob. cit.,, p. 103). En otra muestra hallamos que
se compara a las nubes con un cisne: “Las nubes, como cisnes eucaristicos,

con las alas abiertas, encorvado el gracil cuello, la seguian en su
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ascension...” (ob. cit., 151). El “Maestro” miraba a su madre “pasar en su

cerebro, blanca y fugitiva, como un estremecimiento de ala, como un cisne
de ensuefio camino para el cielo” (ob. cit., pp. 60-61). El escritor nos
presenta un cisne ensalzado, idealizado, pues siempre utiliza adjetivos que
ennoblecen: “albo cisne”, “cisnes eucaristicos”, “cisne de ensuefio”; se
demuestra con estas cualidades la inmaterializacién del cisne, la belleza
convertida en simbolo. La blancura del cisne lo transforma en un emblema
de pureza. Sin embargo, en /bis observamos otro tipo de ejemplo que
contrasta con la blancura del cisne: “Un gran cisne, cisne negro, silencioso,
prisionero, en la nave inmaculada de algun lago limpio...” (ob. cit., p. 159).
En algunos relatos medievales existe una valoracién simbdélica negativa de
este animal “contrastando con su plumaje blanco como la nieve, tiene una
carne completamente negra” es por esto que “es una imagen hipocrita cuya
negra carne de pecado esta cubierta de blancas vestiduras” (Brederman,
1989, p. 113). Ibis es parangonada con la albura del cisne, imagen enganosa
cuyo interior esta viciado por el pecado.

Afrodita despreciaba la flor de lis porque provocaba un sentimiento de
inocencia (ob. cit., p. 272). En Ibis vemos “como la corona virginal de un lis,
algo blanco y perfumado se abria en su corazén” (Vila, s.f.,, p.106); mas
adelante el amor es comparado con el campo de una lis: “El amor se
levantaba como un astro en su horizonte. jBlanco, inmacuiado, como un lis!
(ob. cit., p. 135).

El marmol es otro simbolo predilecto del escritor. Para describir la
busqueda de ‘“refinamientos extrafos” que sufre el artista decadente,
Teodoro pretende encontrarlos “en pieles amparadas como marmoles de la
Hélade, en cabelleras rubias dignas de ungir los pies de todos redentores”
(ob. cit., p. 91). En otro ejemplo dice: “El marmol numidico no tenia mas
albura y solidez que aquel caracter’ (ob. cit., p. 41). Algunas veces utiliza el

&«

marmol como adjetivo: “...que al otro lado del lecho cumplian el piadoso
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deber con su calma marmoérea y su aire de dolor profesional” (ob. cit., p. 51).
El marmol adquiere una significacion de firmeza.

En /bis hallamos una vasta adjetivacion, caracteristica ajustada a la
estilistica decadentista, existe un ansia de adjetivar: “... apresirate a darle
carnes frescas y roja sangre, oblacién de juventud” (ob. cit., p. 24), ya al
nombrar la sangre se sobrentiende que es roja. Asi veremos en otro ejemplo:
“El calor de los tropicos hacia hervir su sangre, y los amplios, luminosos
horizontes, las frondas de las grandes florestas, hacian volar sus suefios”
(ob. cit., p. 99).

Vemos mas adelante otro ejemplo: “El crepusculo de una tarde azul, de
un palido azul color lila, llenaba el horizonte de tonos diafanos, y envolvia el
paisaje en gasas vaporosas Yy lontananzas de miraje, en la calma sofiadora
de una acuarela inconclusa” (ob. cit., p. 283). Las imagenes descritas nos
recuerdan a una pintura impresionista. El creplsculo esta azul pero pasa a
un azul descolorido lila, se observa una fragmentacion de la luz que matiza el
color, rasgo propio del Impresionismo. La descripcion del paisaje se asemeja
a una pintura manchada a pincelazos.

El Impresionismo es un movimiento que se dio en la historia del arte de
manera paralela con otros movimientos como el Decadentismo, Simbolismo,
Modernismo, de igual forma el Impresionismo se extrapold a otros campos
como el literario. Los decadentes utilizaron una escritura de caracter
impresionista. El fin del artista es el color luz (Ocampo, 1990, p. 94). Vargas
Vila emplea para describir el paisaje, bien sea, el anochecer, el atardecer, o
el jardin; vastos adjetivos cargados de refiejos luz; mas que entes existen, en
las descripciones del paisaje, colores: “Perdido en las tinieblas de su dolor,
ansioso de mas luz, encendio todas las lamparas, todas las bujias, y el
cuarto se ilumindé como de una gran llamarada roja” (Vila, s.f., p. 287).

Al respecto Hauser (1993) dice:




Hacia finales del siglo el Impresionismo se convierte en el estilo
predominante en toda Europa. En lo sucesivo hay por todas partes una
poesia de estados de &animo, de impresiones atmosféricas, de
declinantes estaciones del afio y de fugitivas horas del dia. (...) Este arte
insubstancial de estados de animos y de atmosfera domina ahora todas
las formas de la literatura, todas ellas se convierten en lirismo, en
imagen y en musica, en timbres y matices. La narracion se reduce a
meras situaciones; la accidn, a escenas liricas, al dibujo de caracteres, a
la descripcion de disposiciones y estados de alma (pp. 240-241).

Entre los recursos que emplearon los decadentes esta el uso de las
sinestesias. Se observa en /bis juegos sinestésicos, donde se combinan
‘imagenes visuales y tactiles con imagenes auditivas: “la musica de sus
aguas como cancion de nayades dolientes” (Vila, s. f., p.143). En otro

ejemplo armoniza la musica con los aromas florales:

La musica sonaba triste, nostalgica, en un tropel de notas aéreas, que
como mariposas sonoras volaban llenando el recinto, posandonos sobre
los muros dorados, sobre las violetas tristes, sobre los nardos pélidos y
sobre las rosas moribundas, juntdndose en una adoracion ferviente de
perfumes y sonidos (0b. cit, p. 219).

En el fragmento anterior se aprecia el movimiento. El efecto musical es
comparado con el efecto aéreo; ambos adquieren vibracion: las notas aéreas
son comparadas con el vuelo de una mariposa, cuyas alas se posaban en
muros, violetas y nardos. Hay un concierto de perfumes musicales.

El decadentismo introduce preferencias hacia otras cuituras exéticas,
como por ejemplo la oriental: “En las rinconeras de laca, donde crisantemos y
pajaros del Japén extendian su pictérica vibrante, nardos de Arabia, en
vasos transparentes, desbordaban, llenando la estancia de un aroma
penetrante” (Vila, s.f., p. 209). También habla de jarrones chinos: “Sobre los
grandes jarrones de China rosas amarillas agonizaban...” (ob. cit., p. 209). El
Maestro “habia regresado de su gran viaje; la India le habia mostrado sus
bosques sagrados, la China sus pagodas, el Egipto sus piramides, Palestina

sus desiertos, Jerusalén su histérica colina, Delfos su templo... (ob. cit., p.
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210). Se manifiesta el deleite por otras culturas, que en cierta manera seria
un escape de la realidad y una aclamacioén por la artificiosidad.

De la misma manera, menciona la cultura helénica: “Teodoro, inexperto
cazador en bosques del Taygeto, sino el de la diosa admirable, que encontrd
Odisseus al pie de las montafias de Delos, en la bella dualidad de Arete y de
Triphé, la diosa omnipotente: Venus Afrodita” (ob. cit., p. 88).

En el siguiente ejemplo se describe la belleza que inspira un paisaje
griego:

Y la Belleza posaba como un pasaje eliseo, con luz de inmortalidad, en
una vision de canéforas impuberes, de cortesanas de Efeso... bajo el
bosque de acantos de Corinto, la radiacién de las volutas jénicas, y la
plastica policroma de la ciudad de Palas Atenea, en la vibracion difusa y
opulenta de aquella luz Unica, que aun hoy bafia con un azul diafano su
poema de ruinas, y acaricia las osamentas de su grandeza, las faldas
del Erectheion, el Partenén sagrado, la explanada del Agora, las
Propileas desiertas, la Colina de las Nimias, y la tumba de Cimmon (ob.
cit., p. 9).

El escritor introduce biblismos, demostrando erudicién en este campo:
“Ella es la Sara de Tobias', habitada de los siete espiritus, engendrados por
el Deseo” (ob. cit, p. 22). Nuevamente mas adelante el autor vuelve a

comparar a la mujer con Sara (“mujer armada de los siete espiritus”):

(...) aprendi6 esta verdad de la Escritura, que, no dicen nunca; basta. El
infierno, el fuego y la mujer; la tierra que bebe alterada.

Ella era como la mujer armada de los siete espiritus, que tortura y mata
al hombre, al decir del Eclesiastés. Era ardiente como venida del
desierto, escapada de las caricias de leones y de leopardos, incansable
como la yegua arabe del Faradn de que nos habla la Biblia, y sumisa al
placer como la hembra del hebreo con la argolla en la nariz.
Irreprochablemente IUbrica, como Ruth... (ob. cit., p. 84).

! Sara fue atacada por el demonio, se habla casado siete veces, todos fueron muertos por el
mismo demonio antes que tuviera vida matrimonial.
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Vargas Vila demuestra una suma de conocimientos en diversas areas del
mismo. Pretende con esto probar su erudiciéon caracteristica propia del
Decadentismo: “Todo lo que los libros de Ruysbrock, Angela de Foligno,
Teresa de Jesus, Catalina de Sena, Magdalena de Pazzi y los mas exaltados
misticos han contado del limbo de las visiones y del poder sugestionador de
la fe...” (ob. cit, p. 71). En materia de arte nombra a un cuadro de
Rembrandt: “Y, sin quererlo, pensdé en aquel magnifico Ecce homo, de
Rembrandt que aullado por la muchedumbre, perseguido por los fariseos,
muestra su faz triunfal...” (ob. cit., p. 78). Sefala a poetas reconocidos como
por ejemplo a Byron y a Heinrich Heine, el “Maestro“ dice amar s6lo “la alta

poesia“:

Poeta, Esquilo, herido en |a batalla, apedreado en su Teatro...

Poeta, Hugo, rebelde irreductible, conciencia invulnerable...

Amaba a Byron y a Heine, no por sus cantos de Amor, eco vergonzoso
de sus debilidades de corazon, sino por el valor con que marcaron con
sus estrofas la frente de su época, por la carcajada con que
respondieron a la grita de su pais, por el odio que supieron inspirar a sus
conciudadanos, por el desprecio olimpico con que miraron esa
entelechia abrumadora de la Patria (ob. cit., pp. 199-200).

La mezcla de poesia y prosa produce una rima interna que se distingue
en la obra: “Y pensando en el Hastio, y el Olvido hosco y sombrio, y pensando en
gque pudieras olvidarme o yo perderte, tuve miedo de la vida, senti anhelos de la
muerte, lloré mucho, y en silencio, en silencio la imploré” (ob. cit., p. 161). “Hastio®
rima con “sombrio”, “perderte“ con “muerte” y “lloré” con “imploré®“. También
hay que notar la aliteracion del fonema “y” que hace aun mayor el efecto de
sonoridad.

Entre las figuras retéricas que ayudan a darle ritmo, musicalidad a la
prosa, se encuentra la anafora, recurso utilizado muchas veces por el autor:

iOh Amor! Maldicién del Paraiso... / jOh Amor! La simbdlica manzana ¢,quién




no lleva en los labios el sabor de tu ceniza?/ jOh Amor, tu eres eterno! (Vila,
s.f., p. 195).
El polisindeton es notable en la obra, el escritor acumula de manera

sucesiva una misma conjuncion:

Y laigualdad es el escabel de la Ambicién.

Y la Fraternidad es el brazo de Cain.

Y la libertad es la grande de Ia Historia.

Y asi marcha, tragico y terrible el monstruo social (...)” (ob. cit., p. 166).

Vargas Vila ordena las frases de manera que la conjuncion “y” queda
comenzando la oracién. Con esto logra llamar la atencién del lector con la
reiteracion permanente.

El empleo de nuevos vocablos es recurrente en la obra vargasvileana, en
Ibis observamos numerosos neologismos en el lenguaje, Vila introduce voces
puras de idiomas extranjeros e incluso de lenguas muertas como el latin:
“Son la voz del primate, el recuerdo de la selva, el atavismo del bruto, el
aullido de la gran Bestia los que despiertan y nos dicen: jaman! Es el: ...
durus amor...” (ob. cit., p. 100). Se aprecia la inclusién de voces francesas:
“En sus recepciones, ante el circulo de amigos de Teodoro, llevaba el exceso
el atrevimiento de sus deshabillé® (ob. cit., p. 240).

En el neologismo siguiente el escritor crea nuevas palabras mediante la

(3

suma de afijos: “... sus trajes, sus tocados, su joyeria deslumbrante, su
alegria profanatriz” (ob. cit., p. 108).

Existe en la novela una mezcla del espafnol con otras voces extranjeras
como el francés, inglés, y latin: “La hora en que / une inmense bonté tombe
du firmament™ (ob. cit., p. 138). En este otro ejemplo se evidencia también la

mezcolanza de idiomas: ... aquellos ojos de sultana sofadora, en los cuales

2 Voz francesa que significa salto de cama.
® Traduccién: Una inmensa bondad cae del firmamento.




despuntaba el deseo. As the blackes syk (sic) | Foretelles the haviest
tempest...* (ob. cit., p. 144).

En el Decadentismo existe la libertad de incorporar, integrar e incurrir en
otros campos artisticos. La conglomeracion de idiomas y la creacién de
nuevos vocablos permite lograr la artificiosidad que tanto busca el
decadente: “Sus grandes ojos negros cargados de nostalgias y de brumas. /
Pur d’'ombre et de désir, n’ayant rien esperé | Du monde périssable ou (sic)
rien d’elle no reste*” (ob. cit., p. 226).

Segun Hauser (1993) “El moderno esteticismo como concepcion del
mundo propia de la actitud totalmente contemplativa frente a la vida deriva en
su fundamento tedrico de Shopenhauer, que define al arte como liberacién
de la voluntad...” (pp. 211-212).

La puntuacidén es también sometida a la voluntad del escritor. La
disposicion de las frases muchas veces es arquitectonica, juega con los
espacios y abusa arbitrariamente de los signos suspensivos. Utiliza
indistintamente las mayuUsculas y las minusculas, para darle mas fuerza e
importancia al vocablo. Con esto pretende proporcionarle a la obra una

belleza externa que lo acerca bastante a la artificiosidad de la forma:

Ya no amaba el amor sino el Placer®.

Y se acostaba en él como en un talamo nupcial.
iRadiante, satisfecha, feliz bajo la caricia de la Bestia!
iOh Chair de femme, oh argile ideal!’

* * *

* Traduccién: Cuando el cielo esta mas oscuro predice la mas fuerte tempestad.
La palabra syk esta mal escrita deberia ser sky.

® Traduccién: Puro de sombra y de deseo, no teniendo mas nada que esperar / del mundo
perecedero donde nada de ella queda.
El ou esta escrito sin acento y deberia de escribirse ou.

® La negrita se la colocé para mostrar la utilizacion arbitraria de las mayUsculas.
" Traduccion: jOh, carne de mujer, oh arcilla ideal!




Lo que hace inconsolablemente vil la iucha del Amor, es el fondo de
mentira permanente que vive en él (Vila, s.f., p. 244).

En el ejemplo anterior observamos la manera como estan organizadas las
frases y los espacios. Inserta asteriscos que cortan de manera abrupta lo que
se estaba contando para insertar una reflexion. Notamos cémo las palabras
“Placer’, “Bestia” y “Amor” las inicia con mayusculas para resaltar su
importancia dentro del contenido.

Ibis responde a los parametros de una novela decadente tanto en el
contenido, por sus temas paraddjicos; tema de la vampiresa, el artista
atormentado, la misoginia, entre otros ya discutidos en este capitulo; como

en lo formal donde la libertad estética reproduce una obra de fin de siglo.
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CONCLUSIONES

Enfrentar las obras de Vargas Vila (1860-1933) no es tarea facil, si
tomamos en cuenta que fue desterrado, deformado, descalificado y
atacado por un temporal de criticos literarios, pero ventajosamente su
imagen comienza a resplandecer, para mostrarnos a un escritor fértil,
quien ejercié de manera profesional el oficio, cuyo género de ruptura, de
demolicion, es uno de los mas consistentes por la particularidad de su
estilo, ajustado a la estética decadente. El complicado temperamento del
autor, eje de multiples contradicciones, obedecieron al cruce finisecular
entre la tradiciébn latinoamericana y la modernidad; generando una
confrontaciéon que se trasladd mas alla de sus obras.

El comienzo de la modernidad lleva consigo cambios radicales que
obedece a muchas trasformaciones; América Latina y Europa a finales del
siglo XIX estaban pasando por multiples conflictos, y esta crisis general
trascendié en una crisis individual. José Maria Vargas Vila fue prisionero
de esos problemas, su personalidad irreverente y bohemia hicieron de él
un hombre inicuo que iba en contra de las reglas establecidas por una
sociedad conservadora como lo era Colombia, necesitd poco tiempo para
que ingresara en el clan de los escritores “malditos” adhiriéndose a las
filas de Verlaine, Rimbaud y Baudelaire. En consecuencia, una leyenda
negra se teji6 para estigmatizar su vida y sus obras, pero
contradictoriamente esa imagen de miségino y siniestro provocaron el
interés del publico hacia él.

Vargas Vila vivié en una época de desasosiegos y de guerras internas
en su Colombia natal, que lo obligé a enfilarse en un partido y ese fue el
Liberal. Derrotado su ejército, se refugia en los Llanos y sobre él

comienza una época de persecucidén y de recriminaciones que van a




condicionar su personalidad, la terrible convulsién politica y los
muchisimos padecimientos influirian en el caracter subversivo que
siempre lo acompanarian. Es asi como su arrogancia predomina y no
vacilan en nominarlo angel o demonio, finalmente lo designaron “El
Divino”, asi lo bautizé la historia.

Sus incontables desaciertos en la politica y en lo social lo llevaron a
exiliarse en Venezuela y Estados Unidos; Vila comienza a viajar
continuamente por toda Latinoamérica hasta radicarse finalmente en
Espafia, donde publicé la mayoria de sus obras. Fueron las editoriales
Maucci y Bouret quienes apoyaron su produccion literaria.

Uno de los adelantos verdaderamente importantes a finales de siglo
fue el apogeo editorial que permitidé publicar y divulgar las distintas obras
de los diferentes autores, este acontecimiento ayud6 sobremanera a la
difusidn de las obras de Vargas Vila. El crecimiento editorial, la leyenda y
el posterior veto que se le diera a la produccién del escritor colombiano
avivaron su recepcion literaria.

El Decadentismo surge en 1880 en Francia, su estética reune una
inquietud por el misterio de la vida y al mismo tiempo una obsesion
persistente por la muerte. El hedonismo y la voluptuosidad forman
también parte de la estética que se destila en la época.

El autor de /bis, es un esteta practicante muy a lo usual del decadente
inglés, donde vida y obra estan acopladas en el mismo compendio
estético. La vida de Vargas Vila, al igual que su obra, esta cargada de
cuitismo, Dbiblismo, artificio, nihilismo, escandalos, dandismo vy
contradicciones. La sensibilidad decadente estd colmada de
discrepancias donde fluctian el bien y el mal, lo dionisiaco con Io
apolineo, el ateismo y el catolicismo, confiriéndole a todo una sensacion
de ruina, de estar viviendo en una sociedad cadtica y miserable, la Unica
manera de protegerse es a través del arte. En la parte formal el
Decadentismo recurre a recursos artificiosos como profusas

adjetivaciones, escritura impresionista, neologismos, galicismos,




refinamientos, orientalismos; esa emancipacion del lenguaje, los temas y
los recursos literarios que utilizaron los decadentes son efectos de una
sociedad compleja sofocada en conflictos.

Ibis, novela de corte decadentista, fue publicada a finales de siglo, en
el afo 1900, obra transgresora que le dio popularidad internacional al
escritor colombiano, constituye la piedra del escandalo, pues establece
una respuesta a la moral cristiana por el tratamiento que el autor le da al
erotismo. La mujer, instintivamente bestial, es deformada y cosificada
hasta el punto de arruinar al hombre. Adela, Teodoro y El Maestro son
personajes iconoclastas, artistas solitarios presos en su afan de libertad.
Libertad que so6lo se consuma con la muerte. Con un lenguaje voluptuoso
donde se impone un estilo mordaz, penetrante y melodioso, el autor en
forma pintoresca también presenta critica social, critica politica y critica
religiosa, el autor trata de comprobar la esterilidad de la religion
remontandose a los origenes de la misma. Este escepticismo se vacia en
una estética que refleja una crisis espiritual donde se blasfema y profanan
los lugares sagrados; por medio de la satira se arremete en contra de la
figura sacerdotal y de la iglesia. En toda su obra persiste una retorica
filosofica que interrumpe la narracion por largos lapsos, desencadenando
una cascada de frases sonoras que le confiere a la novela una liricidad
imponente. Una de las principales cualidades de la novela decadente esta
en la parte descriptiva, /bis es una novela fragmentaria, copiosamente
descriptiva, donde el lenguaje empleado se acerca a cuadros
impresionistas. Para describir el paisaje utiliza adjetivos cargados de luz 'y
color, otorgandole al mismo una intensidad luminica propia de los
ambientes impresionistas.

La novela posee una significativa carga erética, en cuyo discurso se
develan imagenes visuales y sensoriales que nos acercan a lo sensual.
Se describe ese amor pasional y destructivo donde la mujer resulta ser el

aniquilamiento del hombre. Ibis es angel y demonio, mistica y profana,
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ella simboliza la salvacion y la destruccion, la pureza y la lascivia; la
ambivalencia decadente predomina en la obra.

El empleo de considerables simbolos transforma el discurso en una
prosa pogtica, dando cabida a la preponderancia de la emocidn y de los
sentidos, recurso utilizado por el movimiento decadentista. El artista
decadente convertira el abismo en una de sus principales obsesiones, es
asi pues como los personajes de /bis se hunden cada vez mas en un
profundo ensimismamiento que los conduce finalmente a la
autodestruccion. La flor de lis, el marmol, y el cisne son generalmente los
simbolos que se estilan en el Decadentismo y que estan presentes de
manera constante en la obra.

El dandismo del “Maestro” crea una vivencia artificial, donde la
ausencia social perenne da como resultado un sujeto que busca la
perfeccion a través de la intelectualidad y del equilibrio absoluto de sus
emociones en cuyos consejos podemos observar ideas de Nietzsche vy
Shopenhauer. El amor puro, en Adela y Teodoro, se transmutan en
deseos libertinos, bestialmente lascivos, obteniendo la antinaturalidad que
tanto buscan los decadentes. La devocidon organica a lo artificial es otro
elemento decadente presente en al obra.

La mujer cosificada, transfigurada en mero objeto de placer también
representa la patria derruida, mancillada por los gobiernos de turno al que
Vargas Vila siempre combatio. El tema de la prostituta atrae al artista
decadente. Es asi como la mujer jamas podra ser libre, pues el hombre
solo la debe seducir: “Ama a la mujer, diosa de carne; amala por su carne
solamente” (Vila, s.f., p. 24). Con esto el autor termina condenando a la
mujer, a priori, en una libertina.

No es casualidad que tanto el movimiento decadentista como la vida y
obra de Vargas Vila hayan sido tan cuestionadas, desairadas y
sugestionadas en cortantes contradicciones, pues la obra constituye un
reflejo de la sociedad en la cual le tocd vivir. Existencia, Movimiento y

Obra son productos de una sociedad en perenne zozobra:
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Esta relaciéon entre lenguaje y la obra, relacién que pasa entre por la
literatura, en cierto momento ha dejado de ser una relacién
meramente puramente (sic) pasiva de saber y de memoria, se ha
convertido en una relacién activa, practica, por eso mismo en una
relacién oscura y profunda entre la obra en el momento en que se
hace y el lenguaje mismo (Foucault, 1996, p. 64).

Finalmente, /bis es sintoma y reflejo del momento en que se vive, reflejo

de la vida interior de un alma atormentada. El autor vive literariamente sus

propias obras. El matiz y la musicalidad literaria son conductoras de las

emociones mas intensas y vigorosas del autor decadente.
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ANEXO 1. Facsimile de la primera pagina del periédico La Actualidad,
inicio del escandalo que acompaii6é a Vargas Vila en 1884.




ANEXO 2. Retrato de Vargas Vila.
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ANEXO 3. Portada de /bis en la edicién de Sopena. 1935.
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ANEXO 5. Ultimo retrato de Vargas Vila.
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