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RESUMEN ANALITICO

DEL TRABAJO DE GRADO

Autor: Alejandra Sanchez Rivas

Titulo: Estudio del Romanticismo y el tema religioso en la poemas
seleccionados de Rafael Pombo.

Tutora o Profesora-Guia: Licenciada Yosmar Pineda

Curso Académico: 5to Afio Numero de Paginas: 307

El romanticismo es movimiento que surge a raiz de numerosas
revoluciones. En Alemania por la fragmentacion religiosa, en Inglaterra por
la necesidad de afirmarse después de la liberacion de los Estados Unidos,
en Francia por la Revolucién Francesa, en Latinoamérica por la lucha
independentista. Colombia asume el movimiento de la misma forma que
los europeos y hace de los temas del mismo su eje literario fundamental.

Los temas tocados por el Romanticismo van entonces demarcados por lo
que cada uno quiere retratar, asi la naturaleza se utiliza para definir el
regionalismo, se exige libertad por lo que ella se hace un eje importante, el
nacionalismo se hace determinante en todos lo paises y se constituye en
ideal para los romanticos, el amor y la muerte marcan las sensaciones de
todo lo vivido, el exotismo intenta sacar fuera de la realidad cruel al
escritor y llevarlo a mundos imaginarios, fantasiosos.

Rafael Pombo desarrolla todos los temas romanticos e incluso pone en
practica las teorias europeas de forma que puede ser comparado su
trabajo con el de aquellos vates que originaron y desarrollaron el
movimiento. Sin embargo, a diferencia de todos, en él pervive el elemento
religioso siempre, toda su poesia estd rodeada de la presencia de la
divinidad.

Para comprobar esto se utilizd el estructuralismo como metodologia de
analisis apoyandonos en el trabajo de Samuel R. Levin, en Estructuras
Linguisticas en la poesia (1963), de Roland Posner e Estructuralismo en
la Interpretacion Poética (1963) y en Nicolds Ruwet en EI/ Andlisis
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Estructural de la Poesia (1963). Ademas para el andlisis retérico se utilizé
la obra de la “Teoria del Simbolo® de Todorov. De acuerdo a esto se
realizaron en todos los poemas exploraciones paradigmaticas,
sintagmaticas y retéricas que pudieran asomar la tematica de los poemas
del autor colombiano. A través de este estudio concluimos que Rafael
Pombo no solo es un modelo perfecto del escritor romantico sino que en
su obra es indispensable la teméatica romantica.
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INTRODUCCION

En este trabajo se estudia cdmo es manejado el Romanticismo en Pombo
y como desarrolla el tema religioso en conexién con otros autores del
mismo movimiento. El Romanticismo puede ser anticristiano o cristiano;
angélico o luciferino, depende de a qué tipo de ideas se adhiera el autor.
Nos preguntames como desarrolla Pombo los temas del movimiento al
que pertenece y si se adhiere al cristianismo o va por los caminos de la

negacion absoluta del Dios.

Para iniciar el trabajo se ha querido ofrecer un panorama general del
Romanticismo. Antes que una relacion total y pormenorizada, se propone
una labor de conjunto y de sintesis, de sefialamiento de una serie de
instancias, dentro de una estricta construccién histérica y con un criterio
ampliamente acogedor de cuanta manifestacion digna de ser registrada se

ha hallado.

El estudio se divide en dos capitulos. El primer capitulo intenta hacer una
aproximacion teérica del movimiento Romantico con la que se dilucide 'a
eépoca histérica, los antecedentes al movimiento, las caracteristicas, los
autores del mismo y la tematica trabajada por estos autores. Para

desarrollar esto se prepard un apartado titulado Contextos de produccion,



con una organizacion que va de lo macro a lo micro, siguiendo el siguiente

esquema:

ROMANTICISMO EN EUROPA

v

ROMANTICISMO EN LATINOAMERICA

v

ROMANTICISMO EN COLOMBIA

De tal forma se traza una relacion del principio del Romanticismo en
Europa y sus rasgos caracteristicos, demarcado en algunos autores y
paises como Alemania (donde se inicia el movimiento), Inglaterra, Francia
y Espafia. Siendo.ésta una caracterizacién bastante general y amplia,
dado el territorio y cantidad de paises que pertenecen a este continente y
considerando ademas, que en esta época (la romantica) los paises
latinoamericanos eran colonias y, en ese sentido, con diferencias y

retrasos existié una influencia del viejo continente.

La segunda seccién de este apartado se dedicara sélo a los paises
latinoamericanos, puntualizando sus caracteristicas e intentando, por
ultimo, establecer diferencias entre el movimiento en Europa y el

movimiento en Latinoamérica. Sin embargo, el pais que realmente ocupa




a la investigacion es Colombia, puesto que de alli proviene el autor
protagonista de este estudio, lo que nos lleva a abrir una nueva seccién y

dedicarla sélo al movimiento romantico en Colombia,

Se sigue un esquema como este:

LATINOAMERICA
l COLOMBIA I
e —__’__’_,)

Se mantiene la organizacién cronoldgica, por lo que todos los apartados

se inician con los antecedentes al movimientos, el concepto o
caracterizacién del mismo y la historia, resaltando ademas los autores

determinantes de cada region.

Una cuarta secciéon nos abre las puertas a la tematica general del
movimiento romantico, ésta es importante ya que el objetivo principal es
destacar que el tema religioso convive junto a otras temaéticas tipicas del

romanticismo en la obra de Rafael Pombo.



Dado que este trabajo pretende determinar como se maneja el elemento
religioso en unién con temas béasicos del Romanticismo en la obra de
Rafael Pombo, se ha dedicado el segundo capitulo del estudio a lo que
llamamos el analisis de texto. Este apartado es introducido por una
primera seccidon que define la metodologia utilizada, de forma que se

entienda como se llegd a las conclusiones de los capitulos siguientes.

Para el analisis de los textos poéticos nos apoyamos en el trabajo de
Samuel R. Levin, en Estructuras Lingdisticas en la poesia (1963), de
Roland Posner en Estructuralismo en la Interpretacion Poética (1963) y en
Nicolas Ruwet en EI/ Anélisis Estructural de la Poesia (1963). Estos

trabajos permitiran asomar resultados de estudio sobre la obra de Pombo.

En el articulo de Nicolas Ruwet se encuentra la exposicidn sintetica acerca
de los principios y el método asumido en este trabajo. Todo el estudio se
realizard en niveles. Estimando que la forma mas sencilla de informar
acerca de la dificultad de los acontecimientos poéticos radica en distinguir
diferentes grados linglisticos absolutos - tales como sintaxis y semantica
-, en cada nivel asido aisladamente sera viable efectuar un analisis
parcialmente sencillo y la dificultad sera reestablecida al poner en relacién

los diferentes niveles.



Se iniciara con el estudio de los términos para establecer relaciones
semanticas que daran origen a campos de significacion por medio de los
cuales se demostrara la presencia de determinados temas dentro del
poema. Partimos de la teoria de que el lenguaje poético se diferencia del
lenguaje ordinario en que aquél incorpora, en la cadena sintagmética, a
las relaciones comunes construidas sobre el encadenamiento, relaciones
fundadas sobre la equivalencia. De acuerdo a esto, se llevara a cabo, en
cada poema, un andlisis paradigmatico, en el que se analizaran los rasgos
lexicales y se relacionaran campos semanticos. Por Ultimo se realizaran

un analisis sintagmatico en el que se examinara los rasgos gramaticales.

El significado poético es absoluto. Hay que preguntarse como se dilucida
esta configuracidon en el receptor que absorbe poéticamente el lenguaje.
Para esto hay que variar de enfoque, pasar de lo linglistico a lo
psicolingliistico y efectuarlo desde la doble vision descriptiva (funcion) y
explicativa (funcionamiento). Por ello, incluimos la “Teoria del Simbolo” de
Todorov en nuestro andlisis final, dando como resultado un estudio

retdrico de los poemas.

Preparado ya el ambiente se despeja el camino para hablar del

protagonista de este estudio -Rafael Pombo-. En la segunda seccidn



dedicada a su vida y a su obra, es posible dar cuenta de las
caracteristicas esenciales de sus escritos, los aspectos resaltantes de su
vida que influyen en su produccion literaria y la forma como se acoge al
movimiento Romantico llegando a convertirse en la figura mas importante

del Romanticismo colombiano.

Finalmente, las secciones que siguen estan dedicadas a la tematica
romantica de Rafael Pombo. Analizamos composiciones donde la
naturaleza prevalece como tema y otros contenidos tipicos del movimiento
de la época como lo son el amor y la mujer, la muerte y la duda;
buscamos en cada texto su apreciacién religiosa y si se encuentra o no,
para determinar que lugar ocupa el tema religioso dentro de su poesia y

como se asocia con los asuntos tocados por el Romanticismo.




CAPITULO |

APROXIMACION TEORICA

A. CONTEXTOS DE PRODUCCION

1. Europa Romantica:

1.1.- Antecedentes

1.1.1- Las Revoluciones

“Estaban seguros aquellos filésofos de que su filosofia
habia encontrado al fin las verdades eternas... De que
habian encerrado el alma en una definicién tan perfecta,
que habia de quedar prisionera en ella para siempre... el
racionalismo quiso no considerar en el ser humano més
que los valores universales de que era representante;
pero al sustraerio a la autoridad, a la tradicién, a la norma
venida del exterior, lo desencadend. El Ser humano, sin
necesitar oftra inspiracién que la que le venia de si
mismo, se convertia en duefio de sus acciones... El
individuo es libre; el pensamiento es libre; la pasién es
libre, la expresion literaria es libre”

P. Hazard, El Pensamiento europeo del siglo XVIIi

El Romanticismo es una revoluciéon artistica, politica, social e ideoldgica

tan importante que todavia hoy viven muchos de sus principios: libertad,

individuali'smo, democracia, nacionalismo. Supone una ruptura con la

tradicion, con un orden anterior y con una jerarquia de valores culturales y




sociales en nombre de una libertad auténtica. Constituye la esencia de la

Modernidad.

El siglo XVIIl se caracterizd por ser el principio de grandes cambios,
mudanzas que abren lo que se llamé la Era Contemporanea. El primer
acontecimiento importante es la Declaracién de Independencia de los
Estados Unidos el 4 de Julio de 1776. La independencia Americana abre
una nueva posibilidad politica con la redaccion de la primera constitucion

liberal del mundo y traza las bases de la democracia.

La constitucién estaba basada en el respeto por las libertades
individuales, la pluralidad social, el federalismo y el sistema
republicano representativo de gobiemo. Esta Carta Magna se
convirti6 en el modelo que siguieron ofras constituciones
americanas. Las ideas politicas y econémicas empezaron a cambiar
y las relaciones coloniales entre las potencias europeas y sus
posesiones ultramarinas, que habian sido establecidas bajo criterios
mercantilistas, comenzaron a replantearse a la luz de los cambios
que se estaban produciendo. (La Independencia de los Estados

Unidos. www.artehistoria.com,)

La independencia de América demostrd que podia existir perfectamente
un pueblo sin rey, un Estado regido por el pueblo. La ceguera de la Corte
francesa de los borbones no permitié al rey ajustarse a estos nuevos

tiempos y encajar el embate de estas nuevas ideas y aspiraciones. Surge




entonces La Revolucion Francesa. El hecho revolucionario de 1789 abrid,
pues, desde el principio, un viclento debate e inaugurd agrias luchas
politicas e ideoldgicas que se han prolongado durante décadas, e incluso

durante siglos.

La organizacién politica de Francia, hacia 1789, era monarquica. El rey
afirmaba que su poder derivaba de Dios, a quien Unicamente debia cuenta
de sus actos. Sus subditos no tenian ningln derecho, pero si debian
obedecer. El rey declaraba la guerra y hacia la paz; comandaba los
ejércitos; determinaba los gastos y fijaba los impuestos; nombraba y

destituia a los funcionarios y dirigia la administracion entera.

Las provincias eran administradas por los intendentes, con poder
omnimodo y arbitranio. El rey hacia las leyes, que eran la expresion
de su voluntad personal, pues si bien debia tener en cuenta las
‘costumbres fundamentales del reino", tales costumbres eran
contradictorias y vagas, y hubiera sido dificil definirlas claramente.
Ademas, el rey dinigia la administracién de juslicia, pues esta se
dictaba en su nombre y por funcionanos que él designaba. . (La
Independencia de los Estados Unidos. www.artehistoria.com,)

La sociedad estaba distribuida en tres clases: el Clero, que recibia los

diezmos de los fieles, poseia extensas propiedades, abarcaba la cuarta




parte de la superficie de Francia, y no pagaba impuestos. La nobleza, que
poseia tierras de parecida importancia y extensién. Percibian de los
campesinos los antiguos derechos feudales y sélo pagaban impuestos en

casos especiales.

La ultima clase distinguia distintas categorias, alguna de ellas habia
logrado privilegios. La capa superior del estado comdn era la burguesia; la
inferior, los obreros y campesinos. Estos Ultimos se ajustaron a ciertos
acuerdos con nobles, clero y burguesia que, normalmente, les privaban de
las cuatro quintas partes del fruto de su trabajo. Debian pagar los
impuestos al estado, el diezmo a la iglesia y los derechos feudales al

senor.

Con la Revolucidn fue abolida la monarquia absoluta en Francia.
Asimismo, este proceso puso fin a los privilegios de la aristocracia y del
clero. La servidumbre, los derechos feudales y los diezmos fueron
eliminados; las propiedades se disgregaron y se introdujo el principio de
distribucion equitativa en el pago de impuestos. Gracias a la redistribucion
de la riqueza y de la propiedad de la tierra, Francia pasd a ser el pais

europeo con mayor proporcion de pequefios propietarios independientes.

10




Estas dos revoluciones fueron seguidas por otra, la Revolucién Industrial,
que dio el primer paso para que nuevas tecnologias permitieran un
incremento notorio de la produccién. Desde épocas pasadas, las labores
campesinas y la elaboracion de productos manufacturados habian
dependido de la fuerza fisica de los hombres, los animales de carga y de
las herramientas que se elaboraban para estas actividades. Los aportes
cientificos transformaron la situacién: se introdujeron maquinarias cuya

fuente de energia ya no dependia de los recursos tradicionales.

La Revoluciéon Americana establece la forma republicana de gobierno y
ofrece derechos individuales al pueblo; la Revoluciéon Francesa (1789)
desplaza del poder a la Monarquia y a la aristocracia creando un nuevo
modelo de sociedad y Estado e introduce el principio de libertad; La
Revolucion Industrial (1760 — 1840) inicia el triunfo del capitalismo y con
éste transforma toda la economia y la politica. Todas ellas crean las bases

para sustituir la tirania por la libertad y establecer la democracia.

1.1.2.- El Siglo de Las Luces

Por otra parte, las reformas que se establecieron en el ambito cultural y
educativo dieron frutos positivos que llevaron a la denominacion de la

epoca como el “Siglo de las Luces”. Este término fue empleado con

1



mucha frecuencia por los propios escritores de este periodo, convencidos
de que emergian de siglos de oscuridad e ignorancia a una nueva edad

iluminada por la razdn, la ciencia y el respeto a la humanidad.

Gracias a Locke y a Shaftesbury se replantea el estatus del ser
dentro de la filosofia de la llustracién, el hombre es reivindicado
como el primer objeto del conocimiento, por ser el sujeto que
domina la naturaleza, que se acomoda Unicamente a la informacion
que transmiten sus sensaciones para acercarse a la verdad. (La
llustracién, www.ale.uji.es)

La nueva valoracion de los sentidos que dirigieron los pensadores
ilustrados, colocando en sus manos la evidencia o la vacilacion de lo que
se quiere conocer,. supone de alguna manera la subjetividad esencial que
mantienen los romanticos. Sélo que estos desaprueban las restricciones
de la razdn y el conocimiento basandose en la unidad del hombre con el

Universo.

La llustracion (1660 —~ 1789) significé un reordenamiento del mundo y un
impulso hacia la valoracién de la ciencia y el progreso que fue iniciado por
un grupo de intelectuales que pretendieron popularizar las ideas de la

revolucién cientifica y aplicar sus métodos para la blsqueda del

12



entendimiento en todo lo relacionado con el ser humano y una aplicacion

practica en las instituciones sociales.

Los teorizantes de esta época reaccionaron en contra de las formas de
pensamiento medievales y renacentistas en las que los criterios de
comprension del mundo venian dados como una receta sobre la base del
conocimiento del pasado clasico y cristiano. Afirman la aptitud del hombre
para conquistar la naturaleza y dominarla en un suefio de progreso hacia
la felicidad mediante el conocimiento emancipado de las viejas tradiciones.
Esta autonomia del sujeto es fundamental para la concepcion que el
hombre romantico tiene sobre si mismo y sobre su relacién con la

naturaleza.

1.1.3.- La Religién y Los llustrados

En vista del puesto que ocupaba la razén en la filosofia ilustrada, la fe y
las creencias religiosas cayeron en su mira y se dieron innumerables

opiniones y criticas en contra de la iglesia:

Durante el siglo XVIll la fe y las Iglesias, sobre todo la catdlica,
estuvieron en el punto de mira de los ilustrados y se convirtieron en
objeto preferido de su criticismo. Conscientes los intelectuales de la
llegada de una Nueva Epoca, deseaban ser los Unicos portavoces

13




de ella; cabria decir que constituyeron un nuevo sacerdocio
dispuesto a desterrar de sus posiciones al clero. (La Religién y la
llustracién, www.artehistoria.com)

A la Iglesia se la juzga como una estafa coordinada por los mismos
pontifices en provecho personal. Los embistes que se le establecen
poseen una doble vertiente: una institucional y otra doctrinal. Las
denuncias forjadas a la institucién son numerosas, empezando por la de
corrupcion interna especialmente referida a Roma y al Papa, quien obtiene
las mas ofensivas denominaciones de Voltaire. Se imputa su poder sobre
la mente de los pueblos, sirviéndose para ello de falaces mitos y de
ideologias gentiles heterodoxas como la de los malos presagios de los
cometas, valiendose de la incultura mayoritaria y acarreando a la

desintegracion de los ciudadanos, llevandolos a las guerras.

En cuanto a la doctrina, la forma dogmaética en que se expresan los
contenidos teoldgicos del Cristianismo parecieran ser, en todo, contrarios
a la nueva diosa de los tiempos: la Razén. Dios, afirma Hume, no puede
ser demostrado por la creaciéon. Los milagros son un engafio, pues

resultaria impensable que Dios deja de lado sus propias leyes.

Las almas, angeles y demonios no son méas reales que los brujos.
Las Sagradas Escrituras son sélo leyendas que se han transmitido a
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través de sucesivas versiones cada vez mas resumidas, incluso se
llega a considerar al Antiguo Testamento un repertorio de crimenes
y obscenidades convenidas entre Dios y el pueblo elegido. (La
Religién de los llustrados. www. artehistoria.com)

Sin embargo, y a pesar de todas estas censuras, la actitud de la

llustracion y de los ilustrados hacia la creencia se muestra muy confusa:

El mismo Voltaire reconocié la curacién de un jansenista que
afirnaba se habia producido de forma milagrosa en el cementerio
de Paris. Para Locke, el hombre puede ser pensante y creyente a
un tiempo, pues las verdades esenciales del Cristianismo son
compatibles con la razén y la experiencia; es en el momento en que
la fe tradicional contradice o frena el pensamiento racional cuando
debe  rechazarse. (La Religibn de los llustrados.
www. artehistona.com)

Muchos de ellos ejercieron una piedad particular frecuentemente mas
sentimental que erudita, como le ocurre a Rousseau en la (ltima etapa de
su vida. Su consideracién hacia los ritos vulgares de las diferentes Iglesias
fue total. De forma anéloga fue su credo en algun tipo de deidad cuya vida
ciencia y filosofia divulgaban. Hasta el incrédulo Hume destaca,
advirtiendo la magistral disposicion del mundo, que no puede ser producto

del mero azar.
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Consecuentes con esto, unos, sobre todo en las zonas protestantes,
trataron de responder al reto de los tiempos redefiniendo el
Cristianismo hasta hacer la fe compatible con las aclitudes
racionalistas y cientificas. Otros, centraron sus esfuerzos en crear
una nueva alternativa: el deismo. Es més, algunas cosas de la
religion y la Iglesia llegaron a ser elogiadas por los ilustrados y el
clero conformé el mayor nucleo de compradores de la Enciclopedia.
El deismo representa la formulacién religiosa més extendida entre
los autores ilustrados. Se podria definir como la creencia en un Dios
racional sin dogmas ni obligaciones para quienes lo practiquen, al
contrario de lo que sucede en los credos tradicionales.(La Religién
de los llustrados, www.artehistoria.com)

El deismo sostiene su tradicional prontuario entre Dios, Razén vy
Naturaleza, pues todas las contemplaciones acarreaban al individuo
descontento a cavilar que bajo la variedad religiosa subsistia un corpus de
dogmas habituales puesto por aquella Ultima en todos los humanos, a
saber: la presencia de un Dios, que salvaguarda y sanciona, y la deber del
hombre de venerarle, en palabras de lord Herbert of Cherbury (1583-

1648), cuando explica la religion natural.

Partiendo de una Naturaleza ordenada matematicamente, el hombre
puede llegar a través del razonamiento hasta su Arquitecto, al que
se hace objeto de una creencia positiva aunque imprecisa. Este
Dios se concibe como una fuerza benevolente, autora del universo
newtoniano, pero que no interviene en él ni por la revelacién ni por
el milagro. La Naturaleza se vale por s/ misma; es suficientemente
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sabia como para hacer siempre lo mejor evitando lo redundante y lo
superfluo. Dios es también garantia de justicia y de moralidad,
siendo ésta uno de los principales valores deistas. (La Religién de
los llustrados, www.artehistoria.com)

Por ofra parte, los pensadores ilustrados exigen fronteras al
discernimiento: ante el impedimento de saber las cosas en si, sblo se
motivan por el entendimiento de los fendmenos, de la realidad sensible,
reflexionando que aquello que nuestros sentidos no pueden concebir no
tiene ninguna utilidad. El pensador ilustrado descubre el valor de la

sensibilidad pero no hace de ella el nicleo de la existencia humana.

La Escuela Alemana de! Racionalismo teolégico fue parte del
movimiento mas generalizado del siglo XVIIl. Se puede decir que
debe su origen inmediato al sistema filoséfico de Christian Wolff
(1679-1754) el cual fue una modificacién, con caracteristicas
aristotélicas, del sistema filoséfico de Leibniz; caractenzado
especificamente por su espintualismo, determinismo y dogmatismo.
Wolf también utilizé los axiomas morales del confucianismo para
probar que la razén humana podia alcanzar la verdad moral por su
propio esfuerzo.

(Historia de la religién, www.enciclopediacatolica.com)
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1.1. 4.- El Neoclasicismo

De igual manera surge el neoclasicismo que expresa una reaccion de la
burguesia contra el rococd y el barroco, reemplazando la sensualidad y la
trivialidad por un estilo l6gico, aferrado a las virtudes de la antigliedad y
contra la exagerada elaboracidon de ambos movimientos, opuestos a las
reglas, excesivos y extravagantes. A diferencia de las tipicas
composiciones de frescos del barroco o del rococd, su composicion es
simple: sdlo unas pocas figuras, en total calma, con poses semejantes a

las de estatuas antiguas.

Tradicionalmente la valoracién de lo imacional y sentimental se
oforga al siglo XIX, pero la centuria anterior también asumira la
importancia de estas zonas de la psique humana, como se aprecia
en la trascendencia del concepto de sublimidad. La belleza
dependera de las cualidades matenales de los objetos (unidad,
variedad, regularidad, orden, proporcién) mas que la sensacién que
producen éstos en quien los contempla.

La belleza ha de proporcionar un estado de placer sereno, fruto del
orden y la proporcién, como ocurre en el arte griego. Pero también
se toma en cuenta junto a lo bello, lo sublime. Edmund Burke (1729
—1797) explica que la belleza produce placer, y los objetos que la
originan carecen de fuerza y poder para promover terror o
emociones fuertes porque son pequefios y delicados. En cambio, lo
asociado al instinto de conservaciéon (muerte, oscuridad, poder,
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energia) es lo sublime, que genera terror, pero también deleite si,
convertido en objeto artistico inofensivo, no nos amenaza. (El
Neoclasicismo. www.bibliotecavirtual.com.do)

Junto a la belleza clasica y serena, los neoclasicos también disfrutaron de
la sublimidad, de las emociones fuertes en el arte, de la naturaleza
majestuosa y sublime, de los motivos funebres, macabros o

sobrenaturales. Kant lo reflejo muy bien en su Critica del Juicio:

“El aspecto de una cadena de montafias cuyos picos nevados se
pierden entre las nubes, la descripcién de una tormenta o la que
hace Milton del reino infernal, nos produce un placer mezclado con
terror. El espectaculo de los prados poblados de flores y los valles
surcados por arroyuelos, y donde pacen los rebafios, nos producen
también un sentimiento agradable, pero plenamente gozoso y
amable... La noche es sublime, el dia es bello”

(Kant: cito la Cntica de la facultad de juzgar por la traduccién de
Philonenko, 1974 231).

1.2 - Romanticismo Europeo:

Fue un movimiento que abarcdé muchos sectores: el arte con el

enfrentamiento entre lo neoclasico y lo moderno, la politica con su

proclama de la libertad y la sociedad con su exaltacion del individuo. En la
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literatura europea se concibe a finales del siglo XVIil hasta mediados del
siglo XIX y se caracterizd por imponer ideas concernientes a intuicion,
sentimiento, fantasia, imaginacién, suefo, libertad, originalidad, sublime y

genio.

El romantico adquiere del ilustrado el hastio de la civilizacion, que causa
seres contrahechos e indiferentes; se apropia del respeto hacia el
primitivismo del buen salvaje, maltratado, segtin Rousseau, por la cultura y
la humanidad. Le teme al porvenir que la ciencia y el progreso le deparan,
desearia regresar a la completa unién con la naturaleza, el arbol de la vida
que existid en el Paraiso antes de que se interpusiera el arbol de la

ciencia:

"¢ Queréijs saber la historia abreviada de casi toda nuestra miseria?
Es esta. Existia un hombre natural; se ha introducido dentro de este
hombre un hombre artificial; y se ha suscitado en la cavema una
guerra civil que dura toda la vida. Tan pronto el hombre natural es el
maés fuerte, como es dembado por el hombre moral y artificial; y en
uno y otro caso, el triste monstruo es distendido, atenaceado,
atormentado, extendido sobre la rueda; gimiente sin cesar,
incesantemente desdichado, ya lo transporte y embriague un falso
entusiasmo de gloria o lo encorve y abata una falsa ignominia”
(Diderot ,1773: 773).
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Para el romantico la naturaleza no es un cuerpo, un todo maquinal como
queria Descartes, sino un todo viviente organico. El “yo” desaprueba
constituirse como parte de este medio como un fragmento mas de su
mecanismo y, por el contrario, hace constar su particularidad, su facultad
hacedora y transformadora que elimina de si mismo, de su interior y
plantea una relacién con el ambiente como una comunicacién del uno con
el Todo que a la vez desencadena su aspiracion al infinito: “Imaginate lo
finito bajo la forma de lo infinito y pensaras al hombre” (F. Shiegel, 1750:

85).

Se entiende que en el interior del hombre acttan distintas fuerzas, y que la
esencia de los humanos rebasa la esfera de lo inconsciente y de lo
racional. Rebeldia del romantico contra el orden del mundo heredado, se

opone a la separacion entre razén y sentimiento, entre lo real y lo irreal.

1.3 - Historia

El Romanticismo cambia las perspectivas de lo que hasta el momento se
ha desarrollado. El movimiento se ha querido ver unitario. Sin embargo,

cada pais agrega su particularidad:
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El romanticismo significé un cambio de gusto de la época y de las
teorias estéticas de la creacién. La unanimidad de este movimiento
reside en una manera de sentir y concebir al hombre, la naturaleza y
la vida, cada pais produce un movimiento roméntico particular,
distinto, incluso cada romanticismo nacional desarrolla distintas
tendencias. (El omanticismo, www.bibliotecavirtual.com.do)

En Francia o Espafia se acostumbré separar un Romanticismo de aspecto
catdlico y nacional de otro mas liberal y materialista. En Alemania o
Inglaterra se opone un primer romanticismo de un segundo, mas maduro y
menos tedrico. En América también surgen dos tendencias una
revolucionaria y otra que acude a los preceptos franceses de la novela

sentimental.

El Romanticismo se impuso la tarea de abolir las normas de armonia,
equilibrio y proporcién —canones previamente impuestos por el arte
clasico. En la historia de las ideas, es hijo tanto de la concepcion cristiana
burguesa del sujeto individual (tnico y libre, con una espiritualidad teista)

como de la Modernidad en conflicto con la llustracién racionalista.

Por ultimo, plantea el problema ético-estético de la realizacién de lo infinito
en lo finito y, en su aspiracién a una espiritualidad trascendente, como

dice Hegel, "teje la vida interna de la belleza en la contingencia de la vida
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externa”. Pero sin que se trate de una identidad entre cristianismo y
Romanticismo, ésa es la raiz cultural del arte roméntico. A partir de la
espiritualidad cristiana, en los albores de la gran industrializacién del siglo
XIX occidental, el Romanticismo ofrecia una nueva concepcién del alma

humana y de su lugar en el universo.

1.3.1- Romanticismo Aleméan

El Romanticismo es mostrado como un movimiento surgido en Alemania,
las razones sociales que lo impulsan tienen mucho que ver con la

desmembracion de la sociedad:

Alemania se encontraba en una circunstancia dificil cuando las
ideas roméanticas comienzan a impregnar Europa. Sin embargo, en
un gran esfuerzo de reunificacién, Alemania consiguié hacer suyo el
concepto de Romanticismo, al cual unié de manera indisoluble Ia
idea de lo Sublime. Beethoven, Goethe, Fiedrich o Kant forman la
élite intelectual cuya huella se ha vuelto indeleble en el patrimonio
cultural de la Humanidad. Pero antes de asto hubo que superar la
divisién del poder que existia en los diversos estados alemanes.
(Romanticismo Alemén, www. artehistoria.com)

Tras la decadencia imperial, los palatinados, condados y principados que

formaban la regién alemana se habian encarado entre si, levantando los
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estandartes catdlicos o protestantes. Frente a la divisidn, una corriente
unitaria se extendid por todo el territorio y la teoria nacionalista cobré

forma.

El estudio de la historia nacional, del imperio, cuyas raices se
buscaban en la mismisima Roma, constituyé la base de la unién. La
historia y el arte nacional alemanes fueron de esa forma un factor
priorita: 0. Lo “roméantico" trataba de arrancar al hombre de la
inconsecuencia a la cual se veia abocado tras el fin de un sistema
de vida, el Antiguo Régimen, y al adentrarse en la vorégine de la
industrializacion y el progreso liberal.

La Edad Contemporanea se anunciaba para la burguesia que
arropaba el Romanticismo, como una época insegura y alienante,
que hacia desear con nostalgia la reintegracién en la naturaleza y la
experiencia espiritual. En los paises alemanes la reaccién se dirigié
sobre todo contra el racionalismo ilustrado, y esta respuesta cred
dos nicleos de fuerza entre los circulos intelectuales: preservé el
peso del pasado feudal cristiano catdlico y, por otro lado, hizo sentir
el impulso a la modemidad como un movimiento de insatisfaccién.
(El Romanticismo Aleméan, www.artehistoria.com)

Las corrientes romanticas, en los distintos paises europeos y americanos
en donde hicieron aparicién, lo hicieron a través de una sucesién de
generaciones. Goethe, Shiller y en cierto modo Herder configuran una

primera generacion romantica alemana. A ésta le sucede una segunda, en

24




la cual se destacan Novalis, Kleist, Werner, Richter, Hoffmann. Y a ésta
una tercera, en la cual militaron Arnim, Bretano, Gorres, Lenau y

Eichendorff.

En la Alemania de finales del siglo XVIIl y comienzos del XIX el
pensamiento de Kant, el de mayor importancia entre los ilustrados,
seflalaba como coronamiento de todo su edificio conceptual las
limitaciones de la razdn al momento de negar la posibilidad de conocer las
cosas desde nuestra interioridad. Por él quedan trasladadas de manera

definitiva las categorias estéticas al plano de la subjetividad.

Retoma ademéas la teoria del genio, explicando que el genio es una
incapacidad innata de la cual se vale la naturaleza a fin de dar reglas.al
arte, es suma de imaginacién y entendimiento. La poesia “es el arte de
conducir un libre juego de imaginacién como un asunto del entendimiento”
(Kant, 1978: 288). Es la originalidad del genio la que crea nuevas reglas y
deviene modelo a seguir. La imitacién queda transferida a una zona

secundaria.

Johann Gottfried Herder fue el primer pensador aleman en hacer uso de
algunas ideas rousseaunianas. Como pastor luterano, lo primero que hizo

fue afirmar que la religion no se asentaba en la razén sino en el

25




sentimiento. Era algo viejo que sonaba a nuevo. Como genuino
cosmopolita pese a su ideario nacional, contribuyé ademas al
reconocimiento entre los alemanes de autores como Shakespeare o
Cervantes, lo que concordaba con la exaltacion del sentimiento frente a
las ideas. Traté conceptos fundamentales para el Romanticismo tales

como la metéafora, analogia, emocion, imaginacién e imagen.

Segun Pedro Barrera y Eduardo Béjar (1999) Herder tenia una vision muy

particular del lenguaje:

“Par’-/erder, el lenguaje es la revelacién expresiva del ser de la
humanidad, el cual desarrolla su destino a lo largo de la historia con
creciente claridad de consciencia. En este desarrollo, la humanidad
pierde la energia de las edades primitivas, mas poéticas y
religiosas, para reducirse a una mentalidad menos creativa con el
aumento del espinitu civilizado” (9)

Segun Aguiar e Silva, para Herder:

‘cada nacién es un organismo dotado de un espiritu propio, espirntu
que se desenvuelve o despliega a lo largo de los tiempos, pero que
no se modifica en su esencia, y que constituye la matriz de todas las
manifestaciones culturales e institucionales de la nacién”

(Barrera y Béjar, 1999.9)
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Asevera José M. Valverde, que la reflexion de Herder trae algo nuevo a la
literatura, con él se revaloriza lo popular, lo anénimo y lo tradicional. Por lo
que el panorama de la consideracion literaria queda abierto a todos los
paises, independientemente de su nivel de cultura: los mal llamados

pueblos primitivos pueden tener una poesia tan valiosa como los

civilizados:

Se necesita toda la imaginacién histérica de que se disponga para
darse cuenta de la revolucién que esto representé para la
conciencia literaria, antes limitada en su estimacién a los vigjos
clasicos y a las recientes producciones de buen gusto de los paises
adelan‘tados".

(Barrera y Béjar,
1999:9)

En 1771 Johann Wolfgang Goethe (1749-1832) recibi6 el influjo de Herder
y desarrollé la teoria del simbolo. En un articulo titulado Sobre los objetos

de las artes dice:

Los objetos estardn determinados por un sentimiento profundo que,
cuando es puro y natural, coincidiré con los objetos mejores y mas
elevados y los volverd, en definitiva, simbélicos (...) Ahora también
existen obras de arte que brillan por la razén, el rasgo de ingenio, la
galanteria y entre ellas clasificamos todas las obras alegéricas; es
de estas ultimas de donde debemos esperar lo menos bueno,
porque destruyen igualmente el interés por la representacion misma
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Y. por asi decirlo, rechazan el espirnitu en si mismo Y apartan de su
mirada lo que esta verdaderamente representado. Lo alegérico se
distingue de lo simbdlico porque este ultimo designa indirectamente
y aquel directamente. (Goethe, 1797: 94)

Si Herder tuvo ascendiente sobre Goethe, especialmente en materia de
poesia popular, en la que Goethe destaca con su Gotz von Berlichingen
(1773), Kant lo obtuvo de Shiller. Shiller contrapone la sociedad primitiva y
antigua a la moderna; caracteristica de esta Ultima es el progreso y la
desarmonia, de suerte que “la continuada tensién de algunas potencias
espirituales producira, sin duda, hombres extraordinarios: pero sdélo el
temple arménico de todas ellas producira hombres felices y perfectos”
(Shiller, 1968, pags. 34-35). Con esto queda anticipada la concepcion

global del poeta romantico.

En Sobre la poesia ingenua y sentimental ( 1795-1796), Schiller plantea la
distincion entre poesia antigua y moderna que fundamentaria poco mas
tarde la oposicion de poesia clasica y romantica. La primera de ellas es
plastica y objetiva, obedece a la imitacién de la naturaleza; la segunda, es

musical y subjetiva, responde a la cultura moderna.

En filosofia, la reaccién de Fichte ante la herencia kantiana hizo posible,

en su defensa del yo como productor del conocimiento del mundo, la idea
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de que la imaginacion sobrepasaba a la razén. El yo crea el mundo como
proyecto en el que se lanza hacia un horizonte infinito. Fichte reconocia la
aspiracion humana hacia todo lo que sobrepasaba los limites de su
percepcion, lo que llamo el "impulso hacia algo por completo desconocido”
y del cual se ignora "como puede ser satisfecho". A partir de aqui, sera
caracteristico de todo arte romantico querer atisbar y descifrar una

realidad distinta de la visible pero mas esencial que la ordinaria.

En cuanto a la posibilidad de que el Romanticismo elaborara una teoria
critica que sustituyese a la del clasicismo, Friedrich Schlegel respondio
que cada obra de arte podia ser juzgada de acuerdo con los principios que
hubiese incorporado en si misma. Schiegel proporciond asi al movimiento

romantico sus bases estéticas.

El formaba parte, en la ciudad de Jena, donde Fichte habia ensefiado
filosofia, del grupo que editaba la revista Atheneum; junto con él, figuraban
su hermano August Wilhelm Schiegel, Friedrich von Hardenberg (Novalis),
Ludwig Tieck y Wilhelm Wackenroder; ellos fueron quienes introdujeron el

término Romantik, que trascenderia a todos los paises.

Schlegel estaba convencido de que la critica literaria debla
convertirse en una forma artistica. Abogé por la intromisién
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conceptual, formal y de géneros prestigiada por el espiritu
romantico. Y caracterizé el fragmentarismo de las obras de este
movimiento. EI romanticismo oscilé entre lo fragmentario y la
totalizacion orgénica. Sostuvo que la poesia habria de nutrir a la
filosofia y relaciona poesia y religion de forma progresiva. Pensé en
el concepto fundamental roméntico de infinitud, asi como el de
ironia en relacién con las teorias de juego y libertad. (Los Schiegel.
www. histonaliteraria.com).

Por su parte August Schlegel, hermano de Friedrich, elabord una teoria
simbolista de la poesia, o incluso misticista. Propugno junto a Schelling, la
reunion de lo consciente y lo inconsciente como patrimonio esencial del
Romanticismo, asi como la idea de que la obra artistica es un 6rgano

paralelo a la naturaleza unificadora del todo y las partes.

Ludwig Tieck (1773-1853) es uno de los autores roménticos que
cultivé muy diversos géneros y, al profundizar en sus intenciones
creativas y en sus obsesiones, su figura se ensombrecié con un
marcado escepticismo. Admirado sin reserva por algunos, hubo
quienes sélo le reconocieron el haber incorporado, a partir de la
tradicién, determinados temas o clichés roménticos.

Tieck escribié poemas elegiacos lo mismo que comedia fantéstica,
cuentos de hadas y novelas sentimentales, ademés de ensayos
eruditos y traducciones que hicieron época. En sus cuentos,
envueltos en un clima opresivo, los paisajes suelen transformarse —
y ello se volverd recurrente en muchos escritores del romanticismo
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alemén— en la interioridad de sus personajes. (El Romanticismo
Aleman, www.literaturaaleman.com)

En Novalis tenemos a la imaginacién poética elevada por encima del
conocimiento del filosofo, un ser extrafio en el mundo cotidiano, un
sacerdote guardian de los conocimientos ocultos y olvidados por la razén
que quiso dar un sentido més elevado a lo ordinario. No asocia poesia y
religiébn sino poesia y filosofia como religion y representa la realidad
mistico-romantica. A él se le debe quizas la extrema consecucién de los
topicos romanticos de fantasia, ensuefio, misterio y lo maravilloso en tanto
expresion esencialista de la subjetividad del poeta o mago en contacto

profundo con la naturaleza.

Por su parte, Kleist logré expresar las imdgenes més poderosas de
algunos aspectos del romanticismo: el sentido de extrafieza en el
mundo burgués, la sensacién insatisfecha, la tristeza, la soledad, la
fascinacion por la oscuridad y la no menos intensa fascinacién porla
muerte. Un factor en toda su obra es la identificacién entre el nigor
ético y los preceptos estéticos que reglamentan la obra literaria.
Ademds, afladi6 un aspecto que, méas all4 de los temitorios
alemanes, tendria vital importancia: el nacionalismo. Esto fue més
representativo del otro nicleo roméntico alemén. (El romanticismo
aleman. www.literaturaalemana.com)
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El grupo de Heidelberg estaba integrado por Clemens Brentano, Achim
von Arnim y Joseph Gérres, principalmente; a ellos se uniran, como
escritoras y no como simples musas, Sophie Schubart, que se casd con
Clemens Brentano, y Bettina Brentano, que hizo lo propio con Achim von
Arnim. Joseph von Eichendorff fue quien proporciond el espiritu poético

entre estos jovenes.

El Romanticismo Aleméan mantuvo una unidad en cuanto a verter lo infinito
en lo finito, en cuanto a esa aspiracién de totalidad: estos hombres, que
son los principales, tuvieron una vida llena de dificultades e
incomprensiones. No obstante que descendian de una sociedad
crecientemente burguesa, eran individuos marginales, lo que hoy
llamariamos antihéroes, pero de tal calidad, de tan extraordinarias
pasiones y de tan singulares dotes que, impulsados por su amor al arte,
sobrellevaron extraordinariamente, en calidad de simbolos modernos, esa
aspiracién comprometida en medio de la devastacion que los Estados

alemanes sufrieron por las guerras napolednicas.
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1.3.2- Romanticismo Inglés:

Alemania influye en la literatura inglesa. Kant se hace protagonista y en un
esfuerzo por redefinirse después de la liberacion de las colonias

americanas se apela a la naturaleza:

El Romanticismo en Gran Bretafia se hizo acompantar de una
revolucion filosdfica y literana. Las figuras del alemén Kant del
propio Marx més tarde, o el movimiento neo-medievalista literario,
abanderado por el poeta Wordsworth, son los pilares culturales de Ia
expresion artistica. En todos ellos, el valor del individuo es el que
prima.(El Romanticismo Inglés. www. artehistoria. com)

Este valor al individuo conduce indirectamente a revalorizar todo el arte de
los estilos anteriores, puesto que ya no se depende de las normas
establecidas para el periodo vigente -como ocurria en el Neoclasicismo-
sino que lo importante es el efecto que una obra de arte ejerce sobre la
sensibilidad del sujeto, que varia de uno a otro. El valor del pensamiento
subjetivista responde también a la crisis de valores religiosos
(cristianismo) y racional (llustracion): ahora el individuo busca los valores

en su propio interior.
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La primera manifestaciéon importante del Romanticismo Inglés se conoce
en una obra titulada: Las Baladas Liricas (1798) de William Wordsworth y
Samuel Taylor Coleridge, dos jévenes que se vieron impulsados a la
actividad creadora por la Revolucién Francesa, algunos de cuyos ideales

fueron la afirmacién de la libertad, el espiritu y la unidad sincera de la raza

humana.

Los poemas de Wordsworth abordan temas comunes con una
frescura absolutamente nueva. Por otra parte, la principal
contribucién de Coleridge, el poema “Cantar del viejo marino”
consigue crear con maestria una ilusién de la realidad relatando
acontecimientos extrafios, exéticos y, evidentemente, irreales.

Para Wordsworth el gran argumento siguié siendo el mundo de las
cosas simples y naturales, en el campo o entre la gente. Reprodujo
la realidad con una mirada que le afladla una grandeza no percibida
con anterioridad. Su representacién de la naturaleza humana es
sencilla pero de igual forma reveladora. En “La abadia de Tintern” o
en “Oda sobre los atisbos de inmortalidad” alcanza momentos
sumamente elevados cuando habla de la relacién amistosa entre la
naturaleza y el alma humana. Su estilo supone un rechazo del
inmediato pasado poético, pues condenaba la idea de un lenguaje
especificamente poético. (El romanticismo inglés.
(www.geocities.com)

Coleridge, a diferencia de Wordswcrth, compuso contados poemas, y sélo

por un periodo de tiempo muy breve. En su poema “‘Kubla Khan®, la
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belleza y horror de lo lejano se evocan en un estilo que remite al esplendor

y extravagancia del de los isabelinos.

Otro poeta que encontré inspiracién en lo lejano fue Waliter Scott
quien, después de realizar una labor de recopilacién de antiguas
baladas de su Escocia natal, escribié una serie de poemas
narrativos en los que glorificaba las virtudes de la sencilla y vigorosa
vida de su pais en la edad media, aunque con un estilo que carecia
de onginalidad. Gracias a ellos fue reconocido por sus
contemporéneos mucho antes de que las grandes figuras de
Wordsworth y Coleridge quedaran consagradas. Postenormente
escribiria novelas histéricas que le valieron su reputacién de escritor
en prosa. (E/ Romanticismo Inglés. www.geocities.com)

Los poetas romanticos de la segunda generacién fueron revolucionarios
hasta el final de su carrera, a diferencia de los tres anteriores, que cuan&o
llegaron a una edad madura renunciaron a sus ideales de juventud. Lord
Byron es uno de los ejemplos de una personalidad en lucha tréagica contra
la sociedad. Tanto en su vida, como en poemas destacados, por ejemplo
Las peregrinaciones de Childe Harold (1812) o Don Juan (1819) en el que
reveld un espiritu satirico y un realismo social que lo sitGan aparte de los

demas poetas romanticos.

El otro gran poeta revolucionario de la épocs, Percy Bysshe Shelley, es

autor de una poesia mas profunda. En ella expresaba sus dos ideas
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principales: que el enemigo era la tirania de gobernantes, las costumbres
y las supersticiones y que la bondad inherente del ser humano eliminaria,
antes o despues, el mal del mundo y lo elevaria al reino eterno del amor

trascendental.

Tal vez sea en Prometeo liberado (1820) donde expresa de un modo mas
completo sus ideas sobre tirania y bondad, aunque las cualidades
poeticas mas evidentes de Shelley (la correspondencia natural entre la
estructura métrica y el estado de &nimo del autor, la capacidad para dar
forma a abstracciones efectivas, y su idealismo etéreo) se pueden
encontrar en la mayoria de sus poemas, como “Oda al viento del ceste’,
‘A una alondra” y “Adonais”, este Gltimo escrito en honor de John Keats, el

mas joven de los grandes romanticos.

La poesia de Keats es, por encima de la de los demas romanticos, una
respuesta a las impresiones sensoriales desprovista de toda filosofia
moral o social. Pero en “La vispera de santa Inés’, “Oda a una uma
griega” y “Oda a un ruisefior’, todos ellos escritos en torno a 1819, hizo
gala de una lucidez sin igual con respecto a las sensaciones inmediatas y

de una habilidad incomparable para reproducirlas.
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Parte de la prosa roméantica va en paralelo con la poesia del mismo
periodo. La Biografia literaria (1817) de Coleridge supuso un logro
fundamental en la exposicion de los nuevos principios literarios. Al igual
que Charles Lamb y William Hazlitt, Coleridge escribié critica literaria que
ayudo a elevar el valor en que se tenia la obra de los poetas y
dramaturgos del renacimiento que habian estado infravalorados en el siglo
XVIII. Un autor fundamental de la prosa roméantica es Thomas de Quincey.
Con su fantasmagédrica y apasionada autobiografia Confesiones de un

Comedor de Opio Inglés (1821) consiguié una gran calidad poética.

1.3.3- Romanticismo Francés:

Alemania sufria una fragmentacion que la hace clamar por la integracién,
Inglaterra con la Independencia de los Estados Unidos apela a su
naturaleza para construir su nacionalidad, Francia se mueve con el tema

de la libertad en vista de los hechos sociales y la imposicién napoleédnica:

Las gueras napolednicas fueron las primeras en recumr al
patriotismo del pueblo como factor militar, puesto que el suyo fue el
primer ejército nacional y no mercenario, contratado por el rey. Los
soldados de Napoledn luchaban por su patria y no por el dinero de
un rey extranjero. Esto provocéd una manera diferente de entender .a
guerra, en la cual el ardor de los combatientes era distinto, asi como
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el sentido de su muerte. Por primera vez el jefe es secundario frente
a la figura del héroe anénimo. La temética de los horrores de la
guerra se dejé sentir en el Prerromanticismo, dominado por las
tendencias estéticas clasicistas.

(El Romanticismo Frances, www.artehistoria.com)

Estuvo a la cabeza de los primeros romanticos franceses Alphonse de
Lamartine, escritor sentimental y artesano consumado. Los romanticos se
aventuraron a romper las reglas y sustituir la contencién clasica por la
emocion exaltada. También es importante la obra de Germaine Necker,
baronesa de Staél-Holstein, quien fusiona los fundamentos tedricos

alemanes y el liberalismo republicano y progresista francés.

Dicen Pedro Barrera y Eduardo Béjar (1999) que la propuesta de esta

mujer era comprobar la influencia del contexto sobre lo que se escribia:

“En su primer libro Mme. De Staél reanuda los temas de Herder
pues se propone demostrar la influencia del medio sociocultural
sobre la literatura, asi como el fenémeno inverso. A una concepcién
particularmente sentimental de la poesia, se une la fe
inquebrantable en la capacidad perfectible del ser humano y en el
progreso social. Para Mme de Staél, la funcién de la literatura es
emotiva y retérica, a la vez moralizadora y utilitaria. Mediante la
literatura, al inflamarse la sensibilidad, la virtud se torna impulso
involuntario.  Aplica a la literatura la metafora organicista de
Rousseau —del crecimiento natural orgénico”. (8)
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Sobre Stendhal (1783-1842), cuyo nombre real era Henri Beyle dicen:

“Avanza un punto esencial en esta republicana e igualitaria tradicién
francesa de pensamiento roméntico. En su ensayo sobre Racine y
Shakespeare (1825), uno de los primeros manifiestos del
Romanticismo francés, sostiene que el romanticismo “es el arte de
presentar a los pueblos aquellas obras literarias que, en el estado
actual de sus hébitos y creencias son susceptibles de proporcionar
el mayor placer posible”. Para Stendhal, el romanticismo se adapta
a la capacidad estética y hedonista del pablico contemporéneo: es
un arte histérico y democrético supuesto que sus formas dependen
de las posibilidades de recepcion del pablico de la época”. (Barrera
y Béjar, 1999:9)

Uno de los autores méas reconocidos del momento fue Victor Hugo, que,
en Hemani (1830) empled la atmésfera de estrado para manifestar sus
concepciones romanticas. En el prélogo de Odes (1824), Hugo asevera
que el sistema romantico establece una disposicién acorde a los cénones
del medio ambiente y los criterios del artista, es una disciplina intrinseca al

individuo y habitual.
En el Cromwell (1827), Hugo recalca la trascendencia de lo grotesco, lo
cual simpatiza a a la perfeccion con una lirica concebida como descripcion

consumada de la vida; como alianza de nociones disimiles y concordancia
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de elementos desiguales; y con la destruccién de Ia jerarquizacion

neoclasica de los procedimientos y el rigor del lenguaje poetico.

Resefian Pedro Barrera y Eduardo Béjar (1999) que Hugo “también
pensaba que los efectos morales y politicos del arte se derivan de &l
mismo, insistiendo en la funcién social de la literatura y en su visién del
poeta como mentor de la colectividad”. Este autor fue apoyado por
novelistas de la talla de Dumas padre y Théophile Gautier y los poetas

Alfred de Vigny, Alfred de Musset y Charles Nodier.

El conflicto entre el pensamiento revolucionario y reaccionario tras la
restauracion de la monarquia francesa en 1815 se vio reflejado en la
literatura. Los principales escritores conservadores han sido mencionados
anteriormente y entre los escritores radicales se encuentran el poeta
Pierre Jean de Béranger, que estuvo dos veces en prisidén por sus ideas
republicanas expresadas en su obra; la novelista y una de las primeras
feministas George Sand, que fue pionera de la novela social: el historiador
Jules Michelet, que exaltaba la Revolucién Francesa y algunos
precursores del socialismo como Saint-Simon, Charles Fourier, Pierre

Proudhon y Louis Blanc.
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En un punto intermedio se encuentran las obras de los historiadores
Frangois Guizot, Adolphe Thiers y Augustin Thierry y los escritos de
Benjamin Constant. La novela mas famosa de Constant, Adoifo (1816), en
la que describe su tormentosa relacién con Madame de Staél, no tiene sin

embargo ningun trasfondo politico.

1.3.4- Romanticismo Espariol:

Para los roménticos alemanes, para los Schlegel, o para Hegel incluso el
Romanticismo en cuanto a fase subsiguiente a la Antigliedad Clasica se
origina con los siglos medios, con el nacimiento del universo religioso
cristiano y las lenguas romances y entre sus mas latas representaciones,
Se encuentran el romancero tradicional espafiol y el teatro calderoniano,

ajeno al sistema reglado clasicista.

Esparia fue entendida como ejemplo paradigmatico de la antigua creacion
romantica y como pais, en virtud de las razones sociopoliticas y religiosas,
cuyo aislamiento cultural habia permitido la pervivencia del Romanticismo
de origen medieval y demostrados su rechazo al seudoclasicismo
instituido por Francia en tiempos de la llustracién, que habria de ser parte

responsable de la decadencia literaria sobre todo mediante la imposicion
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universalista del principio de imitacién y el debilitamiento de los caracteres

nacionales.

La aparicién del Romanticismo en Espafia vino condicionada por
factores extranjeros y nacionales. Entre los extranjeros se cuenta el
auge de la burguesia, con la valoracién que esta clase social daba
al individuo y la subjetividad, puesto que era una clase que se habia
hecho a si misma frente al dominio de la aristocracia. La burguesia
acarreaba una ideologia propia, el liberalismo, asi como un
sentimiento  politco muy determinado, el nacionalismo.
(Romanticismo Espafiol. www.artehistona.com)

El nacionalismo que surge en Espafia est4 asociado a por la invasion de
Espafia por las tropas napolednicas. Curiosamente, este deseo de
defender la patria frente al extranjero era una idea inculcada precisamente
por el enemigo, Fréncia, la llustracién y el propio Napoledn, que utilizaron
este principio para potenciar su propia fuerza, y al transmitilo a los

territorios conquistados sentaron las bases de la rebelion.

El conservador afincado en Cadiz Bohl de Faber pasd a representar el
tradicionalismo romantico de base teérico-histérica schlegeliana en torno
al teatro e inici6 una polémica en la cual, sin embargo, prevalecid
subyacentemente el fundamento politico mas alla del doctrinal literario

como consecuencia de la perspectiva ideoldgica opuesta a dos
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contendientes (José Joaquin Mora y Alcala Galeano) y la peculiaridad de

la situacion sociopolitica de la Espafia del momento.

La controversia arrancd de un articulo de Bohl de Faber, en el Mercurio
Gaditano, destinado a extractar las ideas schlegelianas sobre el teatro
partiendo de que la dramaturgia espafiola e inglesa hicieron caso omiso
de las reglas clésicas y crearon un nuevo género mas profundo, libre y
complejo que el antiguo. José Joaquin de Mora se propuso desmontar los
argumentos del aleman en la misma publicacién. El asunto dio pie a una
paulatina violentacién de las discusiones en el Diario Mercantil de Cadiz,
la Crénica Cientifica y Literaria de Madrid. Asi se desarrolla la llamada

querella calderoniana.

Esta querella bajo los supuestos de la postura tradicionalista de Bohl
asociada a las ideas tedrico-literarias de A. W. Schlegel y los'supuestos de
la postura liberal clasicista de Mora introdujo de principio un falseamiento
doctrinal que se hizo notar durante mucho tiempo. Si Bohl venia a hacer
converger Romanticismo y conservadurismo cristiano y politico, para Mora
el liberalismo en politica tenia su justo correlato artistico en la estética
clasicista. He ahi la confusion ideolégica inicial del planteamiento del
dabate y su bifurcacién sobre la base de la realidad sociopolitica en pugna

del pais.
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No existe una nueva exposicién doctrinal del romanticismo en Espana
hasta la formaciéon del grupo autodenominado “Escuela romantico-
espiritualista”, el cual tuvo su centro de accion en Barcelona y su érgano
de expresion en la revista E/ Europeo (1823-1824). Formaban parte del
grupo el poeta Buenaventura Carlos Aribau, el novelista Ramén Lopez
Soler; y tres extranjeros: el inglés Carlos Ernesto Cook y los italianos Luigi

Monteggia y Fiorenza Galli.

Monteggia, proponiéndose una meta de objetividad, aducia en un articulo
titulado Romanticismo, que la esencia de éste estriba tanto en lo
elementos poéticos que componen el estilo como en la eleccién de los
argumentos y en el modo de tratarlos en lo que toca a su marcHa.
Monteggia se basa en la teoria histérico-literaria romantica de los

maestros alemanes, y explica respecto del estilo, entre otras cosas:

Las producciones de los verdaderos poetas se distinguen en que
son el espejo de los caracteres de los tiempos en que fueron
escritas.

Después del establecimiento del cristianismo las ideas religiosas
empezaron a interesar el espiritu més que la fantasia, y las
imégenes de las costumbres debian ser més patéticas. A esta
causa afiadiremos otra, y es la invasién del mediodia de Europa
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efectuada por los habitantes del Norte, llevando consigo las
lugubres ideas de los climas septentrionales y el gusto por las
melancélicas canciones de los bardos y de los druidas {..)
Posteriormente las costumbres caballerescas que trajeron los moros
acabaron con despertar en los 4nimos de los valientes los
interesantes impulsos del sentimiento con que obsequiaban a las
damas, poniendo en los escudos por emblema de honor: Dios, la
patria y amor” (El Europeo; 98-99)

Una de las principales diferencias entre romanticos y clésicos consiste,
segun el ideario de Montaggia, en que los segundos lo buscan todo e los
antiguos, y los primeros pretenden imitarlos mas filoséficamente, haciendo
lo que ellos hicieron, servirse por elementos poéticos de las imagenes. Los
argumentos ha de buscarlos el poeta romantico en la Edad Media o bien
en los tiempos modernos, en las Cruzadas, el descubrimiento de América

o las revoluciones contemporaneas.

Por su parte, Lopez Soler, en otro numero de la revista E/ Europeo,
también de 1823, escribe del Andlisis de la cuestién agitada entre
romanticos y clasicistas. Lépez Soler basa su articulo sobre las tres
circunstancias de Religion, costumbres y naturaleza, que piensa las mas
influyentes en las producciones poéticas. En Los bandos de Castilla
(1830) plantea la integracion de contrarios adoptada por el romanticismo

frente a la normativa clasicista.
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La gran impronta romantica en Espafia, tras en planteamiento de E/
Europeo y el impulso que Supuso el retorno de escritores espafioles
exiliados en Inglaterra desde 1823 dependié considerablemente de la
recontinuacién violenta del debate en torno al teatro, en especial con
motivo del estreno en 1835 del Don Alvaro o la fuerza del sino, de
Saavedra, que instala de lleno la poesia romantica en Espafia. Saavedra
alcanzard con la serie de dieciocho Romances Histéricos (1841) la
moderna cumbre del género y la mas solida caracterizacion de la poesia

narrativa espafiola de tema histérico y en octosilabos tradicionales.

Discipulo del dugue de Rivas fue el poeta y dramaturgo José Zorrilla,
quien comparte con aquél el mérito de haber recuperado los temés
legendarios e histéricos en brillantes poemas narrativos. El espiritu
roméntico de rebeldia esta representado por José de Espronceda,
considerado por algunos criticos como el mejor poeta espafiol de este
periodo. Para muchos, sin embargo, la obra de Espronceda se ve
superada por la de Gustavo Adolfo Bécquer, quien quizd compuso los

poemas romanticos mas delicados de la lengua espafola

La prosa roméantica de més calidad se encuentra en los escritos de los

costumbristas, autores que describieron al pueblo y sus costumbres desde
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una nueva perspectiva. Este tipo de prosa esta impregnada de un afilado
tono satirico en los articulos de Mariano José de Larra, quien también
escribié varias obras teatrales y una novela. Si bien sus obras no figuran
entre las mas destacadas de los escritores romanticos espafioles, Larra
fue uno de los autores mas interesantes de ese periodo debido a lo

atormentado de su existencia y al alto grado de introspeccién que alcanza

en su obra.

En Bécquer encontramos la reflexion desordenada en la que el
sentimiento continla desempefando un lugar central y permite el acceso

de la poesia espafiola a la metafisica poética del Romanticismo:

La poesia es. el sentimiento; pero el sentimiento no es mas que un
efecto, y todos los efectos proceden de una causa més o menos
conocida. ¢Cuél lo sera? ;Cuél podré sero de este divino arranque
de entusiasmo, de esta vaga y melancélica aspiracién del alma, que
se traduce al lenguaje de los hombres por medio de sus més suaves
armonias sino el amor? (Bécquer, 1973, p4g. 625)

Importa subrayar la convicciéon con que Bécquer conceptiia los términos
roméanticos de imaginacién, fantasia e inspiracién. En él se produce la
penetracion de suefio y realidad, consciente e inconsciente, vida y poesia.

En él el encerramiento del yo sobre si mismo.
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2. El Romanticismo en Latinoamérica:

2.1 Antecedentes:

El romanticismo surge en Europa como una literatura rebelde, en busca de
la libertad. A medida que avanza el siglo, viene una segunda fase, la
concentracion en el propio yo enfrentado en la sociedad. El reflejo en
América es el de un espejo de aguas movibles. Primero, en la época de la
independencia, la voz de los romanticos es la misma, es la de los
desheredados, de los desterrados, algunos realmente auténticos, por los
conflictos politicos y sociales; es decir, era un destierro relacionado con la
vida misma de la comunidad. No se trataba de la rebeldia contra la

sociedad, sino a favor de esta misma y de su mejoria.

El Romanticismo en América viene marcado por el proceso politico que se
desarrolla en las entonces colonias americanas. Coincide con la iniciacion
del siglo XVIII y la multiplicacion de las insurrecciones en el escenario

dominado por Esparna. También con las innumerables revoluciones que se

vienen desencadenando a lo largo del mundo europeo. g .4
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En el lapso de este siglo, los movimientos rebeldes, no siempre
surgen animados por una intencién especificamente politica, sino que
asumen proyecciones inusitadas. En muchos de ellos parecen
prevalecer los problemas de cardcter econémico, la expoliacién
tributaria, las alcabalas, los impuestos que se duplican y triplican, la
carestia de la vida, el monopolio del comercio, el estanco de los
caminos. En otros, los excesos de los corregidores, el falseamiento
permanente de los cédigos, los abusos en los repartimientos, la
despiadada explotacién. (EI Siglo XVIll Latinoamericano,
www.latinoamericain.com)

Los criollos de Anquera, al promediar el tercer decenio del siglo,
conmueven el Paraguay. La poblacion de Venezuelé se exalta de 1749 a
1752 contra los privilegios otorgados por Fernando VI a la Compaiiia
Guipuzcoana. Los correntinos se sublevan contra los jesuitas en 1762 y
1764. Quito se levanta en 1765 contra el estanco del alcohol. José Gabriel
Condorcanqui, mejor conocido como Tupac Amaru desarrolla una

vibracion épica en el Cuzco de sus antepasados.

Con los ultimos decenios del siglo XVIII esa lucha contra la opresion deja
sus formas emocionales e instintivas para adquirir una conciencia
filosofica, juridica y politica. Los constantes estremecimientos, las
sucesivas insurrecciones contra el rigor de los gobernantes, contra las
expoliaciones econdémicas, contra la inhumanidad de las mitas y de las

encomiendas, contra la falacia de las leyes, se forman afan consciente,
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superado, fortalecido por las grandes concepciones politicas, apenas se
emancipan las colonias americanas del Norte y Paris deslumbra al mundo

con los episodios inmortales de 1789.

Los criollos encontrarian el instrumento juridico en los Cabildos y en la
formacién de las juntas. Ese era el primer paso. El segundo paso seria la
emancipacion integral. La revolucién de Benito Juérez derroté al imperio
de Maximiliano, en México. El Gltimo rescoldo de la presencia de Espafia
en Ameérica desaparece en 1898, tras la expulsién de Cuba y Puerto Rico.
Hubo intentos franceses y britanicos de mediacion entre corona y poder
criollo. Gran Bretafia intentd conquistar la region de la Plata y apoya a los
independentistas de Caracas. Pero los intentos europeos de intervencion y

reconquista fracasaron.

Los primeros afios del siglo XiX ofrecen en Hispanoamérica las mismas
caracteristicas que en Espafa: mientras se llevan hasta el paroxismo las
normas de Luzan, las circunstancias vitales cambian paulatinamente y en
el interior del poema, el espiritu que lo anima, no es ya clasico; la frialdad
no predomina, sino un naciente sentimiento, un vitalismo que encuadra
perfectamente con la lucha que Hispanoamérica sobrelleva en su afan de
emancipacion. Y asi vemos que Olmedo, Cruz Varela, Bello incluso,

oscilan con el mismo ritmo que Cienfuegos y Quintana. Esos poetas, como
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los neoclasicos, cantan a la naturaleza pero desde un concepto liberal,

pues al liberalismo pertenecian las motrices ideoldgicas de su lucha.

El ejercicio académico virgiliano y gedrgico deja de ser retérica para

convertirse en acto vital Que todavia tienen un pie en el / -

neoclasicismo es incontrastable; pero el otro lo apoyan ya en el

futuro, en esa libertad nueva, en la independencia americana. De ahi -, Jo~="

que su tematica gire en tomo a la exaltacién de la patra recién
conquistada y las victonias, entremezclada a los lamentos por las
derrotas, el canto bucdlico a la potente tierra americana que no esta
dedicado a la paz y la tranquilidad, sino que describe el magno
espectaculo de una tierra prepotente; el sentimiento de la intimidad
que puede bifurcarse por derroteros filoséficos, y, por ultimo, la
tendencia satinco costumbrista, orientacién que nunca ha faltado en
la literatura hispanoamericana. (El Siglo XVIIl Latinoamericano,

www.latinoamernicain.com)

El neoclasicismo en Europa fue mesura, contencidon y razén, en los
virreinatos fue pasion por enfatizar y exaltar el americanismo. La literatura
romantica nace con el proceso independentista y utiliza como medio
principal para su generacidon a la prensa: las ideas liberales y
autonomistas se fueron propagando desde los periddicos, gacetas y
revistas literarias con el fin de crear una opinidn publica favorable al

proceso emancipador que se estaba iniciando.
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Ninguno mejor que el venezolano Simén Bolivdr estaba capacitado para

expresar estas inquietudes en@discurses y proclamas
relacionadas con las campafas militares y con la organizacidén de los
territorios liberados. El chileno Camilo Henriquez y el mexicano Servando

Teresa de Mier fueron otros prosistas destacados del momento, en el que

también sobresale la figura del venezolano Andrés Bello.

Servando Teresa de Mier fue el autor del primer estudio escrito sobre el
proceso de independencia del virreinato de Nueva Espafa, Historia de la
Revolucion de la Nueva Espafia, redactado en forma de alegato a favor de
la emancipacién mexicana. Su narracidon se detiene en el afo de la
aparicion de la obra, la cual también contiene una breve descripcion de los
movimientos juntistas de caracter insurgente que tuvieron lugar en el resto
de colonias hispanas en América asi como un comentario de la

Constitucién espafnola de 1812.

Otro documento importante que pertenece a este escritor es la Carta de
un Americano a El Espafiol sobre su N° XIX, pues en estas paginas ilustra
la vision deformada que tenian los europeos de las cosas de América y

ademas plasma algunas de sus ideas independentistas.
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José Joaquin Olmedo (1780 — 1847) se hace célebre por La Victoria de
Junin y Oda a Flores, vencedor de Mifarica. El Canto a Junin se basa en
la victoria de Ayacucho y en la de Junin reuniendo ambas batallas
mediante el espiritu de Huayna-Capac, el dltimo inca del imperio. Para
este espiritu, la victoria consiste en formar una federacién de pueblos en
Ameérica. En la Oda al General Flores, vencedor de Mifarica (1835),
aparece el desencanto ante las luchas civiles que comenzaban a minar las

esperanzas en el futuro de los hispanoamericanos.

Mariano Melgar tuvo que romper los moldes de la educacién clasica que
recibié (Horacio, Virgilio) para encontrar en su voz un temblor romantico,
estimulado por un amor imposible y un ardor patridtico. Es un caso de
poeta y martir, pues murid fusilado por los espaficles debido a sus
actividades insurreccionales. Es recordado sobre todo por su poesia
amorosa, en la que destaca su Carta a Silvia (Ayacucho, 1827) y sus

yaravies (del quechua haraui, ‘canto’ o ‘poesia’).

Silvia fue el gran amor de su breve vida y la idealizé e inmortalizé en
versos doloridos. El mérito de sus yaravies es haber adaptado al lenguaje
lirico culto una forma popular mestiza, proveniente de fuentes indigenas y
ya asimilada al folcklore musical de Arequipa, donde habia nacido.

Traspasados de simple emocion y dulzura, los del autor suenan con un
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timbre de sinceridad: la de un joven que confiesa, entre pudico y

arrebatado, sus cuitas de amor.

2.2 - Romanticismo Latinoamericano:

Cada pais Europeo maneja el romanticismo en base a sus revoluciones
politicas, econdmicas, sociales y religiosas. América no se diferencia de

estos:

El romanticismo hispanoamericano es parte integral del empefio
decimonénico de las naciones hispanas de América de fundar
comunidades libres e ilustradas, segun el modelo propuesto por los
Estados Unidos de América. No se caracterizé por un individualismo
a ultranza (prmacia de la imaginacién), ni por la negacién de la
realidad (falso idealismo), ni por la evocacién mediovalizante
(pasatismo), inspirados en el romanticismo liberal de 1830 que
concilia libertad estética con la libertad politica”, en los roméanticos
hispanoamericanos se refundia el concepto de aquella escuela
literaria dentro del molde americano y se la convertia en obra propia
en el sentido de adaptaria a las condiciones de esta naturaleza y su
medio social. (Barrera y Béjar 1999: 11)

Lo que se intenta es definir y estipular los rasgos constitutivos de

colectividades nacionales. Asi, es discurso de emergencia empefado en
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fundar la nacidn y su literatura: escritura que imagina verbalmente una
patria, y a la vez, pretende corroborar su existencia mas alla de la palabra.
El escritor romantico ostentd el poder letrado: poeta y politico profesional,

legisld los valores sociales y artisticos de su comunidad. Articuld el

~Vdiscurso hegemoénico de la clase dirigente que definid y organiz6 la

- e
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~estructura nacional, identificando asi la idea de patria con sus propios

4

Dos de los aspectos que con mayor hincapié se maximizaron en América
fueron: el nacionalismo y la busqueda de lo originario. La celebracion de
la naturaleza propia, de la historia patria y de las costumbres vernaculas
que implicaban el americanismo literario, serd uno de los medios mas
idoneos, segun la propuesta romantica, para la construccion de una

identidad nacional.

Del Romanticismo se difundié sobre todo la propensidn al dramatismo, a la
grandilocuencia, a la retdrica; su exaltacion violenta de las situaciones y el
enfasis en lo pasional; el gusto por la exageracion de la individualidad y su
temario de inspiracion. Ademas contuvo tanto potencial revolucionario
como conservador y cristiano. En la prosa y la poesia, el catolicismo
impregnd profundamente muchas de las obras representativas del

periodo.
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2.3.- Historia:

En los estudios sobre el Romanticismo hispanoamericano se han
propuesto diversos esquemas generacionales para caracterizar su

D b
desarrollo. Pedro Henriquez Urefia @GS)danteé dos etapas. La primera

romanticismo y anarquia, de 1830 ; 1860; la segunda, periodo de
organizacion, de 1860 a 1890. Enrique Anderson Imbert, en su Historia de
la literatura hispanoamericana, mantiene, aunque matizandola la division
establecida por Henriquez Urefia. De igual modo, Emilio Carilla (1967)
aunque este adelanta la posibilidad de una tercera generacién. Oscar

Rivera Rodas (1988) ha optado por un esquema tripartito: la generacién

de Heredia y Echeverria; la de Caro y Marmol y la de Pombo y Althaus.

La naciones de habla hispana de América carecen de un verdadero centro
propio; un ambito de comunicacién, efectivo y eficaz, para el didlogo, el
intercambio de ideas y la cohesién y el liderazgo generacionales. Es decir,
no se encuentra el espacio propicio y privilegiado para la dialéctica
generacional; lo que hay, por el contrario, es una diversidad de focos de

irradiacion ubicados en las principales capitales hispanoamericanas.
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El Romanticismo hispanoamericano no hubo de desarrollarse en una
diacronia ni uniforme ni coherente: imponer un relato histérico a las letras
hispanoamericanas es bastante reductor y arbitrario. Tampoco manifiesta
el romantico latinoamericano un lenguaje poético uniforme ni un estilo que
se desarrolle consistentemente: no posee univocidad. Esto se comprueba
con el estudio del movimientos en paises como Cuba y Argentina entre

otros.

Existen puntos comunes en los autores romanticos de estas regiones, que
permiten crear una caracterizacion del conjunto. Primeramente, el
constante deseo de fundar y, sobre todo de habitar, sociedades modernas,
segun las ideas politicas del liberalismo burgués de la época. Al mismo
tiempo, asumen la importancia de lograr un lenguaje artistico también

moderno, coherente con su sociedad.

La éonceptuaﬁzacidn de la literatura como proyecto y expresién de
una nueva sociedad es la base ideolégica del llamado americanismo
literario y del movimiento roméantico. La literatura roméantica parte de
la literatura independentista. La literatura independentista se
caracteriza por una temética centrada en la exaltacién de los pueblos
libres, por un sentimiento patriético que llevaba al encuentro con el
gaucho, el indigena, el criollo y que generaria después las literaturas
correspondientes. Asimismo, utilizaba un lenguaje directo y
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El periodo de la lucha por la independencia ocasioné un denso flujo de
escritos patridticos, especialmente en el terreno de la poesia. La narrativa,
censurada hasta el momento por la corona de Espafia, comenzé a
cultivarse y, en 1816, aparecio la primera novela escrita en Latinoamérica,
El Periquillo Sarniento, del escritor y periodista mexicano José Joaquin
Fernandez de Lizardi. Este autor fundador de E/ Pensador Mexicano, se
manifestd como abogado ardiente de la libertad de imprenta y atacé al
virrey Venegas lo que provocd la revocacién de este derecho y varias

criticas de Lizardi que le condujeron a la carcel.

2.3.1.- Cuba: La Vision de Heredia

Un problema de critica se establece a la hora de ver quien fue el primer
poeta romantico en Latinoamérica, para Marcelino Menéndez y Pelayo y
Pedro Henriquez Urefia, el romanticismo se inicia en la Argentina con los
primeros poemas de Esteban Echeverria, para pasar después a los demas
paises. Sin embargo, segun el critico dominicano, al estudiar la literatura
de la época de la emancipacién, la poesia de José Maria Heredia destaca

como romantica.
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Heredia fue ensayista, poeta, dramaturgo y politico. Escribié poesia civil,
amorosa, histérica. Entre sus poemas sobresalen dos silvas descriptivo-
narrativas: “En el Teocalli de Cholula”, escrita entre 1820 y 1832, admira
las grandes ruinas aztecas y reprueba la religién prehispanica, y “Al
Niagara” (1824), sobre las entonces imponentes y salvajes cataratas,
composiciones en las que aparece un nuevo personaje, el "yo" de filiacion

romantica inscrito en el paisaje.

Con este poeta se da un paso a una expresién que toma su inspiracién en
el ambiente regional y en las costumbres populares. La naturaleza tropical
con sus dimensiones cosmicas dara lugar a un concepto de extensién y
espacio distinto al europeo. Y esta vendria a convertirse en la primera
etapa del romanticismo latinoamericano, este romanticismo que canta a la

independencia y a la naturaleza, en busca de crear la propia identidad.

En la poesia de Heredia encontramos dos rasgos determinantes de la
poesia romantica: la poesia como expresion de la subjetividad y la
busqueda de un lenguaje poético histonificado que venga a sustituir la
solemne diccién magisterial y ahistérica de la severa oda neoclésica.

Consagrado como primer gran poeta roméntico, ya que hacia 1825,

fecha de la primera edicién de sus poesias, Heredia reconcce
tedricamente y lo pone en préctica en su escritura, que la poesia ha
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dejado de ser mimesis del objeto, siendo ahora expresividad del
sujeto. Da privilegio a la sensibilidad y a la fantasia. Proclama
ademds, un deseo de libertad radical cuyo modelo es la misma
naturaleza, que ya no era percibida como objeto decorativo y de
explotacion agricola sino como norma e imperativo ético. (Barrera y
Béjar 1999: 18)

Cuba fue un pais que tardo en asumirse como nacién, dado su caracter de
puerto, por su disposicion geografica y el hecho de que hasta 1820 el
cuarenta por ciento de la poblacién era esclava. La conciencia nacionalista
y mas bien, el deseo de ser libre surge hacia 1830, cuando las presiones

de Esparia se vuelven cada vez mas elevadas.

El movimiento para obtener la independencia alcanzé un particular
impulso entre 1834 y 1838, durante el gobiemo despdtico del capitan
general Miguel Tacén. Las rebeliones y conspiraciones contra el
dominio espafiol caracterizaron la vida politica cubana durante todo el
siglo. En 1844 un levantamiento de esclavos negros fue brutalmente
reprimido. Entre 1848 y 1851 surgié un movimiento favorable a la
anexién de la jsla a Estados Unidos, que terminé con la captura y
ejecucién de su maximo dirigente, el general Narciso Lopez. Espafia
rechazé varias veces las ofertas del gobiemo estadounidense para
comprar la isla. En 1868 tuvo lugar el grito de Yara, primer
levantamiento revolucionario dirigido por Carlos Manuel de Céspedes,
quien proclamé la independencia cubana. (Historia de Cuba.
www.darildecuba.com)
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dictatoriales, una vez conseguidos impuso los criterios federales al frente

de la que habria de ser considerada, de facto, Confederacién Argentina.

Tras formar su propio Partido Restaurador Apostdlico, y con el apoyo
de la Sociedad Popular Restauradora, conocida como ‘La Mazorca',
que aterronizé a sus adversarios unitarios, Rosas formé alianzas con
los lideres de las demés provincias argentinas, logrando ef control del
comercio y de los asuntos exteriores de la Confederacién. Establecié
un régimen dictatorial, con una amplia red de espionaje y una
constante presencia de la policia secreta;, en 1840, quedaban pocos
que estuvieran dispuestos a enfrentarse a él. (Lépez Séanchez
2002:126)

En resumen, Rosas se bafio en sangre, asesind a sus propios amigos, no
tuvo piedad de nadie ni pudo concebir lo que podia ser la administracion
de justicia en un pais civilizado. Al principio ahorcaba a sus victimas y por
eso sus esbirros formaban un cuerpo de seguridad llamado la mazorca
(mas horca), pero después mando forjar cuchillos curvos especiales y
ejecutaba los asesinatos por deglello. Pretendi® mantenerse como

defensor del sistema federal; el grito de sus secuaces era iViva la

salvajesl.
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Hacia 1830 un grupo de intelectuales argentinos que nacen en torno a la
revolucion de independencia se retnen en contra del régimen de Rosas.
En general se caracterizan por adherirse a los principios del romanticismo,
sobre todo el francés y los textos ingleses y alemanes traducidos en Paris;
por afirmar su caracter americanista y su distancia frente a Espafia; por
oponerse a Rosas y marchar al exilio en Chile, Bolivia o Montevideo; por
aspirar o realizar un viaje instructivo a Europa y, finalmente, en quienes
pudieron llegar, por incorporarse a la politica, la administracién y la

modernizacion del pais tras un largo lapso de guerras, de independencia y

civiles.

La generacion se inici6, a partir de 1835, en el Salén Literario del librero y
escritor Marcos Sastre y, mas tarde, en la clandestina Asociacion de
Mayo. Sus mayores influencias filoséficas provienen de los discipulos de
Saint-Simon, los eclécticos franceses, aunque luego algunos deriven hacia
el positivismo y las doctrinas evolucionistas de Herbert Spencer y Charles
Darwin. Entre los miembros de esta generacion destacan Domingo

Faustino Sarmiento, Juan Bautista Alberdi y Esteban Echeverria.

Esteban Echeverria fue coronado por muchos afios como el iniciador
del romanticismo en América. Educado en Francia tuvo a su alcance
las obras de Schiller, Goethe y Byron. La época en la que vive este
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escritor en Europa es aquella en la que triunfa el romanticismo, que
propone una nueva lectura de Shakespeare, sobre la obra de Madam
de Stdel se construye una nueva versién de la tradicién literaria
europea. Ademas son los afios de furor del eclecticismo, una forma
laica de espintualismo que proporciona una doctrina metafisica de lo
bello y una doctrina politica de la libertad. ( Rama 1979: 12)

Cuando Echeverria regresa a Buenos Aires intentaba sistematizar sus
ideas generales sobre las relaciones entre el arte y la sociedad en algunos
escritos, fragmentarios, sobre problemas de estética. En de Stael y en el
prefacio de Cromwell habia leido que a cada etapa histérica corresponde
un tipo de arte, “a cada siglo una poesia, y a cada pueblo o civilizacién sus
formas; y la reivindicacion de esa originalidad se articula, en América, con
el principio de independencia cultural respecto a Espafia. Relativismo,
reivindicacion de la singularidad, historicismo y nacionalismo cultural se
rednen en un haz de temas que, aprendidos en los franceses o en Herder,
actualiza la discusion de este joven con su generacidon y se hacen

funcionales a las necesidades ideolégico-politicas de la juventud.

Por un lado se promueve la completa escision cultural respecto a Espana
que significa concluir las tareas de independencia politica comenzadas en

mayo de 1810; por otro, proporcionan una argumentacién cultural y
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estetica al conflicto més o menos abierto entre los jovenes del 37 y los

rivadavianos.

Construir a partir de cero una cultura, romper con la tradicién colonial y
fundar en lo que Echeverria en su programa llamé “el desierto”. Lo que el

desea es que la nueva poesia trabaje a partir de:

Los colores de la naturaleza fisica que nos rodea, sea a la vez el
cuadro vivo de nuestras costumbres, y la expresién més elevada de
nuestras ideas dominantes, de los sentimientos y pasiones que nacen
del choque inmediato de nuestros sociales intereses, y en cuya esfera
se mueve nuestra cultura intelectual Nota del autor de Los
Consuelos, OC, till, p.12

La literatura, segin esto, expresara ideas y sentimientos, experiencias y
pasiones que deben, al mismo tiempo, ser literalmente creadas a partir de
cero. La paradoja romantica que, en las reflexiones francesas residia en la
reivindicacion de un pasado nacional y, al mismo tiempo, de los derechos
supremos de lo contemporaneo y lo nuevo, exhibe, en el rio de la Plata
una ironia suplementaria: ,Coémo la literatura sera en efecto, expresion de
nuestras ideas dominantes, cuando Echeverria afirma también el vacio de

sistema filoséfico y la inexistencia de una razén argentina?.
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El' programa de la generacion del 37 argentina se basa en ese
cuestionamiento. La Argentina como territorio deshabitado, como espacio
prehistérico y pura naturaleza, donde los indios y la cultura hispanocriolla
colonial no cuentan en la produccién de una nueva cultura post-
revolucionaria. Este verdadero ideologema ha recorrido un largo camino,
abriendo y cerrando al mismo tiempo la aporia del programa romantico. La
paradoja exige que el arte nuevo refleje las costumbres y civilizacién

argentina y, al mismo tiempo, las funde.

No se puede subestimar la importancia de los letrados para este proyecto.
Son los letrados los que pueden encontrar esas verdades concretas que la
literatura deberad expresar en su traduccién sensible y afectiva. Pero
también son los letrados quienes hacen posible el escenario publico donde

esas verdades pueden exponerse.

En los letrados recae la responsabilidad de ser originales y la poesia
debera hacerse cargo de abrir el camino en una sociedad que es nueva
pero que carga con una herencia de la que es necesario separarse para
que esa novedad se realice por completo. Una literatura nacional es tan
indispensable como la ciencia, la religion y las instituciones en !a

formacion de una coniunidad.
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La poesia lirica, sus proyectos de obras épico-narrativas largas,
byronianas, La Cautiva, el plan de reunir las canciones nacionales, son los
esfuerzos por amasar esa riqueza real ausente del Rio de la Plata. La
cautiva una historia tragica que se desarrolla en la pampa, en zona de
indios y el relato El matadero, de Echeverria, son considerados los

primeros aspavientos romanticos importantes en el continente.

La Cautiva presenta los elementos basicos de una iconografia del
desierto, construida alrededor de algunas cualidades imprescindibles: la
extension, el horizonte ilimitado, un paisaje perfecto para el caballo o la
correria del indio maldén. La naturaleza que se retrata es salvaje, El
desierto triunfa sobre la cultura, la naturaleza impone su inmensidad,
retratandose asi uﬁa doble amenaza en términos dualistas: un dualismo

social: indios vs criollos y uno filoséfico: naturaleza vs civilizacién urbana.

Lo que intenta Echeverria es sintetizar algunas cuestiones presentes en la
sociedad: la relacién entre ciudad y civilizacién cristiano-europea y
Ccampana barbara o espacio indio. La fuerza del personaje femenino
reafirma los valores de la civilizacion. Es facil ver en este poema las

propuesta de toda una generacidn argentina.
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2.3.3.- Gertrudis Gémez de Avellaneda: la mujer del romanticismo

Otra autora destacada en estos afios fue Gertrudis Gémez de Avellaneda,
su vida fue un climulo de desgracias comparables a las de sus
personajes. La muerte de su padre y un casamiento apresurado de su
madre la hicieron salir de Cuba hacia Europa, donde entré en contacto con
la literatura romantica del momento, Victor Hugo, Chateaubriand y Lord
Byron. La muerte de sus dos maridos y el abandono de su amante cuando
ella se encontraba embarazada de una nifa que nacié muerta inclinaron
su temperamento depresivo y apasionado hacia el espiritismo y periodos

de retiro religioso.

Convivié con autores como José Zorrilla, Fernan Caballero, José de
Espronceda, o Alberto Lista; sin embargo, su espiritu independiente y sus
escandalos amorosos le valieron las criticas de personajes como
Marcelino Menéndez Pelayo, que impidié que entrara en la Real Academia

Espafiola.

Escribid poesia, novela y teatro y destaco en los tres géneros, al
incorporar a las letras espafiolas el ambiente caribefio, sentido en Europa

como exotico, en un tono melancélico y nostalgico. Su compromiso social
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se hace patente en Sab, la primera novela antiesclavista de las letras

espanolas.

Su poesia se centra en el tema del amor desdichado y pesimista como
puede verse en algunos de sus sonetos mas conocidos: A partir, A él, A la
poesia, publicados antes de 1841 y recogidos en un libro de poemas en
1851. En el teatro, intentd fundir la tragedia clasica con el drama romantico
pero sin caer en los excesos de éste, como en el drama operistico

Baltasar (1858). El romanticismo teatral culmina con este drama.

Destaca como una de las autoras que toca uno de los temas tipicos del
romanticismo hispanoamericano: La religién. En Hispanoamérica son poco
frecuentes durante este periodo los temas corrosivos predilectos del
romanticismo mas radical de Europa (blasfemia, conducta antisocial,
sarcasmo), si bien, hacia fines del movimiento comienzan a manifestarse
en vista a la toma de conciencia de la falla estructural del proyecto. Estos
temas estan negados por el optimismo teleoldgico y la trascendencia

cristiana que mantiene el movimiento en estas tierras.

De esta autora dice Anderson Imbert (1965)
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‘Los amores de la Avellaneda - revoltosos dentro de su pecho como
lo fueron dentro de la sociedad espafiola de su tiempo, pues tuvo
amantes, ademas de maridos- solian apaciguarse en pura devocion
religiosa. Y hasta apunto estuvo de convertirse en monja. Escribié
poemas de fe”. (p 246)

2.4 - Romanticismo Europeo y Romanticismo Latinoamericano

En Hispanoamérica, el Romanticismo es la apropiacion interesada y
estratégica de un archivo de ideas europeas con el fin de cifrar una
literatura que de modo simuitaneo justifique y estipule, exprese segun el
decir de la época, el ser nacional de los nuevos estados emancipados de

la tutela espafiola o el de los paises que aspiraban a estarlo.

Hay dos tendencias del Romanticismo: una que se dedica al pasado y otra
que se consagra a lo social. Aquella que exalta el pasado con una nota de
melancolia, retorno al individuo y un marcado escapismo de la Edad
Media, no existe como tal en Hispanoamérica aun cuando hay ciertos
rasgos que son explotados. La que predomina en este territorio es la
social, el narrador tiende a utilizar la literatura como instrumento de

reforma social.
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El Romanticismo en Latinoamérica incorpora los rasgos del romanticismo
europeo a la vez que aporta la particularidad de la zona en la que se
desarrolla. Se introduce de esta forma la fauna y la flora de la region tanto
como las costumbres, tradiciones y las formas caracteristicas de expresion

de los criollos.

Adapta también el historicismo europeo para presentar su vision particular
de la pirdamide social del tardio siglo XIX. La base de esta piramide esta
constituida por los indios y luego por los negros, ascendentemente por

mestizos y criollos, colocandose en un punto superior a los peninsulares.

El romanticismo espafiol exaltd las peculiaridades de Ia tierra y de la raza,
se inici6 a raiz de la guerra contra Napoleén como una reaccién a
combatir lo francés; buscd su inspiracion en motivos, ideas y tipos
nacionales, hispanicos. En Ameérica, en donde la emancipacion habia
creado un principio de formacién nacionalista, quiso asentarse sobre
bases exclusivas. En consecuencia, se buscaron los viejos motivos del
pasado indigena, recabd los caracteres americanos y prosiguié con
ejemplar insistencia en la reivindicacion del paisaje propio, al que lleno de
esencias subjetivas, en exaltado gesto de individualismo autéctono.

acorde en ello con el programa de la nueva escuela.
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El romanticismo americano se inicia con el orgullo patriético de pertenecer
al Nuevo Mundo donde la raza humana alcanzara su plenitud histérica —

optimismo y fe utdpica de habitar en el espacio del futuro. Parejo

sentimiento existio en el romanticismo social europeo.
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3. El Romanticismo en Colombia:

3.1.- Antecedentes:

En Colombia es facil palpar cada uno de los factores que caracterizan la
entrada de un nuevo movimiento literario, la aparicion del Romanticismo
se ve favorecida por el interés que se suscita en temas y descripciones de
la naturaleza del pais y este interés se da gracias a las incitaciones de la

Expedicién Botanica.

José Celestino Mutis (1732 -1808) se traslada al Nuevo Reino de
Granada en 1760 y abre las puertas del conocimiento cientifico, pues
comunica los adelantos en medicina a la atrasada escuela de la
regién. Ensefia el sistema copemicano, o la rotacién de la tierra
alrededor del sol, cuando algunas universidades espafiolas aun
permanecian dentro de la ensefianza medieval y no admitian estos
conocimientos y expone a Carfos Ill su interés por realizar una
Historia Natural de América. (Pacheco Quintero 1973:1 1-12)

Este personaje, seria en 1783, el iniciador, con el apoyo del virrey
Caballero y Géngora y la aprobacién de Carlos Ill, de la Real Expedicion
Botanica del Nuevo Reino de Granada, que causaria un interés inigual en

los jovenes contemporédneos, abriendo las puertas a un gran tema

romantico: la Naturaleza.
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Es esto que Francisco José Caldas, funda el periédico Semanario del
Nuevo Reino de Granada, en el cual publicé durante tres afios articulos y
mas tarde monografias sobre ciencias naturales. Y junto a este, se
desarrolla toda una corriente de escritores dedicados a la naturaleza aun
no idealizada; Francisco Antonio Zea, colaborador de Mutis; José
Domingo Duquesne, que explicd el Calendario de los muiscas; Francisco
Ulloa, que compuso un Ensayo sobre el influjo del clima en la educacién

fisica y moral del hombre en el Nuevo Reino de Granada entre otros.

La agitacion de ideas en la Nueva Granada, por efecto de la estancia de
Mutis, de sus actividades en el aula y en el campo, coopera con el
desarrollo de asociaciones culturales, constituidas por los hombres mas
capaces del virreinato. Surgen circulos literarios de todas partes, se
congregan en casas particulares, al calor de innumerables disputas sobre
temas de interés perpetuo: la libertad, la vida, la igualdad, el amor, la

razon, la filosofia.

Don Antonio Narifio propone entonces fundar un circulo que debia
dedicarse, a la libertad, a la razdn y la filosofia. Ante su intento fallido, se
consagra a traducir clandestinamente Los Derechos del Hombre, que

aparece en 1793, suceso por el cual fue condenado a diez afios de carcel,
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confiscacion de bienes y extrafiamiento perpetuo de su tierra. En 1796, se
fugd de las carceles espafiolas de Cadiz y se refugio en Inglaterra y

Francia.

Manuel de Socorro Rodriguez, un mulato de Cuba, que llegado a
Colombia, ocupa la atencidon por muchos afios por su cargo de
bibliotecario oficial y redactor del Papel Periédico de Santafé y del
Redactor Americano que vio luz pablica en 1808, resucita la presencia de
Francisco Javier Caro, que habia llegado de Cadiz para desempefiar un

cargo en la secretaria del virreinato.

Francisco Javier Caro fue el tronco de una familia de intelectuales, en la
que figura José Eusebio Caro. Tras este traductor de Virgilio, que
participd del circulo literario, aparecen otras figuras, José Maria Valdés,
Francisco Antonio Rodriguez y José Maria Gruesso, autor de
Lamentaciones de Pubén y de unos romances endecasilabos con el titulo
de las Noches, donde el poeta desfoga la acedumbre de un corazén
abatido por la viudez. Estas serian las primeras voces de la progenie
romantica, que apenas si asomaba entonces en la variada produccién

peninsular.
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Fernandez Madrid (1787 -1830) publica en el semanario de Ia Nueva
Granada su Oda a la noche, poema henchido de impresiones. Este poeta
se halla justamente en la linea que lindera el ocaso del neoclasicismo y la
aurora del romanticismo, el lenguaje de sus poemas patridticos, destaca
por lo retérico y artificioso, sin embargo, repercute en su poesia el rumor
de rebeldia en la alabanza de los héroes sacrificados, en el comentario a
sucesos de resonancia, como la revolucién francesa, la conjura de los

tronos contra los nuevos principios.

En su Elegia a Atanasio Girardot nos presenta el dolor ante la muerte del
héroe, y aplica el fluir de las estancias regulares de siete versos en los que
se mezclan heptasilabos y endecasilabos, metro novedoso en parte, y que

fija una prioridad respecto a las licencias futuras de la escuela romantica:

“Cuando mas inflamado tremolaba
La nacional bandera, y atrevido

A la cumbre del Barbula trepaba,
Fue Girardot herido

De una bala fatal, y en el momento,

Sobre el campo tendido,
Exhalé el héroe su postrer aliento

iPérdida irreparable, Parca fiera!

Si unir al hilo roto de sus dias

El hilo roto de los mios yo pudiera,
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Burlada quedarias:

Mas tu, siempre inflexible, inexorable,

Confundir no querrias

Con la suya mi vida miserable”...
(1813)

Esta poesia fue compuesta hacia 1813. Pero su tematica se expande, el
amor se nos presenta en Las rosas, dedicadas a Amira, anagrama de
Maria, nombre de su mujer. Hacia 1824 escribe Oda a los pueblos de
Europa, con que aspira a asordar las naciones, llamandolas a la lucha
contra el fanatismo, contra la tirania y a favor de la libertad, el derecho yla

justicia:

“No el manto reluciente,

Por las divinas-artes fabricado;

Ni la corona rica de tu frente;

Ni tu cetro de hierro, aunque dorado;
Ni de tus ciencias el acento grave;

Ni de tus dulces musas la suave

Voz armoniosa, placida y festiva,
América te envidia, Europa altiva;
Porque bajo tus pies se halla un abismo
De servidumbre, lagrimas y horrores,
Y e feroz despotismo,

Aspid mortal, se oculta entre las flores”

(1824)
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Estamos en la época independentista. Simén Bolivar y Santander son los
personajes del momento. Pero, tiempo después, al ser consumado el
proposito de la segregacion politica, comienza a fraccionarse el juicio
publico acerca del modo de entender la democracia, o practicar la
organizacion civil de bisofia nacionalidad. Entramos en el periodo de la
refriega de partidos. Luis Vargas Tejada (1802 — 1829) es el personero
simbdlico de esta época. Es roméantico por su vida y temperamento. La
politica demarcd casi toda su vida afectiva, por lo que no divorcia
enteramente su produccién poética de sus actividades de ciudadano y

hombre.

Literariamente transita por el neoclasicismo y el romanticismo. Del
Neoclasicismo hereda la imitacién de la tragedia a la francesa, el uso del
verso pareado en la composicion dramatica, cierto sabor a €gloga clasica
en sus descripciones campestres, alusiones frecuentes al tépico griego y

latino.

Luis Vargas Tejada compendia el paradigma mas brillante de una
generacion ilusa de buena fe, perdida por las rutas de una experiencia
politica. Intentdé con buenos resultados pintar la situacién de la Republica.
Viendo al libertador como enemigo dejo relucir su sentimiento hacia él

dibujandolo como un Cesar:
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Si a Bolivar la letra con que empieza

Y aquella con la que acaba le quitamos,

Oliva, de la paz simbolo, hallamos.

Esto quiere decir que la cabeza

Al tirano y los pies cortar debemos

Si es que una paz durable apetecemos.
(1823)

Femandez Madrid y Tejada coinciden con la aplicacién de otro principio
tipico del romanticismo latinoamericano. Los romanticos latinoamericanos
buscaron los viejos motivos del pasado indigena para fijar su nacionalismo
e individualismo, y estos escritores lo aplicaron en sus poemas con miras

politicas, principalmente, contra la dominacién espafiola.

3.2.- El Romanticismo Colombiano

El romanticismo Colombiano asume las mismas caracteristicas del
romanticismo latinoamericano; el nacionalismo apoyado en el pasado
indigena que se afianza en la reivindicacién del paisaje propio y se
destaca por el subjetivismo de las descripciones, por el individualismo

autoctono del poeta.
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Basta fijarse en diversos momentos de la lirica de José Eusebio Caro y de
los cantos patridticos y civiles de Ortiz, en el ensayo de épica nacional de
Arboleda, en las descripciones regionalisimas de Gutiérrez Gonzalez, en
los temas de Caicedo Rojas y, sobre todo, en la atmdsfera en que
desenvuelve lsaacs su novela, vivo cuadro tropical en que el paisaje
adquiere categoria de importancia igual, si no superior, a la de los mismos

protagonistas del idilio, para caracterizar el romanticismo Colombiano.

El romanticismo es elemento de desorden, de generacion espontanea.
Toda su savia se circunscribe al yo que estalla en gritos de impaciencia,
de inconformidad, y se vuelca en un lenguaje de que se muestra ausente
del anhelo de perfeccion. La nota subjetiva, como leit motiv, principia y

remata en el poema.

Ademas el modelo foraneo cunde por la cosecha, e informa su sentido y
su alcance. Por lo que de literaturas extrafias como la inglesa y la francesa
se divide el primado en el influjo sobre Colombia. Las lecturas de Byron,
Victor Hugo y Chateaubriand determinan entonces, la escritura de los

colombianos.
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3.3.- Historia:

El Romanticismo Colombiano se desarrolla al igual que en otros paises

por generaciones:

"

v

/ En el romanticismo colombiano pueden encontrarse dos

generaciones y una Ultima agrupacién que representa la declinacion
del romanticismo y el comienzo del romanticismo. Las figuras de los
primeros cantores roménticos empiezan a sefialarse a partir de 1836.
El 1 de enero de este afio aparece, en Bogota, el semanario de
literatura La Estrella Nacional. Alli, uno de sus directores, el poeta
José Joaquin Ortiz, en articulos de caréacter didactico-literario, entre
otros topicos, habla del sentimiento poético cristiano de Lamartine y
de Hugo. (Pacheco Quintero 1957:199)

El primer libro de Ortiz aparecid publicado en 1834, en Cartagena. Es la
primera publicacién poética que se estampo en la Republica después de ia
disolucién de la Gran Colombia. Por ello, advertia en nota preliminar, muy
significativamente, el editor: “Llegd ya el tiempo en que vuelvan a sonar en
las soledades americanas los cantos de la Musa, y en que ella recoja

preciosas flores para adornar su corona”.

Lo esencial del repertorio lirico de Ortiz lo constituye la poesia patridtica, |a

poesia religiosa, la meditacion sobre la muerte. Es un cantor preocupado
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por altas ideas: el destino de los hombres y de los pueblos, la religién, el
progreso humano, la libertad, la marcha providencialista de los

acontecimientos historicos. La figura del Libertador le subyugaba.

De las literaturas extrarias, la inglesa y francesa se dividen el primado
de en el influjo sobre Colombia. Del grupo roméntico, sélo José
Joaquin Ortiz anda libre en parte de tamaria atraccién, y trasiega casi
solo por vasos genuinamente espaficles. Sus maestros fueron
Quintana y Gallego y por ello se le califica entre los autores de la
época como no-roméntico. Quintana y Gallego, aunque presenciaron
el tnunfo de la escuela roméntica, pertenecian al periodo anterior, y

apenas probaron la influencia del nuevo ciclo. (Pacheco Quintero
1957:201)

También aparecen en La Estrella Nacional ciertas poesias de un tono
sentimental, como La venida a la ciudad, o de acento funerario como E/
arbol del sepulcro, o de presentimientos de muerte solitaria y triste como
Adids a la vida. Melancolia y dolor son dibujados por la mano de José
Eusebio Caro. Educado en lecturas castellanas del siglo XVIII prefirié Ia
lectura de los ingleses como Byron. Difunde por su obra el sello del

espiritu sajon que se traduce en recogimiento verbal y en precisién de la

frase.
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Al final de sus dias, en carta escrita en 1858 en Nueva York, decia José
Eusebio Caro: “El poeta es un hombre que canta lo que siente”. Un
hombre. Y que canta como siente. He aqui, declarados por el mismo Caro,
los dos atributos fundamentales de su obra lirica. Obra humana como
pocas en el absoluto sentido de su subjetivismo. Y obra de rigurosa
sinceridad. Hombre de pensamiento y de meditacién es suyo un lirismo
filoséfico. Todo dicho en un verso de estricto corte, de ajustada medida, de

ritmo calculado, que le dio la calificacién de poesia matematica.

Este poeta mantiene varias etapas en su poesia; la primera, juvenil,
acusa ciertos rasgos de constitucién espiritual. Denuncia la inﬂuéncia
de poetas clasicistas. Su segunda etapa se desarrolla mediante su
pasion amorosa por Delina, su participacién en la lucha de los
partidos politicos y sus estudios filoséficos. Lanza lejos los
formalismos clasicistas. Pugna por infundirle al verso un valor més
ritmico.

En su tercera etapa surgen los poemas de alto pensamiento, de
grave ponderacion espintual, de predominio de la razén. De esta
etapa son poemas como La Bendicién nupcial, refutacién del principio
utilitarista de Betham, A mi primogénito, meditacién sublime sobre el
ser humano y su aparicién a la vida, sobre el origen y la naturaleza
del alma; El Bautismo, fervorosa invitacién de ingreso a la comunidad
de Cristo. (Galvis Salazar 1955: 34)
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Tres manera que responden en primer lugar a la imaginacién, en segundo
al sentimiento y en Gltimo lugar a la razén. A través de ellas son
constantes sus temas; sdlo que tratados con distintos recursos vy
variamente entonados. Siempre es un poeta filoséfico. Y unos mismos son
sus topicos: la religién, la patria, la libertad, el amor, la naturaleza y el

dolor.

A fines de 1836 regresa a Colombia Julio Arboleda. Viene del Viejo
Mundo, de la Europa aun fascinada con los Ultimos resplandores del
ocaso de Byron y librada ya toda ella de la boga romantica, por lo que
adquiere un contacto mas directo con la literatura extranjera. Modelos

ingleses, galos e italianos, moldearon sus gustos de escritor.

Mantendra un tono politico en su poesia. Hombre ligado a la accién, vida
diversificada en muiltiples direcciones y peripecias, es explicable que en su
poesia haya menos repliegue interno y si una mayor objetividad. En sus
descripciones de la naturaleza, protagonista de sus poemas, encama sus

personales ideas y sentimientos.

En sus escritos maneja la poesia descriptiva, la amatoria y la politica. Me
ausento, Casimiro el montariés, jMe voy!, en los géneros amatorio y

descriptivo, Escenas democréticas. Estoy en la céarcel, Al Congreso
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granadino, en la lirica politica, son cantos de personal entonacién,
efusiones y arrebatos, de un impetuoso dinamismo exterior. Resalta el

sacrificio y deber patridtico.

Algln tiempo después alcanza renombre como cantor Gregorio Gutiérrez
Gonzalez, poeta propio, natural, fruto de la regién colombiana. No salié
nunca del pais, no recibe efluvios de los europeos, sino una dosis tenue y
moderada. El tono intimo le caracteriza y la fuerte internalizacion de

Antioquia, predio nativo del autor.

Sus temas alcanzan tres o cuatro motivos Unicos que se repiten vy
combinan con insistencia: ¢Por qué no canto? el carifio a lugares de la
patria chica: A Medellin; el amor a la esposa y el hogar: A Julia, Aures.
Esta ditima composicion Aures, es una obra llena de emocién y COn unos
toques paisajistas que enriquecen todo. La pintura del ambiente rustico,
las evocaciones hogarefias y la melancélica exclamacion de despedida de
la estrofa final son el perfecto resumen de todo lo que se puede encontrar

en su obra.

Desde 1850 en adelante comenzaron a destacarse los nombres que

constituyen la segunda generacién de romanticos colombianos. Los
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poetas dominantes en el cuadro de esa generacién son Nufez, Pombo,

Isaacs y Fallén.

Rafael Nufiez (1825 — 1894) tiene un estilo de pensador a la inglesa en un
medio tropical inflado de verbalismo y erizado de utopias — en Inglaterra
hizo su aprendizaje- de estio desigual, batido por violentas
contraposiciones, surcado de interrogantes, conmovido por estampidos de
emocion. Siempre filosofa en verso. Las obras de su primera poca se
llenan de un pesimismo sin igual mantuvo un romanticismo interno y
subjetivo, en parte psicolégico y en parte fisioldgico. La forma es lo mas

desmafado, mas que el molde poético a Nufiez le preocupaban las ideas.

Cada historia de amor personal, hallé repercusidn en su lira, desde aquel

apasionado jTodavia! De dilatada popularidad:

Todavia tu imagen refulgente
Viene a turbar mis suefios, y mi mente

Vuelve a incendiar con su abrasante luz,

(1846)

Pasando por aquellos otros de Belleza, Llanto y virtud y Eros, testamentos

de otra pasién culminante, hasta los Gltimos versos que le inspiré doria
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Soledad Roman, la mujer providencial: Ausente y Bajando el rio
Magdalena. En esta forma directa y humana, con base en heroinas de

carne y hueso, surgieron las notas de su lirica amatoria.

Frutos de su primera concepcién son aquellos poemas de duda y de
escepticismo como el ;qué sais-je? y Dulce ignorancia. El primero, es un
catdlogo de negaciones, de vacilaciones, de angustia intelectual. En la
mas cruda de las formas plantea la impotencia de su cerebro en aquel
momento de sombria turbacién para llegar a cualquier respuesta

afirmativa sobre los interrogantes que se plantea.

Intenso pesimismo respira E/ mar muerto. Una atmésfera letal envuelve
este pocema cuyds versos finales son muestra del mas amargo
desconsuelo. De su final postura ideoldgica, realizada en su espiritu la
transformacion que del escepticismo filoséfico le condujo a postulados de

afirmacion espiritualista, se sefalan los poemas Psiquis, Sursum; Ideales.

En lIsaacs encontramos una poesia de discreto romanticismo.
Composicién poética omada de trazos descriptivos de la naturaleza
tropical. Obra de ensofaciones que no pierde realismo. El lirismo
presenta la doble modalidad de un temperamento subjetivo y objetivo
al mismo tiempo. Subjetivo, en sus poemas de estricto sentimiento;
objetivo en aquellos otros, como La reina del campamento o La vuelta
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del reciuta, dolida evocacién del campesino que al regresar a su
aldea encuentra que su novia ya es de otro, que nadie le reconoce,
que el hogar patemo esté desierto. (Carvajal Mario 1 937.24)

La obra poética de Diego Fallén es singularmente reducida. Un brevisimo
haz de poesias cuya primera edicién aparecié en 1882 con el prélego de
Miguel Antonio Caro. Fue este escritor un paciente trabajador del verso.
Por lo que sus composiciones mantienen una ajustada armonia y un
ordenado plan. Son tres las piezas tenidas como su definitivo aporte a la
poesia colombiana: La luna, A la palma del Desierto, Las rocas de

Suesca.

La Luna es un poema descriptivo-filosofico. Todo planeado en un sucesivo
desarrollo de concertados efectos. Lo inicia, la aparicién del astro, avanza
enseguida con la pintura del escenario celeste por donde se ha de orientar
su marcha; continua con la descripcion del paisaje y luego se centra en la
naturaleza. El poeta seguird con imagenes de asociacién entre elementos
objetivos y subjetivos, en sostenida meditacién, hasta los términos del

canto que se resuelve en un demarcado espiritualismo.
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B. LA TEMATICA

1.- Los Temas Romanticos:

1.1.- El Egocentrismo

El poeta romantico es acusado de egocéntrico porgue en su poesia
prevalece el yo. No es una composicién distante, es el alma del poeta lo
que queda al descubierto. El alma romantica no es dada desde fuera al
individuo, sino que éste la crea cuando tienen conciencia de sus
sentimientos. Convierte al individuo en singular y universal. Singular
porque se encuentra el solo con lo que siente, con lo que tiene de hombre
y en universal porque él es el mundo, él se convierte en todo. El Universo
sOlo es concebible si se parte del conocimiento de si mismo, pues el

hombre es la imagen del mismo.

El egocentrismo, en gran parte, remite a Fichte. Fichte defendia que el
punto de partida de toda experiencia es la actividad pura y espontanea del
yo, el cual puede ser intuido mediante procesos intelectuales por todas las
conciencias. Para Fichte, el hecho de que el ego, el “yo", aprehenda su
libre actividad, constituye su propia afirmacion, que sin remedio le lleva al

enfrentamiento con el “no yo”, el no ego, la otredad. La conciencia
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consiste en este dindmico encuentro entre el “yo’ y el “no yo” por el que

uno mismo y el mundo se definen y se realizan e interrelacionan.

El egocentrismo roméntico tiene sus raices en la filosofia kantiana y
el idealismo trascendental. La piedra angular de la filosofia kantiana
(en ocasiones denominada “filosofia critica”) esté recogida en una de
sus principales obras, Critica de la razén pura (1781), en la que
examiné las bases del conocimiento humano y creé una
epistemologia individual, con su trabajo centro la gravedad de la
filosofia hacia el interior del propio hombre y valoré el sentimiento
para el acto del conocer. (El romanticismo, www. aldeaeducativa.com)

Por otra parte Shelling, desarrolla su trabajo sobre la base fundamental de
la identidad del sujeto y el objeto que llegé a ser el asiento de una filosofia
de la identidad que era panteista en su naturaleza general, equiparando a
Dios con las fuerzas y las leyes del universo. Para Schelling no son
aceptables ni el criticismo, que considera al sujeto como un objeto, ni el

dogmatismo, que hace un absoluto del objeto.

En el lugar de la sustancia, dice, debe colocarse el yo absoluto y entonces
puede plantearse la libertad como el objeto de una intuicion intelectual. En
su segunda época, rechazando el panteismo como negativo, desarrolld lo

que él llamaba una filosofia positiva, en la que definia la existencia
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humana como el modo de reserva por parte de lo Absoluto. La esencia de

la humanidad es la libre actividad creativa.

América tematiza el yo lirico y lo dramatiza como conciencia de
resonancia colectiva, mesianica; y a la vez, lector privilegiado vy

sacralizador de la naturaleza, de los héroes y de la historia

1.2.- La Libertad:

El contexto politico en el que se mueven los paises europeos vy
americanos incide directamente dentro de la tematica romantica. Dadas
las revoluciones la literatura se convierte en vehiculo de propagacion de

ideas libertarias:

El reino de la libertad absoluta es el ideal roméntico, el principio de
toda ética roméntica: libertad formal en el arte, entendida como
necesidad del individuo para explorarse y explorar el mundo exterior,
y para lograr la comunicacién del Uno con el Todo, en una marcha
progresiva hacia la infinitud. La libertad como el infinito, es més una
aspiracién que una realidad. A través de ella cree el roméntico poder
Superar los limites del Yo y reconciliar sujeto con objeto. El sujeto que
es capaz de reconocerse libre ya ha entendido su posicién dentro de
lo que lo rodea y su funcién dentro del mundo. Esta funcién es la que
busca anhelante el roméantico. (Los Temas Roménticos,
www. celis.info)

92




El romantico se concibe como un ser libre, el cual se manifiesta como un
querer ser y un buscador de la verdad. No puede aceptar las leyes ni
sumision a ninguna autoridad. Muchos romanticos heredaron la crisis de la
conciencia europea que la llustracién provocd al cuestionar en nombre de

la razén, los dogmas religiosos.

Gran parte de los movimientos libertarios y abolicionistas de finales
def siglo XVIil y principios del XIX tienen su origen en conceplos de la
filosofia roméntica como pueden ser el deseo de liberarse de las
convenciones y la tirania, el gran valor de los derechos y la dignidad
del ser humano. Los regimenes autoritarios que favorecieron Yy
auspiciaron este movimiento hubieron de enfrentarse inevitablemente
a importantes revueltas populares. La politica y los temas sociales
fueron claves en la poesia y la prosa roméntica en todo el mundo
occidental.

(La filosoffa roméantica, www. elsiglodiecinueve.blogspot.com)

La libertad como tema surge de los mismos procesos politicos que se
vivian en este tiempo histérico La Revolucion Francesa, La Revolucién
Industrial, La independencia de los Estados Unidos, La lucha de Espana
en contra de la invasion napoleénica, La Independencia de los paises de
los paises americanos. Puede creerse que el romanticismo se mantiene
durante tanto tiempo en América porjue sus luchas por la libertad duraron

mas tiempo. Después de la independencia los paises se llenaron de
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dictaduras y luego de ello la politica fue un tema fundamental que
enaltecia los derechos del hombre y la concepcién de verdaderas

democracias.

1.3.- El Amory la Muerte:

En las obras de esta época predomina el sentimiento y la pasion. Las
mujeres se tornan inalcanzables o indescriptibles. Se convierten en motivo
de alabanza. Es el deseo de llenarse de amor. Es el amor al amor mismo
lo que inspira al poeta. No solo amor a una mujer o a un hombre, es amor

a todo, a la naturaleza, a la libertad a la vida, a Dios.

Con frecuencia el romantico ascéia amor y muerte, como ocurre en el
Werther de Goethe. El amor lo atrae como via de conocimiento, como
sentimiento puro, fe en vida y cima del arte y la belleza. Pero el amor
acrecienta su sed de infinito. En el objeto del amor proyecta una
dimension mas de esta fusion del uno y el Todo, que es su principal
objetivo. Pero no alcanzara la armonia en el amor, porque el hombre
tiende a ser egoista, el amor sin interés, sin ser compartido, sin sefiales de

agradecimiento no le es soportable.
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El roméntico ama el amor, y éste le precipita a la muerte y se la hace
desear, descubriendo en ella un principio de supervivencia, y la
posibilidad de convertir la partida en existencia: la extincién de amor
es vida, y la vida sin amor es muerte. En el amor hay una aceptacién
de la autodestruccion, de la tragedia, porque en el amor se deposita
la esperanza en un renacer, en la armonia del Uno y el Todo. En el
amor se encarna toda la rebeldia romantica: “todas las pasiones
terminan en tragedia, todo lo que es limitado termina muriendo, toda
poesia tiene algo de trdgico” (Novalis). En la muerte el alma
romantica encuentra la liberacibn de la finitud.(Los Temas
Romanticos. www.lemakel.com)

1.4.- La Naturaleza:

La Naturaleza se convierte en protagonista primordial porque es lo que
tiene el hombre para identificarse, es lo que tiene para hallarse, lo que
rodea al hombre como creacién divina y que puede hacerlo sentir creacion
de un Dios y parte de un todo. La naturaleza se vuelve una con el hombre

y el hombre se sorprende al contemplarla.

La naturaleza es idealizada al extremo. Se trata de una naturaleza
majestuosa y sublimada con la cual se comunica porque a ella pertenece.
De esta forma Herder intenta demostrar en Ideas para una filosofia de la
historia de la humanidad (1784-1791) que la naturaleza y la historia de los

individuos obedecen las mismas leyes y que, con el tiempo, las fuerzas
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humanas antagénicas se reconciliaran. En los poemas de Wordsworth late
una profunda conciencia de la relacién de los seres humanos con la
naturaleza, de raiz e intensidad religiosas. Para él, Dios se manifestaba
por doquier a través de la perfeccion y la armonia de la naturaleza,

estrechamente ligada al alma humana.

En los poetas latinoamericanos la naturaleza se vuelve un protagonista
mas porque es lo que los identifica como sujetos distintos, segun ella
crean su identidad. Las descripciones hechos desde el descubrimiento
siempre apuntan a lo exdtico de la naturaleza latinoamericana y en esta
época los americanos explotaran este tema para exaltar su nacionalismo,

su regionalismo y definirse como americanos.

La naturaleza es la representacion simbdlica de la naturaleza como
espacio de lo sublime nacionalizado; es decir, la invencion del alma
nacional en el paisaje propio. La naturaleza queda convertida en este
paisaje espiritual, que subsume el proceso histérico de la colectividad.
Esta naturaleza asi concebida y representada se convierte en norma
constitutiva de la nacién: el modelo de la organicidad y de la armonia ética

a que debe aspirar la sociedad.
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1.5.- La Religién:

Los romanticos presentan la religién en dos posturas, en una forma
afirmativa, viendo en Dios una fuente permanente del bien, o bien en una
forma negativa, sefialando contradicciones que permiten la vacilacién de
las creencias. En general la creencia no la fundan los romanticos en
ninguna norma establecida, en ninguna moral instituida, sino en un
sentimiento interior y en una intuicién esencial de lo divino que conduce a

una unién mistica con Dios.

Lo que hay de esencialmente nuevo en la religidn de los romanticos, sobre
todo en Alemania, es este sentimiento interior. El intercambio o
comunicacion entre el individuo y el universo denota una vida superior, y ia
primera condicién de la vida moral. La conciencia de pertenecer a un todo.
de formar parte de él desde la propia individualidad, conlleva una
responsabilidad moral. Para los romanticos no existe Dios fuera dei
mundo y del hombre, y debemos actuar por el entusiasmo y el amor
(“Sintiéndonos llenos de Dios”, F. Schlegel), una comunicacién directa

entre el hombre y la Naturaleza, el hombre y Dios, el Uno y el Todo.

Segun Sambrano Urdaneta y Miliani (1971):
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‘En la concepcién de los romanticos el poeta vuelve a concebirse
como un vidente, como un sofiador sagrado que proviene de Dios y
es su profeta. Una de las misiones més elevadas consiste en
conducir a la humanidad, cuyo destino él conoce por revelacién
divina. Esta conduccién se apoya en la fe de que el mal puede ser
derrofado, y en la creencia de que es un deber redimir a los humildes.
De este modo, el mesianismo se empalma y armoniza con el
mesianismo social que inspira a muchas obras roménticas”

/ o mantonent,
Para estos autores la religiosidad posee dos dimensiones, una dirigida a la
masa y otra individualista, porque la Unica verdad de los romanticos reside
en su interior. Dicen Sambrano y Miliani, “desde esta perspectiva, el alma
es imaginada como un santuario recéndito, al que debe llegar el poeta en

su afan por indagar los enigmas de su propio corazén”.

Sin embargo, no todos lo romanticos asumen la religion sintiéndose
profetas, algunos desembocan en la duda, el escepticismo y la negacion
total. Para Sambrano y Miliani estos poetas creen que Satanas es el

verdadero Sefior del Universo:

“El es, ademés, el Angel caido, el primer rebelde de la historia, y no
solo el simbolo de las flaquezas de la came. Su actitud subversiva
frente al Padre Eterno tuvo visos heroicos, porque se produjo a
despecho de la condenacién perpetua que lo aguardaba. La rebeldia
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romantica contra las instituciones humanas se proyecta en una
sedicién contra las potestades celestiales, hasta el punto de renunciar
a la esperanza cristiana en la salvacién etema. Es lo que se ha
llamado el Satanismo. En el juego de oposiciones caracteristicas de
ese movimiento, el sentimiento religioso de los roméanticos se polariza
entre Dios y el Diablo”

1.6.- Nacionalismo:

Después de las luchas por la unificacion o por la libertad surge la
necesidad de afirmarse como paises por lo que el nacionalismo se

convierte en tema importante del movimiento literario:

Antes del siglo XVIIl, momento. de surgimiento de la idea de Estado
nacional modemo, las entidades politicas estaban basadas en
vinculos religiosos o dinasticos: los ciudadanos debian lealtad a la
Iglesia o a la familia gobemante. Inmersos en el &mbito del clan, Ia
tribu, el pueblo o la provincia, la poblacién extendia en raras
ocasiones sus intereses al espacio que comprendian las fronteras
estatales. (El Romanticismo. www.libreopinion.com)

El gran punto de inflexién en la historia del nacionalismo en Europa fue la
Revolucién Francesa. Los sentimientos nacionales franceses se habian
encarnado hasta ese momento en la figura de su rey. Como resultado de

la Revolucién, la lealtad al monarca fue sustituida por la lealtad hacia la
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patria. Por eso La Marsellesa, una de las canciones mas populares
durante el periodo revolucionario, que luego seria el himno de la nacién,
empieza con las palabras “Allons enfants de la patrie” (“Marchemos, hijos

de la patria”).

Francia alcanzé de hecho un gobierno representativo cuando la Asamblea
Nacional sustituyé en 1789 a los Estados Generales, cuerpo asambleario
que reunia en grado de representatividad desigual al clero, la aristocracia
y el pueblo. La administracién territorial, anteriormente muy regionalizada
fue sustituida por otro sistema muy centralizado vy que imponia
instituciones y leyes comunes a todos los ciudadanos. Las tropas
francesas transmitieron este espiritu nacional derivado de la llustracion a
otros paises y dreas geograficas, como Latinoamérica, que impregnada de
los ideales de liberacién e independencia iniciaria pronto su proceso de

emancipacion.

La aparicién del nacionalismo coincidié cronolégicamente con el inicio
de la Revolucién Industrial, que favorecia el desarrollo econémico
nacional y, ligado a éste, la aparicion de una clase burguesa que no
tardaria en reclamar gobiemos representativos sancionados por
constituciones liberales. Adscritas al romanticismo surgieron
literaturas nacionales que expresaban las tradiciones y el espinitu
comun de cada pueblo. Se concedié nueva importancia a los
simbolos nacionales de todo tipo, y de esta forma se crearon las
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festividades nacionales conmemorativas de los diferentes sucesos de
la historia nacional. (El romanticismo.www. texuni.topcities.com)

Los romanticos hacen un intento por suprimir la influencia extranjera y de
crear una literatura propia y también se apegan a temas populares e
historicos que puedan promulgar la nacionalidad. Se promulga el apego a
la patria. La novela se convierte en un medio de sensaciones y pasiones,

introduciendo hechos reales o personajes importantes.

En Latincamérica se mitifica a los héroes patrios y los acontecimientos
que marcan la inserciéon de las entidades nacionales hispanoamericanas
en el proceso histérico de la modernidad. También, a la vez que expresa
el hondo anhelo de realizar la plenitud historica de dichas entidades
nacionales, manifiesta una certeza y un optimismo incuestionable en la

posibilidad efectiva de tal realizacion.

1.7.-Exotismo:

En un intento por destacar los paises sacan a relucir el exotismo que le es

propio o se apropian de mundos imaginados:

-
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Imbuidos de un nuevo espirty de libertad, los escritores romanticos
de todas las culturas ampliaron sus horizontes imaginanos en el
espacio y en el tiempo. Regresaron a la edad media en busca de
temas y escenarios y ambientaron sus obras en lugares como las
Heébridas de la tradicin ossidnica, como en la obra del poeta escocés
James MacPherson o el Xanadu oriental evocado por Coleridge en su
inacabado ‘Kubla Jan' (c. 1797).

Una obra decisiva fue la recopilacion de antiguas baladas inglesas y
escocesas realizada por Percy Thomas; sus Reliquias de poesia
inglesa antigua (1755) ejercieron una influencia notable, tanto formal
como tematica, en la poesia roméntica posterior. La nostalgia por el
pasado gdtico se funde con la tendencia a la melancolia Yy genera una
especial atraccion hacia las ruinas, los cementerios y lo sobrenatural.
(El romanticismo. www.lafacu.com)

Para Sambrano y Miliani esta tendencia se puede explicar si se toma en
cuenta la novedad y lo importante que para el romantico era salir de o

familiar:

‘Es, ademéds, comprensible que a los romanticos de la brumosa
Europa central y nérdica, les llamase poderosamente la atencién la
luz y el clima del Mediterrdneo, en particular, el colorido de Italia y de
Espafia, cuyas gentes eran naturalmente romanticas por su
apasionado temperamento.

Las campafias militares de Napoledn en Egipto y los descubrimientos

arqueoldgicos de las antiguas culturas de los Faraones, llamaron la
atencion de Europa sobre el Cercano Oriente, escasamente
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escasamente conocido. En Egipto y Turquia habia algo més que

luz, clima grato y gente temperamental. Habia tipos humanos
menos adulterados por la civilizacién, con formas do wida mde

primitivas, que correspondian mejor al ideal de libertad Los
romanticos no tardaron en experimentar la fascinacién del paisaje y
de las costumbres musulmanas. Pronto se puso de moda una
corriente orientalista que llend la literatura de sultanes y odaliscas,

de moros apasionados y mujeres sensuales, de arenas del desierto
y camellos en caravana”

1.8.- Lo Sobrenatural:

El gusto por los elementos irracionales y sobrenaturales figura entre las
principales caracteristicas de la literatura inglesa y alemana del periodo
romantico. Esta tendencia se vio reforzada en un sentido por la desilusion
con el racionalismo del siglo XVIII, y en otro por la recuperacién de una
abundante cantidad de literatura antigua (cuentos populares y baladas)
realizada por Percy y los eruditos alemanes Jacob y Wilhelm Karl Grimm y
el escritor danés Hans Christian Andersen o el espafiol Gustavo Adolfo
Becquer que tanto influyé en los poetas hispanoamericancs. A partir de

estos materiales surge, por ejemplo, el motivo del doppelgéanger (el doble).

Muchos escritores romanticos, especialmente los alemanes, se mostraron

fascinados con este concepto, que en cierto modo refleja la preocupacion
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romantica por la propia identidad. El poeta Heinrich Heine escribid un
poema apdcrifo titulado 'Der Doppelganger' (1827); otra obra basada en el
mismo tema es El elixir del diablo (1815-1816), una novela corta de E. T.
A. Hoffmann; y lo mismo cabe afirmar de La increible historia de Peter
Schiemihl (1814), de Adelbert von Chamisso, un relato sobre un hombre
que vende su sombra al diablo. Mucho tiempo después el gran maestro
ruso Fiodor Mijailovich Dostoievski escribié su famosa novela El doble

(1846), un estudio sobre la parancia de un modesto oficinista.
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CAPITULO it:

ANALISIS DE TEXTOS
A. ESTUDIO TEMATICO
1. Disipando una hipétesis

1.1.- Metodologia:

Este trabajo pretende aclarar hasta qué punto el elemento religioso puede
ser considerado un aspecto relevante en la obra peética de Rafael Pombo
y co?no se manifiesta este componente asociado a conceptos basicos del
Romanticismo como son la naturaleza, el amor, la mujer y la muerte. Para
esclarecer esto se utilizard un procedimiento de analisis que debe ser
definido, en vista de que serd el método que nos llevara a dar respuesta

al estudio.

Hasta ahora se han presentado los diferentes contextos que definen y
caracterizan la epoca y la literatura a la que pertenecia Rafael Pombo,
pasando también por su propia vida y la cronologia de su produccion,
esbozando ciertos temas claves t'picos del Romanticismo. A partir de aqui

se profundizara en sus poemas en una busqueda mas exhaustiva de su
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tematica esperando dar con ello soporte a la hipétesis de que el tema

religioso es fundamental y aparece en cada etapa de su produccién.

Nos basamos en el articulo de Nicolds Ruwet Analisis Estructural de la
poesia, en Linguistics, 2, 1963, p 38-59. Quien presenta los principios y
métodos del andlisis estructural. Aunque la publicacién en cuestion esté
consagrada al examen de un doble problema: de la complejidad y de la
riqueza “ritmicas” del verso en particular y, por otra parte, cofno abordar la
cuestion de las correspondencias entre el sonido y el sentido en poesia,
su breve introduccion tedrica nos pone ya en condiciones de reconocer
algunas de las lineas directrices de acuerdo con las cuales se analizan los

textos poéticos.

1.1.1.- Fundamentos tedricos:

Escritura y lectura son manifestaciones particulares de la comunicacion
interhumana. En todo proceso de comunicacién lingiistica interactdan
(segin Bulhler, Morris, Jakobson y Riffaterre) necesariamente los

siguientes factores:

- El emisor (hablante, autor) transmite:

- Destinatario (receptor interpelado, oyente, lector)
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- Por un canal (lazo de unién fisico entre emisor y destinatario, y también
actitud psiquica del emisor —o destinataric-, respecto al destinatario —o
emisor- potencial o de hecho)

- Un mensaje (comunicacion, informacion)

- Que de acuerdo con un cédigo (sistema lingiiistico)

- Reenvia a referentes determinados (estados de cosas, contextos).

Todos los elementos fisicamente detectables, sea cual fuera su relevancia
semidtica, transportados a través del canal durante el proceso de
comunicacion, pertenecen a la materia de los signos. En ella se hace el
mensaje perceptible para los sentidos, siendo al mismo tiempo producto

de la emisién y punto de partida de la recepcion.

El mensaje, por su parte, presenta la mayoria de las veces varios niveles.
segun los codigos que se utilicen. Podemos hablar de un nivel tipografico.
nivel grafematico, Nivel fonético (aspecto fonético articulatorio y aspecto
foneético acustico), nivel fonoldgico, nivel morfolégico, nivel sintactico, nivel

semantico.

Las informaciones especificas se relacionan de forma diversa con !a
materia de los signos. Las informaciones tipograficas y grafematicas se

extraen directamente de la materia de los signos de un texto confuso. Las
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informaciones de los otros niveles no se decodifican mas que sobre la
base de estas informaciones primarias. Las informaciones semanticas, por
ejemplo, sélo pueden ser captadas gracias a las mediaciones de las

informaciones sintacticas que las vehiculan.

La recepcion de un texto presupone que la materia de los signos afecta a
un destinatario dispuesto a recibirla. Para que un destinatario pueda
considerarse apto a la recepcion debe disponer de una serie de canales
no bloqueados y dominar una serie de codigos de los que piensa servirse

para deducir el mensaje de la materia de los signos.

Cuando se trata de la compresion de obras de arte se manejan ciertos
cambios, pues la atencién del lector esta mas alla de quien que se pone
en comunicacidn para informar o escuchar un informe (funcién cognitiva
del lenguaje), cultivar sus contactos (funcion factica del lenguaje), dar o
recibir ordenes (funcién conativa o directiva del lenguaje), expresar u oir
tomas de posicion (funcién emotiva o expresién del lenguaje) o quien sélo

se informa del uso del lenguaje (funcidén metalingiistica del lenguaje).

En la comunicacion artistica el conjunto posee un valor propio que no tiene
en los otros procesos semidticos, en lo que las informaciones finales

empujan la atencién del receptor hacia el sistema lingiistico que utilizan,
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hacia el emisor, hacia el destinatario, hacia el canal 0, en la mayoria de los
casos, hacia campos de la realidad no implicados directamente en el

proceso de comunicacién. La obra de arte tiende a remitir a si misma.

Jakobson toma como punto de partida el que tanto el caracter estético del
texto en su conjunto como la funcidn estética de sus partes estan
determinadas por la ESTRUCTURA de la misma obra. Por estructura
entiende aqui un sistema de relaciones internas del texto. Dos relaciones
de equivalencias situadas a diferentes niveles desempeiian un papel en el
proceso de formulacion:

1.- La equivalencia vertical entre expresiones alternativas.

2.- La equivalencia horizontal entre dos lugares diferentes de la secuencia

textual:

» ( atroz h
terrible
< espantoso >—
repugnante
horrible era Harry o
Ny S _
>
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En este modelo sencillo puede describirse la formulacion de un texto como
eleccion sucesiva de sus elementos entre una serie de clases verticales
de equivalencias (paradigmas) y la secuencia textual horizontal
(sintagmas). Asi se explica la concatenacion de los elementos en los

textos utilizados:

A ( l Paradigmas ]-—-\
Eje de la seleccion
Principio de < :
equivalencia ST |

Texto/Sintagma

Principio de Contiglidad

|
Eje de Combinacién

La fecundidad del concepto de equivalencia en el analisis la muestran la
multitud de cuasi-sinénimos que, segun el nivel textual investigado, se
utiliza para establecer una relacién en la que se acentua el contenido. Por
otra parte, el concepto de contigiidad es el que refleja el proceso de
formulacién que conduce al poema (sucesién), lo que nos da exactamente
la secuencia textual. A partir de alli se reconstruye la estructura del texto y
se descubre su real significacion. Esta significacion aparece por si misma
cuando se ponen en mutua relacion las segmentaciones de los niveles y

se examina la correlacién entre las clases de equivalencias implicadas.
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1.1.2.- El Procedimiento de Analisis:

El analisis de los poemas de Pombo, segin lo que hemos visto, esta
dividido en tres partes: las dos primeras corresponden a los dos pianos del
analisis lingUistico: el paradigmatico y el sintagmatico. La otra corresponde
a otro tipo de anélisis fuera del estructural: el analisis textual (retérico y

simbdlico).

El analisis paradigmatico es entendido en este trabajo como un estudio
exhaustivo de la palabra y su significado. En el poema E/ Valle, se

ubicaron los significados de cada palabra que conforma el poema:

Deja: Soltar una cosa; retirarse o apartarse de ella real o0 moralmente.

Lira: Antiguo instrumento musico de cuerda, que se toca con ambas manos o con un
plectro. Numen de un poeta. Combinacién métrica de cinco versos, endecasilabos
el segundo y quinto, y heptasilabos los otros tres, en la cual riman el primero con el
tercero y los restantes entre si

Poeta: Persona que hace poesias. Vate, trovador, bardo.

Pintor: Persona que profesa o ejercita el arte de la pintura.

Palela: Tabla delgada, generaimente ovaiada, sin mango y con un agujero a uno de
sus extremos, por donde para sostenerla mete el pintor el dedo pulgar izquierdo, yen
la cual tiene ordenados los colores.

Cincel: Herramienta con boca acerada y recta de doble bisel, usada para labrar a
golpe de martillo piedras y metales.

Escuitor: Persona que profesa el arte de 1a escultura.

Naturaleza: (de natural). Conjunto de las cosas del universo y de las fuerzas que en
él se manifiestan. Conjunto de todos los hombres. Conjunto de las obras de la
creacion por oposicion a las del hombre. Es: Esencia o naturaleza. Ente (que
existe). Modo de existir.

Mejor: Comparativo de bueno. Mas bueno. Que es superior a otra cosa y que la
excede en una cualidad natural o moral.

Signo: Cosa que evoca en el entendimiento la idea de otra. Elemento representante
de algo, con independencia de su relacién con lo representado. Sino. Sefia (marea,
imagen, vestigio e indicio).
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Interpreta: Explicar el sentido de una cosa. Traducir de una lengua a otra. Concebir,
ordenar o expresar de un modo parsonal la realidad.

Entre otras, y de acuerdo a su significacién, se agruparon en campos

semanticos para determinar los temas que prevalecen en el poema:

Naturaieza: Naturaleza, hombre, Tempestad, Firmamento, ojos, oidos, sentidos,
corazén, Natura, Caucho de curvo pie, Sol, Valle, Tornasol, Lomas, Rayo, Astro,
Aguas, Rio, Horizonte, Monte, Torrente, Naranjos, Palmares, vellos, Mirto, Jazmin,
Cielo, Vegetacién, perfumes, Flores, Arbol, Mayo, Copei, Grey, Platano, Anén, hielo,
Vilandas, Venturosas, Selvas, Rosas, Zumbido, Chirrio, Bujio, Trapiche, Caracoli,
Titiribi, Trinado, aydemi, mundo, Ave, Frutes, Tierra, Amebol, Montariés, Silvestre,
Campestre.

Creacion: Lira, Poeta, Pintor, Paleta, Cincel, Escultor, Signo que la interpreta,
Lengua, Pluma, Pincel, Copia infiel, intentar, Sombra, Nombre, Musica, Obra,
Palabra, Tema, Poema, Autor, Canapé, Calle, Campanario, Techos, Hogares,
Cantos, Puerta, Inscripcidn, Faena, Estilo, Perfumes, Castillo, camelién, rincén,
Cuchillo, Parque, Camino, Pan. Vino, Labor, Campana.

Z=igen Comunién, Dios, Patriarca, Feligrés, Angeles, Alma, Hijos, Ateismo,
Satanas, bendeciria, ha maldecido, Edén, Adan, Eva, Soplo, Creacién, Ofrenda,
Peregrino, Espiritu, Adoracién, Oracién, salvar, Orar, animar, Creer, infiel, blasfema,
pia, etemo.

Sentidos y Sensacicnes: Qjos, vemos, oidos, oimos, acento, voz, sentidos, goazar,
corazén, sensacion, raquitica voz, fresco, Espalda apoyes, Escuchar, Mirar,
izquierda, diestra, costado, Rumor, Felicidad, Amor, Hospitalidad, vista, dolor,
labios, amado, plenitud, placer, aspira, inanicién, sed, deleite, olor, aroma, aliento,
exhalan, turbar, grito, armonia, dulce, contestar, alimentar, responder, distinguir,
llorar, probar, amar, suspirar, reir, clamar, fresco, amado, empapado, triste.

Muerte. Sombra, Fondo, Desvio, Distancia, Cementerio, Muerte, Suefio, Fosa, Luto,
Dolor, matar, hundir, misterioso, desfalleciente.

De esta manera se aplicé la teoria estructuralista que aclara que la poesia
consiste en lenguaje, un lengugje ordenado o estructurado de modo
diferente, por lo que cada palabra tiene un valor determinante, ninguna
esta demas. El significado poético es totalizante. Segin Saussure ‘el

significante no tiene mas finalidad que introducir el significado. El analisis
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debe recaer, no sobre términos, considerados como cosas en si, sino

sobre relacicnes.

Segin Samuel R. Levin en su ensayo Estructuras Lingiiisticas en la
poesia, las palabras que forman campos semanticos son también
equivalentes y forman paradigmas; por ejemplo, nombres de animales,
conjuntos de términos abstractos o incluso un grupo de palabras como
luna, estrella, mar, tiempo y sol, entre las cuales puede decirse que
forman afinidades semantica. Aunque afirma Levin que no es necesario
que los paradigmas semanticos se organicen soélo sobre la base de la
similitud del significado; en este trabajo se tomara en cuenta esta similitud
pues de ella nos valemos para comprobar que la tematica religiosa es

determinante en la obra.

Cabe decir, desde luego, que si dos formas son semanticamente
equivalentes, ello sucede porque tienen distribuciones equivalentes en los
textos o enunciados. Es lo que Hjelmslev llamé la doble funcién del signo
lingliistico. Los signos estan en una funcion relacional con otras partes en
el sintagma y en una funcién correlacional con otros miembros del

paradigma. Esto introduce el siguiente nivel de andlisis: el sintagmatico.
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Partimos de la hipdtesis de que el lenguaje poético se distingue del
lenguaje ordinario en que aquel superpone, en la cadena sintagmatica, a
las relaciones ordinarias fundadas sobre la contigiiidad (concatenacion),
relaciones fundadas sobre la equivalencia. “La funcién poética proyecta el
principio de equivalencia del eje de la seleccién al eje de la combinacién’
(Essais de linguistique generale, Roman Jakobson, Paris, Edit., de Minuit,

1963, p 220).

Seglin esto se analizaran cada una de las proposiciones segun las
reacciones de sujeto, verbo y complementos del predicado en la oracién
en busca del sentido y del protagonista del poema. De qué se habla dentro
de €l y cudl prevalece. Asi, en el poema Felicidad, por ejemplo,

encontramos la siguiente estructura sintactica:

iOh cuantos goces nos da la vida!
CCCant. CD CI V S

iQue digna es ella del Criador!
PN V S8 c.OTvVO.

iCuan insensible, desconocida
PN

Fuera la dicha sin el dolor!
v S CCM

Hasta aqui la descripcién que se practicara sera totalmente objetiva. E

analisis textual que se hara a continuacién a los poemas de Pombo. tiene
e vep\con el simbglo. Para@llo utilizarémos la tebria que anti@efhzos
Mﬂv ol )ﬂi/{/ e
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que ver con el simbolo. Para elic utilizaremos la teoria que mantienen los
autores de la misma época de Pombo, es decir, la época romantica. Nos
apoyamos para este analisis en el Texto de Tzvetan Todorov: Teorias del
Simbolo (1990) que define a la perfeccién lo que el simbolo significa para

los autores romanticos.

1.1.3.- El Simbolo roméantico:

En una busqueda exhaustiva de los temas del Romanticismo y para
comprobar que Rafael Pombo se adhiere a las caracteristicas de este
movimiento, se desarrolléd un estudio de cémo es tratado el simbolo dentro
de su poesia, intentando de esta forma analizar también la retérica de los
poemas. Se tomé como fuente tedrica para el analisis del simbolo
romantico a Tzvetan Todorov y lo que define en su obra Teorias del

Simbolo.

Este autor presenta un estudio de todas las teorias fundamentales de los
autores romanticos alemanes quienes fundaron el movimiento. Asi
aparecen dentro de su estudio personajes como Schlegel, Schelling,

Novalis y Goethe entre otros. Y afirma:
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Si debiéramos condensar la estética roméntica en una sola palabra,
acudiriamos sin duda a la que A.W. Schelegel introduce en este
texto (Die Kunstlehre): Simbolo: Toda la estética romantica seria en
ese caso y en resumidas cuentas una tecria semidtica. A la vez
para comprender el sentido moderno de la palabra simbolo es
necesario y suficiente releer los textos roménticos. En ninguna otra
parte el sentido del simbolo aparece de manera tan clara como en la
oposicién entre el simbolo y alegoria, oposicién inventada por los
romanticos, que les permite oponerse a todo cuanto no sea ellos
mismos. {(78)

Los romanticos como Goethe y Kant, segun afirma Todorov, le dan al
simbolo un significado que tiene que ver con los sentimientos, con la
intuicidn, segun lo cual, los objetos son representado mas alla de la
materialidad, lo simbdlico va més alla de lo representativo. La diferencia
entre lo alegdrico y lo simbdlico eé sefialada por Goethe (1797) diciendo
que “ lo alegdrico se distingue de lo simbélico porque este UGltimo designa

indirectamente y aquel directamente” (pag. 94).

Analizando lo dicho por Goethe en su obra Los objetos de las artes
figurativas (1797), Todorov, intenta plasmar de manera mas clara las
diferencias entre simbolo y alegoria, explicando que aun cuando ambos
pueden considerarse como signos, en la alegoria el significante es

atravesado por el conocimiento de lo que esta significado; mientras que el
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simbolo conserva su propio valor, su opacidad. La alegoria es transitiva, el
simbolo es intransitivo. El simbolos se dirige a la percepcidén y a la
inteleccién. La alegoria sélo a la inteleccion. . Entendiendo percepcion
como sensacion interior, impresiéon material hecha en nuestros sentidos,

mientras que la inteleccién se dirige al acto de concebir, de entender.

Por otra parte, la designacion es primaria cuando de alegoria se trata,
mientras que en el simbolo es secundaria. La alegoria significa
directamente, mientras el simbolo lo hace de manera indirecta. El simbolo
tiene un caracter muy preciso, es un paso de lo particular (el objeto) a lo

general (ideal).

Ahora bien ¢(Cémo se expresa lo simbélico en el texto poético?
Sencillamente mediante las imagenes poéticas y la utilizacién de una
retorica definida y un lenguaje determinado. En el simbolo verbal se
confrontan dos términos homogéneos: el sentido propiamente dicho y el
sentido figurado. En todo caso para traer a la luz ambos sentidos, unidos
en uno, se manejan las figuras retdricas: metéfora, sinécdoque y
metonimia entre otras, llevan al lector lo simbdlico. De esta forma, en este
estudio, se demarcara la presencia de estas figuras, pensando que
pueden traer a la luz nuevos significados que tengan que ver con la

tematica que nos proponemos analizar dentro de los poemas del autor.
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B. HISTORIA DE UNA BUSQUEDA

1. RAFAEL POMBO:

1.1.- Génesis y Circunstancias:

Desde que Colombia se convirti6 en Estado independiente su historia

| politica ha sido basicamente un registro de conflictos, muchas veces

violentos, entre elementos liberales y conservadores para determinar la
politica del gobierno. Los asuntos politicos y sociales frecuentemente se
han complicado debido a fuertes controversias respecto a las propiedades,
la situacién legal y los privilegios de la Iglesia catdlica. En este ambiente
nacio José Rafael Pombo. Lo vio nacer Bogota, el 7 de Noviembre de

1833.

Hijo de Lino de Pombo. De las primeras letras de su casa pasé a la
escuela del maestro Damian Cuenca, de aqui al Seminario Conciliar por
dos afios, del Seminario al Colegio del Rosario por otros dos afios de
humanidades y del Rosario al colegio Militar, de 1848 a 1851, afio en que

se gradud de ingeniero civil. Ensefid matematicas por un tiempo en el
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En el Rosario fundé un periédico manuscrito, E/ Tomista, que redactaban
él y Antonio B. Cuervo; de 1849 a 1851 salieron algunos escritos de
subido color politico conservador en El Dia y El Filotémico. En este Gltimo
afno se establece en la constitucion la abolicién de la esclavitud. En 1852
fundd con José Maria Vergara y Vergara el semanal literario La Siesta del

cual solo aparecieron trece nimeros.

Hacia 1853 visita su primera cuna, El Cauca. En este momento se
suceden importantes acontecimientos histéricos, el presidente José Maria
Obando (1853) nombré comandante de las fuerzas de Cundinamarca a
Melo. Los liberales se fraccionaron en dos grupos: los 'golgotas’, juventud
llustrada promotora de la Constitucion de 1853 y los 'draconianos’,
apoyados por el Ejército y los artesanos. Instigado por estos Gltimos, Melo.
después de ofrecerle a Obando convertirse en dictador, se sublevd. A
pocos dias de la llegada de Pombo a Bogotd se produce el

pronunciamiento dictatorial el 17 de abril de 1854.

Pombo se fue a Magdalena, hizo toda la campafa del gjército del Sur

como ayudante de campo del General Paris y concurrié a las batallas de

Bosay Tres Esquinas y a la toma de Bogota.

119




En la primera tuvo un encuentro de trascendencia. Cuando el Dictador
concentrd las fuerzas de casi todo un ejército sobre el puente de Bosa,
extremo derecho de la linea de los constitucionales, y habian caido ahi
muertos el capitéan Rovira y tres claves del batallén “Salamina”, y heridos
los dos jefes de éste, Henao y Londofio y su teniente Gomez y dos claves
mas, acudié alli el General Herran, General en jefe, acabado de llegar de
los Estados Unidos, y encontrd en el centro del puente a Pombo que

seguian su defensa.

Alli conocié Pombo al General Herran y de esa presentacion resultd el
nombramiento de Secretario de la Legacién de los Estados Unidos, donde
partié cuatro o cinco meses después con el Ministro, el expresado General

Herran.

El ejercito rebelde fue atacado y derrotado con la intencién, no de reponer
a Obando, que fue depuesto, sino de restablecer Ia legitimidad
constitucional. En diciembre de 1854 Melo fue hecho prisionero y
condenado al exilio. La Constitucion de 1853 garantizaba procesos
penales por medio de jurados, libertad de prensa y otros derechos civiles,

asi como la separacion de la Iglesia y el Estado.
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Las tareas en la Legacién eran dar a conocer la legislacion y ventajas de
su pais para los extranjeros, asi como defender los intereses en
Cuestiones pendientes con los Estados Unidos, divulgar la geografia y
glorias colombianas, contrariar empresas de usurpacion y defender los
trabajos de su jefe como el Tratado de Limites y estrecha amistad con
Costa Rica (que después lo nombrd Ministro y secretario de Legacion
suyos en Washington). Al retirarse Herran, Pombo actudé como Encargado

de Negocios.

En 1859, las provincias se convirtieron en estados federales y la republica
pasoé a denominarse Confederacién Granadina. Hacia 1860 se inicia la
revolucién. Pombo intentaba ayudar a su gobierno enviandole elementos
de guerra. La Guerra Civil comenzé en 1861 entre los liberales (que
luchaban por una mayor soberania para los estados que constituian la
Republica) y los conservadores, que peleaban por un fortalecimiento del
gobierno central. En 1863, después de la victoria de los liberales, se
adoptd una nueva Constitucion en la que se establecia la unién de los
estados soberanos en los Estados Unidos de Colombia y Rafael Pombo

queda fuera de su puesto.

Permanecié »n Estados Unidos hasta 1872, afio en el que fue nombrado

miembro de la Academia Colombiana de la Lengua para la cual seria mas
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tarde Secretario Perpetuo. En 1880 fue delegado y secretario de la
Convencidn conservadora. Cumple en estos afios la funcién de orientador
en las letras y pedagogia colombianas desde la, Direccién de Instruccién
Publica y en 1888 funda el periédico El Centro, vocero de las
preocupaciones sociopoliticas del autor. Los laureos finales llegarian con
su nombramiento honorario de la Academia de la Historia y su coronacion
en 1905 en el Teatro Colon de Bogotd como el més alto y més puro poeta
nacional. Los postreros afios de su vida los pasd casi en absoluta

reclusion. Murié el 7 de mayo de 1912.

1.2.- La Creacién Literaria:

Tres ciclos pueden sefialarse en Pombo. El primero de formacion hasta su
partida a los Estados Unidos en 1855 en la que se nutre de la rebeldia
romantica de Byron y Espronceda. Una segunda de residencia en ese pais
que dura 17 afios y una final a partir de 1872, de vuelta definitiva en

Colombia.

Se sabe por Diario Intimo de Rafael Pombo y sus Apuntaciones
Autobiograficas que de nifio ya traducia y componia versos, haciendo su

debut literario al escribir para el periédico E/ Dia con el seudénimo de
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Faraelio, anagrama de su nombre, a la edad de 17 afos. Son poemas

llenos de romanticismo del que el poeta comenta:

‘A los ocho afios sabia leer y escribir, edad desde la cual intenté
hacer versos, empleando algun tiempo todos los dias en leer las
obras de poesia que enconiraba a la mano: en 1843 ya hice
composiciones que tuviesen alguna forma, y todas ellas, hasta
1845, fueron de un gusto enteramente frio y clasico. Lo que si
arreglé desde que aprendi a leer fue el oido prosédico y tal vez
nunca me quedo un verso largo o corto con demasia y sin disculpa.
En 1845, aplicado a la lectura de Zorilla, Hartzenbush, Maitin y
otros, hice ya versos que fueran tolerables, iba tomando un gusto
mas sentimental, como lo muestran tres que conservo: Tempestad
en quintillas de octémetros y dos romances, El Coronel Montoya y
D. Pablo Morillo que agradaron a quienes los lei”... (1896:2)

Hacia 1847 compone en el diario E/ Tomista, en el que encontramos
poemas como E/ Tulipan, donde prevalece la humanizacion de la flor y de

la naturaleza:

“Flor primorosa y variada
que al mas pacifico ambiente
te meces candidamente
esparciendo tu ambrosia.

Bella flor que a su adorada
Presenta el amante herido,
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Yo te llevare rendido
A la mano de la mia

Si al vagar por su jardin
Te dirige una mirada,
Mécete flor matizada
Hacia el lugar donde esté.

Abre tu céliz purplreo,
Esparce suaves olores
Pues eres la flor de amores
La flor en que tengo fe”...
(1847)

En el poema se traza los temas tipicos del Romanticismo: la naturaleza
humanizada que es puente entre el poeta y el amor de una mujer
divinizada e inalcanzable. En esta misma publicacién aparecié La
Tempestad (Marzo 7 de 1847) en donde vemos la otra cara de la
naturaleza, su fuerza y poder llena de miedo al poeta y a la humanidad,

haciéndclos pensar en Dios:

‘Cargado estaba el cielo su aspecto ceniciento
Al corazon mas fuerte llenaba de pavor

Y a veces se escuchaba al impetuoso viento
Bramar enfurecido con funebre clamor”

El trueno recorriendo con su fragor sonoro
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Los ambitos del mundo que retemblar hacia
Formaba con el viento aquel celeste coro
Que oir permite al hombre el hijo de Maria

Arroyos se deslizan por todas las mejillas

Y todos los humanos imploran compasién
Del Hacedor Supremo, postrados de rodillas
Y de dolor herido su triste corazén.

De 1848 y 1849 dice el poeta que conserva pocas cosas buenas, sobran
imitaciones pero todo lleva un sello libre, sus modelos fueron José
Eusebio Caro, Julio Arboleda, Lamartine, Byron, Saavedra, Mora
Esproceda, Hartzenbusch. Pero se enorgullece de que sus composiciones

no se parezcan a las de ellos, porque por ello son novedosas.

He de morir, (Agosto 10 de 1849) extenso poema, pertenece a esta época
y traduce la terrible sensacion del poeta al darse cuenta de la proximidad

de la muerte, de la muerte misma:

‘He de morir - terrible pensamiento
que abate y anonada la esperanza

y suspende en los labios el aliento.

El tiempo se abalanza

Mas veloz que el raudal en la cascada;
Y este mi cuerpo es nada,

Polvo dentro de un mes, dentro de una hora,
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Tal vez en el momento

En que fio al papel mi pensamiento.
iOh!- jcuantas ambiciones

Mi ardiente corazdn hoy deposita;
Oh! -jqué ndcleo de ricas ilusiones
En mi mente infeliz bulle y se agita”...

A esta primera etapa también pertenecen los fragmentos publicados con el
nombre de Edda, los que dejaron en los lectores el convencimiento de que
en realidad se trataba de las vehemente y sinceras confesiones de amor
de una inspirada y desconocida poetisa que se ocultaba bajo aquel

seuddénimo.

Estas estrofas fueron compuestas en Pompayan y leidas a varios amigos,
al no ser aplaudidas ni siquiera escuchadas por ellos, Pombo decidid
esconderlas hasta que en 1855 las puso en manos de José Joaquin Ortiz.
Nunca revel6 que Edda era él mismo, pero cuenta que cinco o seis afios
mas tarde, encontrandose en Nueva York con Zoilo Cardenas y Luis
Bernal, éstos, por un fenémeno de memoria, vinieron a recordar que él los

habia leido. Todavia se recuerdan estos versos:

“Era mi vida el I6brego vacio;
era mi corazon la estéril nada;
pero me viste tu, dulce amor mio,

y credme un universo tu mirada.
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A ese golpe mis ojos encontraron
Bella la tierra, el &nima divina;

Mundos de sentimiento en mi brotaron
Y fue tu sombra el sol que me ilumina.

Si esto es amor joh joven! Yo te amo.
Y si esto es gratitud, yo te bendigo;
Yo mi adorado, mi sefor te llamo,
Que otras te den el titulo de amigo”...
(Pombo, 1853)

Algunos versos de indignacion civil y politica como A Rosas caido, o los
dedicados al “gobierno de bandidos” surgido en la Nueva Granada con
ocasion del alzamiento de Melo, también pertenecen a esta parte. Uno de
los poemas mas aclamados La hora de tinieblas (1855) deja prever que
Pombo destacaba como poeta aun cuando denigre de sus composiciones
juveniles. Este poema esta lleno de interrogantes y vacilaciones sobre el
misterio de la vida, el destino del hombre, el mal y el dolor, el libre
albedrio, la providencia divina. Gritos de reproche a Dios lanzados en este

poema con frenética rebeldia:

iOh, que misterio espantoso
es este de la existencia!
jRevélame algo, conciencial
jHablame, Dios poderoso!
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Hay no sé qué pavoroso

En el ser de nuestro ser.
¢Por qué vine yo a nacer?

¢ Quién a padecer me obliga?
¢ Quién dio esa ley enemigo
de ser para padecer?

jEsperanza que me enganas,
tentacién que me provocas,
pasiones que con mil bocas

me desgarrais las entrafas;
ciencia que mi vista empanas,
orgullo que atas mi oido,

razdn que sdélo has servido
para perder la razén!...

... jJAyj contra tantos ;Qué son
los polvos de polvo han nacido?

Gente... y mas gente... y mas gente
Pasa delante de mi,

iOh! jque triste es ver asi

la humanidad en torrente!

Ignoro cual es su fuente

Y en que mar se perdersa;

Mas de cierto juro ya

Que en el ser de cada uno

El escozor importuno
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De la desventura va"...

El segundo ciclo de Pombo abarca una creacién lirico de caudalosa
riqueza de topicos y de mlltiple y renovada variedad de medios
expresivos. A esta época también pertenece el Diario intimo de Rafael

Pombo (1896) que comienza de este modo:

Quiero dejar, para mi solo, alguna huella de mis pasos; ir soltando
en pos de mi un hilo por el cual pueda mas tarde volver atrés y
pasear sin perderme en el laberinto de los recuerdos. Una cosa asi
es esto de llevar un diario: tiene la ventaja de hacerle después creer
a uno que ha vivido, cuando en realidad no ha hecho més que
dejarse ir, resbalar como una ola entre los abismos del mar y de la
noche. Durante los dos afios de 51 y 52 llevé también un diario, y
luego su lectura me produjo tanta tristeza que no pude menos de
quemario y renunciar a seguirlo llevando; eran 730 dias, 730
proyectos, 730 deseos y 730 olvidos, imposibles y desengarios”..

(1)

Incluso dentro de su prosa personal, mantiene un romanticismo intenso
en el que pervive la necesidad de dejar un rastro que lo defina y la terribie
sensacion de que la muerte le persigue. La poesia de esta época viaja a
las mas variadas direcciones, estuvo llena de maneras exaltadas y de
otras equilibradas, o de ambas a la vez. Poemas de recordaciones a !a

patria lejana como en A bordo del Barranquilla:
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Patria, padres, hermanas —cuanto quiero
Sobre la tierra todo lo dejé

Cuando los muros del hogar paterno
Solo con mi dolor abandoné.

Y el aire, el cielo, el bosque, la montafa,
Que en torno a mi poblaban la extension,
Todo cuanto iba viendo, recordaba

Su destierro de ausencia al corazon®...

Algunos llenos de dolor y resignacion como Elvira Tracy, elegia amorosa
llena de contrastes entre muerte e inmortalidad, entre el dia lleno de

pajaros y luz y la final inmovilidad de una nifia fenecida:

jPor eso luce taﬁ hermoso el dia,

indiferente al llanto que nos cuesta!

Hoy hay boda en el cielo: él se gloria:

ila patria de la novia est4 de fiesta!
(1856)

De igual forma aparecen las pinceladas paisajistas llenas de
contemplacién descriptiva que son surcadas por el sentimiento efusivo en

Preludio de Primavera:
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“Esta es la luz que rompe generosa
sus cadenas de hielo a los torrentes
y devuelve su platica armoniosa

y su alba espuma a las dormidas fuentes.

Mudase el cierzo y abrego enojosos
Y andan auras y céfiros triscando
Como enjambre de niflos bulliciosos

Que salen de su escuela retozando.

Al fin soltd su garra aspera y fria

El concentrado y taciturno invierno,

Y entran en comunién de simpatia

Nuestro mundo interior y el mundo externo.
(1856)

En fin, es la época de un unénime sucederse de innumerables creaciones
liricas: Extasis y Duda, arranques de pasion amorosa del hombre en afios
viriles, E/ 6 de Octubre, La casa del cura y jFonda libre! En el Niégara,
descripcion de la naturaleza y meditacion filosdfica entre otras muchas
creaciones que abarcan todos los topicos y temas que puedan incluirse

dentro del movimiento romantico literario.
El Tercer ciclo de Pombo comprende los poemas compuestos a partir de
su regreso al pais hasta casi el final de su vida, esta colmado de poesia

de gravedad y austeridad absolutas, de severas contenciones de espiritu y
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de formas. El amor se presenta lleno de idealismo en el recuerdo de la
amada cuya imagen inmortal no ha podido deslustrar la safia del tiempo

(jSiempre!):

“Bien pueden su hojarasca y polvo y hielo
acumular los afos sobre ti.

Mi corazén sacude el turbio velo,

Y siempre te hallo, joh dadiva del cielo!
Fresca y radiante en mi.

Porque a mi te envid El, y yo he guardado
Tu mejor luz en anfora inmortal,
Porque a cosas de Dios morir no es dado,
Y eres tu claro espiritu encarnado
En diafano cristal.

(1905)

Corresponde a este ciclo final el soneto De noche, resumen de filosofia
espiritualista y respuesta de rotundas afirmaciones a los rebeldes

interrogantes de La hora de Tinieblas:

No ya mi corazén desasosiegan

Las magicas visiones de otros dias.

iOh patria! joh casa! joh sacras musas mias!...
i...Silencio! Unas no son, otros me niegan.

Los gajos del pomar ya no doblegan
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Para mi sus purplreas ambrosias;
Y del rumor de ajenas alegrias

Sélo ecos melancolicos me llegan.

Dios lo hizo asi. Las quejas, el reproche
Son ceguedad. jFeliz el que consulta

Oraculos mas altos que su duelo!

Es la vejez viajera de la noche;
Y al paso que la tierra se le oculta,
Abrase amigo a su mirada el cielo.

De esta forma se manifiesta el genio creador de Pombo. En sus versos se
encierran el espiritu caracteristico de una modernizacién que comienza a
velar con la uniformidad de la técnica y del simulacro, la independencia y
autenticidad del pensamiento. De joven se instala una gran melancolia en
el alma del poeta, asi como el ansia de trascendencia. Es el bardo que
pena por la duda metafisica y busca el amor. En él se ve una relacién
entre la especulacion filosdfica en torno a la angustia existencial y la

querencia del idilio amoroso como resolucién del sinsentido cdsmico

Demostro en muchos de sus poemas su dominio del arte métrico, pero su
ingenuidad roméntica favorecia la ingenuidad improvisadora. El paso de
los afios lo indujo al repudio de la verbosidad y a una atencion formal en la

que favorecio el soneto. La predileccion en su Ultima etapa poética por
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esta clasica estructura cerrada ha hecho que la critica lo considere como

un precursor del Modernismo pero la ausencia del simbolismo estetizante

lo dista bastante de la concepcion poética de los vates finiseculares.
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C. LADIOSA NATURA:

Ante el género humano enormemente descompuesto hay una innata
tendencia a recurrir a una infinitamente unificada naturaleza. Esclavos los
hombres y errantes los héroes, tan sélo esta naturaleza, cuya divinidad
estd por encima de todos y cuya sagrada primigenia se remonta
misteriosamente mas alld de los tiempos, promueve una permanente

inspiracion sobre el espiritu poético romantico.

Con mayor o menor intensidad, ‘con mayor 0 menor conviccion, todos los
poetas romanticos han sido panteistas. Pombo alcanza a dar a la
naturaleza los atributos de lo sagrado para comprobar la existencia de un
Dios. Es la utilizaéién del mito, extraido de Platon, que sirve a este
roméantico para dar a luz a la proyectada unién entre naturaleza y el
hombre: el mito del Anima Mundi que para Pombo no es mas que el Dios
cristiano. Lo que importa es que el alma infundida por Dios al mundo
convierte a éste en una criatura viviente que deja en el hombre la pregunta

sobre ¢ Como existe esto?, para responderse a si mismo, sélo por Dios.

En Pombo encontramos la idealizacion de la naturaleza que impreca al

poeta y al hombre a vivir en ella porque sélo en ella conocera la felicidad,
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conocera la verdad y conocera a Dios. En cierta forma aplica la filosofia

neoplatonica de la unién del Uno y del Todo.

El neoplatonismo es una variante de monismo idealista para el que
la realidad del universo era lo Uno, perfecto, incognoscible e infinito.
De este Uno emanan varics planos de realidad, siendo el nous
(inteligencia pura) el més elevado. Del nous deriva el alma
universal, cuya actividad creadora origina las almas inferiores de los
seres humanos. (El neoplatonismo. Enciclopedia Encarta, 2001)

Tres poemas de Pombo nos permiten ver como presenta la naturaleza y
como son sus relaciones con ese Dios: El Valle, La Felicidad y La
Tempestad. Los dos primeros pertenecen al afio 1849 y el Gltimo a 1847,
En el poema El Valle prevalecen los sustantivos, la mayoria pueden ser
incluidos dentro del campo seméntico llamado naturaleza, lo que nos hace

ver que éste es su tema fundamental.

Otros sustantivos pueden agruparse dentro de campos semanticos
diferentes como seran: la creacién artistica del hombre, la religion, los
sentidos o sensaciones y la Muerte. Hay pequefios campos semanticos
que buscan agrupar sustantivos con poca afinidad o semejanza
semantica; es el caso del campo semantico dedicado a la identidad e

individualidad en donde solo destaca el sustantivo nombre, el de objetos y
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construcciones que surgen por la descripcién del ambiente que el poeta
ofrece y, la constante menciéon de érganos de cuerpo humano para

mantener la importancia de los sentidos y del hombre.

Las primeras estrofas de este poema resaltan la supremacia de la
naturaleza sobre el hombre, el poeta pide atencion a ésta, la creacién del
hombre que busca su imitacion no es suficiente para reproducir su belleza.
La imitacidon sélo puede ser una sombra de la realidad. En este sentido,
sigue la idealizacion de la naturaleza como un rasgo romantico. En un
momento determinado, el poeta establece una complicidad entre la
naturaleza y el hombre, se plantea una relacién de comunicacién del Uno
y Todo que a la vez lo lleva al reconocimiento del anima que alienta al

mundo:

Deja tu lira, poeta
Deja, pintor, tu paleta
Y tu cincel, escultor;
Naturaleza es mejor

Que el signo que la interpreta.

Con lengua, pluma o pincel
Que copiarla intente el hombre,
La copia es siempre infiel,
Pues no tiene de ella él

Sino la sombra y el nombre
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Ella mata nuestro acento
Con su voz de tempestad,
Musica de firmamento,

E impone asi acatamiento
A su pompa y majestad

y ella y nosotros guardamos

un secreto de los dos

que uno a otro confiamos:

jDios! Tal vez la murmuramos,

ella nos responde ;Dios!
(1849)

Pombo presenta en este poema la concepcién tipica del Romanticismo
ante la imitacién. Expresa practicamente lo mismo que expresaria Novalis
“en cuanto al pintor, se diria que la naturaleza visible le prepara un medelo
que no alcanza del todo, que nunca llegara a alcanzar” (pag. 210). Otro
Autor importante Friedrich Ast, compartiria con Pombo la concepcién de

creacion divina:

La produccién artistica es, por consiguiente, un fin en si misma,
tanto como la produccién divina del universo: la una es tan original y
fundamentada en si misma como la otra: ambas son sélo una y Dios
se revela en el poeta como se produce corporalmente en el universo
visible" (Ast, 1805: 8)
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Pombo establece dentro de este poema la superioridad de la creacién
divina sobre la creacion humana mediante una analogia entre el poema-

autor, naturaleza-creador:

La palabra es soélo el tema

De una sensacién sin nombre.
Natura es el gran poema,

Y su autor no es la blasfema
Raquitica voz del hombre

(1849)

La concepcion de la materialidad de la naturaleza es la prueba mas fiel de
la inmensa creacién divina y para probar esta afirmacién el poeta apela a

los sentidos de la vista y del oido:

De ese caucho el curvo pie,
Como fresco canapé
Donde tu espalda se apoye,
Pues tienes oidos, oye,
Pues tienes ojos, ve.

(1849)

139




Sigue Pombo aqui la propuesta sintética en la que se unen dos opuestos,
la materia y el espiritu. Para el hablante lirico todo lo material es

representacion de un espiritu universal. El Espiritu Divino.

Hay una descripcién de todo aquello que nos rodea, el sol, los montes y el
valle: se va trazando un viaje, el lector tiene la sensacién de ir caminando
mientras contempla la naturaleza. Esta da paso a la ciudad que se asoma
por medio del campanario. A una iglesia en la que se administran los
sacramentos y se da pasto espiritual a los fieles de una feligresia, en ella
el rumor de felicidad, el canto de los angeles, el canto de amor y de

hospitalidad:

Alza en torno ef feligrés
Los techos de los hogares,
Que con lujo montanés
Resplandecen al través
De naranjos y palmares

A tanta distancia al vellos

Rumor de felicidad

Parece escucharse en ellos,

Y cantos de angeles bellos,

De amor y hospitalidad.
(1849)
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Uno de los rasgos principales del Romanticismo fue la sensacion de placer
que proporcionan los lugares intactos y la presumible inocencia de los
habitantes del mundo rural (Wordsworth). Esta caracteristica puede
palparse muy bien en estas estrofas. El anhelo del supremo espiritu de la
naturaleza, de la belleza como principio en el que confluyen la verdad, el
bien y Dios, de la unidad de hombres-naturaleza-creador, todo y uno,
alejan al poeta de una vida que es muerte y le acercan a una muerte que
es vida o, por lo menos, descubre un principio de paz en la muerte que

luego llegara a ser la imagen de la vida ideal:

Siguiendo aquel camelldn
De mirto y jazmin silvestre,
Distinguese en un rincén
La puerta sin inscripcion
Del cementerio campestre;

Su vista el alma serena
De los hijos del dolor,

Alli la muerte es apenas
El suefo del labrador
Que ha rendido su faena.

(1849)

El hablante lirico parece indicar que tanto el cielo como la muerte cobijan

al pobre y al poderoso. Al Romantico le asusta el futuro y quisiera volver a
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la plena integracién con la Naturaleza, al Edén. Los roméanticos no
renuncian nunca la mito de la Edad de Oro. Una edad en que verdad,
belleza, naturaleza y Dios formaban un todo organico al que accedia el

hombre:

Mira el cielo ecuatorial,
Magnifico, esplendoroso,
Manto de pompa oriental
Que cobija por igual

Al pobre y al poderoso.

Bajo ese cielo jamas
El ateismo ha existido;
Aqui el mismo Satanas
Bendeciria quizas

A Dios que lo ha maldecido.

En este edén no vedado
Siempre es Adan el amado,
Siempre es Eva la muyjer;
Aqui su trono han sentado
La plenitud y el placer.
(1849)

La vegetacién, imagen de la naturaleza, en la que encontramos la
presencia del "Soplo vivificante que animo la creacién" se esparce en los

siguientes versos. La region latinoamericana se convirtid de alguna
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manera en ese paraiso perdido por sus bellezas naturales. Por esto el
poeta la llama “eden no vedado” y ademas la vegetacion seguira siendo

un puente entre el hombre y la divinidad:

iMira esa vegetacién
siempre nueva, exuberante,
donde aspira el corazon

el soplo vivificante

que animé la creaciéon!

El Romanticismo latinoamericano incorpora en la busqueda de la
individualidad la particularidad de la zona en la que se desarrolla. Asi se
introduce la fauna y la flora de la regidn, en el poema de Pombo es facil
ver la enumeracion de una vegetacion y fauna tipicas del lugar: Mayo,

Copei, Platano, anén, vilandas, venturosas, trapiche, el titiribi, el aydemi.

La Naturaleza da sus productos al hombre y lo mantiene con vida. Se
impreca al poeta a sumergirse en ella, el aire, las flores, el rio, todo
aquello que se ve mantiene el "espiritu viviente" del mismo Dios. En todas
las cosas reside él porque todas ellas, incluyendo al hombre, son "obras

del mismo escultor”, a él, cada cual rinde adoracion:

Poeta, inunda tu seno,
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Impregna todo tu ser

De este aire leve y sereno

Que vaga empapado, lleno,

De olor a vida y placer.
(1849)

Al final sélo queda bendecir al creador y esperar la muerte:

iLa oracién!... La campana del poblado

esta hora solemne al mundo advierte

Hombre, bendice al ser que e ha criado |

Ese toque es anuncio de tu muerte.
(1849)

De acuerdo a esto, cuatro temas son los principales en este poema: La
Naturaleza, El Hombre, Dios y La Muerte. La Naturaleza nos es mostrada
como superior al hombre, la que media la unidn de éste con Dios y como
creacion del ser supremo, es en ella donde podemos materializarlo o por

o menos sentirlo.

El hombre como creador siempre sera inferior a Dios y como obra de éste
debera adorar no sélo al ser que lo cred sino a su obra en general,
bendecir todo aquello que le rodea y esperar la muerte. La Muerte sera

siempre igual para pobres o ricos y traera consigo el camino al Edén,
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probablemente por ello la descripcién del cementerio viene a configurar un

lugar de paz.

En el anélisis sintagmatico encontramos que la naturaleza se convierte en
sujeto de las primeras estrofas del poema o es presentada como
complemento directo, es decir, la persona en la que cae directamente la
accion verbal. Cuando inicia la descripcion del paisaje del valle, los
protagonistas de las oraciones seran los elementos de esta naturaleza; el

sol, los montes y la vegetacién entre otros.

A pesar de ello, el sujeto que representa el hablante lirico y se identifica
con pronombres personales o por alusién, puesto que él es el que ordena
el espacio del lector a veces sin identificarse e incluso para dar érdenes,
es el que prevalece, ya sea para hablarle al pintor, al escultor o al poeta o
simplemente para unificarnos a nosotros, los hombres o a la totalidad

(entiendase la unificacion de individuos y naturaleza).

También le habla a un td, probablemente una forma de integrar al lector
dentro de la descripcién. En otras oraciones el Sefor o Dios se construye
sujeto, junto a la creacién y a la muerte, lo que nos afirma la tematica ya

elegida en los campos semanticos.
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Por otra parte, el autor utiliza gran cantidad de figuras retoricas, iniciando
con una entonacidn que tiende a la anafora en la primera estrofa, la
personificacion de la naturaleza llena el poema, destaca la personificacion

de un rayo de sol y del mismo sol:

“Ultima rayo tardio

como escapado a un desvio
del astro desfalleciente.
Zigzag dorado esplendente
Juega en las aguas del rio

El hipérbaton no se hace esperar y asi construye estrofas como estas:

A tu diestra el horizonte

Un monte tras otro monte
Cerrando entre sombras van
Hasta que otra vez galan
Por alli el sol se remonte.

Y salvando ambos costados
Del torrente bramador

Tus ojos ven reposados
Campanario blanqueador
Patriarca de los poblados.

El simil mediante la aposicién se hace latente en la siguiente estrofa:
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Mira el cielo ecuatorial
Magnifico, esplendoroso,
Manto de pompa oriental
Que cobija por igual

Al pobre y al poderoso

Por ultimo, dos iméagenes sinestésicas surgen en la penditima estrofa:

Y a Dios rinde como sabe
Cada cual su adoraciéon
La flor con su olor suave
Con su dulce canto el ave
El hombre con su oracién

En cuanto a sus rasgos sintacticos, la mayoria de los verbos estan en
tiempo presente indicativo, por lo que se podria decir que la accidn es
situada por el poeta en el momento del habla y que sus formas instalan el
acontecer en un lugar y momento dados. El hablante lirico considera la
accion o proceso como algo perteneciente a la realidad que posee
existencia objetiva. Se repite con frecuencia el tiempo presente imperativo

que expresa mandato u orden, la funcion apelativa del lenguaje.
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En su poema Felicidad (1849), se mantiene la posicién anterior, aparecen
los mismo campos semaénticos pero se incluyen otros como los
relacionados al amor y la mujer, a la patria, a la libertad y al tiempo. La
naturaleza es idealizada, es el punto de conexién del hombre con el Todo,
con el Anima Mundi, con el Dios. El poeta vuelve mucho mas fuerte, en su
intento de colocar a la naturaleza como prueba de la existencia de un

Creador:

En cada rosa que veo, admiro

La omnipotencia del sabio Dios,

Yo soy dichoso, se alarga el tiempo,
Si desgraciado, corre veloz.

¢Por qué otra prueba busca el ateo
de la infinita Divinidad?

¢Acaso no oye silbar el viento,

una materia sin voluntad?

¢No ve las aguas que raudas corren
no lo enamora su rebramar

sus blandas olas y remolinos

sus largos viajes, su eterno andar?

En este poema se hace méas énfasis en el yo, en los sentimientos y

sensaciones del poeta. El rasgo distintivo del movimiento romantico es su
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arraigo en lo subjetivo. El centro, el principio de organizacion es el sujeto,
concebido como Yo individual. Y la funcién del Romanticismo en la
formacién de la cultura burguesa fue representar la subjetividad como yo
individual de forma que los lectores interpretaran su existencia inmediata
desde el punto de vista de un esquema que distingue al sujeto que percibe

y desea del mundo fisico y social que lo rodea, esto es. el Yo frente al no

Yo:

“Lloren los hombres, yo soy felice,

cojo la rosa, la espina no:

hallo placeres, hallo ilusiones

donde otro bardo desespers”
(1849)

Este egocentrismo roméantico tiene sus raices en la filosofia kantiana y en
el idealismo trascendental. Kant llevé el centro de gravedad de la filosofia
hacia el interior del propio hombre y valord el sentimiento para el acto del
conocer. Y Shelling con su filosofia de la Naturaleza dio salida a !a
circularidad destructora de Fichte, pues el mundo entero se acaba
convirtiendo en un espejo que eternamente le prestaba al yo su propia

soledad.
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Shelling liberaba al hombre de encontrarse a si mismo y solo a si mismo
en todas partes. Admite la existencia de un mundo exterior opuesto al
mundo interior (Y0), esta propuesta se refleja un poco en el poema cuando

se lee:

“Oir el bramido del ronco trueno

me reconcentra en lo interior:

Ver en lo oscuro de la luz del rayo

Me da respeto, me da pavor
(1849)

La intuicidn realiza la sintesis entre el Uno (“yo”) y el Todo (Naturaleza):

“Es inseparable a los placeres
que dejan quiefo el corazon;
Yo si he nacido para gozarlos
Para sentir su inspiracion.
(1849)

El Yo, el uno se acercan a ese mundo externo para dialogar con él,

coexistir con él y reconciliarse con él:

“¢No es esto bello? - { No goza el alma?
¢Donde halla el hombre mejor placer?
¢ Otro presente mas agradable
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ha hecho al hombre el Sumo Ser?
(1849)

El sistema de Shelling contiene, pues, una suerte de panteismo, la
proyeccion del hombre en el infinito. El sujeto cree en una visién de algo
que esta mas alla de la cosa, que puede percibir gracias a una intuicién
esencial en un ambito de libertad y esta concepcién se mantiene en

Pombo y en su creacidn.

La naturaleza en Felicidad (1849) queda convertida en el paisaje
espiritual, que subsume el proceso histérico de la colectividad. Pombo
después de describirnos una naturaleza fértil, en la que se palpa la
existencia de un Dios y que producg alegria y temor, nos coloca dentro del

ambito de la Patria en busca de la libertad:

“Muy placentero vertiera entonces

cuanto en mis venas siento correr

Ya que mi sangre es de mi patria

Brotar por ella es su deber”
(1849)

El espiritu de la Naturaleza, que es la belleza primigenia, es en realidad el

espiritu de la Edad de Oro en donde se hermanan la necesidad de
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libertad, lo condicionado con lo incondicionado, lo sensible con lo sagrado,
una inocencia natural y una moralidad del instinto. El esquema tradicional
Eden-Caida-Redencién equivale a la triada roméntica Naturaleza-
conciencia de si-imaginacién: la redencion por la imaginacién significa la

union con la naturaleza y la vuelta al Edén perdido:

‘¢ Qué me interesa si eso es mentira
si veo que el mundo es un Edén

y estoy palpando que por los hombres
vela piadoso el Sumo Bien?

Nada me importa, yo soy felice,
Tengo una lira para cantar;

Y de coronas de frescas rosas
Mi sien un angel suele adornar"..

Los sujetos de las oraciones concuerdan con los campos semanticos
establecidos: la vida, el yo tipico de hablante lirico romantico, elementos
naturales, el tiempo, Dios, la mujer el poeta y la libertad. En el ambito
retorico, la personificacion de la naturaleza sigue latente. El poeta utiliza la
antonomasia para referirse a Dios, asi, se dirige a él, como el criador, el

Sumo Bien o el Sumo Ser. Destaca la antitesis:

Qir el bramido del ronco trueno
Me reconcentra en lo interior:
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Ver en los oscuro de la luz del rayo
Me da respeto, me da pavor.

Introduce una paragoge en “felice” y un zeugma en

¢No ve las aguas que raudas corren
no le enamora su rebramar,

sus blandas olas y remolinos

sus largos viajes, su etemo andar?

La interrogacion, desde el punto de vista retérico, es aquella que no se
realiza para obtener informacion sino para afirmar con mayor énfasis la
respuesta contenida en la pregunta misma o, en otros casos, la ausencia o
imposibilidad de respuesta, esta figura retérica es la mas utilizada por el

poeta:

¢Qué me interesa que en mil batallas
sufra y perezca la humanidad
por tonterias? — Quiero laureles

cuando se ataque la libertad

¢Qué me interesa que algin cobarde
maldiga la hora en que nacié,
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y llame al mundo sucio pantano
donde la dicha no relucid?

En la estructura verbal prevalece el presente indicativo, al igual que en el
poema “E/ Valle" sin embargo, con mucha mas frecuencia que en aquel
poema el autor introduce el presente imperativo e incluye ademas el
presente del subjuntivo, por lo que de momento ofrece la significacion del
verbo sin actualizar, el hablante considera la accién o proceso como algo
irreal, como un hecho que existe en su pensamiento pero al que no puede

atribuir fuera de éste, existencia real con seguridad.

Una vision diferente de la naturaleza, sin perder a la Divinidad como
bienhechora, la encontramos en el poema La Tempestad (1847). En este
poema se retrata la angustia de la escisién entre naturaleza y hombre que
produce un temor metafisico en el UGltimo, siendo inferior, sélo puede
apelar a la Divinidad que todo lo puede y que se muestra bondadosa y

compasiva:

“Arroyos se deslizan por todas las mejilias
y todos los humanos imploran compasion
del Hacedor Supremo postrados de rodillas
y del dolor herido su triste corazén
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La Subita tormenta soberbia enfureciése,
El mundo se incendiaba, romperse parecia
Pero el Supremo Duefio al fin compadecido
De ver tanto sollozo, de ver tanta agonia.

Aparecié en el cielo el iris de bonanza

Ese iris primoroso de rico tornasol

La oscuridad huyendo, torndse la esperanza

Y con brillante pompa volvié a lucir el Sol “
(1847)

Es la representacién de la naturaleza jupiteriana como el gran poder
destructivo, como el infinito negativo que, con brutal convulsion, se abate

sobre el hombre.

Se mantiene la representacion de la naturaleza como un ser viviente. Los
protagonistas de las oraciones son elementos de esta naturaleza, y el
propio Dios que es nombrado mediante estructuras antonomaésicas como

son Supremo Duefio, Hacedor Supremo.
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D. LA FIGURA DE EROS Y LA DEFINICION DE EVA

Asi como existe una tendencia a recurrir a una eternamente consolidada
naturaleza y ésta impulsa sobre el animo expresivo romantico una
indeleble iluminacién, el sentimiento y el amor liena al poeta y lo desborda.
No existe creacidn sin el sentimiento que todo lo mueve. Desde el principio
de los tiempos el amor se hace presente y lo inunda todo. Para los griegos
al principio fue el Caos, el espacio inmenso y tenebroso, después Gea, la
tierra de amplio pecho, y finalmente, Eros, el amor que dulcifica las almas
y cuya accién fecundante va a presidir en lo sucesivo la formacion de los

seres y las cosas.

Para los roménticos todo estd apuntando hacia la sensacion, hacia el
sentimiento, la misma naturaleza nos une con el amor divino, nos da
prueba de este amor y el poeta consigue siempre a la persbna capaz de
hacerlo reparar en esto, aun cuando esta persona este lejana, no sepa del

amor del poeta o al final todo se destruya.

Siempre con la misma intensidad, todos los poetas romanticos han sido
invadidos por el amor. Pombo alcanza a dar al amor atributos divinos y la
mujer siempre sera retratada con polaridad: angel mensajero, puro y

hermoso o demonio tentador, causante de dolor y tormento. Una
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promueve en el que la contempla un sentimiento de gusto, la belleza que
mueve a la accion armonica; otra trae la turbulencia sensual que fascina
al hombre pero para llevarlo luego a la destruccién. La primera invita a la
fantasia de la posesién. La otra a desvanecer la pasién, revela al hombre

la dura imagen de la mortalidad.

Las pasiones y los sentimientos son basicos para el poeta romantico. Es
una tentativa, para algunos, por destruir la realidad visible y encontrar o
inventar otra magica y superreal, es la bisqueda de la propia identidad, es
el reconocimiento del mundo como una unidad sometida a escisidn y
como escision que tiende a la unidad en un perpetuo vaivén. Es una
reelaboracion del mito de Anima Mundi en donde el alma que llena todo se
convierte en mujer y volviendo al platonismo el poeta intenta la unién del

Uno y del Todo.

La realidad del universo es lo Uno, perfecto, incognoscible e infinito. Este
es el Dios de Pombo pero el reflejo de esta realidad se convierte en angel,
se transforma en mujer. Sin embargo, normalmente, aun cuando la mujer
sienta el mismo amor del poeta y se una a él, esto sera por poco tiempo,
pues este amor siempre acabara por una u otra razon. Es la aparicién en
el poema del conocimiento del mundo, para los romanticos, dentro de su

visidn pesimista, la vida no puede dar una satisfaccion auténtica.
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El yo romantico se defiende del mundo y tiene necesidad de expresarse,
atraviesa el poema para exponer lo que siente y con ello define el amor. El
poeta romantico reinventa el sentimiento. El efecto de tal sensacién lo
preside todo. Sin embargo, este amor conlleva la muerte del singular,

aquel momento en que lo organico depone su yoidad, su particular ser-ahi.

Solo que este sentimiento esta tan arraigado en el romantico que solo
puede luchar para que el otro se una a él, de forma que vuelva a sentirse
uno, al no lograrlo y caer en cuenta de la siempre presente escisién, el
poeta cae en la desesperacién. Es lo que sucede cuando ama y es amado
pero llora el tormento que el sentimiento trae. En realidad llora la
imposibilidad de volverse uno solo con el ser que despierta las

sensaciones.

Y a veces se da el movimiento contrario, el poeta cree haber logrado la
unificacion con el Todo y entonces por algin designio del destino o de
Dios, el amor decae, vence el orgullo, el otro lo abandona, muere, se
separa, con lo que hace ver al romantico la terrible realidad y trae a su

vida el desespero, el pesimismo y el deseo de la muerte.
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El hecho de que el sentimiento prevalezca en la obra romantica tiene
mucho que ver con que el poeta trata de ir contra la corriente neoclasica
que propugnaba que la intimidad de cada poeta, el mundo de sus
sentimientos y pasiones no debian ser expresados en el poema. Conforme
al punto de vista neoclasico, el interés del creador debia regirse por lo

general y lo abstracto antes que lo particular y lo concreto.

Los neoclasicos estaban convencidos de que el desborde emocional
perturbaba la armonia del poema, por lo que evitaron aquellos motivos
que podian arrastrarlos a un desequilibrio sentimental en el acto creador.
Para los roménticos la expresién de los sentimientos era indispensable en

el poema y se convirtié en su leit-motiv.

Las historias amorosas de los romanticos tienen visos del amor cortés
medieval. Tipico amor hacia un ser inaccesible al que el poeta o caballero
dedica su vida, convirtiéndolo en un juego bélico peligroso. El modelo
caballeresco-cortesano que, partiendo en sus origenes del culto medieva!
a la virgen Maria, magnificd la belleza femenina en el tipo de la pastora de

las novelas bucdlicas.

El romanticismo conserv( el ideal de la belleza fisica y otros elementos de

la méquina erética, pero acentud las implicaciones tragicas, los arrebatos

159




pasionales, los desenlaces necroldgicos (el suicidio del Werther) y toda
una semidtica: suspiros, desmayos, rostros languidos, enfermedades
incurables, blsquedas bizantinas del ser querido. Otra cara del
romanticismo reacciond contra los excesos pero dejo inconmovibles las
bases del ideal, a las que adicioné un reverdecer mistico, la castidad y la

pureza cercanas al modelo mariano.

Eros se nos presenta como una dualidad. En él reside la lucha de los
contrarios, al igual que en la naturaleza y en el hombre. Todo se construye
en bien y mal. El Amor trae consigo el desengafio y este desengafio
produce en el poeta dolor. Pombo retrata la relacién que hay entre el amor

y el desengafio en uno de sus poemas (1853):

El amor y el desengafio
Son dos amigos que suelen
Desengafiar a engafados

Y engafar al que no deben.

Para hacer mas grave el dafio
Que los dolores nos dan
Conjurados siempre estan

El amor y el desengafio
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En los poemas sentimentales el autor utiliza dos figuras relacionadas y
que se contraponen, amor-desengafio, pasion-tormento, razén-

sentimiento, pasién-razdn:

Es la pasion un tormento

Que en desgracia el alma abisma
Y es hasta hablar de ella misma
Un sacrificio violento.

La razén y el sentimiento
Peleados estan quiza
Porque la no va

Donde anda el entendimiento

Y en eterna rebelién

En que pierden cuerpo y aima
Vemos la pasién sin calma
Huyendo de la razoén.

(1853)

Este poema tiene tres campos semanticos, la mayoria de los sustantivos
se agrupan en el campos semantico relacionado a los sentimientos y las
sensaciones, los otros dos tienen que ver con la religién y la légica. En el
analisis sintagmatico encontramos que las palabras relacionadas con los
sentimientos son casi siempre sujetos de la oracién o son presentadas

como complemento directo. Sin embargo, en la tercera estrofa el hablante
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lirico coloca a un Tu (personaje que inspira los sentimientos en el poeta)

en protagonista.

La transitividad del poema viene demarcada por la mayoria de los verbos,
aun cuando hay algunos intransitivos. Se reconocen dos perifrasis
verbales y la presencia del verbo copulativo. Todas las oraciones estan en
presente indicativo. La hipérbole llena la cuarta estrofa del poema para

darle dramatismo y hacer entender lo terrible del sentimiento:

Es la pasién un tormento
Que en desgracia el aima abisma
Y es hasta hablar de ella misma

Un sacrificio violento.

La personificacion de tales sentimientos no se hace esperar:

La razon y el sentimiento
Peleados estan quiza
Porque la pasién no va
Donde anda el entendimiento

Pombo dibuja, incluso en el momento del enamoramiento, la figura

femenina y al amor asociados al dolor y al tormento, probablemente por su
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imposibilidad de unirse al Uno que ella representa. Esto puede ser

comprobado en el poema Amor (1847):

Escuche de tu boca de rosas y corales
Palabras que arrebaten mi triste corazoén

A edenes deliciosos, a encantadores valles
Que describir no pueda mi trémula cancion.

Dirijanse tus ojos a mi humeda mejilla
Enciéndase mi pecho con fuego abrasador
Y salga una voz ronca, sonora, enternecida,
Que en derredor anuncie mi verdadero amor.

Y alzando yo la vista a tu hechicero rostro

Que encanta mas mis ojos que un cielo de zafir,
En él halle animados tus labios purpurinos

De angélico, amoroso y dulce sonreir.

iQue cruel! Qué dolorosa es la punzante herida
y que se abrié en mi pecho al tiempo que te vil
iPiedad! No seas tirana! Encantadora Armida,
jArmida! jangel divino! jten compasién de mi!
(Amor, Marzo 8 de 1847)

En este poema prevalece encontramos cuatro campos semanticos, el
dedicado a los sentidos y sensaciones, otro a la naturaleza, le sigue uno

dirigido a la religién y un dltimo campo dedicado a elementos del cuerpo
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humano. Sobre los campos seménticos dedicados a la naturaleza y ala

religién prevalece el campo dedicado a los sentimientos y sensaciones.

En cuanto a la estructura gramatical se suceden como sujetos el yo y el tu
y algunos sustantivos que tienen que ver con el campo que predomina.
Destaca el uso de los primeros verbos en presente subjuntivo: escuche,
halle, arrebaten. Las expresiones metaféricas van desde el primer verso:
“escuche tu boca de rosas y corales” y rodean todo el poema,. El simil de
‘Encanta mas mis ojos que un cielo de zafir’ da una imagen colorida al

poema.

El poeta busca asirse a algo que le de sentido a su vida y en un intento
por alejarse de la razén, cae solo en el sentimiento lo que hace que el
poeta sufra. La sensaciones e ilusion se hacen demasiado grandes y lo
consumen. Lo desespera la necesidad del ser amado, pues, éste se
vuelve indispensable en la vida del poeta y mientras mas se aleje o se

espere por €l habra un dolor o tormento mas amplio.

El poeta romantico cae en un amor insondable, casi siempre a primera
vista. Este amor lo lleva a desear la unificacién con el ser amado, en

busca no sélo de un sentido para la realidad, sino en busca de una
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companiia. Es el mismo deseo de integrarse con el Unico. Pero en este

caso, esta figura es sustituida por el ser amado.

La concepcién es practicamente la concepcidn medieval en la que la mujer
amada se convertia en un gran “TU" al que el poeta adoraba como un
Dios. En este caso se adora al ser que provoca amor desde la interioridad
del poeta; es el “Yo~ que grita con devociéon, que ama mas al amor que lo
lastima que a la misma figura que lo produce. Pombo en su poema ;Lejos
de Ti! (1849) refleja la sensacién del poeta que ama y se encuentra a
distancia de la persona que provoca sus sensaciones. La distancia

provoca en el poeta la desesperacion que le lleva a desear la muerte:

|
iLejos de ti! jde la beldad que adoro!
iDel angel tutelar de la existencia!
ide tu mirada sin sentir la influencia
magnifica, purisima, ideal!
¢Qué hago lejos de ti, cuando a mi mente
se agolpan mil terribles pensamientos?
Podré tan sélo modular lamentos,
ecos de mi tristeza funeral

iLejos de ti! — Desgarradora idea
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que borra y arrebata lo pasado

iUn horizonte negro y enlutado
contraste opone a mi quemante amor.
iLejos de ti! — Quisiera de la muerte
en el suefo pasar este momento

y despertar al escuchar tu acento,
acento de un arcangel del Sefior.

En este caso la mujer es el arcangel, es decir, un éngel de orden superior.
Los angeles dentro de la tradicién cristiana vienen a la tierra par ayudar o
castiga a los hombres. Cuando el poeta roméntico describe a la mujer
como un angel es porque viene en ayuda del hombre o simplemente
porque la hermosura de ella sélo se explica si se piensa que es mensajera

de Dios. Pero ademas tiene siempre virtud y normalmente es casta:

v

Y que al verte, sentirte y escucharte

de enloquecido jubilo y contento
entona mas veloz que el pensamiento
himnos de celestial felicidad.

Ven pronto a mi, oh estrella de mi vida,
Faro vital del mar de mis pasiones,
Consuelo de mis extrafias aflicciones
Germen de amor, virtud y castidad.

(jLejos de Ti!, 1849)
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Destacan en este poema once campos de significacion de los cuales
sobresalen los dedicados a los sentidos y sensaciones, al amor y la mujer,
a la naturaleza y a la vida y muerte. El “yo” se transforma en el sujeto de la
mayoria de las oraciones, mientras que en otras el “ti” se hace presente

para dibujar a la mujer (Velina) a la que canta el poeta.

Las oraciones estan en su mayoria en presente indicativo, sin embargo,
destacan algunos verbos en futuro imperfecto (podré), en pretérito
imperfecto del subjuntivo (quisiera, supieras), en condicional o pospretérito
volarias) y las construcciones reflexivas (verte, sentirte, escucharte).

Ademas el imperativo ven le da el toque dramatico al poema.

Surge la aliteracién o repeticién del sonido consonantico proporcionado

por la letra “t™

jiLejos de tiljde la beldad que adoro!
jdel angel tutelar de la existencia!
ijde tu mirada sin sentir la influencia...

La expresion anaférica en la repeticién de la frase jLejos de Til. Las

imagenes antitéticas también sobresalen:
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Sol de mi noche si al amparo de ésta
Ven tu beldad mis ojos amorosos
Tinieblas de mi dia cuando lloroso
Giran en torno y sélo ven a ti.

El hipérbaton es utilizado con frecuencia en “Un horizonte negro vy
enlutado/ contraste opone a mi quemante amor”. Las expresiones
metafdricas como “Faro vital del mar de mis pasiones” llenan el poema
con sensaciones palpables y dada la ausencia de la mujer amada la lira es

personificada y llora y suspira cual ser humano.

En otros poemas la mujer se asocia al mal por el dolor que trae la pérdida
de la misma y las sensaciones que anidan en el poeta se vuelcan en
contra de ella la causante de su dolor. Pombo expresa muy bien todo el
proceso amoroso que se traza en los poetas romanticos, el inicio lleno de
ternuras, las traiciones, el dolor y el tormento que vienen después en su
poema “ Desengaiios: A la Mujer’, escrito en Bogota, el 25 de septiembre

de 1850:

¢ Ser constante una mujer
maravilla no seria?

-Quien haya amado algtin dia
que me venga a responder.
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Todo al principio es ternura;

Son una dos corazones;

Mas tarde todo es traiciones,

Que esto es lo que el amor procura.

Esos lindos pensamientos,
Esos dorados engarios,
Conviértense con los afios

En recuerdos y tormentos.

Pierde el hombre media vida
En adorar falsedades:

La otra de amargas verdades
Cuando la falsa le olvida.

La mujer de los roménticos es asociada a Eva, hecha del hombre, en
realidad son una misma carne; por lo que puede el hombre amarla sin
temor y al unirse con ella sentirse realmente uno solo. Mujer creada casta,
pura e inocente pero que mas tarde se convierte en su perdicion y en el

origen de todo mal:

“Origen de todo mal
siempre la mujer ha sido:
tan cruel decreto va unido
al pecado original.
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Prueba la fruta del mal
Quien quiso probar el bien,
Y caminando al edén

Cae al abismo infernal

En el poema destacan los campos de significacion dedicados a los
sentidos y a las sensaciones, el consagrado al amor y a la mujer, el
dirigido a la religion y aquel que habla de la naturaleza. Esto nos da a

conocer que Pombo nunca se aparta por completo de los temas tipicos del

movimiento.

La aliteracién se hace presente con el sonido consonantico proporcionado
por la letra R. Como el poeta se vuelve en contra de aquella que le hace

sentir desdichado, la figura que sobresale en toda la composicién es la del -

: >/ -
sarcasmo: .

Mo
/ /"//] [/ 4
Y entre blandos corderitos 6 ’

Contemplar extasiados
De unos amores sagrados
Los frutos tiernos, benditos!

Que el mundo nos olvidara
Y nosotros a €l también:
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¢ Qué faltaria a nuestro bien?
¢ Quién mas feliz se llamara?

-Esperanzas deliciosas,
victimas del desengaiio:
pase un afo y otro afio

y habré espinas entre rosas!

El dolor que el amor causa en el poeta roméantico sélo se explica por que
éste ama mas al sentimiento que a la persona que lo induce. En algunos
caso se dan razones para la separacion de los amantes. El silencio que se

impone el mismo poeta:

“Ay! Para que llegaste!! si no puedo
decirte con mi labio y con mi IIorp
que si ayer yo te amaba, hoy te adoro,
y no que en el silencio condenado
como hoy vive mi amor viviendo siga
si tanto amor mi corazon fatiga
y en él me siento sin cesar arder”
(Ay! Para que Llegaste!, 1852)

A veces son las diferencias sociales las que separan a los amantes y esto
produce la desesperacion en el poeta. Casi siempre la mujer esta

comprometida con otro de su mismo entorno social mientras el poeta se

lamenta:

171




T4, llena de riqueza y de hermosura,
El lleno de poder y de riqueza,
¢Como aspirar en mi infeliz pobreza
una mirada tuya, un sonreir...?
Oh! Si pudiera yo sacar del pecho
Tan amoroso roedor gusano...
Te volviera yo a amar! Que intento en vano
En el delirio de mi amor mentir!
(Ay! Para que Llegaste!, 1852)

Destacan el campos semanticos dedicado a los sentido y sensaciones , el
que trata de la naturaleza y el que define el amor y la mujer. Prevalece el
tiempo presente del indicativo, aunque el poema inicia con unos versos en
condicional (sabrias) y en copretérito (hablaba, amaba, habia). También
surgen, a partir de la tercera estrofa, los verbos en presente del subjuntivo

(haya, viera, pudiera, volviera).

La moral arraigada en la mujer también puede ser causa de separacion en
los amantes. Hay una clase de mujeres dibujadas por el romanticismo que
ademas de ser virginales y angelicales se apegan a una moral muy
definida que a veces las lleva a sufrir y a rechazar al ser querido. Los
poetas, o asumen lo que dicta la moral y lloran su mala suerte al no poder

tenerlas o luchan por romper las reglas sociales y que la mujer los siga.
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En su poema Irresolucién ((1852) Pombo lanza su desprecio por el miedo
al queé diran y a la sociedad y con este desprecio termina desdefiando a la
mujer que da mas importancia a la esfera que la rodea que al amor. Los
romanticos buscaban romper reglas y muchas veces, en el caso del amor,
el poeta desea que la mujer rompa las reglas de una sociedad que le

parece injusta por separarlos:

Tres veces convulsiva, arrebatada
Te lanzaste resuelta a mi,

Loca como la tigre enamorada,
Mas bella en tu sublime frenesi.

Y tres veces, helada en un instante
Retrocediste horrorizada tu,

Cual si fuera una vibora tu amante,
Y sus brazos los brazos de la cruz.

Tres veces con ardiente desenfreno
Llegaste al labio el vaso del placer,
Y tres veces, cual céliz de veneno
Lo rechazaste al punto de beber.

Y un brazo fue el duefio de tu brazo,
Y, mas fuerte y audaz, te perdoné...
Ultrajaste mi orgullo en tu rechazo

E indigna de mi amor te contemplé!
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¢Es esa pasién de tanto alarde?

¢ Eso llamas amor? —necia de ti!
Tiemblas ante la dicha —eres cobarde-
Amas la sociedad —pero no a mi!

iMujer imbécil! ~Que te importa un nombre
si es tu eterno tormento tu deber-

rie y calumnia tu virtud el hombre

y te ardiera de envidia la mujer

iTe espanta tu conciencia -; Qué imaginas?
Religion de temor es religién?

¢Una gota de miel nos la mezquinas

en este mar de hiel, Dios de perdén?

Esta moral de época que critica Pombo es la misma que se sorprende
ante Edda, la voz femenina con la que fueron trazados algunos poemas
del colombiano. Los poemas van contra el sentido moral de la época,
pues no era licito que una mujer desnudara su amor en publico. Este
hecho recuerda a una mujer que en verdad desnudé sus sentimientos vy
pasiones al publico y se convirtié en la mujer del romanticismo: Gertrudis

Gomez de Avellaneda.

Prevalecen los sustantivos que hablan de sensaciones y los que estan

asociados a codigos morales. También surgen términos asociados a Ia
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religion, ella se mantiene presente aun cuando no sea el tema principal.
Los similes rodean el inicio del poema: “Loca como la tigra enamorada”,
"cual si fuera una vibora tu amante”. “cual caliz de veneno”. La imagen

metafdrica no se hace esperar y le da el toque final: “en este mar de hiel”.

Los verbos reflexivos colman la primera parte del poema (lanzaste,
retrocediste, llegaste) todos demarcan un presente. De igual forma,
aparecen verbos en presente del subjuntivo (fuera, ardiera) y verbos en
presente simple (es, llamas, tiemblas, amas, importa). Cada uno de los
verbos en presente vienen con un “‘yo” o “é" de sujeto. Los verbos en

pretérito siempre tendran de protagonista de las acciones al “yo’.

Pombo no muestra_su dolor al modo de Bécquer que se muestra doliente y
rabioso ante la pérdida y busca lastimar con palabras a la que acab6 con
el sentimiento. En todo caso, el causante de sensaciones no tiene culpa
de nada, es el Dios de Pombo aquel que le quita el amor, que lo castigd

por su blasfemia.

iOh recuerdos benditos, oh maldita
Funebre realidad! jOh Dios cruel,
Por qué nos prometiste tanta dicha
Para venir a darnos tanta hiel!
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No, Dios no puede ser; t solo fuiste,
¢Quién, quién te dio la dicha de los dos
para abismarla asi cual nifio est(pido

y como un nific lamentaria hoy?

Era acaso ridiculo juguete,

Insecto vil que se arrastré a tus pies

Una mujer que alzandote a los cielos...

Los cielos se vengaron, blasfemé!
(Despecho, 1852)

El dibujo de lo que inicia, para continuar con las ilusiones, el suefio de
ilusiones compartidas, los recuerdos bellos que anidan en el hablante lirico
y le dan pie para caer en el despecho y la desesperacién siguen el tépico

del la Caida del Edén, el paraiso perdido:

Un solo instante, una fatal palabra

Por siempre y para siempre nos perdio;

Y al umbral del ansiado paraiso

Hundiése en el infierno el corazén.
(Despecho, 1852)

El tema principal de acuerdo a los campos de significacion es el
relacionado a los sentimientos y sensaciones, aun cuando aparezcan

otros como la religion y la naturaleza. Destacan los similes:

176




Te amé como la gran naturaleza
Ama el abrazo matinal del sol;

Cual la huérfana el nombre de su padre

Cual la virtud la bendicién de Dios.

El primer simil conlleva en si mismo una personificacion del sol, pues el
abrazo es una accién con rasgo humano. Y en la estrofa completa
destaca la elipsis al sobrentenderse el verbo ama en los (ltimos versos.

Otra personificacion o prosopopeya la vemos en la siguiente estrofa:

El infortunio a sus orillas viene

A idolatrar recuerdos... y a llorar;

Murmura un melancélico “jJamas!”

Por otra parte, podemos encontrar en el poema otras figura retdricas como
la aliteracion en “haciéndote el dichoso de los dichoso,/ y aun mas dichosa

viéndote feliz”, las exclamaciones en la siguiente estrofa:

Hoy... Hoy... jtodo es mentira! jcuanto ha sido
No fue jamas...! jno te conozco yo...!
No vengas, insensato, a persuadirme

De que es cierto esa fabula de amor.
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Esta estrofa, ademas, guarda la reduplicacién como figura retérica en su
primer verso. Las interrogaciones que imprecan a un Dios rogandole una

explicacion:

No, Dios no puede ser, td sélo fuiste,

¢ Quién, quién te dio la dicha de los dos
para abismaria asi cual nifio estupido

y como un nifio lamentarla hoy?

La reticencia la vemos en versos como estos:

Pura esta mi alma, si; pero no ha muerto
Mi corazén... Aqui siento bullir

La tentadora vibora... jAborréceme!
iSalvame de mi misma, huye de mi!

La anafora le da énfasis al sentimiento y desesperacion del poeta al darse
cuenta de que todo fue pasado: “Ayer no éramos dos, éramos uno/ Ayer
ante los hombres y ante Dios”. También se dibuja la concatenacién para

acentuar el ritmo y la sensacion: “Un negro mar, un mar sin fondo”

Los hecho que presenta el poema ya han ocurrido (pretérito), algunos se

verifican al mismo tiempo que otra accion (copretérito) y a veces el
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pretérito encierra idea de futuro (pretérito subjuntivo). Ademas aparecen
verbos reflexivos (se arrastrd, se vengaron). Como sujeto de las oraciones
se alternan un yo, un td y un él que refiere a Dios 0 a las sensaciones que

lleva dentro de si el hablante lirico.

Bécquer mantiene dos constantes en su obra, el intento por definir la
poesia y la explicacién de la misma por medio de los sentimientos. En el
caso de Pombo se hace constante la expresidn del sentimiento y la pasion
momentanea y la insistente apelaciéon a la religion. Dios siempre es
nombrado en el poema, ya sea para alzar una@ica, para descargar el
dolor o para preguntar por qué el amor se alej6. La mujer suele ser angel
0 demonio, dependiendo de lo que se esté dibujando en el poema, el
sentimiento paraiso terrenal, la pérdida el infierno. Incluso llega Pombo a

incluir la historia biblica en poemas de amor:

Cuentan que viendo tus ojos
Aquel cielo dijo “ay!

¢Por qué soy yo siempre claro,
siempre azul y siempre igual?

Y en la negra envidia estallando
Dio un bufido de huracén
Plagiandolos con magnifica
Tormenta de Satanas.
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i¢ Qué ojos, gran Dios? A la sombra

de un pabelldn circular
de pestafias y embozados
bajo una ceja imperial,

()

En el Primer Paraiso

Del viejo mundo de Adan,
Con tus ojos Eva hubiera
Fascinado a Satanas.

()

Y en tanto que los astrénomos
Arman polémica tal,

Los glosadores del Génesis
No se les quedan atras.

Cuentan que Adan repugnaba
Como del higo fatal

Y a Eva entonces dijo el diablo:

“Espérate, ven acal”

Quité azules, puso negros
Y adids, melindres de Adan!
Higo, boca... hasta los ojos
Queria el hombre tragar.
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La estrofas iniciales encierran la personificacion del cielo, ademas, en la
segunda encontramos la utilizacion del epiteto en “negra envidia® . La
metaforizacion aparece en la tercera estrofa, en un intento del poeta por
describir la belleza de los ojos. El simil aplica una imagen que nos lleva a

la América conquistada:

Y cual dos conquistadores
Soberbios gozando van
Su ovacién bajo ese doble
Arco de ébano triunfal.

En el poema se maneja el retruécano cuando el hablante lirico expresa
‘que diablo no vence a diablo”, la contraccion se hace evidente en
“cad’uno a su paladar” y la imagen nos es presentada gradualmente con la

descripcién de los ojos como un eclipse ( metaforizacion):

Ya es un eclipse perpetuo
Intermitente —total;

Ya el sol abreves volteado
Contra ley de urbanidad
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E. EL ENCUENTRO CON LA PARCA Y LA DUDA DE DIOS:

No es el hecho de la muerte sino la certidumbre de la muerte, como
destino propio y de todos nuestros semejantes, conocidos o}
desconocidos, odiados o amados... esa certeza universal es la que nos
convierte en humanos. La previsién cierta de la muerte es la diferencia
especifica de la estirpe humana, no la razén o el lenguaje. Saber que
somos mortales quiere decir que la vida esta perdida de antemano. Este

hecho separa a los hombres uno de los otros y a cada cual de su alegria

vital.

Los romanticos hicieron de la muerte uno de los temas primordiales por
haber caido en cuenta de que la vida no tenia sentido si los conducia a la
muerte. De alli nace el sentimiento de hastio del Romanticismo: El
pesimismo. Al descubrir la muerte el romantico elige dos caminos a seguir:
creer en el espiritu y refugiarse nuevamente en su teoria de la union con el
Uno a través de la muerte o negar la existencia de un Dios con el que

nunca podra unirse y volcarse en la lucha contra la misma muerte.

Pombo toca los dos extremos, en su poesia llega a agradecer la vida del
espiritu y a refugiarse en una vida mas alla. Es la misma posicién de

Rousseau cuando expresa:
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‘No he sufrido demasiado en esta vida para no esperar la otra.
Todas las sutilezas de la metafisica no me hardn dudar ni un
instante de la inmortalidad de mi alma y de una Providencia
bienhechora. Lo siento, creo en ella; la deseo, la espero, la
defenderé hasta mi tltimo suspiro; y ésta seré de todas las disputas
que he sostenido la unica en la que no voy a olvidar mi interés”

5/(,1;““'

De momento Pombo asume esta posicién en la cual su creencia, su fe en

(Leetre sur la Providence)

vsdencua en un Dios bueno y justo lo hace olvidarse de lo terrible de
la mortalidad para creer que existe algo mas alla de la muerte y aceptar
que asi es. Sin embargo, existen otros momentos en los que cae en la
duda en el pesimismo y se lanza en contra de la vida sin explicarse por

qué vive el hombre. Incluso cae en una lucha contra el Dios y la muerte.

Muchos romanticos caen en esta lucha y de alli surge la construccion del
monstruo. Es el ejemplo perfecto la obra de Mary Shelly. La creacion de
Frankenstein supone una doble victoria sobre el cielo. Por un lado, en el
mismo acto creador se arroga a un derecho reservado a la divinidad; por
otro, la criatura creada hace creer al hombre en su posibilidad de

convertirse en inmortal.
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Pombo cae en el reproche a la vida, en la duda y el dolor de estar
consciente de que la muerte es el Gltimo destino del hombre. En su poema
La Vida, escrito el 26 de febrero de 1847, comparte sus dudas y desahoga

su terrible pensamiento sobre existencia:

¢ Para qué vino el hombre a la tierra
si su curso ha marcado el pesar
y si pasa una triste existencia

nada mas que en gemir y llorar?

iAy! ¢a que se reduce la gloria?
iAy! ¢a qué su voluble placer?
Nada mas que una tumba mortuoria

Que da fin a un letal padecer.

Que es la vida una senda afanosa
Que el mortal imagina jardin
Y le ensefia el fatal desengario

Que es un curso de penas sin fin.

Y entre tanto que goza embriagado
De placer, de contento y amor

Se presenta la pélida muerte

Y lo rinde cual viento a una flor

En este poema donde se destaca la irrealidad de la vida, la mentira que es

vivir feliz gozando del amor y del placer, Pombo agrega dos estrofas
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finales que devuelven la esperanza, al confiar en un Dios bueno que los
levantara y los llevara a su lado al final de la vida. Es la presencia de la fe

en el espiritu lo que hace que la vida tenga sentido:

Entre tanta maldicién
Un goce cierto busquemos
Y cuando reflexionemos

En nuestra cruel situacion,

No lloremos, pues existe
Un Dios de gloria y bondad
Que derram¢ la amistad

En una mansioén tan triste.

La interrogacion como figura retdrica llena las dos primeras estrofas, pues
el poeta, alza su voz para expresar las inquietudes mas fuertes sobre la
vida. La perifrasis a aparece cuando al hablar de la vida se sustituye la
palabra por las frases “letal padecer” o “mansion tan triste”. El poeta utiliza
un epiteto frecuente para describir la falta de aliento vital “palida muerte” y
ademas delinea la muerte del hombre con un simil: “cual viento a una flor”.
Alterna el presente y el pretérito y el protagonista de las oraciones

normalmente es el hombre.
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La muerte y su presencia trae al poeta romantico la necesidad de
preguntarse sobre el porvenir, el poeta se llena de dudas que no pueden
ser resueltas, el poeta se cuestiona sobre lo que pasara en el futuro,
incluso mas allad de la muerte cuando se declare en el juicio final. Las

preguntas no tienen respuesta y por ello Pombo se resigna a confiar en la
it

R eee—

divinidad. En su poema Porvenir, escrito el 1 de Abril de 1847, retrata las

dudas y su final resignacién en la fe:

¢ Quién pudiera rasgar el ancho velo

que oculta nuestra suerte venidera?

¢ Qué mente humana en gigantesco vuelo
descifrar un horéscopo pudiera?

Un océano de dudas se derrama

En nuestra mente —incertidumbre horrible!
Pero a saber la hora en que nos llama
Dios a juicio tal vez es mas terrible!

Pero a la vez reflexiona el poeta sobre lo terrible que seria para el hombre
saber que le depara el futuro, en el caso de traerle mucho dolor, terrible y

amarga seria su vida al saber que éste es su destino:

¢ Qué seria de la vida pesarosa
que el hombre en este mundo arrastraria
[si hubiera en su memoria dia tras dia)

la imagen de una suerte dolorosa?
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Una cadena, un yugo ilimitado
Que no podria resistir acaso,
Que le haria maldecir a cada paso

Su porvenir amargo y desgraciado.

@a la ignorancia del hombre, solo queda la confianza en un ser superior

% "lleno de sabiduria y justicia:

\/ Yo ignoro si la suerte que me espera /

Me debe ser tirdnica o propicia: -

De ambos modos admiro la justicia /‘ /5

Del sabio Dios que sobre el hombre vela.
Y si lo vimos en servil madero

Su muerte a nuestra muerte preferir,
Debe el hombre siguiendo su sendero

Esperar resignado el porvenir.

En estos dos poemas (E/ Porvenir y La Vida) el autor se cuestiona, se
lamenta e incluso dibuja a la vida con aire oscuro y pesimista para caer al
final en la fe, en la esperanza que es lo que le queda al hombre. Es la
resistencia del hombre a morir, para ello es mejor cree que la muerte lleva

a la vida que aceptar que la vida desemboca en la muerte.
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El poeta alterna el presente y le pretérito y en algunas oraciones incluye el
pospreterito, es decir la posibilidad del hecho en cualquier tiempo (seria,
arrastraria, hubiera). El “yo” se hace presente como sujeto de las acciones
pero tambieén surgen las imagenes de la vida y la muerte e incluso del

futuro como protagonistas.

Pombo tuvo un momento de caida contra Dios. El romanticismo poseyo
una propensién transgresiva, que en ciertos casos, rozd lo satanico
(Lautremont). En Hora de Tinieblas (1854), Pombo cuestiona todo, la vida,
el destino del hombre, el mal y el dolor, el libre albedrio, la providencia

divina. El poema inicia con las interrogantes ante la vida:

|
iOh, que misterio espantoso
es éste de la existencial
iRevélame algo, conciencia!
jHablame, Dios poderoso!
Hay no sé qué poderoso
En el ser de nuestro ser.
¢,Por qué vine yo a nacer?
¢ Quién a padecer me obliga?
¢ Quién dio esa ley enemiga
de ser para padecer?
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Se cuestiona sobre el nacimiento, sobre la vida como padecer y sobre el
ser que le dio la vida, pero el poeta va mas alla, se preguntara quién
decide por €l sobre cuanto vivir y por qué tiene que aceptar vivir si no lo

quiere:

Si en la nada estaba yo,

¢, Por qué sali de la nada

a execrar la hora menguada

en que mi vida empez6?

Y una vez que se cumplié

Ese prodigio funesto,

¢, Por qué el mismo que lo ha impuesto
de €l no me viene a librar?

¢y he de tener que cargar

un bien contra el cual protesto?

El poeta se pregunta ¢por qué existe? ¢quien lo decidid? ¢porqué lo
decidio? y si le dio la vida ¢por qué al verlo padecer no se la quita?. El
cuestionamiento es el reflejo perfecto de la duda del romantico pero

también de la rebeldia.

Uno de los personajes preferidos de la literatura romantica fue Prometeo.

Este héroe es el impulso que promueve en los hombres la voluntad de
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asaltar el cielo. La rebelion de esta figura es el prototipo debe Ila
desmesura y la brutalidad que debe sufrir el hombre que intenta derribar
los muros de la mortalidad. La insubordinacion de Prometeo le da fuerzas
al hombre para enfrentar al Dios y cuestionar lo que desee. Pombo cae en

esta rebelion pero manejando la ironia, mostrando una duda que termina

siendo falta de fe:

jAlma! Si vienes del Cielo,

si alla viviste otra vida,

si eres imagen cumplida

Del Soberano Modelo,

¢Coémo has perdido en el suelo
la fe de tu original?

¢Cdémo en tu lengua inmortal
no explicas al hombre rudo
este fatidico nudo,

entre un Dios y un animal?

No sdlo refuta a Dios, también refuta el espiritu. Si venimos de Dios por
qué perdemos la fe y si el alma esta llena del Espiritu Santo, que habla
todas las lenguas, por qué no puede explicarse o es que fue creada a la

vez que al hombre y se le ha castigado por alguna razon:
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O si es que antes no exististe,

Y al abrir del mundo al sol

T4, divino girasol,

Gemela del polvo fuiste,

¢ Qué crimen obrar pudiste?

¢ Do, contra quién, cémo y cuando,
que estuviese a Dios clamando
que al hondo valle en que estas
surgieses td nada mas

que para expiarlo llorando?

Y si Dios es conocedor de todo lo que va y viene ¢no cambia el porvenir?,
por qué si es fuente de bien no lo trasmite a la humanidad y permite que

se blasfeme contra él:

V

Pues cuanto ha sido y sera

De Dios residen en la mente,
Tanto infortunio presente

¢No lo contemplaba ya?

Y ¢ Por qué, sien él esta

Del bien la fuente suprema,
Lanzé esa voz o anatema

Que hizo subito existir

Un mundo en que oye gemir

Y un hombre que de él blasfema?
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Surge de nuevo la disparidad de la creacion, ¢ Cémo puede surgir del Bien
el Mal? Se cuestiona nuevamente la escision, el hecho de que hasta del
mismo Dios surjan los opuestos. El mismo tiene un opuesto. El lamento
sacrilego de Prometeo es el lamento por la unidad primigenia del hombre
y el Dios, de la tierra y el cielo, de la sensualidad y la belleza, de la
realidad y el suefio... es el lamento por la pérdida mitica del Unico; su
rebelién tiene como objeto recuperarlo. El hombre descubre que Dios es la
escision, la fragmentacion, la disgregacion y ademas el guardian de la

miseria humana:

Vi

¢ Coémo de un bien infinito
surge un infinito mal,

de lo justo lo fatal,

de lo sabio lo fortuito?

¢ Por qué esta de Dios proscrito
El que antes no le ofendié,

Y por qué se le formé

Para enloquecerlo asi

De un alma que dice si

Y un cuerpo que dice no?

Vi

¢Por qué estoy en donde estoy
con esta vida que tengo,
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sin saber de donde vengo
sin saber a dénde voy;
Miserable como soy,

Perdido en la soledad

Con traidora libertad

E inteligencia engafiosa,
Ciego a merced de horrorosa
Desatada tempestad?

En el roméntico pervive el combate con la conciencia humana. Lo
desespera el desconocimiento que tiene de si mismo. Cree que la vida es
dolor, que la libertad no existe, que la razoén engana, no conoce sus
inicios, de su vida sélo sabe que va a morir y las Gnicas opciones que

tiene son dudar o creer:

VI

Hoja arrancada al azar

De un libro desconocido,

Ni fin ni empiezo he traido

Ni yo lo sé adivinar:

Hoy tal vez me oyen quejar
Remolineando al imperio

Del viento, en un cementerio
Mafana a pudrirme iré,

Y entonces me llamaré

Lo mismo que hoy: jun misterio!
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IX

De pronto asi cual sofiando

En alta mar sorda y fuerte,

Entre la nada y la muerte

Me encuentro a oscuras bogando:
Sopla el tiempo, y ando, y ando,
Ignoro a dénde y porqué,

Y siinterrogo a la fe

Y ala razdn pido ayuda,

Una vos me dice “duda”

Y otra voz me dice “cree”.

En la siguiente estrofa discurre el poeta sobre ambas opciones y en su
afirmacion final puede establecerse una referencia a Platon y su teoria

sobre el mundo de las ideas:

Con menos alma, quizas

Solo la segunda oyera,

O con mas alma, pudiera

No equivocarme jamas:
Entonces creyera mas,

O al menos, dudara menos;
Pero, a malos como a buenos
Plugo al Sefior conceder

Luz bastante para ver
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Que estamos de sombras llenos

Dice Platén en su Feddn, o del Alma que mientras mas se busca la verdad
con los sentidos corporales, vemos claramente que el cuerpo nos engafa
y nos induce a error; sélo a través del alma podremos acceder a la verdad.
Esto es expresado por su personaje Cebes, al cual Sécrates aclara que el
alma, que percibe lo invisible, lo inmaterial, lo puro, eterno, inmortal e

inmutable es extraviada por el cuerpo y sus sentidos.

Platén afirmaba que las ideas las tenia el alma y al bajar a la tierra
reconocia ciertas sombras en las cosas que tenian que ver con las ideas
vistas cuando no era parte del cuerpo. El cuestionamiento que se hace
Pombo recuerda a Platén por la temética del alma y por la mencion de las

sombras que segun él llenan al mundo.

Sigue en su discurso preguntando la necesidad de vivir en los opuestos, si

€S que son necesarios los males para que surjan lo bueno:

Xi

La debilidad por guia,
La tentacion por camino,

¢Es virtud el destino
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que su bondad nos confia?

¢ Es fuerza que en lucha impia
nos pruebe el Genio del mal
para ir a un condicional
anhelado Paraiso?

¢Para ser bueno es preciso

poder ser un criminal?

La esencia de la tragicidad romantica se manifiesta en aquel pensamiento
que reconoce el cerrado circulo en el que se debaten libertad y necesidad.
El hombre siente el mundo como una red, como un universo carcelario
que le limita y le impide ultrapasar determinadas fronteras y no cree
totalmente en la posibilidad de decidir el destino si desde el principio

reside en él el Pecado Original:

Xl

‘Mas... [Soy libre! Y ¢ para qué?
Para enrostrarme a mi mismo
El caer a un hondo abismo

Que otro ha cavado a mi pie,

Y renegar de la fe,

Luz de mi infancia serena,

Y fiar a un grano de arena,

La eternidad de mi ser,
Debiendo yo responder

De la creacién ajena.
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X
iSomos libres! jlibertad
que no deja ni el consuelo
de enrostrar el mal al Cielo
0 a nuestra fatalidad!
jiLibres... y la voluntad
es plena para el deber!
ilibres... y hay luz para ver
lo que es crimen desear,
y alma para delirar
y corazén para arder!

XV

iLibres, cuando delincuentes
desde el vientre maternal

ya éramos sierv-os del mal

y del dolor penitentes;

y con cadenas ardientes

al crimen de otro amarrados
ya estabamos sentenciados
a purgario aqui por él

y a extender para Luzbel

la siembra de los pecados!

La ironia con la que expresa sus dudas y su rabia ante el desconocimiento

ante todo aquellos que hace sufrir al hombre, lo hace gritar ya en la duda
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mas honda contra un Dios que no conoce y contra su poder, llegando al

sacrilegio:

XXV

¢Quién te hizo Dios? ¢ Por qué, di,
cémo, donde y cuando vino
privilegio tan leonino

a corresponderte a ti?

¢Por qué no me tocé a mi

ese poder de poderes?

iAy! Siendo lo que ti eres

no fuera el mundo cual es,

o aplastara con mis pies

tan triste enjambre de seres

Es cierto que el tono del poeta es altamente arrogante e incluso sacrilego,
pero en lo substancial su posicién y su ejemplo no son tanto muestras de
corrosividad antiteistica cuanto reafirmacion, mas desnuda y cruda, de la
posicion en la que se encuentra el hombre. A través de la rabia que le
provoca su imposibilidad de ser divino, el hombre se iguala al Dios

enfrentandolo como puede.
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El poeta utiliza la interrogacién, la exclamacion y el sarcasmo para dar el
tono de angustia, filosofar y hasta crear argumentos convincentes sobre la
falta de un verdadero Dios. También utiliza la perifrasis al referirse a la
vida llamandola “e/ vital celeste lampo”. El poeta utiliza la paronomasia en

la siguiente estrofa:

¢Porqué estoy en donde estoy
con esta vida que tengo,

sin saber de donde vengo,

sin saber a donde voy;
miserable como soy,

perdido en la soledad

con traidora libertad

e inteligencia engafosa

ciego a merced de horrorosa
desatada tempestad?

Alterna el tiempo presente y el pretérito, sin embargo en algunas estrofas
surgen el futuro (iré y llamaré, estrofa VIII), el pretérito subjuntivo (estrofa
X), el copretérito (Estrofa VI) vy el antepretérito (estrofa I). El "yo” se
impone como sujeto de las oraciones, aun cuando surgen otros

sustantivos como Dios o alma de protagonistas.
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F. POESIA Y POETA: DIOS Y PROFETAS

Para los roménticos, la poesia es belleza. No es la representacion o
imitacién de una naturaleza sino que es belleza. Dice Schelling en su
Sistema del idealismo trascendental (1800) “si la regla del arte es la
belleza, el arte es la encarnacién de la belleza superior a la naturaleza,
gobernada por principios distintos de la belleza”. El arte nos da la medida
del juicio que nos formulamos sobre la belleza natural. La obra yanoes la

imagen del mundo, sino su diagrama.

La facultad caracteristica del artista es una facultad de formacion.
Shaftesbury en Inglaterra, Herder en Alemania, ya habian empezado a
situar la produccién del artista como un acto creador. Ambos habian
explotado la analogia que se imponia entre Dios creador del mundo y
artista autor de su obra. Herder llegd a escribir: “El artista se ha
transformado en Dios creador”. Shaftesbury habia acudido a la imagen de
Prometeo: el dios creador se vuelve simbolo del artista. La visién de
Pombo es diferente porque da un paso mas alla, para él la poesia es un

Dios:

Siempre, joh poesia! Te adoré en privado
Como a dios familiar
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Nunca a exponerte me atrevi al mercado,
Ni profané tu altar
Pombo (1897), A la Poesia.

La poesia romantica es una composicién de la carencia, de la falta, de la
falla, de la conciencia de la caida y de la expulsion del Paraiso, al cual se
aspira a ingresar por la palabra poética. Pombo estd consciente de ello y
cree que la poesia ofrece las alas para volver a ese mundo primicial. Nos

dice en su poema A la poesia:

“Sacro elixir que al corazén y al alma
Das juventud sin fin,

Y entre abrojos y fango, etérea calma
Y alas de serafin,

Con que volver al aire primitivo,

Al gusto primicial

Los primeros trabajos existentes de la alquimia europea son los del monje
inglés Roger Bacon y el filésofo aleman Alberto Magno; ambos creian en
la posibilidad de transmutar metales inferiores en oro. La idea estimuld |a
imaginacion y mas tarde, la avaricia de muchas personas durante la Edad
Media. Seguian creyendo que el oro era el metal perfecto y que los
metales mas comunes eran andémalos. Por tanto, pensaron en fabricar o

descubrir una sustancia: la famosa piedra filosofal: mucho mas perfecta
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que el oro y que podria ser utilizada para llevar a los metales mas
comunes a la perfeccion del oro. Roger Bacon creia que el oro disuelto en
agua regia era el elixir de la vida. La Poesia es el elixir de la vida para
Pombo, es aquella capaz de dar juventud sin fin al hombre 0, como lo dice

el poeta, “al corazén y al alma”, es decir, la poesia hace inmortal al

hombre.

El poeta introduce luego la caracterizacion de este Dios, que no tiene nada
que ver con la poesia anterior. Esta poesia es personal, a diferencia de la
neoclasica que consideraba que la creacién poética era una acto de
reflexion en donde el yo no debia intervenir ya que el arte era objetivo e
impersonal. Este Dios al que apela Pombo es una divinidad libre de reglas,
libre para renombrar, para darle nuevos significados a las palabras, y que

deja a un lado la razdn, la forma y las reglas:

Y juicio puro, y al entero activo

Ser todo personal.

Libre del yugo de afios mil, y de hombres,
Y de habito y refran,

Para llamar las cosas por sus nombres
Otra vez, como Adan:;

Sefialar el cauce del derecho,

Y por sobre el saber

Y modo y ley del hombre, siempre estrecho,
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Los del Supremo Ser.
(A la Poesia)

Para Schlegel (1801) el lenguaje se ha convertido en razén pura y por su
caracteristica de arbitrario el signo ha perdido incluso su ldgica, solo
mediante el lenguaje poético se llega a la verdadera naturaleza de la

lengua, a su origen:

Como acabamos de verio, el lenguaje pasa de la pura expresién al
uso arbitrario con miras a la representacion; pero cuando lo
arbitrario se vuelve su rasgo dominante, la representacion, es decir,
la conexién entre el signo y lo designado, desaparece, y el lenguaje
ya no es mas que una coleccién de cifras Idgicas, apto para hacer
cumplir las cuentas de la razén. Para volvero de nuevo poético,
debe restablecerse su naturaleza” ( 83)

Es una propuesta que aparece en el poema, Pombo desea “llamar las
cosas por sus nombres como Adan”. Lo que expresa Schlegel es que en
el origen, la lengua es pura expresion y, por ende motivada; después se
vuelve arbitraria. Pero la poesia puede intervenir para compensar esta
falla de las lenguas. La poesia vuelve a la lengua primaria y aqui también
coincide con la afirmaciéon Pombo al sefialar que con ella se puede “volver

al aire primitivo, al gusto primicial, y al juicio puro”.
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Lo que se desea es regresar a los origenes, Pombo espera de este Dios
llamado poesia que nos lleve de lo creado a lo original, “del mar a la
fuente” y se apropia de la teoria filoséfica del acto y motor que aparece en
La Metafisica de Aristételes para hacerse entender. Asi, sigue los pasos
del gran pensador clasico, quien expone las diferencias entre los distintos
tipos de conocimiento, destacando el valor de la filosofia y de la metafisica
como saberes que analizan los principios y causas del conocimiento y de
las cosas. En este caso, Pombo traza una diferencia entre la poesia
neoclasica y la roméntica, destacando @a COmo una composicion que

nos lleva al verdadero saber que para el es el del Supremo Ser.

Por otra parte traza Aristételes en esta obra los problemas del cambio y
del movimiento (tema que siempre obsesioné a Aristételes, que desarrolld
parte de su teoria filosdfica como respuesta a los problemas del cambio
biol6gico), proponiendo los conceptos de potencia y de acto, asi como los
principios esenciales que definen la idea de un “motor inmévil’. Para
después analizar lo que él llamé el “Primer Motor” del Universo, ser divino
responsable de la unidad y significacién de la naturaleza. Dios, en su
calidad de ser perfecto, es por consiguiente el ejemplo al que aspiran

todos los seres del mundo, ya que desean participar de la perfeccion.
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Pombo remueve esta teoria al expresar que esta poesia nos lleva a los

origenes, al principio esencial:

'Y asi del mar ir a su fuente arcana

y del acto al motor

y adelantandose a la marcha humana
servir de gastador.

"La poesia se ve como unidad, pero de la forma expresada por Adam
Mdller (1808), “La concepcion que acostumbran a mantener nuestros
contemporaneos, divide todos los fenémenos en dos grandes clases” que
pertenecen a una totalidad que sdlo en la poesia se puede alcanzar. En
ella se encuentran lo antiguo y el porvenir, lo existente y lo imaginario, ser

humano y género mortal:

Genio de amor inagotable, ardiente,
Eterno, universal,

Que a pasado y futuro haces presente,
Y real a lo ideal;

Y a un hombre solo, humanidad entera”
(A la Poesia)

Novalis también sefiala la cohesién necesaria de la obra de arte. La obra

es una trama de relaciones entre los elementos que la constituyen. La
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obra de arte no es mas que conexiones. Dice Novalis “Es dificil definir en
qué consiste en verdad la esencia de la poesia. Es una coherencia infinita

y simple, sin embargo” (VII, 284). Ast también escribe sobre esto:

El verdadero ser de las cosas sélo puede conocerse si restituimos
Su vida exterior al interior, al espiritu: si exterior e interior se unifican
armoniosamente. El interior apenas puede subsistir sin el exterior y
a la inversa (..) y es muy dificil separar el uno del otro: ambos
tienen una misma vida y la verdad de toda la vida es su unidad.
(Grundriss, pag. 1-2)

El artista parte de la oposicién de los contrarios para llegar a su
reabsorcion; el reconocimiento de esos dos momentos es necesario. Otro
tanto afirma la definicién del genio dentro del poema de Pombo “genio (.. )
que a pasado y futuro haces presente, y real a lo ideal, y a un hombre

solo, humanidad entera” y de otro autor como Schelling:

Lo que distingue al genio de todo lo que no es mas que simple
talento o simple habilidad es que solo él es capaz de reducir
contradicciones que, sin el permanecerian irreductibles (M, pég.
624)

En este poema se distinguen cuatro campos semanticos, uno dedicado a

la religion y a la filosofia, otro a los sentimientos, sensaciones y
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percepciones del poeta, otro que marca el tiempo y un dltimo campo que
tiene que ver con las creaciones del hombre. De estos campos semanticos
prevalecen en sustantivos el de la religion y los sentimientos, por lo que es
facil concluir que el poeta asume la poesia como un dios y como la pura
expresion de los sentimientos del hombre, lo que concuerda con la
filosofia romantica. Por otra parte el poema maneja dos tendencias
separadas que pueden ser definidas como divino - terrenal, material -

ideal, bien - mal, natural - rebuscado.

Los versos son bastante elaborados. Al ser analizados gramaticalmente
encontramos una primera oracién que describe lo que es la poesia para el
hablante lirico, para después expresar aquello que entrega este “vicio
divino”, juventud, calma y alas de serafin. Después de estas oraciones lo
que le sigue es simplemente una enumeracién extensa de la finalidad de
estas alas, con ellas podemos volver al origen, podemos volver a ser libres
para decir la verdad, para establecer la ley de Dios que es superior a la
de los hombres, para diferenciar lo que es esencial de aquello que no lo

es, entre otras cosas que son colocadas por el autor en veinte versos.

Mantiene la enumeracion utilizando para ello el Unico verbo “haces” para
detallar lo que origina este ‘genio de amor inagotable, ardiente, eterno y

universal’, que todo lo transforma en presente, todo lo idealiza, hace del
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hombre una humanidad capaz de luchar, creer, amar, esperar y llorar.
Alterna el tiempo presente y el pretérito simple, de tal forma inicia con un
recuerdo en pretérito, luego mantiene el presente cuando habla de la
poesia, va al pretérito al referirse a Dios, el presente enmarca todas las
acciones que provoca el vicio divino a la humanidad y al llegar al “Yo"

entonces entramos en un pretérito simple, hasta el final que cambia a la

situacion actual.

Prevalecen los infinitivos que toman parte de las oraciones como
complementos, la gran mayoria inicia las frases que establecen el
complemento circunstancial de finalidad de la oracion tu (poesia) das alas
de serafin. Incluye ademas una gran cantidad de frases elipticas en

donde s sobre entiende el verbo o la perifrasis verbal.

Hacia 1898 Pombo inicia una etapa en la que el soneto se cbnvierte en su
forma preferida y se marca la acentuacién de los temas religiosos. Para
este afio escribe un sin nimero de composiciones que titula “Dios”. En una
de ellas, escrita el 18 de Octubre de 1898 vuelve a la concepcién del
sintetismo caracteristico de los romanticos. El arte reabsorbe todas las

oposiciones y Dios también se prueba por conceptos de oposicion:

No veo a Dios, ni lo oigo, ni lo toco
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Aun hay algo entre mi que me lo niega;
Mas tanta imperfeccién que no sosiega
Prueba al Perfecto, como el cuerdo al loco

Es rasgo propio del espiritu romantico aspirar a la fusidn de los contrarios,
sean cuales fueren, al respecto A. W. Schelegel dice “los romanticos
amalgaman de la manera mas intima todos los contrarios, la naturaleza y
el arte, la prosa y la poesia, lo serio y lo comico, el recuerdo y el
presentimiento, espiritualidad y sensualidad, terrestre y divino, vida y

muerte’(Vorlesungen, 1|, p4g.112) Dios y Satan:

Mucho lo he menester, lo ansio, lo invoco,
Pienso que a Satanas el mundo entrega,
¢Mas do estd la virtud sino en la brega

ni la absoluta luz sino en el foco?

La sed ensefia el agua, el que se exalta
Contra lo injusto, la justicia; y tanto
Tuerto mortal, el inmortal Derecho.

En este poema encontramos cuatro campos semanticos, tipicos en
Pombo, el de la Religion, uno dedicado a las sensaciones, sentimientos y
percepciones, otro a la naturaleza y un dltimo campo semantico dedicado

a la creacion de hombre. Prevalecen los sustantivos dedicados a las
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sensaciones y sentimientos, lo que se explica al ver el significado del
poema, lo que pretende el poeta es explicar la existencia de Dios

mediante lo que se siente, lo que se percibe.

Las frases elipticas prevalecen en el poema, desarrollando el hipérbaton
como figura retérica de los versos, también establece los similes “tanta
imperfeccién prueba al perfecto como al cuerdo el loco” El sujeto
primordial de la oracién es el “Yo’, el hablante lirico que establece sus
emociones o percepciones del mundo. Predomina el tiempo presente
simple, por los que las acciones estan siendo desarrolladas en el tiempo

real.

Este Dios llamado poesia tiene como base la liberacion de las emociones
innatas del hombre. Es la expresion derivada de la sensualidad instintiva
en busca de sus objetivos; se dirige sélo al ojo, al oido, al gusto, habla el

lenguaje de las emociones:

Tu néctar mismo, la embriaguez del canto
Fue mi rico laurel,

Y el tierno abrazo, la sonrisa, el llanto
Que arrebate con él.

Y una, y ciento, y mil veces bendigo

Por mas de un dulce si,
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Y mas de un noble corazén amigo
Conquistados por ti,

Ese es mi oro, el unio, tu sabes,

A que tengo aficién,

Yo que no suefio en poseer mas llaves
Que las del corazon.

(A la poesia)

Pero si la poesia es Dios, ;,Qué es el poeta? El poeta visto desde su
relacion con Dios serfa entonces algo mas. Hélderlin encumbra a Dionisio
como Dios de los poetas y nombra a estos sacerdotes de aquel. De igual
forma, otro poema de Pombo, Tu Poeta, escrito hacia 1877, presenta a
Dios como Poeta y a algunos autores como profetas. Presenta a Isaias
haciendo referencia a aquella parte de su libro que cuenta lo dicho por
este profeta a los herederos de David: * El Sefior pues, les dara esta
senal: La Virgen estd embarazada y da a luz un varén a quien le pone el
nombre de Emmanuel”. (Isaias 7, 14). Luego habla de Maron y por Gltimo

introduce a Goethe:

Por eso el mismo Dios Omnipotente

Os dara una sefial (Isaias dijo):

Concebira una Virgen, tendra un hijo,

Y su nombre Emmanuel de gente en gente”

Siete siglos después — Cristo inminente-
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Canta Marén del mundo el regocijo
La Virgen, el Dios nifio, “el mal prolijo
Que a morir va con la falaz serpiente”.

Goethe, siglos después, odiando a Roma,
Corona la epopeya de su vida
Con himno inmenso a la eternal Paloma.

iVirgen Madre de Dios, sé nuestra egida!
Mas... calle el hombre! — tu primer Profeta
Fue Dios en el edén; El tu Poeta”

Cuatro campos semanticos se distinguen en este poema, aquel
relacionado a la religion que es el mas amplio y otros tres que hablan del
tiempo, la creacion del hombre y la orbe. Inicia el poema con la profecia,
por lo que el poeta mantiene el futuro como tiempo verbal. Le sigue un
presente simple eﬁ las dos siguientes estrofas para concluir con dos
imperativos, uno de ruego a la Virgen y otro como un mandato al hombre y

por ultimo el pretérito del verbo ser.
En este poema, el poeta se excluye, deja a un lado al YO, pero no lo olvida,
pues en otro momento intentando probar la existencia de algo mas

grande, se pone como viva prueba de la existencia de Dios:

“De que existiere yo, de que alin exista
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con su bendito amor mis padres fueron
causa, ocasién; mas ellos no me hicieron.
¢Haré jamas a un hombre humano artista?

Que hoy, ya muertos ambos, yo subsista
Prueba que la existencia que me dieron
No era la suya. Extrafios ellos fueron

A este yo, mi invisible tramoyista.

De mi, de cuanto vive, hubo, hay por tanto
Causa anterior, tanta suma en arte Yy ciencia
Que alla no alcanza vista, ni quebranto,

Ni negacién. - Y esa es la Providencia,
Dios Padre Creador —perpetuo espanto
O refugio triunfal de la conciencia.

Yo, Prueba de Dios (Marzo 29 de 1902)

Para Pombo, como para el creyente cristiano, la prueba principal de la
existencia de Dios yace en el hecho de que nada sucede a no ser que
algo lo cause. Los filésofos enuncian este principio diciendo que “cada
efecto debe tener una causa”. Asi, si nos remontamos a los origenes de la
evolucion del universo fisico, llegaremos al fin a un punto en que nos
tendremos que preguntar ¢Quién lo puso en marcha?, esa es la pregunta

que se hace el poeta, ;,Quién puso en marcha mi existencia?.
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Pombo cree en la poesia como a un Dios, incluso la enaltece llamandola
Dios y llamando al poeta profeta, pero a través de su discurso, no solo
define a la poesia sino su propia creencia, su. fe en el Dios cristiano, si
estudiamos como nos presenta a esta Divinidad notaremos que mantiene
la adjetivacién y consideracion de un hombre perteneciente a esta iglesia.
Asi, Dios es el que existe por naturaleza propia, el origen de todo ser y
expresa su situacion por encima y mas alld de todo lo que existe
llaméandolo Supremo Ser. Dios es el Espiritu infinitamente perfecto y

eterno, ya que nunca morira.

Hasta ahora, el poeta suele enunciar la pregunta ¢Si Dios es tan bueno,
¢por qué permite tantos sufrimientos y males en el mundo?, sin embargo
el responderd, de acuerdo a los valores del cristiano un mundo de odios,
de infortunio y llanto es llave de otro amante y satisfecho. Para poder

llegar al mundo ideal debe sentirse este mundo que tenemos.
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G. ROMANTICO Y CRISTIANQ:

En Pombo predomina-la formacion catdlica inculcada por su madre. No
oculta sus sentimientos de temor ante la grandeza de lo divino pero se
encarga de adorar a Dios en cada uno de los poemas y temas que aborda.
Asi hemos visto como poemas que enaltecen la naturaleza también
buscan comprobar la existencia de la divinidad; poemas que hablan de
amor recuerdan en la mujer a los angeles del cielo y a la inocencia y
castidad de Maria; en los poemas de muerte la confianza de que el

espiritu nos da la inmortalidad.

Aun cuando cayé Pombo en la duda con su poema Hora de Tinieblas, éste
es el unico que descarga las vacilaciones contra Dios y dibuja la rebelidn
del poeta contra la divinidad y la negacién de su existencia, pues, incluso,

innumerables poemas de Pombo tocan los canones de la Iglesia cristiana.

1.- LOS CANONES DEL CRISTIANISMO:

La palabra canon designa, como término teoldgico, la recopilacién en la
Sagrada Escritura de los libros a los que corresponde la inspiracion y que

son normas de la fe.

215



Pombo toca temas que aparecen en la Biblia Y que constituyen para el
cristiano una verdad por ser palabra revelada a un profeta o apdstol. Asi
aparecen poemas dedicados a la Santisima Trinidad, Moisés y Josué,

Jesucristo, al Infierno, al Paraiso Perdido y al Purgatorio entre otros.

1.1.- LA TRINIDAD:

La Santisima Trinidad o el misterio de la Trinidad Divina es un dogma
cristiano que queda deducido por la Biblia, en la forma COmo nos muestra
Cristo a su padre. Cristo revela la Trinidad, comao Hijo nos revela al padre,
pero a la vez nos hace ver que comparte la divinidad de este. El
encuentro, la unidad del padre y del hijo se hace a través del Espiritu
Santo. En el Espiritu oye Jesus al Padre decirle: “Tu eres mi hijo” y recibe
Su gozo (Mc 1, 10). Cuando Felipe le pide a Cristo que le muestre al
Padre, Jesus le responde “ Hace tanto tiempo que estoy con ustedes Y
todavia no me conoces, Felipe? El que me ha visto ha visto al Padre ;No

crees que estoy en el Padre y que el Padre esta en mi” (Jn 14, 1-10)

Los tedlogos explican que la distincidn entre las personas divinas se basa
en la relacion que existe entre ellas. Esta Dios Padre, quien mira en su
mente divina y se ve como realmente es, formulando un pensamiento ce

si mismo. La imagen quede él ve Dios, la palabra silenciosa con gue
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eternamente se expresa como existente, debe tener una vida propia,
distinta. A este pensamiento vivo en que Dios se expresa a si mismo
perfectamente lo llamamos Dios Hijo. Dios padre es Dios conociéndose a

si mismo. Dios Hijo es la expresién del conocimiento que Dios tiene de si.

La Segunda persona de la Santisima Trinidad es llamada Hijo porque es
generado por toda la eternidad, engendrado en la mente divina del Padre.
Tambiéen se le llama el Verbo de Dios porque es la palabra mental en que
la mente divina expresa el pensamiento de si mismo. Luego Dios Padre y
Dios Hijo contemplan la naturaleza que ambos poseen en comun. Esto
promueve un acto de amor. Este amor infinitamente perfecto es el que

llamamos Espiritu Santo. Es la Tercera Persona.

Dos poemas hace Pombo en los que se habla de la Trinidad del Dios
cristiano. En La Unidad Divina (Junio 29 de 1877) afirma que sdlo esta

caracteristica hace de este Dios un ser perfecto:

Dios por ser Dios, es Trino porque es uno,
Porque si Dios fuese Uno sin ser Trino

La Unidad, preeminente orden Divino,

No fulgiera obrando de consumo

Fuera incompleto Dios, fruto importuno
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De otro Dios, del Acaso o del Destino;
Inarménico y triste torbellino;
Unidad sin accién ni amor ninguno

En este poema encontramos dos campos semanticos uno religioso y otro
que tiene que ver con la ciencia, el mas amplio es el religioso. En la
segunda estrofa prevalecen las frases elipticas en las que se
sobreentiende el verbo “fuera’, dando pie a la estructuracién del

hipérbaton.

Este Dios que es una unidad, tiene mucho en comin con la poesia o la
creacidén que ansian los roméanticos. Los romanticos anhelaban la Unidad,
deseaban desesperadamente al Unico, era el afan vertiginoso de la
totalidad lo que buscaban y todo esto reside en este Dios al que Pombo

exalta.

Retoma Pombo el tema de la Trinidad en su poema Sombra Humana,
(1877) en una busqueda por hacer comprensible el dogma cristiano,
establece Pombo una analogia entre lo que es un pianista y su obra y la

Trinidad cristiana:

Con la derecha mano habil pianista
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Va el alto haciendo; con la izquierda el bajo.
Fundese de ambas manos el trabajo,
Y de ambas surge la obra, Gnica y mixta

Integro en cada mano esta el artista
Pues su alma entera a dirigiria trajo
Y hay tres y uno al oido y a la vista

Asi la Trinidad: santa armonia
De amor, de actividad, de omnipotencia:

Vida completa, excelsa, creadora”

En este poema volvemos a la comparacion del artista como Dios, dando
en este caso la imagen del pianista. La obra de arte es la obra de un Dios.
Esto se comprueba al ver los campos seméanticos del poema. Ademas del
religioso prevalece el campo dedicado a la creacién artistica y otro campo
en el que se hacen presente los sentidos, lo corpéreo y los sentimientos.
En realidad Pombo es recurrente en su deseo de comprobar la existencia
de un Dios por medio de lo existente. Esto se aplica también a este

poema.

Cae Pombo luego en el cuestionamiento del ser humano al seguir los

lineamientos de este dogma cristiano y de la otra creencia que dice que el

hombre fue hecho a imagen y semejanza de Dios en su Soneto (1894):
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“Si Dios a imagen suya y semejanza

me hizo en Adén, no he sido en apariencia:
Trino como El ser debo, en mi conciencia,
Vision y accion, amor y venturanza,

Mi trinidad turbada es mi heredanza

De culpa y pena, la intima pendencia
Que abrigo. -Recobrar mi Trina esencia
Es el hondo ideal de la Esperanza.

El poeta roméantico busca reconocer a Dios y al mundo como unidad pero
a la vez sale de esa universalidad y se extasia como individuo, para no
perderse en el misterio que no alcanza a entender. El hombre vuelve a si
mismo, retoma una esfera individual desde la que trata de ordenar aquello
que es misterioso pero sin dejar a un lado el intento de unificarse con el
Todo. Se reconoce en una escisién que tiende a la unidad y una unidad

que tiende a la escision.

1.2.-MOISES Y JOSUE:

Dedica Pombo un poema a estos dos personajes biblicos. La historia de
Moisés se extiende en la Biblia desde el segundo libro o Exodo, llamado
asi por contar la salida de Egipto, la salida de la esclavitud hacia la tierra

prometida. La liberacién del pueblo hebreo empieza con un acto sencillo.
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Los egipcios tenian miedo a un pueblo esclavo que crece sin parar, por lo

gue les impone un control de nacimiento:

‘El rey de Egipto también dio orden a las parteras de las hebreas,
una de las cuales se llamaba Sifra y la otra Pua, diciéndoles:
Cuando asistan a las hebreas, fijense bien en el momento en que
dan a luz; si es nifio, hdganio morir; y si es nifia, déjenla con vida”
La Biblia Latinoamericana (1972) Ex 1, 15-17

‘Entonces Faradn dio esta orden a todo el pueblo: Echen al rio a
todo nifio nacido de los hebreos, pero a las nifias déjenlas con vida”
La Biblia Latinoamericana (1972) Ex. 1, 22

Una mujer hebrea intenta salvar a su hijo arrojandolo al Nilo en un
canasto. La hija del Faradén encontré al nifio y decide criarlo como suyo
Este nifio fue llamado Moisés y llevé una vida de principe; sin embargo
sale al encuentro de sus hermanos de condicién inferior matando a un

egipcio que golpeaba a un hebreo, por lo que tuvo que huir a Madian.

En Madian vivi6 como pastor y se casa con Séfora hija de Jetré. En el
cerro de Horeb se presentd un angel en forma de llama ardiente en medio
de una zarza y Dios llamé a Moisés y le habld de su deseo de liberar a los

hebreos y la eleccién que hizo de él para acaudillar a este pueblo. Moisés
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ya no es el joven aquel que dio muerte al capataz egipcio, comprende que
esta mision supera sus fuerzas y teme ponerse totalmente en manos de

Dios. Asi lo cuenta muy en cuatro versos Pombo:

Plugo al Sefior que el conductor divino
Se educase en la corte del tirano,

Y aun resistié al mandato soberano
De acaudillar al pueblo peregrino
(Moisés y Josué, Marzo de 1897)

Moisés regresa a Egipto junto a su esposa e hijos y fue aceptado por los
israelitas. Al llevar su mensaje al Faradn Este niega al Dios de Moisés y
comienzan las dificultades. Primero ordena no darle mas paja a los
israelitas y luego vuelve a negar su liberacidn por lo que Dios llena a
Egipto de plagas: las aguas se convirtieron en sangre, se llené todo Egipto
de ranas, mosquitos y tabanos, los animales comenzaron a morir, tumores
y Ulceras empezaron a salir a los hombres, cayd granizo, el pais se llend
de langostas y tinieblas, murieron los primogénitos de los egipcios
incluyendo el del Faradn. Y después de esto el Faradén, al no poder

contenerse, expulsé a los israelitas de su pais.

Mois3s y los israelitas parten en una marcha muy larga (40 afos) a la

reconquista de Canaan. Pasados algunos afios, al liegar al desierto de Zin
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que esta en Cadés, la sed consumia a los israelitas y se volvieron en
contra de Moisés. El sefior dictamind que ordenara a la pefia que le diera
agua pero Moisés no sdlo dudd sino que afirmé que él y su hermano
harian brotar agua sin tomar en cuenta el nombre del Sefior, por cuya
gracia se haria el milagro. La Biblia dice que por haber desconfiado de
Dios en ese lugar no tuvo el gozo de introducir a Israel en la tierra de
Canaan. Cuando Moisés cumplié ciento veinte afios sintié y pensd que
moriria designd como sucesor a Josué, que seria el encargado de guiarlos
a través del Jordan y después. Pombo contindia la historia de Moisés hasta

su fin de esta forma:

Emprendié al fin con él su arduo camino,
Con diosas testas pleito cotidiano,
Y seflalando a Canaan su mano

Sucumbio sin llegar a su destino

Josué, por su parte, atravesé el Jordan en una hazaia parecida a la del

Mar Rojo:

Cuando el pueblo salié de su campamento para atravesar el Jordén,
los sacerdotes que llevaban el Arca de Alianza iba delante. El
Jordén comria con mucho agua, desbordando su cauce, por ser el
tiempo de la cosecha de la cebada. Sin embargo, cundo los que
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llevaban el Arca bajaron al rio y sus pies se mojaron en las orillas,
las aguas que venian de arriba se cortaron. (Josué 3, 14-16)

Josué se dedico a reconquistar el pais. Las ciudades y reyes de Canaan
estaban muy desunidos. Contra ellos organizd Josué una serie de golpes
y asaltos, con los que mantuvo la conciencia nacional de Israel y empezd
la lenta conquista del pais. También fue Josué el encargado de repartir las
tierras. En conclusion, dice Pombo, que a pesar de todo lo hecho por
Moisés y la continuacién de su obra por Josué existieron y existen los que

no creen:

Mas, desde en vida de Moisés, su vara
Tomé Josué; victorias inauditas
Y asombros mil marcaron su gobierno.

Paso el Jordan; instalé en Silo el ara
Y el Arca Santa —y muchos israelitas
Dudaban de ét aln, y del Eterno.

La mayoria de los sustantivos estan relacionados con la religiéon y la
libertad, en vista del tema y de que Moisés y Josué llevaron al pueblo de
Dios a la liberacion. Otrcs pertenecen a pequefios campos semanticos,

como los dedicados a los sentidos y las sensaciones, a la vida y muerte, al
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cuerpo humano y a las relaciones sociales y humanas. En general el poeta
asume como tiempo verbal el pretérito, en vista de que los sucesos que
nos cuenta pertenecen a un pasado remoto. Por otra parte, Moisés se

consagra sujeto de las oraciones iniciales y Josué de las finales.

1.3 .- JESUCRISTO:

Jesus, hijo de Dios hecho hombre, es en este universo creado, la
manifestaciéon del Dios invisible. En él se cumplen las promesas del
Antiguo Testamento. Nacido en un pesebre de Maria, virgen que elige
Dios para que éste encarnara, pasa su infancia al lado de su madre y
comienza su predicacién en las sinagogas, llega a reunir muchedumbres,
forma discipulos que luego formaran el nicleo de su iglesia, hace algunos

milagros y muere en la cruz.

Hay un punto fundamental del dogma cristiano con respecto a Jesucristo
que toma Pombo en el inicio de su poema A Jesds Recién Nacido, poema
escrito en Pompayan, el 8 de Noviembre de 1853: en este poema se recita
la adoracion pronunciada por uno de los pastores en la fiesta del 6 de
enero llamada “Los Reyes’ que celebra todos los afios el pueblo de

Pompayan a manera de Autos Sacranentales.
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El asunto tratado es que Jesls es Dios. Cuando Tomas le pregunta a
Jests ¢Como va a conocer el camino? Jesus le responde “Yo soy el
Camino, la Verdad y la vida. Nadie viene al Padre sino por mi. Si me
conocen a mi también conoceran al Padre. Desde ya, ustedes lo conocen

y lo han visto” (Jn 14, 5-8). Pombo asume este dogma e inicia su poema

diciendo:

iCon que estoy viendo a Dios! Y frente a frente
la criatura contempla a su Criador,
al Ser Supremo, eterno, omnipotente

que a los hombres se brinda en oblacién!

Enajénase mi alma en su presencia
Quema mi vista el brillo de mi Dios,

Y me aturdo al clamor de mi conciencia
Cual tiembla ante su victima el traidor

(A Jesus Recién Nacido, 1853)

El universo es obra de Dios, segln la Biblia en su primer libro E/ Génes:s
por lo que Dios es reconocido como el Creador del Cielo y de la Tierra
Este Dios también es descrito como el cuidador de todas sus criaturas, por
lo que ademas de ser Creador, puede llamarse Criador. Para &| nada es

imposible (Gén 15, 1-6; 22) Yavé, como se hace llamar, significa Yo Say
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por lo que es llamado el Ser Supremo, eterno como toda divinidad, Unico,

totaimente diferente de todo lo que el hombre puede imaginar y forjar.

El hombre no lo puede ver, nadie puede soportar su presencia cuando se
acerca, Dios es presentado como un fuego devorador, como el trueno, por
lo que el poeta exclama que “quema su vista el brillo de Dios”. Asi lo dice

la Biblia en la historia de Moisés:

“Al tercer dia, al amanecer, hubo truenos y relampagos, una espesa
nube cubrié el cerro; hubo un sonido muy fuerte de cuemo. En el
campamento todo e/ pueblo se puso a temblar. Entonces Moisés los
hizo salir del campamento para ir al encuentro de Dios, y se
detuvieron al pie del monte. El Sinai entero humeaba, porque Yavé
habia bajado en medio del fuego. Subia aquel humo como de un
homo, y tode el monte temblaba con violencia” (Ex. 19, 16-19)

“Yavé djjo a Moisés: “Baja del monte para advertir al pueblo que no
traspase los limites para acercarse a Yavé y para ver algo, no sea
que perezcan muchos” (Ex. 19, 21)

La muerte de Jesls no es una accidente en su vida. Su muerte pretende
lavar con sangre todos los pecados del hombre. En el corazén abierto de
Jesucristo contemplamos el secreto del amor de Dios que quiso
deslumbrarnos con su capacidad de entregarse totalmerte para restaurar

la confianza en su criatura perdida. Sin embargo, el poeta ruega a Dios
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que vuelva a su seno, pues reconoce el sufrimiento de Jesis por unos

hombres que a su juicio no lo merecen:

Si, que el hombre, esta fiera pensadora,
Indomable rebelde, siempre peor,
Del martirio de un Dios el precio ignora,

Y en vez de amor merece maldicion.

Torna a tu padre, oh huérfano del Cielo,
Que aqui solo hay ingratitud y mal;
Traes al hombre ia vida y el consuelo

Y él con pasién y cruz te pagara!

Va a pasar por tus ojos todo el llanto
Que filtré en su dolor la humanidad,
Y cada gota de ese riego santo

Un verdugo en retorno te dara!

(A Jesus Recién Nacido, 1853)

Sobresalen los campos de significacion dedicados a la religion y a los
sentidos y sensaciones. El poema inicia en presente, tiempo que se
mantendra en las tres estrofas iniciales para luego incluir el futuro en los
ultimos versos de las estrofas finales y el pretérito en el segundo verso de

la estrofa terminal.

228




Con esto se anuncia la razén de la llegada al mundo de Jests Yy su muerte
y martirio. El poeta siempre trazara la diferencia entre ese Dios y el
hombre, como también sera recurrente en el tema del sacrificio divino. Asi

describe las diferencias y el hecho en su poema Dios Hombre:

“Pensar que un Dios infinito
Sumo, Eterno, Omnipotente,
Haya ocupado su mente

En el fango, en el mosquito:
Pensar que en voz, forma o rito
Sensible a humana experiencia
Haya entrado jamas esencia-
Es mas que soberbia, es mas
Que insensatez y demencia.

Y pensar que, por amor

A este humano atomo inmundo
Haya Dios bajado al mundo
Ciflendo carne y dolor

A purgar asi el horror

Del mismo que lo inmola...
Mucho ha rodado esta bola

Y es tierna, es bella —obra de arte -
Mas tan fragil que se parte

Se pulveriza ella sola”.

Juzga asi, naturalmente,

El hombre sin alto auspicio
Que el sentir confunde al juicio
Y uno juzga como siente

Y si Dios por consiguiente
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Fuese el hombre y no quien es
Movido al propio interés

Y no al amado santo Cristo
¢Nunca hubiera el mundo visto

ni la planta de sus pies?

El hombre se mueve por el sentimiento y éste le lleva a obrar en su propio
beneficio. Esta es la gran diferencia entre Dios y el hombre, Dios siempre
piensa en la humanidad, en su bienestar, y por ello, envidé a su hijo a
salvarlos. En este poema los sustantivos que tienen que ver con la
naturaleza se hacen mayores a los del campo de significacion religioso
probablemente por el hecho de que Pombo intenta explica a Dios y la

diferencia con el hombre mediante lo palpable o razonable.

1.4.- EL INFIERNO Y EL PURGATORIO:

Los cristianos creen fervientemente que la vida desemboca en un juicio y
en una opcién definitiva. Llegara el momento en que sus decisiones seran
irrevocables. La plenitud de la vida ofrecida a los que estan en Dios tendra
como contrapartida la suerte desesperada de los que porfian en rechazar

la vida.
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La Iglesia ha hablado siempre segin los términos de la Biblia en un
infierno eterno. Es un lugar destinado al suplicio de los réprobos. Los
condenados al infierno lo son para siempre porque no pueden ni quieren
renunciar a esa soledad desgarradora en la que se han encerrado ellos

mismos. Esta es para ellos tanto su gozo como su suplicio.

Dice Mateo: “El Hijo del Hombre enviard a sus angeles; éstos recogeran
de su Reino todos los escéndalos y también los que obraban mal, y los
arrojaran en el horno ardiente. Alli no habra mas que llanto y rechinar de

dientes”.(Mt.13, 40) En Marcos se nos dice:

‘Es mejor para ti entrar cojo en la vida que ser arrojado con los dos
pies a la gehenna. Y si tu ojo prepara tu caida, sécatelo; pues es
mejor para ti entrar con un solo ojo en el Reino de Dios que ser
arrojado con los dos al infiemo, donde su gusano no muere y el
fuego no se apaga”. (Mc 9,47)

Pombo habla de este lugar en un poema que titula Infierno (1894). En I3

primera estrofa cita a Mateo y a Marcos:

El que cree en Jesls cree en el infierno
Que El, a menudo, intima a sus oyentes,
“Y alli el llorar, alli el crujir de dientes,

El Gehenna , el suplicio, el fuego etemo”.




Que exista la amenaza de un infierno, explica Pombo, tiene que ver con la

forma en que Dios ensefia la justicia; para que el hombre siga el camino

recto:

“No es en esto Jesus blando ni tierno

ni lo fue credo alguno entre vivientes,
pues sin esa nocién fija en las mentes
iAdids Justicia! Y jSociedad! jaun cuerno!

“‘Barbara idea, intolerable, horrenda!

-Si, luego es eficaz. De eso se trata.

Y al paso que ese horror mengiie y descienda
La barbarie del crimen se desata.

Pero el poeta va mas alla, a una afirmacion que muchos se hacen: “El
infierno esta en la tierra” y esta alli dice Pombo por aquellos que no creen
en el castigo: “Los que no creen en el futuro abismo/ Lo demuestran

haciéndolo aqui mismo”.

En este poema prevalecen los sustantivos dedicados a las sensaciones y
a los sentido que a la religién, porque el poeta busca impresionar por
medio de las percepciones sensoriales al lector y que este reconozca lo

que es el infierno. Sobresale el tiempo presente. Como sujeto de las
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oraciones se apela a la tercera persona que refiere a Jesus, al credo, a la
idea del infierno y al hombre. Utiliza la enumeracion en la cita biblica y la
exclamacion en el dltimo verso de la segunda estrofa para hacer entender

el por que crea JesUs la figura de este lugar.

El infierno no es exactamente los mismo que el purgatorio. El purgatorio,
por otra parte, es el nombre que se utiliza desde la Edad Media para
designar ese purificativo devenir de la perfeccion o consumacion en todas
las dimensiones del hombres, que, segln las doctrinas de la iglesia, existe

realmente.

Al proceso del purgatorio estd sometido el que muere con la gracia de la
justificacion. En cuanto al perdon de los pecados no implica
necesariamente la remision de un estado punitivo (el ser merecedor de un
castigo) remanente en el sujeto. Ese estado puede ser cancelado por
medio de un padecimiento satisfactorio. Con respecto a su estructura
exacta, ni la Biblia da indicacién alguna. En el purgatorio simplemente

lavas tus culpas. Pero este estado es temporal.

Pombo dedica un verso a hablar sobre sus temores ante la certeza de que

el ser humano es imperfecto, desafortunado y facil de tentar. Ademas,
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ruega misericordia a Dios para que en vez de lanzarlo al infierno, lo envie
al purgatorio. El poema se llama Purgatorio y fue compuesto hacia el 5 de

Diciembre de 1904:

iOh Dios! Si a imagen y semblanza tuya
Plagote hacerme, espero me perdones
Si en infimo escalén tus perfecciones
Oyes que osadamente me atribuya,

Y que, flaco en razén, me constituya
Juez aun de tu justicia, obra y dones,
Y de tanto infortunio y tentaciones
Misericordia universal concluya.

Tu no la puedes promulgar tu mismo.
Fuera romper la ley moral, y el mundo,
Sin tu temor ~freno intimo y fecundo-
Quedaba hundido en asqueroso abismo

Justisimo es purgar; pero jDios Santo!
ieterno infierno para loco tanto!

Apela el poeta a sustantivos consagrados a la religion y a las sensaciones

y sentidos, quizas, para hacer méas palpable la imagen del purgatorio.
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1.5- EL JUICIO FINAL:

El cristiano cree y espera un juicio de Dios sobre la historia de los
hombres. Después de la muerte este juicio lleva al infierno del que
nadie podra salir si no ha llevado bien los preceptos de Dios. Si el
hombre ha sido justo y ha seguido de corazén a Dios, entonces se le
permitira entrar al reino de los cielos. Esto se asoma en la escritura

biblica de Lucas:

“Se acercaron a Jesus algunos saduceos. Esta gente niega que
haya resurreccion, y por eso le plantearon esta cuestion: *Maestro,
Moisés nos dejé escrito: Si un hombre tiene esposa y muere sin
dejar hijos, el hermano del difunto debe tomar a la viuda para darfe
a un hijjo, que tomard la sucesién del difunto. Habia, pues, siete
hermanos. Se casé el primero y murid sin tener hijos. El segundo y
el tercero se casaron después con la viuda. Y asi los siete, pues
todos murieron sin dejar hijos. Finalmente murié también la mujer. Si
hay resurreccién, ;de cuél de ellos seré esposa esta mujer, puesto
que los siete la tuvieron?

Jesus les respondié: Los de este mundo se casan, hombres Yy
mujeres, pero los que sean juzgados dignos de entrar al otro
mundo y de resucitar entre los muertos, ya no toman marido ni
esposa. Ademas ya no pueden morir, sino que son como &ngeles.
Son también hijos de Dios, por haber nacido de la resurreccién. (Lc.
20, 27-36)
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En el Apocalipsis se nos dice que en un momento los angeles bajaran
cantando y nadie podra aprender ese canto a excepcion de los ciento

cuarenta y cuatro mil rescatados de la tierra. Habla del Juicio Final:

‘luego vi un trono grande y espléndido y a uno que estaba sentado
en él; el cielo y la tierra huyeron al vero sin que quedaran huellas de
ellos. Y vi a los muertos, grandes y pequefios, de pie ante el trono,
mientras eran abiertos unos libros, es decir, cada uno segun sus
obras.

El mar devolvié los muertos que guardaba, y también la Muerte yel
Lugar de los muertos devolvieron los muertos que guardaban, y
cada uno fue juzgado segun sus obras"” (Ap 20, 11-13)

Dice Pombo en su poema E/ Juicio Final, escrito el 7 de Diciembre de

1904):

En el dia de todos tan temido

Al resonar del angel la trompeta

Se exibira la humanidad completa,
Por cada arena se erguira un nacido.

De la historia mendaz roto tejido,
De cada faz caida la careta,

Ni el cetro, ni la espada, ni el poeta
Taparan voz ni embargaran oido.
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Por el terror que su visién encarna, ruega Pombo a la humanidad ser

sinceros y resarcir todo lo mal hecho:

Ah! En pro nuestro y de todos, pues tal hora
Llegara, adelantemos nuestro juicio,
Botemos ya la mascara impostora.

Lo ajeno reintegrar; todo perjuicio
Resarcir, y del Juez que nada ignora
Ganar desde hoy el generoso auspicio

El poeta enaitece el tema de las relaciones sociales y humanas, es decir,
de lo que se espera de ellas, de las actividades que ejerce el individuo
dentro de una sociedad y de como se comporta con aquellos que estan
involucrados en s-u comunidad. La razén por la cual el poeta toca este
tema es porque son justamente estas relaciones la que llevaran a la
decision final de ir o no al infierno o al purgatorio. El futuro como tiempo
verbal apoya la imagen del Juicio Final si se entiende que él llegara en un

tiempo préximo.
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CONCLUSION

El presente trabajo tenia como objetivo primordial el estudio del
Romanticismo y del tema religioso en la obra de Rafael Pombo. Para
lograr este objetivo general nos propusimos, primero, definir la época
romantica tomando en cuenta Europa donde surge el movimiento y la
época en la que se produce; época ésta con caracteristicas particulares
que comparten casi todos los paises europeos y en los que se incluyen los

paises latinoamericanos, colonias de Europa.

También se deseaba estudiar el movimiento dentro de Colombia puesto
que era el pais del autor, para conocer el contexto en donde se movié el
poeta. Quisimos revisar la vida y'obra del autor en general para conocer
sus motivaciones a medida que pasan los afios, clasificando su vida y
obra por etapas y desarrollando las caracteristicas de cada una de sus

fases.

Se intenta definir cada uno de los temas tocados por el Romanticismo
para luego comprobar que Pombo maneja y se mueve dentro del
movimiento y toca sus temas. Se queria estudiar y analizar como lo

plasma y se hizo un énfasis en la constante aparicion del tema religioso
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en practicamente todos los poemas, a pesar de que en ellos fueran

determinantes o protagonistas otros temas tipicos del Romanticismo.

De acuerdo a estos, este trabajo se empefid en responder a varias
preguntas: ;Qué era el Romanticismo?, ;Cémo se desarrolla en los
paises europeos? Cébmo se desenvuelve en los paises
latinoamericanos? ¢Cémo se llevar a cabo en Colombia? ¢Cual es su
tematica? (Como es desarrollada esta tematica por Pombo? y ¢(Es el

tema religioso primordial en la obra de Pombo?

De acuerdo a la investigacién se dieron respuestas a estas preguntas
concluyendo que el Romanticismo fue un movimiento que se desarrolla
bajo un ambiente de cambio en la mayoria de los paises europeos, y su
causa fue la presencia de la chispa revolucionaria que se encendid en
Europa y que dio origen a una cantidad de levantamientos que van desde
la Revolucién Francesa, la Revolucion Industrial, la Independencia de los
Estados Unidos de Norte América y la Independencia de las colonias
espafiolas hasta la fragmentacién de la sociedad Alemana por sus

creencias religiosas y las guerras napolednicas.

La libertad es el tema por excelencia de la mayoria d las revoluciones y

de los paises involucrados como Estados Unidos, Francia y las colonias
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americanas. Mientras que en paises como Alemania, el tema principal es
la unidad y la nacionalidad, tema que después de ser libres asumiran los
paises independientes y las potencias que ante la pérdida de sus colonias

necesitan afirmarse (Francia, Esparia, Inglaterra y Latinoamérica entera)

Los paises latinoamericanos recibieron la influencia romantica tardiamente
y la continuaron en vista del contexto en que vivieron después de la
independencia, cuando cayeron en terribles dictaduras como la Argentina
o simplemente en el perseguir de la moral y la reglas impuesta que hace
alzar la voz a mujeres como Gertrudis Gémez de Avellaneda y romper las
reglas impuestas (en el caso femenino el de ser sélo la madre y la esposa,

sin voz ni voto).

En Colombia el Romanticismo se desarrolla de acuerdo con los modelos
extranjeros, ya sean ingleses o franceses y a partir de alli seguiran
practicamente una dialéctica que no los diferencia de aquellos.
Desarrollaran los mismos temas que van desde el patriotismo al
sentimentalismo y asumiran una visién muy particular del exotismo para

destacar lo regional.

El espiritu revolucionario de la época, del cual el lema mas exaltacos es el

de la libertad, incide dentro del ambito cultural agitandolo también; por lo
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que los autores, pintores y artistas en general luchan por liberarse de las
reglas de una época en la que la razon lo era todo, época llamada en
Europa el siglo de las luces y en la que se desarrolla la admiracion de la

perfeccion clasica en un movimiento llamado Neoclasicismo.

Pero no solo la libertad y la nacionalidad fueron exaltados como temas.
Para establecer la nacionalidad de cada pais se necesitd definir las
caracteristicas de cada region y se apeld a contenidos como la naturaleza,
la individualidad, la religion y echando mano a caracteristica muy
particulares sali6 a relucir en América el exotismo (aunque no es una
materia particular de esta regién) y a lo sobrenatural en paises como
Inglaterra y Alemania, dado que los climas y paisajes de algunas de sus

regiones daban el perfecto ambiente para desarrollar este gje.

Sin embargo, no sélo alli quedan los argumentos romanticos, después de
tanta revolucion y guerra la vision de la realidad estaba llena de terribles
recuerdos, por lo que se apeld en algunos casos a la fantasia, la
imaginacion y a los sentimientos. La imagen de la muerte, a pesar de ir
acompanada del amor, siguié su ruta tragica y en muchos casos hizo que

el romantico cayera en un hondo pesimismo y hastio.
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Pombo, fiel a su pais, se deja influir por escritores extranjeros y desarrolla
una poesia en la que se pueden palpar perfectamente los preceptos de los
romanticos, desde los alemanes hasta los latinoamericanos. Asi aborda a
la naturaleza como lo haria un Coleridge. Maneja las teorias de Rousseau,
Shiller y Schleger. Y hasta puede establecerse conexiones con Bécquer y

Chateaubriand cuando del sentimiento se trata.

Sin embargo, el énfasis mas grande que lo diferencia de otros poetas es
que en él pervive siempre un tema en particular. Este contenido es el
religioso. Cuando habla de la naturaleza ya sea calma y hermosa o terrible
y desbocada, siempre nos la mostrara como puente entre el hombre y el
Ser Supremo y como fiel prueba de que Dios existe. Por supuesto que al
hablar de ella destaca el exotismo americano y la particularidad de su
region con nombre de animales y vegetales que sélo se conocen en

América.

Cuando toca el tema del sentimiento y exacerbado por el amor canta a
una mujer siempre reflejara en ella al 4ngel o al demonio y siempre rogara
una explicacion a Dios por el dolor del sentimiento o el agradecimiento por
su felicidad. Si hablamos de la muerte, entonces su fe en Dios hace que
ésta sea simplemente un etapa mas que origina otra vida al lado de |a

divinidad. La muerte serd seguida siempre por la esperanza. Y cuando
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intenta definir la poesia lo hace llamandola Dios e identifica a los poetas

como a profetas. Comparara siempre la creacién artistica con la creacion

divina.

Pero si esto no bastara para considerar la importancia que el tema
religioso ocupa en la obra de Pombo, entonces se tendria que tomar en
cuenta cOmo agrega en su escritura los canones y doctrinas cristianas
tomando encuentra las historias de la Escritura Sagrada o Biblica, asi
encontramos poemas dedicados a la Trinidad, Moisés, Jesucristo Y El

Juicio Final.

No hay que olvidar que e! Romanticismo fue un movimiento que mantuvo
siempre una doble vision de las cosas, manifesté la escision, la unién de
los contrarios incluso dentro de su seno, pues los romanticos siempre
aspiraron a la unidad pero también persistentemente cayeron en cuenta
de la doble cara de todo y a veces se dejaron vencer por la firme creenciza

de que nunca llegaria a una unidad.

Asi el movimiento fue individualista pero aspiraba a la nacionalidad, a la
identificacion de un todo. Fue en contra de la imitacién de la naturaleza,
pero hizo de la naturaleza una de sus temas primordiales. Impone la

libertad para apreciar la vida pero llena sus historias de un terrible hastio y
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ansia de muerte. Fue un movimiento cristiano y creyente de una divinidad

y a la vez se deshizo en dudas de la existencia de ella.

Todo esto, la individualidad del hombre romantico, el intento por demarcar
la nacionalidad, la lucha contra la imitacién de la naturaleza y a la vez la
exaltacion de la misma, la mencién a la libertad para una mejor vida y la
presencia de la muerte, la religion cristiana como base de la esperanza y
de todo e incluso el pesimismo y la duda de la existencia de un Dios lo

encontramos en la poesia de Pombo.

En este trabajo no queda duda de que Pombo es un fiel representante del
movimiento romantico, que aqui en Latinoamérica, exactamente en
Colombia supo adaptar las teorias extranjeras a su contexto y visién
creadora para formar una poesia que maneja todos los aspectos del

movimiento y se afinca ademas en sus propias creencias.
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SUSTANTIVOS, VERBOS Y ADJETIVOS DEL POEMA “EL VALLE”

SUSTANTIVOS VERBOS ADJETIVOS
Lira Deja Mejor
Poeta Es Infiel
Pintor Interpreta Pompa
Paleta Copiar Majestad
Cincel Intente Perfecta
Escultor Tiene Bella
Naturaleza Mata Fiel
Lengua Impone Misteriosa
Pluma Estd contestando Blasfema
Pincel Somos Raquitica
Hombre Vamos pasando Curvo
Copia Volver Fresco
Sombra Vemos Radiado
Nombre Hay Vivo
Acento Vemos Verde
Voz Qimos Ultimo
Tempestad Tenemos Tardio
Mdusica Gozarla Escapado
Firmamento Vivimos Desfalleciente
Pompa Da Dorado
Humos Alimentamos Esplendente
Mandos Guardamos Galan
Ojos Confiamos Bramador
Qidos Murmuramos Blanqueador
Sentidos Responde Montariés
Momento Se apoye Bellos
Corazdn Oye Silvestre
Qbra Ve Campestre
Mediacion Se hunde Humilde
Comunién Bana Ecuatorial
Secreto Juega Magnifico
Dios Van cerrando Esplendoroso
Palabra Se remonte Oriental
Tema Ven Vedado
Sensacion Alza Amado
Natura Resplandecen Nueva
Poema Parece escucharse Exuberante
Autor Siguiendo Vivificante
Caucho Distinguese Generadores
Pie Serena Constante
Canapé Ha rendido Pia
Espalda Decoran Pomposo
lzquierda Oran Peor
Sol Lloran Verde
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Fondo

Mira Fresco
Valle Cobija Bendecida
Tornascl Ha existido Sola
Lomas Bendeciria Lejano
Calle Ha maldecido Limpio
Rayo Han sentado Sano _ 4
Desvio Aspira Leve
Astro Animo Sereno
Aguas - Viértela Empapado i
Rio Envia Llenc
Diestra Diera Misteriosas B
Horizonte Tumba Silvestres
Monte Probar Eterno
Costados Hacer Cantor
Torrente Baja Voiteador
Campanario Brindan Rojo |
Patriarca Convida Amante |
Torno Hace Triste
Feligrés Enviar Desolado |
Techos Inunda Reverente |
Hogares Impregna Viviente T
Lujo Vaga Universal N
Naranjos Exhalan Suave
Palmares Besan Dulce :
Distancia Regalan Solemne
Vellos Turba - B
Rumor Une - B
Felicidad Se siente - ¥
Cantos Espacia -
Angeles Llama -
Amor Diciéndonos -
Hospitalidad Se -
Camellén Ama -
Mirto Suspira -
Jazmin Rie -
Rincon Clama -
Puerta Goza -
Inscripcion Bendice -
Cementerio Cree -
Vista Encierra -
Alma Ha costado -
Hijos Rinde -
Dolor Advierte .
Muerte Ha criado -
Sueno
Cuchillo
Chirrio
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SUSTANTIVOS SUSTANTIVOS SUSTANTIVOS
Labrador Parque Bujio
Faena Rey Trapiche
Estilo Mayo Caracoli
Fosa Copei Titiribi
Luto Grey Trinado
Labios Platano Grito
Cielo Anén Aydemi
Manto Peregrino Espiritu
Pobre Camino Armonia
Poderoso Pan Avemundo
Ateismo Inanicion Labor
Satanas Sed Frutos
Edén Vine Tierra
Adan Zona Adoracion
Eva Vida Canto
Mujer Deleijte Oracidn
Trono Festin Campana
Plenitud Hielo Hora
Vegetacion Tirano Toque
Soplo Seno Anuncio
Creacion Olor muerte
Dia Placer
Retorno Vilandas
Ofrenda Venturosas
Perfumes Aroma
Flores Aliento
Castillo Selvas
Arbol Haren
Tumba Rosas
Pastor Zumbido
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SUSTANTIVOS, VERBOS Y ADJETIVOS DEL POEMA “LA

FELICIDAD”
SUSTANTIVOS VERBOS ADJETIVOS
Goces Da Digna
Vida Es Insensible
Criador Fuera Desconocida
R | Lioren Felice
Dolor Soy Sabio R
- Hombres Cojo Dichoso
Rosa Hallo Desgraciado
Espina Desesperd Veloz
| Placeres Veo Blanca
llusiones Admiro Santa
Bardo Se alarga Pura ]
Omnipotencia Corre Oscura
Dios Ver Lento
Tiempo Se duerme Alegre
Cielo Saca Nuevo
Estrellas Exalta Lutecido
Ocaso Arrebata Infinita
b Sol Se torna Raudas
Luna Se sublima Blandas
Frente Vera Largos
Fuego Anuncia Eterno
Arrebol Ir descorriendo Insensible
Contemplacién Habia cubierto Quieto |
Noche Busca Bello
Exaltacion Qye Roja
Aurora Ve Claro
Paso Corren Inmensa
Dfia Enamora Renco
Manto Rebramar Oscuro
Mundo Andar Majestuoso
Prueba Dejan Indeciso N
Ateo He nacido Frio
Divinidad Sentir Luciente
Viento Ver convertida Bello
Materia Qir Mejor
Veluntad Reconcentra Agradable
Aguas Temblar Buena ]
Olas Corre Tierno f
Remolinos Ver despejado Turbios 1
Viajes Era Buena |
Placeres Ver luciente Contento
Corazoén Banarlo Constante
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Inspiracion Goza Paco
Cerros Halla Justo
Frente Ha hecho Tantas

Sol Llore Alegres
Tierra Se despidid Tierno
Alfombra Broten Embalsamadas
Tornasol Menosprecid Inquietas
Bramido Estaré Fiel
Trueno Brinda Rico
Interior Se Bella
Luz Amas Prédigo
Rayo Diese Lozanas
Respeto __Goce Mil
Pavor Imploraria Audaz
Hierba vuelve Placentero
Quicios Brindo Sucio
Ira _Oir Piadoso
Sudor Gozan Frescas
Oscuridad Atraviesan Blanca
Sol Verter Ardiente
Fuego Abandonados Clara
Claridad Tornar Altas
Alma Beber Espeso
Hombre Vagan Débil
Placer Rendimos Propicias

Presente Tomar Dilatadas

Sumo ser Ver realizados Pocas
Hora Haya brotado Tierna

Amada Busca -
Dueno Recoja -
Afectos Pase -

Fe Hago -

Corazon Contesta -

Brazos He sido llevado -
Tiempo Se engana -
Compasién Vi -

Torrentes Lanzo -
Madre Ha fecundado -
Tierra Han despuntado -
Lianto Llevo -

Regazo Gustara -

Amorosa Interesa -

Placer Sufra -

Concierto Perezca -
Aves Se atague -

Libertad Vertiera -
Aires Siento correr -

Mar Brotar -
Monte Deber -
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Scledad Maldiga .
Regazo Nacid -
Amigo Llame -
Ayes Relucié -
Corazén Estoy palpando -
Caricias Vela -
Gozo Importa - ]
Afliccion Tengo -
Auras Cantar -
- Flor Suele adornar -
~_Amada Parece -
Homenaje Fue inventado -
Amor Manarnos -
Suefios Séanme -
Almibar Esté -
llusién Lanzarme -
Pensamientos - -
Inspiracion - -
= _ Placeres - -
Poeta - -
Lianto - -
Mundo - -
Vida - -
Soplo - -
- Huracan - -
Tiempo - -
Talisman - -
Espinas - -
Rosal - -
Hojas - -
Vendaval - -
Llanto - -
e - Rosas - -
Recuerdo - -
- Perfumes - -
Batallas - -
Humanidad - -
Tonterias - -
Laureles - -
- Libertad - -
Venas - -
= Sangre - -
SUSTANTIVOS SUSTANTIVOS SUSTANTIVOS
Patria Hombres Ruisefor
Deber Sumo ien Palmas
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Cobarde Lira Bosques
Hora Coronas Rayo
Mundo Rosas Trueno
Pantano Sien Inspiracién
Dicha Angel Admiracién
Mentira Luna Horas
Mundo Sol Juventud
[ Edén ) Fuente ataud

SUSTANTIVOS, VERBOS Y ADJETIVOS DEL POEMA “LA

TEMPESTAD”
SUSTANTIVOS VERBOS ADJETIVOS
Cielo ____ Estaba cargado Cargado
Corazdn _Llenaba de pavor Ceniciento
Pavor Se escuchaba Fuerte
Viento Bramar enfurecido Impetuoso
Clamor Se habia ocultado Enfurecido
Tierra Cruzaba Flinebre
Sol (estaba) Recorriendo Oscurecida
Capuz Hacia retemblar Resplandeciente
Ambiente Formaban Lugubre
Centella Permite oir Répida
Luz Trocan Refulgente
Trueno _____Semira lucir Sonoro
Fragor Ocuitaba Celeste
Ambitos Se deshace Inflamadas
Mundo llénase Colérico
Coro Se deslizan Ardiente
Hombre Imploran Negras
Hijo Enfureciése Ceniciento
Maria Se incendiaba Funebre
Nubes Parecia romperse Triste
Centella Aparecio Adolorida
Trueno (esta) Huyendo Llorosa
Rayo Tornése Postrado
Cataratas Volvid a lucir Herido
Manto Triste
Sol Subita
Furia Soberbia
Espanto Primoroso
Humanidad Rico
Arroyos Brillante
Mejillas




-
[ Compasién
r_

Humanos

Hacedor Supremo

R_odilias

Corazén

Tormenta

Pompa

Supremo Duefio

Sollozo

Agonia

Iris

. Oscuridad

Esperanza

SUSTANTIVOS, VERBOS Y ADJETIVOS DEL POEMA “EL AMOR Y EL

DESENGANO*
SUSTANTIVO VERBOS ADJETIVOS
- Amor Son Dos
. Desengafio Suelen desengafar Grave
. Amigos Enganar conjurados
Engafados Deben Violento
Dario Hacer Peleados
Dolores Dan Eterna
f‘ Corazodn Estan
[ Error Tienes ]
B Sentimiento Sientes [
| Pasion Siento
Tormento Preguntas
Desgracia Abisma
Alma Hablar
Sacrificio Es
Razén Va
Entendimiento Anda
Rebelion Pierden
Cuerpo Vemos Huyendo
Alma
L Calma
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SUSTANTIVOS, VERBOS Y ADJETIVOS DEL POEMA “AMOR"”

SUSTANTIVOS VERBOS ADJETIVOS
Boca Escuche Triste
Rosas arrebaten Deliciosos
Corales Pueda describir Encantadores
palabras Dirijanse Trémula
Corazén Enciéndase Humeda
edenes Salga Abrazador
valles Anuncie Ronca
cancién Alzando Sonora
Ojos Encanta Enternecida
mejilla Halle Verdadero
Pecho Abrid Hechicero
fuego Vi Animados
voz Seas Purpurinos
derredor Ten Angélico
Amor es Amoroso
vista Dulce B
rostro Cruel D
Cielo Dolorosa |
zafir Punzante
labios Encantadora
sonreir Divino
herida
Pecho
tiempo
Piedad
tirana
Armida |
Angel f
compasion ‘
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SUSTANTIVOS, VERBOS Y ADJETIVOS DEL POEMA “/LEJOS DE TI!”

SUSTANTIVOS VERBOS ADJETIVOS
Beldad Adoro Tutelar
Angel Sentir Magnifica

Existencia _Hago Purisima
Mirada Se agolpan Ideal
influencia Podré Terribles
mente Modular Funeral
pensamientos Borra Desgarradora
Lamentos Arrebata Negro
Ecos cpone Eniutado
tristeza Quisiera pasar Quemante
Pasado Despertar Amante
horizonte Escuchar Compasiva
contraste Supieras Amorosa
amor Agqueja Triste
Muerte Entristece Enloquecido
sueno Padece Veloz
momento Volarias a acariciar Celestial
Acento Liora Vital
Arcangel Suspira Extranas
Serior Canta Amorosos
Velina Verte Llorosos
idea sentirte Casta
Corazén escucharte Pura
Cuerdas entona Candorosa
lira Ven (venir) sola
Vibracidn Giran emponzonado
jubilo Ven (ver) Feliz
Contento Proteges Dulcisimo
= Himnos vi Delicioso
Felicidad ambicionara Grato
Estrella Conociera magnifico
L vida Se viera Indigno
faro Encorvo Impuro
Mar Qigo zumbar Infestado
Pasiones Siento Sabio
consuelo palpita pudica
Germen Déjame gozar nupcial
Virtud Juzgo Dulcemente
Castidad recordarte Fraternal
Sol Abrazarte delirante
Noche escuchar deslumbrantes
Amparo Sonreir impudicos
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Tinieblas

miro

Inocente

Dia

Contemplarnos

celestial

Pureza

creo

Enamcradas

reflejos

Reclinarnos

Dulces

aureocla

llorando

compasivas

imagen

Escucharte

furtivas

mundo

0igo

virginal

Monarca

exaltan

yugo

escuche

mortal

gocemos

sujeto

envidien

placer

Veante

Cabeza

mire

Embeleso

séquense

nombre

Hizo brotar

derredor

gozo

Dolor

mal

plantas

Dios

presencia

bendicién

afecto

Nubes

incienso

Trono

pie

Coro

Cielo

Anhelo

Canticos

éxtasis

Amantes

dicha

Lagrimas

celo
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SUSTANTIVOS, VERBOS Y ADJETIVOS DEL POEMA “DESENGANOS:

A LA MUJER”
SUSTANTIVOS VERBOS ADJETIVOS
Mujer ser constante
maravilla seria Lindos
Dia Haya amado Dorados
ternura Venga a responder Amargas
corazones es Falsa
Traiciones son Cruel
amor procura Qriginal
pensamientos Conviértense Flojo
_enganos - Enamorado
Afios Pierde Bienhechor
Recuerdos Adorar triste
tormentos Olvida Dulce
hombre Ha sido santa
vida Va querida
falsedades Va a coronar purisimos
verdades Cae pacificos
Origen Amar opulentos i
Mal Suelta entera iR
decreto Sabe tranquila |
pecado Abandona inocente
Parvenir Quedan inclemente
Existencia Lleva dulce
Inclemencia Hay Sencillas
Cadenas alcanzas blandos
Brazo tornen sagrados B
corona Veian coronada Tiernos
Honor vivir benditos
trueno Pueda rasgar Feliz -
Veneno sean deliciosas )
antidoto Quiso esquivar perdido
Esperanzas Realizar correspondido
Delirios Alimentados roto
martirios ver Trangquilo
término poner Infernal
Mirada Hizo arder Gratas
Presos abandonar Pasada
penas Diera Destilada
obra pasar Fresca
matrimonio vivir Nacarada
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Voz cela Huida
palabra amargar Bordados
Dios prolongar Entretejidas
lazos contar Encendidas
Abrazos contemplar Empapados
tiempo QOlvidara Traidores
Ventura faltaria Divino
Hermosura llamara Materno
barniz pase Duro
Mundo Habra Largo
angel lloraremos Amargo
soledad Vuelve Benigno
caricias Se resuelve escogida
regazo Ansie ser
Delicias Se adivinan -
Pies fascinan
Montana van
Bordes amo
torrente huye e
cabana estaba
Temores prueba
Criador Quiso probar
Rodillas caminando |
Flores ambicionamos
Aves es
amores ignoramos
corderitos pensar 3
frutos Viene
bien Ha de ilegar
Victimas Pasa
desengano Vuela ) ]
afno Llamamos )
Espinas consuela
rosas hay
Labios Viene a cortar ]
Iman Hubo
almas Empecemos
acentos Sepamos
Hilo Seduce
Paz Luce
indiferencia Apagarse
fruta Son
Edén Dirige
abismo Pensar
Frenesi Mentimos
locura Hay
Calma Vuela
Filosofia Entreabrimos
hoy Respiramos
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Dolores Respirar ]
sinsabores Queda
Memorias Se desatan
ignorancia Pierden
Ambrosia Apretando
Portal Desbaratan
glorias Cifen
Carrera Aprietan
Emocidén Labra
Capullo Fue
Creencia Impuso
Mariposa Dispuso
Inconstancia Cumple
Fragancia Cumpla
llusién Es
Flores Obedecer
Placer Sé
Penas Bendigo
Maldicién Estad
Expiacién Da
Suerte Quiso
Destino Recogiera
mandato Trasporta
Madre Estan ‘
Regazo Das
Abrigo Eres
Lianto Habra
Hinojos Perdona
Paraiso Tienes
Extremos Pinte i
Tormento Vale
Acento Déjame =4
Condicién Escucha ]
Realidad Asombre
Ira
Mentira
Verdad i
Don |
SUSpIro |
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SUSTANTIVOS, VERBOS Y ADJETIVOS DEL POEMA “AY! PARA QUE

LLEGASTE!”
SUSTANTIVOS VERBOS ADJETIVOS
Corazdn Llegaste Dulce N
Lenguzje Sabias encantador
Lagrimas Conocerte Cargada ]
amor Amaba condenado
alma hablaba Escondido
cruz Habia vertido Rico ]
Labio Habia sentido amoroso
lloro Puedo decirte pobre |
Hoy adoro vano
Esperanza Vive grande
Ayer Siga infeliz
sitencio fatiga roedor
mal Siento arder Tierna ]
cielos haya Loca
amigo Llegaste Lento
amante Viera Crespa
Duefio tengo Undosa
empefio Sabe Fresco
Rigueza tienes Fragante
hermosura es Blanca
Poder Llena Blando
Pobreza lleno Incesante
mirada aspirar Eterno
sonreir Pudiera sacar Santo
pecho Volviera a amar Sublime
gusano intento Inmenso
delirio mentir Sensible
volcan amo Espacioso
mujer inflamo palidez
ave soy
cantar Puedo aspirar
Esperanza olvida
Olvido Amando
Soplo Quiero olvidar
Veneno amé
Incendio alcanza
Cabellera Bebi
Carmin Amaba |
semblante dije
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Gracia Senti prender
Caudal Perdieras
Fe Quedaras pidiendo

compasion Quisiera
Ruego Sera

fuego Sepultaré
Sepulcro Sera

Nido Ha sido
tengo

SUSTANTIVOS, VERBOS Y ADJETIVOS DEL POEMA

“IRRESOLUCION"
SUSTANTIVOS VERBOS ADJETIVOS
tigre lanzaste Convulsiva
frenesi retrocediste arrebatada
instante fuera Resuelta
Vibora llegaste Loca
Amante rechazaste enamorada
Brazos Fue Bella
cruz Perdoné sublime
desenfreno ultrajaste helada
labio contemplé horrorizada
Vaso Es ardiente
Placer llamas Fuerte
Caliz tiemblas audaz
veneno Eres indigna
duefio amas necia
QOrgullo importa imbécil
rechazo Es eterno
amor Rie
Pasion calumnia
alarde Ardiera
dicha espanta
cobarde imaginas
sociedad mezquinas
mujer
nombre
tormento
Deber
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Virtud

hombre

—_—

envidia

Conciencia

Religion

Temor

Gota

miel

Mar

Hiel

Dios

perdén

SUSTANTIVOS, VERBOS Y ADJETIVOS DEL POEMA “DESPECHO”

SUSTANTIVOS VERBOS ADJETIVOS {
Naturaleza Ame matinal B
Abrazo ama imposible N
Sol Eras inconcebible
Huérfana faltando feliz N
Nombre Era vivir Anhelado
Padre sorfiaba Adorada ]
Virtud llamara Nacida
Bendicion Haciéndote Hermosa -
Dios viéndote Buena
Cielo mecerse Dicheso
Mundo prometiste feliz
Suerios Venir blanca
Creencias darnos azul
hogar Puede ser caro
amada Fuiste Benditos
mal Dio Maidita
Dia abismarla funebre i
©5p0oso Lamentarla cruel
Anhelar era estlpido
Tierra arastré ridiculo .
corazdn alzéndote vil
amor Se vengaron Solo
Existencia blasfemé fatal
nubecilla perdid ansiado
Esposa hundidse dulces
hombres resta Vivos
Madre fueron Incurable
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Hijos condenados Eterno
recuerdos luchan inmenso
Realidad unirse sangrienta

dicha interpuso pura

Hiel esta tentadora

nifo Ha muerto entero
Juguete Siento bullir melancélico

insecto Aborréceme Feliz

Pies Salvame candido

mujer huye Eterna
instante Cantaba mortal

palabra Verte insensato
umbral aparta cierta
Praiso es infeliz
Infierno Viene a idolatrar negro

Hoy Llorar horrendo
Troncos __ Llega
hachazo murmura
verdugo _____éramos

convulsién Repetia
mano Amo
alma idolatro
vibora ____colgaba

Ayer Eras

Mar Riendo
veneno sollozando

Remordimiento __murmuraba
Deshecnor Parecia
Infortunio temi

orillas es
Ola ___Hasido
plantas Fue
hombres Conozco
Gloria persuadirme

adoracidn es
Cuello hay
Miedo Déjame creer
rubor huye

Contento sofne
Brazos Sofiaste
tumba creiste
beatitud crei
mentira Existe
Fabula Llega
cuento murmura
fondo
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SUSTANTIVOS, VERBOS Y ADJETIVOS DEL PCEMA “CUENTAN QUE

VIENDO TUS 0JOS”

SUSTANTIVOS VERBOS ADJETIVOS
| Ojos Viendo Claro
cielo Dijo Azul
envidia soy negra
Bufido Estallando magnifica
huracan dio circular
Tormenta Plagiandolos embozados
Satanas dais imperial
Dios Habéis visto verdadero
| Sombra He visto | temible |
pabellén Vi hipdcritas
Pestarias Apuntan soberbios
ceja dan triunfal
arco Van gozando primer
Poetas Hubiera fascinado vigjo
| Cupido Vino a encontrar nuevo
| Paloma dijo morena
Disfraz Toma omnipotente
conquistadores vence diabdlico
ovacion Estas armada prodigioso
ébano refleje ardiente
Paraiso copie Divino
Mundo Alumbre infernal
Adén queme Perpetuo
Eva es Intermitente
Colon dan total |
Eva convienen negro |
Alah Hay prevalido |
talisman explicar fatal
diablo Abreves volteado intrépida |
Espejo es mortal ‘
Arguimedes guemarnos
cristal arman
Tiempo Quedan
Abismo Cuentan
Gloria Repugnaba comer
faz espérate
Martirio ven
éxtasis Queria tragar
Tentacion grita
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astro

espiritualidad

denuncia

voto

hipdtesis

Suele ser

Solucién

Negar

enigma

negdé

astronomos

Haber tocado

sol

fenémeno

paladar

eclipse

Ley

urbanidad

disfraz

Polémica

Glosadores

Génesis

higo

Melindres

boca

Cabales

fruto

arbol

Vid T

Zumo

SUSTANTIVOS, VERBOS Y ADJETIVOS DEL POEMA “LA VIDA”

SUSTANTIVOS VERBOS ADJETIVOS
Hombre Vino Triste
Tierra Ha marcado Voluble
Curso Pasa Mortuoria
pesar Gemir Letal
existencia Llorar Afanosa
gloria Se reduce Fatal
placer da Embriagado
tumba es Palida
padecer imagina Cruel
vida ensena Triste
senda goza
mortal Se presenta
jardin rinde
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Desengario

Busguemos

penas

Reflexionemos

Contento

Lloremos

amor

existe

muerte

derramo

Viento

Flor

Maldicion

Goce

situacion

Dios

bondad

Amistad

mansion

SUSTANTIVOS, VERBOS Y ADJETIVOS DEL POEMA “EL PORVENIR”

SUSTANTIVOS VERBOS ADJETIVOS
Velo Pudiera rasgar ancho
suerte oculta venidera
mente Pudiera descifrar humana
L vuelo Se derrama gigantesco
Hordscopo saber horrible
. Océano llama terrible
dudas es pesarosa
incertidumbre seria dolorosa
hora Arrastraria ilimitado
L Dios hubiera Amargo
juicio Paodria resistir desgraciado
vida Haria maldecir Tiranica
Hombre ignoro Propicia
mundo Espera sabio
Memoria Debe ser servil
Dia Admiro resignado
Imagen Vela
Cadena vimos preferir
yugo Debe esperar
Paso
porvenir
Modos
Justicia
Madero
muerte
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| sendero

SUSTANTIVOS, VERBOS Y ADJETIVOS DEL POEMA “LA HORA DE

TINIEBLAS" '
SUSTANTIVOS VERBOS ADJETIVOS
Misterio Es gspantoso
existencia Revélame Poderoso o
conciencia __Hablame Pavoroso - :
Dios Hay Enemiga N
Ser Sé Menguada
Ley Vine a nacer Funesto
Nada Obliga a padecer Cumplida |
Hora Dio Soberano b
Vida Ser Original f
Prodigio Padecer Inmortal
Bien Estaba Rudo ]
Alma Sali a execrar Faticico .
Cielo Empezd Divino -
Imagen Se cumplié Hondo !
Modelo Ha impuesto Suprema
Suelo Viene a librar Infinito )
Fe He Justo
lengua Tener Fatal
Hombre Cargar Sabio o
Nudo Protesto Fortute
Animal Vienes Proscrito B
Mundo Viviste Miserable
Sol Eres perdido
Girasol Has perdido Traidora
Gemela Explicas Engaiosa B
Polvo Es Horrorosa
Crimen Exististe Desatada
Valle Abrir Arrancada
Mente Fuiste Desconocido
' Fragmento que va de la estrofa | a la XXl
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l Infortunio Pudiste obrar Alto
Fuente Estuviese clamando Sorda
Voz Estas Fuerte
l Anatema Surgieses Oscuras
Bien Expiar llorando Anhelado
Mal Ha sido Hondo
' Cuerpo Sera Serena
Soledad Reside Ajena
Libertad Contemplaba Maternal
Inteligencia Esta Ardientes
l Tempestad Lanzd Justo
Hoja Hizo existir Bueno
Azar Oye gemir Directa
' Libro Blasfema Perfecta
Fin Surge Imperfecta
Empiezo Ofendié Audaz
l Imperio Formé Vital
Viento Estoy Celeste
Cementerio Tengo Flaco
Mafana Saber Mortal
I Mar Vengo Negro
Muerte Voy Infinita
Tiempo Soy Maldito
' Fe He traido Nula
| Razén Sé adivinar Pobre
Ayuda Oyen quejar Santa
l Malos Iré a pudrirme Universal
Buenos Llamaré triste
Sefor Sofando Hermosa
Luz Encuentro Eterno
l Sombras Sopla Audaz
Debilidad Ando Nevadas
Guia Ignoro Nitida
l | Tentacién Interrogo Carifiosas
Camino Pido Monumental
Virtud Dice Fulgido
' Destino duda Etéreo
Bondad Cree Inmortal
Fuerza Oyera Nupcial
Lucha Pudiera equivocarme Angélicos
l Genio Creyera Infectos
Paraiso Dudara Abominabies
Criminal Plugo conceder Excelso
l Abismo Ver Inocente
Pie Estamos Horrenda
Infancia Es Claro
| Grano Confia Sombria
l Arena Pruebe Eterna
Eternidad Ir Siniestro
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Creacion Poder ser Interior
Consuelo Soy Infando
Fatalidad Enrostrarme Cruel
Voluntad Caer Odiosa
Deber Ha cavado Ingeniosa
Corazén Renegar Vivo
Delincuentes Fiar Infelice
Vientre Debiendo responder
Siervos Deja
Dolor Enrostrar
Cadenas Hay
Luzbel Desear
Siembra Delirar
Pecados Arder
Adan Eramos
Pecho Estabamos sentenciados
Derecho Purgarlo
Falta Extender
_Inficien Estuve
Salud Dio
Carnes Concedid
Ponzofa Pecaras
Chispa Delingui
Infeccion Condeno
Fondo Lavo
Lucifer Volvio
Lampo Heredé
Campo Arda
Esperanza Fluya
Tentacion Fue ]
Pasicnes salid
Bocas Peco
Entranas Infecta
ciencia Puede ser
Vista Ha sido
Orgulio Siento
Qido Concurriese
Prueba Soplar
Enemigos Fuésemos
Armas Enganas
Poder Provocas
Lid Desgarrais
Esclavo Empanas
Reo Atas
Dogal Has servido
Eleccion Perder
Adversidad Han nacido
Hermano Concitas
Delito Vencer
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Verdad Dame
Angel Suscitas
Lot Quitas
Ciudad Renunciod a existir
Sabiduria Debo consentir
Benevolencia Hayas venido a echar
Omnipotencia Lidiar
Culpas Sucumbir
Criatura Dijiste
Ventura Propongo
Humno Escoja
Incienso Dispongo
Altar Ha escogido
Amor Escoge
Hermosura Unce
Obra Escoger
Nombre Ha venido a hacer
Tormento Condena
Lugar Haelegido
Perddn Ha impelido elegir
Egoismo Ha caido
Privilegio Vio
Poderes Tornd
pies Cred
Enjambre Presidid
Seres Hay creado
Acento Diste
Remordimiento Hiciste
Edén Bajd
Pensamiento Hallo
Infierno Fuese
Esplendor Concebiria
Lumbres Fuera
Cumbres Desoyéndonos
Flor Atormentara
Estrellas Pudiera ser
Cosas Pudiera suscitar
Delicias Impele
Templo Dar
Portento Adula
Pavimento Hizo
Dombo Di
Velo vino
Sonrojos Toco
QOjos Siendo
Insectos Eres
Abrojos Fuera
Palacio Es
Creador Aplastara
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Prisiéon Vio
Aislamiento Resultd
Pesar Burlo
~ Palomar Degrada
Pampa Vuelves |
Trampa Devolviera ]
Buitre Jugando ]
Lastima Importa
Desarmonia Provecando a llorar
Viviente Parecen extrafar
[ Vivienda Vieron
Contienda Siguen contando
Caos Cubrid
Derredor Ofenden
Paz Ahuyentandonos
Orden Procrean
Gloria Convida a reinar
Hacedor Torné
Angustia Huyé
Laberinto Vio
Espuela Cayd
Instinto Armo
Caverna Ver i
Centro Sentir
Vampiros Va cantando
| Verdad Sentir
[ Rabia Busco
[ Concierto Encuentro
i Anarguia Permite
| Contrariedad Entrevean
Qdio Aletean
Equidad Luchando
l Iniquidades Anonades
| Beldad Diste
Monstruosidades Disipd
Error Dejo
Arcilla Eternice
Desventura Costd
Impostura
Tacto
Acibar
Rastro
Eslabon |
llanto |
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SUSTANTIVOS, VERBOS Y ADJETIVOS DEL POEMA “A LA POESIA”

SUSTANTIVOS VERBOS ADJETIVOS
Vicio Hiciste despreciar Divino
Vanidades Das Groseros
Artificios Volver Mil
Trafico Ser Vulgar
Elixir Libre Sacro
Corazdn Llamar Etérea
Alma Sefalar Primitivo
Juventud Ir Primicial
Abrojos Adelantandose Puro
Fango Servir Entero
Calma Revolar Activol
Alas Hizo Personal
Serafin Regalando Mil
Aire Vivir Estrecho
Gusto Sentir Arcana
Juicio Creer Humana
Ser Haces Bellas
Yugo Lucha Ufana
Afios Cree Inagotable
Hombres Ama Ardiente
Habito Espera Eterno
Refran Llora Universal
Cosas Adoré Real o
Nombres Exponerte Ideal
Adan Atrevi Solo
Cauce Profané Entera
Derecho Fue Familiar
Saber Arrebate Rico
Modo Bendigo Tierno
Ley Es Una
Supremo Ser Sabes Ciento
Mar Tengo Mil
Fuente Suerio Dulce
Acto Poseer Noble
SUSTANTIVOS SUSTANTIVOS SUSTANTIVOS
Motor Futuro Embriaguez
Marcha Presente Canto
Gastador Humanidad Laurel
Cosas Corazén Abrazo B
Dios Afliccion Sonrisa
Genio Poesia Lianto
Amor Mercado Qro
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| Pasado [ Altar | Aficion

L Llaves { Néctar I Suefio ]

SUSTANTIVOS , VERBOS Y ADJETIVOS DEL POEMA “TU POETA”

SUSTANTIVOS VERBOS ADJETIVOS
1 Dios | Dara | Omnipotente I
[ ~ Sedal [ dijo I Inminente ]
| Isaias | Concebira I nifio ]
[ Virgen } Tendra | prolijo ]
[ Hijo | Canta I falaz 1
[ Nombre | Va a morir [ Inmenso |
l Emmanuel ] odiando I eternal |
| Gente I corona | 1
| Siglos 1 Sé [ |
| Cristo | calle l ]
[ Marén [ fue [ i
[ Mundo [ | |
il Regocijo | | B
l mal | | |
[ Serpiente I | |
[ Goethe | | ]
| Roma | | |
l Epopeya | I T
[ Vida ! | ]
{ himno [ | N
l Paloma 1 ] ]
i Madre | [ ]
i égida I | l
| Profeta . | | |
| Edén 1 | |
[ Poeta [ [ ]
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SUSTANTIVOS, VERBOS Y ADJETIVOS DEL POEMA “LA UNIDAD

DIVINA”

SUSTANTIVOS VERBOS ADJETIVOS
Dios es Trino
Uno fuese Preeminente

Unidad Fulgiera obrando Divino
orden fuera Incompleto
Consuno requiere Importuno
fruto Vése Inarménico
Acaso Amase Triste
Destino engéndrase Sabio
Torbellino muere Amante
Accién Omnipotente
amor activo
Ciencia Constante
Objeto solo
Visién Vivo
incesante

SUSTANTIVOS, VERBOS Y ADJETIVOS DEL POEMA “SOMBRA

HUMANA"
SUSTANTIVOS VERBOS ADJETIVOS
mano Va haciendo Derecha B
Pianista Fundese Habil |
alto Surge lzquierda f
bajo Esta Unica
manos Trajo Mixta |
Trabajo Podra explicar Integro 1
QObra Existe entera |
Artista adora Santa §
alma Completa f
Oido Excelsa !
Vista creadora |
Trinidad Sublime E
Armonia ;
Amor |
Actividad K|
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Omnipotencia

Vida

Lengua

misterio

Conciencia

Beldad

SUSTANTIVOS, VERBOS Y ADJETIVOS DEL POEMA”SONETO”

SUSTANTIVOS

VERBOS

ADJETIVOS

Dios

hizo

Trino

Imagen

He sido

turbada

semejanza

Debo ser

intima

Adan

es

Trina

apariencia

Abrigo

hondo

Conciencia

recobrar

perfecto

Vision

Preciso

medio

Accién

Mofadora

Amor

Venturanza

Trinidad

Heredanza

Culpa

pena

pendencia

Esencia

ideal

Esperanza

sueno

Muerte

Creacion

Alma

Iris

Paz

ensueno

Caocs

Aurora

Alma

Anarquia

Lampos

Hoy

Paraiso
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SUSTANTIVOS, VERBOS Y ADJETIVOS DEL POEMA “MOISES Y

JOSUE”
SUSTANTIVOS VERBOS ADJETIVOS
Serior Plugo divino
conductor Se educase Soberano
corte Resistio Peregrino
tirano Acaudillar Arduo
mandato Emprendid Cotidiano
pueblo Sefalando inauditas
Camino Sucumbid
diosas Llegar
pleito Toméd
Canaan marcaron
mano paso
Destino | instald B
Vida dudaban
Moisés
Vara =
Josué
victorias
asombros
gobierno A
Jordan
Silo
Ara
Arca
Santa
israelitas
Eterno

SUSTANTIVOS, VERBOS Y ADJETIVOS DEL POEMA “A JESUS

RECIEN NACIDO”
SUSTANTIVOS VERBOS ADJETIVOS
Dios Estoy viendo Supremo
Criatura Contempla Eterno
Criador Se brinda Omnipotente
Ser Enajénase Pensadora
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Hombres Quema Indomable
Oblacion Aturdo Rebelde
Alma tiembla peor
presencia ignora santo
Vista merece Extatico
Brillo torna incierta
clamor hay misero
conciencia traes arrobado
Victima Pagara feliz
Traidor Va a pasar mayor
fiera filtrd soberano
Martirio dara mal
precio consuela dulce
amor Se siente renacer ansiado
maldicién Abismaba pobre
padre disipase humilde
Huérfano caminaba
Cielo Tiene
Ingratitud abandones |
Mal Vino implorando
Vida trajo '
Consuelo postréndose _1
Pasién apellidd .
cruz Pide
Qjos Volver a mirarse .
llanto besar
Dolor agrandarse
Humanidad abrasarse
Gota Podemos desafiar
Riego venceremos
Verdugo endulzara
retorno es
Padre pongo
Jesus
nombre nl
SUSTANTIVO SUSTANTIVOS SUSTANTIVOS
Engario perdén Infortunio
corazon Ofrenda angel
Fe Afecto Copa
Virtud Dolor llanto
Tranguilidad pies Nifo
amor hado Mensajero )
Noche gloria Vida
espiritu gusano Redencién
Lumbre dosel pastor
Faz Senor ofrenda
planta aliento carifo
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Norte

Contacto

pies

senda

recuerdo

corazén

SUSTANTIVOS, VERBOS Y ADJETIVOS DEL POEMA “Di0OS

HOMBRE”
SUSTANTIVOS VERBOS ADJETIVOS
Dios Pensar Infinito
Mente Haya ocupado Sumo
Fango Haya entrado Eterno N
Mosquito Haya bajado Omnipotenta
Voz cifendo Sensible
Forma purgar humana
rito Inmola humano
experiencia Ha rodado inmundo
Esencia Tierna atroz
Soberbia bella fragil ]
Insensatez Se parte alto
Demencia Se pulveriza propio
amor juzga Amado |
atomo confunde santo
mundo Juzga
Camne Siente
dolor Fuese
horror Es movido
bola Hubiera visto
Obra
arte n
hoembre
auspicio
Interés i
Cristo
Planta
pies
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SUSTANTIVOS, VERBOS Y ADJETIVOS DEL POEMA “EL INFIERNO”

SUSTANTIVOS VERBOS ADJETIVOS
Jesus Cree Eterno
inflerno Intima Blando
Qyentes fue tierno
Llorar Es fija
Crujir Se trata Barbara
Dientes Mengue Intolerable
Gehenna descienda horrenda
Suplicio Se desata
fuego creen
credo Demuestran
Vivientes haciéndolo
nocion
Mentes
Justicia
Sociedad
Cuerno
Idea
Paso
Horror
Barbarie
crimen
Futuro
abismo

SUSTANTIVOS, VERBOS Y ADJETIVOS DEL POEMA “PURGATORIO”

SUSTANTIVOS VERBOS ADJETIVOS |
{

Dios Plagote hacerme “Infimo

Imagen Espero Flaco
semblanza perdones universal |
Escalén Oyes moral
perfecciones atribuya intimo |
razén Constituya fecundo |
Juez Concluya asqueroso ;
Justicia Puedes promulgar justisimo |
Obras Fuera romper Santo K
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Dones

Quedaba hundido

Eterno

Infortunio

Es

Tentaciones

misericordia

ley

Mundo

Temor

freno

Abismo

Infierno

loco

SUSTANTIVOS, VERBOS Y ADJETIVOS DEL POEMA “EL JUICIO

FINAL”
SUSTANTIVOS VERBOS ADJETIVOS
Dia resonar temido
~_Angel Se exhibira Completa
trompeta Se erguird Mendaz
humanidad Taparén Roto
Arena Embargaran Caida
Nacido Llegara Impostora
historia Adelantemos Ajeno
Tejido Botemos Generoso
faz Reintegrar
Careta Resarcirr
Cetro Ignora
Espada ganar
poeta
voz
Oido
hora
juicio
mascara
perjuicio
Juez
auspicio




CAMPOS SEMANTICOS DEL POEMA “EL VALLE”

En este poema encontramos 8 campos semanticos. En el cuadro se
explica que significacién tiene cada uno de los campos y se incluye dentro
de ellos palabras con significacién comin e incluso aquellas que se

relacionan por tener significado contrario.

NATURALEZA

Si entendemos por naturaleza el conjunto
de las cosas del universo y de las fuerzas
que en &l se manifiestan, nos damos cuenta
que en el poema estan presentes
sustantivos que nos mantienen dentro de la
esencia de lo que es natural y que llena
este conjunto, tal es el caso de los
siguientes: Naturaleza, hombre,

Sol, Valle, Tornasol, Lomas, Rayo, Astro,
Aguas, Rio, Horizonte, Monte, Torrente,
Naranjos, Paimares, velios, Mirto, Jazmin,
Cielo, Vegetacién, Flores, Arbol, Mayo,
Copei, Grey, Platano, Andn, hielo, Vilandas,
Venturosas, Selvas, Rosas, Zumbido,
Chirrio, Bujio, Trapiche, Caracoli, Titiribi,
Trinado, aydemi, mundo, Ave, Frutos,
Tierra, Arrebol, Montafiés, Silvestre,
'Campestre.

Tempestad, Firmamento, Natura, Caucho |

CREACION ARTISTICA

Entendemos por creacion artistica, el
conjunto de procedimientos utilizados para
elaborar cierto resultado (en oposicién a
ciencia, considerada como puro
conocimiento  independiente de toda
aplicacién, y a naturaleza, considerada
potencia que produce sin inflexién) y como
parte de estos métodos los instrumentos
utilizados para la creacidn. Asi tenemos
dentro de este campo, los siguientes
sustantivos: Lira, Poeta, Pintor, Paleta,
Cincel, Escultor, Signo que la interpreta,
Lengua, Pluma, Pincel, Copia infiel,

intentar, Sombra, Musica, Obra, Palabra,
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Tema, Poema, Autor, Cantos, Inscripcion,
Faena, Estilo, camellon, rincon, Parque,
Camino, Labor.

RELIGION

Conjunto de creencias o dogmas acerca de
una divinidad, e incluimos la doctrina
religiosa como parte de la religidn:
Comunién, Dios, Patriarca, Feligrés,
angeles, Alma, Hijos, Ateismo, Satanéas,
bendeciria, ha maldecido, Edén, Adan, Eva,
Soplo, Creacién, Ofrenda, Peregrino,
Espiritu, Adoracion, Oracién, salvar, Orar,
animar, Creer, infiel, blasfema, pia, eterno.
Pan, vino

LA MUERTE

En este campo incluimos la referencia a la
cesacion completa de la vida, la sensacién
que produce esta cesacidn y las palabras |
que se relacionan con esto: Sombra, |
Fondo, Desvio, Distancia, Cementerio, l
Muerte, Suefio, Fosa, Luto, Dolor, matar, |

hundir, misterioso, desfalleciente. |

IDENTIDAD E

INIDIVIDUALIDAD

En este campo agrupamos todo aquello!
que distingue a una persona y la constituye
individuo. Dentro de este campo sclo
encontramos un sustantivo: Nombre

OBJETOS Y

CONSTRUCCIONES

Entendemos por objetos y construcciones
cualquier cosa que se ofrezca a la vista,
afecte los sentidos y se constituya como
materia y sea edificado por el hombre
Dentro de este campo encontramos
Canapé, Calle, campanario, techos
hogares, puerta, castillo, cuchillo, campana

CUERPO HUMANO

Entendemos por cuerpo humano, toda
sustancia organica e inorganica que
componga la materia del hombre
entiéndase organos e incluyendo lo que
define su aspecto: Ojos, oidos, corazon
sentido, pie, espalda, costado, labios.

SENTIDOS Y SENSACIONES

Cada una de las facultades que tiene =
hombre y cualquier animal de recibir por
medio de determinados 6rganos corporales
ia impresién de los objetos externos y
ademas incluimos dentro de este campo la
impresion que recibimos por medio ce
estos rganos: vemos, oimos, acento, voz
sentidos, gozar, sensacién, raquitica voz
fresco, Escuchar, Mirar, izquierda, diestra
Rumor,  Felicidad, Amor, Hospitalidad
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vista, dolor, amado, plenitud, placer, aspira,
inanicién, sed, deleite, olor, aroma, aliento,
exhalan, turbar, grito, armonia, dulce,
contestar, alimentar, responder, distinguir,
llorar, probar, amar, suspirar, reir, clamar,

fresco, amado, empapado, triste.

CAMPOS SEMANTICOS DEL POEMA “LA FELICIDAD”

En este poema encontramos varics campos semanticos que coinciden con

el poema “El Valle”, por lo que nos limitaremos a explicar que entendemos

por los nuevos campos seméanticos. El campo semantico de La muerte

que fue establecido en el poema “El Valle” aqui se ve ampliado por La

vida, espacio de tiempo que transcurre desde el nacimiento a la muerte,

asociamos a éstas palabra sustantivos como claridad y oscuridad.

NATURALEZA

Rosa, espina, cielo, estrellas, sol, luna,
fuego, mundo, viento, aguas, olas,
remolinos, cerros, tierra, bramido, trueno,
luz, rayo, hierba, torrentes, amorosa, aves,
aires, mar, monte, auras, flor, huracén,
hojas, vendaval, pantano, fuente, ruisefor,
paimas, bosques, trueno.

CREACION ARTISTICA

Bardo, inspiracién, concierto, homenaje, |

poeta, perfumes, laureles, lira, coronas.

RELIGION

Creador, omnipotencia, Dios, ateo,
divinidad, materia, voluntad, alma, hombre,
Sumo Ser, fé soplo, edén, Sumo Bien,
angel.

SENTIDOS Y SENSACIONES

Goces, dicha, dolor, placeres, ilusione
omnipotencia, contemplacion, exaltacion,
voluntad, inspiracién, respeto, pavor, ira, |
placer, lagrimas, afectos, fe, sudor, |
compasion, llanto, libertad, soledad, ayes,
caricias, gozo, afliccion, amor, amada, |
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recuerdo, perfumes, corazdn, suefos,
interior, arrebol, almibar, pensamientos.

MUERTE Y VIDA

Vida, ocaso, oscuridad, claridad, alma,
presente, madre, soplo, atadd.

CUERPO HUMANO

Frente, ojos, brazos, venas, sangre, sien,
regazo.

RELACIONES SOCIALES Y

HUMANAS

Entendemos por relaciones sociales vy
humanas la conexidon que existe entre una
persona determinada y el medio que los
rodea, incluyendo relaciones econdmicas y
familiares:

Amigo, madre

AMOR Y MUJER

Relacionado con un sentimiento que inclina
el dnimo a lo que place, concerniente
directamente con la persona del sexo
femenino por ser la voz del poeta
masculina: placeres, corazén, bella, amada,
duerio, afectos, madre, regazo, amada,
admiracion.

TIEMPO

Duracion determinada por la sucesidén de
los acontecimientos, y particularmente de |
los dias, las noches y las estaciones:
noche, aurora, dia, hora, tiempo, horas, |
juventud, ocaso, presente.

LIBERTAD, PATRIAY

PODER

Tiene que ver con el estado de un pueblo
dominado o no por ningln poder extrano 0'
ajeno, con la lucha para salir de esta]
dominacion, con la historia de América Y|
con la concepcién de nacionalidad:
hombres, voluntad, viajes, tierra, respeto.'
quicios, libertad, batallas, humanidad,

laureles, sangre, patria, deber, cobarde.

CAMPOS SEMANTICOS DEL POEMA “LA TEMPESTAD”

Los campos semanticos de este poema se reducen a cuatro ya conocidos:

NATURALEZA Cielo, viento, tierra, sol, ambiente, centella,
trueno, ambito, mundo, hombre, nubes, |

rayo, cataratas, sol, arroyos, tormenta. B

RELIGION Cielo, clamor, hombre, hio de Maria,

Hacedor Supremo, Supremo Duefio ;
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CUERPO HUMANO

Corazdén, mejillas, rodillas

SENTIDOS Y SENSACIONES

pavor, furia, espanto, compasion.

CAMPOS SEMANTICOS DEL POEMA “AMOR Y DESENGANO”

Los campos semanticos de este poema son tres:

SENTIDOS Y SENSACIONES

Amor, desengaino, desengariar, enganados,
dafo, dolores, siente, siento, sentimiento,
pasion, tormento, desgracia, calma,
corazon.

RELIGION

Alma, sacrificio, cuerpo.

LOGICA Y RAZON

Se entiende por légica y razén a la ciencia
que ensefa a razonar y todos los métodos
y estructuras que ella concibe, ademas de
la facultad de discernir y juzgar del hombre: |
Razén, entendimiento. l

CAMPOS SEMANTICOS DEL POEMA “AMOR”

SENTIMIENTOS Y

SENSACIONES

Escuche, arrebaten, triste, deliciosos,
encantadores, trémula, humeda, abrazador,
vO0z, ronca, sonora, entumecida, amor,
vista, hechicero, rostro, encanta, animados,
purpurinos, amoroso, dulce, sonreir, cruel,
dolorosa, punzante, herida, piedad,
compasion.

CUERPO HUMANO

Boca, corazdn, ojos, mejillas, pecho, labio

NATURALEZA

Rosas, corales, valles, fuego, cielo.

RELIGION

Edenes, angélico, angel divino.
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CAMPOS SEMANTICOS DEL POEMA /LEJOS DETI!

NATURALEZA

Horizonte, estrella, mar, mu7ndo, derredor, |
plantas, nubes, cielo.

MUSICALIDAD

Entendemos por musicalidad todo lo que |
corresponda con el arte de combinar !
sonidos de un modo agradable al oido, |
incluyendo  dentro de este campo
instrumentos y sus partes: cuerdas, lira, |
himnos, coro, canticos.

RELIGION

Angel, arcéngel, Sefor, aureola, Dios,
bendicidn, incienso, cielo.

SENTIDOS Y SENSACIONES

Beldad, mirada, lamentos, ecos, tristeza,
acento, contraste, vibracidon, contento,
felicidad, consuelo, amparo, imagen, placer,
embeleso, gozo, dolor, mal, afecto, anhelo,
éxtasis, dicha, lagrimas, celo.

S

MUERTE Y VIDA

Existencia, muerte, suefo, vida, germen,
mortal, noche, tinieblas.

IDENTIDAD E

INDIVIDUALIDAD

Sujeto, nombre, presencia.

CUERPO HUMANO

Corazdn, cabeza, plantas

RELACIONES SOCIALES Y

Influencia (si entendemos por esto ejercer
accion sobre una persona)

HUMANAS
‘ AMORY MUJER Amor, pasiones, placer, gozo, afecto,
amante, celo, dicha.
TIEMPO Pasado, momento, dia. ]
L()GICA Y RAZON Mente, pensamientos, idea,.
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CAMPOS SEMANTICOS DEL POEMA DESENGANOS A LA MUJER

SENTIDOS Y SENSACIONES

| Maravilla, ternura, inclemencia, esperanza,

mirada, penas, voz, ventura, soledad,
delirios, temores, acentos, pas, indiferencia,
frenesi, calma, dolores, sinsabores,
emocién, fragancia, placer, penas, acento,
llanto, hinojos, tormentos, ira.

AMOR Y MUJER

Mujer, amor, recuerdos, matrimonio, lazos, |
abrazos, hermosura, caricias, regazo,
amores, desengano, ilusién, placer, madre,
abrojo,

FICCIONES

Engarios, traiciones, falsedades, verdades,
mentira, verdad.

TIEMPO

Dia, anos, porvenir, tiempo, hoy ' [

CUERPO HUMANO

Corazones, brazos, pies, rodillas, labio

RELIGION ' Pecado, martirio, Dios, angel, criador
corderitos, almas, edén, creencia
maldicién, expiacidn, destino, Paraiso \

LOGICAY RAZON Pensamiento, palabra, locura, filosofia
memorias, ignorancia.
VIDA Y MUERTE Vida, origen, existencia, veneno, antidoto

delirios, término, abismos.

VALORES MORALES

Mal, honor, bien, glorias, inconstancia

NATURALEZA

Trueno, mundo, montaia, torrente. flores
aves, corderitos, frutos, espinas, rosas
fruta, ambrosia, capullos, mariposa, flores

LIBERTAD, PATRIA Y

PODER

Decreto, cadenas, corona, presos, lazcs
mandato.
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CAMPOS SEMANTICOS DEL POEMA AY; PARA QUE LLEGASTE!

SENTIDOS Y SENSACIONES | Lagrimas, lloro, esperanza, silencio, mirada,

sonreir, cantar, esperanza, olvido, camino,
compasion

AMOR Y MUJER Amor, amante, hermosura, mujer.
TIEMPO Hoy, Ayer
RELIGION Alma, cruz, fe, ruego.

VIDA Y MUERTE | Delirio, veneno, sepulcro. |
NATURALEZA gii;cl)os; gusano, volcan, ave, caudal, fuego, |
' CUERPO HUMANO Corazon, labio, pecho, cabellera,
LOGICA Y RAZON [ Lenguaje |
CODIGO MQRAL Entendemos por codigo moral, las reglas?

que deben seguirse para hacer el bien y no |
el mal y ademas todo lo que quiere]
alcanzar a nivel personal (interior) elj
hombre, en este campo se encontraran
palabras relacionadas por semejanza y

o |
oposicion: Mal |

LIBERTAD, PATRIAY

PODER

[ Poder

RELACIONES HUMANAS Y
SOCIALES

Amigo, amante, duefio, pobreza.
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CAMPOS SEMANTICOS DEL POEMA /RRESOLUCION

SENTIDOS Y SENSACIONES | Frenesi, desenfreno,  placer,  dicha,
tormento, envidia, temor.
AMO RY MUJER Amante, amor, pasion, mujer.
AMT]EM PO Instante o
IDENTIDAD E Nombre
INDIVIDUALIDAD
RELIGION Cruz, caliz, religion, Dios, perdon jr
|
NATURALEZA Tigre, vibora, gota, miel, mar, hiel. ;

CUERPO HUMANO

Brazos, labio

CODIGO MORAL

Orgullo, cobarde, deber, virtud, conciencia. |

RELACIONES HUMANAS Y

SOCIALES

——

Duefio, rechazo, sociedad |

MUERTE

Veneno
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CAMPOS SEMANTICOS DEL POEMA DESPECHO

IDENTIDAD Nombre
SENTIDOS Y SENSACIONES Anhelar, dicha, hiel, convulsion,
remordimiento, infortunio, adoracién,
miedo, rubor, contento
AMOR Y MUJER Abrazo, amada, amor, mujer
TIEMPO " | Dia, instante, hoy, ayer
RELIGION Bendicién, Dios, cielo, creencias,
Paraiso, Infierno, alma.
NATURALEZA ‘Naturaleza, sol, cielo, mundo, tierra, |
nubecilla, realidad, insecto, umbral,
vibora, mar, orilla, ola, plantas,
fondo.
CUERPO HUMANO Corazon, pies, tronco, mano,

plantas, cuello, brazo.

LOGICA Y RAZON

Palabra.

CODIGOS MORALES

Virtud, mal, deshonor, gloria, |

beatitud, mentira.

RELACIONES HUMANAS Y

Huérfana, padre, hogar, esposo,
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SOCIALES

| esposa, madre, hijos

VIDAY MUERTE

Suefios, existencia, veneno, tumba,

muerte

CAMPOS SEMANTICOS DEL POEMA CUENTAN QUE VIENDO TUS

0JOS

CUERPO HUMANO

Ojos, pestanias, cejas, faz, paladar, |

boca

NATURALEZA

Cielo, huracan, tormenta, paloma,
ébano, mundo, astro, sol, fenémeno,
eclipse, higo, melindre, fruto, vid,

'zumo
J

RELACIONES HUMANAS Y

SOCIALES

'Envidia, urbanidad.

SENTIDOS Y SENSACIONES

Bufido, martirio, éxtasis
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RELIGION Satanas, Dios, Cupido, Paraiso,
Adan, Eva, Alah, talisman, diablo,
martirio, tentacion, espiritualidad,
Génesis.

MUERTE Sombra, abismo

CREACION ARTISTICA  |Poeta
TIEMPO Tiempo
CODIGO MORAL Gloria
LOGICA Y RAZON Hipotesis,  solucion, enigma,5
astrénomos, ley, polémica,
glosadores,

CAMPOS SEMANTICOS DEL POEMA LA VIDA

IDENTIDAD

Hombre

NATURALEZA

Tierra, jardin, viento, flor.
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" TIEMPO

Curso

VIDAY MUERTE

Existencia, tumba, vida, mortal

muerte

' SENTIDOS Y SENSACIONES

Pesar, placer, padecer, penas,

contento, goce.

VALORES MORALES

Gloria, bondad

AMOR Y MUJER

Amor

RELIGION

Maldicion, Dios

RELACIONES HUMANAS Y

SOCIALES

| Amistad

CAMPOS SEMANTICOS DEL POEMAS PORVENIR

" LOGICA Y RAZON

' Mente, juicio, memoria

RELIGION Y Suerte, horéscopo, Dios, imagen,
CREENCIAS PRD
IDENTIDAD Hombre.

SENTIDOS Y SENSACIONES

' Dudas, incertidumbre, imagen
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TIEMPO

Hora, dia, porvenir

VIDAY MUERTE

Vida, muerte

LIBERTAD, PATRIAY

PODER

Cadena, yugo

VALORES MORALES

Justicia

NATURALEZA

Océano, Mundo

CAMPOS SEMANTICOS DEL POEMA HORA DE TINIEBLAS:

NATURALEZA Cielo, suelo, animal, mundo, sol, girasol, |
polvo, valle, fuente, tempestad, hoja,
viento, mar, grano, arena, siembra,
lampo, campo, incienso, enjambre,
cumbres, flor, estrellas, insectos, buitre,!
derredor, caverna, arcilla, |

MUSICALIDAD Himno, |

RELIGION Misterio, Dios, alma, cielo, imagen, |
modelo, fe, polvo, infortunio, anatema,
azar, fe, Sefor, tentacién, destino, |

Y CREENCIAS Paraiso, creacién, Luzbel, pecados, Adéan,
Lucifer, tentacion, angel, Lot '
Omnipotencia, ventura, Incienso, creador,
Altar, perdén, Edén, Infierno, templo.
angustia, Hacedor, |

SENT|DQS YSENSACIONES Imagen, infortunio, voz, soledad, Iuz, |

sombras, debilidad, fuerza, consuelo,
dolor, esperanza, vista, oido, culpas,
tormento, acento, Remordimiento, delicias,

sSOnrojos, abrojos, pesar, lastima,
desarmonia, paz, orden, instinto, rabia,
contrariedad, odio, beldad,

monstruosidades, desventura, tacto, acibar,
llanto.
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MUERTE Y VIDA

Existencia, vida, fin, empiezo, cementerio,
muerte, luz, sombras, abismo, infancia,
fatalidad, salud, fondo, criatura, viviente, |
laberinto,

IDENTIDAD E

INDIVIDUALIDAD

Ser, imagen, modelo, hombre, nombre,
seres,

CUERPO HUMANO

Cuerpo, pie, corazén, vientre, pecho,
carnes, bocas, entrafias, oido, pies, 0j0s,

RELACIONES SOCIALES Y |Gemela, ayuda guia, siervos, enemigos,
hermano, privilegios,
HUMANAS
LUZ Esplendor, lumbres, estrallas
AMOR Y MUJER Vientre, pasiones, amor, hermosura,
TIEMPO Hora, mafana, tiempo, eternidad,
FANTASIA Prodigio, verdad, vampiros, verdad,
monstrucsidades
LOGICA Y RAZON Ley, lengua, mente, inteligencia, razén,

genio, ciencia, prueba, sabiduria,
pensamiento,

CODIGOS MORALES

Conciencia, bien, crimen, bien, mal,
malos, buenos, virtud, bondad, criminal
deber, delincuentes, falta, inficién, orgullo,
delito, sabiduria, benevolencia, egoismo,
loria, iniquidad, equidad, error,

LIBERTAD, PATRIAY

PODER

Ley, libertad, imperio, lucha, siervos,
cadenas, armas, poder, lid, esclavo, reo,
dogal, poderes, prisién, aislamiento,
anarquia, equidad,

CAMPOS SEMANTICOS DEL POEMA "A LA POESIA”
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NATURALEZA Fango, alas, aire, cauce, Mar, fuente,
REL]G](SN Elixir, alma, serafin, Adan, Ser Supremo,
Acto, Motor, marcha, Dios,
Y FILOSOFIA
SENTIDOS Y SENSACIONES | Abrojos, caima, gusto, amor,
MUERTE Y VIDA juventud
IDENTIDAD E Ser, hombres, nombres,
INDIVIDUALIDAD

CUERPO HUMANO

Corazon,

TIEMPO Juventud, afos, pasado.
FANTASIA Artificios,
LOGICA Y RAZON Juicio, saber, modo, ley, Genio,

CODIGOS MORALES

Vanidades, habito, derecho, ley,

LIBERTAD, PATRIAY

PODER

Yugo, ley,

CAMPOS SEMANTICOS DEL POEMAS TU POETA
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NATURALEZA Mundo, serpiente, paloma
RELIGION Dios, sedal, lIsaias, Virgen,  Hipo,
Emmanuel,  Cristo, Marén, serpiente,
Y FILOSOFIA e
SENTIDOS Y SENSACIONES | Regocip,
MUERTE Y VIDA Vida,
IDENTIDAD E Nombre, gente, B
INDIVIDUALIDAD |
RELACIONES SOCIALES Y |Madre
HUMANAS
TIEMPO Siglos,
CREACION ARTISTICA | Mardn, Goethe, epopeya, himno, B
CODIGOS MORALES Mal,
CAMPOS SEMANTICOS DEL POEMA LA UNIDAD DIVINA
NATURALEZA Fruto, tornbellino,
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REL!G!ON Dios, ,acaso, destino,
Y CREENCIAS
SENTIDOS Y SENEAC[ONES Uno, Unidad, orden, amor, vision.

LOGICA Y RAZON

Ciencia, objeto, vsision

CAMPOS SEMANTICOS DEL POEMA SOMBRA HUMANA

RELIGION

Y CREENCIAS

Alma, trinidad, omnipotencia, misterio

SENTIDOS Y SENSACIONES

Alto, bajo, oido, vista, armocnia, amor, |
beldad.

MUERTE Y VIDA

vida

CUERPO HUMANO

Mano, manos,

CREACION ARTISTICA Pianista, trabajo, obra, artista, actividad,
LOGICA Y RAZON lengua
CODIGOS MORALES conciencia O

CAMPOS SEMANTICOS DEL POEMA “SONETO”

NATURALEZA

Iris,

|
I
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RELIGION Dios, imagen, semejanza, Adan, trinidad, |
esencia, ldeal, creacién, alma.
Y FILOSOFIA
SENTIDOS Y SENSACIONES | Imagen, apariencia, vision, amor,
venturanza, culpa, pena, pendencia,
esperanza, paz,
MUERTE Y VIDA Suefo, muerte, ensuerio.

CODIGOS MORALES

Conciencia,

CAMPOS SEMANTICOS DEL POEMA MOISES Y JOSUE

N S"",—"d‘ e in, destino, Moisés, |

RELIGION Jc?;t?ér, Jgfc?gn, g?liénAra,esAl:cc;, So;srﬁ:,:

israelita, eterno. '

Y CREENCIAS |

SENTIDOS Y SENSACIONES | Asombros,

MUERTE Y VIDA Vida, |
CUERPO HUMANO mano

RELACIONES SOCIALES Y

HUMANAS

Conductor, pleito,

|

LIBERTAD, PATRIAY

PODER

Corte, tirano, mandato, pueblo, victorias,
gobierno,
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CAMPOS SEMANTICOS DEL POEMA A JESUS RECIEN NACIDO

NATURALEZA Fiera, cielo, . gota, riego, planta,
RELIGION Dios, criatura, criador, oblacién, alma,
martirio, maldicién, cielo, pasién, cruz,
Padre, Jesus, fe, espirity,
Y CREENCIAS
SENTIDOS Y SENSACIONES |Vista, clamor, martirio, amor, ingratitud,
consuelo, pasién, llanto, dolor, tranquilidad,
amor,
MUERTE Y VIDA Victima, vida, verdugo, noche,

IDENTIDAD E

INDIVIDUALIDAD

Ser, hombres, presencia, humanidad, |
nombre,

CUERPO HUMANO

Qjos, corazén, faz, planta,

RELACIONES SOCIALES Y

Traidor, precio, padre, huérfano,

HUMANAS
LUZ Brillo, lumbre
FANTASIA Engario,

CODIGOS MORALES

Conciencia, ingratitud, mal, virtud,

CAMPOS SEMANTICOS DEL POEMA DIOS HOMBRE
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NATURALEZA Fango, mosquito, atomo, mundo, hombre,
CREACION ARTISTICA | Obra arte,
RELIGION, CREENCIAS Y |Dios, rito, esencia, Cristo,
FILOSOFIA
SENTIDOS Y SENSACIONES | Voz, forma, amor, dolor, horror,

CUERPO HUMANO

Carne, planta, pies.

RELACIONES SOCIALES Y

HUMANAS

Auspicio, interés,

LOGICA Y RAZON

Mente, experiencia, demencia, tomo,

CODIGOS MORALES

Soberbia, insensatez,

CAMPOS SEMANTICOS DEL POEMA INFIERNO

NATURALEZA [Fuego, cuerno,
RELIGION N %Jesus, infierno, Gehenna, crado,
Y CREENCIAS
SENTIDOS Y SENSACIONES | Oyentes, llorar, crujir, suplicio, horror,

barbarie,
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MUERTE Y VIDA Vivientes, abismo.
CUERPO HUMANO Dientes,
RELACIONES SOCIALES Y | Sociedad
HUMANAS
TIEMPO Futuro, e
LOGICA Y RAZON Nocién, mentes, idea,

CODIGOS MORALES

Justicia, crimen,

CAMPOS SEMANTICOS DEL POEMA PURGATORIO

NATURALEZA Mundo,
RELIGION Dios, semblanza, dones, tentaciones
infierno
Y CREENCIAS
SENTIDOS Y SENSACIONES Imagen,  perfecciones, infortur:c
misericordia, temor,
MUERTE Y VIDA Abismo,
LOGICA Y RAZON Razén, juez, ley, loco.

CODIGOS MORALES

Juez, justicia, ley,
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CAMPOS SEMANTICOS DEL POEMA JUICIO FINAL

NATURALEZA

arena

CREACION ARTISTICA

Trompeta, Poeta,

RELIGION

Y CREENCIAS

Angel.

SENTIDOS Y SENSACIONES

{ Voz, oido,

MUERTE Y VIDA Nacido,
IDENTIDAD E Humanidad,
INDIVIDUALIDAD

CUERPO HUMANO

Faz, careta, oide

RELACIONES SOCIALES Y | Perjuicio, juez, auspicio. 5
HUMANAS
LUz Dia
TIEMPO Dia, historia, hora, |
FANTASIA Mascara, careta, H:

LOGICA Y RAZON

Juicio, juez
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LIBERTAD, PATRIAY

PODER

Cetro, espda,
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