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RESUMEN

En el presente trabajo de investigacion se problematiza sobre la frecuencia,
complejidad e interés del publico en el asesinato en serie en el cine norteamericano, que segun
autores como David Schmid ha llegado a ocupar un espacio muy importante en la cultura
popular norteamericana y se encara Su aproximaciéon sociolégica con la nocion de
representacion en la obra de Arte, concepto tomado desde la Sociologia del Arte, por lo que se
pregunta como se representa el asesinato en serie en el cine norteamericano, para intentar
vislumbrar como se pone en escena el asesinato en serie en textos artisticos audiovisuales que
por su momento y su lugar de produccion tienen un tratamiento especial. Esta tarea tiene sus
raices en la Sociologia del Conocimiento, ya que no se puede separar el contexto de la
concepcion de la realidad y de su expresion en algun contenido y ya que el arte pertenece al
mundo de la vida socialmente construido. Por tanto, con autores como Schutz, se podra
entender la relacion entre realidad y su percepcidn, entre el contexto social y la construccion
social del mundo de la vida. De la Sociologia del Arte, se tomaran en cuenta las propuestas de
Lukacs e Iser, que permiten comprender como aspectos de la realidad como campo referencial
(realidad real) se representan en el arte. Luego se revisaran algunas ideas de Gerald Messadié
respecto a la violencia en la realidad y en los medios de expresion norteamericanos VY,
finalmente, las propuestas tedricas de Schmid sobre el asesinato en serie en la cultura popular
norteamericana, en lo que resalta el asesino en serie como celebridad y el papel del FBI en la
definicidn del asesinato en serie en dicha cultura. Las peliculas a estudiar en esta investigacion
son cintas norteamericanas entre finales de los 80 hasta la actualidad, que se caracterizan por
haber sido muy famosas y premiadas (lo que se evidencia en su lugar en la taquilla y en los
premios recibidos, respectivamente). Estas peliculas son The Silence of the Lambs, Natural
Born Killers, Monster y Seven. Para proceder a desentrafiar el contenido de estas peliculas se
propone el andlisis de contenido con el disefio de cuadros de desglose a partir de las

propuestas de Pierre Sorlin, tomando como unidad de analisis la secuencia cinematografica.
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INTRODUCCION

En el presente trabajo de grado se funden las perspectivas de la Sociologia del
Conocimiento y de la Sociologia del Arte como telon de fondo junto a consideraciones
socioldgicas de la cultura popular norteamericana y de lo representativo de la conducta del
norteamericano, para poder brindar una aproximacion al complejo proceso por el que ciertos
aspectos particulares en la realidad de una sociedad (por ejemplo, el asesinato en serie en la
sociedad norteamericana) son puestos en escena, es decir, son representados en sus creaciones
artisticas de cultura popular (por ejemplo, peliculas de asesinatos en serie del cine

norteamericano).

Es un trabajo de investigacion de grado, por lo tanto se usa el método cientifico. En la
estructura del trabajo se plantea en primer lugar un problema, centrado en que la frecuencia,
complejidad e interés del publico estadounidense en las peliculas norteamericanas de
asesinatos en serie, revelan un tratamiento especial de estos hechos violentos y en dicho
tratamiento se puede ver como el texto artistico audiovisual recrea estos acontecimientos 'y se
pueden rastrear sus raices sociales de produccion, lo cual es posible mediante la nocion de
representacion. El problema es como se representa el asesinato en serie en el cine

norteamericano.

Seguidamente de haber planteado el problema junto a sus preguntas especificas, se
presentan sus respectivos objetivos de investigacion, para pasar a revisar detenidamente las
propuestas tedricas escogidas que permitieron acercarse al problema, el marco teérico de la

investigacion.

Dicho marco se compone de la nocion de representacion en la obra de arte (puesta en
escena de la realidad) desde la Sociologia del Arte con autores como Wolfgang lIser, la teoria

de percepcion de la realidad vinculada al entorno desde la Sociologia del Conocimiento con



Alfred Schutz, la idea de la violencia como virtud de Messadié como caracteristica de
la realidad y conducta del norteamericano y tendencia de los medios de expresion en la
sociedad norteamericana. Finalmente estan las propuestas sobre el asesinato en serie en la
cultura popular norteamericana con David Schmid, centrado en el caracter del asesino en serie

como celebridad y en la definicion que hace el FBI del asesinato en serie en dicha cultura.

A continuacién, se presenta el camino por el que se va a encarar el trabajo, el marco
metodologico, exponiendo la naturaleza propia de las investigaciones filmicas segin las
propuestas de Pierre Sorlin, estableciendo un conjunto de categorias basadas en las propuestas
tedricas revisadas, como aspectos del campo referencial (realidad real y extratextual) y
definiendo los criterios de seleccion de la muestra de las peliculas a estudiar. Se proponen
como primeros pasos para aproximarse al texto filmico, la elaboracion de fichas técnicas del
film segun la base de datos de peliculas en Internet (IMDB), y los elementos de constitucion
del film acorde al autor Zunzunegui, para finalmente desentrafiar el contenido de los films con

cuadros de analisis de contenido segln las propuestas de Sorlin.

En estos cuadros es que se podra vislumbrar, segin la secuencia cinematografica como
unidad linguistica, la representacion del asesinato en serie que hacen las peliculas de la

muestra acorde a las dimensiones establecidas segun las teorias revisadas.

Luego del analisis, se pasara a la presentacion de los resultados, en lo que se
construyen dos cuadros para facilitar el resumen visual de lo obtenido en referencia a las
peliculas, para posteriormente proceder a interpretar los resultados a partir de las teorias

revisadas en el marco tedrico.

Por altimo, se haran una serie de conclusiones sobre el trabajo expuesto, que han sido
organizadas en conclusiones segun el alcance de los objetivos, segun el manejo de las teorias y

segun la metodologia.



FORMULACION DEL PROBLEMA

Se puede apreciar en la cartelera cinematogréfica reciente de los Estados Unidos de
Norteamérica un gran numero de peliculas que tratan sobre el fendmeno del asesinato en serie.
David Schmid en su obra Natural Born Celebrities: Serial Killer in American Culture (2005)
sostiene que esta proliferacion filmica del fendmeno del serial killer (asesino en serie) es parte
de una industria, la “serial Killer industry”, que es un elemento importante en la cultura
popular norteamericana, lo que le da al asesino en serie un grado particular de visibilidad en la
esfera publica de dicha cultura (Schmid, 2005). Este grado de visibilidad hace que el asesino

en serie sea en Norteamérica una celebridad, similar a las estrellas del cine.

A mediados de los 80, con peliculas como Henry: Portrait of a serial killer (1986) de
John McNaughton y Manhunter (1986) de Michael Mann, se dan los primeros pasos
significativos para la llegada del asesinato en serie en el cine norteamericano. Segin Schmid
(2005), también se pueden considerar como precursoras del género, toda la serie de peliculas
de horror de los afios 80, como las cintas de Freddy Krueger en Nightmare on EIm Street, la
serie de Jason en Friday the 13th, Chucky en Child Play, etc. ya que éstos monstruos de la
ficcion siguen un patron homicida similar al del asesino en serie en dos aspectos, el primero,
que matan sin piedad y sin aparente razon y el segundo, que hay una forma sistematica de
homicidio en la que esta presente la evasion de la autoridad. Por eso es que los monstruos del
cine de terror norteamericano de los 80 siempre sobrevivian al final para poder regresar a
aterrorizar en una secuela filmica. Esto es lo que Schmid llama el elemento serial,

caracteristico del asesinato en serie en el cine.

Lo que interesa es sefialar que esta frecuencia en la cartelera norteamericana de las
peliculas de asesinatos en serie se da entre mediados de los 80 hasta la actualidad, adquiriendo
con el tiempo més frecuencia en su extension a las series televisivas, consideradas por Schmid

como las herederas del legado cinematografico en la industria del entretenimiento en



Norteamérica.

Las peliculas norteamericanas de asesinatos en serie encontraron su auge con The
Silence of the Lambs (1991) dirigida por Jonathan Demme y protagonizada por Sir. Anthony
Hopkins y Jodie Foster. El film gand 5 premios de la Academia (Oscar) entre los que se
encuentran: Mejor Pelicula, Mejor Actor y Mejor Actriz. Este film sentd las bases narrativas
para la proliferacion de estas historias. Schmid (2005) dice que la noche de la premiacion
Oscar de 1992 fue en realidad una celebracion de la cinta The Silence of the Lambs, lo que

confirmo su status como un icono moderno de la cultura norteamericana.

Después de The Silence of the Lambs, se da una proliferacion del asesinato en serie en
el cine norteamericano que ha conquistado el género detectivesco caracterizado por una trama
en la que se usa la inteligencia de la mano de los méas avanzados instrumentos cientificos para
capturar a este tipo particular de criminales y asi se tienen estas historias, no sélo en el cine
(films como Bone Collector (1999), Copycat (1995) , Taking Lifes (2004), etc.), sino también
en series para la television (the insight (2005) , bones (2005), CSI (2003), cold case (2003),
etc.) y en novelas escritas (toda la serie de Thomas Harris sobre el asesino Hannibal Lecter

que inicia con la novela Red Dragon en 1981).

Claro que el género detectivesco no es el Unico que existe como tema central en las
peliculas norteamericanas sobre asesinatos en serie, también hay films en los que se satiriza el
particular interés del publico por estos hechos y su explotacion en el mercado por los medios
de comunicacion (de este tema se encarga la cinta Natural Born Killers de Oliver Stone) o se
sigue la pista de los eventos decisivos en la vida personal de asesinos en serie de la vida real
de la sociedad norteamericana (el film Monster de Patty Jenkins trata sobre la vida de la
asesina Aileen Wournos y el film Henry: Portrait of a Serial Killer de John McNaughton
explora la vida del asesino Henry Lee Lucas) o de asesinos en serie ficticios (la cinta
American Psycho de May Arron).

Ya sea por que en la trama se desarrolla la caceria del asesino por parte de las fuerzas

de la ley o por particulares en un sentido de vendetta o ya sea para tratar el transcurso de la
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vida personal del asesino (basado en lo real o de carécter ficticio) en una reflexion sobre la
génesis de estos hechos, lo importante es que estas peliculas revelan no solo la frecuencia de la
representacion del asesinato en serie en el cine norteamericano sino también la complejidad de
dicha representacion cinematografica 1o que se evidencia en la division de los géneros
apuntados previamente (detectivesco, satiras, dramas de la vida real o ficticio). Cada uno de
estos géneros se centrara en ciertos aspectos de la realidad norteamericana en torno al

asesinato en serie y por tanto cada uno tendra una estética particular.

Ahora bien, si se siguen las propuestas de DeFleur y Ball-Rokeach en su libro Teorias
de la comunicacion de masas (1986) al hablar del contenido en los medios de comunicacion,
lo anterior revela una predileccion en los gustos de la audiencia que debe ser satisfecha por los

medios, en el presente caso, el cine. (DeFleur y Ball-Rokeach, 1986).

La audiencia norteamericana presenta un particular interés por las peliculas de temas
referentes a la violencia, y en particular, para el periodo de tiempo de mediados de los ochenta
hasta la actualidad, en peliculas de asesinatos en serie, por eso estas peliculas suelen recibir
importantes premios de cine, por eso suelen suscitar debates y despertar la opinion publica.

Estas peliculas tienen algo particular que hace que los norteamericanos se interesen en ellas.

Asi pues, ante la frecuencia de estas historias en el cine norteamericano, su
complejidad evidenciada en su variedad y el particular interés del publico en ellas, hay en
estas peliculas un tratamiento especial del asesinato en serie que interesa desentrafiar ya que

puede ser una aproximacion a ciertos aspectos de la realidad norteamericana llevada al cine.

Es la representacion del asesinato en serie en las peliculas norteamericanas, como obra
de arte y creaciones de cultura popular, la que es de interés para la presente investigacion. Se
trata de una elaboracion artistica en la que pueden haber rasgos caracteristicos de la sociedad

en la que se gesta, lo cual es mostrado en el contenido de las peliculas.

Por tanto, esta no es una investigacion sobre “representaciones sociales” del

asesinato en serie tal como lo ve el espectador norteamericano, sino tal como lo trata el cine
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en los Estados Unidos de Norteamérica. Cada vez que se hable de representacion en la

presente investigacion, se referira a la puesta en escena que hace el cine norteamericano.

Sin embargo es imposible que el tratamiento cinematogréafico se de en abstracto. De ahi
que- como se verd en el apartado correspondiente a las “Variables y dimensiones” en el Marco
Metodoldgico de la investigacion — las categorias para el analisis de las obras sean “extraidas”
desde lo que se considera mas representativo de la conducta social y de la cultura popular de
los norteamericanos en relacion con la violencia (que se vera con el autor Gerald Messadi€)
y/o los propositos de sus instituciones, como puede ser en este caso el FBI (cuestion que se
estudiard con David Schmid), es decir, de lo representativo de ciertos aspectos de la sociedad
norteamericana como campo de referencia y realidad extratextual que tiene la obra de arte
(siguiendo la terminologia que se vera mas adelante con el autor Iser) en torno al fendbmeno

del asesinato en serie.

En cuanto a lo representativo de la conducta del norteamericano y de su cultura popular
que puede influir en el tratamiento especial que hace el cine norteamericano del asesinato en
serie, se tomaré en cuenta una idea que propone el autor francés Gerald Messadié en su obra
Réquiem por Superman (1993), se trata del elemento de la violencia como una virtud en la
sociedad norteamericana. Messadié entiende a la violencia como virtud en la cultura
norteamericana como el hecho de que quien no recurra a la violencia fisica en la resolucion de
los problemas, es considerado como un imbécil, ya que el norteamericano presenta una pasion

por la violencia que es inherente a su psique. (Messadié, 1993, p.148)

Por ser un elemento inherente a la psique del norteamericano, la violencia como virtud esta
tan presente en la realidad norteamericana que de forma recurrente ha encontrado su espacio
en el mundo de la representacion artistica, particularmente Messadié (1993) resefia las
historietas norteamericanas de detectives privados y las peliculas de accion, tales como los

films de vaqueros y mafiosos.

Otro elemento que serd tomado en cuenta en el tratamiento especial que hace el cine

norteamericano del asesinato en serie y en lo representativo del norteamericano que puede ser
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visto en el texto artistico, es la idea que elabora Schmid (2005) de que los comics y las
peliculas norteamericanas siempre se han centrado, mas que en la violencia de la que habla
Messadié, en problemas que son amenaza publica y que deben ser resueltos por alguna
institucion. En cuanto a estas amenazas, enumera Schmid en un primer periodo al G-Man, la
mafia en el entorno de la ley seca, al comunista durante la Guerra Fria, despues se tiene al
protagonista del presente trabajo, el asesino en serie (al caer la Union Soviética) y por ultimo,
a las puertas del nuevo milenio (y luego del ataque a las Torres Gemelas), esta el terrorista. De
manera que para Schmid, el elemento que hace especial al tratamiento que hacen las peliculas
norteamericanas esta en atender la necesidad recurrente entre los norteamericanos de definir

una amenaza publica y una institucion que se encargue de ella.

En la lista anterior, el contenido de la expresion puede estar influenciado por fines
institucionales, en especifico, por la organizacion federal que en los Estados Unidos se
encarga de enfrentar de manera racional a las manifestaciones mas peligrosas para la
conservacion del orden social, el FBI. Esta es otra de las propuestas centrales de Schmid
(2005) que sera usada en la presente investigacion. El autor plantea que el FBI ha tenido un
papel decisivo en la definicion del fendmeno del asesinato en serie en los medios, buscando
demonizar al asesino en serie, colocandolo como un monstruo muy inteligente, para ofrecerse
la misma organizacion como la Unica solucién a este problema publico. Al mismo tiempo,

busca aumentar el miedo mostrando el sufrimiento de victimas inocentes.

Ahora bien, en el presente trabajo se tocan aspectos fundamentales como telén de
fondo, que hacen que el estudio de la representacion del asesinato en serie en el cine
norteamericano, sea una investigacion con sus raices en la Sociologia del Conocimiento y en
la Sociologia del Arte, con la respuesta metodoldgica a la posibilidad de hacer Sociologia del

Arte mediante la nocion de representacion en la obra de arte’.

Se puede decir que la Sociologia del Arte se deriva de la del Conocimiento, pues si bien, la

del Conocimiento se centra en la forma que tiene la gente de ver la realidad segun el contexto

Propuesta que surge como reflexion del curso de Sociologia del Arte dado por la profesora
Thamara Hannot en el 2005-2006 en la UCAB y sobre la que se ahondaré en el Marco
Teorico.
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social al que pertenece, la del Arte lo hace pero con la forma de ver ciertos aspectos de la
realidad representados en textos artisticos que pertenecen al mundo de la vida socialmente

construido.

Dicho lo anterior, es necesario citar las propuestas de Georg Luké&cs en su Estética I:
La peculiaridad de lo Estético 1. Cuestiones preliminares y de principio (1996) quien sugiere
que toda obra de arte es inseparable del contexto (tiempo y espacio) de donde viene. En este

enunciado se ve la clara relacion entre las Sociologias del Arte y del Conocimiento.

Para Lukécs la obra de arte es reflejo de la realidad de la que viene. Siguiendo la linea
de lo expuesto mas arriba, el tratamiento de la obra lleva consigo el reflejo de la sociedad de la
que surge (Lukéacs, 1996), por ejemplo, el tratamiento del asesinato en serie en el cine

norteamericano refleja la realidad norteamericana alrededor de estos acontecimientos.

Esta idea de Lukéacs se confronta con las propuestas de Wolfgang Iser en su trabajo
“Representation: A Performative Act” en el libro The aims of representation. Subject /Text /
History editado por Murray Krieger (1993). Para Iser, concentra su atencion en el texto
literario, la obra de arte lo que hace es representar, asi se llega a la nocién de representacion,
que no se trata de un reflejo de la realidad en el tratamiento del contenido de la obra, sino de
una representacion de ciertos aspectos de la realidad, la obra de arte no refleja, lo que hace es

representar.

El tratamiento del asesinato en serie en el cine norteamericano “representa” algunos
aspectos de la realidad de la sociedad norteamericana que rodea a estos hechos, representa en
el sentido de que conforma un acto performativo en el que se “pone en escena” el fendmeno
del asesinato en serie, trayendo a colacion algo que hasta ahora no existe como un objeto
determinado, teniendo como forma una semblanza estética en la puesta en escena de estos

aspectos.

Asi pues, el contenido de las peliculas norteamericanas de asesinatos en serie se

presenta como una aproximacion a la realidad de la sociedad norteamericana alrededor de
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estos hechos, por que la representa, es decir, llega a conformar otra realidad, la del texto

artistico, a partir de los aspectos de la realidad de la sociedad norteamericana.

Por eso esa frecuencia de estas peliculas en la cartelera filmica, su complejidad y el
interés publico en ellas, tiene algo qué decir sobre la representacion del asesinato en serie en el
cine norteamericano.

Si bien, en la presente investigacion no se busca estudiar los efectos que tiene dicho
contenido en la audiencia, tampoco interesa hacer un anélisis de la audiencia que reclama la
presencia de estas peliculas ni el desarrollo de la vida personal del autor de las obras.

Lo que interesa es la obra como tal, el contenido de las peliculas en si mismo y la
representacion que hacen del fendmeno del asesinato en serie, con lo que se plantea la

siguiente pregunta:

¢, Como se representa el asesinato en serie en el cine norteamericano de finales de los

80 hasta la actualidad?

En lo que cabria formular las siguientes preguntas especificas:

1) ¢En la representacion del asesinato en serie en el cine norteamericano hay un

predominio de la violencia como virtud en el contenido del film?

2) ¢Como esté representado el asesino en serie (es inteligente, es bueno, es malo, qué

caracteristicas fisicas posee, es asemejado a un monstruo, etc.)?

3) ¢Como estan representadas las victimas del asesino en serie (por ejemplo, de qué sexo

son, sus caracteristicas fisicas, son buenas, son malas, etc.)?

4) ¢ Como se representan las fuerzas de la ley en el contenido del film?
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5)

6)

7)

¢El cine norteamericano representa al asesino en serie como una celebridad o por el
contrario representa una reflexion social en la que estd inmersa una critica a la

violencia de estos hechos en el contenido del film?
¢En la representacion del asesinato en serie que hace el cine norteamericano a quién

suele responsabilizarsele la manifestacion de violenciay de los asesinatos en serie? ;A

la sociedad, al mismo individuo, a la familia?

¢Cuél es la semblanza estética que predomina en la representacion que hace el cine

norteamericano de los aspectos referidos al fendmeno del asesinato en serie?
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OBJETIVOS

Ante este problema de investigacion, el objetivo no es otro méas que el de: Caracterizar la

representacion del asesinato en serie en el cine norteamericano de finales de los 80 hasta la

actualidad. Lo que se quiere es desentrafiar el contenido de las peliculas de asesinatos en serie

en el cine norteamericano en funcion de lo que estan representando acerca del fenémeno.

1)

2)

3)

4)

5)

6)

Dentro de lo que se plantean los siguientes objetivos especificos:

Identificar si en la representacion del asesinato en serie en el cine norteamericano hay

un predominio de la violencia como virtud en el contenido del film.

Describir la representacion del asesino en serie en el cine norteamericano y determinar

el predominio de su caracterizacion.

Describir la representacion de las victimas de asesinos en serie y determinar el

predominio de su caracterizacion.

Describir la representacion de las fuerzas de la ley y determinar el predominio de su

caracterizacion.
Identificar si el cine norteamericano representa al asesino en serie como una
celebridad o si lo que hace es representar una reflexion social en la que esta inmersa

una critica a la violencia de estos hechos en el contenido del film.

Determinar la atribucién predominante de responsabilidad de la manifestacion de
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violencia y de los asesinatos en serie representada en el cine norteamericano (sociedad,

individuo, familia).

7) Determinar la semblanza estética que prevalece en la representacion que hace el cine

norteamericano de los aspectos referidos al fendmeno del asesinato en serie.
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MARCO TEORICO

Cuestiones preliminares

En el capitulo titulado “De la Violencia considerada como una Virtud”, sostiene
Gerald Messadié en su libro sobre la sociedad norteamericana, Réquiem por Superman (1993):
Estudios igualmente abundantes se han consagrado a la violencia en el cine y las telenovelas, con
el propo6sito de responder a preguntas como las siguientes: ¢constituye el espectaculo de la
violencia una descarga catartica o bien un estimulo para practicarla? La cuestion, a nuestro parecer,
no hace sino desplazar el problema: la television, como el conjunto de los medios de
comunicacion, no hace sino reflejar un contenido sociocultural. La violencia ocupa tanto lugar en
el espectdculo mediatico norteamericano por que ya esta presente en el inconsciente colectivo.
Tiene el éxito que tiene por que existe en la vida corriente. Se podria, pero inatilmente, tratar de
inculcar a las masas de espectadores de television el interés por las costumbres de las poblaciones
primitivas de Oceania o el cultivo de la Yuca en el Tercer Mundo; y el poco éxito del cine francés

en Estados Unidos se debe a su caracter principalmente intimista. (Messadié, 1993, p.153)

Esta propuesta de Messadié trata algunas cuestiones que sirven de marco en la presente

investigacion:

1) La frecuencia de la representacion de contenidos violentos en los medios de
comunicacién norteamericanos, que ya con David Schmid (2005) se ha visto como el
serial killer (asesino en serie) es el centro de una industria (la serial killer industry o
murderabilia) del entretenimiento en la cultura popular estadounidense, teniendo un rol
dominante en la cultura ultraviolenta del cine, y en la actualidad, en las series

televisivas.

2) El énfasis de la investigacion cientifica en las repercusiones de dicho contenido

(efectos catarticos o estimulantes), con lo que se puede comprender lo que Schmid
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denuncia como la falta de interés académico por comprender como y por qué los

asesinos en serie han llegado a convertirse en celebridades.

3) Por ltimo, la hipotesis que plantea el autor: la existencia de violencia en la realidad y
su respectiva fijacion en el inconsciente colectivo, son la verdadera causa de la
frecuencia y éxito de la violencia en los medios de comunicacién norteamericanos y
del contenido violento representado en textos artisticos como lo puede ser el contenido

de un film.

Dichas propuestas de Messadié, y sus derivaciones desde la Sociologia del Arte con la
nocion de representacion de Wolfgang Iser confrontada con las imputaciones lukacsianas, y
desde la Sociologia del Conocimiento con el problema de la concepcién de la realidad en
Alfred Schutz, son de gran importancia para la presente investigacion, ya que constituyen el
telon de fondo de la mirada que se quiere hacer sobre las peliculas norteamericanas de

asesinatos en serie.

De manera que el Marco Teérico a continuacién se compone en una primera parte de
las teorias que sirven como telon de fondo, como las lentes de la mirada que se quiere lograr.
Estas lentes son el problema de la realidad y sus multiples percepciones segun el contexto
social que expone Schutz y la representacion como puesta en escena de aspectos de la realidad
de una sociedad, haciendo una revision de dicha nocidén de representacion en contenidos
audiovisuales, ya que la nocion de representacion desde la Sociologia del Arte ha tendido a

enfocarse en textos literarios.

Para complementar estas propuestas de fondo se presentan algunas ideas del autor
Messadié en su obra citada, ideas acerca de lo representativo de la conducta del
norteamericano, que combina consideraciones sobre la violencia en la realidad de la sociedad
norteamericana y su espacio en los medios de comunicacién, sea prensa, comics, novelas,

peliculas, etc.
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Por altimo, pero lo més importante en el presente trabajo, esta el blogue de teorias del
autor Schmid que trata directamente al tema del asesinato en serie en la cultura popular
norteamericana, en sus dos propuestas centrales, el asesino en serie como celebridad en la
cultura norteamericana y el papel decisivo del FBI en la definicion del asesinato en serie en

dicha cultura, como ejemplo del acuerdo entre instituciones y cultura popular.

Con esto se atiende la relacion entre el contexto social y la forma de percibir los
acontecimientos, para pasar a ver cOmo se expresan artisticamente estos acontecimientos con
ciertas particularidades que corresponden a dicho contexto, que es la sociedad norteamericana.
Finalmente se pasa a explorar dichas particularidades en el asunto que se quiere ver
representado en el cine, el fendmeno del asesinato en serie en la cultura popular

norteamericana.

Ahora bien, como se planteod, hay que empezar por exponer la relacion entre la realidad y
la forma en que piensa y se expresa el hombre en creaciones artisticas, para poder comprender
el por qué y el como de la frecuencia y representacion, respectivamente, del asesinato en serie
en el cine norteamericano. El entorno al que pertenece el hombre influye en los contenidos

artisticos creados por este.
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Realidad y su concepcion

Alfred Schutz, en su capitulo “Don Quijote y el Problema de la Realidad”, cita a William
James (Schutz, 1974, p.133), para quien la base de la distincion de la realidad y de la
irrealidad, esta en la capacidad del hombre de pensar un mismo objeto de diferentes formas y
una vez hecho esto, se llega a la capacidad humana de eleccion del pensamiento que servira

como puente entre la realidad externa e interna a lo humano.

Mediante estos dos hechos mentales es que James reconoce el despliegue de la
intersubjetividad, lo que le permite afirmar que la realidad tiene varios érdenes y que estos son
infinitos. Por eso, dice Schutz (1974) que, una vez elegida la forma (o suborden) de definicion

de los objetos (lo externo), el hombre se ha topado con una realidad a la cual atenerse.

En dicha eleccién influye la propia situacion biografica, en la que el contexto dota de
un lenguaje al individuo, el lenguaje permite interactuar, la interaccion da molde a la identidad

personal mediante la socializacion.

Con la socializacion se hara una definicion de la realidad con las caracteristicas tipicas
de sus raices, pero Unica como una huella digital, por eso es que un norteamericano no
concibe su realidad al igual que un venezolano, pero a la vez todos los norteamericanos no

tienen una concepcion idéntica de su realidad.

Por lo tanto, no se puede hablar de mundos absolutos y separados en el mundo de la
vida, por eso es que hay varios mundos concebidos como reales, y unos se aproximan a otros,
otros se separan, alguno se tocan, otros se destruyen, se trata de la dindmica social mas
importante para el hombre, la que construye el mundo de la vida, el marco que lo acomparia
hasta la muerte.

Si para Schutz uno de los intereses principales son los procesos de construccion de la

realidad en el dia a dia, entonces debe ser un tesoro analitico el Don Quijote, pues se trata del

enfrentamiento de la realidad de la vida cotidiana, que en la obra se encuentra representada por
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el vulgo (barbero, el cura, el ama de llaves, hasta el mismo Sancho antes del proceso de
quijotizacion), frente al mundo alternativo, el de la locura de Don Quijote, que no es mas que
un rebelde de dicha realidad cotidiana, rebeldia que autores como David Cooper, fundador de

la antipsiquiatria, vincula con la aproximacion a la trascendencia del hombre.

Como lo sefialan Berger y Luckmann en La construccion social de la realidad (1979),
la Sociologia del Conocimiento busca la relacion entre el conocimiento y su génesis de
contexto social, la busqueda de las raices de la forma de pensar de la gente, y su relacién

directa con el contexto de interaccion.

La realidad psicologica es siempre desde un contexto socialmente construido. Por eso

una personalidad psicopética norteamericana no es la misma que la venezolana, por ejemplo.

El problema estd en que la definicion general de los objetos exteriores en la
cotidianidad del mundo representado en la obra de Don Quijote no coincide con la definicién

caballeresca y Don Quijote opta por este mundo como puente en vez del mundo cotidiano.

Ahora bien, como lo sostiene Messadié (1993), la violencia esta presente en el
inconsciente colectivo norteamericano por que corresponde a su realidad, es un elemento de su
vida cotidiana, si se vincula esto con la concepcion de la realidad segin Schutz, se puede
comprender que el norteamericano en la definicion de su mundo externo tiene a la violencia
como un elemento presente y por lo tanto, al expresarse por medio de la comunicacién en la
interaccion, en el caso que aqui compete, por medio del cine como texto artistico, el contenido
de dicha expresion representa algunos elementos de la realidad norteamericana, de una forma

particular y diferente a la de otros contextos.
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La representacion

Una vez vista la relacion entre el contexto social y la construccion del mundo de la
vida, entre la realidad social y la forma de ver las cosas, se pasa a las teorias que colaboran en
la comprension de las raices sociales de toda creacion de expresion artistica, en el caso de la
presente investigacion, de textos artisticos audiovisuales que son capaces de llegar a crear otra
realidad, la realidad del texto artistico, tal como lo puede hacer una pelicula, a partir de la

realidad referencial en la que es socialmente construido.

La representacion del asesinato en serie en el cine norteamericano permite observar
como el texto artistico audiovisual pone en escena ciertos aspectos de la realidad
norteamericana en torno a estos hechos de violencia, dando como resultado una nueva
realidad, la del contenido audiovisual, la del mundo que se construye en la trama de estos

films.

Aqui es importante rescatar los aportes de Georg Lukacs para explicar por qué en la
presente investigacion se hace uso del aparato conceptual derivado de la Sociologia del Arte,

la representacion, en este caso, del asesinato en serie en el cine norteamericano.

Por lo tanto, a continuacion se presentara la propuesta de Lukéacs sobre la obra de arte
como reflejo para luego ser confrontada con la nocion de representacion en la obra de arte,

bajo la exposicion de Wolfgang Iser.

Para Lukacs en su Estética I: La peculiaridad de lo Estético 1. Cuestiones preliminares
y de principio (1996) la obra de arte se corresponde con la sociedad de la que proviene por el
hecho de que no se produce en lo abstracto, esto explica la particularidad del cine francés y la
particularidad del cine norteamericano, como lo sefialaba Messadié. Para Lukacs, no solo el
arte sino también la ciencia, es reflejo de la sociedad, ya que se tratan de creaciones humanas,

y esto es por que nada se produce en abstracto.
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Asi, segun lo propuesto por Lukacs, en las peliculas norteamericanas de asesinatos en
serie hay un tratamiento particular, propio de la sociedad norteamericana, y esto es por que las

creaciones humanas son reflejo del entorno social de donde emergen.

En la obra de arte no se puede separar lo que es especifico al reflejo artistico y lo
social, lo estético y lo social no se pueden desligar, en otras palabras, la reflexion de la obra
que suscita no puede separase de la forma que la suscita. Para Lukacs la obra de arte es reflejo

de la sociedad de la que emerge dicha expresion.

Por otra parte, y en contraste con lo anterior, Wolfgang Iser, quien concentra su
atencion en el texto artistico literario, en su trabajo “Representation: A Performative Act” en
el libro The aims of representation. Subject /Text / History editado por Murray Krieger (1993),
propone en lugar del reflejo, la representacion en la obra de arte. Para Iser la representacion es
algo no referido a un objeto dado antes del acto de representacion, como lo puede ser un
aspecto de la realidad social. La representacion es la puesta en escena de aspectos que vienen

de una realidad referencial.

La representacion no es mimesis (imitacion) como lo planteaba el paradigma
aristotélico sobre el arte que perdura hasta el impresionismo, en su lugar, se trata de una
actuacién que exige desenterrar en lo profundo al texto literario, en el presente caso, el
filmico, revelando en este proceso los niveles y condiciones de los cuales emerge la cualidad

performativa.

Esto sugiere una “arqueologia” del acto de la representacion, que para Iser inicia en lo
que ¢l denomina “la doble estructura de la ficcionalidad” (Iser, 1993, p.218) que se da por los
actos de ficcionalizacion del texto artistico. Estos actos son visibles en la cualidad
performativa (de poner en escena) de la representacion y se dan con un procedimiento, el cual
parte del supuesto de que la “realidad real” (extratextual) y la realidad del texto artistico nunca
van a ser idénticas, nunca sera posible fusionarlas (Iser, 1993, pp.223-224). Por tanto, la

caracteristica principal que define a estos actos es el cruce entre estas fronteras.
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Los actos de ficcionalizacion, expuestos por Iser en su obra The Fictive and the
Imaginary: Charting Literary Anthropology (1993) son tres: La seleccion, la combinacion y
la auto-revelacion. Los actos de ficcionalizacién pueden concebirse como lapsos de una
encrucijada entre los confines en los que predomina la violacion, ya que los campos de
referencia buscan ser violados. Dichos actos estan relacionados, se complementan, uno
conlleva al otro. Con los actos de ficcionalizacion, Iser propone que la antitesis entre realidad
y ficcion es inadecuada, ya que los actos de ficcionalizacion Ilevan de lo real a lo imaginario y
de lo imaginario a lo real, de manera que méas que una oposicion lo que hay es una relacion.
Los textos artisticos consisten en una interaccion entre lo dado (a partir de lo real) y lo

imaginado. (Iser, 1993, p.1)

El acto de seleccion es una forma de doblaje, inherente a la ficcionalidad, que viaja a
los campos extratextuales y los desorganiza en una edicion compleja de acontecimientos
eligiendo y excluyendo elementos de dichos campos, 1o que se edita no es ficcion, pero dicha
edicion, el producto de escoger unos sistemas (sociales, histéricos, culturales, etc. enumera
Iser) y no otros en el contenido del texto artistico, es lo que hace de la seleccion un acto de
ficcionalizacion. Esta seleccion revela para Iser la actitud que tiene el autor del texto artistico
ante el campo extratextual, sabiendo que lo que interesa en la representacion es el conjunto de
manifestaciones de intencionalidad del texto artistico como tal, mediante la seleccion que
hace. (Iser, 1993, pp.4-6)

La seleccidon es complementada, segun Iser, por la combinacion, que es el acto de
ficcionalizacion en el que se fusionan cuestiones de lo extratextual (realidad real y referencial)
y cuestiones del texto artistico y en dicha fusion se da la contradiccion que en la realidad de la
obra de arte se plantean como ironia, parodia, ambigiiedad, etc. La combinacion es una red de

interrelaciones dentro del texto. (Iser, 1993, pp.7-8)

Por altimo, el tercer acto de ficcionalizacion es la auto-revelacién, que es el mundo
empagquetado, es decir, el mundo separado del mundo empirico, el mundo que se llega a crear
como mundo “real” dentro de la obra de arte. Este acto se da como momento en el que las

fronteras textuales y extratextuales son violadas cuando el texto artistico emite sefiales de su
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propia ficcionalidad, por lo que la actitud del texto ya no es la de “esconder” su ficcionalidad,
no se trata de lo que es verdad, sino que muestra las cosas “como si fueran” (as if) verdad. Con
esta construccion “como si fuera verdad”, la realidad representada en el texto no busca
representar en su totalidad una realidad como tal (por ejemplo, la realidad de alguna ciudad
norteamericana), sino que sefiala algo que no es, y sin embargo, su funcion es hacer de ese

“algo” una cuestion concebible. (Iser, 1993, p.13)

Volviendo a las propuestas de Iser en su trabajo “Representation: A Performative Act”
en el libro The aims of representation. Subject /Text / History editado por Murray Krieger
(1993), el autor plantea que el mundo de la novela es un mundo entre paréntesis de una
realidad, el cual debe ser visto como mundo pero no existe en la realidad empirica. Debe haber
una oscilacion entre el mundo separado del real y el mundo real. La representacion es una
tercera dimensidn, otra construccién independiente de las otras dos dimensiones, que son la
realidad y la ficcion del texto, por lo que se trata de un hecho desde la ficcion. Se separan y
vinculan los campos extratextuales y las deformaciones extratextuales en lo textual mediante
los actos de ficcionalizacion con los modos de interrelacion que tienden un puente entre los
dos dominios, estos modos son: solapamiento, condensacién, desfiguracion, desplazamiento,

espejeo y dramatizacion. (Iser, 1993, p.225)

La representacion intenta eliminar la diferencia entre el mundo textual y el
extratextual (por ejemplo, del mundo del asesino Hannibal Lecter y el mundo real de la
Norteamérica del afio 91) y de ahi surge algo intangible, la semblanza estética, que es un
elemento fundamental de la representacion que da presencia a lo intangible, lo cual sélo es
alcanzado si es puesto en escena (que es una forma bésica de “doblaje”), lo que quiere decir
que la semblanza es estética en la medida en que algo que no tiene la realidad por si mismo es

representado, lo cual es la condicion para ser objeto imaginado.

Para Iser la literatura es un medio de alcanzar lo inalcanzable y en el presente trabajo
se considera que el cine tiene la misma capacidad. Dice Iser que desde lo antropoldgico,
dichas conceptualizaciones llevan en su seno el intento permanente del hombre de hacer

asequible lo que no lo es.
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La semblanza estética (la que surge del intento de aproximar el mundo extratextual y el
textual) es la que permite que en el texto en el que se representa existan simultaneamente
absolutos mutuamente excluyentes (por ejemplo, la existencia y el fin de la existencia) de ahi
la impresion de que estos textos se caracterizan por la presentacion de los grandes dilemas
humanos. Por eso en las peliculas norteamericanas de asesinatos en serie se puede ver

coexistir cuestiones como vida y muerte, amor y odio, progreso o decadencia, etc.

Asi, con la representacion, se comprende que el texto ficticio intenta acercarse lo mas
posible a la realidad de la que emerge, lo que es su semblanza estética, y lo resultante es una
nueva dimension que es de gran interés para la aproximacion socioldgica de un hecho
representado.

Debido a que la representacion es una nocion que plantea que el arte pone en escena
aspectos del campo referencial, la realidad real y extratextual, en un mundo nuevo y textual,
con una cualidad performativa en la que se pueden observar sus actos de ficcionalizacion,
junto a la semblanza estética que busca eliminar las diferencias entre ambos dominios, en la
presente investigacion se buscara vislumbrar qué elementos de dicho campo referencial,
realidad real y extratextual en torno al fendmeno del asesinato en serie en la cultura
popular norteamericana, son tomados por el mundo del texto cinematogréafico y cdémo es su

cualidad performativa mediante sus actos de ficcionalizacidn, junto a la semblanza estética.

Ahora bien, para lo que interesa en la presente investigacion, la concepcion de Lukéacs
del reflejo ayuda a sentar las bases para la evolucion del estudio sociologico de la obra de arte
con la nocion de representacion, que con exponentes como Wolfgang Iser, surge como
superacion de la propuesta aristotélica de mimesis, de que el arte imita, y de la superacion de
la propuesta lukacsiana de reflejo, de que el arte refleja. Con la representacion, la obra de arte
ni imita ni refleja, la obra de arte representa aspectos de la realidad social (como campos

referenciales) de la que emerge.
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Tal como se pudo estudiar en el Seminario de Sociologia del Arte dado por la
profesora Thamara Hannot en el 2005-2006 en la UCAB, el aparato conceptual de
representacion aclara el estudio de la obra de arte desde la Sociologia del Arte al brindar un

camino que supera la nocién de que el arte refleja a la sociedad.

Se dice que aclara el estudio ya que el arte, al reflejar, se separa de lo que refleja, es
decir, la sociedad (al ver un rostro en un espejo, lo que se ve, el reflejo, es ilusidn dptica). Al
hablar de reflejo, arte y verdad objetiva son elementos que estan separados. Esto quiere decir
que la obra de arte no forma parte de la realidad, pero no parece ser asi, por el contrario, para
el concepto de representacion, el arte no refleja la realidad por que forma parte de la realidad y
de las circunstancias, por tanto, el arte lo que hace es representar. Asi pues, con la

representacion, el arte pertenece al mundo de la vida socialmente construido.

De manera que la obra de arte puede representar las circunstancias del momento y el
lugar de su produccién y como ejemplo notable de esto esta la propuesta de Schmid (2005)
(sobre la que se ahondara mas adelante) de que el FBI influye en la definicion del asesinato en
serie en la cultura popular norteamericana para poder mejorar su imagen publica a finales de

los afios 80.

No se puede separar en el artista lo expresivo de lo historico y asi como en la obra de
arte no se puede separar lo expresivo de lo material, en lo material no se puede separar lo
historico de lo circunstancial, como plantea Lukécs, nada se produce en abstracto. Lo que
muestran las peliculas norteamericanas de asesinatos en serie tiene un componente material

inseparable de la circunstancia en la que se produjo.

Finalmente, la nocion de representacion como respuesta metodologica de la Sociologia
del Arte, aporta mucho al estudio de la Sociologia del Conocimiento, pues a partir de una
realidad, explica la puesta en escena que hacen los contenidos artisticos de ciertos aspectos de

dicha realidad, perteneciendo el texto artistico al mundo de la vida socialmente construido.
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La nocion de representacion en el cine

Pierre Sorlin dice en su obra Sociologia del Cine (1985):
En la segunda mitad del siglo XX, la imagen esta por tener mayor importancia que la escritura;
estamos obligados a tener cuenta de ello; no se trata, por otra parte, de eliminar los textos, sino

de completarlos, o de leerlos segln otra perspectiva. (Sorlin, 1985, p.185).

Para Sorlin el andlisis filmico debe tomar en cuenta una estructuracion de lo visible
que viene de la perspectiva que tienen los cineastas del mundo que les rodea, en otras palabras,
es una forma particular de ver la realidad. Sorlin plantea que una pelicula es testimonio de
quien la ha realizado pero esto aporta informacién muy importante del funcionamiento social

de la percepcion. (Sorlin, 1985, p.185).

Dice Sorlin:

Un filme no es ni una historia ni una duplicacion de la realidad fijada en celulosa: es una
puesta en escena social, y ello por dos razones. El filme constituye ante todo una seleccion
(algunos objetos y no otros), y después una redistribucion: reorganiza, con elementos tomados
en lo esencial del universo ambiente, un conjunto social que, por ciertos aspectos, evoca el

medio del que ha salido pero, en lo esencial, es una retraduccién imaginaria de éste. (Sorlin,

1985, p.170).

Ahora bien, el cine parece ser el medio en el que se ve a plenitud la nocion de
representacion en la obra de arte y sobre esto son pertinentes dos articulos a exponer a

continuacion.

En el documento “Literatura, cine y representacion” (1996) de Vania Barraza Toledo
de la Central Michigan University, se cita a Irving Singer para quien lo retratado es producto
de técnicas formalistas y de innovaciones creativas que permite al autor expresar lo que €l

considera real en un mundo de apariencias (Barraza Toledo, 1996).

A la vez, dice Singer citado por Barraza Toledo (1996), que el cine reproduce la

realidad mediante su recreacién, con las tecnologias visuales y auditivas disefiadas para tal
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proposito. Relacionado con esta propuesta de Singer, Barraza Toledo luego cita a Higo
Munsterberg para quien la experiencia cinematogréafica es producto de la imaginacion en la
que hay técnicas visuales que no se consiguen en la vida real, como los primeros planos,

angulos y flashbacks.

El autor dice que a partir del Renacimiento se establecen modelos de lectura para la
literatura, que se relacionan con los actuales patrones visuales. Ante una obra filmica, el
receptor esta familiarizado con ciertas técnicas compuestas por tipos de enfoque, angulos en
montajes audiovisuales, hasta el punto de que esas formas de ver, propias del cine, se conciben
como naturales a la forma de ver del hombre, y esto, dice Barraza Toledo, es el resultado de
un largo camino de modos de ver, de encuadrar y presentar una realidad, que tiene su raiz en el
Renacimiento, por lo tanto, el cine emite un mensaje ideoldgico, no sélo en su contenido, sino
en la forma de presentarlo, propia del mundo occidental, lo que recuerda el aporte de Lukacs
de que la obra de arte es inseparable de su lugar y momento de produccion, pero que bajo la
nocion de representacion se corrige el hecho de que la obra no puede ser reducida a su

momento y lugar, debe ser considerada por ella misma.

Bajo las propuestas de Barraza Toledo, se concilia de cierta forma lo anterior, ya que
interesa el modo visual propio del cine de representar la realidad, pero hay que recordar que

dicho modo ha tenido un proceso de gestacion con ubicacion fisico temporal.

El modo visual propio del cine, que es el que interesa en la presente investigacion,
tiene una predileccion por la representacion de la realidad, por eso es que se perfila de forma
muy conveniente la nocién de representacion en el cine, tan poderosa es la imagen en la
representacion, que hasta la misma literatura, a partir de la cual Iser formula sus propuestas
sobre representacion en la obra de arte, se vale del particular modo visual del cine para
desarrollar su narrativa y sobre esto habla Gisela Kozak Rovero en su articulo “El Imperio de
la Imagen y las Visiones Postapocalipticas: La Pelicula (1992), Cine, Literatura y
Apocalipsis” (2000) de la Universidad Central de Venezuela, en la revista Escritos en arte,
estética y cultura, quien considera la novela La Pelicula, como el gran ejemplo del

acercamiento de la literatura al cine en el punto de vista narrativo.

31



Dice Kozak Rovero (2000) que se trata de una entrada del cine al mundo de la novela,
en las estrategias discursivas para la representacion de aspectos de la realidad y ademaés en la
percepcion del mundo desde un imaginario propio de nuestros dias. Las técnicas que toma
prestada la literatura del cine, en el caso de La Pelicula, son el uso de un narrador testigo
como narrador cdmara, que ademas advierte al lector desde el principio que se trata de una
pelicula que se basa en un texto de ficcion, el narrador es un testigo privilegiado que observa
todo, lo cual se asemeja al proceder de la cAmara cinematogréfica con el punto de vista

omnisciente.

Como lo sefialaba Barraza Toledo, se trata de un modo particular de vision, tan
arraigado en el pablico, que moldea su percepcién de la realidad, ya que con el cine, o, dice
Kozak Rovero, con el computador o la television, se entra en relacion con realidades que no se

ven directamente.

Dice Kozak Rovero (2000) que se trate de cine o de literatura, o esta Gltima tomando
prestadas las técnicas narrativas del primero, ambos reconocen que son ficcién, lo importante

es que la imagen cinematografica se presenta para el gran publico como mas convincente.

Otra idea relevante de Kozak Rovero (2000) para el presente trabajo, es la cita que le
hace a Salabert, para quien en el cine se da una estética de desplazamiento y una percepcion
del tiempo y el espacio muy rapida lo que se acopla armonicamente a la estética de la

violencia, caracteristica del cine norteamericano segun el autor Messadié.
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Consideraciones sobre la realidad de la sociedad norteamericana y de sus productos de

expresion en torno a la violencia como una virtud

Ya vista la relacion entre realidad y la forma de expresar ciertos aspectos de dicha
realidad bajo la forma de creacion artistica mediante la nocion de representacion, hay que
revisar la realidad misma de la que emergen las peliculas de asesinatos en serie del cine

Norteamericano, la realidad de la sociedad norteamericana junto a sus tendencias expresivas.

Sobre esto, el autor Gerald Messadié (1993) hace algunas propuestas que ayudan a
comprender la realidad norteamericana en relacion con el contenido violento que tienden a
presentar los medios de comunicacion de dicha sociedad. Hay que tomar en cuenta que
Messadié es un autor francés que critica fuertemente la presencia de la violencia en la realidad

y medios de comunicacion norteamericanos.

Lo cierto es que los asuntos de amenaza publica, que pueden implicar temas de
violencia, siempre se han visto representados en el cine norteamericano (sobre esto se
ahondard mas adelante con el autor David Schmid). Antes del asesino en serie, en el cine
norteamericano la frecuencia de representacion de violencia la tenia el cowboy con los
westerns, que segun Messadié constituyen un homenaje al momento historico en el que la

autoridad tenia medios limitados de poder.

Segun el autor, la violencia es virtud en Norteamérica por su desconfianza tradicional a
los sistemas de Estado bajo la forma de protectores de la justicia, la vida y la propiedad
(Messadié, 1993, p.143).

Dice Messadié que al cowboy le sigue el investigador privado, y en la comparacién de
este personaje entre la representacion norteamericana y europea, da una idea para el presente
trabajo, ya que sustenta el hecho de que la representacion de violencia varia segun el contexto

social, propuesta que se puede comprender con Lukécs.
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El autor cita como ejemplo del tipo europeo al comisario Maigret, quien nunca hace
uso de su fuerza ni de armas y simplemente hace el trabajo mental para luego dejarle la accion
a la policia. Esto contrasta con los justicieros norteamericanos tales como Marlow, Archer o
MacGee, quienes protagonizan la accién con violencia fisica, son ejemplos del tipo de
violencia individual que segun el autor es la que predomina en Norteamérica, ya que esta
nacién sélo tiene un episodio de violencia masiva interna, la guerra civil. (Messadié, 1993,
p.144)

Esto lleva a Messadié a hablar de un caracter “doméstico” para la violencia
norteamericana, en la que es un hecho el que: “los norteamericanos mantengan en manos
privadas unos 120 millones de armas de fuego, verdadero récord mundial, puesto que
representa por término medio un arma por cada dos norteamericanos” (Messadié, 1993,
p.145). Otra cifra de interés que ofrece Messadié es que el 90% de los decesos de los jovenes
entre 7 y 25 afios en los Estados Unidos se dan a causa de la violencia (Messadié, 1993,
p.147).

Con estas estadisticas Messadié se permite afirmar que la violencia esta inscrita en la
cultura norteamericana y dice: “Un hombre sin violencia es considerado alla como lo que en

Francia se Ilama amablemente imbécil. O algo peor.” (Messadié, 1993, p.147).

Para el autor, el norteamericano presenta una pasién por la violencia que es inherente a
su psique y cita como ejemplos representativos del cine y la literatura a Deliverance de John
Boorman e In Cold Blood de Truman Capote, respectivamente. De la obra de Capote,
Messadié le critica que cierra los ojos ante el carcter nacional de la violencia, tema central en

el libro.

Quizas Capote hizo esto por que en la época en la que escribe In Cold Blood no habia
una conciencia critica de la frecuencia de la violencia en Norteamérica y en las presentaciones
de su cultura, tal como en la actualidad lo critica Schmid en el ambito académico en cuanto al

papel del asesino en serie como celebridad. Esto es un ejemplo de la importancia de tomar en
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cuenta no solo el lugar, sino el momento en que se produce una obra, tal como lo propone

Lukacs, al momento de hacer un andlisis de la misma.

Con esto, interesa vislumbrar en la representacion del asesinato en serie en el cine
norteamericano, si hay un predominio de la violencia fisica, tal como lo noté Messadié con los

investigadores privados norteamericanos.

Messadié converge con Schmid (2005), al sostener que en la sociedad norteamericana
el criminal termina suscitando la fascinacion por el mero hecho de pertenecer al sistema de
espectaculo y asi pierde su naturaleza de criminal y pasan a ser celebridades. Ejemplo de esto

para Messadié es un mafioso, Al Capone, y un asesino en serie, Charles Manson.

Messadié reconoce que no es que la violencia sea exclusivamente caracteristica de los
Estados Unidos y no de otras sociedades, lo que propone el autor es que solamente en

Norteamérica la violencia “reviste los estigmas de la virtud” (Messadié, 1993, p.152).

Para el autor, dicha propuesta se vislumbra notablemente en el cine norteamericano,
que ha eliminado toda diferencia entre accion y violencia, pero aun mas notable es la
frecuencia tan alta de la representacion de estos contenidos en el cine, a diferencia del cine

europeo o el soviético.

Messadié dice que la violencia se reproduce hasta en el urbanismo, obligando al
norteamericano a aislarse en su recinto. La violencia ocupa tanto espacio en la realidad y su
respectiva representacion en la sociedad norteamericana, que hasta se pueden confundir:

De este modo se encierra uno con dos vueltas de llave para ponerse a mirar en la television a

gentes que se lian a tiros y pufietazos, sin saber bien a bien si las sirenas de la policia que se

escuchan estan pasando por la calle o salen del televisor... (Messadié, 1993, p.155)
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El asesinato en serie en la cultura popular y en el cine norteamericano

Cuestiones preliminares

Con el autor David Schmid se estudiaran cuestiones culturales e institucionales, que se
pretenden identificar en el material audiovisual como categorias en la representacion que hace
el cine del fendmeno del asesinato en serie en Norteamérica, tales como el papel del asesino
en serie como celebridad en la cultura popular norteamericana o la definicion que el FBI hace
del asesino en serie como un monstruo muy inteligente y habil, fuerzas de la ley

incuestionables y victimas buenas, a fines de promover su imagen publica.

En el tema del papel del asesino en serie en la cultura popular norteamericana, hay dos
grandes autores, David Schmid y Mark Seltzer, pero aqui se tomara en cuenta la obra Natural
Born Celebrities (2005) de Schmid, ya que como lo dice el mismo autor, Seltzer tiene una
falta de interés en las implicaciones de que el asesino en serie sea una celebridad en la

sociedad norteamericana.

Esa falta de interés de Seltzer en el asesino en serie como celebridad le sorprende a
Schmid, ya que uno de los conceptos centrales en la obra de Seltzer es la “wound culture”
(cultura herida) de Norteamérica, sin embargo, Seltzer no ahonda en estos temas al darle
mucha importancia a la idea de que el deseo por la fama es la genuina motivacion de este tipo
de criminales. (Schmid, 2005, p.5)

Otra razén por la que se ha escogido al autor Schmid en el estudio del fenémeno del
asesinato en serie en la cultura popular norteamericana, es por su clara tendencia a explicar y
ejemplificar sus propuestas valiéndose del cine norteamericano (hay un capitulo que trata
exclusivamente sobre el fendmeno en el cine, “Natural Born Celebrities: Serial Killers and the

Hollywood Star System”), texto artistico en el que se enfoca la presente investigacion.

Como se dijo, Schmid hace la importante labor de ayudar a vislumbrar el vinculo de la

representacion del fendmeno del asesinato en serie que se hace en la cultura popular
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norteamericana y en su cine, con los propdsitos institucionales del FBI y de estudiar
criticamente el papel del asesino en serie como una celebridad en la cultura norteamericana,
pero antes de proceder a exponer estas ideas centrales en el presente trabajo, vale la pena
mencionar algunas propuestas que hace el autor en su introduccion, para comprender
cuestiones como la importancia que tiene entre los norteamericanos la imagen del monstruo,

por ejemplo.

Es de gran interés retomar la observacion que hace Schmid acerca de la relacion del
asesino en serie con los monstruos goticos (vampiros, hombres lobos, el monstruo de
Frankenstein, etc.). En esta idea Schmid (2005) cita a Edgard Ingerbretsen, quien dice que el
proposito de lo gatico estd en producir miedo, no sélo a través de los monstruos clasicos, sino

también por medio de la mitificacion de los “slashers”, terroristas, abusadores de nifios, etc.

Esta idea se enlaza con la de Timothy Mason, quien en su documento “The Serial
Killer ; An Anti-hero for the fin de siecle” (1996), habla sobre el papel del asesino en serie
como Boogeyman, novedoso recurso de la sociedad norteamericana para el control social
mediante el miedo, es decir, al hacer peliculas de asesinos en serie y colocarlos como un

peligro cercano e inminente, el publico es controlado por la sociedad a través del miedo.

Schmid (2005) sugiere que la representacion de asesinos en serie como monstruos
goticos contribuye a ubicar a la comunidad definiendo previamente lo que esta al margen de
ella, y la gente suele temer lo marginado. En este sentido, es de interés observar si en la
representacion del asesinato en serie en el cine norteamericano, el asesino se encuentra

representando como un monstruo.
La pelicula Monster, dice de antemano que considera al asesino en serie como un
monstruo, a la vez, en una de las camisas de la vestimenta de la protagonista (con la que de

hecho aparece en el péster del film), aparece un lobo.

Otra cuestién central para Schmid es seguir la pista de cémo el asesino en serie ha

llegado a convertirse en la celebridad moderna ejemplar. ElI hecho ante el que se remite
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fielmente el autor a lo largo de su obra, es que en la cultura norteamericana el asesino en serie

es una celebridad.

Para Schmid (2005), el que una persona cometa homicidios con un modus operandi
particular y que se caracterice por evadir a las fuerzas de la ley y que por eso sea admirado y
fascine al publico, demuestra que en la cultura contemporanea norteamericana el mérito ha
declinado como factor determinante de la fama, por lo que se confunde el término con
notoriedad, y por tanto, puede ser celebridad cualquier persona que reciba atencion publica,

sin importar el aspecto moral de las acciones que causaron la atencion.

Vale la pena observar en la representacion del asesinato en serie en el cine
norteamericano si se confunde el mérito con la notoriedad, para comprender la presencia de un
entorno presto a la glorificacion del asesino en serie, ademéas del papel de los medios de

comunicacion en relacion con el asesinato en serie representado en las peliculas.

Con respecto a lo anterior, para que el asesino en serie sea una celebridad se necesita
de un particular tratamiento de los medios de comunicacion en la cobertura de estos crimenes.
Schmid dice que la cobertura sensacionalista del crimen siempre ha tenido un lugar
prominente en la cultura popular norteamericana, incluso, desde las primeras formas de
literatura popular en la colonia, pero el autor sefiala el afio de 1985 como clave para que el

asesino en serie pasara a convertirse en una celebridad.

Schmid cita a Richard Krajicek (Schmid, 2005, pp.13-14) quien dice que en la década
de los 80 los periddicos y los noticieros televisivos bajaron su Standard editorial para poder
competir con los medios del tabloide. Schmid llama a esto proceso de “tabloidizacion”, lo cual
dafio la forma de reportar crimenes, llegando a la degeneracion de lo denominado “crimen del
momento”, centrdndose en el sexo, los crimenes de celebridades (esta cuestion se ve
claramente representada en el film de Curtis Hanson, L.A. Confidential) y la mitificacion del

asesino.
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Krajicek citado por Schmid (2005), hace ver como la representacion del crimen en
Norteamérica se caracteriza por una sobre cobertura de los crimenes violentos, lo cual lleva a
comprender de que a pesar de que estos delitos no son los mas comunes (tal como ocurre con

los asesinatos en serie), son los que reciben mas atencion de parte de los medios.

Por eso es que los crimenes menores son minimizados, y los violentos son exagerados,
dice Schmid que se trata de una intensa cobertura de los medios, por lo que vale la pena
revisar si en la representacion del asesinato en serie en el cine norteamericano se da este

segundo elemento para la gestacion del asesino en serie como celebridad.

De manera que los elementos para un ambiente presto a la gestacion del asesino en

serie como celebridad son: 1) Confusion del mérito con la notoriedad y 2) “Tabloidizacion”.

Dice Schmid que la razon de la preferencia de los medios por los crimenes violentos es
la facilidad del mercadeo de este contenido, por su naturaleza Gnica y grotesca. (Schmid, 2005,
pp.13-14)

La combinacion de la “tabloidizaciéon”, la sobre representacion del crimen violento
interpersonal y la preferencia de los contenidos grotescos para la construccion de mitos de
crimenes, llevan a lo que Ray Surrette, citado por Schmid, concibe como el “faceless predator

criminal” (Schmid, 2005, p.14) (criminal depredador sin rostro).

Lo importante de esta idea es que, segin Schmid, es el “faceless predator criminal”, la
figura que representa el intento del publico norteamericano de encarnar la omnipresente y

andnima amenaza del crimen violento.

Esta necesidad de encarnar la amenaza, el peligro, parece recurrente en los Estados
Unidos, en un principio de su historia lo hacian con las brujas, y en el siglo pasado, como lo
enumera Schmid, lo hicieron con el mafioso, los comunistas, el asesino en serie, y

recientemente, el terrorista, todos ellos centro de creaciones de cultura popular.

39



Con esta idea, se puede encontrar la razén de la particular proliferacion, y con ello,
complejidad e interés, de las peliculas de asesinatos en serie en el cine norteamericano, en lo
que el asesino en serie, como producto y como celebridad, pasa a ser un intento de los medios

y de las instituciones, por darle rostro al “faceless predator criminal”.

A su vez, la proliferacion de estas peliculas puede ser vislumbrada bajo las necesidades
que identifica Schmid como propias de la Norteamérica contemporéanea, la necesidad de

representacion de la muerte y la necesidad de celebridades.

Sobre esto dice Vicki Goldberg, citada por Schmid, que los avances tecnologicos
coinciden con el incremento de la necesidad de representacion de la muerte, ya que disminuye
la probabilidad del americano promedio de enfrentarse con la realidad de la muerte bajo la
forma de cadaveres por los adelantos en la salud publica y la sofisticacion de la industria
funeraria. Segun Goldberg, se resuelve la ansiedad del publico ante la muerte, en un entorno
en el que se ha removido de la esfera pablica. (Schmid, 2005, p.17)

En el establecimiento del asesino en serie como celebridad lo que importa son sus
acciones, mas que su identidad, de hecho, propone Schmid que ambos elementos se funden y
que todo evento de la vida personal del asesino se trae a colacion en funciéon de una mejor
comprension de sus acciones, lo cual seria de interés el observar en lo que representan las

peliculas.

Es relevante retomar la cita que hace Schmid de Park Dietz (Schmid, 2005, p.16),
psiquiatra forense y consultor del departamento de ciencias del comportamiento del FBI, quien
dice que los medios han colaborado a propagar el mensaje de que ser asesino en serie es

bueno, ya que hay recompensa en ello, fans leales, admiradoras, etc.

En esto, una vez mas se ve la importancia de observar en la representacion del
asesinato en serie en el cine norteamericano, la representacion de los medios de comunicacion
y su tratamiento de la noticias de los asesinatos, para poder comprobar la propuesta de Dietz, y
para colaborar con investigaciones futuras sobre publico.
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Luego, dice Schmid (2005) que la reaccidn del publico norteamericano ante el asesino
en serie es compleja por estar compuesta por sentimientos de repulsion, de admiracion y de
fascinacion al mismo tiempo. La razon de la admiracion la ubica Schmid en el hecho de que

el asesino en serie evade las fuerzas de la ley, vive su “propia ley”, hace lo que quiere.
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El papel del FBI en la definicion del asesinato en serie en la cultura popular

norteamericana

Ahora bien, en cuanto a la influencia del FBI en la representacion del asesinato en serie
en la cultura popular norteamericana, Schmid propone que el FBI ha tenido un papel central en
la produccién de una definicion oficial del asesinato en serie a partir de las reconstrucciones
del perfil de Jack the Ripper (el famoso asesino en serie de Londres a finales del siglo XIX), lo
que conllevé a que los mismos agentes del FBI (con shows y programas televisivos) se
convirtieran en celebridades por su parte, por ser los “mindhunters” (cazadores mentales) de

los asesinos.

Esta definicion es una estrategia para limpiar la imagen publica del FBI que fue puesta
en duda por otras actividades, pero aclara Schmid que hay limites de control en esta habilidad
del FBI de usar al enemigo publico para alcanzar un alto respeto del publico e influencia
politica. Dice Schmid que dicha habilidad es un ejemplo de relacion de mutuo beneficio entre
instituciones politicas y cultura popular en la produccion y manipulacion de desviados sociales
que son celebridades. (Schmid, 2005, p.68).

Schmid sostiene que el FBI siempre ha demostrado un particular interés en su imagen
publica, siempre ha reconocido la importancia de una relacién positiva con las industrias de la
cultura popular, pero sélo a partir de que J. Edgar Hoover fuese el director de la organizacién
en 1924. A partir de Hoover es que el FBI ha desarrollado un patrén que no se da solamente
con el asesino en serie, sino con el mafioso, el comunista y, como lo propone Schmid en la
actualidad, con el terrorista. Se trata del patron de establecer y exagerar un problema criminal
para que la organizacion se ofrezca como la unica solucion, ademaés de beneficiarse, satisface
la necesidad tan importante del norteamericano de tener definido claramente su peligro

omnipresente.
Schmid (2005) resefia el ejemplo de que Hoover crea una tira comica sobre los agentes

federales, The Feds, pero no tiene éxito por no basarse en la accion y ficcion sino en reportes

de las operaciones del mismo FBI, en su lugar, Hoover deja a un lado The Feds y se convierte
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en el protagonista de la prensa y revistas en su caceria de la mafia, lo cual le dio su espacio en

la esfera pablica.

Hoover fue el primero en reconocer el poder del patron de exagerar el problema
criminal, y luego del géngster, lo puso en practica nuevamente con los comunistas, dice
Schmid que la estrategia estuvo en demonizarlos ante el pablico norteamericano. Por eso se
considera conveniente la denominacion que hace Schmid de este patron como el patron
Hoover del FBI.

Hoover tenia un gran poder de intimidacion que mantenia el acceso publico fuera de
los secretos del FBI, por eso dice Schmid que al morir Hoover se revelan todos los secretos
sobre el comportamiento del FBI, lo que hace un dafio que parecia irrecuperable en la
reputacion de la organizacion. La propuesta de Schmid es que la herida se cierra gracias al

asesino en serie.

El interés del publico en el asesinato en serie inicia con una conferencia de prensa
dirigida por el Departamento de Justicia en Washington D.C., en la que se le convence al
publico que el asesinato en serie es un problema muy serio que merece su atencion, en esta
conferencia el FBI descubre que para hacer del asesino en serie su nuevo espacio para el
patron desarrollado por Hoover, debia definir la naturaleza del asesinato en serie en términos

altamente especificos y parciales. (Schmid, 2005, p.77).

Schmid cita a Hickey (Schmid, 2005, p.79) para quien la definicion del asesino en serie
que brinda el Departamento de Justicia en conjunto con el FBI y las fuerzas de la ley es la de
un asesino en serie que es estereotipo de lo brutal, son monstruos sedientos de sangre, lo que

coloca al FBI como la autoridad capaz de enfrentar a estos monstruos.

Pero en esta definicion se excluyen casos de asesinatos en serie como las “viudas
negras” que son las mujeres que se casan y matan a sus esposos para quedarse con sus bienes,
o los “angeles de la muerte”, es decir, el personal de hospitales que matan a los pacientes

ancianos.
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Se trata de una imagen distorsionada del asesinato en serie, cuya importancia para los
fines institucionales con el patron de Hoover, estd en el incremento del nivel de miedo del
publico por que la motivacion del asesino es viciosa y su seleccion de victimas es al azar, este
nivel de miedo conlleva a que el publico responda de manera afirmativa a la idea de que esos
problemas deben ser resueltos por la accion federal, siendo el FBI el Unico acercamiento
racional al problema. ElI FBI para poder fortalecer su imagen publica definié al asesino en
serie como el equivalente del homicida sexual y de que todos pueden ser victimas y asi el
publico norteamericano llenaba el espacio que habia dejado vacio el comunista con su terror

atébmico.

Este patrén que ya habia sido usado con el gangster y el comunista, recuerda el proceso
que describe Becker para que un problema social pase a ganar atencion del pablico y se pase a
reconocer de que se debe hacer algo para solucionarlo. Becker estudia el modelo de este
patron con el caso de las leyes para prohibir la marihuana, lo cual trajo como consecuencia
que los consumidores, productores y distribuidores de marihuana fuesen considerados

desviados sociales a partir de la creacion de las leyes. (Becker, 2002, pp.124-135).

Ahora bien, en la definicion del FBI del asesinato en serie hay un predominio de lo
psicoldgico debido a la consideracion sexual. Sin embargo, los medios culturales no se
interesaron en el entendimiento de las causas sociales y psicoldgicas del asesinato en serie,
sino en el drama que constituye la captura, condena y aprisionamiento o muerte del asesino, el

proceso judicial dirigido por el FBI (Schmid, 2005, p.91).

Dice Schmid que un ejemplo clave de representacion del asesinato en serie en la
cultura popular de novelas detectivescas, es la obra de Thomas Harris, The Silence of the
Lambs, ya que Harris evade los extremos de atacar al FBI o de verla sin ninguna postura

critica pero manteniendo la perspectiva de las fuerzas de la ley (Schmid, 2005, p.91).

Harris presenta en su obra la imagen del “mindhunter” y populariza la metodologia y

técnicas que se usan en el FBI para la captura de los asesinos en serie, se trataba de una gran
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publicidad para el FBI y esto fue llevado a una escala mayor en el cine, ya que el mismo FBI
establecié un grado de cooperacion muy alto con la produccion de la pelicula que lleva el
mismo nombre que el libro. Es de esperar que en el film se reprodujera la perspectiva que

tiene el FBI del asesinato en serie.

Dice Schmid que con la pelicula The Silence of the Lambs, el FBI alcanz6 un grado de
visibilidad publica que no hubiese podido lograr por sus propios medios. A pesar de que en la
trama, es la protagonista Clarice, aun sin graduarse oficialmente en el FBI, la que captura al
asesino y por otra parte, todo el equipo oficial del FBI con su tecnologia va a otra direccion
equivocada, para Schmid esto es sencillamente un espacio que dejan los autores Harris y
Demme para la valoracion del mérito personal, ya que al final Clarice aparece graduandose
como oficial en el FBI, por lo tanto, si el receptor del texto se identifica con ella, lo hace
también con el FBI (Schmid, 2005, p.92), asi es como los autores del libro y del film se

mueven sin tocar los extremos, pero persisten en la perspectiva del FBI.

A pesar de limpiar su imagen, el FBI se vio nuevamente perjudicado como oponente a
los derechos civiles con las muertes de la familia de Randy Weaver (que estaban desarmados
durante su captura) o con el caso de Davidian en Waco, sefiala Schmid que esto hizo que la
definicion del asesinato en serie del FBI fuese atacada luego de The Silence of the Lambs,
incluso desde el mismo seno del FBI, con novelas de sus agentes en las que el FBI era
representado como una organizacién corrupta e ineficiente, este es el caso del agente Paul

Lindsay.

Ahora el patron de Hoover ya no se da con el asesino en serie. Para una nueva limpieza
de imagen, Schmid dice que es el terrorista el nuevo blanco del FBI, de hecho ya se empiezan
a ver en la cartelera filmica de este afio, peliculas como Las Torres Gemelas, del polémico
director Oliver Stone.
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El asesino en serie como celebridad en la sociedad norteamericana

Ahora bien, el otro punto de interés para la presente investigacion en el que Schmid hace
énfasis, ademas de la influencia del FBI en la definicion del asesinato en serie en la cultura
popular norteamericana, es el hecho de que en Norteamérica el asesino en serie es una
celebridad.

Para Schmid, el asesino en serie revela dos elementos propios de la modernidad de la
cultura norteamericana: el estrellato y la violencia, siendo el cine un medio apropiado para que
asesinos en serie sean celebridades, ya que muestra actos de violencia y a la vez presenta
celebridades. Afirma Schmid que el asesino en serie tiene un rol dominante en la cultura
ultraviolenta del cine. (Schmid, 2005, pp.105-106)

Violencia y estrellato son claves en el cine desde sus inicios. Dice Schmid que el
estrellato se da por el funcionamiento del principio de coherencia narrativa y estabilidad y
desde el punto de vista econdmico tenian un papel central no so6lo en el cine sino en las

industrias alrededor de Hollywood.

Valiéndose de Levy, Schmid dice que al ser el cine un medio de produccion en masa,
el sistema de estrellas se llevo a una escala mayor y este medio prepara el terreno para los
asesinos en serie convertidos en estrellas. DeFleur y Ball-Rokeach en su obra Teorias de la
comunicacién de masas (1986) sitian dicho sistema de estrellas en la maduracién del cine,

cuando el publico pasa a exigir historias mas largas y elaboradas, luego de los afios 20.

Para Schmid otro elemento importante es la relacion entre la industria del cine y la idea
de serie. Luego, cita Schmid a Ellis (Schmid, 2005, pp.107-108) al decir que el cine es un
medio que permite presentar a la estrella aparentemente en su totalidad debido al movimiento,
pero Ellis dice que esto es parcial, ya que el proceso se corta cuando se acaba la obra. Aqui
afirma Schmid que la estrella pasa a una estructura de serie muy presente en peliculas sobre
asesinatos en serie, lo que demuestra la saga de Freddy Krueger, Jason VVoorhees, etc. se trata

de monstruos con patrones de asesinos en serie, pero este género, denominado por el autor
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“slasher movies” no expresa el inicio del interés del pablico en el asesinato en serie, ya que su

cufio es mas antiguo, desde The Lodger en 1926.

Schmid observa que las peliculas de asesinatos en serie no dan a conocer la existencia
de una cultura en la que los asesinos en serie son celebridades, por lo que en la presente
investigacion interesa determinar si las peliculas norteamericanas de asesinatos en serie
representan una glorificacion social de estos acontecimientos colocando al asesino en serie
como una celebridad o si por el contrario se representa una critica de la violencia. Schmid
critica el silencio de parte de los medios, que se explica por el tema de la influencia de los

medios en la violencia.

Para Schmid la fama del asesino en serie quizas pueda explicarse por el sentimiento de
fascinacién, admiracion o repulsién. Bajo la linea de Edgar Morin, citado por Schmid
(Schmid, 2005, p.109) el espectador vive mentalmente la experiencia que ve. La audiencia se
identifica con estrellas y asesinos en serie por que quieren ser como ellos, son ellos un reflejo

de sus deseos.

Con el sufrimiento de victimas femeninas visto en la pantalla, la critica llega a la
conclusion de que la identificacion cinematica es tan compleja que no puede reducirse a
esquemas simples. Schmid menciona a Shaviro (Schmid, 2005, p.109) quien rechaza el
caracter sadista del espectador ya que el proceso de comunicacion es muy rapido, ademas se

ve para temer mas que para complacer.

Con The Silence of the Lambs se inaugura un nuevo género, uno mas elaborado y
Schmid llama la atencion a saber distinguir este género del de “slasher movies”, en el primero
la mayor complejidad de los personajes llevan a una mayor identificacion de la audiencia con
ellos, ahora bien, para Schmid, la “slasher movie” tiende a generar una mayor identificacion
con la victima de la trama. Tan importante es la cinta The Silence of the Lambs para Schmid
que éste considera que toda pelicula luego de dicho film no es mas que una respuesta a su
fama e influencia. (Schmid, 2005, p.115).
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La verdad es que los asesinos en serie son celebridades con fans y esto para Schmid
quiere decir que el interés de Norteamérica en el asesinato en serie no denota su condena, lo
cual es central de constatar en el contenido filmico en la presente investigacion, si hay
predominio de condena o glorificacion de parte de la sociedad norteamericana ante el
asesinato en serie. Se quiere ver si en la realidad del texto filmico (el mundo de la pelicula)

predomina el asesino en serie como celebridad o predomina la critica.

Sintetiza el autor afirmando que las peliculas de asesinos en serie activan estructuras de
identificacion de una forma intensa y particular y son de interés para la audiencia al dar a

conocer dos aspectos, el asesino y la celebridad.
Termina Schmid afirmando que la identificacion en las peliculas de asesinos en serie es

controlada por las técnicas filmicas sugestivas de falta de compromiso que no se refiere sélo a

los actos violentos cometidos en la trama sino al entretenimiento que conforman.
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Consideraciones sobre algunas peliculas representativas del asesinato en serie en

Norteamérica

En estas consideraciones se omite The Silence of the Lambs precisamente por que es un
film central en la investigacion cuyas principales propuestas fueron vistas con el papel del FBI

en la definicion del asesinato en serie en la cultura popular norteamericana.

Seven (de David Fincher)

Para Schmid, constituye el tipo de pelicula que usa el tema de la fama del asesino en
serie para sugerir un mensaje moral pero sin llegar al punto de compromiso de autocritica.
(Schmid, 2005, p.117). El asesino en serie de la trama de esta pelicula, John Doe, interpretado
por Kevin Spacey, muere al final por reconocer que era el Unico medio de llegar a la fama

inmortal, por lo que si se tomaba en cuenta el elemento de celebridad.

Dice Schmid que el hecho de que la edicion especial del DVD del film esté presentado
bajo la forma del diario que tenia el asesino en la pelicula y que tenga varios extras sobre su
vida personal, deja claro que el asesino es la gran estrella, por lo que el mensaje de critica

queda neutralizado.

Natural Born Killers (de Oliver Stone)

Este film considera que la causa de la fama del asesino en serie son los medios de
comunicacién, por eso estos son los verdaderos villanos, pero Schmid dice que para exponer
esta critica la pelicula termina usando la misma logica explotativa que critica (Schmid, 2005,
p.123), sin embargo considera que es mas una satira que una duplicacion de la cobertura de los

asesinatos en serie por parte de los medios.
La critica resulta fallida para Schmid en primer lugar por que la idea de integrar en la

trama del film un programa de television, “American Maniacs”, se aleja de una critica efectiva

y Se acerca a un proceso mimético, ademas que su director, Oliver Stone, hace un tratamiento
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de la trama en la que los asesinos en serie resultan ser héroe y heroina, Mickey y Mallory
Knox, terminan siendo los personajes con los que la audiencia puede establecer mas empatia,
por lo que Stone en su lugar de construir una critica al asesino en serie como celebridad, lo
que hace es contribuir a ese elemento de cultura de celebridad en el espectaculo de la violencia
(Schmid, 2005, p.125). El villano es el reportero Wayne Gale, representante de los medios de
comunicacién, en especifico de la television. El acto heroico es el de Mickey y Mallory de

zafarse de la manipulacién de los medios.

Esto sugiere que Mickey y Mallory no querian ser celebridades, de hecho, al final no
mueren en busca de inmortalidad de fama como lo hace John Doe en Seven, simplemente

matan a los medios.

Para Schmid, films como Seven y Natural Born Killers no presentan una critica
importante del asesino en serie como celebridad en la cultura popular norteamericana, ya que
dedican mucho a la reprobacion de sus espectadores por su implicacion en dicha cultura
mientras que los divierten con ejemplos de la misma. Esto es lo que Schmid considera como
violencia débil (“weak violence”). (Schmid, 2005, p.136)

Sin embargo estas cintas son ejemplos del tipo de peliculas que abundan en el cine
norteamericano y que han sido muy famosas, a diferencia de films como Man Bites Dog (que
es cine aleman) o Henry: Portrait of a Serial Killer (cine norteamericano independiente), que

son para Schmid ejemplos de violencia fuerte (*strong violence™).
Monster (de Patty Jenkins)

Este es el film basado en la vida real de Aileen Wournos, por lo que trata el tema de la
violencia y la feminidad, es de esperar pues, que en esta pelicula exista un debate sobre la

definicion usual que el FBI daba del asesino en serie, en lo que un monstruo no es facilmente

atribuible al sexo femenino.

50



Dice Schmid que incluso revisando la historia de las asesinas en los Estados Unidos, el
caso de Wournos sigue resultando particular y esto es por que, en lo que hace énfasis la
narrativa del true crime (crimen verdadero), Wournos mataba como si fuese un hombre (a
extrafios, con pistola, en la calle y sin motivos financieros). La gran idea de Schmid aqui, es
que la tendencia a describir los asesinatos de Wournos como si fueran de un asesino hombre se
debe a que la existencia de mujeres asesinas ponen en peligro el sistema predominante de
sexo/género. (Schmid, 2005, p.233)

El otro punto de interés con respecto a la vida de Aileen Wournos representada en el
film Monster es que sus asesinatos, por ser sus victimas violadores de prostitutas, pueden ser
concebidos como un acto de protesta, 1o que convertiria a Wournos no en un monstruo sino en
una heroina, pero como lo indica Schmid, era de esperar que tanto la narrativa del true crime
como el sistema judicial no veria esto asi, por razones como que una prostituta no puede ser

violada.

Estas razones, como lo sostenia la misma Wournos, son dadas enteramente desde un
punto de vista de realidad masculina. Esto hace acordar las multiples realidades en el Quijote
de Schutz, cada quien habla desde su realidad, la concepcion de estar en peligro no es la

misma nunca en un hombre que en una muijer.

Para superar este aspecto de protesta politica y mantener intacto el sistema de
sexo/genero, la narrativa del true crime mostraba una Aileen Wournos que ademas de matar a
7 hombres, disfruté haciéndolo, incluso, las victimas en estas narrativas eran ciudadanos
buenos, para asi poder hacer de Wournos un monstruo (Schmid, 2005, p.235). Es de interés
verificar si en el cine norteamericano se da el mismo patrén de representacion con respecto a

los asesinos en serie de sexo femenino y con respecto a sus victimas.

Como lo nota Schmid, es muy irénico que en su captura Wournos pidiese que no la
convirtieran en un monstruo, pero dice el autor que el titulo del film concreta, por un lado, la
neutralizacion de la posible concepcion de los asesinatos de Wournos como un acto politico y,

por el otro, que la categoria de monstruosidad es una de las formas mas persuasivas de vender
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al publico norteamericano. (Schmid, 2005, p.241) Quizés esto se deba a que en el cine
norteamericano exista una tendencia a ubicar al pablico en un bando mediante la imagen del

monstruo.
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MARCO METODOLOGICO

Naturaleza de una investigacion filmica

Los principiantes a menudo se han detenido ante dos problemas: ¢donde encontrar los filmes?
¢Cbémo estudiarlos? Cada quien resuelve finalmente las dificultades segln las orientaciones
especificas de su investigacion y las observaciones que a menudo son, mas bien, el balance de

una experiencia que los consejos dados a los nuevos filmélogos. (Sorlin, 1985, p. 254).

Luego del estudio de las teorias sobre el papel de la violencia en la realidad
norteamericana y en sus contenidos en los medios, con autores como Messadié, del estudio del
papel del asesino en serie en la cultura popular norteamericana y de los propoésitos de
instituciones como el FBI en moldear dicho papel, con autores como Schmid y de la revision
de la nocion de representacion en la obra de arte, en la presente investigacion se pueden
responder a los problemas con los que considera Sorlin que se encuentran los principiantes,
¢donde encontrar, o ¢cudles son los films a estudiar? y ;cémo estudiarlos?. Se estudiaran
tomando en cuenta los contenidos filmicos que representen y la forma en que lo hacen, con
respecto al fendmeno del asesinato en serie en funcion de las teorias mencionadas. ¢;Cémo se

hard esto?... es lo que se presenta a continuacion.

Antes de seguir, hay que empezar por decir que dicha investigacion es de tipo
exploratorio, ya que el aparato conceptual de representacion en la obra de arte desde la
Sociologia del Arte, en lo aqui tratado, no ha sido usado directamente en investigaciones para
ver como el asesinato en serie es representado en el cine norteamericano. Claro que hay
muchos trabajos cientificos sobre el asesinato en serie en el cine norteamericano, de hecho el
de Schmid es uno de ellos, y claro que hay trabajos sobre las peliculas que seran tratadas en la
investigacion, pero ni el fenomeno, ni las peliculas, han sido vistos mediante el uso de la
nocion de representacion en la obra de arte, tal como lo propuesto aqui. Asi pues, con el
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presente trabajo se pretende generar una vision global en una tema que ha sido poco

estudiado.

Si lo que se propone es llegar a caracterizar la representacion del asesinato en serie en
el cine norteamericano, se debe elegir el camino del disefio de tipo cualitativo de la mano de la

descripcion.

Como se ha dejado claro con antelacion, lo que interesa es el mensaje, como dice
Laswell, el “dice qué” en la descripcion de un acto de comunicacion, su contenido, de ahi que
luego el autor afirme: “los especialistas que enfocan el “dice qué”, hacen andlisis de
contenido” (De Moragas, 1985, p.51) y el presente trabajo no seré la excepcién. Se opta por el

disefio cualitativo con la técnica del anélisis de contenido.

McQuail hace un llamado a aclarar desde un principio que las categorias de las
descripciones que hace el analisis de contenido “seran conjuntos mutuamente excluyentes de
productos de los medios de comunicacion” (McQuail, 1983, p.150) en el presente caso se trata
de un tipo especial dentro de los tipos de contenido en el cine, es decir, peliculas de asesinatos

en serie, y las categorias seran definidas acorde a las propuestas tedricas revisadas.

Lo que se busca con el analisis de contenido como técnica es una descripcion objetiva
del mensaje como obra de arte y como lo sugiere McQuiail, se llegara a un nuevo significado
independiente que debe ser interpretado con mucho cuidado, en el presente caso, bajo la

nocion de representacion desde la Sociologia del Arte.

Luego dice McQuail que el analisis de contenido se basa en dos supuestos:

que la relacion entre el objeto exterior de referencia y la referencia a él que se

hace en el texto serd razonablemente clara e inequivoca; y que la frecuencia de la incidencia de
los referentes elegidos expresara de manera valida el “significado” predominante del texto en
términos objetivos (McQuiail, 1983, pp.156-157)
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Asi, lo que interesa es identificar, s6lo por poner un ejemplo, la frecuencia de la
representacion del FBI como autoridad incuestionable en el tema del asesinato en serie, o la
frecuencia de la representacion del asesino en serie como una celebridad en la cultura popular

norteamericana, para asi vislumbrar el significado predominante en el texto filmico.
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Variables y Dimensiones

En la consideracion de estos principios que propone McQuail se tiene la base para
presentar una serie de variables y dimensiones que interesa abordar en el analisis de contenido

de las peliculas norteamericanas de asesinatos en serie, en calidad de categorias de analisis.

Permitase sintetizar en un cuadro a continuacion, a partir de lo visto en las teorias, qué es
precisamente lo que se busca, para atender a uno de los dos grande problemas que identifica
Sorlin en todo estudio a partir de material filmico. Estos son los aspectos del campo
referencial (realidad real y extratextual) en torno al fenémeno del asesinato en serie en la

cultura popular norteamericana, que se buscaran ver representados en los textos filmicos.

a) Cuadro de variables y dimensiones en la representacion del asesinato en serie en
las peliculas norteamericanas*

Variables Dimensiones

Cultura Violencia como virtud

Asesino en serie como celebridad
Responsabilidad de manifestacion de
violencia y el asesinato en serie

Propositos Institucionales Imagen de las fuerzas de la ley
Imagen del Asesino en Serie
Imagen de la Victima

Como se puede ver, se toman en cuentan dos variables abordadas por los autores
estudiados, la cultura, tema que trata Messadié y Schmid, en lo que esta la violencia como
virtud tal como dice Messadié, que es una doble propuesta, por una parte la de el recurso de la
violencia como una afirmacion de fortaleza entre los norteamericanos y una prueba para
demostrar que no se es un imbécil entre ellos, el mejor medio para la resolucion de problemas,
el mas efectivo y directo. La otra propuesta, que se desprende de la primera, es que la
violencia como virtud, por formar parte en la psique del norteamericano, encuentra un lugar
privilegiado en las representaciones que hacen los medios de comunicacion, una predileccion

por la accidn fisica, las persecuciones de carros, los disparos, los golpes, la sangre, etc.
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Luego se tiene al asesino en serie como celebridad, uno de los temas centrales en la
obra de Schmid, que se entiende en el presente trabajo como el hecho de que los asesinos en
serie en la cultura popular norteamericana se asemejan a estrellas de cine, son famosos, tienen
fans, son imagen de una industria que hace camisas, libros, masica, peliculas sobre ellos, por

lo que son el centro de atencion de los medios y el publico.

En la misma variable de cultura, estd la dimension de la responsabilidad de la
manifestacion de violencia y del asesinato en serie, por la que se entiende a quién le hecha la
culpa el contenido representado en el cine, al hecho de que exista violencia y en casos,
violencia tan particular como la del asesinato en serie, si se le hecha la culpa al pasado
familiar, a los medios de comunicacion que mantienen a los asesinos en serie enamorados de
la fama o a la sociedad en general. Es la indagacion de las raices de esos problemas sociales
cuya base teorica es la reflexion que Schmid pide a gritos que se haga en la cultura
norteamericana para tener conciencia del mal que se hace al colocar al asesino en serie como

una celebridad.

Como segunda variable se proponen los propositos institucionales que son el otro gran
tema de la obra de Schmid, es decir, las razones de imagen publica por las que instituciones
como el FBI propiciaron y colaboraron con la produccion de contenidos filmicos en el tema
del asesinato en serie, para limpiar su imagen y para satisfacer una necesidad que siempre ha
cubierto alguna institucion en Norteamérica, la de definir claramente la amenaza publica y su

respectiva solucion.

Aqui estadn las dimensiones de la imagen de las fuerzas de la ley, dentro de lo que
caben los agentes del FBI, la policia local, guardias de prisiones, policias detectives, es decir,
las entidades que participan en el proceso de aprisionamiento y juicio de criminales como los
asesinos en serie (proceso que segun Schmid es el que domina en las peliculas
norteamericanas de asesinatos en serie). Una representacion de las fuerzas de la ley
competentes e incuestionables en ciertos temas, como el del asesinato en serie, seria un
proposito de promocion de imagen publica, mientras que lo contrario sugeriria una critica a las

fuerzas de la ley y sus instituciones. Aqui también es de central importancia ver la
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representacion de autoridad incuestionable del FBI en la materia del fenémeno del asesinato

en serie.

Por otra parte esta la imagen del asesino en serie, en lo que se pudo observar que
Schmid (2005) da cierta importancia a la tendencia de representar a los asesinos en serie como
monstruos para explicar asi lo que no entendemos de ellos, por qué son tan extrafios, de como
cumplen el papel del “faceless predator criminal” (criminal depredador sin rostro), por otra
parte, se podria encontrar en el texto filmico con la imagen de asesinos en serie como héroes o
revolucionarios, si buscan cumplir una misién contra malvados, incluso de asesinos en serie

con sentimientos, muy humanos.

En la imagen del asesino en serie como propdsito institucional para la promocion de la
imagen publica del FBI, habria de esperar un asesino en serie monstruoso, inteligente, habil y

muy peligroso, tal como lo propone Schmid.

Tras el estudio de Schmid se podr4 comprender por qué el asesino en serie como
celebridad no se confunde con la imagen del asesino, ya que el asesino en serie como
celebridad corresponde a un tema cultural aparte en el que hay un nexo inevitable con el
publico norteamericano, como lo dice Schmid, se trata de una relacion entre fans y estrella y
de la presencia de una industria (serial Killer industry), mientras que en la imagen del asesino

se busca su representacion ya sea por su vida personal e intima, por sus rasgos fisicos, etc.

Por altimo, se encuentra la dimensién de la imagen de la victima, mediante la cual se
puede representar una victima totalmente inocente, un buen ciudadano o su contrario. Como lo
indica Schmid (2005), en el caso de Aileen Wournos, sus victimas tendieron a representarse en
los medios de comunicacién como hombres que eran buenos ciudadanos, a diferencia de como
los describia Wournos, como hombres que se aprovechaban de mujeres, si los medios
hubiesen representado a hombres malos y abusadores de mujeres, Wournos hubiese iniciado
una revolucion, hubiese sido protagonista de un acto politico de protesta a favor del cuidado

de las mujeres, una heroina, no un monstruo.
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Se podré entender que el proposito institucional de promocién de imagen publica de
instituciones como el FBI buscaria la representacion del FBI como fuerza de la ley
incuestionable en el tema del asesinato en serie, un asesino en serie inteligente, monstruoso y
peligroso y unas victimas inocentes y buenos norteamericanos, esto es lo que en el marco de la
presente investigacion se comprende como el patrén del FBI. Pero el juego de estas tres

dimensiones podria variar segun las peliculas.

Lo anterior hace ver que dada la naturaleza de estas dimensiones es de esperar que en
algunas exista complejidad de representacion, es decir, pueden estar representadas muchas
cosas, este es el caso de la responsabilidad de la manifestacion de violencia y del asesinato en
serie en lo que se puede representar que la sociedad tiene la culpa, o es el mismo ser humano,
0 es un pasado familiar violento, etc. Esta el caso de la imagen del asesino en serie, en lo que
se puede representar desde un asesino en serie como un monstruo (deshumanizado), hasta un
asesino como un ser humano, en cuanto a la imagen de las fuerzas de la ley, puede haber
representacion de ciertas autoridades como incuestionables en el tema (caso del FBI en cuanto
al asesinato en serie segin Schmid), o por el contrario, puede encontrarse con que los agentes
aprovechan su posicion de autoridad o son incompetentes y violentos. Por ultimo, en cuanto a
la imagen de la victima, se pueden esperar representaciones de victimas inocentes o de

victimas malvadas y viciosas.

Las dimensiones que por su misma naturaleza tedrica tienen un patrén de
representacion definido son las de la violencia como virtud y la del asesino en serie como

celebridad.

Ahora bien, luego de la revision de estas variables y sus dimensiones es que se
comprende la reflexion que hace McQuail sobre este tipo de estudios centrados en andlisis de
contenido: “Hay innumerables formas de abordar el contenido, sin limitaciones previsibles,
pero ningun resultado dard la sensacion de servir a todos los objetivos” (McQuail, 1983,
p.164)
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Muestra de peliculas

Ya que lo que se busca es desentrafiar el contenido representado en peliculas
norteamericanas de asesinatos en serie, se tendra que trabajar sobre una seleccion de peliculas
que se aproximen lo méximo posible a lo que se busca ver representado acorde a las teorias

expuestas.

¢Cuéles peliculas buscar?... propone Sorlin (1985) como el otro gran problema en
investigaciones que trabajen con analisis de peliculas. Para ello se ha escogido un muestreo no
probabilistico, de seleccion intencional de peliculas que son exponentes directos de lo que se

busca.

Ahora bien, habiendo dejado claro lo que se busca, ya se puede establecer la seleccién
intencional de peliculas norteamericanas de asesinatos en serie. Primero se expondré lo que es

comun a las peliculas escogidas, para luego tratar sus particularidades.

En cuanto a lo que es comun de las peliculas que conforman la muestra, se sigue el
consejo de Sorlin, de que siempre es de mayor interés para los estudios sociologicos e
historicos la seleccion de films que atrajeron al maximo de espectadores y que suscitaron

debates muy importantes (Sorlin, 1985, p.173).

En el presente caso, la evidencia de atencién publica, de su éxito en la cultura popular
y de su respectiva opinién y debate, esta en el éxito taquillero de los films, y sobre todo, en los
reconocimientos y premiaciones que han tenido, por lo que todos los filmes de la muestra son
taquilleros, famosos y han sido premiados. En cuanto al éxito de taquilla, las peliculas

escogidas se encuentran entre las 100 mas taquilleras en su afio de estreno.
Por esa razon, peliculas de violencia fuerte (segin Schmid) e importantes como Henry:

Portrait of a serial killer no forma parte de la muestra, ya que no fue famosa, ni taquillera, ni

gano algan premio.
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El otro punto en comin que tienen los filmes de la seleccion es que se trata de
peliculas ubicadas temporalmente entre finales de los afios 80 hasta la actualidad, pues como
sostiene Schmid, el fendmeno del asesinato en serie en la cultura popular norteamericana y en
especifico en el cine, se gesta en los afios 80, a la vez que es en esa decada en la que el FBI
decide aplicar nuevamente en su historia el patron de Hoover (de escoger un problema y
agravarlo hasta hacerlo ver ante el pablico como una emergencia), para promover su imagen

publica y ofrecerse como la Unica organizacion capaz de resolver el problema.

Con estas caracteristicas en comun, se ha escogido para conformar la muestra a

analizar en la presente investigacion, las siguientes peliculas:

1. The Silence of the Lambs (1991) Ganadora del premio Oscar de la Academia
por Mejor Pelicula, Mejor Director, Mejor Actor, Mejor Actriz y Mejor Guion
adaptado de material de otro medio. Esta pelicula recolectdé la cifra de
130.742.922 $ con la posicion 4 en el rank de las peliculas mas taquilleras de
1991.

2. Natural Born Killers (1994) Nominada al premio Globo de Oro por Mejor
Director. Recolect? la cifra de 50.282.766 $ con la posicion 25 en el rank de las

peliculas mas taquilleras de 1994.

3. Monster (2003) Ganadora del premio Oscar de la Academia y Globo de Oro a
la Mejor Actriz, considerada por los criticos una de las mejores actuaciones en
la historia del cine. EI film recolecto la cifra de 34.468.224 $ con la posicion 83

en el rank de las peliculas més taquilleras del 2003.

4. Seven (1995) Nominada al premio Oscar de la Academia para Mejor edicion y
ganadora del premio del Circulo de Criticos de New York para el Mejor Actor
de Reparto. El film recolect6 la cifra de 100.125.643 $ con la posicion 5 en el

rank de las peliculas mas taquilleras de 1995.
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(La informacion de las cifras en dinero de suma total de ganancia en taquilla de las peliculas

ha sido consultada en la pagina www.movies.com y las premiaciones, en la pagina de la base

de datos de peliculas de internet www.imdb.com)

Vistas las cuestiones comunes de los films, se han tomado estas cuatro peliculas por las

siguientes razones particulares:

1) The Silence of the Lambs de Jonathan Demme no puede ser omitida de la muestra por ser la
cinta a partir de la cual (en parte por lo premiada y famosa en que se convirti) se pone en
boga en los 90 el tema del asesinato en serie en el cine norteamericano y ademas por que,
como lo dice Schmid, esta cinta tenia una finalidad institucional que era limpiar la imagen
publica del FBI al mostrar que el asesino en serie era un personaje inteligente, monstruoso y
muy dificil de atrapar y que el FBI era la Gnica organizacion con capacidad para su captura,
elemento que interesa ver en la obra de arte como caracteristica del momento en que se ha
hecho. Con esta pelicula se quiere ver representada en su plenitud la dimensién de propésitos

institucionales.

2) Natural Born Killers de Oliver Stone, por ser la pelicula que satiriza los efectos
contradictorios de haber colocado al asesino en serie como un personaje inteligente y
carismatico, que no es otra cosa que pasar a ganar su admiracion por el publico y convertirse
en celebridad, ademas de expresar la dura critica del director Oliver Stone al sensacionalismo
que le dan los medios al asesinato en serie y como ese sensacionalismo hace menos sensible al
ser humano de hoy en dia. Con esta pelicula se tendra la relacion de sociedad-medios-
asesinato en serie representada en la obra de arte. Se quiere ver en el film el tema del asesino
en serie como celebridad, uno de los temas centrales de Schmid, de como el asesino en serie
tiene un papel protagonico en la cultura popular norteamericana, y de como los medios pueden

tener que ver con el mantenimiento de la manifestacion de asesinatos en serie.
3) El film Monster de Patty Jenkins, servird para ver cdmo el cine lleva a la pantalla la historia

de asesinatos en serie de la vida real, cometidos por Aileen Wournos. Con esta pelicula se

tiene la relacion de realidad-ficcion en su maximo, ya que se trata de una historia real llevada
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al cine. A la vez, se busca ver en este filme, el debate propuesto por Schmid sobre la

representacion de la victima, y sus implicaciones politicas.

4) Con la pelicula Seven de David Fincher, se busca ver lo mas violento de la cultura
norteamericana, mediante un asesino que busca castigar los 7 pecados capitales, aqui se podra
explorar algunos temas propuestos en las teorias estudiadas, hasta en cuestiones particulares
tales como que la misma disposicion urbana y el ambiente de las ciudades norteamericanas
son en si mismas violentas, lo cual es propuesto por Messadié (1993), ya que en este film los
eventos se desenvuelven en una ciudad tipicamente norteamericana, METRO. Ademas, se
busca ver la representacion de la imagen de las fuerzas de la ley en toda su plenitud ya que
uno de los principales protagonistas, el Detective Somerset, narra desde las perspectivas de las

fuerzas de la ley.
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Desentrafiando el contenido de los films

Ficha técnica del film y elementos de constitucion del film segin Zunzunegui como

primeros pasos

Habiendo sefialado qué se busca en los films y en funcidn a esto, cuéales son los films a
estudiar, queda por resolver de qué manera va a aproximarse y cOmo se ejecutard el

desentrafiamiento del contenido de las peliculas.

Para un primer acercamiento global al texto filmico a analizar, se propone la
construccion de una ficha técnica de la pelicula basada en la Internet Movie Data Base

(IMDB) cuya péagina fue citada arriba, www.imdb.com.

Luego de la presentacion de esta ficha técnica del film se propone presentar una vision
global de la pelicula con los elementos de composicion del film segin el autor Santos
Zunzunegui en su obra Pensar la Imagen (1995), estos elementos son: el tema, el tdpico, el

plot, los personajes, el punto de vista y la voz narrativa.

Para Zunzunegui el tema es la puesta en juego de una serie de programas que permiten
materializar los valores en algo con espacio y tiempo, se trata de una serie de programas y

recorridos narrativos que conllevan a figuras tematicas (Zunzunegui, 1995, p.85).

Para Zunzunegui, el topico es el:
resultado de la aplicacion de un esquema inferencial que permite establecer aquello de lo que

se estd hablando. Se trata, por tanto, de la realizacion de una operacion abductiva cuyo objeto

es la fijacion de los limites del texto. (Zunzunegui, 1995, p.85).

Cita Zunzunegui a Eco para decir que el topico permite ver la forma en que el texto

genera las interpretaciones previstas en su estrategia discursiva. (Zunzunegui, 1995, p.85).
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El plot es la trama de eventos que constituyen el hilo narrativo de la pelicula. Aqui se
ha convenido colocar una narracion breve de los eventos méas importantes que conforman la

trama de la historia del film.

Los personajes son los ejecutantes de la accion en el devenir del texto filmico, a la vez
que son objeto de referencia en la estrategia discursiva (integrante del dialogo, personaje
referencial, etc.), son los productores del pensamiento que aparece en el discurso relatado
(Zunzunegui, 1995, p.187).

El punto de vista, dice Zunzunegui que es uno de los temas méas debatidos en la teoria
cinematogréafica, es la expresion inevitable de toda imagen cargada de sentido a partir de la
voluntad de haberla dispuesto de tal o cual forma. Por eso se suele identificar con punto de
vista a la expresion del juicio que el discurso hace a partir del conjunto de personajes y otros
recursos o disposicion de materiales en el texto filmico, para poder lograr trasmitir la posicion

del autor en la lectura de un espectador potencial (Zunzunegui, 1995, p.187).

Zunzunegui cita a Just para hablar del punto de vista Optico y auditivo. El punto de
vista es la relacion entre el lugar que ocupa el personaje y el de la camara, en lo que el nivel de
ocularizacion es la relacion entre lo que muestra la cAmara y el personaje ve, la de tipo 0 es en
la que el lugar que ocupa la camara no se identifica con algin personaje o instancia y asi se

adentra en la ocularizacion y luego en la auricularizacion.

Para la presente investigacion sélo se tendra en cuenta el punto de vista como el juego
de la restriccion de informacion que se le hace al lector/espectador, en lo que Zunzunegui cita
a Genette, quien dice que se trata del saber narrativo, por ejemplo, hay relatos con narrador
omnipresente. Se trata de un juego para mantener la atencion del espectador, por lo que las
peliculas de suspenso suelen “administrar” bien la informacion al espectador, siendo claros
ejemplos de puntos de vista. (Zunzunegui, 1995, pp.187-188). El punto de vista sera

considerado como la narracion visual que hace la cdmara, generalmente centrado en la accién.
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Por ultimo, la voz narrativa se trata desde cuél personaje o personajes se narra la

historia del filme, es decir, desde la perspectiva de quién es presentada la historia.
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Construccién de un cuadro de analisis filmico

Ya se cumplid con la primera tarea que sugiere Sorlin, la de establecer un documento
que sea la base del desglose, que son las peliculas que conforman la muestra. Ahora se debe
establecer como se hard dicho desglose. En el andlisis de las peliculas que conforman la
muestra, la unidad de analisis sera la secuencia cinematografica, consejo que da Sorlin (1985).
Las secuencias giran en torno, mas o menos homogeéneo, en la accién o el acontecimiento,
dentro de estas secuencias centradas en la accion puede haber rupturas, como lo son, por
ejemplo, el cambio de un lugar en el desarrollo de la accion (Sorlin, 1985, p.140). Asi pues, la
unidad linguistica del texto filmico en el presente estudio serd la secuencia cinematogréfica

centrada en la accion sin exclusion de rupturas.

Por lo tanto se ha construido un cuadro que tomando como punto de partida la
secuencia cinematografica sin exclusion de rupturas como unidad lingiistica, y reuniendo las

propuestas de Sorlin (1985), constituyen una aproximacion al texto filmico.

El cuadro se compone de:

1) Secuencia: EI numero de la secuencia y un breve titulo que resume la accion de la

misma, siguiendo la propuesta de Sorlin de la secuencia centrada en la accion.

2) Duracidn: La duracién en minutos y segundos de la secuencia.

3) Estrategia discursiva: Que para Sorlin es un elemento constituyente de la
construccion del film, de la puesta en accion del material filmico, que en este caso con
el recurso del didlogo entre personajes permite la progresion del relato. En este espacio
se ha decidido colocar en forma resumida los didlogos de los personajes, lo que

quieren expresar con palabras en conversacion y sus derivaciones tematicas.

4) Frase cinematogréafica: Para Sorlin se trata de una secuencia de planos centrados en

la accion. En este punto, Sorlin sugiere la tendencia a la fijacion sobre la “estrella” que
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5)

6)

funciona como el hilo conductor. Dice Sorlin que en el material filmico, la imagen
tiene un papel central y predominante: “el tratamiento de la imagen conduce al
espectador a adherirse plenamente al desarrollo de la accion” (Sorlin, 1985, p.146). En
este espacio se ha convenido hacer una descripcion verbal de la accién visual que

presenta la imagen, centrandose en la construccion de un hilo conductor en el relato.

Sonido: Para Sorlin constituye un material cuya disposicion, en conjunto con los
materiales visuales, dan forma a la anécdota, constituye parte de la construccién del

film.

Recursos filmicos: Sorlin sostiene que es la disposicion de los materiales visuales y
sonoros que dan forma a la anécdota (Sorlin, 1985, p.146). Son los recursos de la
construccion del film, que es el film en si mismo, dice Sorlin:
El tipo de utilizacion del material filmico, el recurso a la evidencia, o a la flotacién o a
la oscuridad traducen, al mismo tiempo, una relaciéon con el mundo circundante y una
toma de posicion ante el publico, y es aqui, mas que en la eleccion de las anécdotas,

dénde podemos interrogar al cine como expresion ideolégica. (Sorlin, 1985, p.147).

La construccidn es la puesta en préctica de las reglas de disposicion de los materiales

visuales y sonoros, para que sus realizadores puedan proporcionar una legibilidad para sus
espectadores hipotéticos. (Sorlin, 1985, p.186).

Por lo tanto, en este espacio se conviene ubicar los recursos de planos, movimientos de

camara, iluminaciones, edicion, etc. que usen los realizadores para enfatizar el mensaje que

quieren transmitir al pablico.

7) Representacion: Conformado por el cuadro de variables y dimensiones en la
representacion del asesinato en serie, es decir, aguello que pone en escena los elementos del
campo referencial (realidad real y extratextual) en torno al fenémeno del asesinato en serie, en
el cine norteamericano en funcién de las teorias revisadas, con sus variables cultural y de

propositos institucionales. Son los aspectos caracteristicos de la realidad del fendmeno del
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asesinato en serie en la cultura popular norteamericana puestos en escena, que luego, en la

Presentacion de los Resultados, se observara de qué manera se pusieron en escena en el texto

filmico, con los actos de ficcionalizacion.

Acorde a lo anterior, el cuadro de desglose de las peliculas tendrd el siguiente

encabezado:
b)
Secuencia | Dura | Estrategia Frase Sonido | Recursos de | Representacion
cion | Discursiva Cinematogréfica construccion | *
del filme
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ANALISIS DE LAS PELICULAS

The Silence of the Lambs

Ficha técnica

Afio: 1991

Direccién: Jonathan Demme

Produccion: Grace Blake, Ronald M. Bozman, Gary Goetzman, Edward Saxon y
Kenneth Utt

Guion: Ted Tally, basado en la novela de Thomas Harris con el mismo titulo
Género: Crimen, Thriller

Reparto:

Jodie Foster-Clarice Starling

Anthony Hopkins-Dr. Hannibal Lecter

Scott Glenn-Jack Crawford

Anthony Heald-Dr. Frederick Chilton

Ted Levine-Jame “Buffalo Bill” Gumb

Frankie Faison-Barney Matthews

Kasi Lemmons-Ardelia Mapp

Brooke Smith-Catherine Martin

Paul Lazar-Pilcher

Dan Butler-Roden

Lawrence T. Wrentz-Agente Burroughs

Duracion: 118 min.

Pais: Estados Unidos de Norteamérica

Lenguaje: Inglés
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Premiaciones norteamericanas mas importantes: Ganadora del premio Oscar a la
Academia por Mejor Pelicula, Mejor Director, Mejor Actriz, Mejor Actor y Mejor Guion

basado en material de otro medio.

Informacion tomada de la pagina de la Internet Movie Data Base http://www.imdb.com/

Elementos de composicion del Film segin Zunzunegui

Tema: Asesinatos en serie

Topico: El FBI usa a un asesino en serie encarcelado para entrar en la mente de otro asesino

en serie suelto y capturarlo.

Plot: Una joven estudiante para ser agente del FBI es asignada a una importante misién para
hablar con el peligroso asesino Lecter con el objeto de que ayude al FBI a capturar a un
asesino en serie, Buffalo Bill. En las visitas que le hace la joven estudiante Clarice al Dr.
Lecter se establece entre ellos una relacion muy particular de mentor-aprendiz, mientras
Buffalo Bill sigue asesinando. Poco a poco Lecter va ayudando a Clarice a entrar en la mente
de Buffalo Bill para poder seguirle sus pistas, pero el director del hospital psiquiatrico en el
que esta encerrado Lecter le molesta que no compartan los hallazgos y torna la situacion en su
favor, haciendo que a Lecter lo trasladen de prision si dice quién es Buffalo Bill, Lecter acepta
y en el camino de su traslado se escapa. Mientras los agentes del FBI siguen la pista que les
dio Lecter, Clarice se guia por sus consejos, el FBI da en el lugar equivocado y Clarice llega a
la casa de Buffalo Bill, al entrar se da cuenta de que es el asesino y lo mata en defensa propia.
Clarice se gradua en el FBI y sus superiores la felicitan por su duro trabajo, Lecter sigue libre,

va a unas islas del Caribe y llama a Clarice para felicitarla.

Personajes: Clarice Starling (joven estudiante para ser agente del FBI), Crawford (agente del
FBI con cierta autoridad), Dr. Hannibal Lecter (asesino en serie, psicologo), Buffalo Bill
(asesino en serie que buscan las autoridades), Dr. Chilton (director del hospital psiquiatrico en

el que tienen encerrado a Lecter).
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Punto de vista: Omnisciente

Voz narrativa: Dominada la mayor parte del tiempo por la estudiante para agente del FBI

Clarice Starling, pero compartida con el asesino Lecter.

Cuadro de anélisis y desglose del film

Para el analisis a continuacion se ha usado la edicién de la pelicula The Silence of the Lambs

edicion especial en formato widescreen en dvd, que aparece en el mercado en el afio 2001 y

con una duracion aproximada de 118 min.

Secuencia | Durac | Estrategia Discursiva | Frase Sonido | Recursos de Representacion®

i6n Cinematografica construccion

del film

1. 0 min. | Crawford informa a Clarice imprime Musical, | Travelling Imagen de las
Presentacié | 0seg.- | Clarice que estaensu | esfuerzoy score lateral fijado en | fuerzas de la ley
n de tituloy | 8 min. | oficina por sus notas y | disciplina en el original | Clarice en su (FBI). Se
créditos/ 13 talento como aspirante | desarrollo de las del film. | carrera. representa al FBI
Clarice seg. para entrar en el FBl'y | pruebas fisicas, Canto Primeros como autoridad
desarrolla que un trabajo ha persigue con de planos de las incuestionable en
una serie de surgido y ellaes la determinacion un pajaros | piernasy rostro | el tema del
pruebas elegida. El trabajo objetivo, a la vez de de Clarice en asesinato en serie,
fisicas en la surge de un proyecto que cerca de las bosque. | conjunto con representa de
base de de construccion de oficinas se entrenan notoriedad forma reiterada
operaciones perfil psicoldgico de otros aspirantes y musical a todos los recursos
del FBI en los asesinos en seriea | los agentes medida que de personal y
Quantico y partir de entrevistas, atienden sus aumenta la técnicos de los que
se adentra todos dispuestos a labores. Hay varias exigencia de la | dispone como
en las colaborar menos oficinas, el agente prueba. Primer | organizacion.
oficinas a Hannibal Lecter, Crawford tiene plano del Igualmente
peticion de entrevista que se le autoridad en la agente con la representa que no
un superior. designa a Clarice. organizacién. gorra del FBI'y | cualquier persona

Crawford le advierte a
Clarice que tenga
mucho cuidado con él.

toma de
letreros en un
tronco que
dicen hurt,
agony, pain
(dolor, agonia,
sufrimiento).
Plano medio de
un ascensor
lleno de

puede llegar a
formar parte de
esta organizacion,
gue debe darse
todo de si mismo
(duro
entrenamiento de
Clarice) y que se
debe ser el mejor
(notas y curriculo
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hombres en el
que la Unica
mujer es
Clarice. Primer
plano que
indica que se
esta entrando a
las oficinas del
departamento
de ciencias del
comportamient
0. Primer plano
de fotos de
victimas en la
oficina de
Crawford en
conjunto con la

que Crawford
resefia de Clarice).
Se representa en
esta secuencia al
FBI como una
organizacion
burocratica
experta y capaz en
el tema del
asesinato en serie.

aparicion de

mdsica, primer

plano de

Clarice

impactada.
2. Clarice 8 min. | Dr. Chilton dice que Clarice siente los Ruido Primer plano Imagen del asesino
se dirigeal | 14 Hannibal Lecter es inconvenientes de | de de los rostros en serie. Se
hospital seg.- | simplemente un ser mujer en su celdas. de Clarice y representa al
forenseen | 12 monstruo y un profesion ante el Musical, | Chilton en su asesino en serie
el que min. psicOpata, a la vez que | coqueteoy la score conversacion como un
mantienen | 25 coquetea con Clarice y | insinuacion de original | enla oficina, y | monstruo, algo no
aprisionado | seg. le dice que su belleza | Chilton y ante el del film. | plano general comprensible
al Dr. es la razén por laque | insulto del de su escritorio | humanamente y
Lectery Crawford la usa para prisionero antes de para revelar que como tal debe
habla con que Lecter pueda pasar a la celda de que se trata de | de ser encerrado
el Dr. hablar. Chilton le Lecter. El lugar en Dr. Chilton. con medidas de
Chilton explica a Clarice la el que se mantienen Travelling maxima seguridad,
director del importancia de las encerrados a los hacia delante, el Unico
lugar quien precauciones al hablar | asesinos en serie es hacia atras y acercamiento si
la dirige con Lecter. Uno de los | un lugar de maxima lateral del acaso posible al
hasta las guardias le da &nimos | seguridad, oscuro y recorrido de asesino es el
celdas en la a Clarice. tenebroso. Chiltony psicoldgico, y es
que se Clarice por el mediante su
encuentra hospital entendimiento
lade forense. Gran COMO un psicopata
Lecter. plano del rostro | puro.

de Clarice al
ver la foto de
una de las
victimas de
Lecter.
Combinacion
de gran plano y
camara
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subjetiva en
conjunto con

musica al
Clarice
dirigirse a la
celda de Lecter.
3. Hannibal | 12 Lecter revela Lecter intimida a Musical, | Primeros Imagen del asesino
Lectery min. inmediatamente que Clarice pero ésta score planos de los en serie. Se
Clarice se 25 Clarice no es una intenta no mostrar | original | rostros de representa a un
conoceny | seg.- | agente sino una debilidad, al salir del film. | Claricey asesino en serie,
conversan/ | 20 estudiante aspirante al | de la vista de Ruidos | Lecter. con Hannibal
Clarice al min. FBI y le dice como Lecter el desplome | de los Saturacion de Lecter, como un
salir 38 debe desenvolverse en | de Clarice se asesinos | sonidos con personaje de dificil
recuerdaa | seg. la conversacién con un | completa por los de las mdsica, gritos, | entendimiento
su padre asesino en serie como | insultos y gritos de | otras risas. Juego de | humano,
durante su él. Hablan sobre los otros asesinos celdas. iluminacion en | totalmente
nifiez. Buffalo Bill el asesino | en las otras celdas. la que hay tranquilo,
en que Crawford se El ambiente es claridad en los | inteligente, con
interesa en atrapar. tenebroso, rostros de sensibilizacion en
Lecter le dice a totalmente Lectery el arte, pero
Clarice que no introspectivo. En la Clarice pero amenazante,
pretenda “disecarlo” nifiez de Clarice oscuridad en el | incluso encerrado
con un simple hay una total entorno. puede hacer dafio
cuestionario y en su inocencia, vecinos Camara se metiéndose en lo
lugar Lecter la cordiales, padre dirige al cielo mas profundo de
comienza a disecar a policia, ambiente para sefialar la mente.
ella por su vestimenta | surefio. recuerdo de la
y su acento revelando nifiez de
sus secretos como Clarice.
mujer rastica del Sur
con la ambicidn de
llegar al FBI como
escape de ese mundo.
Clarice lo pone a
prueba a analizarse a
si mismo y Lecter la
amenaza y le dice que
se vaya. Por la
descortesia del asesino
de al lado, Lecter le da
otra oportunidad a
Clarice.
4. Clarice 20 El agente que da las Clarice vuelve asu | Musical, | Secuencia de Imagen de las
hace su min. clases le sefiala a rutina luego del score Planos medios | fuerzas de la ley
rutina como | 38 Clarice sus errores. episodio con original | enlarutinade | (FBI). Se
estudiante | seg.- | Clarice repasa algunos | Lecter, a pesar de del film. | Clarice como representa al FBI
en el FBI 21 procedimientos con su excelencia como | Disparo | estudiante, gran | como autoridad
en sus min. una compafiera. estudiante puede S del plano del rostro | incuestionable en
clases e 38 tener algunos entrena | de Clarice y de | el tema del
investiga seg. errores. Muestra miento. | los articulos de | asesinato en serie
sobre gran interés en el periodico sobre | por medio de la
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Lecter. caso de Lecter. Lecter. vocacion de
agentes profesores
y estudiantes en lo
que el valor
fundamental de
esta educacion es
el cuidado de la
vida personal (mas
que la captura del
asesino).
5. Clarice 21 Crawford le anunciaa | Clarice muestra Musical, | Gran plano del | Imagen del asesino
sigue la min. Clarice que Miggs (el | determinaciény score rostro de en serie. Se
pista que le | 39 asesino de la celda de | capacidad, ante la original | Crawfordy representa a un
dio Lecter | seg.- | al lado de Lecter que compafiia del film. | Clarice en su Lecter mas
(el paciente | 31 la insulté) murid. masculina, de conversacion humano que
Mofet). min. Clarice habla con el vencer los por teléfono. monstruo, por su
35 duefio del garaje que obstaculos para lluminacién deseo de libertad y
seg. alquilé Mofet entrar al garaje. con linterna 'y su necesidad de
(paciente y pista de Clarice descubre en juego de luces | ver al menos un
Lecter). Clarice un carro la cabeza intermitentes arbol o agua a
descubre que la pista de un hombre en un rojas al entrar través de una
de Lecter sobre Hester | frasco. Hay mas Clarice al ventana.
Mofet no era mas que | confianza entre garaje y
un anagrama. Lecter le | Lecter y Clarice en descubrir la
dice el verdadero su segunda cabeza de
nombre del paciente y | conversacion. “Mufet”. Juego
habla sobre él, Lecter esta tan de iluminacion
igualmente habla interesado en entre la
sobre la relacion entre | Clarice como ella oscuridad que
Crawford y Clarice. en él. cubre el rostro
Lecter aprecia la de Lecter al
libertad y su deseo de hablar y la total
salir de esa celda. claridad al
Lecter le propone a entrar en el
Clarice que la ayudara nudo de su
a capturar a Buffalo conversacion
Bill. con Clarice.
6. Victima | 31 Buffalo Bill aceptala | Una mujer solava | Musical, | Gran plano del
de Buffalo | min. ayuda de su victima cantando alegre en | score rostro de la
Bill maneja | 36 para cargar el mueble | su carro por la original | mujer
por la seg.- | Yy ledaindicaciones de | noche. Buffalo Bill | del film. | cantando.
noche/ 34 coémo quiere meterlo no es una persona Zoom in de su
Buffalo Bill | min. en el camion. normal, usa rostro al
acechay 57 dispositivos para el aumentar el
ataca a su seq. acecho, usa la volumen de la
victima. violencia fisicay musica. Gran
busca algo en plano de
particular con Buffalo Bill al
respecto a la talla acechoy
de sus victimas. enfoque de la
camaraen la
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espalda de la
victima en vez

deenel
asesino.
7. Claricey | 34 Crawford le explicaa | Los estudiantes del | Musical, | Plano general Imagen de las
Crawford min. Clarice el modus FBI se esfuerzan score de las fuerzas de la ley
vantrasla |58 operandi de Buffalo fisicamente en sus | original | instalaciones (FBI). Se
pistadela |seg.- | Bill. Clarice daun pruebas. Clarice del film. | del FBI en representa al FBI
altima 38 breve perfil muestra Ruido Quantico. como autoridad
victimade | min. psicolégico de Buffalo | incomodidad por del Plano general incuestionable en
Buffalo 20 Bill y le pregunta a las alturas al volar | motor del rio de el tema del
Bill. seg. Crawford sobre la sobre el rio. Clarice | del Virginia asesinato en serie.
oferta que hizo Lecter | demuestra tener avion. Occidental. Un FBI que toma
y le indaga que la talento en el tema Gran plano de | acciones
verdadera razon por la | del asesinato en las fotos de la inmediatamente,
que la envi6 era para serie. Crawford victimay de gue se moviliza de
obtener ayuda de admite haberla Clarice al forma rapida con
Lecter en la captura de | usado para llegar a observarlas. todos sus recursos
Buffalo Bill. Crawford | Lecter. Plano medio de | y que
tiene autoridad al no Clarice en el inmediatamente
revelar su rostro la carro sin hacer | construye un perfil
camara al admitir esto. toma de frente | psicoldgico del
del rostro de asesino.
Crawford que
se encuentra de
copiloto.
8. Policia 38 Crawford le sugiere al | Clarice se siente Musical | Primeros
local se min. sheriff que como se discriminada (6rgano) | planos de los
redine con 21 trata de crimen sexual | profesionalmente, , score rostros de los
el FBI para | seg.- | que es mejor hablar en | nuevamente su original | policias locales
examinar el | 41 privado sin Clarice condicion de mujer | del film. | viendo a
cadaver. min. presente. interfiere en su Clarice. Gran
Velorio. 11 trabajo. Clarice plano de
seg. recuerda el velorio Clarice
de su padre al caminando
caminar hacia el hacia el atatd
atadd de la victima en conjunto
de Buffalo Bill. con la musica.
9. EIFBI 41 Clarice pide Clarice toma Sonido | Planos medios | Imagen de las
examinael | min. educadamente a los posicion de del de los policias | fuerzas de la ley
cadaverde | 12 policias locales que se | autoridad al pedira | sierre, locales y de (FBI). Se
lavictima | seg.- | retiren del cuarto para | los policias que se | sonido Clarice al representa al FBI
de Buffalo | 46 que el FBI haga su retiren y Crawford | de la pedirle que se | como autoridad
Bill. min. trabajo. Clarice y se alegra por ello, cadmara | salgan del incuestionable en
38 Crawford graban en Clarice intenta no fotografi | cuarto. Gran el tema del
seg. una cinta la descomponerse al ca. plano al abrir el | asesinato en serie.
descripcion del ver el cadaver, que | Musical, | sierre de la Un FBI con mayor
cadaver de la victima. | impacta score bolsa que cubre | autoridad y
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Clarice anuncia que fuertemente a los original | alavictimay conocimiento que
hay algo en la otros testigos. del film. | aumento del la policia local,
garganta de la victima. | Clarice siente una sonido del por eso le releva el
Hablan sobre el corazonada al sierre. Primeros | caso de
capullo que encontrar el capullo planos de las seguimiento de la
encuentran en la en la garganta de la expresiones de | victima, por eso
garganta. De regreso, | victima, repugnancia al | piden que se
Crawford y Clarice ver el cadaver. | retiren al
hablan sobre cuando Gran plano del | inspeccionar el
pidio hablar a solas rostro de la CUerpo, por eso
con el sheriff por victima al dice Crawford que
tratarse de un caso de inspeccionar su | se queria deshacer
crimen sexual. garganta en del sheriff por lo
combinacion que pidio hablar a
con la musica, | solas con él.
primer plano
del capullo de
la mariposa.
Camara
siguiendo una
serie de
primeros
planos de los
examinadores
mientras hablan
del capullo.
10. Clarice | 46 Clarice les explica a Clarice siente su Musical, | Grandes planos | Imagen del asesino
acude a min. los expertos de donde | autoridad ante los score de los expertos | en serie. Se
expertosen | 39 salio el capullo, uno se | expertos por ser del | original | examinando el | representaa un
insectos seg.- | emociona al saber que | FBI, se siente del film, | capullo, zoom | asesino totalmente
para seguir | 49 se relaciona con un menos amenazada | cancién | in del capullo. | desviado por criar
la pista del | min. caso de asesinato en que con los policias | reprodu | Gran plano de | especies de
capullo/ 40 serie. Un experto por tratarse de cidaen | lapolillaen polillas extrafas,
Hogar de seg. coquetea con Clarice. | hombres el hogar | combinacion por la forma en la
Buffalo Hablan sobre lo poco | intelectuales. de con la que vive.
Bill. comun de la especie Buffalo Bill es muy | Buffalo | aparicion de la
de polilla del capullo. | excéntrico, por su Bill. mausica.
Victima pide ayuda en | musica, sus Gritos Céamara
un pozoen lacasade | polillas, la de inspeccionando
Buffalo Bill. decoracion de su victima | rdpidamente el
hogar, etc. vivade | hogar de
Buffalo | Buffalo Bill.
Bill. Zoom in
trasero de
Buffalo Bill
sentado.
Cémara se
desvia para
seguir los
gritos de la
victima.
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11. La 49 El noticiero televisivo | En el FBI todos Ausenci | Plano medio
television min. dice que Buffalo Bill estan a del televisor
anuncia que | 41 ha pasado a interés del | conmocionados por | musical. | que pasa el
la dltima seg.- | gobierno por la que la victima sea noticiero, zoom
victima 51 desaparicion de la hija | hija de la senadora. in de la foto de
desaparecid | min. de la senadora, la La madre de la la victima de
ade 33 senadora habla sobre | victima hace un nifia y bebé que
Buffalo Bill | seg. su hijay pide que la llamado al lado pasa el
es la hija de devuelvan. Clarice humano de quien noticiero.
una opina que es tenga a su hija. Zoom in de
senadora. inteligente el recurso Clarice esta Clarice al
de la madre de la conmovida por el observar lo que
victima. mensaje de la dice la madre.
senadora.
12. Clarice |51 Chilton se molesta por | Clarice luce Musical, | Zoom in de
visita min. gue Clarice esta yendo | apurada. Chilton score Chilton
nuevament | 34 mucho a visitar a trama algo. Lecter | original | molesto. Gran
ealecter. | seg.- Lecter y no comparte | muestra desinterés | del film. | plano de Lecter
57 informacion con él. en la oferta de la Convers | quien voltea al
min. Clarice le informa a senadora. Clarice acion de | hacerle la
41 Lecter la oferta que le | teme a la oferta con | Lectery | oferta a Clarice
seg. esta haciendo la la que le responde | Clarice | de querer
senadora en caso de Lecter. Lecter no en un conocerla mas.
gue ayude en la pierde el tiempo en | reprodu | Plano medio de
captura de Buffalo Bill | hacerle la primera | ctorde | Clarice en el
y salven a su hija. pregunta acerca de | sonido. | que se ve
Lecter dice que méas ella. Lecter se reflejado el

que eso lo que le
interesa es conocer la
personalidad de
Clarice, que de esa
forma acepta cooperar.
Clarice acepta y Lecter
le pregunta sobre los
recuerdos de su nifiez.
Clarice contesta sobre
cuando la enviaron a
casa de sus tios al
morir su padre e
inmediatamente Lecter
le retribuye con una
pregunta sobre la
victima de Buffalo
Bill. Lecter dice que el
significado de la
polilla es el cambio.
Vuelve a hacer otra
pregunta del pasado de
Clarice y luego
vuelven a hablar sobre

alegra con la
honestidad de
Clarice, esta
dispuesto a
mantener su trato.
Clarice muestra
impaciencia. Lo
gue tramaba
Chilton era
escuchar las
conversaciones
entre Lectery
Clarice desde su
oficina.

rostro de Lecter
en el vidrio que
los separa al
responder las
preguntas.
Cambio de
escenario a la
oficina de
Chilton
escuchando la
conversacion.

Imagen del asesino
en serie. Se
representa a un
asesino dispuesto a
colaborar en la
captura de otro
asesino, interesado
en la vida personal
de otra persona, se
muestra su lado
humano, su
compromiso con el
don que dispone,
hacer perfiles
psicolégicos.
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la identidad de Buffalo
Bill.

13. Buffalo | 57 Buffalo Bill ordenaa | Buffalo Bill no se Gritos Planos medios
Bill da min. su victima (en tercera | quiere involucrar de la en camara
ordenes a 41 persona) a colocarse sentimentalmente victima | desde arribay
su victima. | seg.- una crema para la piel, | con su victimay y de desde abajo en
59 la victima le ruega que | cuando esta le Buffalo | la conversacion
min. la libere, se desespera. | empieza a revelar Bill de Buffalo Bill
26 su dolory imitdnd | y su victimaen
seg. condicién humana, | ola. el fondo del
le grita. La victima | Musical, | pozo. Gran
se desespera al ver | score plano de ufias
las ufias pegadas a | original | pegadas.
las paredes del del film.
foso.
14. Chilton | 59 Chilton le dice a Chilton esta en una | Musical, | Planos medios | Imagen del asesino
le hace otra | min. Lecter que la oferta de | posicion de score de Chilton en serie. Se
oferta a 27 Clarice es una trampa, | autoridad y se original | recostadoy de | representaaun
Lecter al seg.- | es mentira, pero que si | aprovecha de ella del film. | Lecter, zoom in | asesino indefenso,
contarlela | 61 le dice el nombre de pasa su beneficio, de Lecter objeto de abuso,
verdad de min. 6 | Buffalo Bill hara que Lecter sigue el viendo de lejos | que pide ayuda al
la oferta de | seg. lo saquen de su juego de Chilton. los papeles de | dejarsele solo con
Clarice/ Le hospital y lo lleven a Hay un grado de la oferta que le | Chilton, no es para
dicena otra prision. Lecter autoridad mayor llevé Claricey | nada un monstruo
Crawford acepta pero dice que el | que el de Crawford. el boligrafo que | pero se le trata
lo atrevido resto del nombre se lo esté cerca. como a uno. El
de hacer dice a la senadora, que Zoom in del asesino en serie es
una oferta él también tiene sus boligrafo. objeto de
falsa. condiciones. Chilton Enfoque del preocupacioén y
acepta. Otra autoridad lente en responsabilidad
del FBI le dice a Chilton y luego | social en su
Crawford que por su en Lecter al tratamiento como
riesgo, el caso lo responder. prisionero.
llevard alguien del
departamento de
justiciay le informa
que Lecter esta siendo
transferido.
15. Lecter | 61 Los oficiales con los Lecter es muy Musical, | Travelling Imagen del asesino
estd siendo | min. 7 | que viajaran Lecter le | peligroso y hay que | score hacia delante en serie. Se
transferido | seg.- | dicen que lo trataran tomar medidas de original | de las patrullas | representa a un
enel 64 bien si se porta bien. maxima seguridad | del film. | Illegando al asesino en serie
aeropuerto | min. La senadora hace la en su traslado. A aeropuerto. muy peligroso,
de 46 oferta oficial a Lecter | Lector lo sacan Gran plano de amenaza social,
Memphis seg. y Lecter dice que no cuidadosamente del Lecter siendo cuando se mete
para la quiere perder el avion, va en una transferido en | con la senadora se
carcel de tiempo para salvar a su | carretilla vertical, camilla. Plano | dice que es un
Tenesse y hijay revela con camisa de medio de monstruo
se inmediatamente la fuerzay el rostro Chilton
encuentra identidad de Buffalo tapado en la boca. buscando su
con la Bill y su historia como | La senadora es la boligrafo.
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senadora.

su paciente. Lecter
comienza a hacer
comentarios fuera de
lugar con la senadora.
La senadora pide que
se lo lleven y Lecter
da la direccion del
paradero Buffalo Bill

maxima autoridad
en el lugar.

Zoom in de
Lecter al
observar que
Chilton no
encuentra el
boligrafo.

16. Chilton | 64 Los medios hablan del | Chilton disfruta ser | Musical, | Plano medio de | Asesino en serie
habla con min. acuerdo de Lecter con | el centro de score Chilton como celebridad.
los medios | 47 la senadora. Chilton atencion publicaa | original | hablando con Se representa a la
sobre los seg.- | toma todo el crédito partir del interés de | del film. | los reporterosy | sociedad
acontecimi | 65 ante los medios y los medios en enfoque del interesada en el
entos/Clari | min. deletrea su nombre en | Lecter y Buffalo lente de camara | asesino en serie
ceentraen |53 vez del de Buffalo Bill. en Clarice como si fueran
la sede del | seg. Bill. Los medios le mientras unos personajes,
tribunal del preguntan al camina detras hasta el punto que
condado de representante del de todo este se gana fama por
Shelby departamento de escenario. la relacién que se
justicia sobre el caso. Primer plano tiene con ellos y
de la entrega los medios
del armay explotan esto.
tambor del
revolver de
Clarice.
17. Clarice | 65 Clarice le trae sus A Lecter lo tratan a | Ruido La camara va Imagen del asesino
conversa min. dibujos a Lecter y este | como estuvo del recorriendo en | en serie. Se
con Lecter | 54 lo apreciay sospecha | acostumbrado vivir, | viento al | circulos la representa a un
ensucelda | seg.- sobre la verdadera con estilo refinado, | Clarice | celda de Lecter | asesino inteligente,
momentane | 74 razén de su presencia | libros, mueble de contar al conversar que sabe dominar |
aantes del | min. ahi como ultimo caoba. Clarice su con Clarice. La | situacion, sabe
traslado/ 10 intento de Crawford intenta ir en calidad | experien | camara sigue meterse en la
Clarice seg. en salvar el caso, pero | de amiga de Lecter. | ciaenla | en plano medio | mente de
regresa a Clarice le dice que fue | Lecter se siente fincade | aClarice al cualquiera, habla
Washingto por que queria. Clarice | decepcionado por su tio caminar como si fuese un
n. sabe que la la mentira de conlos | buscando profesor, da
informacion que Clarice, pero tiene | corderos | responder a las | lecciones de
revel6 a la senadora no | todo bajo control. . preguntas de trabajo y de vida,
esa la verdadera. Clarice esta Musical, | Lecter. Zoom es sincero,
Lecter habla de impaciente para score in del rostro de | agradecido, se le
principio de que le diga la original | Lecter al muestra como un
simplicidad en la vida, | verdad. Lecter le del film. | preguntarle la | sabio.
lo que debe de aplicar | habla a Clarice razén del
Clarice para el caso. como si estuviese escape de
Aplica la mayéutica dandole una clase Clarice de la
con Clarice para que para atrapar finca de sus
pueda vislumbrar la asesinos. Lecter le tios. Zoom in
respuesta al caso. Le demuestra que es él de Clarice al
vuelve a preguntar quien manda. contar su
sobre su pasado, le Clarice se experiencia, la
dice que por qué huyd | desespera. Lecter camara se
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de la finca de sus tios
y le cuenta con
detalles la experiencia.
Dice Clarice que
cuando intento liberar
a los corderos el
ranchero se molesté y

toca heridas del
pasado de Clarice a
la vez que esta se
desahoga al
contarlo. Lecter
esta sinceramente
agradecido por que

mantiene en
esos planos en
combinacién
con la
aparicion de la
masica. Primer
plano del dedo

la envio al orfanato. Clarice le conto la de Lecter
Lecter le agradece. experiencia. Los tocando el dedo
Chilton ordena a que | oficiales se llevan de Clarice.
Clarice se vaya. por el brazo a
Clarice le dice a Clarice, pero al
Lecter que cumpla con | Lecter pasarle entre
el trato pero éste solo | rejas el archivo
le indica que no se Clarice se zafa de
olvide de su archivo. ellos, lotomay se
va. Al despedirse
Lecter establece
contacto fisico con
el dedo de Clarice.
Clarice camina en
shock por el
aeropuerto en su
regreso.
18. Escape | 74 Los policias le Lecter luce Musical | Primer plano Imagen del asesino
de Lecter. min. anuncian a Lecter que | tranquiloy los (grabaci | de los dibujos | en serie. Se
11 ya es hora de su policias incomodos. | 6n de de Lecter representa a un
seg.- | comiday bromean Los policias se musica | (Clarice conel | asesino en serie al
85 sobre sus exigencias. desesperan al ver a | clasica). | cordero). Plano | ataque, mordiendo
min. 3 | Lecter pide que tengan | Lecter liberado. Musical, | medio de y golpeando a sus
seg. cuidado con sus Lecter al terminar | score Lecter victimas sin
dibujos. Un oficial le | su ataque a los original | sacandose la piedad, lo que por
grita al otro que Lecter | policias disfrutael | del parte del la forma de ataque
esta suelto. Los evento tanto como | film.. boligrafo de la | (las devora)
policias de planta baja | disfruta la musica Nuevam | boca. Zoom in | sugiere la imagen
dan érdenes de clasica. Los ente de la parte de monstruo, a la
precaucion ante la policias andan masica | puntiaguda del | vez que es muy
situacion sospechosa desconcertados con | clasica | boligrafo que astuto, engafia a
con el ascensor. Los el movimiento del | del Lecter esconde | todo el equipo de
policias informan la ascensor, toman reprodu | detras de su las fuerzas de la
situacion y se accion y rodean ctor. mano. Primer ley y por su
organizan para entrar | con armas las Gritos plano de las monstruosidad e
al lugar de la celda. Le | escaleras. Entran del manos de inteligencia en la
hablan al oficial que violentamente al policia | Lecter situacion inspira
guedo vivo. Informa lugarde lacelday | llamand | quitandose las | pavor en ellos.
un policia a los otros se sorprenden ante | oasus | esposas. Primer
que Lecter esta en el la disposicion de compafi | plano de Lecter
techo del ascensor. EI | los cadaveres que eros. mordiendo el
médico de la hizo Lecter. El Musical, | rostro del
ambulancia describe la | oficial que score oficial. Plano
situacion del paciente. | consigue al policia | original | medio de
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Vivo esta
impactado. Llegan
otras fuerzas
especiales y
ambulancias al
lugar. Los policias
actuan répido para
salvar al
sobreviviente. Los
oficiales se dan
cuenta en el
ascensor que el
techo gotea sangre
y sacan sus pistolas
mientras sacan al
oficial
sobreviviente del
ascensor. Los
oficiales estan en
situacion de peligro
inminente, sudan,
toman las
precauciones
debidas. Abren la
escotilla del
ascensor y cae
guindando un
cuerpo. En la
ambulancia, el
oficial
sobreviviente es
Lecter con el rostro
del oficial puesto
encima, se levanta
y ataca al médico.

del film.

Lecter
golpeando al
segundo oficial
en combinacion
con la
acentuacion
musical. Plano
general de la
comida
salpicada de
sangre. Primer
plano de la
mano de Lecter
siguiendo las
notas
musicales.
Zoom out
desde arriba de
Lecter
disfrutando de
la muUsicaen la
escena del
crimen. Plano
medio del
ascensor vacio.
Zoom out del
cadaver del
policia colgado
en las rejas de
la celda. Primer
plano de la cara
ensangrentada
del oficial vivo.
Planos
generales de las
ambulancias y
su personal en
movimiento.
La cAmara
sigue todos los
rostros de los
oficiales en el
ascensor al
bajar al oficial
sobreviviente.
Plano medio
del techo. Al
revelar Lecter
ser el oficial
con su cara
puesta encima
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se acentla la

musica.
19. Clarice | 85 La compariera de Clarice estad muy Musical. | Primeros Imagen de las
y su min. Clarice le cuenta todo | decepcionada de si | Muisca | planos de fuerzas de la ley
compafiera | 04 lo acontecido con misma por no del Clarice y su (FBI). Se
hablan seg.- Lecter y Clarice dice poder descifrar la cofrecit | compafiera al representa aqui el
sobre el 93 que Lecter no la pista que le dio 0, trabajar sobre esfuerzo
caso de min. buscaray se culpa del | Lecter. Buffalo Bill | maullid | la pista de individual en
Lecter e 10 destino de la victima cose sobre piel 0 del Lecter. Primer | pugna con el
intentan dar | seg. de Buffalo Bill. humana. Claricey | gato. plano de la foto | esfuerzo
con la Hablan sobre el patrén | su compariera se de la victima de | institucional, pues
Gltima pista de locacidn de las disponen a no Buffalo Bill es Clarice de
que le dio a victimas de Buffalo descansar hasta dar encontrada en forma
Clarice/ Bill. Descubren que con algo, se el rioen independiente, con
Clarice Buffalo Bill conociaa | conmocionan conjunto con la | ayuda de su
visita la la victima del rio por | cuando lo hacen. aparicion de la | compafiera, la que
casa de la eso la pista de la La gente del musica. sigue la pista que
victima del codicia que dio Lecter. | vecindario de la Continuacion le dejo Lecter,
rio de Clarice se presenta victima del rio es de la musica mientras que el
Buffalo con el padre de la una gente sencilla, con planos FBI se representa
Bill. victima del rio. El de pueblo. El padre generales del muy seguro de si

padre le dice que no

sabe que més decirle a
las autoridades, dice lo

que siempre dice y le
indica a Clarice donde
esta la habitacion de

su hija. Clarice llama a

Crawford para
contarle sus ultimos
hallazgos de que el
asesino hace un traje
de mujer con sus
pieles y Crawford le
dice que ya saben
quien es y donde esta
y comparte esa
informacion, le dice
que no se apure que lo
quieren detener por
asesinato y no por
secuestro. Crawford
hace un
reconocimiento justo
al papel de Clarice en
la captura.

de la victima esta
cansado de las
visitas de las
autoridades pero
coopera con
Clarice, se
encuentra en un
estado de
indiferencia.
Clarice inspecciona
cuidadosamente el
cuarto de la victima
y presta especial
atencion en un
cofre de musica
que abre y
comienza a
inspeccionar,
descubre alli unas
fotos de la victima
en ropa interior.
Clarice sigue el
maullido del gato y
entra en la
recamara del frente,
ve al padre de la
victima trabajando
por la ventana 'y
presta atencién en
un maniqui de

vecindario de
la victima del
rio, primeros
planos de
distintos tipos
de veletas,
primer plano de
una vecina.
Picado de
Clarice antes
de entrar en la
habitacion de la
victima. Zoom
in de fotos de
la victima con
su padre y otra
con una amiga.
Zoom in de un
cofrecito.
Primeros
planos de fotos
de la victima en
ropa interior.
Apariciény
acentuacion
musical al ver
el maniqui de
costuray al
abrir el closet.
Plano general

mismo en sus
hallazgos y destina
todos sus recursos
sin dudar, Clarice
investiga por sus
medios y luce
suspicaz. Por lo
gue aqui se
representa un
mayor valor al
esfuerzo
individual que al
FBI.
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costura en la
habitacion, abre un
closety ve un
vestido que le
revela una gran

del aviony
plano medio de
Crawford
hablando por
teléfono en el

pista. Clarice anota avion. Plano

la informacién que general del

le da Crawford avion virando

sobre el verdadero en el cielo.

asesino. Clarice

sonrie ante el

reconocimiento de

Crawford.
20. La hija | 93 La hija de la senadora | La hijade la Musical | Zoom in del Imagen del asesino
de la min. llama al perro de senadora trama (musica | pozoenelque | en serie. Se
senadora 11 Buffalo Bill. Buffalo algo desde el fondo | pop esta la hija de representa a un
intenta un seg.- Bill se habla del pozo. Buffalo rock que | la senadora. asesino desviado
plan 96 sexualmente a si Bill se arregla para | escucha | Gran plano de | sexualmente,
mientras min. mismo. una ocasion Buffalo | sucomiday sus | extrafio, al margen
Buffalo Bill | 19 especial. La hija de | Bill) manos de la normalidad y
se arregla seg. la senadora esta haciendo un Nno sano
como cansada y nudo. Gran mentalmente,
mujer. desesperada. El plano de la intentando

intento de la hija de mano de construirse a partir

la senadora de bajar Buffalo Bill en | de partes de

al perro fracasa y la que tiene mujeres, tal como

comienza a llorar. tatuado la han surgido

Buffalo Bill baila palabra “love”. | algunos monstruos

vestido con ropa de Gran plano del | de la ficcién

mujer frente a la
camara. Se
descubre que
Buffalo Bill no
tiene un pene.

ojo de Buffalo
Bill mientras lo
maquilla.
Planos medios
desde arriba de
la hija de la
senadora
llamando al
perro
intercalados
con grandes
planos de una
0z tatuada de
Buffalo Bill, de
un arete que
tiene en un
pezén, de una
cadena que se
pone en el
cuello junto
con un plano
medio de estos

(como el monstruo
del Dr.
Frankenstein).
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tres elementos.
Gran plano de
los labios de
Buffalo Bill
siendo
pintados. Plano
medio de una
camara
fotogréfica.
Plano medio de
Buffalo Bill
bailando frente
a la camara.

21. Clarice
continla su
propia
investigaci
ony
captura a
Buffalo
Bill.

96
min.
20
seg.-
110
min.
20
seg.

Una amiga de la
victima del rio le
indaga a Clarice si
trabajando con el FBI
se viaja a lugares
buenos, Clarice dice
que a veces a si. La
amiga habla de su
situacion personal y
Clarice la corta
habilmente
preguntandole si su
amiga conocia a un
Jaime o Jame Gumb.
Le lleva a otra pista, la
Sra. Lippman. La hija
de la senadora con el
perro en sus manos le
pide a Buffalo Bill un
teléfono y éste le dice
que ponga al perro en
la canasta. La hija de
la senadora le dice
cudles dafios tiene el
perro. Le pide que no
le haga dafio a su
perro. Crawford
informa al equipo que
van a entrar. Clarice se
presenta ante Buffalo
Bill. El FBI anuncia su
llegada en otra casa
que no es la de
Buffalo Bill. Clarice
pregunta a Buffalo
Bill por la sefiora
Lippman pero éste le
dice que no viven alli,

La amiga de la
victima del rio mira
con cierta
admiracion a
Clarice quien le
parece graciosa su
pregunta sobre el
FBI. Buffalo Bill
vislumbra y alaba
la polilla que sale
del capullo. Las
fuerzas del FBI
rodean una casa. La
hija de la senadora
capturé al perro 'y
Buffalo Bill esta
preocupado por él.
Buffalo Bill camina
apresuradamente
sin saber que hacer
por su cuarto.
Toma un revolver.
Un agente
encubierto de
vendedor de flores
toca la puerta de la
casa y Crawford se
pone en posicion de
alerta desde atras
de lavan. Tocael
timbre dos veces.
Buffalo Bill presta
atencidn al timbre.
Crawford y el
equipo se prepara a
entrar. Buffalo Bill
abre la puerta y se
trata de Clarice. El

Musica
de
fondo
dela
cafeteria
. Musica
rock de
fondo
en la
casa de
Buffalo
Bill.
Musical,
score
original
del film.
Respirac
ion de
Clarice.
Ladrido
s del
perro,
gritos,
musica
rock de
fondo.
Sonido
de
encendi
do de
los
lentes.
Musical,
score
original
del film.
Sonido
del

Planos medios
de los rostros
de Clarice y la
amiga de la
victima del rio
en su
conversacion.
Gran plano del
capullo y del
rostro de
Buffalo Bill.
Plano general
de una casa
rodeada por el
FBI. Plano
general de
Buffalo Bill en
su cuarto.
Plano general
del agente
encubierto
tocando la
puerta de la
casa. Plano
medio de
Buffalo Bill
abriendo la
puerta tras de la
cual se presenta
el plano medio
de Clarice.
Planos medios
de las fuerzas
del FBI
entrando en la
casa errada.
Zoom in de
Crawford

Imagen de las
fuerzas de la ley
(FBI). Se
representa a un
FBI engafiado por
un asesino,
ineficaz, el
esfuerzo
individual es el
que vence ante
todo el equipo y
recursos del FBI,
el esfuerzo
individual de
Clarice, entrenada
por el FBI, da
resultados por
primera vez en la
practica.
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Clarice pide hablar
con él por necesidad y
le explica por qué. Le
informan a Crawford
gue no hay nadie en la
casa, Crawford se
preocupa por Clarice.
Buffalo Bill le dice a
Clarice que tiene una
tarjeta del hijo de la
sefiora Lippman que

pase mientras la busca.

Buffalo Bill le
pregunta sobre el
avance del caso.
Clarice responde y le
pregunta sobre c6mo
obtuvo la casa.
Buffalo Bill le
pregunta si el FBI ha
aprendido algo, ya que
la policia local no,
sigue preguntando
sobre el caso. Buffalo
Bill encuentra la
tarjeta y Clarice pide
usar su teléfono.
Clarice le dice que no
Se mueva y que ponga
sus brazos en el aire.
Clarice le grita que se
quede quieto al huir
Buffalo Bill. La hija
de la senadora grita
que esta ahi. Clarice le
anuncia a la hija de la
senadora que es el FBI
que ya esta a salvo. Le
pregunta que en donde
se encuentra ubicada,
le dice que se quede
ahi que tiene que
buscar al asesino, la
victima le dice que no
se vayay la insulta.
Crawford cuida de
Clarice y esta le dice
que esta bien. Un
reportero le pregunta a
Clarice que como
sabia que Buffalo Bill

FBI entra en otra
casa de forma
violenta. El FBI se
da cuenta que ahi
no hay nadie y
Crawford se
preocupa
intensamente por
Clarice. Clarice
camina lentamente
por la sala de la
casa de Buffalo
Bill, sospecha algo.
Clarice sigue el
movimiento de una
mariposa que se
posa en unos hilos
de costura. Clarice
se da cuenta de que
es Buffalo Bill.
Discretamente,
Clarice desabotona
la funda de su
arma. Clarice luce
con miedo, Buffalo
Bill se da cuenta
que algo esta
pasando. Clarice
desenfunda con
algo de problema
su arma. Buffalo
Bill levanta sus
brazos al aire como
se lo ordenany
mientras sonrie y
deja caer las
tarjetas. Buffalo
Bill al voltearse se
escapa. Clarice
avanza
precavidamente,
entra en la cocina
se quita su abrigo y
abre una puerta que
da a un piso de
abajo, apunta su
arma hacia abajo e
inspecciona el lugar
al bajar las
escaleras. Clarice
se encuentra en alta

cargame
nto del
revolver
de
Buffalo
Bill,
disparos

Musical,
score

original
del film.

cuando le
anuncian que
no hay nadie
ahi. Plano
general desde
arriba al
Clarice entrar
en la casa de
Buffalo Bill.
Plano general
de la casa de
Buffalo Bill
desde afuera
con aparicion
de masica.
Plano medio de
Clarice que
abarca detras
de ellaun
cuadro de una
mariposa. La
camara se
desplaza por
toda la sala.
Primer plano
de mariposa
gue se posa en
unos hilos en
conjunto con la
acentuacion
musical. Gran
plano del arma
de Clarice.
Plano medio de
Buffalo Bill
buscando la
tarjeta. Zoom
out del revolver
que se
encuentra en la
cocina. Plano
medio frontal
de Clarice
apuntando el
arma. Plano
general de
Buffalo Bill
siguiendo
ordenes, se
acentda la
musica. Plano
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estaba en esa
direccion.

tension, abre otra
puerta y apunta
violentamente, es la
recamara de los
trajes de Buffalo
Bill. Clarice busca
por los gritos y
ladridos la
ubicacién de la
victima, la
encuentra, habla
con ellay sigue
buscando a Buffalo
Bill. Clarice
inspecciona, hay
carteles y bordados
con esvasticas nazis
entra en un bafio y
ve en la bafiera a un
cadaver, se apagan
las luces. Buffalo
Bill observa a
Clarice con sus
lentes en la
oscuridad. Clarice
esta en desventaja
al no poder very
apunta ante
cualquier ruido.
Buffalo Bill esta
muy cerca de
Clarice casi la toca
y ésta no se da
cuenta. Buffalo Bill
carga su revélver y
Clarice responde al
ruido disparando en
su direccion.
Buffalo Bill cae
herido y Clarice
carga rapidamente
su arma
nuevamente, pasa
una luz por el
cuarto por que uno
de los disparos dio
en una ventana.
Clarice se acerca y
retira el revolver de
su alcance.
Crawford, el

general de la
cocina. Gran
plano de
Clarice al abrir
la puerta.
Céamara
subjetiva de
Clarice
avanzando. La
iluminacion es
muy tenue y
tiene un fondo
azul. Camara
subjetiva con
lentes
ultravioletas
para ver en la
oscuridad que
lleva puestos
Buffalo Bill,
iluminacién
verde. Plano
medio de
Buffalo Bill en
la oscuridad
con los lentes.
Aparicion y
acentuacion
musical.
Cémara lenta
de Clarice
disparandole a
Buffalo Bill, en
cada disparo se
ilumina el
cuarto. Zoom
in del rostro
ensangrentado
de Buffalo Bill
con sus lentes
de oscuridad.
Zoom in de los
avisos de
periddicos
sobre Buffalo
Bill. Zoom in
de un movil
espiral con
imagenes de
mariposas.
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equipo y las
ambulancias se
encuentran en el
lugar de los hechos,
sacan a la victima
con el perro de la
casa. Crawford
abraza a Clarice y
le dice a los
reporteros que no la
molesten ahora.

22. 110 Llaman a Clarice para | Clarice recibe su Ausenci | Gran plano del | Imagen de las
Graduacion | min. que reciba sus credencial como a. escudo del fuerzas de la ley
de Clarice | 21 credenciales, llaman al | agente del FBI en departamento (FBI). Se
como seg.- | siguiente agente. Su el acto, la aplauden de justicia del representa al FBI
agente del | 111 compafiera le anuncia | y sonrie ante las FBlysulema | como autoridad
FBI. min. a Clarice (como agente | camaras, le hace de Fidelidad, incuestionable en
53 especial) que tiene una | una gran sonrisa a Bravura e el tema del
seg. llamada, Crawford la | su compafiera en el Integridad. asesinato en serie.
llama aparte para publico quien le Plano medio de | Un FBI como una
felicitarla y decirle que | sonrie de vueltay Clarice gran organizacion
no es bueno en esas en el fondo del recibiendo la que reconoce el
cosas y que se va. Le | auditorio ve parado credencial, mérito al final de
dice que su padre a Crawford que le plano general un largo esfuerzo
hubiese estado aplaude del publico, personal, a la vez
orgulloso de ella, le pausadamente, plano medio de | es una
dice que no olvide su | Crawford ve el su amiga, plano | organizacion
llamada. reloj y se va. Hay medio de trabajadora, por
una fiesta en Crawford. Gran | eso Crawford mira
celebracion de la plano de la su reloj y se va, se
ocasion, se toman torta con el Ve en sus
fotos, toman escudo del FBI. | vestimentas, en
ponche. Hay una Gran plano de | sus bebidas y
tension sexual entre la mano de comida, en su
Clarice y Crawford, Clarice fiesta, la grandeza
se sienten estrechando la | y el privilegio que
incomodos y no de Crawford. significa
saben como pertenecer a esta
despedirse, se dan organizacion, por
la mano. Clarice eso Clarice y su
sonrie. compafriera se
dicen en tono de
grandeza 'y
bromista, “agente
especial”.
23. 111 Clarice responde el Clarice atiende su Musical, | Primer plano Imagen del asesino
Despedida | min. teléfono y le pregunta | llamaday del otro | score de Clarice en serie. Se
de Lectery | 54 Lecter si los corderos | lado de la linea esta | original | contestando el | representaa un
Clarice/ seg._1 | han dejado de gritar, Lecter en traje del film. | teléfono, asesino inteligente,
Titulosy 18 que no vaya a rastrear | tropical y con Canto primer plano de | que al final se
créditos min. 0 | la llamada por que no | lentes de sol. tropical | Lecter salié con la suya,
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finales.

seg.

hablard mucho. Le
dice que no la buscara
para hacerle dafio por
que el mundo es mejor
con ella viva, pero
Clarice le dice que no
puede hacer la misma
promesa. Lecter se
despide por que va a
cenar con un viejo
amigo.

Clarice se
sorprende y mira
cuidadosamente a
su alrededor.
Clarice no quiere
que Lecter cuelgue,
pero éste se vay
mira con una
sonrisa a un
hombre cerca de
una avioneta.
Clarice sigue
verificando que
Lecter sigaen la
linea. Chilton va
apresurado con un
acompafiante a la
avioneta. Lecter se
pone su sombrero y
sigue
tranquilamente y
contento a Chilton
en algun lugar
tropical.

de un
hombre.

respondiendo.
Plano general
de una gente
cerca de una
avioneta.
Primer plano
de la mano de
Lecter
colgando el
teléfono. Zoom
out de Clarice
al teléfono.
Plano medio de
Chilton. Plano
general y zoom
out hacia arriba
de Lecter tras
Chilton.

triunfo ante la ley
y planea seguir
matando, a la vez
es cordial, llama a
Clarice para
reconocerle su
meérito.
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Natural Born Killers

Ficha técnica del film

Afo: 1994

Direccion: Oliver Stone

Produccion: Rita Bramon Garcia, Jane Hamsher, Arnon Milchan, Thom Mount, Don
Murphy, Richard Rutowski, Clayton Townsend y Rand Vossler
Guion: Quentin Tarantino (historia), David Veloz

Género: Accion, crimen, drama, romance, thriller

Reparto:

Woody Harrelson-Mickey Knox

Juliette Lewis-Mallory Knox

Tom Sizemore-Detective Jack Scagnetti

Rodney Dangerfield-Padre de Mallory

Edie McClurg-Madre de Mallory

Tommy Lee Jones-Dwight McClusky

Robert Downey Jr.-Wayne Gale

Everett Quinton-Guardia Wurlitzer

Russell Means-El viejo indio

Pruitt Taylor Vince-Guardia Kavanaugh

Ed White-El vaquero del pinball

Duracién:122 min. Edicion del director

Pais: Estados Unidos de Norteamérica

Lenguaje: Inglés

Premiaciones norteamericanas mas importantes: Nominada al Globo de Oro para el Mejor
Director

Informacion tomada de la pagina de la Internet Movie Data Base http://www.imdb.com/

Elementos de composicion del film segin Zunzunegui
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Tema: Asesinatos en serie en la cultura norteamericana

Topico: Conversion de los asesinos en serie en celebridades por parte de los medios de

comunicacion.

Plot: Una pareja con pasados familiares violentos viaja por Nuevo México matando a gente
mientras los medios de comunicacion los convierten en celebridades. La pareja, Mickey y
Mallory Knox, tienen bajones amorosos en su viaje por el desierto, los persiguen
constantemente los recuerdos violentos de su pasado, se quedan sin gasolina y un viejo indio
los acoge en su hogar, Mickey mata al indio accidentalmente, al irse de ahi los muerden las
culebras y van a una farmacia en la que son finalmente capturados por un policia desalmado
que se obsesiond por estos asesinos, Jack Scagnetti. En la prision, el entrevistador Wayne Gale
hace un acuerdo con el director de la carcel McClusky para entrevistar a Mickey en su
programa “American Maniacs” antes de que lo transfieran con Mallory para aplicarles una
lobotomia. Mickey acepta hacer la entrevista. En la entrevista Mickey Knox habla de donde
salio toda su violencia y sus palabras inspiran a los prisioneros que miran la televisién y hacen
un motin en la prision. Mickey escapa y va en busqueda de Mallory que esté en su celda con el
desalmado policia Scagnetti, lo matan y escapan en medio del motin lleno de violencia en la
carcel. Mickey y Mallory matan a Wayne Gale en un bosque mientras la cdmara graba todo y

recorren los caminos en una casa rodante con sus dos hijos.

Personajes: Mickey y Mallory Knox (asesinos en serie), indio (victima significativa en la
historia de Mickey y Mallory), Wayne Gale (reportero y productor del programa “American
Maniacs”), Dwaine McClusky (director de la prision), Jack Scagnetti (policia detective).

Punto de vista: Omnisciente

Voz narrativa: Mickey y Mallory Knox, medios (encabezados por Wayne Gale) y la

presencia temporal de la voz del director McClusky y el detective Scagnetti.
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Cuadro de andlisis y desglose del film

Para el andlisis a continuacion se ha usado la edicion de Natural Born Killers de la coleccién

de Oliver Stone que aparece en el mercado en dvd en el afio 2001, con una duracion

aproximada de 119 min.

Secuencia | Durac | Estrategia Frase Sonido | Recursos de
i6n Discursiva Cinematografica construccion
del film

1. 0 min. | La camarera dice | Aparece la quietud del | Musical, | Planos generales

Presentacié | 0 seg.- | la variedad de pies | desierto y sus animales | waiting | en blancoy

n de tituloy | 8 min. | que tieneny (lobo, culebra), un tren | for the negro del

créditos/ 33 Mickey le pide en su recorrido. Un miracle | desierto y lobo,

Mickey y seg. una programa de laeradel | de gran plano de la

Mallory recomendaciony | estilo de vida Leonard | cascabel.

atacan en le habla sobre el norteamericano aparece | Cohen, | Travelling

una pie de limény se | enun televisor, luego le | sonido lateral en fondo

cafeteriay decide por ese. La | sigue en el cambio de de rojo de tren.

hacen un camarera le canales Nixon y un culebra | Primer plano de

recorrido pregunta a demonio. Una camarera | cascabel | televisién con

psicodélico Mallory si quiere | con acento surefio , sonido | programa en

en el carro. uno también y ésta | atiende a Mickey y de tren. | blanco y negro.
diciéndole un Mallory en la cafeteria. | Sonido | Travelling
tipico nombre La camarera anota el de lateral de la
surefio que no es pedido. Mallory es program | camarera detras
el suyo le dice que | grosera e indiferente a de la barra.
no. Tres vaqueros | con la camarera, la televisiv | Primer plano en
se alteran por que | camarera siente 0. blanco y negro
se les recalent6 el | curiosidad ante esto. Musica | de la camarera.
carro. Los dos Mallory se dirige a la tejana. La cadmara se
vaqueros se rocola para poner otra Musica | desplaza en
preguntan sobre cancién y ve un hombre | de rock | plano medio a
Mallory bailando | fantasmagdrico que duro donde esta
ahi. Uno dice que | desaparece leyendo un | shitlist | sentada Mallory.
es una perra salida | periddico con noticia de | de L7. Gran plano de
del infierno. El la ruta de la muerte, un | Ruido los ojos de un
vaguero que se vaquero la mira con ascende | vaquero. Plano
guedaenlabarra | impresion. Mallory nte de medio en blanco
le dice a Mickey pone la cancion y cafetera | y negro de un
que Mallory es un | comienza a bailary en punto | hombre leyendo
buen pedazo de hacer como vaquera de periodico.
carne y una con pistolas y Mickey ebullici | Primer plano del
vagina, Mickey le | la mira con amor. El o6nque | cambio de disco
dice que tiene vaquero mira a Mallory | termina | de larocola.
nombre y es con lujuria. Una pick conjunt | Primer plano de
Mallory. El up llega a la cafeteria. oal un alacran que
vaquero pide que | Dos de los vaqueros sonido | es aplastado por
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no pare de bailar,
Mallory le
pregunta si le est4
coqueteando.
Mallory y el
vaquero se retan y
se gritan. El
vaquero en la
barra insulta a
Mickey y éste le
dice que es
grosero sefialar.
Mallory le dice a
la camarera que no
se puede escapar.
Empiezan a jugar
con sus victimas
para ver quien
muere en sorteo de
tin marin. Mallory
le informa al
sobreviviente que
informe que ellos
hicieron eso y éste
repite las ordenes.
Mickey y Mallory
se dicen que se
aman.

que llegan en ella
entran en la cafeteriay
uno se queda
arreglando el carro. Los
vaqueros son muy
rudos y machos, uno se
aventura con Mallory.
La camarera les da
cervezas a los vaqueros
que entran. Uno de los
vaqueros baila con
Mallory. El otro le hace
comentarios sexuales
groseros sobre Mallory
a Mickey quien
calmado pide respeto.
El periddico que lee
Mickey hablan de sus
asesinatos. Mickey
despierta su instinto
asesino de forma
calmada ante los
insultos. El vaquero
que baila es grosero y
hace movimientos que
recuerdan al acto
sexual. Se cambia la
cancién a una violenta
en vez de sensual y
Mallory comienza a
pelear a pufios con el
vaguero mientras los
otros observan. El
vaquero de la barra se
levanta para ayudar a
su amigo pero Mickey
lo detiene y le corta un
dedo y luego le pasa su
cuchillo repetidas veces
en el pecho. La
cocinera gorda se
dispone a lanzar un
hacha a Mickey pero
éste le dispara primero
y la mata. El vaquero
que arreglaba el carro
los insulta desde afuera
y Mickey le lanza un
cuchillo y lo mata.
Mallory golpea
fuertemente al vaquero

del
disparo.
Misica
romanti
ca.
Sonido
de
fuegos
artificial
esy
disparo
al final.
Madsica,
Rock N
roll
Niger de
Patty
Smith,
gritos y
risas de
Mickey
y
Mallory.
Ruido
de
motor
descom
puesto.

carro, la cdmara
se aleja para
hacer plano
general del carro
llegando a la
cafeteria. Gran
plano en blanco
y negro de vaca
muerta. Zoom in
de los vaqueros
observando a
Mallory al
entrar. Primeros
planos de
Mallory
bailando. Plano
medio de
periddico. Gran
plano en blanco
y negro de
Mickey tomando
su bebida
alternado con
primer plano de
Mickey en
sangre y con
musica cortante.
Primer plano en
blanco negro del
vaquero
bailando con
Mallory. Primer
plano del
cambio de disco.
Primer plano en
blanco y negro
del pufio que le
da Mallory al
vaquero. Gran
Plano del dedo
cortado en el
zapato del
vaquero. Camara
subjetiva
siguiendo la bala
y el cuchillo con
musica opera
momentanea.
Cémara
subjetiva detras
de a pistola
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y lo mata. Mickey
termina su pie de limén
y toma el dinero de la
caja. Mickey y Mallory
se abrazan y evitan que
las victimas se escapen,
empiezan a jugar con
quién va a morir. La
camarera se tapa la
cabeza con la cafetera y
Mickey le dispara por
haber sido elegida al
azar. El vaquero
sobreviviente esta muy
asustado con las manos
en alto. Mickey y
Mallory le dan unas
Ordenes, se abrazany
bailan besandose.
Mickey y Mallory van
en el carro gritando,
amandose, celebrando
en paisajes proyectados
en una pantalla
(periddicos, Las Vegas,
caballos que corren por
el desierto, edificios,
demonios de varias
cabezas, tren, tlneles,
campos de flores, padre
de Mallory entre
llamas, cielo, desierto).

siguiendo el
juego de azar.
Plano medio del
vaquero
sorprendido.
lluminacion de
pista de baile
con aparicion de
musica
romantica. Plano
medio desde
atras de Mickey
y Mallory en el
carro por
diferentes
paisajes
proyectados en
una pantalla.
Gran plano de
demonio
rugiendo. Planos
medios de
rostros de
demonios.

2. Historia
del amor de
Mickey y
Mallory.

8 min.

34
seg.-
23
min.
08
seg.

Mickey dice que
el mundo esta
llegando a su fin,
Mallory dice ver
angelesy a
Mickey
cabalgando en
caballos rojos
grandes, dice que
ve el futuro en el
gue no hay muerte
por que ellos son
angeles. Dicen que
se aman desde el
primer dia en que
se conocieron.
Mallory pregunta
a su padre como
ha estado el

Mallory baila encima
del capo6 del carro y
Mickey orina a un lado
mientras ve el cielo.
Mallory habla con
esperanzay va a orinar.
Se pasa a una
presentacion de su
pasado en formato de
programa televisivo
tipico de comedia 'y
familia norteamericana.
Mallory se presenta
ante el publicoy se
dirige a la cocina de su
hogar dénde come su
familia, es cortés con su
padre pero éste es
grosero y come como

Musical,
sweet
Jane,
musica
de tipico
program
a
televisiv
0
norteam
ericano,
sonido
de
aplausos
, risas.
Al
aparecer
Mickey
hay

Plano medio de
Mallory
bailando y
general de
Mickey, la
iluminacion es
intensa sélo
sobre el
personaje que
habla,
iluminacion de
fondo rojo.
Imagen se
desvanece con
efecto de agua
para indicar que
se va al pasado.
Plano medio de
Mallory con el
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trabajo y este le
dice que cual
trabajo que no
tiene. Su madre le
dice que se ve bien
y su hermano no
cree lo mismo.
Mallory agradece
asumadrey
anuncia que ya se
vay volvera ala
media noche. Su
padre le dice que
se ve horrible, que
para donde cree
que va. Mallory le
dice que le habia
dicho que a un
concierto. Su
padre le gritay la
insulta ella le
contesta y su
padre le dice que
no le hable asi y la
insultay la
amenaza con
golpearla, le dice
que ese culo es
suyo y que se
tome una ducha
para luego ir a ver
que tan limpia
esta. La madre le
pregunta al padre
si no cree que fue
un poco duro con
Mallory y este le
dice que no opine
que no lo vea
como el malo, que
él no le pidi6 que
se acostara con sus
amigos. La madre
dice que vaa
tender la puerta y
que le daréa las
malas noticias a la
amiga de Mallory,
le pregunta a
Mickey que quién
es y éste dice que

un animal, observa a
Mallory por detras. Su
padre se levanta le
grita, la agarra por el
cuello al Mallory
responderle, la trata
mal, su madre se
preocupa desde la
cocina. Su padre se
acerca aellay le aprieta
con ambas manos el
trasero mientras
Mallory se asusta y
sube las escaleras
corriendo y llorando.
La madre habla con
extrema cortesia y
cautela con el padre
ante lo sucedido y este
se levanta y se le acerca
mientras la insulta.
Tocan el timbre que
oportunamente
interrumpe la discusion
y lamadre va a
atenderlo. Tras la
puerta estd Mickey
como carnicero
cargando una bolsa con
hielo y carne. Mallory
conoce a Mickey y
encuentra en él un
refugio, se gustan y
simpatizan. Mickey
suelta la carne y
Mallory baja las
escaleras corriendo. La
madre esta muy
preocupada y llorando
por la salud del padre,
éste y el hermano de
Mallory se sorprenden
al revelar la madre que
el otro hijo es hijo de
Mallory y la madre
decidida se dirige a la
sala para deshacerse de
la carne sin importar las
acciones del padre.
Notan sorprendidos que
no hay nadie ahi sino

fuertes
gritos y
aplausos
. MUsica
romanti
ca.
Ruido
de
chillido
de
cauchos
del
carroy
de
sirenas
de
policia.
Aplauso
s del
publico.
Musica,
you
belong
to me.
Sonido
de
relinche
de
caballos
. MUsica
con
guitarra
y
bateria.
Musica
del
score
original
tipica de
una
comiqui
ta
(amanec
er,
golpes,
etc.).
Ruido
de
llamas
de
fuego,

logo del
programa “I
Love Mallory”.
Ruido de eructo
y sonido de risas
de publico.
Plano general de
la familia en la
cocina. Gran
plano de su
madre
preocupada.
Gran plano en
blanco y negro
de las manos del
padre apretando
el trasero de
Mallory. Plano
medio de los
ojos de Mallory
y de los de su
padre. Gran
plano del padre
insultando a la
madre. Plano
general de
Mickey entrando
en la casa en
conjunto con los
gritos y
aplausos. Planos
medios en
blanco y negro
de Mickey y
Mallory. Plano
general de la
familia en la
cocinay en el
fondo Mallory
yéndose con
Mickey. Plano
medio de sus
padres y
hermano
leyendo la nota
y de los titulos
de crédito del
programa. Plano
medio de
cambio de
canales (0so de

hogar de Mallory
un ambiente en el
que puede
explotar la
violencia como
solucion a estos
abusos.
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tiene una entrega
para un Ed
Wilson, la madre
pregunta de qué y
éste le responde
que carne, le dice
que espere un
momento ahi que
debe hablar con su
esposo. Mickey y
Mallory se
presentan y
Mickey coquetea
con ella, Mallory
le corresponde,
hablan sobre el
destino de conocer
a alguien especial,
le dice Mickey
que no luce felizy
si quiere ir a dar
un paseo, Mallory
acepta. La madre
discute con el
padre sobre su
salud y la carne.
El padre le dice
que no llore que le
quita la incitacion
sexual y la madre
le dice que no
llora desde hace
15 afios y sin
embargo no la ha
tocado y el padre
pregunta que
como sali6
entonces el
hermano de
Mallory y le dice
la madre que de es
hijo de Mallory.
Leen la nota que
dejo Mallory y el
padre insulta al
carnicero
(Mickey). Mickey
y Mallory dicen
cuénto se extrafian
y cuanto se
quieren en la sala

una nota que revela que
Mallory se fue con el
carnicero, se escucha
que se robaron el carro
y el padre se molesta
mucho y deciden llamar
a la policia apurados.
Hay un cambio de
canales (hombre
salpicado de sangre,
0s0s de coca cola,
Mickey de prisionero).
Mickey y Mallory
conversan llenos de
amor y ansias en la sala
de visitas de la prision,
Mallory comienza a
masturbar con cautela a
Mickey. Mallory
comienza a llorar
desesperada por miedo
a que no puedan estar
juntos. Mickey le habla
con seguridad y esto la
calma, Mickey esta
muy excitado y Mallory
se va apresuradamente,
Mickey se da cuenta de
que debe hacer algo
répido. Los guardias
vigilan a los prisioneros
en su trabajo de ensillar
a los caballos. Llega
sorpresivamente un
tornado y los caballos
se asustan, Mickey
aprovecha la situacion
y cuando los
prisioneros empiezan a
entrar asustados en el
autobus, Mickey tumba
del caballo a un guardia
y otro lo persigue pero
una cascabel muerde al
caballo y el guardia se
cae, Mickey logra
escapar y se dirige
alegre y gritando a
dénde esté el tornado.
Nuevamente hay un
cambio de canales y

aplausos
del
publico.
Ruido
de
disparo
con eco.

coca cola,
Mickey de
prisionero).
Zoom in de
Mallory y
Mickey
hablando en la
sala de visitas de
la prision.
Primeros planos
en blancoy
negro de los
prisioneros, de
Mickey y
Mallory. Zoom
in de Mickey
cuando se va
Mallory. Plano
general del
desierto al llegar
el tornado y
plano medio de
Mickey en
blanco y negro
al darse cuenta.
Plano medio de
Mickey
cabalgando en el
desierto. Plano
general de
Mallory
durmiendo en su
cuarto. Plano
general del
padre de
Mallory viendo
television en la
sala. Camara
subjetiva de
espectador en la
pelea de Mickey
y el padre de
Mallory, gran
plano del rostro
del padre de
Mallory al ser
ahogado en la
pecera. Plano
medio en blanco
y negro de la
madre de
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de visitas de la
prision. Le dice
que su padre la va
a esconder para
que no la
encuentre y
Mickey le dice
que la encontrara
en donde sea por
el destino. El
padre de Mallory
insulta el televisor,
le pregunta a
Mallory para
doénde va y esta le
dice que se va.
Mickey saluda al
padre de Mallory
y éste dice que
justo la persona
gue queria ver.
Mallory imita los
insultos de su
padre. Mallory le
dice a su madre
que nunca hizo
nada. Mallory le
diceasu
“hermano” (hijo)
que es libre.
Mallory dice que
de ahora en
adelante es una
nueva mujer.
Mickey y Mallory
se autodeclaran
por su poder, sin
tomar en cuenta el
de Dios, (pues
Mickey dice que
es dios de su
propio mundo)
marido y mujer.

aparece una animacion
de un hombre
corpulento corriendo
con un arma. Mallory
se despierta por el ruido
de un carro, se asoma
en la ventanay se
cuenta que es Mickey ,
se alegra mucho. El
padre de Mallory esta
en la sala viendo lucha
libre en el televisor, se
da cuenta de que
Mallory se esta yendo y
al preguntarle a dénde
va, Mallory le grita. El
padre se levanta
amenazante y en eso
tira la puerta de la
entrada Mickey que
tiene una llave de carro
en la mano, Mallory lo
abraza y se siente
protegida por él. El
padre de Mallory se
acerca a Mickey pero
éste lo golpea con la
llave y el padre de
Mallory queda
aturdido. Se insultan y
comienzan a pelea,
Mallory grita
emocionada y se tira
contra su padre
mientras da vueltas
peleando con Mickey.
Golpean al padre de
Mallory con la llave y
lo ahogan en la pecera
de la sala. Mallory se
emocionay celebra de
que esta muerto su
padre y Mickey se
dispone a buscar a la
madre. Amordazan a la
madre en la cama, la
mojan con gasolina, la
madre estd muy
asustada y Mickey se
rie de forma malévola,
se acerca Mallory con

Mallory
durmiendo en la
camay plano
medio a color de
Mickey. Zoom
in del
“hermano”
(hijo) de
Mallory con
reflejo de llamas
en su cara.
Zoom in de los
ojos del padre de
Mallory. Plano
medio desde
atras del carro
con Mickey y
Mallory. Plano
medio de la
mufieca cayendo
en el puente,
plano medio de
Mickey y
Mallory al
casarse.
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el fuego y le prenden
fuego. Al irse del
cuarto aparece en el
fondo el hijo de
Mallory y Mickey se
dispone a hacerle algo
pero Mallory lo detiene
y le habla con alegria,
éste se alegra por la
situacion y sonrie.
Mickey y Mallory
celebran su libertad y
escape al irse en el
carro por los caminos.
Mallory suelta una
mufieca en un puente.
Mickey y Mallory
celebran su matrimonio
solos a un lado de un
puente cerca del carro,
pasa un carro con
jévenes gritandoles,
Mickey se molesta, le
toma la mano a Mallory
la corta con un cuchillo
y luego se la corta él,
las unen y se completa
el rito, aparece una
animacion de dos
chorros de sangre en
forma de monstruo que
Se unen.

3.
Programa
televisivo
“American
Manicas”
de Wayne
Gale.

23
min. 9
seg.-
27
min. 0
seg.

El narrador de un
programa
televisivo habla de
las acciones de
Mickey y Mallory
(comparadas a
castigos biblicos).
Describe el lugar
de la ruta por la
que han asesinado
Mickey y Mallory,
habla de la vida de
su victima policia.
El policia Dale
Wrigley habla de
los sucesos en la
muerte de su
compafriero. Gale
narra el asesinato

El narrador del
programa en tipico traje
de reportero (saco largo
marrén cerrado) camina
entre unos peldafios de
las escaleras saliendo
de una iglesia pequefia
en el desierto. Se hace
la presentacion del
programa y aparecen
las fotos de Chalres
Manson, Charles
Withman, Richard
Ramirez, y aparece
Wayne Gale el
presentador en escenas
dirigiendo las fuerzas
policiales, derribando
puertas, siguiendo

Musical,
score
original
del
pogram
a
“Americ
an
Maniacs

Formato
documental.
Plano medio de
Galeenel
desierto. Zoom
in de fotografia
de victima
policia de
Mickey y
Mallory. Plano
general en
blanco y negro
de la tienda de
rosquillas. Gran
plano del policia
compafiero
llorando al
narrar los
eventos. Plano

Asesino en serie
como celebridad .
Se representa a
Mickey y
Mallory como si
fuesen
celebridades,
objeto de
explotacion de
los medios por
parte de Gale,
pero a la vez
objeto de opinién
publico, de furor
juvenil, de
admiracion
internacional,
ocupan las
portadas de
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del medallista de
bronce olimpico.
Los creadores del
programa hablan
sobre su edicion 'y
presentacion. Gale
considera que la
clave esta en la
repeticion y
concibe al pablico
COMO unos
zombis,
totalmente
pasivos. Publico
opina que Mickey
y Mallory son lo
mejor, son
grandiosos y
quieren ser como
ellos, comparables

a estrellas del cine.

Unos muchachos
dicen que no los
malinterpreten,
que respetan la
vida humana, pero
que si fueran
asesinos fuesen
como Mickey y
Mallory.

pistas con rostros
pensativos. Wayne
Gale narra en la ruta
666. Colocan
fotografias de la
victima policiay
testigos de los
asesinatos de Mickey y
Mallory, colocan a un
testigo, el compafiero
de la victima que narra
los sucesos y llora, aqui
hay una dramatizacion
ficticia de los eventos
en la que Mickey llama
desde su carroaun
policia para pedirle
direcciones y este le
responde amablemente,
al terminar Mickey saca
unarmay le disparay
se da al fuga mientras
que el policia
compafiero les dispara.
Hay una persecucion
por la ruta del desierto,
Mickey va manejando
riéndose y Mallory va
emocionado
disparando el carro de
policia que les
persigue, le dispara a
un ciclista que pasaba
por ahi. Aparece el
equipo creativo y
productor del programa
hablando sobre la
edicidn. El editor queda
insatisfecho con las
demandas de Gale. En
el documental sigue las
preguntas al pablico en
la calle sobre su
opinion de Mickey y
Mallory, quienes
responden sonriendo,
gritando, aparecen con
pancartas que dicen
“Asesiname Mickey”,
aparece publico de
Tokio, Londres, Paris

medio, con
camara ubicada
entre las piernas
de Mallory, de
Mickey
sonriendo.
Cémara lenta en
blanco y negro
del ciclista
cayéndose de la
bicicleta. Plano
medio de
televisor
presentando el
programa. Plano
general de la
oficina de
edicion. Plano
medio y zoom in
de publico
hablando de
Mickey y
Mallory. Planos
medios de
publico. Zoom
out de titulares
de periddicos y
revistas sobre
Mickey y
Mallory.

revistas y
periddicos. La
gente los admira
Yy quiere ser como
ellos. Mueven
masas en un
frenesi semejante
al de conciertos
de musica rock.
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opinando, aparecen los
titulares de noticias
sobre Mickey y
Mallory con frases
como Ansia de sangre.
Un muchacho del
publico muestra cara de
confusidn luego de sus
declaraciones y la de
Sus amigos.

4. Bajon en
la relacion
de Mickey
y Mallory.

27
min.
01
seg.-
35
min.
09
seg.

Mallory le
comenta a Mickey
gue desde hace 10
minutos que en
ese pueblo no han
visto a un policia
y bromean sobre
el asunto. Mickey
sugiere recoger a
una rehén de la
calle y Mallory le

pregunta si todavia

la encuentra sexy,
Mickey dice que
cuando vea un
motel se detienen
ahi para ponerla
en la cama.
Mallory le
pregunta en el
motel si quiere
salir a comer pero
Mickey dice que
no por que la
accion esta en la
habitacion,
Mallory le
pregunta si sabe
en qué ha estado
pensando y
Mickey responde
acertadamente
sobre cortar su
pelo, irse de viaje
de bote con un
perro, etc. Le dice
Mallory que ella
también sabe lo
gue él ha estado
pensando y
Mickey dice que

Mickey y Mallory
manejan tranquilos por
un pueblo en el
desierto, Mickey mira a
los lados del camino
buscando una rehén que
le guste, Mallory se
preocupa por que ya no
la encuentre atractiva
pero Mickey se sonrie y
la comienza a acariciar
por sus tatuajes de
alacranes, Mallory le
responde igual. Mickey
y Mallory se
encuentran en |
habitacion de un motel,
Mallory se arregla en el
bafio y Mickey esta
acostado viendo
television, en el que ve
un programa
documental de leones
apareandose, una
pelicula de guerra,
Midnight Express
(escena de violencia),
Scarface (escena de
violencia con la sierra
eléctrica) a la vez fuera
de la ventana de la
habitacién se proyectan
iméagenes en
movimiento, familia
peleando, bomba
atémica, caballos
corriendo en el
desierto, ejércitos
marchando, Stalin
hablando a las masas,
fuego, lobo, cadaveres

Musical,
back in
baby’s
armas
de Patsy
Cline.
Sonidos
de los
canales
de
televisié
n que ve
Mickey,
disparos
(docum
ental de
leones,
Midnigh
t
Express,
Scarface
):
sonido
de sierra
eléctrica
que
viene
del
televisor

Musical,
waiting
for the
miracle
de
Leonard
Cohen,
ecos de
gritos de
la madre
de

Grandes planos
en blancoy
negro de los
rostros de
Mickey y
Mallory al
manejar. Primer
plano del
televisor
encendido, plano
general
inclinado de la
habitacion del
motel en el que
fuera de la
ventana se
proyectan
imagenes en
movimiento.
Plano medio de
Mickey y
Mallory en la
cama, zoom in
del anillo en la
jabonera, gran
plano del anillo
en la jabonera.
Travelling
lateral de
izquierda a
derecha del
televisor a la
rehén, picado en
plano medio de
la rehén. Gran
plano en blanco
y negro de
Mickey de nifio.
Gran plano del
rostro de Mickey
acosando a la

Responsabilidad
de la
manifestacion de
violencia y del
asesinato en
serie. Se
representa que las
personalidades
violentas como
las de los
asesinos en serie
se deben a la
sociedad, con sus
lideres politicos,
sus guerras, su
cultura
(particularmente
la representada en
cine y television),
y especialmente,
su contraste con
el amor, desde
una habitacion
con el material
filmico violento
representado en
el televisor, hasta
en las calles con
hombres
disparandose
entre si, la
violencia de la
sociedad es
responsable de la
presencia de
asesinatos en
serie.
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ha estado
pensando en las
estUpidas peliculas
de Hollywood y
de Hollywood ya
no cree en la gente
besandose.
Mickey le dice
que laamay ama
cada una de sus
partes que besa.
Pregunta donde
estd el anilloy
Mallory le dice
que se lo quitd
para poder
peinarse, Mickey
le dice que asi le
arranque los pelos,
que el anillo se lo
tiene que dejar
siempre, por que
todo lo grande que
han hecho
comienza con esos
anillos. Mallory le
pregunta a Mickey
por qué mira a la
rehén, le dice que
se va por un
paseo, Mickey
sugiere meter a la
rehén en la accion
sexual pero
Mallory le grita
que la meta el
s6lo, que no sea
tan adorable.
Mallory le
pregunta al
muchacho que
atiende la estacion
de gasolina si
puede ver el carro
en el garaje, este
le dice que si. El
muchacho le dice
el precio. Mallory
comenta que es un
lindo corvette, el
muchacho le

del holocausto, Hitler.
Mallory desvia la
atencion de Mickey del
televisor y se coloca
encimade él y le
acaricia el pecho.
Mallory se recuesta en
la cama y Mickey la
comienza a besar desde
las piernas. Al besar su
dedo se molesta por
que no lleva el anillo.
Mallory se levanta
alterada a buscar el
anillo en el bafio.
Mickey y Mallory
tienen relaciones
sexuales y Mickey mira
sacando la lengua hacia
un rincén del cuarto en
el que esta el televisor
gue presenta dos
escarabajos
apareandose y luego al
rincén en el que se
encuentra una rehén
(mujer blanca, pelo
rubio, flaca),
amordazada y llorando.
Mallory se da cuenta
que Mickey la miray se
molesta, se levanta, le
grita ante su propuesta,
se viste y tirando
fuertemente la puerta se
va. Al Mallory gritarle
Mickey se acuerda de
cuando era nifio y su
madre le gritaba.
Mickey se acerca
amenazante a la rehén.
Mallory va por
manejando el carro
alterada y molesta
fumando un cigarro por
las calles en la noche,
se acuerda de los
momentos amorosos y
sexuales con Mickey, al
botar el humo por la
nariz aparece un dragén

Mickey.
Musical,
taboo de
Peter
Gabriel
y Nusrat
Fateh
Ali
Kahn,
ruido de
culebra
cascabel

disparos
en la
calley
hombres
gritando

Musical,
Sex is
violent
de
Jane’s
Addicti
on.
Disparo
S.

rehén.
lluminacion
extrema al hacer
zoom in de la
rehén. Zoom in
de Mallory
botando el humo
del cigarro,
iluminacién en
el rostro de
Mallory.
lluminacion azul
en planos
medios de
Mickey y
Mallory
besandose.
Plano medio en
fondo de llamas
del rostro del
padre de
Mallory.
Travelling
lateral de
derecha a
izquierda de las
calles en la
noche. Plano
general de la
estacion de
gasolina. Plano
medio de
Mallory y el
muchacho de la
estacion de
gasolina
besandose en el
cap0 del
corvette,
iluminacién
verde, gran
plano en blanco
y negro de los
ojos del padre de
Mallory, gran
plano en blanco
y negro del
rostro de
Mallory
llorando, plano
medio a color en
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pregunta si no la
conoce y Mallory
dice que no cree,
Mallory le
pregunta si quiere
tocarla, le
preguntasi la
desea y si es bella
aloqueel
muchacho
responde que si
sin vacilar, le
ordena que vaya
para abajo al
besarla. El
muchacho
reconoce que es
Mallory Knox,
Mallory luego de
dispararle le dice
que fue la peor
mamada de su
vida, que la
préxima vez no
sea tan
apresurado.

botando humo. Mickey
juega con un cuchilloy
el rehén. Mallory se
acuerda de su padre
amenazante en fondo
de Ilamas. En las calles
hay hombres gritando y
peleando, uno dispara 'y
mata al otro. En el
fondo de las calles en
los edificios hay
pantallas proyectadas
de llamas. Mallory gira
a una calle con el carro
y llega a una estacion
de gasolina en la que se
acerca un joven para
atenderla. El joven
llena el tanque mientras
observa a Mallory en el
garaje, quien ve al
joven como Mickey
jugando sexualmente
con la manguera de
gasolina, Mallory lo
mira con provocacion
mientras bota el humo
del cigarro. Mallory
percibe al muchacho
como Mickey se
acercara, pero es tan
solo el muchacho que
le dice el precio de la
gasolina. Mallory
coquetea con el
muchacho quien
responde rapidamente y
se comienzan a besar,
se nota que Mallory
s6lo est usando al
muchacho para sentirse
linda y deseada. Al
muchacho tocarla atras
Mallory recuerda los
acosos de su padre.
Mallory se recuesta
sobre el cap6 del
corvette y el muchacho
comienza a hacerle
sexo oral. Mallory se
acuerda con intensidad

iluminacién azul
de Mallory y
Mickey
besandose.
Aumenta la
acentuacion
musical al
Mallory
incomodarse por
la relacion
sexual con el
muchacho.
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del acoso de su padre,
se acuerda del amor de
Mickey, y ante el
reconocimiento de su
identidad y la lujuria de
parte del muchacho
comienza a sentirse
incomoda, derriba al
muchacho, saca el arma
de su carteray le
dispara repetidas veces
mientras le grita 'y se
va.

5. Scagnetti | 35 El policia Scagnetti mira Musical, | Gran plano del Imagen de las
examinala | min. detective Scagnetti | cuidadosamente la jazz logo del fuerzas de la ley
escenadel | 09 dice como se escena del crimenenel | Sonido | corvette. Plano (fuerzas
crimen. seg.- | pronunciasu garaje con el corvette, de medio de policiales). Se
36 nombre a policia | es un hombre creido, camara | Scagnetti representa a un
min. local y empiezaa | seguro de si mismo, fotograf | agachado, gran | policia vanidoso
06 hablar del fisico tosco. Se acerca al ica. plano del reflejo | (respecto a su
seg. de Mallory por la | corvette y opina sobre Musical, | de Mallory en el | fama como
silueta de polvo la silueta que dej6 ahi | jazz. capo. Plano autor), con
que dejo en el marcada Mallory, se medio de excentricidades
carro. Dice que es | agacha para ver mas de Scagnetti y (como decir que
su tipo de chica, cerca, recuesta su cara policia local al es su tipo de
que le gusta 'y al sobre el cap6 lado del cadaver | mujer y mirar
encontrar su vello | sonriendo, ve en el del muchacho, encantado la
pubico, se reflejo del cap6 a zoom in de la silueta en el
presenta con Mallory bailando, cara de Scagnetti | carro).
Mallory. sonriéndole, viendo el vello
Ilamandolo con el dedo. pubico de
Scagnetti se dirige al Mallory.
cadaver del muchacho
de la estacion de
gasolinay le revisa la
boca, encuentra un
vello pabico de Mallory
y se alegra.
6. Mickey y | 36 Mickey le Mickey y Mallory van | Musical, | Grandes planos | Imagen del
Mallory se | min. pregunta a manejando en el carro, | somethi | de los rostros de | asesino en serie.
pierdenen | 07 Mallory en que Mallory se rie de todo ngican | Mickeyy Se representa a
el desierto. | seg.- | pueblo se parece estar drogada, never Mallory riendo | unos asesinos
39 encuentran, Mickey le da una have de | en el carro. totalmente
min. Mallory le dicea | cachetada gentil, nine Zoom inde los | humanos, que
05 Mickey lo que Mallory se altera al ver | inch ojos de Mallory | sélo quieren estar
seg. tiene que hacer que los sigue nails. en blancoy en paz para poder
para no lucir lentamente una patrulla | Golpes | negro viendo la | amarse, con
sospechosos ante | de policia, Mickey con eco | patrullade debilidades como
el policia que los intenta no alterarse, del policia por el el uso de drogas,
sigue. Mickey le esconde la droga, apaga | llamado | retrovisor. Zoom | la promiscuidad
dice que se relaje. | el encendedor del carro. | ala in de la placa del | de Mickey, con
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Mickey se dice a
si mismo que el
policia vaya a
comer mas pan
frito. Le ofrece de
sus hongos a
Mallory, los suyos
no han hecho
efecto todavia. Le
reclama Mickey
que para qué
viraron a la
izquierda, le dice
perra estlpida a lo
que Mallory le
grita que asi es
como le solia decir
su padre, que sea
mas creativo, que
esta flaqueando.
Mickey dice que
ahi sélo hay
culebras y pajaros
en ese desierto.
Mickey le dice a
Mallory que en los
90 un hombre
debe tener
opciones y
variedad y
Mallory le dice si
con eso se refiere
a las rehenes, a
coger con otras
mujeres, que por
qué entonces la
recogio, por qué
mato a sus padres
con ellay por qué
se comprometid
con ella, Mickey
le dice que se
relaje que no es
ningn demonio,
que no es su
padre, es su
amante, Mallory le
dice que no, que
no es su jodido
amante, que Si
acaso él la ha

Mickey mastica un
chicle. Mallory se
acercay lo abrazay se
sonrie mientras mira de
reojo para atras. Hacen
un lento giro a un lado
izquierdo del camino y
el policia los deja de
seguir yéndose por el
camino principal.
Mickey y Mallory se
alegran y pierden la
tensién, Mickey le
ofrece hongos a
Mallory. Mickey y
Mallory pelean
mientras el carro se
gueda sin gasolina. Se
paran del carro, Mickey
vomita mientras
Mallory le reclama.
Observan a los lados
del desierto sin saber
que hacer, los efectos
de la droga repercuten
en Mickey, comienza a
ver las cosas
distorsionadas. Mallory
se molesta mucho con
lo que le dice Mickey y
le grita mientras llora,
Mickey se acerca para
consolarla pero Mallory
no se dejay le sigue
gritando y se abalanza
sobre él. Mickey va
caminando hacia un
arbol donde hay un
camién y Mallory lo
sigue sin mas que
hacer. Mickey observa
a un nifio cerca del
arbol y lo saluda, el
nifio se levanta. Mickey
presta atencién en una
oveja con un tercer
cacho muy grande.
Mickey mira a los lados
y toca la puerta de la
choza.

puerta.

policia.
Travelling
lateral del
desierto. Gran
plano en blanco
y negro de la
culebra de
adorno en la
consola del
carro. Plano
general del carro
descomponiéndo
se en el desierto.
Plano medio en
blanco y negro
del cielo con
nubes
moviéndose
rapido. Gran
plano de ardilla
del desierto, de
lobo. Planos
medios de
Mickey y
Mallory
discutiendo en el
desierto. Gran
plano en blanco
y negro de
serpiente
cascabel. Plano
medio desde
arriba de Mickey
Mallory
caminando hacia
el camion.
Céamara
subjetiva de un
espectador que
aln no se ha
revelado,
siguiendo con la
mirada la
llegada de
Mickey y
Mallory. Zoom
in de la oveja
con tres cachos.
Gran plano de la
mano de Mickey
tocando a la

sentimientos
como la tristeza
de Mallory ante
las opiniones de
Mickey y de los
insultos que le
hace que le
recuerdan a su
padre. No se
representan como
monstruos, méas
bien en su
representacion
como humanos y
sus problemas se
busca la
identificacion con
nosotros y
nuestra
vulnerabilidad.

104




amado. puerta.

7. Mickey y | 39 Mickey saluda y le | Mickey se asoma con Musical, | Zoom inen

Mallory min. pregunta al indio | cautela en la choza del | somethi | blancoy negro

son 06 si tiene gasolina indio y le hace su ngican | delindio

recibidos seg.- | que le intercambio | propuesta, el indio se never sentandose.

en la casa 47 por tabaco. sienta tranquilamente y | have de | Plano medio

del indio. min. Mallory le dice los invita a pasar. nine desde la silla del

28 que no cree que el | Mickey y Mallory inch indio de Mickey
seg. indio hable inglés. | entran con cuidado ala | nails. y Mallory

El indio los invita | chozay Mickey se Ruido entando a la
a pasar. Mickey le | asusta al ver al lado del | de choza. Zoom in
pregunta al indio indio una serpiente serpient | de la serpiente
si la vibora es cascabel amenazante. e cascabel. Zoom
amistosa. Mallory | Mickey y Mallory son | cascabel | in de Mickey y
presenta a ambos | muy cordiales con el . Sonido | Mallory
ante el indio. El indio. El nifio que del protegiéndose.
indio habla en vieron afuera entra en fuego de | Gran plano en
cherokee con el lachozay lacierracon | la blanco y negro
nifio, cuidado. El indio le fogata. | de la boca del
aparentemente le | dice al nifio algo sobre | Canto indio hablando.
dice cosas sobre Mickey y Mallory, ve del Primer plano de
sus visitantes. que en la camisa de indio. la fotografia de
Mickey le Mickey dice la palabra | Disparo | la esposa del
comenta a Mallory | “demonio” y en la de S. indio. La camara
gue eso parece un | ambos dice “demasiada | Musical, | sigue en picado
episodio de la television”. Mickey se | drumsa | hacia el techo de
dimension siente y Mallory le go go. la choza. Plano
desconocida. pregunta cordialmente medio de cara
Mallory le sobre una foto de una ensangrentada
pregunta al indio mujer. El indio asiente de Mickey en

si la de la foto es
su esposa. Mickey
le pregunta a
Mallory si siente
los demonios en el
lugar, y Mallory
dice que si, que
son ellos mismos.
El nifio le dice en
Cherokee al indio
que Mallory esta
loca, el indio le
dice que tiene la
enfermedad de la
tristeza, perdida en
un mundo de
fantasmas, el nifio
le pregunta al
indio que es su
abuelo, si los
puede ayudar.

y €ONn sus manos que se
mueven como humo
hacia el cielo sugiere
gue estd muerta.
Mallory comprende, el
indio se levanta para
mostrarle a Mallory
unas fotos de su hijo
que murio en la guerra.
Tras las llamas aparece.
Mickey y Mallory
comen cerca de la
fogata, el indio recoge
la cascabel del piso, se
sienta y cuenta una
historia mientras la
soba, luego la vuelve a
dejar en el piso. El
indio y el nifio se rien
al terminar la historia.
Mickey y Mallory se

los fuegos de la
fogata. Zoom in
de las viboras
que lleva de
adorno en los
zapatos del
indio. Travelling
lateral de
izquierda a
derecha de
Mickey y
Mallory
durmiendo.
Planos medios
de las visiones
en suefio de
Mickey,
acentuacion del
canto del indio
en conjunto con
la velocidad de
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Dice que tal vez
no quieren que
nadie los ayude. El
indio cuenta en
cherokee la
historia de una
mujer que
recogiendo palos
se consiguid con
una vibora
venenosa
congelada en la
nieve, la llevé a
casay la curd,
pero cuando
estaba sana la
mordid y la mujer
al preguntarle por
qué lo hizo la
vibora dijo: mira
perra tu sabias que
yo era una vibora.
El indio le dice a
la vibora que tiene
en sus manos que
ande y se
comporte como
una vibora. El
indio le dice asu
nieto que vayay
sea un hombre.
Mallory le dice a
Mickey cuando
mata al indio, que
qué hizo, le dice
malo, Mickey dice
gue no quiso
hacerlo. El indio le
dice a Mickey que
hace 20 afios vio
al demonio en
suefios, que lo
estaba esperando.
El nieto le dice a
Mickey que qué
han hecho, que
son malvados.
Mallory le vuelve
a preguntar por
qué hizo eso y
Mickey le dice

guedan dormidos con
sugestién a un lado de
la fogata. Mickey abre
los ojos y mira al indio
haciendo una especie
de ritual y cantando
frente a la fogata, su
nieto lo observa.
Mickey ve en el fondo,
proyectado con
imagenes en la pared de
la chiza, cuando era
nifio, sus padres
peleando, un conejo,
demonios, un cuerpo
sin cabeza
ensangrentado
intentando pararse de
una silla, su padre
tomandolo de nifio, su
rostro ensangrentado.
Mickey despierta
alterado y gritando y le
dispara al indio.
Mickey se da cuenta de
lo que hizoy se
desespera, llora,
Mallory lo sefiala y le
grita. El indio muriendo
le dice unas dltimas
palabras a Mickey que
da vueltas en la choza
desesperado. Mallory
llorando bota a Mickey
de la choza, afuera el
nieto le grita a Mickey.
Mickey se dirige al
camion lo intenta
arrancar pero no
prende, ve a un rostro
demoniaco por el vidrio
retrovisor, se asusta y
se sale rapidamente,
toma el galén de
gasolina en la parte de
atras. Mallory esta
cubriendo amablemente
con una manta el
cadaver del indio,
Mickey entra en la
choza la coge por los

la presentacion
de imagenes.
Zoom in de
Mickey
despertandose y
disparandole al
indio. Zoom in
del rostro del
indio. Primer
plano de la foto
de su esposa.
Primeros planos
en iluminacién
verde de rostros
de demonios.
lluminacion
intensa sobre los
rostros de
Mickey y
Mallory.
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que fue un
accidente, que es
humano y comete
errores. Mallory le
dice que esta loco,
que matd vida, que
el indio los
alimentd, los
acogioé ensu
hogar. Mickey le
dice a Mallory que
€S una acusacion
dura, le dice que
tenga cuidado con
las serpientes,
anuncian que las
serpientes estan en
todas partes,
Mickey se
pregunta que
habran hecho para
esto. Mickey le
dice a Mallory que
la gente mala no
se muere, Mallory
grita que ve cosas
y Mickey le dice
que todo es un
suefio.

brazos y la saca.
Mickey y Mallory
discuten, Mickey esta
arrepentido y Mallory
camina por el desierto
pensando en lo que
ocurrio sin darse cuenta
que en el piso hay
varias serpientes
cascabeles, Mickey le
intenta decir que
cuidado, pero a ambos
los muerden. Mickey
les dispara, con la
gasolina que tomo y su
camisa, prende con un
palo fuego para
ahuyentarlas, pero estan
por todas partes.
Mickey y Mallory
manejan en el carro
entre demonios que los
persiguen en su cabeza
y a los lados del carro,
aparece una animacion
de Mickey corriendo en
un tanel con un arma.
Mickey trata de
tranquilizar a Mallory,
pero ésta grita llena de
pavor, Mickey toma su
tobillo y chupa el
veneno de la culebra 'y
lo escupe.

8. Scagnetti
se prepara
para cazar a
Mickey y
Mallory.

47
min.
29
seg.-
49
min.
28
seg.

La prostituta le
dice a Scagnetti
por que le dicen
Chiqui, le dice que
no se siente
coémoda en esos
moteles baratos y
Scagnetti asiente,
le pregunta si es
un policiay le dice
gue si, entonces
pregunta que no le
hara dafio y
Scagnetti responde
gue nunca ha
lastimado a nadie,
que él es la ley, le

Mickey y Mallory
pasan al lado de un
motel en el que esta en
una habitacién
Scagnetti acostado en
ropa interior mientras
una prostituta se pasea
por el cuarto y le
conversa. La prostituta
se fija en las fotos y
articulos de los asesinos
(Mickey y Mallory) que
Scagnetti tiene regado
por la mesa, de lo que
intuye que es policia,
Scagnetti le asiente y le
sonrie para darle

Musical,
score
original
del film.
sonido
de
camara
fotograf
ica.
Sonido
de tren.

Primer plano de
la sefal del
motel. Plano
medio de
Scagnetti
acostado, plano
medio de la
habitacion,
primeros planos
de fotos y
articulos sobre
Mickey y
Mallory. Primer
plano en blanco
y negro de
Scagnetti. Plano
medio desde

Imagen de las
fuerzas de la ley
(fuerzas
policiales). Se
representa a un
policia malvado,
que se aprovecha
de la situacion
indefensa de una
prostituta para
estrangularla, a la
vez es un
personaje
violento, se
inspira en el
estrangulamiento
para prepararse a
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dice que se acerca,
que es bonita, que
se suba a la cama,
le pide un beso. La
pregunta si la han
estrangulado. Le
dice nuevamente
que le de un beso,
quenolevaa
hacer nada. Le
grita que le dijo
que viniera puta.
Lainsultay se
dice a si mismo,
Mickey te voy a
atrapar.

confianza. La prostituta
sigue las érdenes de
Scagnetti y se monta en
la cama y comienza a
bailar sobre Scagnetti
quien truena los dedos
y baila al ritmo, la
prostituta se agacha
para besarlo. La
prostituta se asusta pero
Scagnetti intenta
tranquilizarla y cuando
se acerca lo suficiente
la comienza a
estrangular, la
prostituta le rasgufia la
cara y Scagnetti grita
de dolor, la dejaen el
piso y se recuesta de la
ventana mientras pasa
el tren.

arriba de
Scagnetti
estrangulando a
la prostituta,
plano general de
tren con
iluminacion
azul,
acentuacion del
sonido del tren.

9. Mickey y
Mallory
son
capturados.

49
min.
29
seg.-
56
min.
53
seg.

Mallory dice que
no va a sobrevivir
que tiene frio,
Mickey le dice
que si lo hara.
Mallory le manda
a buscar el
remedio. Wayne
Gale narra sobre
Mickey y Mallory.
Mickey le pide al
encargado suero
de vibora por que
ély su esposa se
estan muriendo.
Mickey llama a
gritos a Mallory y
le dice que él se
encarga del suero
que vaya al carro.
El encargado pide
que pro favor no
lo mate, Mickey le
vuelve a preguntar
por el suero, le
responde que no
hay, que en el
hospital, el
encargada dice
que tiene que dejar

Mickey y Mallory
buscan moribundos en
una farmacia inmensa
el antidoto contra
veneno de serpiente.
Mallory esta méas grave
que Mickey. El
encargado de la
farmacia ve por la
camara a Mickey y
Mallory y al mismo
tiempo ve el televisor
que pasa “American
Maniacs”. El encargado
se da cuenta de que
Mickey y Mallory son
los que estan en la
farmacia, siente mucho
miedo, al mismo
tiempo Mickey toca el
timbre para que lo
atienda, el encargado
esta tras un vidrio en un
cuarto. El encargado
prende una alarma
silenciosa y va a buscar
sin perder la vista de
Mickey, el remedio.
Mickey se da cuenta de
que en la television

Musical,
score
original
del film.
Musical,
musica
de
presenta
cion del
program
a
“Americ
an
Maniacs
Musical,
outside
of
society.
Musical,
Opera,
disparos

Zoom in de
aviso de local de
farmacia.
lluminacion
verde. Zoom in
del rostro del
encargado de la
farmacia viendo
el programa.
Zoom in del
aviso de
*agotado” del
antidoto para el
veneno. Zoom in
de la alarma
prendida. Plano
medio del indio
en el desierto.
Plano general
del
estacionamiento
de la farmacia,
camara subjetiva
siguiendo a la
reportera
japonesa, zoom
in de Scagnetti
con Mallory,
plano general de
las afueras de la
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una victima para
que cuente la
historia, pero
Mickey dice que
se olvida de algo,
que si no lo mata,
entonces no
tendrén de qué
hablar. Mallory le
dice a Mickey que
mate a todos los
policias. Scagnetti
le dice Mickey
que si no para le
corta los senos a
Mallory, Mickey
dice que lo haga,
que no tiene las
bolas para hacerlo
y Mallory lo
alienta. Una
reportera dice que
Mickey es muy
viril. Mickey
acepta salir y
Scagnetti le
ordena como lo
hara. La reportera
dice que Mickey
tiene una pistola
muy grande.
Mickey dice a
Scagnetti que
arreglen todo ellos
dos solos, Mickey
le dice que si se
cree lagran
estrella que tan
solo tiene una
camara de video.
Scagnetti pregunta
donde esta
Mallory y que la
dejen tranquila, le
pregunta si esta
bien. Una policia
le pide a los
medios que no
tome fotos.

estan pasando un
programa sobre él y
Mallory y se burla, se
percata que el
encargado sabe y que
ha prendido la alarma y
comienza a disparar
contra el vidrio que no
se rompe, el encargado
del otro lado del vidrio
se tira asustado al piso.
Mallory esta tirada en
el piso pero ante las
ordenes de Mickey se
levanta y se va
corriendo. Mickey
dispara repetidas veces
contra el vidrio hasta
gue se rompe, entra en
la recAmara y apunta en
la cabeza al encargado
y se da cuenta que
prendio la alarma.
Mickey busca apurado
el suero y mete en la
canasta todo tipo de
medicamentos, el
encargado ruega por su
vida pero Mickey le
dispara y sale
rapidamente de la
recamara buscando a
Mallory. Aparece un
recuerdo del indio
sonriendo en el
desierto. Al salir
Mickey ve que el lugar
esta rodeado por la
policia y Mallory
golpea algunos, la
detienen, Mickey
dispara por las
ventanas, Scagnetti
agarra a Mallory y la
amenaza con un
cuchillo. Mickey le
grita, una reportera de
los medios japoneses
cerca del tiroteo cubre
la noticia. Scagnetti
corta con el cuchillo a

farmacia, zoom
out de las
afueras de la
farmacia en
conjunto con el
final de la épera.
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Mallory debajo de un
costilla. Mickey al ver
esto se asusta y decide
salir, suelta las pistolas
y sube los brazos
mientras da vueltas
para que vean que esta
desarmado, se agacha'y
lo detiene la policia, en
eso Mickey saca un
cuchillo y le corta el
0jo a un policia, reta a
un mano a mano a
Scagnetti que se le
acerca amenazante y la
policia le da disparos
de carga eléctrica a
Mickey, mientras
golpean a Mallory. La
policia aprovecha para
golpear repetidas veces
a Mickey en el suelo.
Scagnetti saca una
cartera de licor de su
bolsillo y comienza a
beber alegre, se dirige a
dénde Mallory para
consolarla.

10.
Scagnetti
conoce a
McClusky.

56
min.
54
seg.-
64
min. 0
seg.

Un guardia le va
diciendo a
Scagnetti que
siempre lo quiso
conocer, que lo
respeta 'y que
compro su libro.
El guardia lo
presenta con el
director de la
prision McClusky,
Scagnetti pregunta
por sus ratas
favoritas (Mickey
y Mallory) y
McClusky dice
que los tiene por
ahiy le pregunta si
los quiere ver a lo
que Scagnetti
asiente. McClusky
le dice que lo ha
visto en televisién

Aparece en la pantalla
que los eventos a
continuacion son
después de un afio de la
Gltima secuencia. Se
muestra una prision,
sus prisioneros,
guardias, instalaciones.
Un guardia va
guiandole el camino a
Scagnetti quien se
encuentra con el
director de la prision
McClusky, el guardia
los presenta, McClusky
sonrie de forma vulgar
(es un hombre de
rasgos toscos y se
comporta y habla de
forma vulgar).
McClusky y Scagnetti
caminan por los
corredores externos de

Musical,
angry
ants de
nine
inch
nails.

Plano general de
las afueras de la
prisién, plano
medio inclinado
en blancoy
negro de
prisionero
recostado de las
rejas, plano
general del
comedor de la
prisién, plano
general en
blanco y negro
de pasillo de
entre las celdas.
Gran plano de
las credenciales
de un guardia
del pasillo. Gran
plano del rostro
de McClusky,
gran plano de la
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y que ha leido su
libro, le comenta
que es raro que
Hollywood no lo
haya contactado
para hacer una
pelicula.
McClusky habla
con insultos y
maldiciones de

Mickey y Mallory,

dice que sus
existencias son
prueba de lo

dafiado que esta el

sistema, Scagnetti
le pide que no “le
de cuerda”.

Scagnetti pregunta

si Mickey y
Mallory han
matado reos y
guardias y
McClusky
responde dando
nlmeros y
detalles.
McClusky le
pregunta a
Scagnetti por qué
se especializé en
psicopatas y
Scagnetti le
responde que un
psicOpata mat6 a
su madre de nifio
y el lo vio todo y
lo cuenta con
detalle. Dice
Scagnetti que por
eso0 se interesa en

los psicopatas que

esta cultura
consume como
comida répida.
Dice McClusky
que en la prision
tienen
especialistas para
todas las
enfermedades

la prision, Scagnetti va
comiendo algo de su
pufio cerrado, los
guardias los siguen
atras. McClusky
simpatiza con
Scagnetti, se dan cuenta
que tienen las mismas
opiniones. Se adentran
en la prision, McClusky
es grosero y chabacano
dando o6rdenes a sus
guardias. Los guardias
golpean a un hombre
ensangrentado. Un
prisionero se le acerca a
McClusky pero los
guardias lo retiran. A
Scagnetti se le nota que
le duele el contar cémo
murié su madre,
McClusky se
conmueve. La situacion
sugiere al espectador un
recuerdo a la nifiez (con
Mickey de nifio), al
amor con mariposas en
flor, a la amistad, con
prisioneros jugando
ajedrez tranquilamente.
McClusky y Scagnetti
junto a la guardia que
los sigue entran en el
comedor, un prisionero
mira sonriente a otro
quien se molesta y se
abalanza sobre éste con
un cuchillo, los
guardias y McClusky lo
detienen, McClusky le
ensefia al prisionero un
artefacto que se
introduce por la nariz y
lo amenaza con esto,
McClusky esta muy
alterado, Scagnetti se
sonrie de la situacion y
calma a McClusky,
salen del comedor y
siguen recorriendo la
prision. McClusky

lengua de
McClusky por
sus labios.
Cémara lenta en
gran plano en
blanco y negro
de McClusky
sonriendo y
luego dando
direccién con su
mano. La
camara sigue
desde adelante
en plano medio
el recorrido de
McClusky y
Scagnetti por la
prision. Plano
general de un
hombre
disparando
desde lo alto de
una torre,
acentuacion
musical hasta
gue la masica se
apodera de todo
sonido (las
voces de la
conversacion
pasan a mudo),
plano medio en
blanco y negro
de Mickey de
nifio, plano
medio a color de
mariposas en
una flor, plano
medio de
prisioneros
jugando ajedrez
en las afueras de
la prision. Gran
plano del ojo de
Scagnetti. Gran
plano de
hormigas.
Planos medios y
generales en
blanco y negro
de McClusky,
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mentales y que eso
lo enferma. Dice
que los peores son
Mickey y Mallory,
le pregunta a
Scagnetti si siente
el silencio en el
aire, que eso no lo
quiere tener en
una prision. Un
prisionero le
pregunta al otro
que qué ve.
McClusky
amenaza gritando
al prisionero que
intenta atacar al
otro. Scagnetti le
dice a McClusky
que podria actuar
en un show de
gladiadores,
McClusky dice
que eso se debe a
un poco de
gjercicios.
McClusky le
comenta que
Mickey y Mallory
tienen vuelta loca
a su prisiéon. Un
guardia comenta
que la prisién esta
aun 200% de su
capacidad.
McClusky dice
gue eso no es una
prision sino una
bomba de tiempo,
Scagnetti le
sugiere que le de
electrochoques a
los prisioneros
pero McClusky
dice que ya lo han
intentado y que
luego matan a otro
y se inicia en ciclo
el proceso legal, lo
compara con una
hemorroide

empieza a contar el
plan gue explica la
presencia de Scagnetti
en ese lugar, McClusky
y los guardias que los
siguen sienten odio y
aversion por los
prisioneros, se exaltan
cuando hablan de
Mickey y Mallory,
McClusky da palmadas
en el hombro de
Scagnetti para animarlo
a cumplir su mision,
abren una puerta y se
dirigen a un pasillo
solitario, se escucha
una mujer cantando a lo
gue Scagnetti reconoce
la voz y se dibuja una
sonrisa en su cara, una
sonrisa casi de amor, es
Mallory Knox. Mallory
esta cantando como si
estuviese dormida, se
encuentra muy triste ahi
encerrada. Scagnetti se
le queda mirando casi
conmovido, Mallory al
darse cuenta de que la
miran para de cantar y
corre y golpea su
cabeza contra el vidrio,
cae inconsciente con la
frente sangrando,
Scagnetti se asusta pero
McClusky rie tranquilo,
es algo rutinario.

Scagnetti y los
guardias
recorriendo la
prisién, zoom in
de Scagnetti
mirando por la
ventanilla de la
recamara, zoom
in de Mallory.
Cémara
subjetiva de
Mallory
estrellandose
contra el vidrio
de la ventanilla.
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cronica.
McClusky le dice
que se quieren
deshacer de ellos y
por eso los envian
al “hospital
Nystrom” con él,
Scagnetti le
pregunta si se
refiere al pabellén
de lobotomia, le
dice Scagnetti que
eso0 ya no se puede
hacer pero
McClusky le
contesta que ya les
dieron permiso,
que por eso él
estard unas horas
con los psicélogos
que son los que se
opondran. A
cambio McClusky
le ofrece a
Scagnetti fama
inmortal, por eso
ha sido escogido
para transportar al
pabellon a Mickey
y Mallory, en el
gue seria bueno
para los intereses
publicos que
cualquier cosa les
pasara (un
accidente del
autobus, por
ejemplo), en lo
que le sugiere que
les de mucho
plomo, que luego
escriba un guién
para la pelicula
“exterminacion de
Mickey y
Mallory”, que le
da sus dos mejores
guardias para
hacer el trabajo.
McClusky le
pregunta si
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entonces
encontraron a su
hombre, le dice,
refiriéndose a
Mallory, que la
conoce, laamay
no puede vivir sin
ella, Mallory
Knox. McClusky
le dice a Mallory
que hay alguien
ahi que la quiere
ver, ante el golpe
que se da Mallory
contra la
ventanilla,
McClusky le dice
a Scagnetti que no
se preocupe, que
Mallory se la pasa
haciendo eso.

11. Wayne
Gale
convence a
Mickey
para que le
de una
entrevista
desde la
prision.

64
min.
01
seg.-
67
min.
57
seg.

Scagnetti pregunta
por Mickey y
MClusky contesta
que lo tienen en la
celda més
profunda y oscura
del calabozo, pero
que no lo puede
ver ahora por que
tiene la visita
especial de Wayne
Gale, Scagnetti
pregunta si se
refiere al Gale
infeliz de la
television,
McClusky dice
que ellos les
llaman reporteros,
le pregunta si no le
gustan los
reporteros a lo que
Scagnetti dice que
no por que les
gusta joder a la
policia, pero
McClusky dice
que no puede
negar a los
reporteros. Wayne

Un hombre cierra con
llave una reja, detrés de
la reja esta Mickey,
Wayne Gale y su
productora sentados
conversando. La celda
esta en lo profundo.
Gale trata de simpatizar
y a la vez identificarse
con Mickey para
convencerlo de que le
de la entrevista. Mickey
se desvia de la
conversacion, esta
golpeada en el rostro,
Gale le responde
rapidamente para
volver al grano. Gale se
pasea atolondrado por
el cuarto, grita, sonrie,
€s muy expresivo, trata
de hacerle ver a Mickey
la importancia del
evento si le llega a
conceder la entrevista.
Los guardias armados
con escopetas se llevan
de forma violenta a
Mickey, Gale los
detiene para que

Musical,
score

original
del film.

Plano medio de
Mickey y Gale
hablando. Plano
medio en blanco
y negro de Gale.
Gran plano de
Gale gritando
Zoom inen
blanco y negro
de vidrio espejo
de la sala, plano
medio en blanco
y negro de
McClusky,
Scagnetti y los
guardias viendo
y escuchando la
conversacion.

Asesino en serie
como celebridad.
Se representa a
un asesino en
serie que hasta la
policia debe
esperar para verlo
ya que se
encuentra por los
momentos
conversando con
un reportero de
television, es un
asesino que debe
ser convencido
para que de
permita ser
entrevistado, a la
vez que en los
dialogos se
representa la
celebridad de los
asesinos en serie
en general,
siendo el mas
popular de todos
los tiempos
Manson, lo cual
desanima un poco
Mickey, esto
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Gale le explica a
Mickey que tiene
un programa de
television que
cada semana pasa
algo sobre la
Norteamérica
actual y que un
segmento trata de
asesinos en serie,
Mickey dice que
técnicamente es
asesino en masa,
Gale dice que lo
que sea, y vuelve a
encarrilar su tema,
le dice que el
programa sobre
Mickey y Mallory
fue uno de las
populares, Mickey
lo interrumpe
reiteradamente
preguntandole si
superaron en
popularidad a
otros asesinos
como Bundy, de
Gltimo pregunta
por Manson y ahi
Gale le dice que
les gand y Mickey
dice que es duro
vencer al rey, a lo
que asiente Gale,
quien le dice que
su productora y él
coinciden en que
ha llegado el
momento de hacer
una continuacion
sobre ellos, le
introduce el tema,
de que son
criminales, pero
¢realmente estan
locos?, que por
eso le quieren
borrar su mente
hoy pero que
mafiana puede ser

Mickey le de su
respuesta, ante el “si”.
Gale celebra y luego va
por el pasillo hablando
con McClusky.

demuestra que
Mickey busca
fama, le gusta ser
celebridad. Gale
dedica todos sus
esfuerzos a esto
por que sabe que
si entrevista a
esta gran
celebridad, él
mismo sera otra
celebridad a la
vez que
McClusky
recibird mas
atencién publica,
por lo que se
representa que
todo lo
relacionado a un
asesino en serie
es un pase ala
fama y atencion
publica.
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la suya por que
consideran que lo
que dice es
peligroso. Gale
sigue tratando de
convencer a
Mickey para que
le de una
entrevista
exclusiva, y le
dice lo grandioso
que seria el evento
si llega a aceptar.
Le pregunta qué
dice. Scagnetti le
pregunta a
McClusky que por
qué deja hacer eso
y éste le responde
que se tranquilice
que si lo impide la
prensa lo critica,
que ademas para
cuando transmitan
el programa
Mickey y Mallory
estardn muertos y
nadie se va a
interesar en ellos.
Un guardia le dice
a Mickey que se
acabé el tiempo y
Gale le pregunta
que cual es su
respuesta, Mickey
acepta. McClusky
le dice a Gale las
medidas de
seguridad para
cuando se vaya a
dar la entrevista,
Gale le dice que se
preocupe por lo
famoso que se va a

volver con el

evento.
12. Mickey | 67 Mickey dice en su | Mickey lee en alto Musical, | Plano medio de | Imagen del
extrafia min. carta a Mallory sentado en la cama de sweet Mickey tras las | asesino en serie.
profundam | 58 que una vez le dije | su celda una carta a jane. rejas de la celda | Se representan a
ente a seg.- | que él no tenia Mallory. Aparece como | Musical, | escribiendo una | unos asesinos
Mallory/ 70 sentimientos, lo Mickey mata al tipo del | musica | carta. Zoom in muy humanos,
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Gale habla
con
psic6logo
sobre si
Mickey y
Mallory
estan
realmente
dementes.

min.
34
seg.

cual es cierto y
falso por que
ahora tiene méas
sentimientos que
nunca, que se
hart6 del tipo del
yoga, que se
imagina a él
besandola, no
haciéndole el
amor, sino solo
besandose durante
horas y horas, que
recuerda cada
detalle con ella,
sus secretos, sus
risas, su baile,
que visualiza su
primer beso con
ellay no es sélo
recuerdo, sino que
siente esa alegria
nuevamente. Gale
pregunta al doctor
si Mickey y
Mallory estan
realmente locos,
éste responde que
locos no, pero
psicopatas si. Gale
discute por
teléfono que el
horario de después
del juego es uno
muy bueno. El
doctor dice que
Mickey y Mallory
saben la diferencia
entre el bien y el
mal, pero
sencillamente no
les interesa. Dice
gue no cree que
hayan sido
abusados
sexualmente de
nifios. Gale le dice
al doctor que
Mallory ha dicho
que lo quiere
matar, a lo que

yoga. Mallory aparece
bailando en su celda,
Mickey recuerda todo
con nostalgia, le duele
estar s6lo con sus
pensamientos en la
celda. Gale entrevista a
un doctor Emil
Reingold Ph.D.
Mientras Gale ve la
grabacion de su
entrevista con el doctor,
discute por teléfono
sobre el espacio que
quiere para su
entrevista con Mickey.
El doctor es ambiguo
en algunas de sus
respuestas.

clasica.

en iluminacion
roja de Mallory
bailando, plano
medio de
Mallory sentada
llorando. Zoom
out de Mickey
pensando en su
celda. Gran
plano de Gale,
plano medio del
doctor.

capaces de sentir
gran amor por
otros (su pareja
en este caso), de
sufrir por el dolor
ajeno, unos
asesinos que
COMO seres
humanos se
sienten
devastados ante
el encerramiento.
Alavezcon la
entrevista con el
psicologo se
representa una
busqueda de
explicar como
estos seres
humanos, desde
lo humano, son
capaces de
asesinar, pero no
se cuestiona el
hecho de que
sean humanos y
por eso se
analizan como
tales, pero
quienes los
analizan son los
intelectuales
totalmente ajenos
a la realidad
cotidiana (por eso
la musica clasica
y la ambigtiedad
gue representan
al doctor).
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éste responde que
nunca cree en lo
que le dicen las
mujeres.

13. Gale 70 Gale le dice a su Gale discute por Ausente | Plano medio de | Asesino en serie
discute por | min. esposa que Ming teléfono con su esposa. Gale discutiendo | como celebridad.
teléfono 35 no es una mujer Gale da 6rdenes de por teléfono en | Se representa a
consu seg.- | sinoun edicién a su equipo, en la sala de asesinos en serie
esposaysu | 72 restaurante. Gale lo que aparece en la edicion. Gran gue en sus juicios
amante/ min. le pide al equipo cinta que quieren plano en blanco | la gente se relne
Gale dirige | 09 de edicion sus presentar de y negro del para observarlos
asu equipo | seg. primeros planos 'y | introduccion, los doctor moviendo | de cercay tratar
de edicién. gue conserve las jévenes opinando en las su mano de de tocarlos, para
escenas de los calles, el policia izquierda a adorarlos y
jovenes opinando, | victima, McClusky derecha. Planos | sentirse cerca de
que luego ponga la | sonriendo vulgarmente generales de ellos, estos
risa enferma de y escenas del juicio de pantalla con los | asesinos van
McClusky que ni | Mickey y Mallory que jovenes vestidos como
lo deje hablary muestra gente con opinando, los estrellas de cine y
luego vaya a las pancartas que los programas sobre | responden como
escenas del juicio | adoran en las afueras de Mickey y tales ante la
de Mickey y la corte mientras Mallory, zoom presencia y
Mallory. Un Mickey y Mallory son in de la risa de preguntas de los
policia dice en las | dirigidos esposados con McClusky, medios.
afueras del juicio | trajes elegantes dentro planos generales
que odia a toda esa | de la corte. Un policia del publico con
gente que idolatra | se abalanza sobre pancartas
a Mickey y Mickey para golpearlo adorando a
Mallory, que una | pero lo detienen. Mickey y
de las victimas era | Mientras Gale discute Mallory, plano
su amigo. con una mujer llamada medio en blanco
Ming por teléfono y negro de
desde la sala de policia gritando.
edicion.
14. Iniciael | 72 Scagnetti le Llegan los camiones Musical, | Plano medio de | Asesino en serie
dia de la min. pregunta a del equipo televisivoa | score Scagnetti, como celebridad.
entrevista. | 12 McClusky que la prision. Se indica que | original | McClusky y Se representa a
seg.- | como permite que | es la final del fatbol del film. | guardias un asesino en
74 la entrevista sea en | americano. Wayne Gale | Musical, | caminando por | serie que se
min. vivo y éste dice bromea con su musica | los pasillos de la | preparay se
51 que no lo pudo productora a un lado de | intro del | prision, plano arregla
seg. evitar pero que eso | uno de los carros. program | medio desde fisicamente para
no cambia nada Scagnetti esta molesto | a atras en blancoy | su entrevista en
por que Mickey y | y McClusky luce mas “Americ | negro y camara | television, todos
Mallory luego atareado que de an lenta de sienten nervios y
seran trasladados. | costumbre, caminan por | Maniacs | McClusky emocidn con
Scagnetti le los pasillos de la " caminando y respecto a la
comenta que prisién con sus haciendo sefias | entrevista, se
cuando los liquide | guardias. Un guardia con la mano. trata de una
se colocar al abre una celda del Plano medio entrevista muy

nivel de Jack

pasillo y pasan por ahi,

desde atras en

esperada no por
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Ruby,
mundialmente
famoso.
McClusky dice
gue superara al
maricon de Lee
Harvey Oswald
pero Scagnetti le
dice que tenia
buena punteria,
McClusky le
pregunta si
escucha el silencio
total de la prision
y le comenta que
eso es peligroso.
Wayne Gale
saluda a un preso
que lava el piso de
la sala, le pregunta
por que esta ahi y
le dice que por
asesinato, Gale le
dice que eso es
algo duro y que
est4 con él. Un
anunciador de la
television narra el
propdsito de la
entrevista,
averiguar si
Mickey esta
realmente loco o
merece estar
muerto.

McClusky esta muy
incémodo por el
silencio de la prision.
Scagnetti y McClusky
miran con sospecha a
los lados. En su celda,
Mickey se afeita al ras
su cabeza, lo hace
lentamente. Al hacerlo,
recuerda su nifiez y el
alcoholismo de su
padre. Mickey imagina
a un publico en su celda
aplaudiéndole y sube
los brazos para recibir
sus aplausos, los
guardias buscan a
Mickey para llevarlo a
la entrevista en vivo. Se
nota que Mickey los
estaba esperando.
Wayne Gale se afeita el
pelo de su nariz. Aclara
su voz, prueba la
grabadora y habla con
un preso que limpia el
piso de la sala, esta
muy emocionado, lo
abraza. Mickey avanza
encadenado por los
pasillos agarrado por
los brazos por los
guardias. McClusky se
asegura que en el
cuarto no haya nada
con lo que Mickey los
pueda atacar, como la
guindalera de unos
lentes con lo que se
sefiala que los puede
ahorcar 0 como un
l&piz con lo que los
puede apufalar,
McClusky le sefiala que
tenga cuidado. Los
prisioneros miran con
atencion la television,
se anuncia que el
supertazon lo ganaron
los Cowboys de Dallas,
a continuacion un

blanco y negro
de McClusky y
Scagnetti
mirando hacia
atras. Gran
plano de la
cabeza pelada de
Mickey en
blanco y negro,
retroceso en
plano medio
blanco y negro
de la caida del
pelo cortado en
el lava mano.
Plano medio
desde atras de
Mickey
afeitandose la
cabeza, primer
plano de Mickey
afeitandose la
cabeza. Planos
medios de
Mickey de nifio
y de padre
tomando alcohol
en blancoy
negro. Gran
plano en blanco
y negro de los
ojos de Mickey.
Plano medio
desde atras de
Gale cortandose
los pelos de la
nariz. Gran
plano en cdmara
lenta de cuello
encadenado de
Mickey mientras
avanza. Plano
medio de
McClusky
sefialando los
artefactos de
peligro. Plano
medio en blanco
y negro de los
prisioneros
viendo en el

que se haga a
cualquiera, sino
que se la hace a
un asesino en
serie. Scagnetti
reconoce la fama
de Mickey y
Mallory tanto,
que sabe que si
los mata él
mismo pasaré a
ser mundialmente
famoso.
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narrador presenta la
entrevista con Mickey.

comedor la
television.
Primer plano en
blanco y negro
de un prisionero.
Primer plano del
televisor en el
techo. Zoom in
del logo del
programa
“American
Maniacs”.

15.
Entrevista
entre
Wayne
Galey
Mickey
Knox.

74
min.
52
seg.-
81
min.
15
seg.

Wayne Gale
agradece a Mickey
por permitir la
entrevista. Gale le
pregunta a Mickey
cuando empez0 a
pensar en matar y
Mickey le
responde que al
nacer, que cayo en
un pozo de mierda
olvidado por Dios,
Gale le pregunta
qué quiere decir
con eso, Mickey
dice que lo que
quiere decir es que
él viene de la
violencia, su papa
la tenia, el padre
de su papa, es su
destino. Gale dice
que nadie nace
malo, que es algo
que se aprende y
le introduce el
tema de su padre,
le pregunta como
murié. Mickey
dice que no maté a
su padre y que no
quiere hablar de
es0. Gale propone
hablar de otro
tema a lo que
Mickey acepta
rapidamente, Gale
le pregunta como
puede mirar a un

Mickey y Gale estan
sentados con cierta
distancia en una mesa,
alrededor fuera del
campo de filmacion
estan guardias,
McClusky, el equipo de
produccion, la
productora chequeando
todo. Gale es
agradecido y
respetuoso con Mickey
quien responde riendo y
con groserias. Mickey
recuerda a su padre
trabajando en el campo.
Ante la pregunta sobre
su padre, Mickey se
altera muchisimo,
aparece cOmo su padre
se suicida en el campo
mientras el corria por
ahi de nifio, aparece el
rostro ensangrentando
de su padre y de
demonios, Mickey se
molesta y le lanza un
objeto a Gale,
McClusky se levanta de
su sillay amenaza a
Mickey, Gale lo
tranquiliza y al cambiar
de tema su productora
lo aprueba con un
pulgar arriba 'y una
sonrisa. Gale responde
con seguridad a la
pregunta que le hace
Mickey, Mickey se

Musical,
score

original
del film.

Plano medio del
televisor por el
que aparece la
entrevista. Gran
plano de
enfogue borroso
a nitido de ojos
de Mickey.
Zoom out del
televisor que
muestra todo el

equipo filmando.

Plano medio de
Gale sentando,
plano medio de
Mickey sentado
riendo, plano
medio de
Mickey
ensangrentado
riendo.
lluminacio6n azul
de lasalaen la
que se da la
entrevista. Plano
medio en blanco
y negro de
Mickey de nifio
riendo, plano
medio en blanco
y negro de su
padre en el
campo. Plano
general en
blanco y negro
del campo
mientras su
padre se dispara.
Gran plano en

Responsabilidad
de la
manifestacion de
violencia y del
asesinato en
serie. Las
preguntas en la
entrevista que
dirige Wayne
Gale apuntan a
indagar a qué se
debe el
comportamiento
asesino, si es
demencia, si es
algo aprendido o
natural, las
respuestas de
Mickey y las
imagenes que le
vienen a su
cabeza
representan que
su
comportamiento
asesino viene de
naturaleza, por
eso él es un
conejo, por eso
hay violencia en
su familia, que lo
persigue a él, por
eso las imagenes
de demonios, son
los demonios que
llevamos por
dentro por
nuestra capacidad
de odio, se
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hombre inocente
con hijos y luego
matarlo a disparos,
Mickey pregunta
gue quién es
inocente ahora , le
pregunta a Gale si
es nocente a lo que
éste responde que
sf, de asesinato si
lo es. Mickey dice
que todas las
criaturas de Dios
asesinan de una
forma u otra, que
en el bosque una
especie mata a la
otra, que el
hombre mata a
todas las especies,
gue sencillamente
lo llaman industria
no asesinato, pero
gue conoce a
mucha gente que
merece morir, que
todos tienen en su
pasado algo
horrible, un
pecado, un
secreto, que
mucha gente ya
estad muerta y
alguien debe
sacarlos de su
miseria, que ahi es
ddnde aparece él,
COmMo mensajero
del destino. Gale
le pregunta si esta
hablando de la
teoria de que todos
debemaos ser
asesinados,
Mickey dice que
un lobo no sabe
que es lobo y un
venado no sabe
gue es venado,
Dios los hizo asi.
Gale dice que

desenvuelve bien en sus
respuestas, expone una
filosofia muy particular
en ellas, McClusky
respira profundo y se
sonrie en signo de que
no puede creer lo que
dice Mickey. Mickey
mira a McClusky,
quien se limpia el oido
con los dedos, cuando
dice que hay gente que
merece morir. Aparece
una comida
pudriéndose, el hombre
ensangrentado sin
cabeza parandose de su
silla. Gale se exalta
cuando habla sobre la
caceria humana, sobre
Grenada, su productora
le sefiala que no hable
con groserias, Gale se
tranquiliza. Aparece un
hombre chupando el
pezon de una mujer.
Gale se coloca unos
anteojos de leer para
buscar el nimero de la
victima del indio,
Mickey habla con
tristeza sobre el indio,
se le distorsiona la cara
al hablar sobre el
demonio que llevamos
por dentro. A los presos
les llega las palabras de
Mickey, los conmueve,
los emociona, estan de
acuerdos con él,
reflexionan sus
palabras. Mickey
piensa en el sefior
conejo con el que
sofiaba que era de nifio
Aparece la tipica
imagen de la familia
ideal norteamericana de
los 50 viendo la
entrevista en su hogar.
Gale confirma con su

blanco y negro
de Mickey
recordando.
lluminacion roja
sobre Mickey y
Gale. Plano
medio de
McClusky
limpiandose el
oido. Plano
general de luna.
Plano general en
blanco y negro
de familia ideal
television en la
sala de su casa
(el televisor
transmite a color
la entrevista).
Plano general en
blanco y negro
de los
prisioneros
viendo la
entrevista. Plano
general de un
bosque siendo
talado. Grandes
planos en blanco
y negro de los
rostros de los
prisioneros.
Gran plano de
conejo. Gran
plano en blanco
y negro de los
o0jos de Gale.
Grandes planos
en blancoy
negro de los
tatuajes de
Mickey, Planos
medios de
rostros de
demonios.
Mdsica
sentimental al
hablar del indio.
Plano medio de
la sombra de
Mickey en la

representa que la
responsabilidad
de la
manifestacion del
asesinato en serie
no esta en
especificamente
en la sociedad, o
en los medios, o
en la familia, esta
en la naturaleza,
por lo que es
inalterable.
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entonces lo que
sugiere es que el
mundo por si
mismo es
predatorio y que
asi el hombre lleva
auna
superpoblacidn del
equilibrio de la
naturaleza al
proteger a las otras
especies, que
quizas tiene razén,
asi no lo cree
Gale, pero que es
vivir para cazar,
que él mismo lo
ha visto en
Grenada. Le
pregunta si tiene
algln
remordimiento de
sus asesinatos,
Mickey dice que
no pierde tiempo
en ellos, que son
un desperdicio de
emocion, pero
Gale le insiste en
que algun
remordimiento
debe de tener,
Mickey dice que
bueno que tal vez
el indio, que el vio
al demonio, Gale
pregunta que cual
demonio, Mickey
dice que todos
tenemos un
demonio que vive
dentro de nosotros
y que se alimenta
de nuestro odio,
que so6lo los
malvados
sobreviven, que
ellos saben que
son unos pedazos
de mierday que
con el tiempo se

productora que la
entrevista esta saliendo
excelente. Mickey
transmite que Mallory
es parte de él, la ve
bailando cuando se
levanta y ve su sombra
en la pared, Gale no
sabe como reaccionar,
cree que esta loco. Gale
se dirige al publico con
rostro invitador.
Aparece el comercial
de coca cola de los 0sos
polares. Maquillan a
Gale, Mickey ve el
comercial de los 0sos.
La familia ideal
norteamericana mira
contenta el comercial.

pared. Plano
medio de
Mallory
bailando. Gran
plano de los
o0sos en el
comercial de
coca cola que
pasa el televisor.
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convierte en malo,
pero que después
del indio iban a
dejar de matar por
que les quito la
sed de matar, por
gue los intentd
ayudar y dar
carifio, que es
como el suefio que
tenia de nifio en el
que él es el sefior
conejo y mata a
los animales del
bosque, el
momento de
realizacion es lo
que vale, lo demas
es ilusion. Gale le
dice que esta loco,
Mickey le contesta
que no cree que
esté mas loco de lo
que él esta, que el
es los extremos
con Mal, con ella
es luz. Dice que lo
Gnico que mata al
demonio es el
amor y por eso
Mallory es su
salvacién por que
le estaba
ensefiando a amar.
Gale le pide al
publico que se
gueden con esa
idea. Le pregunta
a Mickey si quiere
maquillaje para
sus heridas en los
brazos.

16.
Scagnetti
visita a
Mallory.

81
min.
16
seg.-
82
min.
58
seg.

Scagnetti despierta
a Mallory, le dice
que se de vuelta
conlacaraen la
pared, que s6lo
quiere conversar.
Un guardia le dice
que no se acerque
a ella que de

Scagnetti camina con
sus guardias hacia la
celda de Mallory. Les
sefiala que observen
bien. Abren la puerta de
su celda y despierta a
Mallory quien se
arrodilla en su cama,
Scagnetti entrega su

Musical,
cantos
de
indios.

Plano medio
desde atrés de
las piernas de
Scagnetti
caminando a la
celda de
Mallory. Zoom
in de Mallory
despertandose.
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alguna manera lo
matara. Scagnetti
le dice que se
relaje que lea su
libro que ya se ha
topado con
cocodrilos, le dice
a los guardias que
todo esta bien.
Tranquiliza a
Mallory, le dice
que es muy linda,
le dice que si
acuerda la Ultima
vez que cogio, que
quiere que cierre
los ojos y se
acuerda la ultima
vez que Mickey se
lo metid, por que
eso no volverd a
pasar después de
que le apliquen los
electrochoques.

arma a uno de los
guardias y les dice que
se vayan, esta muy
confiado, cierra la
puerta. Scagnetti le
ofrece un cigarro a
Mallory quien lo acepta
y comienza a fumar, le
habla gentilmente muy
cerca del oido. Mallory
se rie, hace circulos de
humo, tira el cigarro al
piso y lo apaga con el
pie.

Gran plano en
blanco y negro
de Mallory.
Plano medio de
Scagnetti y los
guardias. Plano
medio en blanco
y negro de
Scagnetti
cerrando la
puerta.
lluminacion roja
sobre los planos
de Scagnetti,
iluminacion azul
sobre los planos
de Mallory.
Gran plano en
blanco y negro
de Mallory
fumando.
lluminacién roja
sobre Mallory al
tirar el cigarro.
Gran plano del

cigarro en el
piso, gran plano
de su pie
apagandolo.
17. 82 Gale le preguntaa | Gale cada vez se Musical, | Planos medios
Continuaci | min. Mickey si valié la | emociona més haciendo | rock de Gale en
onde la 59 pena que por todas | las preguntas, Mickey | duro fart | iluminacién roja
entrevista/ | seg.- | esas masacres de mantiene la calma. boy. cuando se
inicio del 86 personas lo Aparece Gale con unos molesta, planos
motin. min. separaran de su cachos y lleno de medios de
00 amor, Mickey sangre cuando hablan Mickey. Gran
seg. pregunta si se de los medios, los plano de Mickey
refiere a que un presos estan muy en blanco y
instante de su identificados con lo que negro

pureza vali6 una
vida de las
mentiras que dice
Gale. Gale
pregunta qué es lo
puro de matar a
gente, que cdmo
puede hacer eso,
Mickey le dice
que el no
entenderia, que ni
siquiera

dice Mickey. Gale se
altera muchisimo y le
pregunta gritando,
Mickey responde
calmado. Mickey
responde con
sinceridad, Gale se
emociona y sonrie de lo
bien que sali6 la
respuesta de Mickey.
Los presos se
emocionan y se

respondiendo,
zoom in del gran
plano de
Mickey. Gran
plano en blanco
y negro de
McClusky
sonriendo. Plano
medio de Gale
ensangrentado
con cachos.
Plano medio en

124

aprovecha la
situacion
desventajosa de
aplicacion de
electrochoques en
los asesinos
(Mickey) para
hacer sufrir al
criminal
(Mallory), se le
representa como
un villano ante el
se espera, por la
actitud de tirar el
cigarro de
Mallory, alguna
venganza. A la
vez Scagnetti se
representa como
un pervertido
sexual.




pertenecen a las
misma especies,
que él evoluciono,
que desde su
perspectiva es un
mono, que ni
siquiera es eso,
que para Mickey,
Gale representa
los medios, que
los medios son
como un clima
creado por el
hombre, dice que
el asesinato es
puro, que los
medios lo hicieron
impuro con toda
su violenciay su
venta de miedo,
mientras Gale
pregunta ¢ por
qué?, Mickey
pregunta ¢por qué
molestarse?. Gale
le dice si termino,
le dice entonces
gue sean claros y
reales, que por qué
esa pureza en
relacion con los
asesinatos, que no
le mienta, a esto
responde Mickey
y dice que cuando
€s0 se siente
cuando sostienes
una escopeta y ahi
todo se vuelve
claro, descubres tu
verdadera
vocacion, Gale le
pregunta que cual
es esa vocacion,
Mickey responde..
SHIT MAN, IM A
NATURAL
BORN KILLER
(Caray hombre,
SOy un asesino por
naturaleza). Gale

alborotan, empiezan a
tirar la comida, a
destrozar todo. Gale y
el equipo de produccion
celebra, Gale abraza a
Mickey y le dice algo al
oido. Un guardia recibe
una llamada e informa
a McClusky sobre un
motin en la prision,
McClusky se altera'y
discute y se insulta con
Gale, McClusky sale
apresurado con sus
guardias. En los
pasillos de la prision
los prisioneros corren,
golpean y cargan
ensangrentados a los
policias, se ha formado
un motin.

blanco y negro
de antena
emitiendo sefal,
plano medio de
mapa de Estados
Unidos
recibiendo las
sefiales. Grandes
planos en blanco
y negro de
rostros de
prisioneros.
Plano general de
prisioneros en el
comedor.
lluminacion roja
sobre plano
medio de
Mickey cuando
dice que es un
asesino por
naturaleza.
Planos generales
en blancoy
negro de
prisioneros
corriendo y
golpeando a los
policias en los
pasillos de la
prision en
conjunto con la
aparicion del
rock duro.
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le dice a Mickey al
oido que todos los
cabrones del
mundo escucharon
eso por television.
Un guardia
informa a
McClusky que hay
un motin en un
sector de la
prision. McClusky
da 6rdenes y dice
a Gale que no
puede seguir
filmando en vivo
hasta que controle
la situacion, se
insultan.

18. Mickey
toma el
control de
la situacion
en la sala
de
entrevistas,
toma un
grupo de
rehenes y
se dispone
a buscar a
Mallory.

86
min.
01
seg.-
89
min.
20
seg.

Mickey cuenta
chistes, dice que
son un publico
dificil, cuenta un
chiste en el que
una madre le dice
a su hija que
puede ir al
autocine con su
novio si lleva a su
hermano, cuando
Ilegan la mama le
pregunta al
hermano que qué
hicieron, que
fueron al autocine,
se besaron, la
manoseo, se
quitaron la ropa 'y
mientras el
hermano se
masturbaba.
Mickey le dice al
guardia que la tire,
que tire la
escopeta. Mickey
pregunta dénde
estd Gale quien
contesta que esta
bien. Mickey le
dice, como nuevo
amigo, que traiga
su cdmara. Gale

Mickey esta
paseandose en el centro
de la sala de la
entrevista y cuenta
chistes. Uno de los
guardias se rie, Mickey
poco a poco se gana la
confianza de los
guardias de la sala,
hace perder la tensién
que se siente en el
ambiente. Mientras la
productora de Gale
come, eructa. Mickey
manosea en broma el
pecho de un guardia y
este se aparta y toma la
escopeta pero Mickey
se retira haciéndole ver
que es parte del chiste.
Mickey hace los
movimientos de lo que
veia el nifio del chiste
(besarse, manosear,
quitarse la ropa, tener
sexo y masturbarse).
Los guardias explotan
en risa, Mickey toma
una rosquilla de una
caja y sigue contando el
chiste. Mickey le tira la
rosquilla al guardia que
tiene en frente, golpea

Musical,
cascanu
eces.
Musical,
rage
against
the
machina

Musical,
shit list,
gritos ,

disparos

Planos medios
en blancoy
negro de Mickey
paseandose por
la sala. Plano
medio en blanco
y negro de
Mickey
disparando en
combinacion
con la aparicién
de rock duro,
planos medios
de guardias
cayendo a color.
Plano medio de
Gale saltando de
su silla. Grandes
planos en blanco
y negro en
camara lenta de
Mickey con la
escopeta. Zoom
iny Zoom out
en plano medio
de Mickey y su
grupo de rehenes
en los pasillos
de la prision en
el motin en
conjunto con la
aparicion de
rock duro y el
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empieza a llamar a
sus camarografos,
uno informa que a
otro lo mataron.
Mickey le dice al
camaradgrafo que
prepare la camara,
pero éste le dice
que le dispararon,
Mickey dice que
muy mal por él,
pero el
camarografo
rapidamente le
propone que tiene
una camara
portéatil y que por
ahi se pueden
enviar imagenes a
los medios,
Mickey le dice
que creativo.
Pregunta a un
guardia por la
celda de Mallory.
Da las 6rdenes de
cémo van a salir
de la celday qué
es loque vana
hacer.

con un codazo al
guardia que tiene al
lado, le quita la
escopeta, otro guardia
deja ya de reir y grita,
Mickey dispara a los
guardias, el equipo de
produccion corre y se
tira al piso, Gale salta
de su asiento. Mickey
mata a todos con
pasion, grita, su grito al
final se escucha como
un rugido de animal
salvaje, mata a guardias
y a gente del equipo de
produccidn. Queda
parado con escopeta en
mano Yy asustado el
guardia al que le tir6 la
rosquilla, con la
rosquilla en mano,
Mickey deja de
disparar. El guardia en
vez de soltar la
escopeta ante la orden
de Mickey, suelta la
rosquilla, Mickey se
molesta, el guardia
suelta la escopeta. Gale
se levanta y prepara a
sus camaroégrafos. El
guardia que queda deja
la llave en la mesa y se
quita el cinturén y lo
deja en la mesa ante las
ordenes de Mickey.
Mickey apresura a la
gente, patea a un
guardia en el piso,
quiere que lo lleve a la
celda de Mallory.
Todos siguen las
ordenes asustados. La
productora se esconde
tras la bandera de
Estados Unidos pero
Mickey la saca de ahi,
Gale toma su teléfono y
todos salen de la sala,
de Gltimo va Mickey.

uso de camara
subjetivo estilo
documental.
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Mickey dispara contra
algunos de los
prisioneros que los
atacan. Mickey golpea
y dispara a uno que
ataca a Gale, otro
prisionero quiere
arrebatarle la cdmara al
camarografo, pero Gale
no lo deja, todo es un
caos, hay fuego, corren
prisioneros y guardias
heridos.

19. Mickey
y Mallory
vuelven a
estar
juntos.

89
min.
21
seg.-
94
min.
55
seg.

Mallory reconoce
a Scagnetti, le dice
gue no es tan mala
como dicen, que
realmente es una
persona buena.
Scagnetti le dice
gue lo sabe, que él
mismo es una
persona mala, que
mat6 a alguien.
Mallory le dice
que piensa en
sexo, en coger, le
empieza a hablar
eréticamente.
Mallory le pide
que se siente, le
pregunta que
quiere que haga,
Scagnetti le
responde que le
apriete el pezon.
Le pregunta que
tan sexy es ahora
que lo golpea.
Scagnetti pide un
arma a uno de los
guardias, dice que
va a matar a
Mallory. Una
narradora de las
noticias dice que
les transmitiran
eventos en vivo y
directo desde la
prision de Batonga
en la que Wayne

Mallory se sonrie al
reconocer a Scagnetti
este se emociona. Los
dos se rien. Scagnetti se
empieza a quitar la
corbata y camisa.
Scagnetti se levantay
prensa como un latigo
su corbata, se vuelve a
sentar sin quitar la
mirada de Mallory.
Mallory aprieta el
pezon de Scagnetti, se
comienzan a besar,
Mallory
sorpresivamente lo
golpea contra la pared.
Los guardias entran y
golpean a Mallory, la
detienen, Scagnetti
tomaunarmay le
apunta, los guardias se
ponen nerviosos,
Scagnetti agarra gas
contra los ojos y lo
rocia en Mallory quien
empieza a gritar.
Mientras, en los
estudios de television
maquillan a los
reporteros de las
noticias. Aparecen las
noticias televisivas, la
reportera se acomoda
rapidamente el
micréfono de su orejay
empieza a narrar las
noticias sobre el motin

Musical,
a night
on bare
mountai
n.
Musical,
awarm
place de
nine
inch
nails.
Musical,
sweet
jane de
cowboy
junkies.

Plano medio con
iluminacion
intermitente roja
y azul.
Aparicidn de
secuencia
animada de
Mallory
comiendo un
gato. Camara
subjetiva en
blanco y negro
de la pelea entre
Scagnetti y
Mallory, zoom
in en blanco y
negro de
Scagnetti
roseandole gas
en los ojos a
Mallory. Gran
plano en blanco
y negro de
narradora de
noticias siendo
maquillada,
plano medio de
narradora dando
las noticias.
Cémara portatil
estilo
documental en la
que se filma a
Gale narrando
en medio del
motin de la
prision. Planos
medios de

Imagen del
asesino en serie.
Se representan a
los asesinos en
serie Mickey y
Mallory como los
héroes de la
historia, Mallory
es maltratada por
Scagnetti,
Mickey lucha en
medio del motin
para alcanzar
llegar a la celda
de Mallory, todas
las acciones de
estos asesinos son
en motivacion del
amor que sienten
el uno por el otro,
Scagnetti, el
motin, son los
villanos, que
impiden que se
de este amor, al
final cuando se
juntan, la
representacion de
estos asesinos
como héroes se
completa con la
felicidad de la
reportera y de
Gale al ver su
beso, con la
aparicion de
musica romantica
y el recuerdo de
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Gale continta la
entrevista en el
medio de un
motin. Al entrar
Mickey en la celda
de Mallory y
apuntar a
Scagnetti con la
escopeta le dice
que tienen la
situacion
empatada,
Scagnetti le dice
gue asi ha sido
desde el principio,
le dice que tire la
escopeta y ponga
las manos detrés
de la cabeza,
Mickey le dice
gue con esa
escopeta lo puede
partir en dos
mientras que su
pistola solo lo
puede herir,
Scagnetti dice que
nunca ha herido
nada en su vida,
que lo tiene
apuntado justo
entre los 0jos, lo
tiene en la mira
desde el primer
dia. Mickey le
dice que él gana,
pero Mallory lo
apufiala en el
cuello por detras.
Mallory le dice mi
amor a Mickey,
Gale narra que ese
beso entre ellos ha
esperado un afio y
sigue narrando.
Mickey le dice a
Scagnetti que no
tenia balas.
Mallory le
pregunta a
Scagnetti si

de la prision. Wayne
Gale narra en medio de
los eventos, esta
emocionado, Mickey
los protege de los
prisioneros que corren
y gritan por los pasillos,
la narradora del
noticiero escucha
preocupada. Mickey
entra en la celda de
Mallory, dispara con la
escopeta a los guardias,
la situacion se presenta
confusa, Scagnetti toma
la pistola y se lanza al
piso apuntando a
Mickey quien hace
exactamente lo mismo,
los dos se estan
apuntando. Mallory se
levanta silenciosamente
detras de Scagnetti,
Mickey levanta su
escopeta, Scagnetti se
rie, Mallory toma por
los cabellos a Scagnetti
y le clava algo en el
cuello. Mallory suelta a
Scagnetti y corre hacia
Mickey, se abrazan y se
besan, recuerdan todos
sus besos en el pasado.
Scagnetti agoniza en el
piso, Gale voltea la
camara hacia él.
Mickey le apuntay jala
el gatillo pero no tenia
balas, Scagnetti se
lamenta, Mallory
recoge su arma lo
apunta y le dispara.

guardias
cayendo heridos
en blancoy
negroy en
camara lenta.
Primer plano de
Mickey son la
escopeta en el
piso, primer
plano de
Scagnetti con la
pistola en el
piso. Zoom in de
Mickey en
blanco y negro
apuntando con la
escopeta. Plano
medio de
Mickey y
Mallory
besandose junto
con la aparicion
de la cancion
sweet jane.
Primer plano en
blanco y negro
de la narradora
de noticias
sonriendo ante el
beso de Mickey
y Mallory.
Céamara
empatica de
Scagnetti. La
pantalla
completa se
torna roja.

sus momentos
amorosos
pasados.
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todavia le gusta
ella.

20. Le 94 McClusky El motin en la prision Musical, | Plano medio de | Imagen de las
informana | min. pregunta al continda, McClusky allah, McClusky fuerzas de la ley.
McClusky | 56 guardia que para camina con sus moham | caminando por (personal de la
el estado seg.- | qué carajo le da guardias por un pasillo | med, los pasillos, gran | prision). Se
del motin 96 una lista de estd muy molesta, se char, plano de representa aun
en la min. prisioneros, que lo | altera alin mas cuando | yaar de | McClusky director de
prision. 36 gue él pedio era le dan una lista de Nusrat | molesto. Plano prision,
seg. una lista de prisioneros con la que fateh ali | medio en blanco | McClusky y un
rehenes, que la golpea al guardia que khany | ynegroy equipo de
consiga. se la dio. McClusky compafii | camara lenta de | guardias
McClusky da entra a la sala de video | a. prisionero incapaces de
ordenes desde la de la prisi6n por la que saltando por los | controlar la
sala de video. Un | supervisa en las pasillos y situacion del
guardia le dice a pantallas la situacion y golpeando las motin,
McClusky que da drdenes. Aparece un celdas. Plano desesperados,
Mickey y Mallory | hombre llamando a su medio en blanco | usando
andan sueltos, esposa para que vea el y negro de Unicamente el
Scagnetti muerto y | televisor en ambiente hombre recurso armado,
gue estan de familia ideal Ilamando a su sin tener un plano
transmitiendo la americana. Los esposa para que | concreto,
situacion en vivo y | prisioneros toman la vea el televisor. | representan a un
directo, McClusky | torre de control desde Gran plano de McClusky
maldice la la que disparaban los prisioneros desesperado,
situacion. guardias. McClusky tomando la torre | cegado por la
sabe que ha perdido el de control. rabia.
control de la prision. Zoom in de
Un guardia le informa McClusky.
la situacion a Primer plano de
McClusky, se altera de la narradora de
gue hayan escapado noticias
Mickey y Mallory, no preocupada.
le interesa mucho que
haya muerto Scagnetti,
llega a su limite de ira
cuando se entera de que
estan transmitiendo la
situacion en vivo.
21. Mickey | 96 Un prisionero Un prisionero lanza una | Musical, | CAmara portatil | Imagen del
y Mallory min. llama a Mickey bomba por una puerta taboo estilo asesino en serie.
escapan de | 37 para que lo siga. en la que luego salen Nusrat | documental del | Se representan a
la carcel. seg.- Mickey le Mickey y Mallory, fateh ali | tiroteo. Cdmara | dos asesinos
105 pregunta quien es, | Gale y su equipo. Pasan | khany | lenta de guardias | tranquilos, que
min. el prisionero dice | al lado de una puerta en | Peter disparando. toman control y
20 llamarse Owen y la que un equipo Gabriel. | Gran plano de liderazgo en su
seg. lo que quiere a especial de guardias de | Musical, | Gale gritando. grupo, son
cambio es que lo amarillo les dispara, partitura | Plano medio en | nuevamente los
lleven con ellos. Mickey y Mallory del film. | camara lenta de | héroesy los
Mickey le responden los disparos | Musical, | prisionero que villanos son las
pregunta que y logran irse de ese the va ayudar a los guardias y
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doénde estan y le
responde que es
un lugar al que va
a pensar cuando
las cosas se ponen
agitadas. Gale
pide a unos
guardias que no
dispare y luego los
insulta. Mickey le
pregunta a Gale
gue como anda 'y
este responde que
muy bien, que se
siente vivo, le
agradece a
Mickey, pero
Mickey le dice
que mejor dispare
con la cdmara por
gue su mente esta
turbada.
McClusky ordena
a Mickey vy los
suyos que se
detenga, Mickey
dice que si no los
dejan ir mata al
guardia,
McClusky le dice
que ya esta
muerto, que es un
imbecil y que no
tiene nada,
Mallory le dice
gue entonces
matan a Gale,
McClusky manda
a callar a Gale.
Mallory le pide a
Gale que ponga su
mano en el aire. El
prisionero que los
ayuda informa a
Mickey que
consiguid un
lugar. McClusky
les dice que en 60
segundos sube.
Mickey le
pregunta a

pasillo, aparece una
animacion de Mickey
corriendo entre pasillos,
los guardias de amarillo
y los guardias
convencionales
emboscan a Mickey y
Mallory, les disparan,
pero ellos responden,
matan a la productora
de Gale quien se
molesta mucho y en un
ataque de ira dispara
un arma contra los
guardias, Mickey se
alegra de ver esa ira en
Gale. Un prisionero
dispara desde un lado a
los guardias restantes y
amablemente Ilama a
Mickey para que los
siga, los dirige por un
pasillo interno de
tuberia. Gale dice a
unos guardias que es
Wayne Gale y levanta
las manos y cuando
estos se descuidan,
Gale saca suarmay les
dispara lleno de ira'y
emocion, grita, rie,
abraza a Mickey, le
agradece por el
sentimiento, Mickey le
quitael armay le da la
camara para que vaya
filmando los eventos.
Al abrir la puerta que
dan hacia unas
escaleras se topan abajo
con McClusky y un
grupo de guardias que
los apuntan, Mickey
toma como rehén a un
guardia, pero se dan
cuenta que ya esta
muerto, Mallory toma
como rehén a Gale
apuntandole un arma en
su cabeza. Mallory le
dispara en la mano a

future
de
Leonard
cohen.

Mickey. Plano
general de
Mickey, Mallory
y el resto,
siguiendo al
prisionero que
los ayuda por un
pasillo de
tuberias. Plano
medio en blanco
y negro del
prisionero
cuando les dice
lo que quiere.
Plano general de
McClusky al
final de las
escalera con sus
guardias. Primer
plano del
guardia muerto
en blancoy
negro. Primer
plano de la
mano de Gale al
ser disparada.
Plano general en
iluminacién
verde de lasala
en la que
Mickey y
Mallory piensan
que hacer. Plano
medio de Gale
hablando por
celular en
camara lenta.
Primer plano y
zoom in de Gale
con cachos y
ensangrentado.
Céamara portatil
en estilo
documental de
Mickey y los
suyos pasando al
lado de
McClusky en su
huida con Gale y
el guardia como
rehenes. Plano

McClusky, Gale
se les junta a su
bando, por lo que
se les representa
como
inspiradores de
vida, mentores,
ejemplos, por la
admiracion que
les tienen, se
representa la
ayuda que les
presta un
prisionero, Owen,
no tienen sed de
sangre, se les
representa
defendiéndose
del tiroteo y
buscando salir
para ser libresy
poder amarse, los
demonios aqui
son Gale (que
estallaen iray se
le representa en
una imagen como
un demonio con
cachos y
ensangrentado) y
la actitud
desesperada y
grosera de
McClusky.
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Mallory que como
esta, le dice que la
ama, que pase lo
que pase la ama
mas de lo que
alguna vez se amé
a si mismo,
Mallory dice que
lo sabe. Gale habla
por teléfono con
su esposa, le dice
que la deja por que
esta por primera
Vez vivo y que no
la ama, que ama
Ming, que Ming
no es un
restaurante. Un
guardia le dice a
McClusky que
tiene més cosas
que hacer y que
Mickey y Mallory
no son tan
importantes,
McClusky le dice
gritando que esos
dos mueren hoy.
Mallory le dice a
Mickey que no
quiere volver a la
celda, que lo que
tienen que hacer
es bajar esas
escaleras y morir
en una lluvia de
balas para al fin
ser
verdaderamente
libres, Mickey le
dice que eso que
acaba de decir es
poesia. Gale le
dice a Ming que la
ama pero esta le
dice que se olvide.
Mickey le
pregunta a un
guardia si tiene
hijos, este dice que
no quiere morir,

Gale. Mickey y los
suyos retroceden por la
puerta en la que
entraron. McClusky
sube las escaleras con
cautela. Mickey revisa
coémo esti Mallory, se
besan, Gale est4
discutiendo con sus
mujeres por el celular,
se molesta por que
Ming lo rechazd y
lanza el celular contra
la pared. El guardia que
queda vivo estd muy
asustado. Mickey
enrolla en tirro negro a
los rehenes que son el
guardia y Gale y con
ellos baja las escaleras,
Gale va filmando y
gritando, pasan muy de
cerca de McClusky que
los insulta y no los
puede matar por que
hay millones de
espectadores.
McClusky los sigue de
cerca, los insulta,
Mickey va tranquilo,
Mallory se molesta por
los insultos, cierran la
puerta y dejan tras las
rejas a McClusky y el
resto de los guardias,
los prisioneros corren
hacia a McClusky, los
guardias disparan pero
los prisioneros son
muchos, McClusky
trepa las rejas pero lo
agarran y este
desesperado saca un
rociador de gas y los
amenaza con eso pero
los presos lo agarran,
celebran. Mickey,
Mallory, el guardia
vivo, Gale y el
prisionero que los
ayudd salen por la sala

general de la
sala de la prisién
en la que se
encuentra la
salida. Gran
plano en blanco
y negroy
camara lenta de
los ojos de
McClusky al ver
que Mickey y
Mallory se van
en conjunto con
la acentuacion
musical. Plano
general de
presos corriendo
hacia McClusky
y el resto de los
guardias, plano
general en
blanco y negroy
camara lenta de
los presos
corriendo. Plano
medio en blanco
y negroy
camara lenta de
McClusky
trepado en las
rejillas de la
puerta y siendo
capturado por
los presos. Plano
general de
Mickey los
suyos pasando
por la sala de la
salida. Plano
general de las
manos de los
prisioneros
celebrando.
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gue esta casado y
tiene un nifio y
una nifia. Mickey
le dice a Gale que
si queria realidad
que ahi la tiene.
Gale grita bajando
las escaleras que
es Wayne Gale,
que todos estan
viendo, que es un
periodista
reconocido
ganador del globo
de oro entre otros
premios, que si
alguien impide su
huida de ahi con
Mickey y Mallory
gue personalmente
va a liquidar al
director
McClusky, dice
también que es
amigo de Bill
Clinton,
McClusky le
pregunta a Mickey
que qué tan lejos
piensa llegar y
Mickey le
responde que hasta
el otro lado de la
puerta, le contesta
gue eso nuncava a
pasar.

de la entrada a la
prision.

22. Final de
la
entrevista
de Mickey
y Mallory.

105
min.
21
seg.-
112
min.
05
seg.

Gale informa por
medio de la
camara que ya no
estan en vivo, esti
herido, su equipo
esta muerto, dejé a
Su esposa y su
amante lo dejo a
él. Mallory le dice
gue no suene tan
deprimido que va
bien. Gale dice
que el plan de
Mickey resultd,
salieron en el

Aparece un sol brillante
entre los arboles, las
hojas se mueven por el
viento. Gale informa a
la camara que la
sostiene Mallory. Gale
narra los eventos con
seriedad, Mickey y
Mallory rieny
bromean. Mickey da un
toquecito en la oreja
herida de Gale. Mickey
apresura a Gale quien
toma la camara y los
empieza a filmar.

Musical,
somethi
ng i can
never
have de
nine
inch
nails,
sonido
de
camara
enfocan
do,
ruido de
disparos

Plano general
del sol entre los
arboles. Primer
plano de hojas
moviéndose por
el viento. Plano
medio de
Mickey y
Mallory siendo
entrevistados
por Gale. Plano
medio de Gale
sosteniendo la
camara. Plano
medio de

Asesino en serie
como celebridad.
Se representa a
unos asesinos en
serie en estrecha
unioén con los
medios de
comunicacion, en
la estrategia
discursiva se dice
que estan
casados, se
indaga que cémo
van a escapar ya
que son tan
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carro de Gale, que
cuando salieron y
los policias los
siguieron, Mallory
mat6 al guardia
restante que tenian
como rehény
lanz6 su cuerpo
contra los policias.
Dice que es raro
que no han
enviando
helicdpteros,
Mickey le dice
que no tienen todo
el dia por lo que
Gale resume y
dice: Mickey y
Mallory. Le
pregunta Gale a
Mallory que en
que piensa luego
de su rescate, y le
contesta que
piensa en el
tiempo que tiene
gue esperar para a
estar a solas con
Mickey, Gale le
pregunta si el
motin lo planearon
ellos, Mallory dice
que no, Mickey
dice que eso fue el
destino, Mallory
dice que si piensan
que fueron ellos
que los dejen
pensar eso, que
esono lesvaa
quitar su suefio,
pero que en
verdad fue el
destino. Mickey le
pregunta a Gale si
creeen la
reencarnacion a lo
que éste responde
quesie
inmediatamente
les pregunta que

Responden a las
preguntas de Gale, se
trata del final de la
larga entrevista.
Mickey y Mallory estan
abrazados, lucen muy
contentos. Mickey toma
la camara la pone en el
piso filmando a Gale.
Apuntan a Gale quien
ruega desesperado entre
los arboles. Mickey se
acerca para hacerle
comprender. Gale
intenta escapar pero
Mickey quita el seguro
del gatillo. Gale se
detiene llorando.
Levanta sus brazos y
empieza a hacer un
grito calmado, Mickey
y Mallory le disparan
ConN sus escopetas
repetidas veces, Gale
cae muerto, lo miran, se
abrazan, se besan y se
van. Aparece la
narradora de las
noticias tratando de
establecer contacto con
Gale, pone cara de
preocupada y de terror.
Hay un cambio de
canales que pasan
iméagenes de juicios
(0.J. Simpson), mujer
patinando sobre hielo,
incendio en Waco,
Texas. Pasan un
conjunto de imagenes
de Mickey como
demonio, Gale como
demonio y una serie de
rostros demoniacos.

Sonido,
cambio
de

canales.

Mickey y
Mallory
apuntando sus
escopetas contra
Gale. Plano
medio en blanco
y negro de Gale
con las manos
arriba, gran
plano de la
camara portatil,
gran plano en
blanco y negro
de Gale al gritar
en cdmara lenta.
Primer plano de
la cara
preocupada de la
narradora de
noticias.

famosos, lucen
tranquilos como
estrellas de cine.
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gué van a hacer
ahora. Mallory
contesta que
acostarse a dormir
en una cama
grande por dos
diasy en ser
madre. Mickey
dice que es hora
de irse pero Gale
les pregunta que
cémo vana hacer
para desaparecer
ya que son tan
famosos en
Estados Unidos,
Mallory dice que
hay una
organizacion
secreta de
fugitivos pero
Mickey la
interrumpe. Gale
dice que espere a
su conclusion 'y
Mickey le dice
que si habra una
conclusion, la de
ellos volandole los
esos. Gale ruega
gue no sea asi, que
ellos establecieron
un vinculo.
Mickey dice que
en realidad no, que
es una basuray lo
hizo por los rating,
que sélo piensa en
si mismo y por eso
a nadie le importa
lo que pasé con él
Yy por eso no hay
helicdpteros por
ahi. Gale dice que
ellos dijeron que
el indio iba a ser la
Gltima victima,
que el amor mata
al demonio,
Mickey dice que
asi serd, solo que

135




Gale sera la Gltima
victima, ya que
matarlo junto con
lo que representa
es una
declaracion, que
no esté seguro del
mensaje, pero que
Frankenstein mat6
al doctor
Frankenstein.
Mickey le dice
que tenga algo de
dignidad. Gale les
dice que no lo
pueden matar, que
los medios y los
asesinos estan
casados, unidos,
que se podrian
esconder juntos y
aparecer de vez en
cuando asi los tres
serian muy
famosos. Les dice
que ellos siempre
dejan a alguien
para contar la
historia, a lo que
Mickey contesta
que lo estan
haciendo, que
estan dejando a la
camara.

23. Familia
Knox por
los
caminos.

112
min.,
06
seg.-
119
min.
00
seg.

Ausente.

Mickey y Mallory junto
a sus hijos, una nifia y
un nifio como de 5
afios, recorren los
carreteras del desierto,
Mallory embarazada
los mira riendo como
juegan entre ellos,
Mickey quien maneja
se voltea para decirles
algo.

Musical,
the
future
de
Leonard
Cohen.

Plano general de
carretera en el
desierto. Plano
general de
Mickey con
Mallory y sus
hijos en la van.
Travelling hacia
atras de camino
entre arboles.
Iméagenes en
zoom in de fotos
de Mickey y
Mallory de
jévenes en
conjunto con la
musica como

Imagen del
asesino en serie.
Se representan a
los asesinos en
serie como dos
personas
totalmente
corrientes, con
hijos, como padre
y madre, en una
van familiar con
el alboroto de los
nifios, no son
demonios, no son
monstruos, son
gente como uno,
se muestran fotos
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Gnico sonido
presente. Se usa
un collage de
imagenes y
secuencias de
partes que
pasaron durante
el desarrollo del
film.

de su juventud.
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Monster

Ficha técnica del film

Ano: 2003

Direccion: Patty Jenkins

Produccion: David Alvarado, Mark Damon, Andreas Grosch, Stewart Hall, Donald Kushner,
Sammy Lee, Brent Morris, Clark Peterson, Meagan Riley-Grant, Andreas Schmid, Charlize
Theron y Brad Wyman

Guion: Patty Jenkins

Género: Biografia, crimen, drama, romance, thriller
Reparto:

Charlize Theron-Aileen Wournos

Christina Ricci-Selby

Bruce Dern-Thomas

Lee Tergesen-Vincent Corey

Annie Corley-Donna

Pruitt Taylor Vince-Gene

Marco St. John-Evan

Marc Macaulay-Will/Dddy “John”

Scout Wilson-Horton/Last “John”

Rus Blackwell-Policia

Tim Ware-Chuck

Stephen Jones-Abogado

Brett Rice-Charles

Kaitlin Riley-Aileen de adolescente

Cree Ivey-Aileen de 7 afios

Duracién: 109 min.

Pais: Estados Unidos de Norteamérica, Alemania

Lenguaje: Inglés
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Premiaciones norteamericanas mas importantes: Premio Oscar de la Academia a la Mejor

Actriz en un papel principal, Globo de Oro a la Mejor Actriz de pelicula

Informacidn tomada de la pagina de la Internet Movie Data Base http://www.imdb.com/

Elementos de constitucion del film segin Zunzunegui

Tema: Asesinatos en serie

Topico: Biografia de la asesina en serie Aileen Wournos

Plot: La prostituta Aileen Wournos piensa en suicidarse por la vida tan dura que ha llevado,
decide darse otra oportunidad y al entrar en un bar conoce a Selby, una mujer muy joven e
inocente, se enamoran y Aileen decide prostituirse para conseguir dinero y llevarse a Selby.
Un cliente la golpea y la amarra en el carro, la viola, Aileen se zafa y lo mata con su revolver
en defensa propia, toma el dinero y el carro y se logra ir con Selby. Aileen intenta conseguir
trabajo formal y solo recibe rechazo y sarcasmo, vuelve a prostituirse para poder alimentarse y
descubre gusto en matar a sus clientes al dispararle a su segunda victima, asi Aileen trabaja las
carreteras como prostituta buscando matar a hombres con perversiones sexuales y que tratan
mal a las mujeres. Selby se entera y se altera mucho, la situacion se sale de control cuando
Aileen descubre que una de sus victimas fue un oficial de policia, las fuerzas de la ley
empiezan a buscar a Aileen y dan con una ilustracion de ella y de Selby. Aileen le compra a
Selby un pasaje de autobUs para que se vaya mientras la situacion sea inminente y luego en un
bar, unos policias encubiertos atrapan a Aileen y la encarcelan. Aileen es sentenciada a

muerte.

Personajes: Aileen Wournos (la asesina en serie), Selby Walls (pareja de la asesina Aileen),

Tom (amigo de la asesina Aileen).

Punto de vista: Omnisciente
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Voz narrativa: Aileen Wournos

Cuadro de andlisis y desglose del film

Para el andlisis a continuacion se ha usado la edicion de la pelicula Monster que aparece en el

mercado en dvd del afio 2004, de una duracién aproximada de 108 min.

Secuencia | Duracién | Estrategia Frase Sonido Recursos de Representacion*

Discursiva Cinematografica construccion

del film

1. Los 0 min. 0 Aileen La pantalla indica Musical, En esta primera | Asesino en serie
suefios y seg.-2 Wournos dice | que el film se basa | partitura del | secuencia la como celebridad.
aspiraciones | min. 18 que desde en hechos reales. A | film. camara va Se representa a una
de Aileen seg. pequefia quiso | parece Wournos de ampliando asesina en serie
Wournos. ser tan famosa | nifia bailando y progresivamente | contando sus

cOmo una
estrella de
cine, que era
una sofiadora
y roméntica,
pero que al
pasar el
tiempo dejé de
compartir sus
suefios con los
demas y se
refugiaba en
un mundo
donde era otra
persona, que
los demas aun

mirandose frente al
espejo, alguien la
retira bruscamente
de su juego sin
revelarse, aparece
de nifia con un
golpe en la cara, y
un adulto
regafiandola.
Aileen de
adolescente camina
en un vecindario de
casas pequefias y
jardines verdes, se
aproxima a un
grupo de jovenes.

su campo visual,
de una pantalla
muy pequerfia
cuando Aileen
era una nifia, a
una pantalla
completa a
cuando el
hombre del carro
bota a Aileen.
Planos generales
de Aileen de
nifia bailando,
primer plano de
ilustracion de
gente elegante

suefios que lleva
desde que era una
pequefa nifia, se
trata del refugio en
el mundo de la
fama'y del
estrellato, siempre
supo que iba a ser
alguien diferente,
importante, famosa,
siempre busco ser
una celebridad, una
estrella de cine, su
mayor motivacion
desde pequefia era
ser famosa, solo

no lo sabian Aileen adolescente en un libro. esperaba a quien la
pero se acepta el dinero de Plano medio de | descubrieray en el
enterarian de | un grupo de Aileen proceso encontrd
ello después. muchachos y se adolescente sufrimiento.

Dice que levanta su blusa, caminando,

siguio los los muchachos la plano medio de

pasos de miran y sonrien, Aileen

Marilyn Aileen le sonrie a subiéndose la

Monroe de uno pero este se va blusa. Plano

muy joven y Aileen se medio de Aileen

para ver cual | entristece. Aileen con el hombre en

hombre adolescente camina el carro.

descubriria su | de tarde por una

talento, que carretera’y un

podria ser hombre la recoge

cualquiera, el | en un auto, hablan,

que la el hombre le ofrece
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descubriera
COmo un
diamante en
brutoy la
llevara a su
nuevo mundo
y vida. Dice
que asi vivio
mucho
tiempo,
sofiando en su
cabeza.

dinero y Aileen lo
tomay se sonrie,
dice algo que
molesta al hombre
quien la bota del
carroy esta lo
persigue gritando y
llorando.

2. Aileen
conoce a
Selby.

2 min. 19
seg.-10
min. 25
seg.

Aileen dice
que para
cuando
conocid a
Selby Walls
que tan solo
queria una
cerveza.
Aileen pide la
cerveza mas
barata al bar
tender y
pregunta si ese
bar es de gays.
Selby
pregunta a
Aileen si le
puede invitar
el trago,
Aileen dice
que ella tiene
Su propio
dinero. Se
presentan,
Aileen habla
de su negocio
de limpieza a
presion,
Aileen le dice
que no la
toque que no
selavaa
coger por
cerveza, Selby
dice que no
buscaba
cogerla sino
tan solo
hablar. Aileen

Aileen mira el
revolver entre sus
manos esperando a
que escampe,
recuerda con
tristeza cuando
conocid a Selby
Wall. Selby
observa sonriendo a
una muchacha
bromeando con su
grupo de amigos en
un bar, la
muchacha se acerca
a pedirle la silla a
ver si esta ocupada
y Selby se
emociona pero
luego la muchacha
toma lasillay se
va. Entra Aileen en
el bar, toda mojada
y desarreglada, se
sienta en la barra,
Selby la observa.
Aileen habla con el
bar tender, es poco
femenina. Selby se
acerca a labarray
conversa con
Aileen. Aileen no
le presta atencién a
Selby, esta atenta a
que el bartender le
de el cambio, se
retiray Selby la
detiene y Aileen se
alteray le grita.
Aileen se arrepiente

Imagen del asesino
en serie. Se
representa a un
asesino en  serie
como un ser

humano, como
muchos problemas,
pensando en
suicidarse, con

mucho sufrimiento.
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es sincera con
Selby. Hablan
de lo bien que
la han pasado,
Aileen se
disculpa por
su rudeza
inicial y
acepta irse a
casa de Selby.
Aileen dice
que el diaen
gue conocié a
Selby s6lo
queria una
cervezay
habia estado
todo el dia
bajo la lluvia
pensando en
suicidarse, asf
que estaba
flexible.
Aileen hizo un
pacto con
Dios para no
suicidarse, y a
cambio cree
que Dios le
puso a Selby
en su camino.
Las dos dicen
gue no pueden

de haber sido tan
ruda, se queda en la
barra, acepta los
tragos de Selby y
toman hasta llegar a
las rondas de
tequila. Las dos la
pasan muy bien,
salen del bar
borrachas. Aileen
entra a casa de
Selby junto con
ella, se adentran
silenciosamente en
la casa, Aileen
toma una ducha
mientras Selby se
acomoda en la
cama. Aileen se
mete en la cama y
Selby comienza a
sobar su rostro.

creer la

situacion.

Selby dice a

Aileen que es

muy bella.
3. Aileen 10 min. 24 | Selby le dice a | Aileeny Selby Musical, Planos medios Imagen del asesino
habla con seg.- Aileen que despiertan musica de la | de salay cocina | en serie. Se
su Amigo tiene que ira | sorprendidas por la | discoteca de | de la familia representa a la
Tom/ busca la Iglesia, se amiga de lamama | patines. amiga de la asesina Aileen muy
el segundo disculpa con de Selby. La mama de Selby. | humana, con un
encuentro laamiga de la | familia de los Planos medios amigo que la ayuda,
con Selby. mama de amigos de la mama de Selby y con ganas de ver a

Selby. Selby y | de Selby prepara el Aileen fuerade | Selby.

Aileen se desayuna y plancha la casa. Plano

despiden, ropa. La amiga de general de

Aileen le dice | la mama de Selby Aileen entrando

que le vaya conversa con Selby. en los depdsitos

bien. La Aileen entra en un rentados. Planos
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amiga de la
mama de
Selby le dice a
Selby que no
le conviene
estar con
gente como
Aileen. El
duefio de los
depositos le
dice a Aileen
que no se
preocupe que
le pague
cuando tenga
el dinero.
Aileen le
comenta que
conocid a un
amigo, el
duefio de los
depositos le
dice que
espera que su
amigo no la
maltrate como
el ultimo que
tuvo. Aileen le
indaga a Selby
sobre sus
amigos, ambas
saben que son
gente solitaria.
Selby le
pregunta a
Aileen si es
una prostituta,
le responde
quesiy
comienzan a
hablar sobre
€so.

lugar cercado y con
candado. Aileen
saca algunas de sus
cosas personales de
un depésito rentado
y conversa con el
duefio que le da de
su comida. Aileen
estd en un bafio
publico bafiandose
y arreglandose.
Aileen intenta
entrar en una
discoteca de patines
pero no la dejan por
no tener dinero,
Selby se da cuenta
desde lejos y habla
y le paga al hombre
de la entrada para
que la deje pasar.

medios de
Aileeny el
duefio de los
depdsitos
conversando.
Plano medio de
Aileen
arreglandose en
un bafio publico.
Planos medios
de Selby y
Aileen
conversando en
la discoteca de
patines.

4. Aileen
trabaja las
calles.

23 min. 27
seg.

Aileen
presenta su
modus
operandi de
vender su
cuerpo con la
excusa de que
busca dinero
de cualquier

Aileen es recogida
en la autopista por
un hombre gordo
de lentes,
conversan en el
carro y Aileen le
ofrece su precio, el
hombre se queja de
lo caro, Aileen le

Musical,
score
original del
film.

Plano medio de
Aileenen la
autopista
pidiendo cola.
Plano medio del
hombre gordo
con lentes, plano
medio de Aileen
en el carro.

Imagen del asesino
en serie. Se
representa a la
asesina Aileen
Wournos como una
mujer que esta
dispuesta a trabajar
para conseguir lo
que quiere, asi su
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forma para ver
a unos

convence de forma
ruda. Selby se

Plano medio de
Selby

supuestos prueba ropa frente probandose ropa,
hijos en al espejo y simula primer plano de
Miami. una sonrisa. Selby sonriendo.
5. Primera 23 min. 28 | Un hombre le | Un hombre desde Musical, Plano general de
victimade | seg.-30 pregunta a su carro en la score la autopista con
Aileen min. 01 Aileen si autopista convence | original del | el vehiculo
Wournos. seg. necesita una a Aileende que le | film. Ruido | parandose para
cola, Aileen le | de unacolarapida. | de disparos, | recoger a Aileen.
pregunta la Aileen se montaen | gritos. Primer plano de
horay le dice | el carro. El Aileen

gue esta bien
pero que sera
una cola
rapida. Aileen
le sugiere al
hombre que
no vaya tan
lejos, el
hombre le dice
que quiere
privacidad y
que no lo
arresten,
Aileen le hace
sus ofertas con
respecto a su
cuerpo. El
hombre le dice
que quiere
coger y acepta
pagar 30$. El
hombre dice
que amay
odia a las
mujeres
prostitutas,
que son
mejores que
Su esposa,
Aileen dice
que asi
siempre es. El
hombre le dice
que se la
mame que le
da 10 $ mas
pero Aileen no
acepta. El
hombre le

vehiculo se adentro
en un bosque ya de
noche, sélo
alumbran los faros
delanteros del
carro. El hombre va
bebiendo de una
cartera, le ofrece a
Aileen quien
acepta, el hombre
soba a Aileen, le
toca la oreja, la
mira y se sonrie.
Aileen se quita el
pantalén, el hombre
se le queda mirando
fijamente y coloca
el dinero en el
tablero arriba del
volante, Aileen se
inclina para
tomarlo, el hombre
le hace una nueva
propuesta que al
negar Aileen hace
que el hombre se
moleste y la golpee,
la pantalla se nubla
en negro mientras
el hombre se sale
del carro. Selby
espera en la pista
de patinajes. Aileen
recobra la
conciencia'y
despierta en el
carro con la cara
ensangrentada y las
manos atadas, el

montandose en
el carroy
botando su
cigarro. Plano
general de
camino en el
bosque. Plano
medio desde
fuera del carro
de Aileeny el
hombre
hablando, plano
medio desde
dentro del carro
del Aileeny
luego del
hombre, primer
plano del
hombre molesto,
primer plano de
Aileen después
del golpe, plano
medio del
hombre saliendo
del carro, la
pantalla se
oscurece hasta
estar negra.
Plano medio de
Selby, plano
general de Selby
esperando en la
discoteca de
patines. Primer
plano de Aileen
despertando,
gran plano de
Sus manos
atadas, gran
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pregunta a
Aileen si
quiere vivir
hasta morir,
que lavaa
limpiar por
que van a
coger. Aileen
insulta al
hombre
mientras le
dispara.

hombre se acerca
por detrasy le
introduce un palo y
le grita y la golpea
en las piernas. El
hombre derrama
una sustancia sobre
su cara y espalda,
Aileen desesperada
grita y se intenta
zafar de las cuerdas
atadas a sus manos,
el hombre se vuelve
a ir hacia la maleta
del carro, Aileen
logra zafarse toma
el revolver de su
cartera y empieza a
dispararle repetidas
veces al hombre
mientras le grita, el
hombre cae y
Aileen lo golpea
con el revolver, se
aleja del cuerpo y
grita hacia el cielo,
se tira al suelo
golpeando el piso y
gritando y llorando.
Selby no puede
dormir en su cama.
Aileen cubre al
hombre con una
bolsa negra,
descubre en su
maleta una segueta,
se lava su herida
con un galén de
agua que encuentra
en la maleta, se
pone las
vestimentas del
hombre y se lleva
su carro y maneja
mientras toma de la
cartera. Aileen
termina de arreglar
Su rostro en un
bafio de algin
motel.

plano del
revolver en la
cartera, primer
plano de Aileen
gritando
mientras dispara
el revdlver,
plano medio de
Aileen saliendo
del carro
mientras dispara.
Plano medio del
hombre en el
piso. Plano
general del
Aileen en el
bosque dando
circulos entre el
cadavery el
carro. Primer
plano de Selby
en la cama.
Plano medio de
Aileen
escondiendo el
cadaver,
limpiando su
herida con el
gal6n de agua,
manejando el
carro. Primer
plano de Aileen
arreglandose en
el bafio.

6. Aileen

30 min. 02

La amiga de la

Selby se despierta

Musical,

Plano medio de | Imagen del asesino
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convence a
Selby para
que se vaya
con ella.

seg.-35
min. 09
seg.

mama de
Selby le
advierte a
Selby que si
Aileen estd
por ahi en el
cuarto que
mejor que se
vaya o su
esposo le
vuela la
cabeza. Selby
le pregunta a
Aileen si
volvio por que
necesita
dinero, Aileen
dice que no,
que sélo
queria verla,
pero que tuvo
una peleay ya
todo esté bien,
le dice que por
qué no se
queda ahi mas
tiempo pero
Selby dice que
no puede por
que se lo
prometid al
papé, Aileen
le dice que es
su padre, que
seguro
comprendera,
que el dinero
no es
problema que
ya consiguio
lo suficiente
para hacer lo
gue quieran
por una
semana, le
dice que esta
es una
oportunidad
Unicaen la
vida 'y que no
conocerd a

por Aileen que
golpea su ventana
desde fuera. La
amiga de la mama
de Selby entra al
cuarto junto con su
esposo armado con
una escopeta,
Aileen se retira de
la ventana, Selby
simula que no pasa
nada, la amiga de
su mama sabe que
no es asi y muy
molesta le hace una
advertencia. Al
irse, Selby sale a la
calle y se encuentra
con Aileen detras
de un trailer.
Conversa, Aileen
luce muy
emocionada le
ruega a Selby para
que se vaya con
ella, Selby esta
indecisa, peroa la
final acepta irse.
Las dos van
emocionadas por
los caminos de la
autopista en el
carro de la primera
victima de Aileen.
Lleganala
habitacién de un
motel y comienzan
a tomar cervezas
alegres, Aileen se
mira al espejo y
sonrie.

score
original del
film.

Selby
despertando,
Plano medio de
la amiga de la

mama de Selby y

su esposo en el
cuarto en
conjunto con
iluminacion de

encendido de luz
del cuarto. Plano

general de
Aileen sentada
en la grama,
plano medio de
Aileen y Selby
hablando detras
de un trailer,
primer plano de
Aileen. Primer
plano de mano
de Selby en el
retrovisor del
carro. Plano

medio de Aileen
en la habitacion,

plano medio de
Selby en la
habitacion.

en serie. Se
representa a la
asesina Aileen
COMO una persona
muy enamorada y
llena de esperanza,
totalmente
bondadosa,
queriendo una
oportunidad de
empezar las cosas
nuevamente e ir por
un buen camino, el
del amor.
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alguien como

ella otra vez
en su vida,
Selby acepta
irse con
Aileen. Selby
le pregunta a
Aileen que
qué vana
hacer ahora,
Aileen le
responde que
lo que
quieran.
7. Aileen 35 min. 10 | Aileen pide Aileen camina de Musical, Plano general de | Imagen del asesino
pasea por seg.-36 permiso a forma muy score Selby y Aileen en serie. Se
las calles min. 17 unos hombres | masculina original del | caminando por representa a la
con Selby. | seg. hablando en la | abrazando a Selby | film. la acera de la asesina Aileen
calle. Aileen por la calle, pide calle. Plano Wournos como una
presenta a permiso y tropieza general de Selby | persona
Selby como su | con la gente de y Aileen homosexual, muy
novia a sus forma grosera. entrando en el macha, es el
amigos en un | Entran en un bar de bar, plano medio | hombre de la pareja
bar, pide motociclistas y de Aileenen la gue conforma junto
bebidas para Heavy Metal de barra, plano a Selby, que seria la
ella. puros hombres medio de Selby | mujer.
rudos, son amigos en la barra.
de Aileen, quien se
sienta en la barray
pide los tragos, es
muy masculina.
Aileen y Selby
fuman en la cama
de la habitacion del
motel, se sonrien 'y
Se miran, se
presenta cierta
tension sexual.
8. Aileen 36 min. 18 | El padre de Aileen limpia Musical, Imagen del asesino
preparaun | seg.-40 Selby y la cuidadosamente el | score en serie. Se
nuevo plan | min. 37 amiga de su carro de su victima | original del representa a la
de vida seg. madre le dicen | a un lado de la film. asesina Aileen
junto a a Selby que carretera. Selby va Wournos como una
Selby. Aileen es una | en taxia casa de la persona que

prostituta que
la esta usando,
que no sea tan
inocente, que
se aleje de
ella, Selby no
escucha y dice

amiga de su mama
de forma cautelosa,
pero ésta la atrapa
con el teléfono en
mano que es su
padre, conversan y
Selby se altera,

considerd su accion
asesina como algo
de una etapa pasada
y sucia, de ahi su
expresion pensativa
mientras quema la
ropa, de ahi que
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que se quedara
con ella.
Aileen le dice
a Selby que
ahora con ella,
renuncia a la
prostitucion
que siempre
odié y que va
a empezar una
nueva vida,
gue quiere una
carrera, con su
casay su
carro, que
quiere ser algo
asi como
veterinario por
que ama a los
animales, y si
no que alguien
de negocios o
algo que
siempre quiso
ser, presidente
de los Estados
Unidos.

aguanta las ganas
de llorar, le da el
teléfono a fuerza a
la amiga de su
madre y se va.
Aileen quema la
ropa de su victima.
Aileen entraen la
habitacion del hotel
y se alegra de ver
que las maletas de
Selby estan ahi, le
da un beso, se
lanzan en la cama
contentas, Selby
coloca su mano en
el abdomen de
Aileen quien se la
retira
inmediatamente
pero luego se
disculpa.

quiere dejar la
prostitucion y
quiere tener un
nuevo trabajo, por
lo que es una
persona buena con
aspiraciones
bondadosas, es una
persona con deseos
de superacion por el
camino socialmente
aceptado, tener un
trabajo digno.

9. Aileen
busca
trabajo.

40 min. 38
seg.-45
min. 31
seg.

Aileen
reflexiona que
hay una frase
que siempre se
le quedd
grabada, que
escuch6 luego
de poner a su
bebé en
adopcion.
Mientras
Aileen le dice
asu
entrevistadora
gue no tiene
experiencia
pero que
trabajara muy
duro.
Continua con
su reflexion y
dice que
estaba
emocionada

Aileen espera su
entrevista en una
oficina junto a
hombres con traje
leyendo periédicos
y revistas, esta
realmente
emocionada. Habla
con una mujer
vestida friamente,
que le escucha con
atencion pero algo
desorientada,
Aiileen le habla con
emocion, se va en
su bicicleta que le
cuesta montar.
Nuevamente habla
con emocion en su
siguiente entrevista
con un hombre,
pero ante el
sarcasmo de éste
Aileen se molesta

Musical,
score
original del
film.
Musical,
rock de
fondo del
bar.

Plano general de
la sala espera de
las oficinas.
Primer plano de
Aileen
sonriendo. Plano
medio de la
entrevistadora y
plano medio de
Aileen. Plano
general de
Aileen tratando
de montar la
bicicleta. Plano
medio del
entrevistador
abogado y plano

medio de Aileen.

Plano general de
Aileen montada
en la bicicleta
por las calles.
Plano general
desde fuera de la

Responsabilidad de
la manifestacion de
violencia y del
asesinato en serie.
Se representa una
sociedad con un
ingreso muy dificil
y competitivo en el
mercado laboral
formal, de ahi los
hombres esperando
en traje y corbata a
la entrevista, de ahi
la frialdad de los
entrevistadores, se
representa a una
burocracia de
reclutamiento
laboral fria y cinica,
por eso el amor no
es todo lo que se
necesita en la vida,
€S0 €S una mentira.
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cuando
escuché la
frase por que
se la dijo
alguien
famoso en una
charla asi que
queria
escuchar todos
SuS coNsejos,
la frase era
que todo lo
que se
necesita en la
vida es amor y
Creer en uno
mismo y asi
no habra nada
que no se
pueda hacer.
Aileenvaa
otra entrevista
para ser
abogado y el
entrevistador
es sarcastico
con ella sobre
su
inexperiencia
y ambicion,
Aileen lo
insulta. Aileen
termina
reflexionando
que la idea de
que solo se
necesita amor
es una terrible
mentira, pero
gue suponia
que era mejor
eso que la
verdad a los
13 afios de
edad. Aileen
le cuenta lo
ocurrido a
Selby en el
dia, le dice
que no quiere
un trabajo de

mucho se levanta
de lasilla le grita
tira unas hojas que
encuentra en el
estante e insulta a
la secretaria y se va
de la oficina del
hombre. Aileen se
va en su bicicleta
por las calles.
Aileen habla con
Selby en la barra
del bar de
motorizados, Selby
le pregunta
gentilmente que
qué van hacer,
Aileen luce
preocupada, a pesar
de que hablar con
seguridad se le
aguan los ojos.
Aileen habla con
una mujer de color
que atiende una
oficina de busqueda
y aplicaciones de
empleos, ante la
frialdad de la mujer
Aileen se desespera
y le grita, la mujer
sin decir nada da la
vuelta y se mete en
la oficina. Aileen
va por la acera de la
calle, pide dinero a
un hombre que se
le aleja.

calle del bar de
motorizados.
Plano medio de
hombres
agarrando a un
hombre
borracho. Plano
medio de Aileen
y de Selby
hablando en la
barra. Plano
medio de Aileen
en oficina de
empleos, plano
medio de la
atendedora,
plano general de
la parte de
aplicacién de
empleos. Plano
general de
Aileen
caminando en la
acera.
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oficina, que se
tiene un lapiz,
un papel, un
teléfono y solo
se hablay
escribe que
hasta un mono
puede hacer
eso, Selby le
dice que penso
que ella queria
es0. Selby le
dice que qué
van a hacer
que tiene
mucha
hambre,
Aileen le dice
que no se
preocupe que
tiene todo
planeado.
Aileen le
habla con
sinceridad a
una mujer que
atiende para
dar trabajos en
fabricas, le
explica su
situacion, la
mujer le
responde
friamente sin
importarle la
particularidad
de su situacion

10. Aileen
se topa con
un policia
del pasado.

45. min.
32 seg.-47
min. 28
seg.

Un policia le
dice a Aileen
que se monte
en el carro por
que ha
recibido
quejas de ella,
pregunta a
Aileen que
qué es lo que
hace una
prostituta en .
su dia libre. El
policia le

Lentamente se para
al lado de Aileen
una patrulla de
policia, el oficial le
dice que suba, la
toma por el brazo y
la mete en el carro.
Va hablando con
ella en la patrulla.
Aileen reconoce
quien es el policiay
se asusta, el policia
seriamente le pide
que se pase al

Musical,
score
original del
film. Ruido
de sirena de
patrulla de
policia.

Plano general de
Aileenen la
acera, la camara
se desplazaen el
mismo plano
hacia la derecha
revelando la
patrulla de
policia, plano
medio de Aileen,
plano medio del
policia metiendo
a Aileenen la
patrulla. Plano
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pregunta si no
lo recuerda,
que la detuvo
anteriormente,

asiento delantero,
Aileen obedece y le
hace sexo oral.
Aileen sale del

medio de Aileen
en la patrulla,
plano medio del
policiaen la

para salir de la
situacion, a la vez
que es corrupto es
un abusador, por

Aileen dice garaje en el que el patrulla. Plano eso Aileen dice que
que si que fue | oficial habia medio de Aileen | lo que recuerda de
el que le aparcado y suelta agachandose él es que la dltima
rompio la un papel en la para el sexo oral | vez le pego duro,
mandibula, el | basura pero desvia con el policia no solo eso, se
policia le dice | su atencién aun son revelar la representa a un
que se pase pedazo de accion en policia grosero que
para el asiento | periddico en el que iluminacion le pregunta a Aileen
delantero. se dice que la baja. Plano gue hace una
policia no tiene general de prostituta en su dia
pistas de un hombre Aileen saliendo | libre, si vaa la
asesinado que es su del garaje, gran | Iglesia.
victima. Aileen se plano de foto de
sonrie. El policia la victima de
sale en su patrulla Aileen en el
del garaje y se periddico.
despide de Aileen.
11. Aileen | 47 min. 29 | Selby le dice a | Aileen entraen la Musical, Plano general Imagen del asesino
le confiesa | seg.-51 Aileen que habitacion del score desde fueraen la | en serie. Se
sucrimena | min. 14 pare su juego, | motel, se preocupa | original del | calle del motel. | representaa la
Selby. seg. que ellasabe | al no ver a Selby, film. Plano general de | asesina Aileen
que la quiere | entra al bafio y Aileen entrando | Wournos como una
usar para que | Selby esta llorando, en la habitacion, | persona muy fragil
la mantenga, intentando quitarse plano general de | que explota ante las
por eso con una navaja el Selby en el bafio, | acusaciones de
renuncid ala | yeso que lleva plano medio de | Selby, que se
prostitucion, puesto en el brazo, Aileen, plano resigna a recibir
Aileen le dice | Aileen la intenta medio de Selby. | otro golpe en su

gue renuncio
por que mato
a su ultima
victima, que la
golped y la
viol6y que la
iba a matar,
pero que en lo
Unico que
pensaba era en
no dejarla
plantada y en
verla y por eso
no queria
morir con la
duda de que
quizas ella la
hubiese
amado, le dice

ayudar pero Selby
la alejay le grita,
Aileen esta
sorprendida, le
revela su secreto de
que mat6 a un
hombre, le grita,
golpea la puerta y
se va del bafio,
Aileentiraala
puerta de la
habitacion la
maleta de Selby,
Selby la sigue y la
intenta abrazar,
Aileen no se deja,
Selby insiste y
Aileen comienza a
llorar en sus brazos

Primer plano de
Aileen, primer
plano de Selby,
camara subjetivo
siguiendo la
discusion, gran
plano de Selby
abrazando a
Aileen.

vida y por eso le
tira la maleta y le
dice que se vaya,
gue estara bien sola
como siempre, se
representa como
una luchadora, que
después de una
caida se para, que al
no conseguir
trabajo para poder
alimentarse vuelve
a hacer lo Unico que
hace, prostituirse.
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que se vaya,
que ella estara
bien, que a la
final siempre
se van pero
ella estara
bien, Selby le
dice que no,
que no se
quiere ir, que
lo siente.
Aileen dice
que no
importa que
va a volver a
ser prostituta,
que no lo hizo
por miedo a
que la
agarraran,
pero que ya se
acabo y que
volverd a ser
prostituta, que
lo es desde los
13 afios, no se

y se tira al piso,
Selby la abraza con
fuerza. Aileen se
calma, se quita las
lagrimas de su
rostro y conversa
con Selby, sonrie.
Le muestra a Selby
el pedazo del
periddico con su
victima.

puede
engafar, ella
es una
prostituta.
12. Segunda | 51 min. 15 | El hombre le | Aileen fumaa un Musical, Cémara se
victimade | seg.-56 hablasucioa | lado de una score desplaza en
Aileen. min. 23 Aileen, le pide | carretera de noche | original del | plano medio del
seg. que le diga y pide cola. Un film. Ruido | pavimento de la
papi mientras | carro se para. El de disparos, | carreteraa
tengan sexo, carro se desvia a un | acentuacién | Aileenen la
Aileen le lado del camino. musical de | carretera de
pregunta si Aileeny su cliente | score noche. Plano
€s0 es por que | conversan, el original del | medio de Aileen
le gusta hombre se coloca film. pidiendo cola.

cogerse a sus
hijos, Aleen
dice que sélo
bromeaba y
que si lo
Ilamara papi.
Al dispararle
Aileen le dice
maldito
abusador de
nifos.

unos lentes y saca
su billetera para
buscar el dinero, no
le gusta la broma
que le hace Aileen.
El hombre se
empieza a excitar
se abre el cierre,
Aileen se incomoda
mucho, parece
molesta, se le

Plano medio de
carro parandose
con Aileeny el
hombre que
maneja. Plano
medio frontal
desde fuera del
carro del hombre
hablando con
Aileen. Plano
medio desde
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aguan los ojos, saca
su revolvery le
dispara
repetidamente al
hombre, le sigue
disparando cuando
cae en el piso.
Aileen fuma a un
lado del bosque
mientras observa
con calma el carro
con el cadaver aun
lado.

dentro del carro
del hombre,
plano medio de
Aileen. Primer
plano del
hombre, primero
plano de Aileen,
zoom in de
rostro de Aileen
en conjunto con
acentuacion
musical, plano
medio de Aileen
disparandole al
hombre, primer
plano del
hombre caido
tras la puerta del
carro. Plano
medio de Aileen
fumando, plano
general del carro
con el cadaver al
lado, plano
general de
Aileen fumando.

13. Aileen
tiene su
primera
relacion
sexual con
Selby./ Se
mudan a
una casita.

56 min. 24
seg.-61
min. 14
seg.

Aileen dice
que la vida es
rara, es
cémica, pero
que es extrafio
como las
€0sas son tan
distintas a
como un
piensa que
son, recuerda
que de nifia
habia una
atraccién que
le decian el
monstruo y
gue se moria
por montarla,
pero cuando
dio la primera
vuelta vomito.
Selby le
pregunta a
Aileen de
donde saco el

Aileen maneja el
carro de su victima
pensativa, Selby
espera en la
habitacion del
motel, Aileen entra
y suelta el dinero
en la cama, las dos
se alegran, Aileen
se mete en el bafio,
Selby luce algo
sospechosa quiere
entrar al bafio pero
Aileen se encerré y
dice que se espera
un momento.
Aileen se quita la
ropa y aparece su
cuerpo desnudo
Ileno de sangre
frente al espejo, se
mira fijamente al
espejo, se bafia.
Aileen sale del
bafio en toallay

Musical,
cancion
romantica.

Primer plano de
Aileen
manejando el
carro. Plano
general de Selby
esperando. Plano
medio de Selby
con el dinero en
la cama, zoom in
de Selby. Plano
medio de Selby
tras la puerta del
bafio. Primer
plano de Aileen
frente al espejo,
plano medio de
cuerpo de Aileen
frente al espejo,
gran plano de
rostro de Aileen
mientras se
ducha. Primer
plano de Aileen
saliendo del
bafio. Plano

Imagen del asesino
en serie. Se
representa a la
asesina Aileen
Wournos como una
persona que ya
cruzé
definitivamente la
linea entre lo
correcto y lo que no
lo es, por eso toma
el carro y el dinero,
por eso disfruta del
dinero con Selby,
por eso percibe que
las cosas no son
como piensa que
eran, por que ya las
piensa desde el otro
lado de la linea
entre lo correcto y
lo incorrecto. A la
Vez se representa a
una asesina
homosexual, que
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carro a lo que
contesta que
se lo dio un
amigo y que
ahora se van a
mudar a un
apartamento,
que ese motel
no es lugar
para su chica.
Aileen
reflexiona que
en su vida son
las cosas mas
pequenas las
que le han
dolido,
mientras que
las grandes
que se creen
insoportables
han sido mas
llevaderas
para ella, que
€s0 no se sabe
hasta que nos
pasa. Selby le
agradece a
Aileen por el
dinero, Aileen
le dice que la
ama, Selby le
corresponde.
Aileen le
promete a
Selby todo
tipo de cosas
materiales y
que la
préxima vez la
llevara a un
restaurante
lujoso. Un
hombre les
dice que no se
pude fumar,
Aileen lo
insulta, lo reta,
le dice aal
publico que
cuidado con la

Selby observa el
dinero en la cama,
ve a Aileen quien
se sienta al lado de
ella en la cama.
Hay alta tension
sexual entre ellas,
se miran, desvian
las miradas. Se
comienzan a besar
apasionadamente,
se acuestan, Selby
le quita la toalla.
Las dos se abrazan
fuertemente
desnudas una
contra la otra.
Selby va jugando
con su mano en el
viento mientras
Aileen maneja el
carro, se miran y se
sonrien mientras
fuman. Aileeny
Selby entran en su
nuevo hogar, una
casita, Aileen carga
a Selby al entrar en
la casa, estan muy
contentas. Aileeny
Selby comen en un
restaurante,
bromean con el
dinero, simulan que
estan en un
restaurante de alta
clase, un hombre se
acerca a decirles
que no se puede
fumary al intentar
apagar el cigarrillo
Aileen se levanta y
lo empujay el
hombre se cae, reta
al hombre y a los
meseros, Selby se
rie, Aileen le habla
a la gente del local,
agarran sus cosas y
se van.

medio de Aileen
y Selby sentadas
en la cama.
Primer plano de
Aileen, primer
plano de Selby.
Plano medio de
Aileen y Selby
besandose en
conjunto con
acentuacion
musical, plano
medio de Aileen
y Selby en la
cama acostadas
la cdmara hace
un travelling en
plano medio
desde sus pies
hasta sus
cabezas mientras
se besan. Gran
plano de las dos
beséndose.
Primer plano de
mano de Selby
en el retrovisor,
plano medio de
Selby y Aileen
fumando en el
carro. Plano
medio de Aileen
y Selby entrando
en la casa, plano
general de la
casa. Plano
medio de Aileen
y Selby
hablando en el
restaurante,
primer plano de
Aileen picando
el ojo y riendo,
plano medio de
Aileen
empujando al
hombre, plano
general dentro
del restaurante
mientras Aileen
y Selby se van.

tiene relaciones por
primera vez con su
pareja mujer, se le
representa
nuevamente con
comportamiento
masculino, que
carga a Selby al
entrar en la casa,
gue bromea con
Selby en un
restaurante, le pica
el ojo, la tiene
abrazada, se pelea
con el gerente del
restaurante y le
grita a todo el
mundo y se lleva de
forma ruda a Selby
pro el brazo, es el
macho de la
relacion.
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comida que la
suya tenia una
cucaracha, que
asi no se
puede manejar
un local.

14. Aileen | 61 min. 15 | Aileen le Aileen carga el Musical, Primer plano del | Imagen del asesino
se seg.-64 pregunta al revélver, practica la | score revolver siendo | en serie. Se
encuentra min. 06 hombre si le sacada del revélver | original del | cargado. Plano representa a la
con un seg. gusta coger frente al espejo. film. medio de Aileen | asesina Aileen
hombre no violento, que | Aileen observa apuntando el Wournos como una
violento. seguro que si, | cuidadosamente la revolver, e cazadora en
que seguro la | mira del revélver. enfoque de la busqueda de su
va a golpear, | Aileen vuelve ala camara pasa del | presa, por eso carga
le pregunta carretera a buscar arma al rostro de | el revolvery se
rudamente por | clientes, un camion Aileen. Plano mira al espejo y
qué no habla, | pasa asu lado medio de las practica apuntarlo,
el hombre tocando la bocina. piernas de pero es una
tartamudeando | Un vehiculo con un Aileenen la cazadora con
le dice que no | hombre y Aileen se carretera. Plano | escrdpulos, ya que
le gusta ser adentra en el medio de se toma con un
violento y que | bosque. EI hombre bosque, hombre que no es
estaes la luce timido, Aileen iluminacion de violento, que es su
primera vez esta predispuesta a luces del carro. primera vez en eso,
gue esta con que el hombre es Plano medio y le hace el favor
una prostituta. | rudo, pero es muy frontal desde sexual de
tranquilo y esta fuera del masturbarlo y
asustado, Aileen lo vehiculo del dejarlo ir. Se
masturba y el hombre y representa a un
hombre le Aileen. Plano asesino que va en
agradece, Aileen general de busqueda de
toma el dinero. hombre en pick | victimas que a su
Aileen sigue en la up recogiendo a | juicio sean hombres
carreteray la Aileen. violentos y
recoge un hombre aprovechadores.
en una pick up.
15. Selby 64 min. 07 | Selby le dice a | Selby despierta por | Ruido de Primer plano de | Imagen del asesino
busca seg.-67 Aileen que se | el ruido de un disparo. Selby en serie. Se
espacioen | min. 44 vayaa la disparo. Se dirige a | Musical, despertandose. representa a la
su relacion | seg. cama. Por la lasalayvea masica de Primer plano del | asesina Aileen
con Aileen. mafiana le Aileen recortando radio. periddico siendo | Wournos como una
pide a Aileen | periddicos y Musical, recortado por mujer homosexual,
que se tomando, esta musica de Aileen. Plano siendo el macho de
despierte que | borracha. Aileen fondo del medio de Selby | la relacion, con
quiere salir. despierta en el sofa | bar. en la sala, plano | comportamientos
Aileen le de la sala al Selby general de masculinos, como
pregunta a abrir las cortinas, Aileen en la sala. | la actitud
Selby que ve que Aileen trajo Primer plano de | amenazante al

donde ha
estado. Selby
le deja claro a

otro carro, ve que
en el periodico hay
una noticia que

Aileen. Plano
general de Selby
abriendo las

regreso de Selby.
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Aileen que de
ahora en
adelante ird a
donde quiera,
que novaa
estar
encerrada todo
el dia sola,
que quiere
conocer gente
y lugares,
Aileen le
contesta que
ahora tiene
que devolver
el carro de su
amigo y que
se quedaron
sin dinero
como siempre.

dice: “Familia de
padre
desaparecido”.
Selby toma el carro
y maneja tomando.
Entre en un bar,
habla en la barra
con unas mujeres,
empiezan a
conversar, Selby
imita ser Aileen en
sus historias y su
forma de hablar.
Aileen limpia el
horno en la cocina,
siente que llegd
Selby y se dirige
hacia ella muy
molesta, Selby
entra con bolsas de
comida. Discuten,
Selby se sienta en
el sofay le explica
a Aileen lo que
quiere, Aileen esta
muy molesta, toma
las llaves del carro
y sale de la casa.

cortinas de la
sala, enfoque en
plano medio del
auto nuevo,
plano general de
Aileen
despertandose en
el sofd. Zoomin
de periddico.
Plano medio de
Selby hablando
con las mujeres
en la barra del
bar. Plano medio
de Aileen
limpiando el
horno. Plano
general de Selby
en el sofa de la
sala, plano
medio de Aileen
parada en la sala.

16. Aileen
se siente
desplazada
por Selby/
cobra
fuerzas para
seguir con
ella.

67 min. 45
seg.-70
min. 02
seg.

Aileen dice
que amaba a
Selby, que
nadie nunca
esperé que
aprenderia y
que se podia
entrenar en
cualquier
cosa, que la
gente
desprecia a las
prostitutas por
que creen que
han tomado el
camino fécil,
pero no es
facil, y para
tomar la
decision de ser
prostituta se
requirio de
mucha

Aileen y Selby van
al parque de
diversiones. Aileen
compra unas
entradas pero Selby
no le presta mucha
atencion, le sefiala
a sus amigas y se
va con ellas, Aileen
se queda desde
lejos mirandola,
esta triste. Selby va
caminando con sus
amigas, pero la que
la habia
acompafado la deja
sola para hablar con
otra mujer, Selby
queda sola por que
las otras se van a
sentar. Aparece
Aileen saludandola
desde un carrito

Musical,
score
original del
film.

Plano general de
rueda en parque
de diversiones.
Plano medio de
pareja en
carrusel riendo.
Plano general de
Selby yendo
hacia sus
amigas. Plano
medio de Aileen,
zoom in de
Aileen ensu
reflexion en
conjunto con
aparicion
musical. Plano
general de
Aileen en pista
de carros
chocones. Plano
medio desde
abajo de rueda

Imagen del asesino
en serie. Se
representa a la
asesina Aileen
Wournos como una
mujer digna de
lastima, que s6lo
pide un poco de
atencidn y carifio de
parte de una pareja
que la ame, pero a
lavezsele
representa como
una persona con
esperanzas y con
creencias, por eso
creia en Selby y por
€s0 no demuestra
una actitud de celos
ante el
desplazamiento que
le hace Selby con
Sus nuevas amigas.
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voluntad,
soportar los

chocon. Selby le
sefiala para

de la fortuna.
Plano medio de

golpesy montarse en la Selby y Aileen

pararse de rueda. Aileen va a en laruedaen

nuevo, nadie con miedo. Selby conjunto con

estuvo ahi se da cuenta que acentuacion

para ver su Aileen estd musical.

voluntad y incdbmoda y cierra

disciplina, que | los ojos, Selby le

latieneenlo | toma la mano.

que ella cree, | Aileen asienta que

y cree en esta bien, ambas

Selby. sonrien.
17. Aileen | 70 min. 03 | Aileen dice Selby va Musical, Plano general de | Responsabilidad de
habla sobre | seg.-72 que se fue de | manejando un score carroen la la manifestacion de
su pasado/ | min. 32 pequefia de su | pontiac rojo Aileen | original del | carretera. Plano | violenciay del
accidente seg. casa por qué va de copiloto film. medio de Selby | asesinato en serie.
en el carro. sus hermanas | fumando, van dentro del carro, | Se representa por la

y hermanos la
molestaban
mucho. Que
luego del
suicidio de su
padre
quedaron en la
calle, sus
hermanos se
podian quedar
con los
Vecinos pero
ella no, asi
que se tuvo
que prostituir
y en una
reunion le
dijeron a sus
hermanos lo
que haciay la
botaron a la
nieve. Selby
comenta que
es una historia
triste el que su
familia le haya
hecho eso,
Aileen dice
que la gente es
asi, que no le
importa, no
los necesita.
Selby esta de

conversando, Selby
hace una mala
maniobra al cruzar
aladerechay el
carro cae en una
cuneta y se dirige
contra una mesa en
el patio de una casa
en el camino, la
pareja mayor
residente de la casa
salen asustados
prestando ayuda,
Aileen se altera'y
actda rapido, mete
a la fuerza a Selby
y conduce ella, se
van. Aileen limpia
las huellas que
dejaron en el carro.
Se va corriendo y
Ilama a Selby,
Selby la sigue
llorando.

plano medio de
Aileen dentro
del carro. Plano
general del carro
cayendo en la
cuneta de la
carretera. Plano
medio de pareja
que sale a
ayudar. Plano
medio de Aileen
y Selby yéndose
en el carro.
Plano general de
Aileen lavando
el carro, primer
plano de Selby
llorando. Plano
general de Selby
y Aileen
corriendo.

estrategia
discursiva una
circunstancia de la
nifiez de Aileen que
indica que fue una
nifiez muy dura,
que llevd
rapidamente a la
prostitucion como
medio de
subsistencia, por lo
que el odio que
lleva Aileen por
dentroy su
percepcion fatalista
de la realidad se
debe a su nifiez con
maltrato e insultos
familiares y a una
prematura vida
sexual.
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acuerdo.
Aileen le dice
a la pareja de
la casa que no
se preocupen,
que no tienen
seguro y que

selasvana
arreglar solas.
18. Selby 72 min. 33 | Selby le Selby guarda Musical, Primer plano del | Imagen del asesino
descubre seq.-77 pregunta a apresuradamente score morral de Selby. | en serie. Se
que Aileen | min. 22 Aileen de ropa en un morral, | original del | Plano medio de | representaa la
ha estado seg. quién era el se dirige a la cocina | film. Selby en la asesina Aileen
matando a carro, contesta | para hablar con cocina, plano Wournos como una
mas que de un tipo | Aileen quien fuma general de asesina con una
hombres. muerto, que lo | pensativamente y Aileen en la mision que cumplir
maté ella, preocupada. Selby cocina. Plano y como un criminal
Selby dice que | se preocupa mucho medio de Aileen | renegado que quiere
las van a al saber de quien y Selby evadir las fuerzas
capturar, que | erael carro. Aileen hablando muy de | de la ley y que se
estd matando a | toma a la fuerza por cerca. Plano justifica a ella
personas, la mano a Selby y general de Selby | misma sus
Aileen le pide | laencierraene en el cuarto, asesinatos al decir
que baje la cuarto, le habla con plano medio de | que todos los dias la
v0z, que no voz baja mientras le Aileen. Plano gente se mata entre
las van a agarra con ambas general de ellos por politica y
encontrar. Le | manos la cabeza, le Aileen tomando | religion, pero la
dice que los habla frente a en la sala, plano | representacion
policias no frente. Aileen saca medio de Selby | central en su
tienen niuna | del closet una caja en la sala, primer | estrategia
pista, que sabe | en la que guarda los plano de Aileen | discursiva es la de
lo que hace, articulos de en la sala. un asesino con
pero que ella | periédicos sobre Primer plano de | justificacion de que
no puede ella, sale molesta Aileen. Zoom in | la gente es mala, no

entender hacia
que tiene que
confiar y ya.
Selby le
pregunta que
cémo pudo
hacer eso,
Aileen le
responde que
ella sabia,
Selby dice que
no, que sabia
de uno
solamente.
Aileen le dice
que la tiene
que apoyar en

de la habitacién, se
dirige a la sala, se
sienta en el sofa a
tomar, Selby se
sienta en frente de
ellay conversan,
Aileen se desahoga,
le muestra en una
caja el dinero que
tiene.

de Selby. En
conjunto con
acentuacion
musical.

es buena, y por eso
debe matar,
saltando la estlpida
excusa de que no se
puede matar, se
trata de un asesino
que cree estar en
una posicién
superior a los
demés en cuanto a
percepcion de la
realidad por tener
una vida dura.
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esto, que
Selby
desconoce
quien es ella,
pero ella si
sabe quien es
Selby, y que la
adora por que
todavia cree
que la gente es
buenay no es
asi, Selby le
dice que por
€50 no puede
estar matando
a gente,
Aileen le dice
que por qué
no, quién se lo
impide, que
ellaestden
paces con
Dios, que la
gente te dice
gue no tienes
que matar
pero eso es
por que no
conocen el
mundo y ella
si, por que lo
vive dia a dia,
gue quién sabe
que es lo que
quiere Dios,
que la gente
mata todos los
dias, pro
politica por
religion, y
ellos son
héroes, pues
ella esta
dispuesta a
dejar de hacer
cosas, pero no
matar. Selby
le dice que
solo fue un
hombre, que
no todos
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pueden ser
malos. Aileen
le dice que la
vida es asi y
ellas estan
paradas, que
mucha gente
como ellas
caen dia a dia,
pero no ellas,
que estan a un
paso de lograr

lo que
quieren, tener
una vida real.
19. Selby 77 min. 23 | Selby le dice a | Selby prepara unas | Ausencia. Plano general de
habla con la | seg.-79 la amiga de su | cosas en la cocina, la estacion de
amiga de su | min. 05 mama que por | Aileen luce gasolina. Plano
madre sobre | seg. favor le avise | nerviosa, le da un medio de la
su decision a sus padres beso y se va. Selby mesa en la que
de quedarse que se quedara | habla en la cafeteria estan la amiga de
con Aileen. con Aileeny | de una estacion de la mamé de
que esta feliz | gasolina con la Selby y Selby.
conella. La amiga de su madre. Primer plano de
amiga de la La amiga de su la amiga de la
madre de madre la intenta mama4, primer
Selby le convencer, le habla plano de Selby.
pregunta si gentilmente, Selby
entonces sabe que parte de lo
escoge el que dice es verdad,

camino de ser
gay, el camino
facil de andar
con esa
prostituta, que
el camino de
prostitutas y
gaysy
drogadictos es
el facil, Selby
le dice que no
es asi, que la
vida de Aileen
ha sido dura,
la amiga de la
mama le
responde que
no por qué la
familia haya
sido malay no
se haya tenido

pero se niega a
aceptarlo, por eso
trata de evitar el
tema.
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oportunidades
esquesevaa
meter a
prostituta, sino
todos
fuésemos
prostitutas y
drogadictos,
Selby no
quiere
continuar con
la
conversacion.
La amiga de la
mama le dice
que no pelee
con el mundo,
que hay mas
cosas que el
amor, que
algln dia
querréa tener
un techo asi
tenga que
acostarse con
un hombre
para ello,
Selby le dice
que no le
importa por
que ellay
Aileen estan
enamoradas.

20. Aileen
asesina a un
policia.

79 min. 06
seg.-81
min. 31
seg.

El cliente de
Aileen sugiere
que en el carro
estaba mejor
que en el
bosque,
Aileen le
contesta que
en el carro
habia un arma,
el cliente le
dice que
mucha gente
tiene armas.
Aileen asume
que el hombre
es casado y
dice que no

Aileen y un cliente
bien vestido
caminan
internandose en un
bosque. Aileen
coloca una manta
en latierray el
hombre se empieza
a quitar el pantaldn,
Aileen fuma un
cigarro mientras le
habla con rudeza, el
hombre se sienta en
la manta sobre la
tierra, pero al
escuchar lo que
dice Aileen se pone
nervioso y agarra

Musical,
sonido de
gaita
escocesa.

Céamara sigue en
lateral y en plano
general a Aileen
y su cliente
caminando por
el bosque. Plano
medio del
hombre
quitandose los
pantalones.
Plano medio de
Aileen. Plano
medio de Aileen
disparando en
conjunto con
aparicion
musical, plano
medio del cliente
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entiende por
qué los
casados
buscan
prostitutas en
vez de cogerse
a sus esposas,
por que con
las prostitutas
las pueden
violar, dice
que odia a los
hombres, el
cliente le
pregunta por
qué es una
prostituta
entonces,
Aileen dice
que no lo es,
por que ella
no se coge a
hombres, que
lo solia hacer
la mayoria de
las veces en
contra de su
voluntad, pero
ya no. Aileen
cuenta de un
amigo de su
padre que la
violaba a los 8
afios y el papa
no le creyo y
la golped por
ello. El
hombre le dice
que siente
lastima por
ella, que si
necesita un
aventon se lo
da, Aileen
dice que no lo
necesita por
que se lleva su
carro. El
hombre le
pide que pro
favor no lo

sus pantalones para
ponérselos, se pone
los zapatos. El
hombre se va
acomodando la
camisa dentro de
los pantalones,
Aileen saca su
revolvery el
hombre se asusta,
mete rapidamente
la mano en su
bolsillo y saca unas
llaves, pero esto
alertd a Aileen
quien le dispara en
el estbmago, el
hombre cae, Aileen
le dispara repetidas
veces en el piso.
Aileen se va.
Aileen se dirige al
carro de su victima,
toma su billetera 'y
ve que dentro hay
una foto del
hombre con su
esposa que esta en
una silla de ruedas,
toma su dinero y va
pasando las fotos y
al final hay una
placa que revela
que el hombre era
un policia, Aileen
tira la billetera, se
asusta mucho.

recibiendo los
disparos en el
piso. Plano
medio de Aileen
retirandose del
lugar, plano
general lateral
del carro, primer
plano de Aileen,
zoom in de
fotografia del
hombre con su
esposa.
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mate. Aileen
reflexiona que
el amigo de su
papé luego
murié en un
accidente de
carroy ella se
alegré pro
ello, por que
Dios lo hizo, y
es que nadie
se puede
escapar de lo
malo que
hace, tarde o
temprano te

agarran.
21. Aileen | 81 min. 32 | Aileenle Aileen llega Musical, Plano general de
conversa seg.-84 cuenta todo lo | corriendo a la casa, | score Aileen llegando
con su min. 43 ocurrido a cierra la puerta, original del | ala casa. Plano

amigo Tom. | seg. Selby, le dice | cierra las cortinas, | film. medio de Aileen

que tienen que
moverse, que
tienen que irse
en autobds,
Selby le dice
que es su plan,
el trabajo, la
casaen la
playa, todo.
Aileen
agradece a
Tom su amigo
y duefio de los
depdsitos el
gue haya sido
tan bueno con
ella, le dice
que siempre
siente que la
gente la mira
y piensa que
ellaes una
mierda. Tom
le dice que él
sabe lo que
ella hace, pero
que
comprende
que no es que
ellalo

apaga la television,
le cuenta todo a
Selby mientras
toma cerveza.
Aileen esta
agachada en la
carretera de noche
tomando cerveza.
Aileen habla en la
barra del bar de
motociclistas con
Tom su amigo y
duefio de los
depdsitos. Aileen se
siente aliviada por
las palabras de
Tom, quien le habla
con franqueza.

y Selby
conversando.
Primer plano de
Aileen, plano
medio de Selby.
Plano general de
Aileen en la
carretera. Plano
general del bar
de motociclistas.
Plano medio de
Aileen hablando
en la barra,
plano medio de
Tom el duefio de
los depositos en
la barra. Primer
plano de Aileen
fumando.
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escogio,
sencillamente
aterriz6 ahiy
lo que siente
es culpa, que
él la sintio
después de la
guerra, pero se

trata de las
circunstancias,
y uno lo que
tiene que
hacer es vivir
en las que le
tocaron a uno.
22. Las 84 min. 44 | El noticiero Selby se altera Primer plano de | Imagen de las
autoridades | seg.-85 informa sobre | mucho al ver las Selby viento fuerzas de la ley
comienzan | min. 55 el caso de noticias sobre la T.V. Primero (policia local). Se
abuscar al | seg. asesinatos en | busqueda del plano del representan a unas
presunto serie, que asesino en serie. televisor. Primer | fuerzas de la ley
asesino en quien tenga Aileen camina plano del locales en accion,
serie. informacion yéndose del bar, televisor en el usando sus medios
localice alas | mira hacia atras. bar. Plano medio | usuales como
autoridades. Tom ve las noticias de Tomen la dibujos de
Un hombre del televisor en la barra del bar. La | sospechosos e
dice por barra del bar, camara se interrogaciones en
television que | sospecha de la desplaza en conjunto con la
lo que saben situacion, sale plano medio informacion de los
es que los alterado del bar. Un lateral por medios, para la
asesinatos han | policia hace un policias a pareja | captura de un
ocurrido en dibujo de duefia del patio | asesino en serie,
algln sospechosos se lo en que Aileeny | son rapidas y van
momento del | pasa a un detective Selby tuvieron el | por el camino
acto sexualy | quien lo entrega a accidente. Plano | correcto, por eso
que no puede | la pareja duefia del general de interrogan a la
comentar mas | patio en que Aileen Aileen bajandose | pareja duefa del
nada. y Selby tuvieron el del carro. Plano | patio en que Aileen
accidente, estos medio de y Selby tienen el
asienten al ver el hombre en carro, | accidente y no a
dibujo. Un carro plano medio de | cualquier otra
deja a Aileen que le Aileen pareja.
gritay le dice con seflalandole que
la mano que se se vaya.
vaya, varios carros
se acercan a un
lado de la carretera
pero Aileen con la
mano les indica que
se vaya.
23. Aileen | 85 min. 56 | Aileen le dice | Aileen le hace Musical, Plano general de
se topa con | seg.-89 Su excusa sefias a un carro score carro en
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un hombre
bueno.

min. 18
seg.

usual al
hombre, sobre
sus hijos en
Miamiy de
que quiere
ganar dinero
para verlos, el
hombre le
pregunta si sus
hijos estan
bien, que la
puede ayudar,
pero necesita
un cuarto
donde dormir,
una duchay
ropa caliente,
que se puede
quedar en su
casa que su
esposa no le
importara,
puede usar el
cuarto de su
hijo. Aileen le
pide que pare
el carro, el
hombre le dice
que la puede
ayudar, Aileen
le dice que
s6lo maneje
mientras le
apunta con el
revolver.
Aileen le pide
que se baje del
carro, el
hombre
llorando le
pide que no lo
haga, que no
lo tiene que
hacer, Aileen
dice que no
puede hacerlo,
el hombre le
contesta que
no tiene por
qué hacerlo,
que solo esta

para que se
detenga, el hombre
se detiene, es un
hombre de cierta
edad, le abre desde
dentro la puerta a
Aileen. Aileen anda
algo cansada y
borracha, el hombre
es gentil conellay
la quiere ayudar,
ante esto Aileen se
impresiona y se
quiere bajar del
carro aun rodando,
el hombre la
detiene, al hacerlo
se sale del bolso de
Aileen el revolver,
el hombre se
asusta, Aileen se
vuelve a meter en
el carro y le apunta.
El hombre para su
carro a un lado del
camino, se baja del
carro, Aileen se
baja del otro lado,
el hombre se
arrodilla llorando,
Aileen le apunta el
arma, pero llora. El
hombre le habla,
Aileen le gritay le
apunta de cerca.
Aileen le dispara al
hombre.

original del
film. Ruido
de los
disparos.

autopista. Plano
medio de
hombre dentro
del carro, plano
medio de Aileen
dentro del carro.
Plano general de
carro yéndose.
Plano medio del
hombre, plano
medio de Aileen,
gran plano del
revolver al caer
del bolso, plano
medio frontal de
Aileeny el
hombre desde
fuera del carro.
Plano general
del carro
parandose en el
camino. Plano
general del
hombre y Aileen
saliendo del
carro. Primer
plano frontal del
hombre
arrodillado con
las manos en la
cabezay Aileen
detras
apuntandole.
Primer plano del
hombre llorando.
Primer plano de
Aileen
disparando, la
pantalla se
vuelve negra en
conjunto con el
ruido de los
disparos.
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pasando por
un mal
momento.
Aileen le grita
y le dice que
no lo puede
dejar vivir, el
hombre
nombra a su
esposa, su hija
que espera un
bebé. Aileen
le grita que se
calle, dice que

lo siente.
24. Aileen | 89 min. 19 | Aileen le dice | Amanece a un lado | Musical, Plano general de
se despide | seg.-93 a Selby que ya | del camino. El score lago a un lado de
de Selby. min. 52 consiguio el televisor muestra la | original del | la carretera
seg. carro pero que | ilustraciéon que las | film. mientras
maneje ella autoridades amanece. Zoom

por que esta
cansada. Selby
le informa que
ya salié al
publico
dibujos de
ellas. Aileen
le dice a Selby
que siempre le
dijo que le
compraria ese
pasaje de
autobus, Selby
dice que si,
que se queria
ir. Aileen
reconoce
llorando que
metié la pata,
que quizas
necesita un
poco de
ayuda, que
quizés ella la
puede ayudar
si la perdona,
por que ella
misma no cree
que se pueda
perdonar, le
dice que

hicieron de Aileen
y Selby. Selby
observa con
preocupacion, se da
cuenta de que
Aileen llegd en un
carro. Aileen entra
apurada, Selby le
responde calmada,
pero la informacion
altera mucho a
Aileen quien se
arrodilla y se apoya
de la cama. Aileen
le entrega un pasaje
de autobus a Selby,
se agacha junto a
ellay saca un
cigarro, Selby luce
triste. Aileen no
puede prender el
cigarro, explota en
Ilanto y lo deja caer
de su boca, Selby la
ve con tristeza,
pone su mano en su
rodilla, Aileen se
desahoga hablando,
abraza fuerte a
Selby quien
comienza a llorar.

in del dibujo de
Aileen y Selby
en el televisor.
Zoom in de
Selby. Plano
general de la
habitacién, plano
medio de Aileen
entrando a la
habitacion.
Plano general de
autobds en la
carretera, plano
medio de un
callejon en el
gue estan Aileen
y Selby. Primer
plano de Aileen,
primer plano de
Selby. Primer
plano de Selby y
Aileen en
conjunto con
acentuacion de
mausica triste.
Primer plano de
Selby siendo
abrazada, primer
plano de rostro
de Aileen. Plano
general de

Imagen del asesino
en serie. Se
representa a la
asesina Aileen
Wournos
sinceramente
arrepentida de los
actos que ha
cometido, se le
representa como
una persona que
quiere limpiar todo
lo malo que ha
hecho y quiere otra
oportunidad de
hacer las cosas
bien, tiene
esperanzas de que
todo se va a
arreglar.
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puede ser que
vuelva a ella
que todo se
arreglara.

Aileen le da dinero,
la acomparia a
subirse al autobus.
Ve como sube, se
despiden por medio
de la ventana a lo
lejos. Aileen queda
muy triste. Aileen
suelta el revélver al
agua desde un
puente, esta
atardeciendo.
Aileen piensa
debajo de un puente
de la autopista.

Aileeny Selby
en el callejon.
Plano general de
Aileen y Selby
cerca del
autobus. Plano
medio de Selby
en la ventana,
primer plano de
Aileen. Plano
general del

autobus yéndose.

Plano general
desde abajo de
Aileen asomada
en un puente.
Plano general
frontal de Aileen
en el puente.
Plano general de
Aileen debajo de
puente de la
autopista.

25. Aileen
es
capturada
por la
policia.

93 min. 53
seg.-96
min. 19
seg.

Unos hombres
le preguntan a
Aileen si va
mucho a ese
bar, Aileen
presenta a
Tom como su
Unico amigo,
Tom le dice
para salir al
viejo spot
donde pueden
conversar
junto al fuego.
Tom le da
indicaciones a
Aileen para
irse de ahi,
Aileen dice
que nosevaa
ninguna parte
por que esta
esperando la
Ilamada de su
novia. Aileen
le dice que él
tiene esposa,
quenosevaa

Aileen espera junto
al teléfono publico
del bar de
motociclistas, esta
borracha, se sienta
en la barra'y pide
tragos. Dos
hombres con
aspecto de
motociclistas
hablan con Aileen,
Tom se acerca a
Aileen quien se
alegra de verlo,
Tom mira con
sospecha a los
hombres, los
hombres se miran
entre ellos y se
preocupan. Tom se
ayuda a Aileen a
pararse y se la lleva
para fuera. Los
hombres se miran
preocupados, uno
de ellos sale
apresurado tras
Aileeny Tom. Tom

Musical,
musica de
fondo del
bar. Sonido
de sirena de
patrulla de
policia.

Plano medio de
Aileen junto al
teléfono. Primer
plano del rostro
de Aileen.
Primer plano de
hombres con
aspecto de
motociclistas.
Primer plano de
Tom. Plano
medio de Tom
llevandose a
Aileen. Plano
medio de uno de
los hombres
siguiéndolos.
Plano medio de
Tomy Aileen
hablando. Plano
general desde
arriba de Aileen
siendo esposada
por los agentes
encubiertos,
zoom out del
plano general de
Aileen siendo

Imagen de las
fuerzas de la ley. Se
representan a unas
fuerzas de la ley
con policias
inteligentes, que
detectaron
correctamente el
paradero de Aileen
y que usan policias
encubiertos para su
captura. La captura
de Aileen es muy
rapida y sin
problema alguno.
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ir con él. conversa con arrestada, la
Aileen pide Aileen pero no le pantalla se
por monedas, | hace caso pro que vuelve blancay
uno de los estd muy borracha, el sonido baja
hombres le Tom no sabe que progresivamente.
dice que él hacer, la deja irse
tiene en su de vuelta. Aileen
carro. entra nuevamente
en el bar, busca
monedas en la
rocola, el hombre la
lleva para fuera
junto asu
compafiero, salen
detras unos agentes
de policiay la
esposan
rapidamente. Llega
una patrulla de
policia y la meten
en ella.
26. Aileen | 96 min. 20 | Aileen le dice | Aileen aguardaen | Musical, Primer plano de | Imagen del asesino
es seg.-109 a Selby que una celda, tiene el score Aileen. Plano en serie. Se
condenada. | min. 00 todavia tienen | traje de prisionero | original del | general de representa a la
seg. una anaranjado. Aileen | film. Sonido | Aileen hablando | asesina Aileen
oportunidad conversa por de en lasala de Wournos
ya que la teléfono con Selby | grabacion teléfonos de la confundida entre
tienen en la sala de de voz prision. Primer querer seguir
arrestada por | teléfonos de la reproducida. | plano de Aileen | pretendiendo que
una orden que | prision. En la Acentuacion | al teléfono, nada paseo para
ya es vieja, habitacién de Selby | del score primer plano de | evadir a las
Aileen le dice | estan unos agentes | original del | Selby al autoridades y entre
gue no hable escuchando y film en su teléfono. Zoom | resignarse a recibir
de porqué la | grabando la maximo. in de Aileen en el castigo por sus
arrestaron por | conversacion. conjunto con acciones, al ver que
gue pueden Selby y Aileen aparicion su amor se lo pide,
estar lloran. Aileen musical. La escoge el camino de
escuchando, escucha la camara giraen la resignacion, aqui
que hablen de | grabacién de la primer plano de | se le representa
ellas dos, conversacion en el Selby hacia la como una victima
Selby dice que | desarrollo de su derecha del sistema judicial,
ellos saben, juicio en una corte. revelando los por eso la musica

que estd muy
asustada, que
va a caer,
Aileen le dice
que se calme,
Selby le dice
que se va a
caer por algo
que ni siquiera

Selby entra en la
corte, evita
contacto visual con
Aileen, se sienta
para declarar ante
el jurado y sefiala
con la mano a
Aileen, quien llora
desconsoladamente,

agentes que
escuchan la
conversacion.
Plano general de
la habitacion con
Selby y los
agentes en la
cama. Primer
plano de Aileen

emotiva al
sentenciarla, por
eso sus Ultimas
palabras de que
envia a una mujer
violada a la muerte,
por eso la imagen
fria de los
participantes del
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ella misma
hizo sino
Aileen, Aileen
le dice que por
qué lo hace,
Selby dice que
s6lo quiere
vivir y que
quiere tener
una vida feliz.
Aileen le dice
que la ama,
que se
tranquilice
que fue ella
sola, que se
los va a decir,
para que este
bien, pero que
para ella las
cosas ya se
acabaron, que
ojala la gente
perdonara lo
que hizo, pero
que no
pueden, asi
que sevaa
morir. Aileen
le dice a
Selby: “adids
nena”. Aileen
le dice al juez
que ojala se
pudra en el
infierno por
mandar a la
muerte a una
mujer violada.
Aileen
comienza a
dar frases de
esperanza, el
amor lo es
todo, el amor
siempre
encontrara su
camino, todo
pasa pro una
razon,
mientras haya

su abogada la
anima. Selby se
retira de la corte
acompafada por los
medios. El juez
declara culpable a
Aileen, Aileen es
sacada de la sala
por los policias
gritando. Unos
guardias
acompafian por un
camino a Aileen
quien voltea. Al
tornarse en blanco
brillante la pantalla,
dice en letras que
Aileen y Selby
nunca volvieron a
hablarse y que
Aileen fue
ejecutada el 9 de
octubre del 2002
tras pasar 12 afios
con los condenados
a muerte en
Florida.

en la corte.
Plano medio de
Selby entrando
en la corte, plano
medio de Aileen,
plano medio de
Selby sentada
declarando,
plano medio de
Aileen llorando
en conjunto con
acentuacion
musical. Primer
plano de Selby,
la musica
aumenta de
volumen cada
vez mas. Plano
medio de Selby
yéndose de la
corte. Plano
medio del juez,
plano medio de
Aileen. Plano
medio de Aileen
siendo guiada
pro los guardias.
Primer plano de
Aileen al voltear.
Plano general de
Aileen entrando
con los guardias
por una puerta
junto con
acentuacion
musical y
pantalla brillante
hasta quedar en
blanco y luego
en negro.

sistema judicial, ya
ni el amor
acompafa a Aileen
por eso Selby ni la
mira a los 0jos,
Aileen se representa
como la persona
que siempre se
considero, alguien
muy sélo y victima
de una sociedad que
nunca le dio apoyo.
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vida hay
esperanza,
todo eso es
por que ellos
te tienen que
decir algo.
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Seven

Ficha técnica del film

Afo: 1995

Director: David Fincher

Productor: Stephen Brown, Phyllis Carlyle, William C. Gerrity, Nana Greenwald,

Lynn Harris, Dan Kolsrud, Anne Kopelson, Arnold Kopelson, Gianni Nunnari, Sanford
Panitch, Michele Platt, Richard Saperstein

Guion: Andrew Kevin Walker

Género: Crimen, drama, misterio, thriller

Reparto:

Brad Pitt-Detective David Mills

Morgan Freeman-Detective William Somerset

Gwyneth Paltrow-Tracy Mills

Kevin Spacey-John Doe

R. Lee Ermey-Capitén de la Policia

Daniel Zacapa-Detective Taylor

Duracion: 127 min.

Pais: Estados Unidos de Norteamérica

Lenguaje: Inglés

Premiaciones norteamericanas mas importantes: Nominacion al Premio Oscar de la
Academia por Mejor Edicion y ganadora por el Mejor Actor de Reparto en el Premio del

Circulo de Criticos de Cine de Nueva York

Informacion tomada de la pagina de la Internet Movie Data Base http://www.imdb.com/

Elementos de constitucion del film segin Zunzunegui

Tema: Asesinatos en serie

171



Topico: Unos policias detectives van tras la pista de un asesino en serie de tipo misionero que

mata segun los 7 pecados capitales en la religion catolica

Plot: El detective Somerset estd a punto de retirarse y tiene que lidiar con el detective que
tomara su puesto, Mills, un joven arrogante y muy emocional. Mills y Somerset descubren el
cadaver de un hombre obeso que fue asesinado obligandole a comer sin poder moverse de una
mesa, luego descubren otra victima, un abogado muy exitoso, igualmente asesinado, y asi van
descubriendo mas victimas. En las escenas del crimen el asesino deja marcadas las palabras de
los 7 pecados capitales. A medida que avanzan en el caso, Mills y Somerset se conocen mas y
a pesar de ser hombres de diferentes naturalezas establecen una relacion de camaraderia,
Somerset conoce a la esposa de Mills, Tracy, quien recurre a Somerset para expresarle que no
se adapta a esa ciudad, METRO. Mills va comprendiendo por qué Somerset odia la ciudad,
pero sigue firme en sus ideales sobre su trabajo. Mills y Somerset descubren un sospechoso al
ver los habitos de lectura de la gente en la biblioteca de la ciudad, resulta ser el asesino que se
les escapa, pero dias después, el asesino, John Doe, se presenta voluntariamente en la policia'y
con su abogado propone que se declarara culpable si Mills y Somerset le acompafian a buscar
los dos cadaveres restantes para que vean su obra entera de las siete victimas correspondientes
a los 7 pecados capitales, aceptan y en el camino van a un desierto en las afueras de la ciudad,
un carro de mensajeria se aproxima y le deja a Somerset un paquete mientras Mills apunta al
asesino Doe, Somerset abre el paquete y resulta ser la cabeza de la esposa de Mills, Tracy, que
Doe mat6 por que envidiaba la vida de hombre simple de Mills, Mills mata a Doe y termina

siendo el pecador de ira. La policia se lleva arrestado a Mills.

Personajes: Somerset y Mills (policias detectives), John Doe (el asesino en serie)

Punto de vista: Omnisciente

Voz narrativa: Somerset

Cuadro de anélisis y desglose del film
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Para el andlisis a continuacion se ha usado la edicion New Line Platinum Series de Seven que

aparece en el mercado en dvd del afio 2000, con una duracién aproximada de 127 min.

Secuencia Duracion | Estrategia Frase Sonido Recursos de Representaciéon*
Discursiva Cinematografica construccion del
film
1. El detective | Omin.0 | Un agente le El detective Ruido de Plano medio de Imagen de las
Somerset seg.-4 cuentaa Somerset se cornetas de | Somerset en la fuerzas de la ley.
inspecciona una | min. 09 Somerset lo arregla parairal | carrosy cocina, primer Se representa a
escena del seg. ocurrido en la trabajo. Tomasu | sirenas de plano de una policia
crimen, conoce escena del place y armas, se | ambulancias. | Somerset, gran pragmatica, que
al detective crimen, le dice | pone su saco. Un | Sonido de plano de su placa | no le gusta
Mills. gue es un cadaver yace en lluvia. Ruido | de policia, trabajar con
crimen pasional, | el piso junto a un | de sirenas de | navajas, arma, detectives como
que sélo hay pozo de sangre. policias. etc. Plano medio | Somerset que van
que hacer el Somerset observa | Ruido de la | de cadaver en el mas alla de los
papeleo y ya. detenidamente la | calle, gritos, | piso. Primer hechos, a la vez
Somerset escena del ladridos, plano de Se representa a
pregunta si el crimen, mira con | sirenas de Somerset viendo | una policia
nifio vio el atencion un policias. el dibujo, burocratica, mas
crimen, el dibujo en la Sonido del iluminacién muy | preocupada por
agente que le nevera. El agente | aparato de baja. Plano llenar el papeleo
informa le que le informa se | péndulo. general del que por descubrir
contesta que molesta con él. Ruido de detective Mills al criminal. En el
qué tipo de Por las escaleras | trueno. subiendo las caso de
pregunta viene subiendo escaleras, primer | Somerset, se
estlpida es esa, | un hombre que se plano de Mills representa al
que por eso se presenta al presentandose. oficio de policia
alegraran detective Plano medio de como un oficio

cuando se libren
de él, por esas
estlpidas
preguntas, que
ahi todos estan
muertos y ese
no es su
problema. El
detective Mills
se presenta con
el detective
Somerset.
Somerset le
indaga a Mills
que por qué
lucho tanto para
que lo asignaran
a trabajar a ese
lugar, Mills dice

Somerset como el
detective Mills.
Mills y Somerset
salen a la calle,
llueve
fuertemente, se
detienen un
momento y
discuten,
Somerset lo deja
séloy se va.
Somerset lee en
su cama., deja
sus lentes en la
mesa de noche,
pone a andar el
aparato de
péndulo, intenta
dormir.

Mills y Somerset
caminando. Plano
general de
Somerset en su
habitacion, gran
plano de sus
lentes en la mesa
de noche, primer
plano del aparato
de péndulo, zoom
in de Somerset en
la cama. Gran
plano del aparato
de péndulo.

solitario,
exhaustante, que
afecta lo mas
profundo del ser
humano por la
maldad con la
que hay que
lidiar en el dia a
dia.
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gue supone que
puede hacer
algan bien ahi,
le dice que seria
bueno si no
empiezan mal la
relacion de
trabajo,
Somerset le dice
que quiere que

escuche y
observe, Mills
se incomoda
ante estoy le
dice que ya
tiene
experiencia,
Somerset le
contesta que no
en ese lugar.
2. Presentacién | 4 min. 10 | Ausente. El asesino abre Musical, Primer plano de Imagen del
de Titulos y seg.-6 un gran libro, rock libro. Primer asesino en serie.
Creéditos. min. 17 prepara unas industrial en | plano de manos Se representa a
seg. hojillas, corta con | conjunto con | fotografiadas, un asesino fuera
ella la punta de ruido de gran plano de de lo comdn,
sus dedos, toma | sirenas de hojillas, gran organizado y
un diario, escribe | policia. plano de dedos metddico a lo
en él, recorta cortados por extremo,
fotografias y sus hojilla. Plano laborioso,
negativos. Pega medio de manos | totalmente
fotografias en su recortando fotos. | metido en un

diario, recortes
de libros, tacha
con marcador
negro fragmentos
de los textos,
tacha con
marcador negro
los ojos de una
fotografia de un
nifio. Recorta
fotografias de
victimas con
objetos en sus
craneos, guarda
cuidadosamente
pelos en un sobre
transparente, cose
con hilo las
paginas de sus
escritos.

Primer plano de
fotografia de
nifio. Los planos
son presentados
en simulacion de
ser proyectados
por aparato
defectuoso que
presente imagen
en sus negativos
y con distorsiones
momentaneas.

mundo ajeno al
cotidiano, a la
vez que con el
recurso de la
musica de rock
industrial se la
representacion
lleva inmersa la
rabia del asesino.
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3. Mills se
prepara para su
primer dia de
trabajo/ Mills y
Somerset llegan
a la escena del
crimen.

6 min. 18
seg.-9
min. 28
seg.

Mills y su
esposa hacen
bromas sobre la
razon de su
mudanza y
sobre el aspecto
de Mills. Un
oficial les
informa a los
detectives
Somerset y
Mills que no ha
tocado nada de
la escena
esperando a que
lleguen, que el
hombre tiene su
cara metida en
spaghetti desde
hace 45 minutos
por eso no
chequed los
signos vitales,
Mills se molesta
ante esto.
Somerset le
pregunta a Mills
qué era lo que
buscaba con la
discusion con el
policia, que deje
el asunto asi.

La pantalla
informa que es el
dia lunes. Mills
se despierta en la
cama junto a su
esposa, la mira'y
le da un beso, se
arregla para el
trabajo
cuidadosamente
para no
despertarla, suena
el teléfono y lo
agarra
rapidamente pero
Su esposa se
despierta. Se le
acercay se
despide con un
beso. Mills
espera bajo la
lluvia con un café
en cada mano.
Somerset busca y
agarra unas
linternas de la
maleta del carro,
rechaza el café de
Mills quien lo
dejaenun
escalon del
edificio al que se
dirigen. Un
policia se les
acercay les
informa la
situacion, Mills
se altera y le deja
el café que le
quedaba al
policia. Somerset
y Mills
inspeccionan el
lugar con las
linternas, algo
incomoda el
olfato de Mills,
esta muy oscuro.
Somerset se
coloca los
guantes y

Ruido de
sirenas de
policia.
Ruido de
truenos
distantes y
lluvia.
Musical,
score
original del
film.

Plano general de
edificios. Plano
medio de Mills en
la cama con su
esposa. Primer
plano de Mills
frente al espejo,
primer plano de
Mills besando a
su esposa. Plano
medio de Mills
bajo la lluvia.
Plano medio de
los detectives y el
oficial
caminando,
primer plano del
policia. Primer
plano de
Somerset y Mills
con las linternas,
iluminacién baja.
Primer plano de
Somerset, plano
general de rincén
alumbrado con
cucarachas.

Imagen de las
fuerzas de la ley.
Se representan a
los detectives
policias Somerset
y Mills como
oficiales
trabajadores, que
quieren hacer lo
mejor de sus
trabajos, tratan
de adaptarse al
trabajo en
equipo, como los
intentos de Mills
en simpatizar
comprando café
en conjunto con
su exigencia de
calidad de trabajo
al protestar por
gue no han
declarado muerta
a la victima.
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alumbra con la
linterna en un
rincon en el que
hay cucarachas.

4. Millsy
Somerset
encuentran la
primera
victima, el

hombre gordo.

9 min. 29
seg.-14
min. 44
seg.

Mills le
pregunta a
Somerset que
quién dijo que
eso fue un
asesinato,
Somerset
responde que
nadie. Mills
habla de un caso
similar que no
sabian si habia
sido realmente
asesinato,
Somerset le
pide que pro
favor haga
silencio, entra
un doctor que
bromea por el
tamafio del
hombre,
Somerset le
pide a Mills que
entreviste a los
vecinos y
mande a entrar
al equipo
forense. El
doctor informa
que el hombre
gordo esta
muerto,
Somerset le
agradece. Mills
le hace
entender a
Somerset que es
tan detective
como él y que
tiene la
experiencia asi
que no lo trate
como si no la
tuviera. El
médico forense
de la autopsia

Somerset y Mills
entran en una
habitacién en la
gue yace un
hombre muy
gordo, el hombre
tiene su cara
sumergida en un
plato de
spaghetti. Mills
bromeay no
aguanta el olor.
Somerset no le
presta atencion y
revisa
cuidadosamente
con la linterna la
habitacién, fija la
atencién en
varias latas de
salsa de
spaghetti. Mills
mira en la parte
de debajo del
hombre, observa
a Mills quien
también apunta
su linterna ahi, y
se revela que el
hombre tiene los
pies y manos
atadas con
alambre de puas.
Mills descubre un
balde de vémito
debajo de la
mesa. Somerset
se da cuenta de
que al hombre
gordo le han
cortado con
navaja el pelo del
cabello en la
parte de atras.
Llegaala
habitacion un
doctor, observa el

Musical,
score
original del
film.

Zoom in de
hombre gordo
desde atrés,
primer plano
lateral de rostro
del hombre gordo
en conjunto con
acentuacion
musical. Primeros
planos de
Somerset y Mills
con las linternas,
plano general de
la habitacion,
primer plano de
manos y de pies
atados del
hombre gordo,
iluminacién baja
s6lo con
linternas. Plano
general de Mills
alumbrando con
la linterna a
Somerset. Gran
plano de rostro
del cadaver del
hombre gordo.
Primer plano de
Somerset. Primer
plano de Mills en
el carro, primer
plano de
Somerset en el
carro. Plano
medio del cuerpo
del hombre
gordo. Plano
general de la sala
de autopsia.

176




habla de las
caracteristicas
del cadaver,
tamafio de su
estobmago,
corazén, etc.
Dice que
posiblemente
murio
comiendo, pero
tiene marcas de
que apretaron
duro una pistola
en su cabeza.
Mills asume que
esun
homicidio.

cuerpo de cerca.
Mills se molesta
ante la orden de
Somerset y lo
alumbra con la
linterna,
Somerset se quita
los lentes y lo
mira fijamente.
El doctor levanta
la cabeza del
hombre gordo del
plato de
spaghetti, esta
muerto. Somerset
maneja un auto,
Mills va de
copiloto, llueve
fuertemente.
Mills y Somerset
acuden a la
autopsia del
cadaver del
hombre gordo, el
médico forense lo
lava con una
ducha, el cuerpo
esta cocido en
algunas partes.
Mills y Somerset
observan la
cabeza de la
victima de cerca,
Mills asume que
fue homicidio,
Somerset lo mira
con seriedad.

5. Somerset
opina e informa
al jefe de
policia que el
asesino del
hombre gordo
seguira
matando.

14 min.
45 seg.-
17 min.
04 seg.

Somerset y
Mills le
explican al jefe
de la policia
como murié el
hombre gordo,
le explican que
alguien lo
oblig6 a comer
constantemente
por mas de doce
horas, hasta que
explotd por
dentro,

Somerset y Mills
estanen la
oficina del jefe
de policia
explicandole lo
acontecido con la
victima, el jefe
esta en su silla,
Mills esta
sentado en otra
silla, Somerset
esta parado
explicando. Mills
se molesta mucho

Sonido de
lluvia, ruido
de sirenas de
policia.

Plano general de
edificio de
policia, plano
medio de
Somerset, plano
medio de Mills,
plano medio de
jefe de policia.
Plano general de |
oficina,
iluminacién baja,
plano general de
Mills sentado,
plano medio de

Imagen de las
fuerzas de la ley.
Se representa a
una policia
pragmatica, que
ante la escacez
de recursos
humanos, como
buenos detectives
tales como
Somerset, a pesar
de su situacion
de retiro y su
peticién, lo dejan
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Somerset
reflexiona que
ningun asesino
toma el riesgo
de hacer eso con
su victima,
simplemente le
disparay ya, a
menos de que el
acto de hacerlo
comer tenga un
significado. El
jefe de policia
dice que no es
un caso duro,
que
sencillamente
alguien tenia un
problema con el
chico gordo y
decidid
torturarlo,
Somerset no
opina lo mismo,
dice que no
habia motivo y
el asesino lo
calculé todo,
dice que este
sera el primero
de otros
asesinatos, el
jefe le dice que
no empiece con
sus teorias.
Somerset pide
que se le releve
el caso por que
pronto se retira
y ese caso
seguira por
algan tiempo, y
gue ademas
Mills no estd
listo, Mills se
molesta 'y le
pide al jefe que
se lodeaél,
gue Somerset
tiene algo en su
contra personal.

con Somerset,
Somerset habla
de Mills con el
jefe como si el
mismo Mills no
estuviese en el
cuarto. Mills se
acerca al jefe
para hablarle,
Somerset habla
muy tranquilo.
Mills se retira de
la oficina
indignado, el jefe
de policia le
habla a Somerset
ahora con
confianzay
franqueza,
Somerset sin
decir nada toma
una carpeta del
escritorio y se
retira de la
oficina.

Mills y el jefe de
policia, gran
plano del rostro
de Somerset.
Plano general de
la oficina con
Somerset
yéndose.
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Somerset dice
que Mills no
esta listo, que
esto es METRO
(nombre de la
ciudad).

6. Mills
investiga la
escena del
crimen de la
segunda
victima,

-19 min.
24 seqg.

Un hombre de
color en traje
informa a los
reporteros que
respondera si se
calman, que no
discutira los
detalles de la
investigacion.
Unos hombres
comentan que
Mills es tan s6lo
un chico que se
cree lagran
cosa. Mills
manda a los
hombres de las
huellas digitales
a buscar café. El
abogado del
distrito dice por
T.V.que la
policia tiene a
sus mejores
hombres en el
caso.

La pantalla
informa que es el
dia martes. Un
lugar dénde se
vende periodicos
en la acera de las
calles muestra
periddicos cuyos
titulares dicen
que asesinaron a
un abogado de
defensa. Un
hombre de color
en traje trata de
calmar a los
medios en la
planta baja de un
edificio lujoso,
Mills pasa por
detras, una
reportera lo mira
y lo sigue, pero
Mills se adentra
en unapuertay a
la reportera un
policia no la deja
pasar. Mills pasa
entre gente y
pasillos, entra de
forma apresurada
en la oficina que
es la escena del
crimen, en la que
dos oficiales
buscan huellas
digitales, Mills
suelta su saco en
un rincény se
sienta, la oficina
es muy grande y
lujosa, tiene en el
fondo un gran
estante mueble de
madera con dos
televisores

Sonido de
lluvia, ruido
de cornetas.
Musical,
score
original del
film.

Plano general del
lugar en la acera
de la calle de
venta de
periddicos. Plano
general desde
atras de hombre
caminando hacia
los reporteros.
Primer plano de
Mills, primer
plano de la
reportera, plano
medio de hombre
informando a los
medios.
Travelling en
primer plano
desde atras de
Mills
internandose en la
escena del
crimen. Plano
general de la
escena del
crimen. Plano
general de la
oficina. Primer
plano del
televisor. Plano
general de la
oficina desde
arriba en conjunto
con aparicion
musical. Zoom in
del retrato de la
mujer.

Imagen de las
fuerzas de la ley.
Se representa con
Mills y su equipo
a la policia como
una fuerza en
equipo que va
desde
especialistas en
huellas digitales
hasta el mando
de un jefe, en
este caso Mills.
Alavezse
representa a la
policia como una
fuerza opuesta a
los medios de
comunicacion,
gue sienten que
entorpecen su
trabajo y
distorsionan los
hechos en los que
se apoyan.
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encendidos a los
extremos, Mills
presta a tencion a
lo que dice el
abogado de
distrito sobre el
asesinato. Mills
se acerca al
televisor, se
revelaen la
escena del crimen
que se pint6 en la
alfombra con
sangre la palabra
greed (codicia).
Mills presta
atencién en un
retrato de una
mujer en el
escritorio de la
victima, el retrato
tiene unos lentes
pintados en
sangre sobre los
ojos de la mujer.

7. El jefe de
policia
conversa con
Somerset sobre
la nueva
victima y sobre
su jubilacion.

19 min.
25 seg.-
21 min.
38 seg.

El jefe de
policia le
informa a
Somerset sobre
la victima, el
abogado Eli
Gould, y de que
alguien lo
desangré hasta
la muerte y
escribio en
sangre en el
piso la palabra
greed (codicia),
le dice que
Mills dirige la
investigacion.
Le pregunta que
es lo que haré
alla afuera
cuando se vaya,
Somerset
responde que
quizas a una
granja, a reparar
su casa. El jefe

Un hombre retira
las letras del
nombre del
detective
Somerset en la
puerta de entrada
a su oficina, en la
que entra el jefe
de policia,
Somerset escribe
en una maquina
de escribir. Al
escuchar la
informacion que
le dice el jefe,
Somerset deja de
escribir en la
méaquina, se quita
los lentes y mira
al jefe quien se
sienta en una
mesa cerca suyo.
Somerset vuelve
a escribir sobre la
maquina. El jefe
le deja a

Ausencia.

Primer plano de
las letras en la
puerta de la
oficina de
Somerset. Plano
medio del jefe de
policia. Primer
plano desde
arriba y detras de
la cabeza de
Somerset. Plano
medio del jefe.
Primer plano de
Somerset.

Imagen de las
fuerzas de la ley.
Se representa con
Somerset a una
policia
totalmente
laborioso, tal
como un trabajo
comun, que a
pesar de la
situacion de
retiro proximo,
sigue sentado en
su oficina
escribiendo en la
maquina sin
desviar su
atencion.
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le dice que no lo
cree capaz de
dejar su oficio,
Somerset le
cuenta al jefe la
historia de un
hombre que
asesinaron ayer,
dice que ya no
entiende esa
ciudad, el jefe le
dice que
siempre ha sido
asi, que no
puede negar que
estd hecho para
ese trabajo, pero
capaz esta
equivocado. Le
informa que de

Somerset sobre
su escritorio un
frasco de vidrio
con el plastico
que le dieron de
comer al hombre
gordo, Somerset
para de escribir
en la maquinay
toma el frasco
para observarlo
de cerca.

forense le

envian una

especie de

plastico que le

dieron al

hombre gordo.
8. Somerset 21 min. Somerset Somerset entra Musical, Plano general de | Imagen de las
descubre que el | 39 seg.- explicaa Mills | nuevamenteala | score ventanas en fuerzas de la ley.
asesino del 24 min. y al jefe que tras | escena del crimen | original del | edificio. Primer Se representa a
hombre obeso 23 seg. laneveradela | del hombre film. plano de Somerset como
puede ser el escena del gordo, coloca el Somerset un detective
mismo que el crimen del frasco que le dio entrando a cuarto. | inteligente, que

del abogado, un
asesino segun
los 7 pecados
capitales.

hombre obeso
encontrd una
cita del Paraiso
Perdido de
Milton, les dice
que esperen
cinco asesinatos
mas, por que el
asesino mata
segun los siete
pecados
capitales, y van
hasta ahora
avaricia y gula.
El jefe le dice a
Somerset que
no se puede ir,
Somerset le
contesta que eso

forense en una
mesa,
inspecciona
cuidadosamente
el cuarto, abre la
nevera, antes de
cerrarla fija su
atencion en unos
huecos en el piso,
toma el pléstico
del frasco y lo
coloca sobre esos
huecos en el piso
al pie de la
neveray se da
cuenta de
encajan, rueda la
nevera para ver la
pared tras ellay

Plano medio de
Somerset
inspeccionando ,
iluminacién baja,
oscura. Primer
plano de frasco.
Plano medio de
huecos en el piso.
Primer plano de
letras detras de la
nevera en
conjunto con
acentuacion
musical, primer
plano de
Somerset. Plano
general de
Somerset en las
oficinas con Mills

insiste en la
inspeccion de la
escena del
crimen, que sabe
que falta una
pieza del
rompecabeza,
que esta lidiando
€oN un asesino
diferente por lo
particular de la
victima y por eso
busca pistas hasta
encontrar algo
igualmente
particular.
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es lo que queria
Mills, Mills
dice que esta
dentro.

se da cuenta que
dice escrito en
relieve glutony
(gula). Somerset
comparte su
hallazgo en las
oficinas de
policia con el jefe
y con Mills,
explica la
situacion y se va
tranquilamente,
el jefe mira a
Mills.

y el jefe. Primer
plano de
Somerset. Plano
medio del jefe
sentado, plano
medio de Mills
sentado.

9. Somerset y
Mills se
desvelan cada
quien por su
parte
investigando
sobre los
asesinatos.

24 min.
24 seg.-
29 min.
25 seg.

Somerset le dice
al taxista que
vaya lejos de
ahi. Somerset
bromea con los
guardias de la
biblioteca que
nunca entendera
como tienen a
su alcance un
mundo de
conocimientos
con los libros y
se pasan la
noche jugando
poker.

Somerset practica
su punteria en
una mira con un
cuchillo en su
casa, se detiene
pensativo.
Somerset toma
apresurado un
taxi. Fijasu
mirada en un
hombre herido en
laacerade la
calle, mira la
ciudad con
tristeza. Somerset
entra en una
biblioteca muy
grande, saluda
amistosamente al
guardia, se ve
gue se conocen,
al entrar en la
parte de arriba
los guardias
juegan cartas y
saludan a
Somerset quien
se pasea
bromeando por la
inmensidad de la
biblioteca entre
sus mesas de
caoba con
lamparas verdes.
Somerset busca
los libros. Toma
un libro de los

Musical,
score
original del
film. Ruido
de sirenas de
policia.
Musical,
musica
clasica de
reproductor
de sonido.

Travelling lateral
de cuchillo en
mira a Somerset.
Plano medio de
Somerset en la sal
de su casa. Plano
general de
Somerset
llamando al taxi.
Primer plano de
Somerset dentro
del taxi. Plano
general desde
arriba de
Somerset
entrando en la
biblioteca. Plano
general de
guardias en el
piso de arriba
saludando a
Somerset. Plano
general de
Somerset entre
las mesas.
Travelling lateral
en plano general
de Somerset
pasando entre los
estantes de libros.
Travelling lateral
en primer plano
de los libros.
Primer plano de
libro. Plano
medio de Mills en
la sala de su casa,

Imagen de las
fuerzas de la ley.
Se representa a
una fuerza
policiaca muy
trabajadora, que
en sus altos
cargos, como los
detectives
policias
Somserset y
Mills, llevan el
trabajo a casa,
investigan en
horas de la
madrugada sobre
el caso en el que
trabajan, son
hombres
dedicados
enteramente a su
trabajo.
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cuentos de
Canterbury. Mills
estudia las fotos
del hombre obeso
en la sala de su
casa. Somerset
sigue buscando
mas libros,
encuentra la
Divina Comedia
de Dante. Mills
mira de cerca las
fotos de las dos
victimas, luce
confundido.
Somerset revisa
tranquilamente,
pasa las hojas de
un libro, se fija
en ilustraciones
de la Divina
Comedia, un
hombre con una
cabeza en su
mano, gente
quitandose sus
entrafias y siendo
torturadas por
demonios,
hombres con
formas aracnidas,
revisa sus notas
en las que
subraya la
palabra
“catolicismo”.
Mills esta muy
cansado en la
sala de su casa,
desvia la mirada
al techo.
Somerset
continda pasando
las paginas de los
libros. Mills mira
el basketball en
lat.v. su esposa
lo mira desde
atras y sonrie.
Somerset saca
copias de los

primer plano de
foto del hombre
obeso. Enfoque
del lente de
camara en gran
plano de la tapa
del libro la divina
comedia. Gran
plano de ojos de
Mills, gran plano
de fotos de
victimas en
conjunto con
acentuacion de
mdusica clasica.
Zoom in de
Somerset
revisando el libro
en combinacion
con primeros
planos de
ilustraciones de la
Divina Comedia.
Plano medio
desde arriba de
Mills mirando al
techo. Primer
plano de su
esposa. Primer
plano de
fotocopiadora,
primer plano de
los planos del
infierno segun
Dante, plano
general de
guardias en piso
de arriba, plano
general de
Somerset en piso
de abajo, plano
general de
Somerset en
oficinas de la
policia, plano
medio de sobre
en escritorio,
toda la
iluminacién de la
secuencia ha sido
muy baja, oscura,
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libros, un guardia
le habla desde
arriba, Somerset
saca copia de los
planos del
infierno segln
Dante. Dobla la
copiay la guarda
en un sobre que

s6lo alumbran
lamparas.

dejaen el
escritorio de
Mills.
10. Mills y 29 min. Somerset le dice | La pantalla indica | Sonido de Plano general de | Imagen de las
Somerset 25 segQ.- a Mills que su que es el dia lluvia. ciudad desde fuerzas de la ley.
trabajan en la 33 min. esposa lo ha miércoles. Mills | Ausencia arriba, plano Se representa a
antigua oficina | 08 seg. invitado a una se monta musical. general de Mills los detectives
de Somerset. cenaensu apresurado en su corriendo a su Somerset y Mills
apartamento carro para carro. Plano en su libro diaria,
esta nochey ha | escapar de la medio de Mills lidiando el uno
aceptado. lluvia, le duele la dentro del carro, con el otro,
cabeza, revisa un primer plano de haciendo a un
libro y se molesta policia que leda | lado sus
al ver que es de el sobre. Plano diferencias y
Dante lo tira, un medio de situaciones
policia se le Somerset en la incémodas como
acerca le toca el oficina, primer el hecho que
vidrioy le da un plano de Mills en | Somerset todavia

sobre, lo abre y
son mas libros
tales como los
cuentos de
Canterbury. Mills
entra en su
oficina, que la
puerta dice ya
Detective Mills
pero Somerset
estaen el
escritorio, Mills
se confunde,
Somerset
amablemente
quita sus cosas
rapido del
escritorio y se
pone en potra
mesa al lado.
Mills pone la caja
CON Sus cosas en
el escritorio y la
comienza a

el escritorio,
primer plano de
Somerset en la
mesa. Plano
medio de

Somerset y Mills.

esté en la nueva
oficina de Mills,
por eso Somerset
a pesar de estar
en una posicion
con mas
autoridad que
Mills, es muy
cortés y humilde
con Mills, a la
Vez se representa
el
establecimiento
de relaciones de
confianza en el
trabajo al dejar
Mills que su
esposa invite a
Somerset a su
casa.
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vaciar, esconde
con cautela en
una gaveta los
libros del sobre.
Somerset esta
muy
concentrando en
su trabajo. Mills
contesta una
llamada, es su
esposa que pide
hablar con
Somerset,
Somerset atiende
la llamada algo
confundido y
Mills esta
apenado.

11. La familia
Mills invita a
cenar a William
Somerset.

33 min.
09 seg.-
37 min.
23 seg.

Mills presenta a
su esposa Tracy
con Somerset,
Tracy le dice
gue es un gran
placer que ha
escuchado
mucho sobre §,,
excepto su
primer nombre,
Somerset dice
que es William,
Tracy dice que
es un buen
nombre, y le
dice que el de
SU esposo es
David Mills,
ahora Mills y
Somerset se
conocen en
confianza.
Somerset le
comenta a
Tracy que
tienen
entendido que
ellay Mills
tienen amores
desde el
colegio, Tracy
le dice que sabia
que se ibaa

Abre la puerta
del apartamento
la esposa de
Mills, saluda
carifiosamente a
SU esposo y
bromea con el,
saluda
amablemente a
Somerset. Mills
Se va a jugar con
Sus perros se tira
en el piso con
ellos, Tracy
invita a pasar a
Somerset a la
sala, Somerset
entra con
timidez, el
apartamento esta
desordenado, se
nota que se estan
mudando, deja su
saco en el mueble
mientras habla
con Tracy desde
la cocina. Al
quitarse su
segundo saco
Tracy lo observa
con miedo,
Somerset se da
cuenta que se

Musical,
jazz de
reproductor
de sonido,
ruido de
tren.

Gran plano de la
puerta del
apartamento de
Mills. Primer
plano de la
esposa de Mills,
Tracy. Plano
medio de
Somerset y Mills.
Plano medio de
los tres. Primer
plano de
Somerset. Plano
medio de Mills
jugando con los
perros. Plano
medio de
Somerset viendo
la sala, plano
general de la sala.
Plano medio de
Tracy preparando
la mesa. Plano
medio de
Somerset en la
mesa, plano
medio de Mills 'y
Tracy en la mesa.
Primer plano de
Tracy, primer
plano de Mills.
Plano general de
la mesa desde la

Imagen de las
fuerzas de la ley.
Se representan a
los detectives
Mills y Somerset
como dos
hombres
comunes, fuera
de sus trabajos,
de las oficinas de
la policia, son
hombres con
sentimientos,
Mills siente amor
por sus perros, es
carifioso con su
esposa, por otra
parte Somerset
esta muy
agradecido, es
simpatico con sus
anfitriones, es
timido pero
cuenta cosas de
su vida personal.
En esta
representacion se
acude a los
recursos de la
masica jazz y de
la iluminacién
clara para aliviar
las tensiones de
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casar con Mills
desde la primera
cita por que era
el hombre méas
gracioso. Al ver
Tracy la pistola
de Somerset le
dice que la
disculpe que no
importa cuantas
Veces ve un
arma que no se
acostumbra,
Somerset le dice
que le pasa lo
mismo que no
se preocupe.
Tracy le
pregunta a
Somerset por
gue no esta
casado,
Somerset le
responde que
estuvo cerca
una vez pero
simplemente no
paso, Tracy dice
que realmente le
sorprende,
Somerset
responde que la
gente que pasa
mucho tiempo
con él piensa lo
contrario, que le
pregunte a su
esposo y Mills
dice que es
cierto, bromean
sobre ello.
Tracy le
pregunta cuanto
tiempo llevas en
esa ciudad,
Somerset
responde que
mucho tiempo,
les pregunta a la
pareja que como
van ellos, Mills

debe a su pistola,
se laquitay la
dejaen el
mueble. Somerset
juega
timidamente con
la servilleta de
tela sobre la
mesa, se nota que
estan en un
silencio
incomodo. Habla
con Mills y Tracy
sin mirarle a los
0jos. La mesa 'y
los platos en ella
comienzan a
vibrar por el paso
del tren
subterraneo que
esta cerca,
Somerset se rie a
carcajadas al
igual que Tracy,
Mills s6lo sonrie.

sala. La
iluminacion ha
aumentado en
comparacion con
el resto de la
pelicula.
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dice que cuesta
tiempo
adaptarse,
Somerset dice
que con el
tiempo uno se
vuelve vacio.

12. Somerset y
Mills hablan
hasta tarde
sobre el asesino
de los 7
pecados
capitales.

37 min.
24 seg.-
42 min.
05 seg.

Mills le informa
a Somerset de
Sus avances en
el caso del
abogado Gould,
dice que el
asesino tal vez
estuve desde
hace dias en su
oficina
torturéndolo y
que al lado de
una balanza de
carne de la
misma victima
encontrdé una
frase del
asesino,
Somerset
identifica la
frase como
sacada del
Mercader de
Venecia. Dicen
que el asesino le
pidid a la
victima que
pedazo de su
cuerpo
sacrificar
primero.
Somerset le dice
a Mills que el
truco esta en
enfocarse en un
pequefio detalle
hasta exhaustar
las
posibilidades.
Somerset dice
que el asesino
esta predicando
tal cual como se
hacia en los

Ya de tarde,
Mills y Somerset
trabajan en los
casos en el
apartamento de
Mills, ven las
fotografias del
caso del abogado
Gould. Mills va a
buscar una
cerveza para él y
vino para
Somerset, cierra
la puerta con
cuidado para no
despertar a su
esposa. Le
muestra a
Somerset la
fotografia del
retrato de la
esposa de Gould
con unos lentes
pintados con
sangre. Tracy se
despiertay va a
la sala pero ya no
hay nadie en la
casa.

Musical,
score
original del
film. Ruido
del tren

subterraneo.

Plano medio de
Mills, primer
plano de
Somerset, primer
plano de
fotografias de la
victima Gould,
primer plano de
Mills, primer
plano de
Somerset. Primer
plano de foto del
retrato de la
esposa de Gould
en conjunto con
acentuacion
musical. Primer
plano de Tracy
despertando en la
cama, plano
medio de Tracy
enlasala. La
iluminacion es
baja nuevamente.

Imagen de las
fuerzas de la ley.
Se representan a
dos detectives
policias
nuevamente muy
trabajadores, que
después de un
descanso y una
cena toman las
pistas que tienen
y trabajan a horas
de la madrugada
por que se
entregan
enteramente a sus
profesiones. Al
pasar de la cena a
conversar del
caso, en los
recursos filmicos
se nota como se
vuelve a la
iluminacion
oscura. A la vez
se representan a
los detectives
policias Mills y
Somerset como
inteligentes y
muy
observadores,
enfocandose en
cada detalle para
entrar en la
mente del
asesino.
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sermones de la
edad media a
partir de las 7
pecados
carnales y los 7
capitales.
Somerset dice
que es extrafo
que las victimas
no estén
relacionadas,
gue no tengan
huellas, que no
tengan testigos.
Pero dice que lo
de los testigos
es factible, por
que en una
ciudad como
esa nadie se
interesa por los
demas, si gritas
fuego nadie
acude a tu
ayuda. Mills le
habla sobre la
foto de la
esposa de
Gould, dice
Somerset que
quizas es algo
que el asesino
les esta
sefialando.

13. Somerset y
Mills descubren
huellas digitales
en la escena del
crimen de la
oficina del
abogado Gould.

42 min.
06 seg.-
47 min.
38 seg.

Mills consuela a
la esposa de la
victima Gould,
le dice que mire
cuidadosamente
las fotos, que
sefiale algo que
esté fuera de
lugar, la sefiora
Gould dice que
no puede hacer
eso ahorita,
Somerset le
comenta a Mills
que tiene que
ser ahorita. La
sefiora Gould se

Mills y Somerset
se dirigen a
hablar con la
esposa de la
victima Gould.
La sefiora Gould
ve las fotos del
cadavery la
escena del crimen
y llora, se fijaen
una foto de una
pintura de la
oficina. Mills y
Somerset se
dirigen a la
oficina de Gould,
desguindan el

Musical,
score
original del
film.

Plano medio de
Somerset y Mills
entrando en
conjunto de
casas. Plano
medio de la
sefiora Gould,
primer plano de
fotografias, plano
medio de Mills y
Somerset, primer
plano de la sefiora
Gould, primer
plano de
fotografia del
cuadro en la
oficina, primer

Imagen de las
fuerzas de la ley.
Se representa a
unas astutas
fuerzas
policiacas, que
poco a poco con
el duro trabajo y
la inteligencia de
sus detectives
van juntando las
piezas del
rompecabezas
que les deja el
asesino para
acercarse mas a
ély ala
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da cuenta gque la
pintura de la
oficina est&
alreves.
Somerset le dice
a Mills que siga
buscando que
algo debe haber
en el cuadro,
Mills dice que
el asesino esta
jugando con
ellos. Somerset
encuentra
huellas, se
sorprenden. EL
especialista en
huellas dice que
les puede decir
por el patrén
gue no son las
mismas huellas
de la victima.
Mills le
pregunta a
Somerset si ha
visto algo asi.
Mills le dice a
Somerset que el
asesino puede
decir que su
perro lo obligo,
que las voces lo
obligaron, o que
las mismo Jodie
Foster lo obligo.
El especialista
en huellas en
computadoras
les dice que eso
va a tardar que
mejor se vayan.
Somerset le dice
a Mills que
desearia volver
a pensar como
lo hace él, que
atraparan al
asesino, pero
gue ya no cree
que es asi, que

cuadro y revisan
la pared, revisan
el cuadro por
frente y por
detras, Somerset
saca una navajay
corta la parte
trasera de la
montura del
cuadro, no hay
nada. Somerset
se monta en la
mesa sobre la
cual estaba el
cuadro, y
descubre ahi unas
huellas digitales.
Mills y Somerset
se sorprenden. El
especialista de
huellas digitales
revela todas las
huellas detrés del
cuadroy se
sorprende junto a
Mills y Somerset,
las huellas dicen
HELP ME
(ayudenme). Las
huellas son
analizadas en
computadora con
un especialista,
para buscar un
patron en el que
encajen. Mills y
Somerset
conversan y
esperan afuera de
la oficina en un
sofa.

plano de Mills,
primer plano de
Somerset. Plano
general de
edificio de la
oficina de Gould.
Plano medio de
Somerset y Mills
en la oficina,
plano general del
cuadro. Gran
plano de huellas
digitales en
conjunto con
acentuacion
musical. Gran
plano de huellas
siendo reveladas,
primer plano de
especialista de
huellas, plano
medio de
Somerset y Mills,
plano general del
aviso escrito en
huellas. Gran
plano de huellas
computarizadas.
Plano general de
laboratorio de
computadoras.
Plano medio de
Mills, plano
medio de
Somerset, primer
plano del
especialista.
Plano general del
pasillo de espera
fuera de la
oficina, primer
plano de Mills,
primer plano de
Somerset.

comprension de
sus futuras
victimas. A la
vez, en la
estrategia
discursiva en lo
que dice
Somerset, se
representa a un
detective que ya
no cree que la
policia sea la
mano ejecutora
de justicia sino
una pequefia
ayuda que
recolecta
informacion para
situaciones
futuras.
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ellos lo Gnico
gue hacen es
recoger las
piezas, tomar
todas las fotos,
recolectar toda
la evidencia,
anotar lo que
esta pasando,
mas nada,
archivando todo
por si acaso
algln dia se
necesita en una
corte,
recogiendo
diamantes en
una isla desierta
y guardandolos
en caso de que
los rescaten.
Mills dice que
€S0 es mentira,
que él mismo
sabe que estan
llegando a algo

esa noche.
14. La policia 47 min. El jefe informa | La pantalla Musical, Plano medio de Imagen de las
ubica a quien 39 seg.- aMillsy sefiala que es el score Somerset y Mills | fuerzas de la ley.
pertenecen las 52 min. Somerset que dia jueves. original del | en el sofa. Plano | Se representa a la
huellas. 16 seg. tienen a un Somerset y Mills | film. Ruido | medio del jefey | fuerza de la
ganador. El jefe | duermen en el de sirenas de | policias policia como un
informa al sofé del pasillo. policia. caminando por el | equipo muy bien
equipo policial | El jefe los Ruido de pasillo. Primer organizado, de
que las huellas | despierta sirenas de plano del jefe, respuesta rapida,
pertenecen aun | mientras camina | ambulancia. | primeros planos pragmaticos, se
hombre que se y les da una de policias, plano | trata de una
hace llamar informacion. medio de Millsy | organizacion con
Victor, que Mills y Somerset Somerset, primer | muchos recursos
tiene un se despiertan plano de foto y técnicos y
historial lleno rapidamente. El archivos del humanos.
de serias jefe le informa al sospechoso
enfermedades equipo entero de Victor. Plano
mentales, sus la policia en una medio de
padres son reunién sobre el oficiales bajando
baptistas, Victor | posible las escaleras.
ha caido en sospechoso. Los Plano general del

asalto, adiccién
a drogas, etc.
iba a pasar
tiempo en la

policias escuchan
con atencién.
Todos bajan unas
escaleras

garaje de policia,
plano medio de
camion en el que
entra el equipo
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prisién por
violacioén pero
lo saco su
abogado que
por cierto es Eli
Gould la
victima de la
avaricia. Mills
le pregunta a
Somerset si se
cree todo eso y
Somerset le
responde que no
parece el
asesino que
buscan, que su
asesino tiene
mas proposito.
Somerset dice
que nunca ha
recibido un
balazo y s6lo ha
sacado su arma
tres veces pero
no la ha
disparado en
accion, Mills
dice que no ha
recibido balazo,
pero que saco
Su arma una vez
y tuvo que
disparar contra
un drogadicto
que abrié fuego
al entrar ellos e
hirié a un
compafiero suyo
que no puede
recordar el
nombre.

apresurados
mientras se
ponen sus
chalecos y
preparan sus
armas, Mills y
Somerset van de
altimos algo
dudosos. Aparece
el garaje de la
policia, salen
todas sus
patrullas, un
equipo especial
se mete en una
camioneta llena
de armas y balas.
Somerset y Mills
son conducidos
en un carro por
otro agente. Mills
y Somerset
conversan,
Somerset parece
algo triste por lo
que le cuenta
Mills. Las
patrullas llegan al
edificio del
sospechoso. Los
equipos de
fuerzas se bajan
rapidamente,
Mills va
tranquilo, uno de
los equipos de
fuerzas suben las
escaleras de la
pared exterior del
edificio. Llueve
fuertemente. Otro
equipo de fuerza
entra pro la
planta baja y
sube las
escaleras, con
ellos va Mills y
de dltimo
Somerset. Llegan
al piso apuntando
a todas partes con

especial, plano
medio frontal de
camioneta
patrulla. Plano
medio de Mills 'y
de Somerset en
conjunto con
acentuacion
musical. Primer
plano de Mills,
primer plano de
Somerset,
iluminacién
intensa
intermitentemente
por el sol. Plano
general de
patrullas desde
arriba. Primer
plano de patrullas
llegando, plano
medio de Mills,
Somerset y el
equipo de fuerzas
especiales afuera
del edificio.
Plano general de
escaleras desde
abajo, plano
general de
pasillo. Zoom in
de la puerta del
apartamento del
sospechoso.
Cémara subjetiva
mientras el
equipo de fuerzas
especiales entra
enel
apartamento.
Zoom out en
plano medio de
los equipos de
fuerzas especiales
apuntando al
sospechoso en la
otra habitacion..
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cuidado y
silencio, se paran
al frente del
apartamento del
sospechoso,
derriban las tres
puertas que dan
al apartamento y
revisan su
interior. El
apartamento al
igual que el
edificio es muy
viejo, esta
destrozado, una
sala tiene varios
parches de olor
colgados del
techo. El equipo
de fuerza apunta
a una recamaray
dan érdenes al

sospechoso.
15. La policia 52 min. Al descubrir a la | El equipo de Musical, Plano general del
descubre la 17 seq.- nueva victima, fuerzas score cuarto, primer
victima de la 54 min. Mills le dice a especiales entra original del | plano de la cama,
pereza. 18 seg. Somerset que el | en la habitacion, | film. primer plano del

asesino se esta
burlando de
ellos, un policia
le dice al
hombre de la
cama que
obtuvo lo que se
merecia, los
oficiales gritan
gue el hombre
aun esta vivo y
Somerset pide
que traigan a la
ambulancia
rapido.

hay una cama
con alguien
dentro cubierto
enteramente por
una manta, no
responde a las
ordenes, un
policia lo apunta
de cerca mientras
otro le quita la
manta, se trata de
un hombre muy
flaco casi en
esqueleto y con
heridas por todas
partes, parece
estar muerto,
Somerset se da
cuenta que en la
pared detras de la
cama dice la
palabra “Sloth”
(pereza). Mills
observa unas

rostro del hombre
aparentemente
muerto. Zoom in
de la palabra
Sloth escrita en la
pared. Plano
medio de Mills,
primer plano de
fotos de la
victima de la
cama, plano
medio de
Somerset,
travelling lateral
en primer plano
de brazo derecho
de la victima.
Primer plano de
la victima
despertando.
Plano medio de
paramédicos,
plano general de
las afueras del
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fotografias de la
victima en una
caja, van desde
hace un afio hasta
su estado actual.
Uno de los
policias se acerca
al hombre en la
camay éste
empieza a toser,
todos se asustan
y lo apuntan,
Somerset pide
calma. Los
paramédicos
sacan
rapidamente una
camilla de la
ambulancia, en
las afueras del

edificio con las
ambulancias.

edificio hay
varias
ambulancias.
16. Somerset 54 min. Somerset le dice | Mills conversa Ausencia Plano medio de Imagen de las
intenta calmar a | 19 seg.- a Mills que se con Somerset en | musical. Somerset y Mills | fuerzas de la ley.
Mills. 55 min. tienen que un pasillo de uno hablando, plano Se representa al
14 seg. divorciar de las | de los pisos del medio desde atras | detective Mills
emociones, que | edificio, estd muy de hombre €Omo poco
tienen que alterado. Un tomando fotos. profesional, al no
mantenerse hombre les toma Plano medio escuchar los
enfocados en fotos desde las desde arriba de consejos de
los detalles. escaleras, Mills Mills echandolo. | quitarse las
Mills le dice se molesta mucho emociones que le
que controla sus | y le dice que se da Somerset, y al
emociones. vayay lo empuja dejar que su rabia
Mills bota a y le tumba su dirija sus
insultos y gritos | camara, el acciones.
a un hombre hombre se va
que les toma gritandole.
fotos.
17. Médico 55 min. El médico les Mills y Somerset | Ausencia Zoom out de la
informa estado | 15 seg.- informa a Mills | aguardan fuera de | musical. camilla de la
de la victima de | 56 min. y a Somerset la habitacién en victima. Plano
la pereza. 09 seg. que la victima la que atienden a medio de
ha pasado un la victima de la Somerset, Mills y
afio pereza, el médico el médico.

inmovilizado,
que tiene varias
drogas en su
sistema
incluyendo

les informa su
estado.
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antibiéticos
para evitar la
infeccion de sus
heridas, que su
cerebro esta
aplastado y se
arranco la
lengua a
mordiscos, que
podria morir de
un shock si
alguien le
alumbra los ojos
con una

linterna, dice

que ha sido la

persona que

mas dolor ha

visto pasar y

todavia le

espera el

infierno.
18. Tracy 56 min. Tracy llama por | Somerset atiende | Ruido de Plano medio de
conversa con 10 seg.- teléfono a el teléfono desde | sirenas de Somerset. Plano
Somerset sobre | 61 min. Somerset y le su habitacion y policia. medio de Tracy.
su embarazo. 38 seg. pide para hablar | conversa. Tracy y | Mdsica Primer plano de

el dia de Somerset clasica de sartén de

mafiana, que se | conversanenun | fondoenla | restaurante. Plano

siente rara restaurante cafeteria. general de

Ilaméndolo para | cafeteriaen la restaurante.

hablar pero él es | mafana, Primer plano de

la Gnica persona
que ella conoce
ahi. Tracy se
desahoga con
Somerset, le
dice que le ha
costado
adaptarse en ese
lugar, que es un
ambiente
totalmente al
suyo, que ella
fue maestra de
quinto grado,
que ha buscado
para dar clases
pero las
condiciones ahi
son horribles.
Somerset le

Somerset le habla
con sinceridad a
Tracy, Tracy
llora, tiene la
mirada fijada en
la mesa, con la
cabeza abajo. A
Somerset le
suena su beeper y
lo toma. Tracy
con los ojos
Ilorosos muestra
agradecimiento
por los consejos
de Somerset.

Somerset, primer
plano de Tracy.

Responsabilidad
de la
manifestacion de
violencia y del
asesinato en
serie. Se
representa que es
la ciudad de
METRO con su
violencia y
apatia, con sus
condiciones de
vida, la que es
responsable de
todos los
problemas que
rodean a los
protagonistas de
la historia, de ahi
el recurrente
recurso de sonido
de sirenas de
policias y Huvia
en el film, para
construir un
ambiente que
transmita esa
presencia
violenta en todas
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pregunta por
qué no le dice lo
que en realidad
le estd
molestando,
Tracy le dice
que va a tener
un bebé,
Somerset le
responde que no
crea que él sea
la persona
indicada para
hablar de eso,
Tracy le dice
que odia esa
ciudad.
Somerset le
cuenta que una
vez hace mucho
tiempo tuvo una
relacion similar
a un matrimonio
Yy su pareja
quedo
embarazada,
entonces sintio
por primera vez
un gran miedo
por que no
queria traer a
alguien a un
mundo asi, y
que le dijo que
no lo queria
tenery
abortaron.
Tracy le dice
que ella quiere
tener ese bebé.
Somerset le dice
que ahora sabe
que hizo la
decision
correcta pero
que no pasa un
dia sin que se
arrepienta de no
haber decidido
tenerlo. Le
termina
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aconsejando a
Tracy que si
decide abortar
que ni le digaa
Mills que
estuvo
embarazad, y si
decide tenerlo
que a cada
oportunidad que
tenga, consienta
al bebé. Tracy

le agradece.
19. Somersety | 61 min. Somerset le dice | En una pizarra de | Musical, Zoom out de Imagen del
Mills discuten | 39 seg.- a Mills que la la policia estan score pizarra. Plano asesino en serie.
sobre la salud 64 min. victima de la escritos los siete | original del | medio de Mills, Por la estrategia
mental del 13 seg. pereza pagaba pecados film. plano medio discursiva de la
asesino/ A la renta de su capitales, y frontal de discusion de

Somerset se le

ocurre una idea.

apartamento a
tiempo y cita las
palabras del
duefio del
edificio, Mills
se queja de que
esta cansado de
esperar ahi
sentado, que
deberian de
tomar accion,
Somerset le dice
que asi es el
trabajo de ellos,
Mills dice que
el asesino es un
lunético que
seguro esta
bailando con los
calzones de su
madre y se
embarra con
mantequilla de
mani, Somerset
le dice que no
cometa el error
de pensar que el
asesino es un
lunético.
Somerset dice
que por la
victima de la
pereza que le

tachados las
victimas de ellos
hasta ahora.
Somerset y Mills
piensan y
trabajan en el
caso en las
oficinas de la
policia. Como es
usual, Mills
parece molesto e
impaciente,
mientras que
Somerset esta
muy calmado,
mirando las
pistas a su
alrededor, cita las
palabras del
duefio del
edificio de la
victima de la
pereza, observa
un mensaje del
asesino. Mills
dice algo que
hace que a
Somerset se le
ocurra una idea,
toma su saco
rapidamente y
Mills lo sigue,
bajan las

Somerset. Plano
general de las
oficinas.
Travelling lateral
en plano medio
de Mills y
Somerset
saliendo de la
habitacion de
oficinas. Plano
medio de
Somerset y Mills
bajando escaleras
en conjunto con
aparicion
musical.

Mills y Somerset
sobre el estado
mental del
asesino, se
representa a un
asesino en serie
muy inteligente,
organizado y
metddico, que a
pesar de cometer
actos dificiles de
comprender para
el hombre
corriente (Mills),
es un hombre que
sabe muy bien lo
que hace y de ahi
que se pueda
permitir tanta
disciplina. A la
Vez por sus
gustos literarios,
se representa a
un asesino en
serie con cultura.
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dedic6 un afio
entera asume
que el asesino
es metddico,
exacto y lo pero
de todo,
paciente, Mills
no le cree, dice
gue es un
simple loco, que
por que tenga
una tarjeta de
biblioteca no lo
hace la gran
cosa. Somerset
se le ocurre
algo, le
pregunta a Mills
cuanto dinero
tiene y le dice
gue daran un
paseo, que el
interés del
asesino puede
ser Jack The
Ripper, que van
a la biblioteca.

escaleras del
edificio de
policia.

20. Mills y
Somerset van
tras la pista del
asesino por sus
habitos de
lectura.

64 min.
14 seg.-
67 min.
54 seg.

Mills le dice a
Somerset que le
gustaria al
menos saber
que va a hacer
con su dinero.
El hombre que
entraala
cafeteria le dice
a Somerset que
solo lo hace por
que se trata de
él, ya que es
muy riesgoso.
Luego Somerset
le dice a Mills
que contandole
esto le tiene
confianza, le
dice que le
hombre de la
cafeteria trabaja
parael FBly
tiene acceso a

Mills espera en
unasilla de la
biblioteca
mientras
Somerset
imprime unas
hojas. Mills y
Somerset comen
uno al lado del
otro en una
cafeteria, Mills
intenta comer una
pizza pero esta
muy incémodo
con Somerset
pegado al lado,
Somerset saca un
dinero del
bolsillo y Mills
hace lo mismo y
selodaa
Somerset. Entra
un hombre se
siente al frente de

Gran plano hoja
siendo impresa.
Plano medio de
Mills sentado,
plano medio de
Somerset parado.
Plano medio de
Somerset y Mills
sentados uno al
lado del otro.
Plano general de
la cafeteria con el
hombre entrando,
Plano medio del
hombre. Primer
plano de Mills,
plano medio de
Mills y Somerset
esperando en la
barberia. Plano
general del
hombre entrando
en la barberia.

Imagen de las
fuerzas de la ley.
Se representa a
los detectives
Mills y Somerset
COMO unos
policias astutos,
que no
necesariamente
siempre usan los
medios
convencionales
para obtener
pistas y que no
usan la fuerza
bruta ni su
autoridad para
obtener lo que
quieren, sino su
inteligencia, sus
contactos
estratégicos (el
hombre del FBI)
y un poco de
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los registros de
libros revisados
en la biblioteca
para monitorear
habitos de
lectura, que hay
ciertos libros
fichados como
el Mein Kampf
0 cémo
construir
bombas
atémicas, Mills
le dice que eso
no es legal,
Somerset dice
que legal o
ilegal son
términos que en
el caso no
aplican, que lo
probable es que
eso les de un
nombre, y que
asi al menos
esta fuera de la
oficina. Mills
dice nombre de
obras y autores
y Somerset lo
corrige, Mills
nombra a Santo
Tomés de
Aquino,
Somerset dice
que escribid
sobre los siete
pecados
capitales y el
hombre que lo
lee dice Mills
que es John
Doe.

ellos en la mesa,
Somerset le pasa
por debajo el
dinero. El
hombre se
despide y se va.
Somerset y Mills
esperan en una
barberia,
Somerset le habla
bajo a Mills. El
hombre de la
cafeteria entra a
la barberia'y
Somerset deja de
hablar, el hombre
le da un sobre y
sin decir nada se
va, Mills lo
despide con la
mano. Mills y
Somerset estan
dentro del carro
revisando las
listas de nombres
y libros que le
dio el hombre del
FBI, dan con un
nombre.

21. Mills y
Somerset se
topan con John
Doe.

67 min.
55 seg.-
76 min.
04 seg.

Mills dice que
lo que hacen es
algo loco, es
cémo
preguntarle a la
persona: “hey
ies usted un
asesino en

Mills y Somerset
se dirigen al
edificio de John
Doe, suben las
escaleras, van
tranquilamente.
Mills toca la
puertay

Musical,
score
original del
film. Sonido
de lluvia
fuerte.

Plano medio
desde atras de
Somerset y Mills.
Plano medio de
Mills y Somerset
en la puerta,
plano general del
pasillo del piso
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serie?”. Luego
de la
persecucion,
Mills quiere
entrar en el
apartamento de
Doe por que les
disparo, pero
Somerset le dice
que necesitan
una orden, que
no puede
explicar que
llegaron a ese
apartamento
gracias a las
listas que les
dieron el FBI, le
dice que si
entran a la
fuerzasila
orden no podran
enjuiciar al tipo,
gue necesitan
una razon para
entrar, Mills le
dalarazbna
Somerset y
acepta estar
equivocado. Al
derribar la
puerta Mills
dice que ya no
hay objeto de
discusion,
Somerset lo
insulta.

Somerset se
coloca a un lado,
nadie contestas,
un hombre viene
subiendo las
escaleras hacia el
pasillo en el que
se encuentran,
camina hacia
adelante y al
darse cuenta que
ahi estan Mills y
Somerset, se
detiene, sigue su
paso como Si
nada, Somerset le
sefiala a Mills el
hombre, el
hombre suelta la
bolsa que lleva
en su mano y con
la otra saca un
armay les
comienza a
disparar, Mills y
Somerset se tiran
al pisoy el
hombre sale
corriendo. Mills
se para
rapidamente y
sigue al hombre,
Se asoma con
cuidado a la
vuelta de la
escalera pero el
asesino esta
escondido en un
rincon del piso de
abajo y dispara,
Mills se cubre,
Somerset toma
otras escaleras,
Mills chequea el
pasillo de abajo
ve que no hay
nadie y sigue
bajando los pisos.
La gente de los
apartamentos sale
a ver que pasa,

con el hombre
Ilegando. Plano
medio desde atras
de Mills
corriendo en
conjunto con
aparicion
musical. Primer
plano de Mills
asomandose,
plano general de
piso de abajo.
Plano medio de
Somerset. Primer
plano de mujer
asomandose por
la puerta, primer
plano de Mills,
plano general de
pasillo con la
gente
asomandose,
plano medio de
mujer, plano
general de
habitacién con
nifios, travelling
lateral en plano
medio de la mano
del nifio al bafio,
plano general de
la calle, primer
plano de Mills
cubriéndose.
Camara subjetiva
de Mills
corriendo. Plano
general de Mills
corriendo encima
de ducto de aire
en la calle. La
camara sigue
corriendo en
plano medio
desde atras al
hombre, hay
acentuacion
musical. Plano
general de pasillo
de edificio, plano
medio de Mills,
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Mills se mete en
uno de los
apartamentos
dénde una mujer
grita y otros
hombres se
agachan ante su
presencia, Mills
va apuntando su
arma por todas
las habitaciones
del apartamento,
entra a un cuarto
dénde unos nifios
ven television y
uno de ellos le
sefiala hacia el
bafio, Mills va al
bafio y ve la
ventana abierta 'y
la cortina es
movida por el
viento, sin
pensarlo mucho
se asoma por la
ventana para
disparar pero el
hombre esperaba
lo mismoy le
dispara primero,
Mills se vuelve a
meter al bafio y
se cubre, se
vuelve a asomar
pero el hombre
ya esta fuera de
su mira, el
hombre corre y la
gente desde los
pisos de arriba le
tira cosas, Mills
baja las escaleras
rapidamente,
Somerset lo ve
desde pisos arriba
y lo sigue, Mills
sigue al hombre
por la calle en
medio de la
lluvia. Mills nota
que el hombre

plano general de
asesino en
escaleras
exteriores, plano
medio desde
arriba de Mills en
escaleras
exteriores, plano
medio del hombre
entre los carros.
Plano general de
Mills corriendo
encima de los
carros,
acentuacion
musical. Primer
plano de
Somerset al salir
del edificio.
Plano general de
callejon con
vagabundos,
plano general del
camion, primer
plano de Mills
inspeccionéndolo,
plano medio de
Mills al recibir el
golpe, gran plano
del pie del
hombre al bajar
del camién, gran
plano de arma,
gran plano de los
0jos de Mills.
Primer plano del
hombre
apuntando a Mills
con enfoque en el
armay distorsién
en su rostro.
Plano general de
Somerset
corriendo en el
callejon. Plano
general de Mills y
Somerset al lado
del camién. Plano
medio de
Somerset y Mills
discutiendo ante

200




brinca dentro de
un edificio, lo
sigue, se asomay
ve que el piso
tiene sangre, sabe
que esta herido,
el hombre cojea
al correr. El
hombre sale por
la ventana de un
pasillo de
edificio, Mills lo
ve de lejos y se
mete en una
habitacion, se
soma por la
ventanay ve que
el hombre baja
deslizandose
rapidamente por
las escaleras
exteriores del
edificio, Mills
hace lo mismo,
hay mucha gente
caminando en la
calle, el hombre
corre entre los
carros de la calle,
un carro se
estrella. El
hombre se mete
por un callejon,
Mills se lanza al
piso desde las
escaleras, cae en
un techo de lona
de local y ensu
basura, corre
encima de los
carros, se mete en
el callejon,
Somerset sale del
edificio. Mills
apunta a unos
vagabundos en el
callejon, cruza la
esquina y hay un
camion
encendido, ve si
hay alguien

la puerta de Doe,
zoom out de
Mills al derribar
la puerta
revelando el
interior del
apartamento de
Doe.
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dentro con
mucho cuidado,
el hombre esta
arriba del camion
Millsno lo ve y
el hombre le da
con un palo en la
cabeza, Mills cae
y se queja del
dolor, al caer
soltd su arma, el
hombre baja
tranquilamente.
Mills trata de
buscar su arma,
pero el hombre
ya latieney lo
apunta en la
frente con ella,
Somerset corre
por el callejon, el
hombre deja de
apuntar a Mills y
se va, llega
Somerset y ayuda
a Mills a
levantarse. Mills
y Somerset van a
la puerta del
apartamento de
Doe, Somerset le
habla para que no
la abra, Mills
simula estar de
acuerdo, pero
derriba la puerta
con rabia de una
sola patada.
Somerset se
molesta mucho y
se va.

22. Mills y
Somerset
inspeccionan el
apartamento de
Doe, el asesino.

76 min.
05 seg.-
80 min.
27 seg.

La mujer de la
calle le dice al
oficial que
llamo al
detective
Somerset por
que habia un
tipo que parecia
sospechoso.
Mills le dice a

Una mujer le
explicaa un
policia lo
ocurrido mientras
que Mills estd
junto aella
corrigiéndole,
Somerset esta a
un lado sin decir
nada. Mills y

Musical,
score
original del
film.

Imagen del
asesino en serie.
Se representa a
un asesino fuera
de lo normal,
cuyo
apartamento es
muy 0scuro, con
miles de diarios
escritos, con
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la mujer que lo
hizo bien y que
se busque algo
de comer. Mills
ordena a los
otros oficiales
que los dejen
soloaélya
Somerset. Mills
le dice a
Somerset que
tenian al
asesino, que era
el fotégrafo que
le grito.

Somerset
inspeccionan el
apartamento de
Doe con mucho
cuidado, es muy
oscuro por lo que
usan linternas,
hay cruces
eléctricas rojas,
abren una gaveta
y hay varios
frascos de
aspirinas, hay
una mano
humana en un
frasco con
formol, libros
viejos llenos de
sangre. Somerset
observa una
factura clavada
en una pared y
tras ella una foto
de un hombre.
Mills entra a una
habitacion que
Doe usa como
estudio de
revelacion de
fotos, mira las
fotos de sus
victimas,
mientras
Somerset se
aproxima a una
habitacion, saca
su arma, entra'y
ve que hay varios
estantes llenos de
libros y diarios,
coge una de los
diarios y lo hojea
esta escrito de
borde a borde en
letra pequefia y
tinta negra, hay
fotos de victimas.
Mills mira algo
en la bafiera que
lo altera, llama a
Somerset quien

fotos de victimas,
se trata de un
ambiente de una
persona ajena a
lo comlny
corriente.
Ademas,
nuevamente se le
vuelve a
representar como
un asesino
inteligente y
astuto ya que
resulta ser el
fotografo que
Mills hecho de
una escena del
crimen.
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acude
rapidamente, en
la bafiera hay
fotos revelandose
de Mills gritando
en las escaleras,
lo que revela que
el asesino era el
fotografo que
Mills le grito.

23. El equipo
entero de
policias revisan
el apartamento
de Doe/ Mills
atiende una
llamada de
Doe.

80 min.
28 seg.-
84 min.
56 seg.

Una policia le
dice a Mills que
no han
encontrado ni
una huella
digital, Mills le
dice que no le
cree que siga
buscando.
Somerset le dice
a Mills que lee
los 2000 diarios
de Doe, cita sus
palabras que
tratan del asco
que le tiene a la
banalidad
humana,
Somerset dice
que no tienen
orden alguno,
gue es
simplemente su
mente en papel.
El asesino Doe
habla con Mills
por teléfono, le
dice que lo
admira, que
cada dia respeta
mas a los
agentes de las
fuerzas de la ley
y que siento por
haber lastimado
a uno de ellos
pero que no
tuvo opcion.
Mills le dice a
Somerset que
tenia razon, el

Todo el equipo
de la policia esta
en el apartamento
de Doe, trabajan
duro, buscan
huellas, pistas,
Mills los dirige,
Somerset lee los
diarios de Doe en
una habitacion,
habla con Mills.
Un teléfono
empieza a sonar
y Mills lo busca
apresuradamente,
es el asesino,
Somerset se
acerca para
grabar la
conversacion.
Miran las fotos
de sus victimas
pero no
reconocen la de
una mujer rubia.
Mills y Somerset
van a la tienda de
objetos sexuales
Wild Bill’s
Leather, hablan
con el duefio y
les muestra una
foto que los
impresiona,
Somerset recibe
un beepery se
van con la foto.

Musical,
score
original del
film.

Plano medio de
Mills y policia.
Plano medio de
Somerset sentado,
primer plano de
Mills. Travelling
lateral en plano
medio de policias
a Mills al sonar el
teléfono en
conjunto con
aparicion
musical. Plano
general de Mills y
Somerset al
teléfono. Plano
medio de Mills,
primer plano de
Somerset viendo
pistas. Plano
general y zoom in
de la tienda Wild
Bill’s Leather.

Imagen de las
fuerzas de la ley.
Se representa a
las fuerzas de la
policia como un
equipo
organizado, cada
quien cumple una
funcion, hay
agentes buscando
huellas, agentes
evitando la
entrada del
publico, agentes
buscando pistas,
etc.
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asesino esta

predicando.
24. Somersety | 84 min. Mills le Mills y Somerset | Musical, La cAmara sigue
Mills descubren | 57 seg.- pregunta al bajan las musica de en frontal plano
alavictimade | 88 min. duefio del local | escaleras hacia fondo del medio el avance
la lujuria. 07 seg. sexual si vio un local sexual, local rock de Mills y

algo extrafio, el | hay mucha gente | duro. Somerset junto

duefio responde
gue ahi siempre
Se ven cosas
extrafias, le
pregunta si le
gusta lo que
hace para vivir,
el duefio le
responde que
no, pero que asi
es la vida.
Somerset le
pregunta al
hombre de la
escena del
crimen si él fue
elqueatéala
mujer o fue el
asesino Doe, le
responde que el
asesino le
oblig6 a hacerlo
todo, le puso el
cuchillo ese en
el peney la
obligé a
cogérsela, tenia
el armaen su
garganta, le pide
ayuda a Dios.

y policias que no
los dejan salir. Se
adentran en el
local, es oscuro,
tiene iluminacion
roja. Entran en
una habitacién
cuya puerta dice
“lust” (lujuria),
en la que hay un
hombre cubierto
con una manta
gritando y un
policia le quita la
manta a un
cuerpoen la
cama. Mills
interroga al
duefio del local
sexual en la sala
de grabaciones y
Somerset
interroga en otra
sala al hombre
que gritaba en la
habitacion.
Somerset le
muestra al
hombre una foto
de un traje de
cuero con un
gran cuchillo en
el pene. El
hombre estad muy
nervioso,
practicamente en
shock, comienza
a gritar. Mills 'y
Somerset piensan
cada quien a
solas en cada
habitacién de
grabacion ahora
sin los

con el policia que
los guia dentro
del local, en
conjunto con
acentuacion
musical e
iluminacion roja.
Plano general de
la habitacion,
plano medio del
hombre gritando.
Plano general de
salas de
grabaciones de
testimonios de la
policia. Primer
plano de Mills.
Gran plano de
fotografia. Primer
plano del duefio
del local, primer
plano de Mills,
gran plano de
cenicero, primer
plano del hombre
con aparicion
musical, primer
plano de
Somerset, gran
plano de aparato
grabador.
Travelling lateral
en plano medio
de Mills y
Somerset cada
unoen la
habitacion de
grabacion
conjunta.
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interrogados.

25. Mills y
Somerset
debaten en un
bar sobre cual
es laraiz de la
maldad que
combaten.

88 min.
08 seg.-
92 min.
57 seg.

Somerset le dice
a Mills que esto
no va a tener un
final feliz, Mills
le dice que si
agarran al
asesino estara
feliz, Somerset
le dice que eso
fuese si el
asesino fuese
Satan, pero es
sencillamente
un hombre,
Mills le dice
gue si lo esta
preparando para
tiempos
dificiles que no
Se preocupe,
Somerset le
responde que
€S0 €S por que
quiere ser el
héroe, el
campeodn, pero
la gente no
quiere eso, la
gente s6lo
quiere lo
ordinario,
comer
hamburguesas.
Mills le
pregunta que
fue lo que le
pasé que le hizo
pensar asi,
Somerset le dice
que no fue una
sola cosa, que lo
gue pasa es que
ya no puede
vivir en un
lugar dénde la
apatia sea una
virtud, que él no
es diferente lo
admite, que la
apatia es una

Mills y Somerset
conversan en la
barra de un bar
mientras toman
unos tragos,
lucen cansados.
Debaten
tranquilamente,
Mills toma su
trajo hasta el
fondo, deja
dinero en la mesa
se despide y se
va. Somerset
queda solo en la
barra. Mills se
quita sus zapatos
en Su casa, Se
acuesta junto a su
esposay la
abraza. Somerset
no puede dormir,
tira el aparato de
péndulo de su
mesa de noche
contra el piso, se
levanta a lanzar
el cuchillo contra
lamiraen la
pared.

Musical,
musica de
fondo del
bar jazz.
Musical,
score
original del
film.

Plano general del
bar. Plano medio
de Mills y
Somerset en la
barra, primer
plano de
Somerset, primer
plano de Mills.
Plano medio de
Mills quitandose
los zapatos, plano
medio desde
arriba de Mills
abrazado en la
cama con su
esposa. Plano
medio de
Somerset tirando
el cuchillo a la
mira en conjunto
con acentuacion
musical.
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solucion, cuesta
mas criar a un
nifio que
golpearlo, el
amor cuesta
trabajo, Mills le
contesta que
estan hablando
de gente con
enfermedad
mental, que son
unos locos,
Somerset dice
que no, que
estan hablando
de gente comln
de la vida
diaria, Somerset
le dice que no
se puede dar el
lujo de ser tan
inocente. Mills
le responde que
lo que cree es
que no le
importa la gente
por que a la
gente no le
importa, pero
que él no cree
en eso, opina
que Somerset
cree en eso por
que esta
renunciando,
que no puede
estar de acuerdo
con él, pero que
gracias de todas
formas.

26. Somerset y
Mills descubren
la victima del
orgullo.

92 min.
58 seg.-
93 min.
51 seg.

911 atiende una
llamada de un
hombre que
dice que lo ha
vuelto a hacer.
Mills le dice a
Somerset que el
asesino desoll6
la cara de la
victima y luego
la cubri6 con

La pantalla indica
que es el dia
domingo. Las
oficinas de
emergencias 911
reciben una
llamada.
Somerset y Mills
inspeccionan la
escena del crimen
de la victima del

Musical,
score
original del
film.

Plano general de
oficinas
telefonicas del
911. Gran plano
de méaquina
grabadora. Plano
medio de policia
inspeccionando
bafiera. Plano
general de cuarto
de la victima,
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vendas. Un
policia dice que
le cortaron la
nariz a la
victimay lo
hicieron
recientemente.

orgullo, el
cadaver
ensangrentado de
una mujer
desnuda yace en
la cama de un
cuarto blanco,
escribieron con
sangre en la
pared “pride”
(orgullo).

plano medio de
Somerset
entrando al
cuarto, primer
plano de Mills
inspeccionando el
cadaver, primer
plano del rostro
de la victima.
Plano general de
la habitacion en
conjunto con
acentuacion
musical.

27. John Doe,
el asesino, se
entrega
voluntariamente
a la policia.

93 min.
52 seg.-
96 min.
38 seg.

Somerset le dice
a Mills que
estara con él
hasta que se
termine el caso,
que lo agarran o
seguira
matando, Mills
le dice que no
quiere su favor,
Somerset le dice
que es un favor
que le pide. Un
hombre le grita
a Mills
detective, es
John Doe, quien
le dice que cree
que lo han
estado
buscando. Doe
pide hablar con
su abogado al
ser esposado. El
jefe de policia
les dice a
Somerset y
Mills que no
podian
encontrar
huellas digitales
por que Doe se
corté la piel de
sus dedos, que
no tiene datos
personales,
registro de

Mills y Somerset
se dirigenala
estacion de
policia, un taxi se
para en las
afueras de la
estacion y un
hombre se baja
de él, no se
revela su rostro,
el hombre va
caminando muy
calmado y lento.
Mills y Somerset
entran en la
planta baja de la
estacion, Mills
habla con la
recepcionista que
le da algo, el
hombre que se
bajo del taxi sin
revelar su rostro
aun sigue a Mills
y Somerset desde
atras y cerca,
Mills y Somerset
suben las
escaleras pero se
voltean ante el
grito del hombre,
el asesino Doe
revela su rostro
por primera vez
en la pelicula, es
un hombre
blanco con el

Musical,
score
original del
film.

Plano general de
Mills y Somerset
saliendo del
carro, travelling
lateral en plano
general de Mills y
Somerset
caminando hacia
la estacion de la
policia. Plano
medio de taxi
parando y hombre
de cintura a pies
bajandose. Plano
general de Mills y
Somerset en la
planta baja, plano
medio desde atras
de cintura para
arriba del hombre
que se bajé del
taxi. Plano medio
frontal del
hombre que es
Doe el asesino,
primer plano de
Mills, plano
medio de Mills y
Somerset bajando
las escaleras en
conjunto con
acentuacion
musical, primer
plano del asesino,
plano general de
la sala. Primer
plano de huellas

Imagen del
asesino en serie.
Se representa al
asesino John Doe
como una
persona muy
tranquila 'y
calmada, que
sabe muy bien lo
que esta
haciendo, es
cortés, no parece
tener miedo del
castigo que le
den las fuerzas
de la ley, por eso
camina
pausadamente
con las manos
cruzadas
adelante, por eso
se dirige
tranquilamente
para hablar con
los detectives y
por eso toma te
como si nada
mientras habla
con su abogado.
Nuevamente se le
representa como
una persona
inteligente y
audaz, que no
dejaba huellas en
la escena del
crimen por que
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trabajo, etc. que
lo Unico que
pueden decir de
Doe pro ahora
es que tiene
buena salud, ha
tenido una
buena
educacién y esta
totalmente loco.
Somerset dice
que es John Doe
por eleccién.
Les dice que
quiere ir a corte
ya. Mills dice
gue Doe se esta
burlando de
ellos, Somerset
le contesta que
por primera vez
estan en total de
acuerdo, dice
que no ha
terminado su
obray que hay
gue esperar a
Ver que pasa.

pelo raspado, va
vestido de forma
ordenada con
pantalén negro y
camisa blanca, su
camisa, brazos,
manos y cuello
estan manchados
de sangre, pone
sus brazos a los
lados
tranquilamente,
Mills saca su
armay le grita
Somerset le
acompafia, los
otros policias se
acercany le
apuntan a Doe
quien se agacha 'y
se tiende en el
piso boca abajo
tranquilamente
mientras los
policias lo
esposan. El jefe
de policia les
habla a Mills y
Somerset en una
sala cuyo vidrio
da al cuarto en el
que tienen a Doe
quien sumerge
tranquilamente la
bolsa de te en una
taza y habla con
su abogado que
anota lo que le
dice.

de dedos en
sangre. Travelling
lateral del brazo
de Doe a su rostro
mientras sumerge
bolsa de te en la
taza. Plano medio
de Mills y de
Somerset, plano
medio de Doe y
su abogado,
primer plano de
Doe.

se las habia
cortado, por eso
Somerset y Mills
sospechan que un
asesino tan audaz
se entregue asi
tan facilmente.

28. El abogado
de Doe presenta
sus propuestas/
Mills y
Somerset se
gncaminan con
Doe para
encontrar las
dos victimas
restantes.

96 min.
39 seg.-
101 min.
48 seq.

El abogado de
Doe informa la
propuesta de su
cliente, dice que
si Somersety
Mills aceptan ir
con su cliente a
encontrar los
dos cuerpos
restantes que
entonces se
declara culpable

En una
habitacién hablan
Somerset, Mills
que estan
parados, el jefe
de policiay el
abogado del
distrito que estan
sentados, frente
al abogado de
Doe sentado en
un gran sofa. El

Musical,
score
original del
film.

Plano general del
abogado en el
sofa. Plano medio
de Mills, plano
medio de
Somerset, plano
medio del jefe y
del abogado del
distrito. Primer
plano de Mills,
plano medio del
jefe, primer plano

Imagen de las
fuerzas de la ley.
Se representan
todas las partes
gue incumben al
proceso de
ajusticiamiento, a
las fuerzas
policiales (Mills
y Somerset como
detectives
encargados del
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inmediatamente,
si no aceptan ir
entonces alegara
enfermedad
mental y dado a
la naturaleza de
sus crimenes
podra salir bien,
Mills le dice al
abogado que
estando ahi con
su traje caro
cémo pude

abogado habla
tranquilamente,
como siempre el
més emocional es
Mills. Somerset
duda mucho de
aceptar el trato,
sabe que algo
malo va a pasar.
Mills y Somerset
se afeitan el
pecho en un bafio
para pegarse

del abogado de
Doe. Primer
plano lateral de
lavamanos,
primer plano
lateral de Mills y
Somerset. Gran
plano de
microfonos en el
pecho. Plano
general de
helicoptero. Plano
general de los

caso y el jefe de
la policia) junto
con la fuerza
legal (abogado
del distrito y
abogado del
asesino), que
discuten y, en
este caso,
negocian, para
llegar a una
decision y dar fin
a la situacion del

tener un cliente | micréfonos. El medios, plano asesino de los 7
asi, el abogado | asesino es general del auto pecados
le contesta que | escoltado por los saliendo del capitales.
la ley le permite | policias, los garaje,
defender a sus medios se acentuacion
clientes. Mills abalanzan sobre musical. Plano
acepta el trato, ellos, en las general desde
Somerset calles estan listos arriba del auto.
también. los helicdpteros
que seguirén al
vehiculo. Mills y
Somerset
aguardan en el
garaje en el carro
que los conducira
con Doe. Los
helicopteros
juntos con las
fuerzas
especiales siguen
al vehiculo, va
manejando
Somerset, Mills
va de copiloto y
Doe va atrés tras
unas rejas.
29.Mills y 101 min. | Somerset le Somerset observa | Musical, Primer plano de Imagen del
Somerset 49 seg.- pregunta a Doe | a Doe por el score Somerset, primer | asesino en serie.
conversan con 113 min. | quién es él retrovisor original del | plano de Doe. Se representa a
Doe en el 10 seg. realmente, Doe | mientras maneja, | film. Plano general de | un asesino en
camino. contesta que no | Doe parece calle con puente, | serie de tipo

importa quien
sea él, les da las
direcciones del
lugar al que
van. Mills le
dice a Doe que
simplemente no

concentrando en
ir por la direccion
correcta. Mills
conversa con
Doe, Doe
responde
tranquilamente,

plano medio de
Mills, primer
plano de Doe.
Plano general del
desierto con
torres de
electricidad,

misionero, que
cree que sus
asesinatos dan
ejemplo para
acabar con los
males de la
humanidad, que
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van a recoger
dos cuerpos
mas, que el
evento tiene que
ser impactante,
Doe dice que si
quieres que la
gente te escuche
ya no les puedes
dar un toque al
hombre, que le
tienes que
golpear con un
martillo y ahi
notaras que te
prestan estricta
atencién, Mills
le pregunta qué
lo hace tan
especial para
pensar que la
gente deberia
escucharlo, Doe
dice que no es
especial, que
simplemente es
lo que hace, su
trabajo. Mills le
contesta que en
unos meses
nadie le va a
importar ni
recordar lo que
hizo, Doe dice
que todavia no
ha visto el acto
completo, pero
cuando todo
haya finalizado,
la gente casi
podra
comprenderlo
pero no podra
negarlo. Mills le
pregunta si la
gente loca como
lo es claramente
él, se dan cuenta
gue estan locos
0 no lo saben,
Doe le contesta

sonrie con
delicadeza, presta
mas atencion al
camino que a
Mills. El
helicoptero los
sigue desde
arriba con cierta
distancia para no
revelarse.
Somerset nota
por el retrovisor
que Doe se rie
s6lo. Conversan
los tres, Mills se
molesta por algo
que dice Doe
quien se afinca
en eso hasta que
Mills le grita,
Doe se sonrie. El
helicoptero
chequea la zona.
Somerset detiene
el auto, se sale
del carro junto a
Mills, revisan el
lugar, hay
chatarra de
carros, un trailer
abandonado, un
perro muerto,
Mills saca con
cuidado a Doe
del carro.

plano general del
carro llegando.
Plano general de
Somerset, Mills y
Doe caminando
desde binoculares
en conjunto con
acentuacion
musical.

por eso sus
asesinatos los
concibe como
una obra que sera
seguida, se
considera el
mensajero de
Dios en una
época de maldad,
por lo que a la
vez se le
representa como
una persona muy
catdlica, que odia
a los pecadores,
de ahi que se
altere al hablar
de los pecados
que cometian sus
victimas.
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gue es comodo
etiquetarlo de
loco, Mills dice
gue es muy
comodo, Doe
dice que no se
espera eso de
Mills, pero que
no lo escogid, él
mismo fue
escogido.
Somerset dice
que sabe que
cree eso, pero
que tiene una
contradiccién,
le dice que si
hubiese sido
escogido por un
poder mayor
para torturar esa
gente, no lo
estuviese
disfrutando y lo
hace y eso no lo
hace un martir.
Doe contesta
que lo disfruta
tanto como
Mills disfruta
herirlo, que no
hay nada de
malo en
disfrutar del
trabajo de uno,
Mills dice que
matd a gente
inocente, Doe
pregunta si es
una broma, que
ninguno era
inocente, habla
de los pecados
de sus victimas,
lo asqueroso del
hombre obeso,
el abogado
mentiroso que
defiende a
violadores y
asesinos, la
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mujer tan fea
por dentro que
no puede vivir
sin bella por
fuera, el
vendedor de
drogas, la mujer
que expande
enfermedades,
que s6lo en un
mundo tan
enfermo puedes
decir que esa
era gente
inocente de
forma tan
tranquila. Doe
le dice a Mills
que le deberia
de agradecer
por que después
de eso sera
famoso, le dice
que cuando el
rompecabezas
esté listo sus
actos seran
estudiados y
seguidos, sera
un ejemplo a
seguir y que
Mills esta vivo
por que asi lo
quiso, Mills se
molesta, le dice
gue no es un
Mesias que sélo
es la “pelicula
de la semana” o
la camiseta en
best buy.
Somerset le
pregunta si
considera que
esté haciendo la
buena obra de
Dios, Doe dice
que el sefior
trabaja en
formas
misteriosas.
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30. Doe
conduce a
Somersety
Mills a
encontrar las
Gltimas dos
victimas de su
obra maestra de
los siete
pecados
capitales.

113 min.
11 seg.-
127 min.
00 seg.

El jefe del
equipo de
fuerzas
especiales en el
helicoptero le
dice al
francotirador
gue no quite la
mira de Doe,
Doe le dice a
Mills que fue
bueno que
tuvieran tiempo
de hablar.
Somerset
informa de la
camioneta al
helicoptero, les
dice que
esperen su
sefial. El
hombre de la
camioneta dice
que tiene que
entregar un
paquete para el
detective David
Mills. Le dice
que lo busque
lentamente. El
mensajero dice
que un tipo le
pago 500$ para
que entregara
ahi ese paquete
exactamente a
las 7. Somerset
le dice que se
vaya corriendo.
Doe le dice a
Mills que en
verdad siente
que lo admira
por que ha
hecho una vida
que deberia
estar orgulloso,
Somerset le dice
al helicoptero
que se vaya, le
grita a Mills que

A lo lejos viene
una camioneta,
Somerset se da
cuenta y le avisa
a Mills quien
saca suarmay
pone de rodillas a
Doe, Somerset se
monta en el carro
y se dirige
rapidamente
hacia la
camioneta.
Somerset detiene
el carro, sale y
saca su armay
dispara al aire,
luego apunta con
el arma al
conductor de la
camioneta quien
para el vehiculo y
se sale asustado y
pone sus manos
en la cabeza, es
un mensajero. El
mensajero busca
en la maleta una
caja que dice
“fragil”, la pone
en el piso.
Somerset lo pone
contra la
camioneta lo
revisay le quita
su cartera, el
hombre se va
corriendo
extrafiado.
Somerset fija su
atencion en la
caja, se muestra
indeciso en
abrirla, mientras
Doe mira a Mills
y le habla, pero
Mills presta
atencién a lo que
hace Somerset a
lo lejos. Somerset
saca Su navaja se

Musical,
score
original del
film. Sonido
intenso de
helicéptero.

Plano general de
desierto con
camioneta a lo
lejos, plano
medio de
Somerset. Plano
medio de Mills.
Plano medio de
Mills apuntando a
Doe en conjunto
con acentuacion
musical. Plano
general con Mills
y Doe a lo lejos.
Plano medio de la
camioneta, plano
medio de
Somerset
apuntandole,
plano medio del
hombre de la
camioneta en
conjunto con
acentuacion
musical, primer
plano de caja.
Plano general del
mensajero
corriendo en el
desierto. Primer
plano de
Somerset, primer
plano de Doe,
plano medio de
Mills. Gran plano
de la caja siendo
abierta. Camara
subjetiva en plano
medio de
Somerset
corriendo. Primer
plano de Mills,
plano medio de
Doe, plano medio
de Mills
apuntandole a
Doe. Gran plano
de rostro de
Mills. Plano
medio de Doe,
plano medio de

Imagen de las
fuerzas de la ley.
Con la decision
que toma el
detective Mills,
se representa a
las fuerzas de la
ley teniendo la
misma naturaleza
de aquellos
contra quienes
combate, los
asesinos, por eso
Mills por
venganza a su
esposa y al hijo
que llevaba en su
vientre, decide
matar a sangre
fria a Doe.
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tire el arma.
Doe le dice a
Mills que desea
vivir como él,
que lo admira
mucho y a su
bella esposa
Tracy, que hoy
la visitd en su
apartamento,
que intentd
hacer de esposo,
probar el sabor
de la vida del
hombre simple
pero que no
resulté asi que
tomé un
recuerdo, la
bella cabeza de
Su esposa por
que él envidia
su vida normal,
la envidia es su
pecado. Mills
pregunta
desesperado a
Somerset qué
hay en la caja.
Somerset le dice
que eso es lo
que quiere, que
le dispare y si lo
hace se
convierte en
asesino, no
puede matar a
un sospechoso.
Doe le dice a
Mills que se
convierta en
venganza, que
se convierta en
“ira”, le dice
que Tracy rog6
pro su viday
por la vida del
bebé que
llevaba dentro.
Somerset le dice
a Mills que si

agacha y empieza
a abrir la caja,
nota que hay
sangre, hay una
bolsa de pléastico
ensangrentada
dentro que al
verla sorprende
mucho a
Somerset que la
vuelve a cerrar se
paray se aleja de
la caja, sale
corriendo hacia
Mills y Doe
haciéndole sefias
de que tire el
arma. Doe dice
algo que altera a
Mills. Somerset
llega y habla con
Mills quien no
quiere soltar la
pistolay se le
aguan los ojos.
Mills le grita a
Doey le apunta
suarmaen la
cabeza, se aleja
un poco para
caminar en
circulos, lo
apunta de lejos,
Doe sigue
hablando,
Somerset le
golpea una
bofetada. Mills lo
mira, mira a
Somerset,
comienza a
llorar, apunta su
arma, el llanto no
lo deja, se lo
aguanta para
apuntar bien.
Somerset se
lamenta, Doe
cierra los ojos,
Mills le dispara
en la cabeza, cae

Somerset. Gran
plano de Mills en
conjunto con
acentuacion
musical y
primeros planos
momentaneos del
rostro de Tracy
sonriendo en
iluminacién
intensa y clara.
Gran plano de
Doe cerrando los
0jos, plano medio
de Somerset y
Mills. Gran plano
del rostro de
Mills en el carro.
Plano medio de
patrulla
Ilevandose a
Mills. Plano
medio de
Somerset y jefe
de policia. Gran
plano lateral de
Somerset
volteando para
atras. Plano
general de la
escena del crimen
en el desierto, la
pantalla se torna
negra en conjunto
con acentuacion
del sonido de un
helicéptero.
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dispara, Doe
gana. El jefe de
fuerzas
especiales pide
que alguien
llame a alguien.
El jefe de
policia le dice a
Somerset que
ellos se
encargaran de
Mills, Somerset
le pide que le
informe de
cualquier cosa
que Mills que
necesite, el jefe
le pregunta a
donde estard,
Somerset
responde que
por ahi, cita las
palabras de
Ernest
Hemingway: “el
mundo es un
buen lugar y
vale la pena
pelear por él”,
Somerset dice
que esta de
acuerdo con la
segunda parte.

Doe y Mills le
dispara repetidas
veces en el suelo.
El helicoptero lo
observa todo.
Mills se va. A
Mills se lo lleva
en la parte detras
de las rejas una
patrulla de
policia, el jefe de
policiay
Somerset lo
miran a lo lejos y
conversan. La
patrulla se lleva a
Mills, Somerset y
el jefe caminan a
lo largo de la
escena del crimen
del desierto.

216




PRESENTACION DE LOS RESULTADOS

En el cuadro a continuacion se resume la frecuencia de las representaciones del asesinato
en serie en las peliculas norteamericanas de la muestra en funcion de las categorias propuestas
en las “Variables y dimensiones” basadas en las teorias revisadas. Cada representacion
estudiada lleva el color correspondiente que se le asignd previamente en los cuadros de

andlisis de las peliculas:
Violencia como virtud (anaranjado), Asesino en serie como celebridad (verde),

Responsabilidad de la manifestacion de violencia y del asesinato en serie (gris), Imagen de la

ley (azul), Imagen del asesino en serie (amarillo), Imagen de la victima (rojo)
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Variable

Cultura

Propositos institucionales

Pelicula Total Asesino Responsabilidad | Imagen | Imagen
secuencias en serie de la delas | del
como manifestacion fuerzas | asesino
celebridad | de violencia y de la en
del asesinato en | ley serie
serie
The 23 1 0 7 11
Silence of
the Lambs
Natural 23 4 5 3 5 5 1
Born
Killers
Monster 26 0 1 4 3 14 4
Seven 30 1 0 2 17 5 5
Total por 102 5 7 9 32 35 14
dimension
Total por variable 21 81

En dicho cuadro se puede apreciar

en primer lugar que hay maéas secuencias

cinematograficas que representan cuestiones correspondientes a la variable de propdsitos

institucionales en torno al asesinato en serie, que a la variable cultural, aqui representada por

la violencia como virtud, el asesino en serie como celebridad y la responsabilidad de la

manifestacion de violencia y del asesinato en serie, dimensiones que fueron tomadas como

representativas de la conducta publica del norteamericano y de su cultura, basadas en las

propuestas tedricas de Messadié y Schmid.

Contrariamente a lo que se esperaba, en parte por el énfasis de Schmid en que el asesino

en serie es una celebridad en Norteamérica y en parte por la propuesta de Messadié de que

toda pelicula de crimen norteamericana tiene como estética la violencia como virtud, estas
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cuestiones representativas del norteamericano no tienen tanto peso en la representacion que
hacen las peliculas de la muestra del asesinato en serie, comparadas con la presencia
considerable que tienen los propdsitos institucionales, ya que entre las dimensiones de imagen
de las fuerzas de la ley, del asesino en serie y de la victima hay un total de 81 secuencias,
mientras que en las dimensiones de violencia como virtud, asesino en serie como celebridad y

responsabilidad de la manifestacion del asesinato en serie hay un total de 21 secuencias.

La violencia como virtud ocupa tan sélo 5 secuencias, a pesar de que el tema sea el
asesinato en serie, la representacion de contenido violento tiene poca frecuencia en estas
peliculas. EIl asesino en serie como celebridad tampoco tiene muchas secuencias

cinematograficas en la muestra seleccionada, ocupa 7 secuencias.

La responsabilidad de la manifestacion de violencia y asesinato en serie es la dimension
de la variable cultura que mas frecuencia de representacion posee, con un total de 9
secuencias. Esto muestra que se dedica mas espacio de representacion a la reflexion de la

génesis de éstos hechos, que a su glorificacion.

En la variable de los propositos institucionales, la imagen de las fuerzas de la ley tiene
un total de 32 secuencias, por tres secuencias mas arriba encabeza la dimensién de la imagen
del asesino con 35 y la que se encuentra menos representada es la imagen de la victima con 14
secuencias, sin embargo, todas estas dimensiones superan en frecuencia de representacion a

las dimensiones culturales.

De manera que en el tratamiento que hace el cine norteamericano del asesinato en serie
predomina la representacion de las cuestiones institucionales sobre las cuestiones sociales

tipicas con las que se suele caracterizar la sociedad, cultura y conducta norteamericana.

Ahora bien, como se sefialé previamente en el marco metodoldgico al explicar cada una
de las dimensiones a ser consideradas como representaciones del fendmeno del asesinato en
serie en el cine, la responsabilidad de la manifestacidn de violencia y del asesinato en serie por

la parte de la variable cultural, y la imagen del asesino, de las fuerzas de la ley y de la victima,
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como dimensiones de los propdsitos institucionales, siguieron un patron de representacion
complejo, no siempre atendiendo a la representacion que propone Schmid como patron del
FBI en cuanto a lo institucional (que deriva del patron iniciado por Hoover de exagerar un
problema publico para ofrecerse como la tnica solucidn), con fuerzas de la ley incuestionables
junto a victimas inocentes y asesinos muy inteligentes y monstruosos. A continuacion se
presentan los resultados en cuanto a las dimensiones que tengan este patron representacional

complejo.

The Silence of the Lambs

El famoso y premiado film de Jonathan Demme no es una pelicula de reflexién sobre el
asesinato en serie, no tiene ninguna secuencia en la que se represente la responsabilidad de la
manifestacion de violencia y del asesinato en serie, sirve en su mayoria a representar

propasitos institucionales del FBI en torno al asesinato en serie.

En cuanto a la imagen de las fuerzas de la ley, hay 7 secuencias cinematograficas de las
que 5 representan al FBI como autoridad incuestionable en el tema del asesinato en serie, con
aspectos como la dedicacion y el trabajo que deben pasar sus estudiantes para convertirse en
agentes, lo amplio del recurso material y humano de sus instalaciones en Quéntico
entrenandose dia a dia, es el FBI el que toma los casos de asesinos en serie y se los quita de la

mano a la policia local, tiene los més avanzados recursos técnicos.

Finalmente, se representa que es un simbolo de distincion ser un agente del FBI
(secuencia de la graduacién de Clarice), pero hay dos secuencias (ver secuencias 19 y 21 del
cuadro de analisis de dicha pelicula) que representan una imagen de las fuerzas de la ley, en
especifico del FBI, como una institucion versus el esfuerzo personal, una institucion que
destina todos sus recursos en lo que le dice un asesino y por tanto, termina siendo engafada y

derrotada, triunfando asi el esfuerzo personal de Clarice en el caso.

En cuanto a la imagen del asesino en serie, de las 11 secuencias solamente hay 3 (ver

secuencias 5, 12 y 14 del cuadro de analisis de la pelicula) que representan al asesino en serie
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como un ser humano, que extrafa la libertad, que tiene sentimientos, que es objeto de maltrato
y que es objeto de responsabilidad y cuidado de parte del gobierno, las otras 8 secuencias
representan al asesino en serie como un monstruo, cOmo una amenaza a la sociedad, muy
peligroso, una persona muy inteligente y audaz capaz de meterse en lo mas profundo de la
mente humana, como un ser fuera de lo normal con habitos muy particulares (cria de especies
de polillas muy extrafias) y con desviacion sexual (operacion de sexo de Buffalo Bill,
secuencia 20).

En la dimensién imagen de la victima, las 4 secuencias cinematograficas de la pelicula
representan victimas inocentes, buenos ciudadanos que caen en manos del asesino al querer
ayudarlo, victimas que son lloradas por sus seres cercanos ya que no merecian sufrir, victimas

indefensas y llenas de pavor por el peligro inminente.

Asi pues, en cuanto al balance de imagen de las fuerzas de la ley, asesino y victima,
predomina el patron del FBI, por el que la representacion del asesinato en serie se da con
asesinos monstruosos e inteligentes, un FBI incuestionable en la materia del asesinato en serie

y victimas buenas.

Acorde a los actos de ficcionalizacion que son visibles en la cualidad performativa de la
representacion que hace este film del asesinato en serie, prevalece la seleccion, ya que el texto
filmico viaja mucho a los campos referenciales (realidad real y extratextual), a la
Norteamérica de finales de los 80, seleccionando y enfocandose en el elemento institucional y
dejando a un lado otros elemento como los de la cultura. Esto hace que su semblanza estética
sea la de una edicion muy elaborada, tendiendo a primeros planos de los personajes que son

instrumento de representacion de alguna imagen que se quiera resaltar para fines del FBI.
Natural Born Killers
En la segunda pelicula de la muestra, Natural Born Killers, la responsabilidad de la

manifestacion de violencia y del asesinato en serie en sus 3 secuencias representan diferentes

atribuciones de responsabilidades. La secuencia 2 del film representa que es la familia la
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responsable, por el abuso sexual del padre y la pasividad de la madre ante la situacion, luego,
la secuencia 4 representa que las personalidades violentas como las de los asesinos en serie se
deben a la sociedad, con sus lideres politicos, sus guerras, su cultura (particularmente la
representada en cine y television), y especialmente, su contraste con el amor (ver en especifico
en esta secuencia, la frase cinematografica y los recursos de construccion del film). Por
altimo, en la secuencia 15, se representa que la responsabilidad de la manifestacion de
violencia y del asesinato en serie se le atribuye a la naturaleza, se es asesino de forma natural,
es algo inevitable, se transmite por herencia, por eso Mickey Knox en sus suefios es el conejo
que se devora a los otros animales del bosque, es un instinto y por eso le dice a Gale en la
entrevista: “Shit man, what can I say... I’m a natural born killer” (Diablos hombre, que puedo

decir... Soy un asesino por naturaleza).

En la imagen de las fuerzas de la ley hay 4 secuencias con representaciones negativas, se
representan a policias detectives vanidosos y con gustos extrafios (Jack Scagnetti y su
obsesion con Mallory), se les representa en el mismo nivel del asesino, violento y tomando el
control sobre sus victimas, se les representa como villanos, aprovechando la posicion de los
presos e impidiendo el amor. También hay una representacion de su incapacidad para
controlar una situacion de motin. Solamente hay una secuencia en la que, por la estrategia
discursiva del didlogo entre Scagnetti y McClusky, se representa el interés policial en acabar
con toda la maldad, en darles un merecido a los criminales, en buscar soluciones asi sean

extremas (como la lobotomia) (ver secuencia 10 en el cuadro de analisis del film).

En cuanto a la imagen del asesino, las 5 secuencias cinematograficas representan a
asesinos en serie que son totalmente humanos que son capaces de sentir un gran amor, de
sentir mucho dolor, de perder su alegria al ser encerrados, también son representados como
héroes, que toman control y liderazgo en las situaciones adversas, finalmente se les representa
como hombres y mujeres comunes y corrientes, viajando por los caminos en una casa rodante

con sus hijos y el tipico alboroto de los nifios.

Por ultimo, en este film la imagen de la victima ocupa una sola secuencia en la que se

representa a una victima muy buena, es un indio sabio, gentil y hospitalario, que recibe a los
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asesinos Mallory y Mickey en su hogar, los cuida, los intenta ayudar.

Se puede observar que en este film no hay un predominio de representacion del asesinato
en serie segun el patron del FBI ya que los asesinos tienen representaciones positivas como
seres humanos y héroes y las fuerzas de la ley tienen representaciones negativas, son villanos,
son incapaces. Igualmente se puede apreciar que esta pelicula es la que mas compensa por
igual los espacios de representacion en todas las dimensiones, pertenezcan a la variable

cultural o a la variable de propositos institucionales.

En lo referente a los actos de ficcionalizacion, Natural Born Killers representa al
asesinato en serie con un claro predominio de la etapa de combinacion, ya que en reiteradas
ocasiones, recurre a formas del texto artistico tales como la ironia, parodia y ambigtiedad al
interconectar ejemplos miméticos de lo mas resaltante de la cultura popular norteamericana
(series de comedia de los afios 60, con el programa “lI love Mallory” de la secuencia 2 y
documentales dominicales sobre sus mas famosos criminales, con el programa “American
Maniacs” de la secuencia 3). Esto hace que la semblanza estética del film tenga una edicion
muy compleja y recargada de recursos como colores e iluminaciones distintas y aparicion
sorpresiva de mausica, para hacer énfasis en lo interrelacional entre el mundo real de la

Norteamérica de los 90 y el mundo de Mickey y Mallory Knox.

Monster

En el tercer film de la muestra, Monster, hay 4 secuencias en la representacion de la
responsabilidad de la manifestacion de violencia y del asesinato en serie, cada una atribuye

responsabilidad a algo diferente.

En la secuencia 9 se representa que la responsabilidad la tiene la sociedad por la falta de
oportunidades que hay en el ingreso en el mercado laboral para una persona sin experiencia y
con un pasado oscuro, es una sociedad competitiva y que miente a las personas, por que no es
verdad que todo lo que se necesita es amor en la vida. Luego, en la secuencia 17 se representa

en la estrategia discursiva de Aileen que la responsabilidad de la violencia esta en haber tenido
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una nifiez con abusos sexuales (el amigo de su padre), falta de atencion de sus padres y
maltrato fisico. La secuencia 19, por la estrategia discursiva del didlogo entre Selby y la amiga
de su mama, representa que la responsabilidad de cualquier accion incorrecta (prostitucion,
adicciones, homosexualidad, y en el caso que conoce Selby de Aileen, asesinatos) no reside en
haber tenido una vida dura, sino resulta de las decisiones personales, en lo que hay un
trasfondo cristiano de libre albedrio, ya que los padres de Selby y sus amigos son muy
cristianos. Por altimo, en la secuencia 21 se representa que son las circunstancias duras de la
vida las que conducen a un camino de violencia, por medio de la estrategia discursiva del

didlogo entre Aileen y su amigo Tom.

En la imagen de las fuerzas de la ley, de las tres secuencias solamente una es la que
representa negativamente a las fuerzas de la ley, con un policia en una patrulla que es
corrupto, abusador y grosero (que en su posicion de autoridad deja ir a Aileen si le hace
favores sexuales y la insulta por ser prostituta) (ver secuencia 10 en el cuadro de analisis del
film). Las otras dos secuencias representan a las fuerzas de la ley con la policia estatal como
una fuerza eficiente, resolviendo el caso con rapidez y por el camino correcto, son policias que
se encubren y capturan a Aileen, siempre con control de la situacion y sin maltrato de la

prisionera.

En cuanto a la imagen del asesino, el film Monster tiene 14 secuencias de las cuales en
10 hay representaciones positivas de la asesina en serie Aileen Wournos, ya que se le
representa como una persona que ha sufrido mucho, pensando en suicidarse pero que decide
darse una segunda oportunidad de hacer las cosas bien, se le representa como una persona con
la ilusién de enamorarse, una persona con aspiraciones de trabajar y hacer lo correcto, también
se le representa como una persona muy fragil que explota ante las acusaciones de los demas,

sobre todo de su pareja por que esta enamorada de ella.

Finalmente, Aileen es representada como una asesina que se arrepiente de sus actos
criminales, que desea otra oportunidad pero que se resigna por amor a recibir su castigo. En la
ultima secuencia del film, se le representa como victima del sistema judicial que la sentencia a

muerte por matar a hombres que lo merecian (estrategia discursiva de Aileen y musica
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emotiva) y victima de una sociedad que nunca le dio oportunidades sino que la engafié con

ilusiones al estilo de “todo lo que necesitas es amor”.

Por otra parte, hay solo dos secuencias que representan a Aileen como una criminal, una
persona que deliberadamente ha cruzado la linea entre lo correcto y lo incorrecto hasta llegar

al punto de justificar sus asesinatos (ver secuencias 13y 18 en el cuadro de analisis del film).

Por ultimo, hay dos secuencias que representan a la asesina Aileen como una persona
homosexual, de comportamiento masculino, es el hombre de su relacién con Selby. Por lo que
se le representa de forma similar a como lo hace la narrativa del true crime, como una asesina

en serie, pero que mata como hombre, ya que su comportamiento es masculino.

Finalmente, en la imagen de la victima, el film Monster representa en 2 secuencias a
victimas que son hombres malos, violentos (la primera victima de Aileen la golped y la viold),
con depravaciones sexuales y groseros (ver secuencias 5 y 12 en el cuadro de analisis del
film), pero las otras dos secuencias representan a victimas que son buenos hombres y
ciudadanos, son tranquilos, no son violentos, el de la secuencia 20 solo buscaba servicios

sexuales y el de la secuencia 23 lo Gnico que queria era ayudar a Aileen.

Hay que poner atencion en el orden de presentacion de estas secuencias que representan
la imagen de las victimas, de primero estan las malas y de Gltimo las buenas, esto sugiere que

Aileen siguié matando por gusto y no por protesta de abuso masculino.

Por altimo, en la representacidn que hace el film Monster del asesinato en serie se hace
visible con preponderancia el acto de ficcionalizacidn de seleccion, pues es una forma bésica
de “doblaje” de la vida de la asesina Aileen, en la que se desorganiza el orden de eventos de la
realidad de esta persona (de hecho, el film revisa rdpidamente en la primera secuencia, la etapa
de Aileen como nifia y luego como adolescente) y selecciona dos momentos de su vida
tomados de la realidad referencial, a partir de cuando Aileen conoce a Selby y cuando mata a
su primera victima en defensa propia. Esto hace que la semblanza estética del film sea la de un

tratamiento de camara muy sencillo, lleno de planos generales, para mostrar que se representa
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una vida basada en la realidad.

Seven

En el cuarto y ultimo film de la muestra, Seven, la representacion de la responsabilidad
de la manifestacion de violencia y del asesinato en serie contiene dos secuencias que
representan que el responsable es el entorno urbano apatico y violento de la ciudad METRO.
Aqui hay que mencionar que a lo largo de todo el film en la mayoria de las secuencias en el
sonido hay ruido de sirenas de policia y de lluvia, para ayudar a crear este entorno del que se

habla en la estrategia discursiva.

En cuanto a la imagen de las fuerzas de la ley, este film es el que mas dedica espacio de
representacion a este aspecto, con un total de 17 secuencias cinematograficas, lo que sugiere
que es la pelicula con mayor perspectiva de las fuerzas de la ley. Entre estas secuencias hay
dos que representan a una policia de la ciudad pragmatica y burocratica, que no quiere
profundizar en los casos sino llenar el papeleo (ver secuencias 1y 5 en el cuadro de andlisis
del film). Hay 6 secuencias que representan a unas fuerzas policiacas y a los detectives
policias Somerset y Mills como oficiales muy laboriosos, que trabajan en equipo (ver
secuencias 3, 6, 7, 9, 12 y 23). Otras 3 secuencias representan policias detectives como
Somerset y Mills que son inteligentes, que juntan las piezas del caso como un rompecabeza,
metiéndose en la mente del asesino, son astutos (ver secuencias 8, 13 y 20 en el cuadro de
analisis del film). Dos secuencias se dedican a representar las relaciones de confianza y
camaraderia entre los policias, sus vidas fuera del trabajo, se les representa como hombres

comunes (ver secuencias 10 y 11 en el cuadro de andlisis del film).

La secuencia cinematogréfica 14 representa a las fuerzas policiales como un equipo bien
organizado y de respuesta rapida, la secuencia 16 representa al policia detective Mills como un
oficial que se deja llevar por las emociones opacando su profesionalismo. La secuencia 28
representa todas las partes del proceso de ajusticiamiento de un criminal y finalmente es la
ultima secuencia del film, la namero 30, la que representa a la fuerza policiaca, con el

detective Mills como un hombre de la misma naturaleza de quien combate, criminales y
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asesinos, un hombre violento.

En la imagen del asesino, el film tiene 5 secuencias cinematograficas de las que 4
representan a un asesino en serie fuera de lo comudn, muy extrafio, que vive en un mundo ajeno
a lo cotidiano y corriente, pero no es loco, tiene conciencia de lo que hace, es muy metodico,
organizado, inteligente, astuto, culto y muy tranquilo en su comportamiento, por lo que se
asemeja a la imagen del asesino que se representa con el personaje de Hannibal Lecter en de
The Silence of the Lambs (ver secuencias 2, 19, 22 y 27 en el cuadro de analisis del film
Seven). La secuencia 29 representa a un asesino en serie de tipo misionero, que se cree un

Mesias por cumplir una mision de Dios al castigar los 7 pecados capitales.

Finalmente, en cuanto a la imagen de la victima, el film tiene 5 secuencias de las que 2
representan a victimas fuera de lo comdn, deshumanizadas por la extremidad de sus
condiciones fisicas (obesa y raquitica) (ver secuencias 4 y 15 en el cuadro de analisis del film).
La secuencia 17 representa, por medio de la estrategia discursiva del médico, a una victima
digna de lastima por el dolor extremo al que ha sido sometida (a pesar de su previa
representacion deshumanizada en la secuencia 15). Por ultimo, hay dos secuencias que
representan a victimas humanas, débiles y pecadoras, que pertenecen a un mundo de vicios

(ver secuencias 24 y 26 en el cuadro de analisis del film).

Con lo anterior, se puede apreciar que Seven es una pelicula que representa el asesinato
en serie con un predominio del patrén del FBI, pero en este caso la perspectiva pertenece a
fuerzas policiales urbanas, y en particular, de detectives a punto de retirarse, hombres que

Ilevan mucho tiempo en el oficio (Detective Somerset).

En lo referente a los actos de ficcionalizacion, Seven tiende a representar el asesinato en
serie con la etapa de auto revelacion, de mundo empaquetado, ya que se enfoca en sus recursos
de construccion del film en la recurrente presencia de ruidos de sirena y de lluvia y en la
presencia visual de la lluvia, junto a una ausencia del nombre de la ciudad en la que se ubica el
entorno de la trama, para asi poder construir una ciudad ficticia, que sélo revela su nombre en

detalles como los grabados de las patrullas de policia 0 en sus trajes. Seven construye una
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ciudad ficticia, METRO, que da sentado como si en verdad existiese, y de hecho con una
caracteristica tan particular, que explica todos los eventos de la trama, la apatia (por eso Doe

queria completar su obra, para acabar con la apatia de la gente en esa ciudad).

Patrén del FBI (o patrén distinto al del FBI en los propositos institucionales)

Tan recurrente resultdé ser la representacion del asesinato en serie por medio de la
variable de propositos institucionales en las peliculas analizadas, que es necesario presentar

resultados en funcion del seguimiento de dicha variable segun el patron del FBI.

En el siguiente cuadro se presenta la frecuencia de las secuencias que siguen el patron de
representacion con propoésitos institucionales del FBI que propone Schmid (imagen de asesino
audaz, inteligente, peligroso y monstruoso, imagen de las fuerzas de la ley como autoridades
incuestionables y con todos los recursos e imagen de victimas inocentes y buenas) y las

secuencias que, como se observo, siguen otro patrén.

Pelicula Total de # Secuencias que # Secuencias que
secuencias de siguen el patron siguen otro patron
propdsitos propuesto por Schmid | distinto

institucionales

The Silence of the 22 17 5

Lambs

Natural Born Killers | 11 2 9
Monster 21 8 13

Seven 27 15 12

Total 81 42 39

Aqui se puede observar que es el film The Silence of the Lambs el que mas sigue el
patron del FBI propuesto por Schmid, con un total de 17 secuencias, y que Natural Born
Killers es el que menos sigue este patrén, con tan solo 2 secuencias que representan al

asesinato en serie segun dicho patron.
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Como mirada global se puede observar que el total de secuencias que siguen el patron
del FBI propuesto por Schmid es de 42 y las que no lo siguen es de 39, por lo que se puede ver
que hay un contraste equilibrado, en el que seguin el género se sigue dicho patron o no en la
representacion del asesinato en serie.

En el caso del género detectivesco, como Seven y The Silence of the Lambs suele
representarse el asesinato en serie segun el patron del FBI y en el caso de criticas como
Natural Born Killers es claro que este patron no predomina en la representacion que hace el

film.
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INTERPRETACION TEORICA DE LOS RESULTADOS

Cultura vs. Propositos institucionales

Las peliculas norteamericanas de asesinatos en serie de la muestra seleccionada (que
como se sefiald son peliculas famosas y premiadas) tienden a hacer una mayor representacion
del asesinato en serie en torno a los propositos institucionales de la realidad norteamericana
(como campo referencial, realidad extratextual al film), si sequimos las propuestas de Schmid
se puede explicar esto en parte gracias a que las bases de presentacion de historias acerca del
asesinato en serie en el cine fueron sentadas por la pelicula The Silence of the Lambs, pelicula
de genero detectivesco que busco favorecer la imagen pablica del FBI usando el patron de
Hoover, que consiste en seleccionar un agente criminal y exagerarlo hasta el punto de ser
amenaza publica, para luego vender a la institucion como la Unica capaz de combatir dicha

amenaza.

Ahora bien, como se pudo observar, en los propdésitos institucionales no siempre se
representaba en los films analizados el fendmeno del asesinato en serie segun el patron del
FBI, por lo tanto, lo que hay que resaltar es que las peliculas de la muestra, ya sea dentro o
fuera de dicho patrdn, dedican méas espacio de representacion en los propoésitos institucionales

que en los culturales.

Esto sustenta la propuesta de Schmid de que los medios culturales no se interesaron en
el entendimiento de las causas sociales y psicoldgicas del asesinato en serie, sino en el drama
que constituye la captura, condena y aprisionamiento o muerte del asesino, el proceso judicial
dirigido por el FBI, por eso es que predominan las dimensiones de la variable de propositos
institucionales sobre las dimensiones de la variable cultural, por que las peliculas de la

muestra tienden a representar el asesinato en serie bajo dicho drama de ajusticiamiento.
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Representacion del asesinato en serie en las peliculas de la muestra segun las variables

culturay de propdsitos institucionales

Violencia como virtud

En el caso de la violencia como virtud se pudo observar que es la representacion con
menor ndmero de secuencias en la muestra (un total de 5), por lo tanto las peliculas
norteamericanas de asesinatos en serie de la muestra no representan este aspecto de la realidad
norteamericana de la que habla Messadié, no es la violencia la forma en que se resuelven los
problemas en estas peliculas, en su lugar, se puede decir que estas peliculas se aproximan a las
tramas detectivescas refinadas que menciona Messadié cuando habla de peliculas e historietas
europeas, y es que como decia Schmid, las peliculas de asesinatos en serie no son del tipo de
“slasher movies” (a pesar de que estas se pueden considerar como predecesoras de aquéllas),
sino mé&s bien son peliculas de *“violencia refinada”, tienen un tratamiento mas elaborado, no
hay muchos pufietazos, no hay persecuciones de carros, ni disparos. De manera que el
asesinato en serie se representa en las peliculas de la muestra sin tomar mucho en cuenta a la

violencia como virtud.

Ni siquiera en Natural Born Killers, que los criticos desdefiaron como una “apologia a
la violencia”, hay predominio de la violencia como virtud como la manera predilecta del
norteamericano de resolver los problemas y no ser un imbécil, ni como la estética del film.
Esta pelicula sélo cuenta con 4 secuencias dedicadas a esta representacion, y aunque es la que
maés tiene de las 4 peliculas de la muestra, no es mayoria enfrentada con las 23 secuencias en
las que se desglosa el film. En The Silence of the Lambs y Monster no hay esta representacion

y Seven cuenta con tan sélo una secuencia.

Asesino en serie como celebridad

En la representacion del asesino en serie como celebridad, se pudo observar las

propuestas de Schmid de que el asesino en serie siempre es objeto de atencién publica de
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explotacion de los medios, pero como el mismo Schmid sostiene, es el film Natural Born
Killers el que mas se afinca en que el asesino en serie en la cultura popular norteamericana es
una celebridad, similar a una estrella de cine con fans, es este film el que mas tiene secuencias
con esta representacion (un total de 5), lo cual corresponde con el intento del director Oliver
Stone de satirizar a la cultura norteamericana. Dice Schmid que falla por caer en lo mimético
al introducir en la trama del film un programa de television, el de Wayne Gale, “American

Maniacs”.

Ahora bien, a pesar de que las propuestas de Schmid estan claramente afirmadas por
este film, no se puede sostener que el asesino en serie como celebridad sea una representacion
dominante en las peliculas norteamericanas de asesinatos en serie de la muestra (un total de 7
secuencias). Para Schmid es una cuestién central en la realidad de la cultura popular
norteamericana que los asesinos en serie sean celebridades y las evidencias mas concretas son
que tienen fans y que hay una industria exclusiva en este aspecto, la “serial killer industry”,
pero ni lo uno ni lo otro tienen peso de representacion en estas peliculas, a pesar de que se
pasean por este aspecto, no lo tratan a profundidad, tan s6lo lo hace Natural Born Killers, que
como segun Schmid, termina cayendo mas en lo mimético que en una representacion de este
aspecto de la realidad. Al no dedicar tanto espacio de representacion en este aspecto y mas al
de la responsabilidad de la manifestacion de estos hechos, las peliculas de la muestra hacen

mas una reflexion que una glorificacion de esos hechos.

Por lo tanto, al no tener esta cuestion de la realidad tanto peso en las representaciones
que hace el cine, Schmid tiene razédn al decir que el cine norteamericano no presenta el hecho

de que los asesinos en serie sean en la cultura norteamericana unas celebridades.

El asesino en serie es mas una celebridad en la realidad (por eso hay tantas peliculas
sobre ellos, y por eso la més famosa de estas, The Silence of the Lambs gand tantos premios
Oscar) que en su representacion en el cine, y esta es una de las criticas que hace Schmid, que
el cine norteamericano no dedique mas espacio de representacion a este aspecto de la realidad.
Sin embargo, a pesar de que no represente este hecho, si dedica representacion a la reflexion
mediante la atribucion de responsabilidad.
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En la representacion del asesino en serie como celebridad se pudo observar la
propuesta de Schmid de que en Norteamérica es la notoriedad (y no el mérito, con la que suele
confundirsele) la que conduce a la atencién publica, y en esto se puede ver al detective
Scagnetti gozando de cierta fama al haber escrito libros famosos sobre asesinos en serie (ver
secuencia 10 del cuadro de andlisis del film), igualmente esta la secuencia en The Silence of
the Lambs en la que el Dr. Chilton habla con los medios sobre su labor con Lecter (ver
secuencia 16 en el cuadro de andlisis del film). Esto demuestra que es la cercania a los
asesinos en serie (escribir libros de poca calidad sobre ellos o sacarles informacion,
respectivamente) lo que da atencidn publica a estas personas, lo que los hace notorios. El
fenémeno de la “tabloidizacion” no tuvo peso de representacion (solo hay una secuencia en
Natural Born Killers en la que aparecen revistas y periddicos con portadas de Mickey y

Mallory y sus asesinatos, ver secuencia 3 de este film).

Responsabilidad de manifestacion de violencia y el asesinato en serie

En la representacion de la responsabilidad de la manifestacion de violencia y del
asesinato en serie se puede ver como la bdsqueda de culpabilidad a algun aspecto de la
realidad norteamericana tiene un peso apreciable en las representaciones de las peliculas de la
muestra (es la dimension de la variable cultural con mas secuencias, 9 en total), por lo tanto
Schmid puede tener razon en su critica de que estas peliculas no atienden al hecho de que el
asesino en serie sea una celebridad en la cultura popular norteamericana, pero no se puede
criticar que no busquen indagar las raices no solamente del hecho del asesinato en serie, sino

de la maldad y violencia humana en general.

Schmid critica la falta de toma de conciencia de los norteamericanos ante el hecho de
la notoriedad de los asesinos en serie en su cultura, pero en las peliculas de la muestra se
representa una toma de conciencia respecto a la violencia y al asesinato en serie y de una
forma muy compleja, ya que la atribucion de culpabilidad de estos hechos recae en la familia,
la persona y sobre todo en la sociedad, hay 5 secuencias en las que se representa que es la falta

de oportunidades en la sociedad, la violencia y apatias de entornos urbanos, las circunstancias
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en las que crecen algunas personas, las guerras y los lideres politicos, etc. la causa de la

violencia y la manifestacion de asesinatos en serie.

Por lo que se puede decir que las peliculas norteamericanas de asesinatos en serie de la
muestra representan que es la sociedad la culpable de la violencia y de que ocurran actos como

los asesinatos en serie.

Los films Natural Born Killers y Seven van un paso més alla en esta cuestion al usar en
los recursos de construccion del film y sonido la recurrente presencia de sirenas de policias,

disparos, lluvia, planos de violencia televisiva, guerras, etc.

El film The Silence of the Lambs no tiene ninguna secuencia de representacion de
responsabilidad de manifestacion de violencia y asesinatos en serie, posiblemente por que,
como lo sostiene Schmid, es un film con pura finalidad institucional, no es un film que busque
las causas y toma de conciencia del declive de la cultura norteamericana en la violencia, sino

que se enfoca en el proceso judicial orquestado por el FBI.

Imagen del asesino en serie

En cuanto a las representaciones de las dimensiones de la variable de propdsitos
institucionales, se tiene en primer lugar que la imagen del asesino es la representacién con mas
peso en las 4 peliculas de la muestra (35 secuencias de las 102 en total), por lo que finalmente
se comprueba lo que dice Schmid, los asesinos en serie son los grandes protagonistas en estas
narrativas, son ellos el centro de las peliculas norteamericanas de asesinatos en serie, no sus
victimas, ni la toma de conciencia, ni su relacién con sus fans, sino ellos mismos, por eso estas
peliculas tienden a representar mas la imagen del asesino, quién es, su forma de ser, sus rasgos
fisicos, su vida, etc. Por lo que se sostiene que la representacion del asesinato en serie en las

peliculas de la muestra se centra en la imagen del asesino.

Incluso en la pelicula Seven, en la que la identidad del asesino John Doe se revela al

final del film, y la historia es narrada desde el detective policia Somerset, el asesino en serie
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siempre estd presente de forma indirecta, como en su obra (asesinatos), en la estrategia
discursiva de los detectives cuando hablan sobre el perfil psicoldgico del asesino, 0 mientras
observan sus habitos al inspeccionar su apartamento. El que el asesino Doe tenga un papel
importante en este film se afirma por que, como sostiene Schmid, en la edicion especial del
dvd de la cinta (que fue usada para el anélisis de la presente investigacion), el paquete lleva la

forma del diario del asesino y en los extras hay especiales sobre la vida personal del asesino.

Ahora bien, como se vio en la presentacion de resultados, no siempre la imagen del
asesino corresponde con el patron del FBI, recuérdese que para Schmid este patron consiste en
el que crea Hoover de establecer y exagerar un problema criminal para que la organizacion se
ofrezca como la unica solucién, en el caso del problema del asesinato en serie, el FBI propuso
a un asesino que es estereotipo de lo brutal, son monstruos sedientos de sangre, cuya seleccion
de victimas es viciosa (lo que aumenta el miedo del pablico y define claramente el peligro

omnipresente).

Por lo tanto, se pudo comprobar que los films de tipo detectivescos como The Silence
of the Lambs y Seven siguen este patron en la representacion del asesinato en serie, ya que en
el primero, de las 11 secuencias que dedica a la representacion de la imagen del asesino, 8
representan a un asesino en serie monstruoso (de hecho en la estrategia discursiva se dice que
son monstruos), muy inteligente y peligroso, las otras 3 secuencias lo representan como a un
ser humano, pero lo hacen Unicamente con quien es el protagonista, el Dr. Hannibal Lecter,
quien ayuda a la heroina de la historia, Clarice Starling, mientras que al asesino que busca
Clarice, Buffalo Bill, siempre se le representa tal como el FBI tuvo que definir al asesino en
serie, como alguien equivalente al homicida sexual, en este caso, el asesino Buffalo Bill
mataba a sus victimas mujeres para hacerse un traje de mujer con sus pieles, ya que Buffalo

Bill era un transexual, un hombre que queria ser mujer.
En el film Seven, de las 5 secuencias que dedica a la representacion de la imagen del

asesino, hay 4 que representan al asesino en serie segun el patron del FBI, es alguien muy
inteligente, totalmente marginal a la realidad de la vida cotidiana y del hombre comun de vida
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simple, por eso el asesino John Doe envidiaba al detective Mills, por que tenia una bella

esposa, un hogar, era un hombre de vida simple, algo que él no tenia y queria.

La secuencia restante no es precisamente una imagen positiva del asesino, pero
tampoco esta dentro del patron del FBI, se le representa sencillamente como un asesino en
serie de tipo misionero, que se cree el mensajero de Dios, en lo que esta implicita una critica a
la decadencia del ser humano (en este caso desde la religion catolica, ya que se castigan los 7

pecados capitales).

Por otra parte, en Natural Born Killers las 5 secuencias representan el fenomeno del
asesinato en serie en contra del patron del FBI, ya que representan a una pareja de asesinos
muy humanos, enamorados, son los héroes de la historia, esto se debe a que la narrativa no es
de tipo detectivesca, por lo tanto no hay un enfoque en el proceso judicial, se trata en su lugar
de una historia de amor (finalmente el gran mensaje de la pelicula es el que dice Mickey:

“only love can kill the demon” solo el amor puede matar al demonio).

El proposito de Oliver Stone con este film, como lo observd Schmid, era ante todo
hacer una critica, mediante la satira, de los medios de comunicacion, y como ellos son los
culpables de envenenar la mente del norteamericano, por eso los asesinos en serie de esta
pelicula no podian ser representados segun el patron del FBI, ya que son los medios de
comunicacién los villanos, que en esta historia son representados por el personaje de Wayne

Gale. Los medios son los monstruos y los demonios.

En cuanto al film Monster, como se pudo observar, solamente hay 2 secuencias que
representan a la asesina en serie Aileen Wournos como una criminal, que deliberadamente ha
cruzado la linea del bien al mal, lo cual entraria en el patron del FBI, lo curioso es que a pesar
de que el film nunca representa a Aileen como un monstruo y en su lugar abundan las
secuencias que la representan como un ser humano y enamorada, finalmente, la pelicula lleva
el titulo de Monster (monstruo), lo que puede explicarse por la influencia de la que habla
Schmid que tuvo The Silence of the Lambs en el resto de las peliculas de asesinatos en serie y

por que la monstruosidad y lo grotesco es un elemento que vende en la industria del
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espectaculo. Abundan las representaciones de la imagen del asesino por que no es una trama

detectivesca, sino una biografia.

De Monster, también es importante sefialar que el film no intenta poner en peligro el
sistema de género en la sociedad (por el hecho de ser un asesino de sexo femenino que mata
como un hombre), ya que Aileen es representada en dos secuencias como una mujer muy

macha, lesbiana, de ahi que mate como hombre.

Al igual que en Natural Born Killers, en la cinta Monster hay una centralidad
argumentativa en que el amor es la Gnica forma de superar la violencia, Aileen para salir de su
pasado oscuro queria conseguirse una pareja que la amara, Selby. De manera que los asesinos

en estos films se representan como personas gque quieren amar.

Esta presencia clara del amor en la trama de estas peliculas demuestra lo que proponia
Wolfgang Iser sobre la tendencia en la representacion de abarcar los grandes dilemas
humanos, en este caso la representacion del asesinato en serie en las peliculas de la muestra se
pasea por el debate amor vs. odio y violencia. Finalmente, se representa que el Unico remedio
a la violencia y manifestacion de asesinatos en serie es el amor, por eso Mickey y Mallory
dejan de matar (por que vuelven a estar juntos y tienen una familia) y por eso Aileen se

entrega (por que era la forma de proteger a Selby).

Imagen de las fuerzas de la ley

Es la representacion que tiene méas secuencias después de la imagen del asesino en
serie (tres menos que la imagen del asesino en serie, 32 secuencias), lo que sugiere que en la
representacion del asesinato en serie en las peliculas de la muestra el “coprotagonista” del
asesino son las fuerzas de la ley. Esto se explica por que, tal como lo propone Schmid, las
peliculas norteamericanas de asesinatos en serie se centran en el proceso de aprisionamiento

de los asesinos, por lo que era de esperar que el otro protagonista son las fuerzas de la ley.
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En el patrén del FBI, la misma organizacion del FBI es la autoridad incuestionable en
temas que sean de peligro para el publico, en este caso, el asesino en serie. Por lo tanto se
tienden a representar como habiles, inteligentes, con muchos recursos especializados, etc. En
el film The Silence of the Lambs, como se pudo observar, de las 7 secuencias, hay 5 que
representan una imagen del FBI segun su mismo patron, lo particular es que las otras dos
secuencias representan una imagen del FBI como organizacion que ha sido burlada por el
asesino, triunfando al final el esfuerzo personal de la agente Clarice, pero como observa
Schmid (2005) y Mason (1996), la misma Clarice hace ese despliegue de habilidad y esfuerzo
por una sola razén, ingresar en el FBI, y la evidencia méas clara esta en la misma pelicula que
en la penultima secuencia representa al FBI premiando el esfuerzo de Clarice en su
graduacion, por lo tanto, esas dos secuencias no buscaron hacer una representacion negativa
del FBI, tan sélo pusieron en primer lugar el esfuerzo individual para poder pertenecer a la

organizacion.

De resto, tal como lo propone Schmid, en el film, con sus trajes ambiguos, sus
instalaciones en las que se entrenan duro, sus especialistas en perfiles psicoldgicos, sus
aviones, etc. es el FBI la autoridad incuestionable para perseguir y cazar al asesino en serie, es

la instancia experta en el asesinato en serie.

Lo curioso es que solamente en The Silence of the Lambs es el FBI la fuerza de la ley
que es “coprotagonista” del asesino en serie en la trama, en los otros tres films hay policias
detectives por estado, guardias y directores de prisiones, policias en patrullas, etc. pero no
aparece el FBI, solamente en el film Seven existe una secuencia en la que un hombre del FBI
ayuda a los policias detectives Mills y Somerset a obtener la informacién de los héabitos
literarios de las personas que van a la biblioteca de la ciudad (ver secuencia 20 en el cuadro de

anélisis del film).

En Seven son detectives policias de la ciudad METRO los protagonistas de las fuerzas
de la ley, ya que en la trama del film tiene un lugar importante (y eso se vio con la
representacion de la responsabilidad de la manifestacion de violencia y de asesinatos en serie)

la construccion de un entorno urbano violento, la ciudad METRO, por lo que sus agentes de la
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ley debian ser los coprotagonistas, y no agentes federales del FBI, para exponer su repulsion
ante el ambiente en el que viven y trabajan, esto es clave como se pudo observar en el

personaje del detective Somerset.

En este film la imagen de las fuerzas de la ley ocupa 17 secuencias, méas que las que
ocupa la imagen del asesino (a pesar de que el asesino esta muy presente de forma indirecta,
como se pudo observar), por lo que hay una compleja representacion en este aspecto, se
representa desde detectives inteligentes y trabajadores, con policias de respuesta rapida y
efectiva hasta las relaciones de confianza en el trabajo diario y las vidas como hombres
simples de estos agentes de la ley, solamente hay 2 secuencias que representan al detective
Mills como alguien poco profesional y que finalmente al matar a Doe termina convirtiéndose
en lo que tanto combate dia a dia, por eso Somerset desde un principio le advirtié al mismo
Mills y al jefe de la policia, que Mills no estaba listo para trabajar en la ciudad de METRO.

Por eso se considera que Schmid tiene razon al decir que el mensaje de critica que
intenta hacer esta pelicula queda neutralizado, pero no por que Doe muera para ser famoso,

sino por que Mills lo mata parado desde la posicion de las fuerzas de la ley.

En Natural Born Killers tampoco es el FBI el protagonista de las fuerzas de la ley, y
sin embargo esto es algo bueno para dicha institucion, ya que de haber sido el protagonista,
hubiesen sido criticados, por que las fuerzas de la ley en este film son representadas de forma
negativa, que junto a los medios de comunicacion, son los villanos, al impedir el amor de los

héroes de la historia, los asesinos en serie.

El film hace una critica al sistema carcelario en especifico (ver estrategia discursiva en
la secuencia 10), y representa al detective policia Scagnetti como un hombre desalmado, un
villano. A pesar de que trate de guardias, directores de carceles y policias detectives, al
representar una imagen negativa y de villano de ellos, la cinta se sale del patron del FBI, en el
sentido de que al ser representada la fuerza de la ley como los malos, los asesinos pasan a ser

los héroes, los buenos.
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En el film Monster hay una representacion positiva de la policia en general, pero
tampoco aparece el FBI, sélo hay un policia en una patrulla que es grosero y se aprovecha de
su posicion de autoridad para pedirle un favor sexual a Aileen. Aqui la imagen de las fuerzas
de la ley no tiene mucho peso, y en general no se sale del patron del FBI al estar las fuerzas de
la ley del lado de lo correcto y ajusticiar a quienes hayan cruzado esta linea, tal como lo hizo
Aileen.

Imagen de la victima

Esta es la representacion que menos peso tiene entre las dimensiones de los propdésitos
institucionales, lo que sugiere que los grandes protagonistas en las peliculas de la muestra son

los asesinos en serie y las fuerzas de la ley.

En The Silence of the Lambs siempre se sigue el patron del FBI en esta dimension ya
que se representan a victimas inocentes, que no merecen el sufrimiento por el que las hace
pasar el asesino en serie. Esto coloca al asesino en serie como un peligro inminente y asi
aumenta el miedo del pablico, tal como lo sugeria Schmid con la nocion del faceless predator
criminal. Asi que la idea del asesino en serie como el intento de encarnar el peligro pablico,
bajo la nocién de un criminal depredador sin rostro, es una idea que se ve claramente

representada en la imagen de la victima (por el azar de su eleccién).

En Natural Born Killers solamente hay una secuencia que igualmente representa a una
victima inocente, pero luego de que Mickey y Mallory pasan por esta victima deciden no

matar otra vez, por lo que era necesario pasar por ello para “matar al demonio”.

En los films Monster y Seven no siempre se representa el asesinato en serie en funcion
de la dimensidn de la imagen de la victima segun el patron del FBI. En Monster es de gran
importancia tedrica para Schmid el que las victimas sean representadas como hombres malos y
abusadores, pues asi las acciones de Aileen Wournos hubiesen tenido implicaciones politicas
en cuanto a la protesta femenina, una prostituta matando hombres que abusan y golpean

mujeres.
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Como se pudo observar, la representacion de la imagen de la victima en Monster es
neutra, pues de las 4 secuencias, hay dos en las que las victimas son representadas como
hombres abusadores y en las otras dos son buenos ciudadanos, lo particular es que en el
comienzo de los asesinatos de Aileen se ubican las secuencias de los hombres malos, y las
ultimas victimas de Aileen son las secuencias de los hombres buenos, esto sugiere que el film
representa a una asesina que perdio la nocion entre lo correcto y lo incorrecto y que siguid

matando por gusto, lo cual va en armonia con el titulo del film, Monster.

En la realidad, como lo resefia Schmid, Aileen apeld a que sus victimas eran hombres
abusadores y violadores, pero en el film su ultima victima es un hombre muy bueno, por lo
tanto, Aileen no es victima del sistema judicial en la pelicula que representa su vida, aunque

asi aparezca en la estrategia discursiva de Aileen en la Gltima secuencia del film.

Por ultimo, en Seven la representacion del asesinato en serie en funcion de la
dimension de la imagen de la victima también se sale del patrén del FBI, ya que son
pecadores, hombres y mujeres viciosos, lo cual en el caso de la victima de la gula y la pereza
es sustentado por el aspecto fisico, ya que se representan a victimas deshumanizadas en lo

extremo, obeso y raquitico.

La concepcion del asesinato en serie en los films y su respectiva estética relacionada a las

diferentes formas de ver un mismo objeto

Finalmente, si se compara entre las peliculas de la muestra desde la concepcion que
tiene el texto artistico del fendmeno del asesinato en serie en funcion de las categorias de
anélisis y de como enfatizan dicha concepcion a partir de lo estético en la esencia de su
mensaje, en el caso de The Silence of the Lambs, se tiene un film de género detectivesco, que
como se pudo observar representa puras cuestiones institucionales, en el sentido de que
ayudan a la imagen publica del FBI, y por tanto la representacion gira en torno a la caceria del

asesino y su aproximacion psicoldgica, el “mindhunter”.
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Manteniéndose en el mismo genero detectivesco, la representacion en Seven también
tiene como centro el proceso de caceria del asesino, pero en este caso hay mas espacio de
representacion para las perspectivas y reflexiones de las fuerzas de la ley en un entorno urbano
muy violento y apatico, de ahi el uso recurrente en recursos del film de ruidos de sirenas de

policias y la lluvia constante.

Por otra parte, Natural Born Killers es el film de la muestra mas equilibrado en cuanto
a la representacion del asesinato en serie en las distintas dimensiones consideradas, ya que las
secuencias se distribuyen casi por igual en cada una de las dimensiones (excepto en la imagen
de la victima que cuenta solamente con una secuencia). Este equilibrio va en armonia con el
carécter critico que tiene la pelicula, pues busca abordar todas los aspectos que las teorias
revisadas mostraron como importantes en la representacion del asesinato en serie en el cine
norteamericano, claro que al ser una critica de carécter satirico, los héroes y villanos no
resultan ser quienes usualmente lo son, y el verdadero villano es quien casi nunca se le culpa,
por el mismo hecho de ser la instancia que maneja la informacion, los medios de

comunicacion.

El film Monster es una cinta de género biogréafico y dramético, por lo que la tendencia
de representacion recae sobre la imagen de la asesina Aileen Wournos, el texto artistico trata
de hacer comprender al espectador las motivaciones de Aileen en su conversion a asesina en

serie, representando los eventos mas decisivos en dicha etapa de su vida.

Cada uno de estos films poseen una estética diferente para servir a la concepcion que
tienen del fendmeno del asesinato en serie y al enfoque de cada aspecto de la realidad en torno
a dicho fendmeno que buscan resaltar mediante la representacion. A pesar de que todas estas
peliculas traten sobre el asesinato en serie, sus concepciones y sus estéticas son diferentes, sus
autores seleccionan y resaltan determinados elementos en el texto artistico, lo cual se explica
por las propuestas de Schutz revisadas en el marco teorico. Schutz, al valerse de William
James, sostiene que la realidad percibida del hombre deriva de los hechos mentales de pensar

un mismo objeto (por ejemplo, el asesinato en serie) de diferentes formas (lo cual puede ser
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representado con diferentes estéticas) y de la eleccion del pensamiento que servira como

puente entre la realidad externa y la interna a lo humano.

Cada pelicula hace un definicion del fendmeno del asesinato en serie que es
representada en el cine, resultando cada film en una estética particular, pues como se
menciond en el marco tedrico a partir de Schutz, un norteamericano no concibe su realidad al
igual que un venezolano, pero tampoco todos los norteamericanos tienen una concepcion

idéntica de su realidad y esto repercute en sus productos de expresion, como las obras de arte.

La evidencia de esto es el énfasis que hace cada pelicula de la muestra en algunos
elementos, ya que, siguiendo los términos de Iser, el mundo referencial, sobre el que se crea el
mundo de la obra de arte, no es concebido exactamente igual por todos los autores de los
textos artisticos, por ende, los textos artisticos tendran diferentes concepciones y estéticas de

un mismo objeto.

En el caso de The Silence of the Lambs hay una estética de oscuridad, de elegancia,
para servir al aspecto introspectivo de la realidad de los “mindhunters”, los cazadores de
asesinos del FBI, pues los autores de la obra conciben el fendbmeno del asesinato en serie
segun la institucion del FBI, mientras que en Seven (ubicada en el mismo género detectivesco)
se busca construir un entorno urbano apatico y violento con elementos de presencia constante
tales como la luvia (recurso visual y sonoro) y el ruido de sirenas de policia (recurso sonoro),
solamente recurre a la claridad en las secuencias sobre la relacion de camaraderia entre Mills,

su esposa y Somerset.

En Natural Born Killers hay una estética con procesos miméticos de lo més resaltante
de la cultura popular norteamericana, series televisivas de comedia de los afios 60 (como la
secuencia 2 del film con “I love Mallory”) y programas estilo documentales sobre asesinos en
serie (el programa de Wayne Gale, “American Maniacs”, secuencia 3 del film). Esto sirve a la
concepcidn critica del papel de los medios como villanos en la cultura norteamericana que

tiene la pelicula.
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Por ultimo, en el film Monster, el texto artistico busca representar la vida de Aileen
Wournos y transmitir un mensaje de que el amor de pareja supera las circunstancias adversas,
se recurre a una estética mas sencilla, mas real, aproximada a la forma en que el ojo humano
concibe los eventos (que como se vio con Barraza Toledo, el cine es muy capaz de hacer eso),
con abundancia de planos generales y mucha claridad. Al mismo tiempo, hacen uso de musica
emotiva en momentos cumbres y a la fijacion de la camara sobre el personaje de Aileen, ya

que se representa el asesinato en serie a través de la vida personal de una asesina, su biografia.

Visibilidad de los actos de ficcionalizacién en la cualidad performativa de la representacion

de las peliculas, junto con su semblanza estética

A partir de las propuestas de Iser sobre los actos de ficcionalizacion, se puede observar
que cuando un film busca algin propésito de tipo institucional, como lo es segun Schmid (y
asi se pudo comprobar) el caso de The Silence of the Lambs para mejorar la imagen publica
del FBI, el acto de ficcionalizacion que predomina es el de la seleccidn, con el constante viaje
al mundo de referencia (la realidad extratextual) y su constante violacion para representar
solamente algunos elementos, los institucionales (las dimensiones o categorias de analisis
correspondientes a la imagen de las fuerzas de la ley, del asesino y de la victima). Asi, la
semblanza estética de este film, es decir, la forma en que intenta eliminar las diferencias entre
el mundo de Hannibal Lecter y el mundo de la Norteamérica a principios de los 90 es en torno
a la institucion del FBI con una edicién compleja (primeros planos, iluminacion tenue, etc.)

que resalta que el sistema funciona (Clarice, finalmente atrapa al asesino y se gradda)

Igualmente, cuando se representa la vida de un personaje real (extratextual),
prevalecera el acto de seleccidn en la representacion, ya que en la cultura norteamericana,
como se pudo estudiar con Schmid, se confunde mérito con notoriedad, se recibe atencién
publica por que se es notorio, sin importar lo que se haga, por lo tanto, los textos artisticos
basados en personas criminales notorias de la vida real, haran una seleccion de los eventos que
Ilevaron a dicha persona a ser notoria, sin importar los momentos previos a esto. Por estas
razones es que Monster representa el asesinato en serie con una tendencia a la seleccion como

acto de ficcionalizacion. Su semblanza estética intenta eliminar las diferencias textuales y
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extratextuales con una edicion sencilla con planos generales de cAmara, basados en la forma

en que el ojo humano ve la realidad.

En el caso de Natural Born Killers, ya que el texto artistico lo que busca es hacer una
critica al sensacionalismo de los medios en la sociedad norteamericana, se recurre mucho a la
ironia y a la parodia, por lo que en la cualidad performativa de la representacion se observa
con mayor preponderancia el acto de combinacion, relacionando los sistemas miméticos
(programas de comedia de los 60, “lI love Mallory” en la secuencia 2 y programas
documentales de criminales “American Maniacs” en la secuencia 3) con los sistemas propios a
la ficcion de un texto, como que Mallory y Mickey son los héroes (bailan como enamorados
clasicos en la secuencia 1) y Scagnetti y Gale son demonios, villanos. El acto de la
combinacién conlleva a la reflexion, pues se busca ridiculizar lo que caracteriza los aspectos
de la realidad de un momento y lugar. Debido a que el texto intenta criticar la realidad, su
semblanza estética busca una eliminacion extrema de la diferencia entre lo textual y lo
extratextual, por lo que hay ejemplos en los que el texto se plantea como la experiencia de ver
television norteamericana y esto se consuma con los comerciales en pantalla completa de Coca

Cola en la secuencia 2 del film.

Finalmente, en Seven, reina un mundo empaquetado, predomina el acto de auto
revelacion la ciudad METRO, a partir de una seleccion de lo que mas perturba al ser humano
en un entorno urbano, la falta de tranquilidad. Los aspectos de la realidad extratextual que se
seleccionan previamente para representar el asesinato en serie, son sacados de los aspectos que
mas preocupan al hombre hoy en dia para ser colocados en una ciudad inexistente en la
realidad extratextual y referencial. La semblanza estética de este film intenta superar las
diferencias entre las verdaderas ciudades norteamericanas y la ciudad METRO mediante la
emision de la naturaleza ficticia de dicha ciudad con la ausencia de su nombre en la estrategia

discursiva de los personajes.
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CONCLUSIONES

Las conclusiones de la presente investigacion se han redactado en tres bloques, en
primer lugar se presentan las conclusiones con respecto al alcance de los objetivos, en segundo
lugar estan las conclusiones del manejo de las teorias usadas, es decir, las conclusiones que
derivan al confrontar las teorias en el analisis de las peliculas, y por ultimo, se encuentran las

conclusiones metodoldgicas vinculadas al analisis filmico.

A) Alcance de objetivos

Como una primera conclusion global, con respecto al objetivo general de la
investigacion de caracterizar la representacion del asesinato en serie en el cine norteamericano
de finales de los afios 80 hasta la actualidad, se puede concluir que las peliculas
norteamericanas de asesinatos en serie de la muestra representan claramente al asesinato en
serie segun las dimensiones de cultura y de propdsitos institucionales propuestas a partir de las
teorias y que en esta representacion hay un claro predominio de la variable institucional sobre
la cultural, lo que indica que las peliculas norteamericanas de asesinatos en serie de la muestra
atienden més a elementos del campo referencial (realidad real y extratextual) como la
promocion de la imagen pablica de ciertas instituciones como el FBI (propuesta de Schmid) y
a satisfacer la necesidad de definir claramente la amenaza publica, que a cuestiones culturales
como el hecho de que en la realidad norteamericana el asesino en serie sea una celebridad o de

que exista la violencia como virtud con accion fisica violenta.

La representacion del asesinato en serie segin el patrén del FBI se puede ver en su
méaxima expresion en las representaciones que hace el film The Silence of the Lambs, lo que
sustenta entonces que esta pelicula define el problema del asesinato en serie segun la

perspectiva del FBI para propositos de la promocion de su imagen publica.
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Por ultimo, el elemento de los propdsitos institucionales de un lugar y una época (la
Norteamérica de finales del siglo XX a entrada del XXI) como campo referencial (realidad
real y extratextual) tienen mayor representacion en las peliculas norteamericanas de
asesinatos en serie de la presente investigacion en comparacion con el elemento cultural de

dicha realidad.

Ahora bien, con respecto a los objetivos especificos planteados en la investigacion, se
obtuvo que el asesinato en serie en las peliculas de la muestra no es representado con

predominio de la violencia como virtud.

El que el norteamericano escoja resolver sus problemas con la accion fisica, que recurra a
los pufietazos e insultos para demostrar que no es un imbécil y el que no pueda distinguir si los
ruidos de disparos y patrullas vienen de su televisor o de su entorno urbano violento, es un
aspecto de la realidad norteamericana (segin Messadié), que no se ve representado con
frecuencia en las peliculas norteamericanas de asesinatos en serie de la presente investigacion,
estas peliculas tienden mas al tratamiento refinado caracteristico del cine europeo, lo cual va
en perfecta armonia con la habilidad de las fuerzas de la ley que quiere ser representada segun
el patréon del FBI, no hay predominio de la violencia como virtud en las peliculas de la
muestra, estas peliculas norteamericanas de asesinatos en serie no son peliculas de accion tal

como las entiende el autor Messadié (pufios, persecucion de autos, disparos, sangre, etc.).

Al ver como esta representado el asesino en serie, se concluye que el gran protagonista en
las peliculas de asesinatos en serie de la presente investigacion es el asesino, pero segun el
género de la pelicula es que la representacion del asesinato en serie que hace el cine en
funcion de la imagen del asesino seguird el patron del FBI (asesino en serie monstruoso,

peligroso e inteligente).
Si el film pertenece al género detectivesco (The Silence of the Lambs, Seven),

predominara una imagen del asesino como monstruo, peligroso, habil e inteligente, mientras

que si se trata del género de satiras o biografias y dramas (Natural Born Killers y Monster,
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respectivamente), predomina la imagen positiva del asesino, desde seres humanos capaces de
sentir gran amor, hasta héroes, en la satira esto es asi por que la pelicula busca criticar el papel
tan importante del asesino en serie en la cultura norteamericana, y en la biografia se explica

esta imagen positiva por que se busca comprender la vida personal del asesino.

En la caracterizacion de la representacion de las victimas, se concluye que en las peliculas
norteamericanas de asesinatos en serie de la presente investigacién hay una representacion
compleja en funcién de esta dimension, ya que no hay un predominio claro del patron del FBI,
incluso en la historia en la que los asesinos son heroes, la imagen de la victima es representada
COmo una persona muy buena e inocente que solo quiere ayudar (caso de Natural Born

Killers). Solamente en The Silence of the Lambs la victima es siempre buen ciudadano.

En el caso de Monster, la causa politica de la que habla Schmid, de una prostituta que
asesind a hombres malos y violadores, se ve neutralizada al ser dos hombres muy buenos las
dos dltimas victimas de Aileen Wournos, lo que sugiere que Aileen cruzd consciente y
voluntariamente la linea entre lo correcto y lo incorrecto. De manera que no hay un claro

predominio de caracterizacion de la victima en su representacion.

En la descripcion de la representacion de la imagen de las fuerzas de la ley, se concluye
que el segundo gran protagonista de las peliculas de asesinatos en serie es su contraparte
cultural, las fuerzas de la ley, en las que predomina la imagen positiva, sea género detectivesco
0 de biografia/drama, menos en la satira, que con Natural Born Killers impera la imagen

negativa, no hay capacidad, ni valentia, ni heroismo en las fuerzas de la ley.

Lo importante del coprotagonismo de las fuerzas de la ley y del mayor peso de la
representacion de su imagen positiva, estd en que esto permite observar que las peliculas de
asesinatos en serie de la muestra presentan un fuerte peso de la perspectiva de las fuerzas de la

ley, ya sea como institucion o como propuesta individual de sus agentes (caso de Seven).

Al identificar si el asesino en serie se representa como una celebridad, se concluye que el

fendmeno del asesino en serie como celebridad en la sociedad norteamericana es un hecho que
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tiene poca representacion en las peliculas de la muestra, y cuando es representado, se le
encuentra intimamente relacionado a la presencia de los medios de comunicacién, como tal, su
espacio de representacion con mayor peso corresponde al film que coloca a los medios como

coprotagonista del asesino en serie y como villano, Natural Born Killers.

Finalmente, como lo reclama Schmid al cine norteamericano, no se explora a profundidad
en las peliculas de la muestra, el problema de declive cultural de que el asesino en serie sea en
Norteamérica una celebridad con aires de estrella de cine, ni se ven representados con
preponderancia en esta cuestion, los elementos para un entorno presto a la celebridad del

asesino en serie, el mérito confundido con la notoriedad y la “tabloidizacion”.

En pos de alcanzar el fin previsto de determinar la atribucion predominante de
responsabilidad de la manifestacion de violencia y del asesinato en serie en la representacion
que hace el cine en las peliculas de la muestra, se concluye que es la sociedad la culpable de

que exista violencia y de que esta violencia tome la forma tan particular del asesinato en serie.

En cuanto a la semblanza estética segun los actos de ficcionalizacion que plantea Iser, las
peliculas norteamericanas de asesinatos en serie de la muestra son ejemplo de los tres actos de
seleccion, combinacion y auto revelacion, el mundo empaquetado, pero prevalece la primera
etapa de ficcionalizacion, la seleccion, especialmente en sus formas puras como lo son The
Silence of the Lambs, para representar propdsitos institucionales, y Monster, para representar

los eventos que hicieron notoria a la asesina en serie Aileen Wournos.

Por ultimo, se concluye que en las peliculas de la muestra, el asesinato en serie se
representa con el amor como el medio de superacion de la violencia. Sélo el amor,
particularmente el de pareja, puede superar al odio. Por lo tanto, el amor vs. la violencia y el
odio es el dilema antropoldgico que prevalece en la representacion del asesinato en serie en las
peliculas de la muestra.
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B) Manejo de las teorias

Se concluye que el autor David Schmid fue el de mayor ayuda directa en la
investigacion, particularmente en su propuesta de que el FBI jugé un papel central en la
definicion del asesinato en serie en la cultura popular norteamericana, ya que esto es un
proposito institucional que se pudo ver con mucha claridad y peso en las representacion que

las peliculas de la muestra hacen del asesinato en serie.

Igualmente se pudo comprobar la propuesta de Schmid de que el asesino en serie
cumple el papel de problema exagerado a amenaza publica, lo que recibe el nombre del patrén
Hoover, lo cual prepara el camino para que el FBI se ofrezca como la Unica organizacion
capaz de resolverlo. Schmid acierta al colocar el film The Silence of the Lambs como la cinta

central para la promocién de la imagen publica del FBI.

Se concluye que Schmid no esté en lo correcto al sostener que Natural Born Killers es
un film de “weak violence” (violencia débil), en el sentido de que no logra hacer una critica
seria de la posicion de celebridad del asesino en serie en la cultura popular norteamericana,
por el contrario, se pudo observar que Natural Born Killers es la pelicula de la muestra que
mas secuencias tiene de representacion del asesino en serie como celebridad, por lo que esta

pelicula toma en cuenta este aspecto de la realidad norteamericana.

Por otra parte, a diferencia de lo que dijeron los criticos de cine de los principales
periddicos norteamericanos sobre el film en su estreno en 1994, Natural Born Killers no es
una apologia a la violencia, por medio del estudio de la representacion que hace del asesinato
en serie, se pudo observar que es el film de la muestra mas equilibrado en representacion,

tienen igual peso tanto las dimensiones culturales como las institucionales.

Por la misma naturaleza de la trama, se concluye que Natural Born Killers hace una
critica acertada al hecho de que en Estados Unidos el asesino en serie sea una celebridad, ya
que ataca directamente a los responsables del manejo de la informacién en dicha sociedad, los

medios de comunicacion.
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Por otra parte, se concluye que en el caso de las peliculas norteamericanas de
asesinatos en serie de la muestra, el autor Messadié no esta en lo correcto al generalizar que
siempre las peliculas norteamericanas de tramas de crimenes se centran en la violencia como
virtud, con secuencias de persecuciones, disparos y pufios, ya que los films de la presente
investigacion tienen una estética mas refinada, similar a los films europeos. Al alabar la
estética europea y al criticar la violencia como virtud en la estética norteamericana, el autor

Messadié puede estar emitiendo un juicio ideoldgico.

Las propuestas usadas desde la Sociologia del Conocimiento y desde la Sociologia del
Aurte sirvieron de marco para comprender como un texto artistico de un lugar y de una época
en especifico hacen un tratamiento particular a un hecho caracteristico de la realidad en la que
se gesta dicho texto, la realidad referencial, en este caso, la sociedad norteamericana, en lo que

el texto artistico es producto de expresion de personas que viven dicha realidad (los cineastas).

Se pudo comprender con Schutz por qué cada film tenia una concepcion y por ende
una estética particular en la representacion del fendmeno del asesinato en serie a pesar de que
todos son textos artisticos norteamericanos, por que un mismo objeto puede ser visto de
distintas formas. Ademas, esto sirvié para entender como lo anterior influye en la puesta en
escena que hace cada texto artistico (siguiendo la nocion de representacion) de ciertos
aspectos de un campo referencial, de ahi que cada uno resulte en una semblanza estética

particular.

De tal manera que la nocion de representacion en la obra de arte, desde la Sociologia
del Arte, resultd ser un elemento de gran ayuda para dar direccion a todas las propuestas
referentes al tema del asesinato en serie en la realidad y cultura popular de Estados Unidos de
Norteamérica y en el cine norteamericano, las cuales a su vez, sirvieron para establecer una
serie de categorias como elementos del campo referencial, realidad extratextual y real, que
interesaban ser vistas en las peliculas. Con la representacion se pudo observar qué aspectos
de la realidad norteamericana en torno al fendmeno del asesinato en serie(siguiendo los

términos de Iser, realidad extratextual) son puestos en escena en el cine norteamericano y
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cOmo son puestos en escena mediante los actos de ficcionalizacid, junto a su semblanza

estética.

Se pudo observar que los textos artisticos de la muestra se ajustan claramente a algun
acto de ficcionalizacion predominante, siendo la seleccion, la primera etapa, el basico de estos
actos y el que se pudo ver con mucha claridad en dos de las peliculas de la muestra (The

Silence of the Lambs y Monster).

Con la propuesta de semblanza estética de Iser, y tomando en cuenta los actos de
ficcionalizacion, se pudo entender la particularidad de edicion de cada film (sus recursos de
construccion del film, con sus planos, iluminaciones, recursos sonoros, movimientos de

camara, etc.).
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C) Metodologia

En el caso de largometrajes de estéticas que recurren a muchos recursos filmicos como
lo hace el cine norteamericano, se pudo experimentar que lo méas conveniente es tomar como
unidad linguistica la secuencia cinematogréafica sin exclusion de ruptura (sea por cambio de

lugar o accidn) tal como lo aconseja Sorlin en todo analisis de pelicula.

Es conveniente observar una primera vez la pelicula sin recurrir al cuadro de analisis,
para poder aproximarse a todos sus elementos y tener una idea global de la division del film
por secuencia. Luego es de gran ayuda el ir viendo la pelicula mientras se llena el cuadro de

anélisis y hacer pausas entre secuencias.

En el caso de films sobrecargados en recursos filmicos, como es el caso de Natural
Born Killers, se concluye que es importante que se incluyan en los recursos de construccion
del film cada movimiento o plano de cdmara, ya que estos recursos completan, junto al guién
y la accidn, lo que el film quiere representar, por ejemplo si el film usa primeros planos de
iluminacion con fondo rojo de Wayne Gale, en conjunto con aparicion musical de rock duro,
esto sustenta con la estrategia discursiva y la frase cinematografica una representacion de los
medios de comunicacion como un demonio.

En este tipo de film con una estética tan particular hay que tener mucho cuidado y es
necesario ver las secuencias mas de una o dos veces para poder dar acertadamente con lo que
busca representar. Este film es un ejemplo caracteristico del acto de ficcionalizacion de
combinacién. Igualmente se pudo ver como la propuesta de semblanza estética de Iser sirve

para comprender la edicidn en recursos de construccion del film.

Se concluye que es muy importante y pertinente el consejo que da Sorlin sobre el uso
de films relevantes que suscitaron debates publicos y tuvieron mucha atencion publica, ya que
este tipo de peliculas son mas Utiles para estudios sociolégicos. Igualmente se puede concluir
que para atender a este consejo resultdé muy efectivo el criterio de posicién en la taquilla y

premiaciones de los films, ya que son criterios palpables.
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Finalmente, se concluye que la construccién de un cuadro de anélisis para el desglose

de un film debe estar relacionado directamente a dos elementos:

1) La naturaleza del medio de expresion en el que se quiere ver el mensaje, en este caso, el
cine. Por eso, como partes del cuadro estan los recursos de construccion del film, la frase
cinematografica, el sonido y la estrategia discursiva, todos atendiendo a la naturaleza

audiovisual del cine.

2) La naturaleza tedrica de la investigacion que se pretende hacer. Por eso, en el presente caso,
hay una columna en la que se busca ver la representacion que el texto audiovisual hace del
asesinato en serie, acorde a las dimensiones previamente establecidas. La forma en que se
representan dichas dimensiones es conveniente analizarla luego del cuadro en la presentacion
de los resultados por film, con los actos de ficcionalizacion y a la semblanza estética, para dar
asi una aproximacién completa al uso de la nocion de representacion en la obra de arte desde

la Sociologia del Arte.

De manera que, como lo dice Sorlin, cada cuadro de desglose de un film sera Unico.
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