INTRODUCCION

El encanto de una buena lectura no consiste Unicamente
en la formula de conocimiento tedrico que pueda ofrecernos,
sino también en otros valores espirituales mas complejos.

Mariano Picon- Salas.

Las paginas que siguen, nos demuestran que el trabajo intelectual es
mucho mas que artificio. Mariano Picon- Salas (1901- 1965), fue un autor que
fundament6 su proyecto estético en lo que Victor Bravo (2001) denomind como
“conciencia de escritor”. Por lo que la eficacia estética del ensayo no se hallara
necesariamente unida a la lengua, debido a que la palabra y su significacion
proceden del desarrollo y el movimiento del pensamiento y las ideas. En este
trabajo se insistira, en que aun cuando la lengua —vehiculo expresivo del ensayo-
sea convencion, la obra de Mariano Picon-Salas supera el esteticismo vacio de su
época a través del desarrollo de un pensamiento esencialmente humanista y la
puesta en practica de teorias artisticas sociales e histdricas, que generaron la
vision integral de lo que nos propone su obra literaria.

Inicialmente, nos habiamos propuesto acercarnos a la obra Regreso de tres
mundos (1959), a través de la estilistica como metodologia de analisis. Sin
embargo, el tiempo y la investigacion misma, comenzaron a exigir una teoria
distinta para sustentar nuestras ideas acerca de la eficacia estética. La estilistica
como meétodo de andlisis literario nos resulté obsoleta; nos imposibilitaba llegar a
donde nos habiamos propuesto. La situacion, entonces, nos obligd a acercarnos a
un trasfondo tedrico diverso; y la opcién fue la de remitirnos directamente a la
estética, la cual, nos permite ubicar con mayor precision lo que deseamos revisar
en la obra de Picon- Salas.

La conciencia de escritor, a saber, tanto en el ensayista como en el poeta,
no se relaciona exclusivamente con el lenguaje y su significacion; realmente, se

acerca mas a la importancia del manejo del lenguaje y las ideas de las que éste se



sirve para expresarnos una informacion, un sentimiento o una percepcion. La
conciencia de escritor, entendida de este modo, funciona como el espacio de
representacion del ideario estético e incluso ideoldgico del autor, donde “lo mas
vivido en ella nos parece vivido a través de la intensidad de su escritura; o lo que
es mas intuitivo en ella se vuelve experiencia por esa misma escritura” (Sucre,
1983, p XlII).1

El filosofo francés Michel Foucault apunta que la palabra como signo
univoco perdié su validez hacia el siglo XVI, momento en el cual se configuré la
episteme clasica; la unidad entre palabras y cosas se fractura para no unirse
nunca mas. Esta es la época en la que conocemos al ensayo en su factura
moderna, cuando otro francés, Michel de Montaigne publica en el afio 1580 sus
Ensayos, los cuales nos remiten a la experiencia espiritual del autor. Empero, la
palabra y su significacion, habrian de sufrir nuevas transformaciones, dejando de
tener significados univocos. Hacia 1775 —fecha propuesta por Foucault-
comienzan a tener lugar en el lenguaje nuevas alternativas expresivas. Aparecen
nombres sin cosas y cosas sin hombre, fendmeno que propicié confrontaciones
linguisticas que aun hoy el lenguaje no ha logrado superar. Las palabras perdieron
no sélo su unicidad, sino la esencia misma que habian tenido durante tantos
siglos. La poesia romantica y el ensayo decimondnico, muestran los primeros
visos de esta confrontacion. Y posteriormente, el siglo XIX y el XX padecieron en
carne viva lo que habria de representar el problema de un lenguaje nuevo, el cual,
“pierde su lugar de privilegio” (Foucault, 1998, p. 8).

Inserto en este contexto aparece Benedetto Croce, quien sefiala que en la
medida que la ciencia del lenguaje es reductible a filosofia, ésta no es sino una
forma de hacer estética. Justamente de eso se trata este trabajo, de medir la
eficacia estética del ensayo a través de nuestro encuentro con la expresion que
nos proporciona la obra literaria, la cual, desde nuestra perspectiva, reposa sobre
los valores de belleza, ética y justicia. En relaciéon con esto ultimo, revisaremos la

importancia del estudio del conocimiento intuitivo y el desarrollo de la intuicion

! El sistema se citas que se utilizara a lo largo de este trabajo ha sido tomado del Manual de estilo
de publicaciones de la American Psycological Association (APA) de 1999.
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como clave para acceder a la certeza estética. Finalmente, sobre la base de dicho
planteamiento, se realizara el analisis de Regreso de tres mundos.

La investigacion se basa en la revision de Regreso de tres mundos, desde
una perspectiva mas emocional y poética que estrictamente objetiva, para estudiar
como la subjetividad del ensayista condiciona la reflexion que genera el texto a
través de la transmision de valores a través del discurso literario. En nuestro pais,
poco se ha reparado en la reflexion estética de la obra de Picon- Salas. La
literatura venezolana, desde sus inicios, ha sentido inclinacion por criticar el pais y
su sociedad, intentando mostrarnos una vision global de lo que para sus autores
ha sido nuestra realidad.

Mariano Picon-Salas a pesar de tener presente la funcion social de la
literatura, no se limité a realizar criticas. Fue mas alla; se propuso hacer frente a
los problemas culturales de la sociedad, a través de la transmision de valores para
generar hombres mas perfectibles, y por tanto, mas humanos. Infundi6é a su obra
aliento de ética y belleza que lo diferenciaron de sus predecesores y
contemporaneos, razon que dio vida a esta investigacion, y que permitird ahondar
mas en uno de los aspectos menos trabajados en el marco de lo que ha sido
nuestra literatura y la reflexion misma sobre la obra de Picon- Salas.

Nuestro trabajo se inicia con una revision del comportamiento del ensayo
como género literario en Latinoamérica y Venezuela. Su génesis, su evoluciéon y
figuras que a nuestro juicio, resultaron determinantes para la conformacion de las
directrices que habria de seguir Picon- Salas en su prosa. Presentamos ademas,
una introduccién al pensamiento estético y una seccion dedicada a la comprension
de la certeza estética dentro de la experiencia artistica. Por ultimo, presentamos el
analisis de Regreso de tres mundos y nuestra perspectiva de lo que es la eficacia
estética, la cual, en la prosa de Picon- Salas, se expresa como la conciencia de su
labor de escritor en el manejo del lenguaje, la expresion de las ideas y la

transmisioén de valores.



CAPITULO I EVOLUCION DE LA PROSA ENSAYISTICA EN
AMERICA LATINA

La experiencia espiritual: el ensayo

No puedo asegurar mi tema. Va confuso y vacilante con
embriaguez natural. Tomolo en ese punto tal y como esta
en el instante en que me ocupo de él. No pinto el ser.
Pinto el paso.

Michel de Montaigne

Aun cuando el lenguaje del que se vale la literatura no difiere del que
usamos en nuestra cotidianidad, se hace evidente la existencia de cierto quiebre.
Esto se debe a que al acometer la escritura, el escritor busca superar las frases y
los giros del coloquio llano. Esta divergencia se inicia, principalmente, en el
momento en el que la literatura adquiere valor como disciplina autbnoma y se
desarrolla lo suficiente para imponer su selecto gusto hacia el lenguaje, la factura
y su elaboracién artistica.

El lenguaje literario enriquece, afina y amplia los matices de la lengua a
través de un incesante trabajo creador que contribuye, a su vez, en la fijacion de
las formas expresivas y el afianzamiento mismo de la lengua puesta en préctica.
Ademas, sirve de freno a las tendencias aceleradoras del cambio o la evolucion
linguistica. Esto nos permite observar, como el lenguaje literario no sélo enriquece
el ambito cultural de un idioma determinado, sino también como colabora en la
tarea de conservacién de las lenguas.

La literatura conceptualizada como “aquel arte que se elabora con el
lenguaje, sea éste hablado o escrito” (Chacon Pérez, 1999, p. VIII), nos permite
entender, a través de la buena disposicion de las frases y los significados, la forma
del pensamiento de quien la practica; el autor “borda y delinea sus obras sobre el
sentido, cuya filigrana hilvana inmersa en la madeja del lenguaje” (Chacon Pérez,
1999, p. VIII). Sobre la premisa del sentido y la forma del lenguaje, se desarrollan



los diversos géneros literarios que hoy conocemos, como la narrativa, la poesia, la
retérica y el ensayo, el cual, entre los géneros mencionados ha sido el mas dificil
de conceptualizar y definir.

El ensayo es un género literario del que se sabe muy poco y que ha sido
definido por el Diccionario de la Real Academia Espafiola (2000), como un
“escrito, generalmente breve, sin el aparato ni la extension que requiere un tratado
completo sobre la misma materia”. Sin intencién alguna de cuestionar a la
Academia, este concepto resulta completamente inoperante para explicar lo que
es un ensayo, s6lo nos remite a su forma y nos lo presenta casi como un género
literario menor. Por otra parte, el Diccionario de literatura mundial (1962) nos
define al género de nuestro interés, como “una composicion en prosa de
moderada extensién gue trata un tema concreto y que va en pos de una verdad
desconocida”.

Etimologicamente, el término ensayo proviene de “ensayar” lo cual nos remite
al verbo probar. Aparentemente tanto el término como el género literario
pertenecen a la modernidad, pero la verdad es que la Historia nos permite
rastrearlo en autores de la Antigledad como Lucio Anneo Séneca en sus
Epistulae morales ad Lucilium o en San Agustin. Resultaria oprobioso olvidar que
en la Antiguedad hubo muchos ensayos llamados “discursos”. Para la elaboracién
de éstos se tomaba como referente la frase de Heraclito “a la naturaleza le gusta
ocultarse”, la cual nos remite irremisiblemente a una incesante busqueda. San
Agustin (356- 430), notable retérico del Imperio Romano, refugiado en Hipona, en
su célebre De urbis excidio (Sobre la destruccion de la ciudad), explica cuales, a
su entender, fueron las causas que originaron el desmembramiento y posterior
caida del Imperio Romano. Este discurso se comporta como un ensayo tal como
hoy lo concebimos. Empero, no es sino hasta el siglo XVI cuando el ensayo
adquiere forma definida y nos muestra finalmente su rostro, cuando Michel de
Montaigne (1533- 1592) lo plantea en su texto De Democritus et Heraclitus
publicado hacia el afio 1580. El francés nos ofrece una muy interesante
“definicién” del género que pone en practica, la cual, para muchos, no posee mas

que valor histérico; el ensayo para Montaigne se trata de ir “Sembrando una frase



aqui, otra alla, muestras desgajadas de su conjunto, separadas sin designio ni
promesa”. (Montaigne, 1999, p. 5)

La prosa ensayistica, segun esto, es un texto que se plantea lo que quiere y
gue no busca mas que dar vueltas y reflexionar sobre sus propias ideas. Muy a
pesar de los esfuerzos y explicaciones del ensayista francés, no ha faltado en la
historia de la literatura quien haya confundido al ensayo con el articulo, la
monografia o el estudio critico, en fin, con cualquier texto que posea una
estructura mas o menos fragmentaria o diversa; y no ha faltado quien haya
querido tratar al ensayo como un “hermano menor” del tratado, tal como lo ha
hecho, y lo hace aun hoy la Academia.

José Luis Gémez- Martinez, en su texto Teoria del ensayo (1992) se pasea
entre los diversos autores que han intentado definir al ensayo. Entre las
definiciones que nos ofrece seleccionamos la siguiente tomada de la obra de
Donald W. Bleznick, El ensayo espariol del siglo XVI al XX:

el ensayo es una composicién en prosa, discursiva pero artistica por su
rigueza de anécdotas y descripciones... con un ilimitado registro de temas
interpretados en todos los tonos y con entera libertad desde un punto de
vista muy personal.. El ensayo es una obra de arte construida
conceptualmente. (Gémez- Martinez, 1992, p. 5)

Para referirnos a las caracteristicas propias del ensayo, haremos referencia a lo
que Roberto Chacon Pérez ha denominado “espiritu de sutileza”. Dicha imagen
nos remite a la naturaleza etérea de la materia y las formas propias de la prosa
ensayistica. Ya en Montaigne podemos rastrear como se parte del interrogante
¢, Quién soy yo? Es precisamente para contestar dicha cuestion que Montaigne
emprende su labor literaria, donde lo que ensaya es la busqueda de su
individualidad y las reglas éticas por las cuales regir su destino, a través del
conocimiento empirico de las caracteristicas particulares del individuo, ignorando
de forma voluntaria el peligro que traen consigo los juicios de valor.

Se deslizan entonces a través de las paginas del ensayo, los ecos de un
“yo” que dejan al descubierto las opiniones y los afectos de los autores, que se
hallan enmarcadas dentro de una armonica composicion de tono subjetivo, donde

se articulan imagenes, recuerdos, caprichos, gustos, nociones e intuiciones. Por lo
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tanto, la prosa ensayistica adquiere cierto tono confesional que deja traslucir parte
del alma del escritor, quien pareciera un amigo en busca de un confidente a quien
contarle en voz alta sus pensamientos, ideas, frustraciones u opiniones; por esta
razon no resultaria disparatado pensar que tal como apunta GOmez Martinez
citando a Routh autor The Origins of the Essay Compared in French and English
Literatures (1920) , que “el ensayo es una relacion de disposiciones de animo e
impresiones”. En consecuencia, el ensayo puede considerarse un género que se
mueve dentro de los linderos de la relatividad. EI ensayo muestra la perspectiva de
su autor y el modo como el escritor percibe y participa de la realidad. Al escribir, el
ensayista nos hace contemporaneos a €l; nos da carta blanca para internarnos en
su mundo, permitiéndonos entender nos sélo sus pensamientos, sino el proceso
de gestacion y maduracion de éstos.

Muchos son los criticos y escritores que han insistido en que el ensayo es
un género literario que nos muestra los sentimientos y las ideas mas sinceras de
sus autores. De esta opinion se desprende la nocion de que las vivencias del
ensayista son el motor primordial de la materia de los textos ensayisticos. Quizas,
sea por esto que en el ensayo no tengan lugar ni el pensamiento filosofico, ni el
pensamiento cientifico objetivos. El ensayista, no perseguird conocimientos
objetivos, sino que nos presentara sus ideas desde su propia perspectiva, la cual,
sin lugar a dudas, se hallara enmarcada en sus circunstancias y en la época que

ha vivido. Entonces,

se crean en el ensayista mismo sus criterios de juicio, pero no es que él los
despierta a la vida y a la accion: los inspira el gran determinador de valores
de la estética, ese que esta siempre por llegar, que nunca ha llegado, el
Unico autorizado a juzgar... (Lukacs, 1975, p 36)

Dentro del juego establecido entre el escritor y las palabras, el ensayista juega a
iluminarnos en una pagina y a ensombrecernos en otra, llenando de claroscuros
nuestra conciencia. Las palabras deambulan en las paginas de los textos jugando
de vez en vez a la poesia o al cuento, excepto en el momento que buscan
acercarse a lo que les interesa, cuando se convierten en flechas veloces y

certeras que desean ubicarse en el centro de los conceptos, dejando al
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descubierto que los recuerdos y los sentimientos pueden adquirir dimension
humana y material a través de la literatura.

Dentro de tanta subjetividad y libertad creadora, observamos que cualquier
tema puede ser materia de ensayo. Ideas, caprichos y motivaciones interiores,
resultan suficientes para “ensayar”. El género como tal no posee forma o
estructura determinadas; parte de diversas significaciones y las lleva adelante. De
cierta manera ayuda al lenguaje en su relacidbn con el pensamiento y los
conceptos. “El ensayo carga sin apologia con la objecion de que es imposible
saber fuera de toda duda qué es lo que debe imaginarse bajo los conceptos”
(Adorno, 2002, p. 142). La prosa ensayistica reune dentro de una gran totalidad
diversos elementos, pero no por esto significa que sea un simple andamiaje de
conceptos. El ensayo se orienta hacia la busqueda de lo esencial, donde “todo es
moénada y no lo es” (Adorno, 2002, p. 145) y donde en “sus momentos, de
naturaleza conceptual en tanto que momentos, aluden a mas alla del objeto
especifico en el que estan reunidos” (Adorno, 2002, p. 145).

Sin duda alguna, la relatividad —caracteristica a la cual aludimos lineas
atrés- es inherente a lo que Adorno denomina “forma del ensayo”. El ensayo se
estructura de un modo que podria llevarnos a pensar que el texto puede
suspenderse en cualquier instante. Pero la verdad es que el ensayo funciona
como la mente de cualquier ser humano: piensa discontinuamente, siguiendo el
normal desenvolvimiento de nuestra poco continua realidad, encontrando ademas
su unidad en los intersticios en blanco del texto, los cuales podriamos tildar de
rupturas en el interior del discurso mismo, aun cuando el asunto tratado por el
ensayista suela quedar como un conflicto detenido en el claroscuro de sus ideas y
opiniones.

En el ensayo toda vision o perspectiva es tratada como una existencia
particular que participa de una existencia totalizadora. El caracter perspectivistico
de la prosa ensayistica se relaciona entonces con la vocacién del género por
establecer conexiones entre el animo y las cosas. Sin embargo, no debemos
pasar por alto que el ensayo es un “ejercicio de inteligencia” (Chacdn Pérez, 1999,

p. XIV), que como apuntd Marcel Proust se encuentra bajo la égida del instinto, lo



cual nos sitia en los terrenos de la intuicion. Tanto la imaginacion como la
intuicion saben ponerle limites a la razén y a la abstraccion, haciendo florecer en
el jardin del intelecto metaforas, conceptos, ideas y formas. Aunque
evidentemente estariamos incurriendo en un notable equivoco si sélo pensaramos
que la prosa ensayistica pasa Unicamente por un proceso de elevacién espiritual.

El ensayo, entonces, consiste en poetizar en prosa el ejercicio pleno de la
inteligencia y la fantasia de su autor, confiriendo unidad a las cosas, lo que de por
si puede entenderse como un acto poético. La prosa ensayistica es sobre todo
una minima unidad donde los conceptos destellan luces a través de metaforas que
evocan formas y conceptos. Empero, la experiencia espiritual se ve amenazada en
el momento en el que se trata de teorizar y objetivar su esencia, a pesar de que el
ensayo, como todo ejercicio intelectual, aspire a un cierto grado de objetivacion. El
escritor de ensayos concentra sus energias en la interpretacion de los hechos,
trascendiendo lo concreto de éstos. Quizas sea éste el motivo basico por el cual
resulta absurdo querer comparar al ensayo con el tratado. Este Gltimo se centra en
ensefar; el ensayo simplemente busca sugerir. El ensayista estd muy lejos de
querer comprobar algo, su pretensién es la de influir a través de sugerencias,
razén por la cual, el autor de ensayos no pretende presentar resultados. El ensayo
no adoctrina ni entretiene, sugiere.

Al reprochar a los ensayistas su falta de punto de vista o relativismo, el
ensayo se topa con su extremo, el afan de la filosofia por el saber absoluto. El
ensayo es de caracter “filosofico”™ en el sentido mas puro de la palabra- en el
momento en el cual eleva sus ideas del plano particular al general, cuando busca
profundizar en las causas primeras del tema que esta tratando. Sin embargo, “se
diferencia de la filosofia como ‘ciencia’ en que no es sistematico y, por lo tanto, no
se encuentra sujeto a la caducidad que el paso del tiempo marca en todo sistema”
(Gomez Martinez, 1992, p. 48). El ensayo procede entonces a defenderse
valiéndose del pensamiento de arbitrariedad, “reasumiéndolo reflexivamente, en
vez de enmascarar aquella arbitrariedad disfrazandola de inmediatez” (Adorno,
2002, p.151). No resulta extravagante que el ensayo use como instrumento de
defensa la arbitrariedad que lo caracteriza. Es decir, que apunte hacia la fractura



de las altas cualidades de lo “necesario”, proclamando a la prosa ensayistica
como “la ficcion del desconcierto” (Rodriguez Ortiz, 1999, p. 9). Siguiendo a
Adorno, notamos que el ensayista no se vale de equivocos por simple negligencia,
sino que lo hace para mostrarnos como una palabra puede cubrir significaciones
diversas. El ensayista coordina sus ideas, no las subordina; su reflexion se enfoca
en los accidentes, no en la sustancia de las cosas. El ensayo nos conduce a
través de un camino lleno de contrastes “en el que la diversidad de los paisajes
motiva abundancia de ideas que emanan con naturalidad en el discurso” (Gémez
Martinez, 1992, p. 43).

La originalidad de un ensayo no reside en los temas que trata, sino en el
tratamiento que hace de ellos. Para esto,

el ensayista cuenta con su propia personalidad y visiébn del mundo, que le

individualiza; cuenta también con las circunstancias historicas de la sociedad

de su época, que no soélo aporta nuevas preocupaciones, sino que igualmente

modela nuevos lectores con nuevas experiencias (Goémez Martinez, 1992, p.

54)
Lo expuesto en el parrafo precedente, nos revela que el éxito de un ensayo, en
muchos casos, responde a la autenticidad impresa por la personalidad del autor
qgue lo produce. Quizas sea este el motivo que nos permita adentrarnos en el
corazén de la cultura misma, pues al considerar al ensayo una obra de caracter
estético, queda claro que el arte consiste “en mezclar circunstancias comunes en
las cosas mas maravillosas y circunstancias maravillosas en los temas mas

comunes” (Diderot, 2003, p. 46).
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El ensayo en Latinoamérica: rastreo de conciencias en busca de
renovacion espiritual?

Voces nuevas se alzaron. Generaciones que llegaban, palidas e inquietas eligieron
sefiores, como en los tiempos en que se acercaba la hora del Profeta divino,
aparecio en el mundo del arte una multitud de profetas

J. E. Rodo.

Aun cuando podria afirmarse que el ensayo comenzé a cultivarse en
Latinoamérica desde los tiempos de la Colonia, resulta bastante complejo realizar
una afirmacion de esa indole, si tenemos en cuenta, que los textos que se nos
podrian revelar como “ensayos”, solo se nos presentan como lineas borrosas
dentro de nuestra historia literaria. De hecho, la mayoria de las antologias de
literatura latinoamericana no incluyen capitulos o secciones donde se toque este
tema, pues definitivamente, hablar de ensayo durante la época colonial, es a
nuestro juicio, una pretension bastante dificil de probar. No obstante, debemos
admitir que nuestra literatura nos ofrece textos que podriamos considerar ensayos,
sin embargo, resulta complejo determinar cuan cerca estan de la prosa ensayistica
como la entendemos hoy, o cuan cerca estan de ser entendidos como tratados. El
primer obstaculo que se nos presenta, si es que de ese modo podemos referirnos
a la dificultad de establecer nomenclaturas, es el del papel preponderante que
jugaba la Iglesia en el desarrollo cultural de la Colonia. Esto, sin duda, condicioné
la produccion de textos literarios en todos los ambitos; los siglos coloniales nos
ofrecen abundantes textos en latin y castellano entre los que destacan los
sermones, las historias religiosas, las cartillas evangélicas y los tratados. Ademas,
observamos que es el tema religioso el que se pasea entre las paginas de las
diversas obras de caracter lirico, épico o novelesco.

Lo expuesto en el parrafo precedente, restringe nuestras intenciones y
nuestro campo de accion, sobre todo si pensamos que el ensayo — en su factura

moderna- todavia se encontraba en periodo de gestacion durante los siglos XVI 'y

2 Siempre que hablemos de “Latinoamérica” o de “Literatura latinoamericana” en este trabajo,
estaremos aludiendo a los paises hispano hablantes. Por razones de indole personal, dejamos a
Brasil fuera de nuestro recuento historico.
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XVII. Es en este punto donde tropezamos con la divergencia ensayo- tratado.
Son muchos los textos coloniales que se nos presentan breves y centrados en
temas literarios, filoséficos o cientificos, que buscan hacer precisiones o
aclaraciones, sin embargo, tildarlos de ensayos, resultaria impertinente. Por otra
parte, es importante considerar que el tratado se caracterizaba por actuar como la
ordenacion sistemética de los conocimientos de un area de estudio determinada
que pretendia acercarse a cierta “totalidad” dentro de la disciplina en la que se
movia, mientras que el ensayo, solo busca crear interpretaciones.

Inserto en la divergencia antes expuesta encontramos al sacerdote Juan de
Espinosa y Medrano (1629?- 1688), mejor conocido como “El Lunarejo”, quien
para numerosos criticos representa uno de los mejores ejemplos de la prosa
critica del barroco latinoamericano. Nacido en el Cuzco, el también llamado
“Doctor sublime”, se destaco por su celebrada oratoria religiosa y por haber escrito
piezas teatrales en lengua quechua y castellano. Sin embargo, veremos que de
acuerdo a nuestro intereses, el texto clave del Lunarejo es el Apologético a favor
de D. Luis de Gongora, principe de los poetas liricos de Espafia (Lima, 1662). El
titulo de la obra deja bastante claro que el texto trata de la exaltacién de la figura
del poeta espafiol, quien fuera objeto de los ataques del poeta y critico portugués
Manuel Faria de Sousa (1590- 1649), quien denigré los versos gongorinos para
enaltecer los del poeta Camfes (1527-1580). Entre los péarrafos con los que se

abre el texto, ubicamos ideas como la que sigue:

No sé qué furia se apoder6 de Manuel de Faria y Sousa, para que de
comentador de Camdes se pasase a ladrador de Gongora: pudiera este
hidalgo correr su estadio, y proseguir su estudio sin enturbiar con polvo tan ruin
el honrado sudar de la fatiga. Vileza es del ingenio no acertar con los fines del
aplauso, sino tropezando en los medios de algun descrédito... (Espinosa y
Medrano, 1982, p. 21)

El Apologético no fue simplemente un texto en defensa del poeta espafiol
Luis de Gongora (1561- 1627); fue ademas, una obra que defendié la actitud y los
intereses de los intelectuales de nuestro continente, lo cual, puede llevarnos a

pensar que la defensa de Gdéngora no fue mas que un pretexto para defender la
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actitud critica de cierto grupo de autores de nuestro continente, que buscaban
dejar de verse como criticos menores o periféricos.

En lo que respecta a la obra, su construccion y estilo, observamos que lo
que llama la atencion a primera vista es el trabajo ornamentado y riguroso del
lenguaje. La prosa de Espinosa y Medrano resulta ornada, sobria y elegante. El
Apologético se divide en doce partes, las cuales, excepto la introduccion, estan
antecedidas por los comentarios del critico portugués, a los cuales responde
desplegando citas y comentarios de diversas “autoridades”. Cada seccidén se
ocupa de un comentario especifico al cual busca responder el autor a través de
irbnicas y eruditas argumentaciones. Queda claro por demas, que el Lunarejo
ataca al poeta portugués; ironicamente lo llama “sofiador”’, y ademas, hace

afirmaciones en las que lo ataca directamente, como la que sigue:

No sé si fue malicia o desalifio el ensartar los versos de don Luis confusos,
y sin distincién: pues quien ignorare que son entresacados de distintas partes
para ejemplificar los hiperbatones, juzgara que no tienen mas conexién que
la que alli se les da, pues leidos en aquel amontonamiento parecen
disparates, por estar destituidos del sentido y trabazén que en sus lugares
buscaba, agravio que pudiera deslucir aun los versos del gran poeta, si
quisiéramos hacer otra retahila semejante... (Espinosa Medrano, 1982, p.
27)

Sin embargo, el méas fuerte argumento del Lunarejo es su prosa, la cual, destaca
por su culteranismo gongorino, la excesiva decoracion y las alegorias que buscan
dar mayor fuerza a los conceptos que desarrolla dentro del texto y a los ataques
que realiza a Faria. La precisiébn de su prosa es sin lugar a dudas, lo que mas

puede llamar la atencién de los lectores.

Por otra parte, la obra del mexicano Carlos de Sigienza y Gongora (1645-
1700), profesor de la Universidad de México y Real cosmografo del Reino, es un
claro ejemplo de lo que se conoce como el legado de un “sabio criollo”. Don Carlos
fue defensor del racionalismo basado en la experiencia, restandole, por demas,

autoridad a la lIglesia, considerando a la ciencia como Unico vehiculo para
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encontrar la verdad. Esto Ultimo nos demuestra que Siglenza y Géngora fue un
adelantado al pensamiento ilustrado del siglo XVIII.

Sigiienza y Gongora escribié poemas, obras de teatro y textos de caracter
filosoéfico, histérico y religioso. Paraiso Occidental (1684) en cuyo prologo habla
del lenguaje, nos muestra al don Carlos que condena el uso excesivo de
metéforas y ornamentos en la lengua haciendo observaciones sobre las
diferencias existentes entre el lenguaje de la poesia y la lengua de la prosa,
haciendo referencia a sus obras de caracter historico.

En 1681 publica el Manifiesto filosofico contra los cometas, despojados del
imperio que tenian sobre los timidos. Obra escrita como reaccién contra diversos
astrologos y religiosos que opinaban que la aparicion de los cometas estaba ligada
a Dios, quien buscaba dar a través de ellos, mensajes nefastos a los hombres; el
texto, busca combatir los miedos y las afirmaciones diletantes realizadas por los
religiosos de su época desde los pulpitos. La publicacion del Manifiesto...
desencadend comentarios y reacciones polémicas entre las cuales ubicamos la
del jesuita Eusebio Francisco Kino (1645- 1711), sacerdote de gran prestigio en
México, quien se mostrd contrario a la tesis expuesta por el sabio criollo.

En respuesta al jesuita, Siglienza y Gongora escribe la Libra astronémica y
filosofica (1690), texto en el cual le explica al sacerdote con argumentos
cientificos, que las apreciaciones realizadas por él en el Manifiesto... no carecian
de sentido. La obra es larga; explica casi en detalle las causas que originan la
aparicion de los cometas, dejando en ridiculo a Kino mientras se defiende de cada
uno de los ataques que recibid por parte del sacerdote.

La Libra astrondmica y filosofica comienza con la explicacion de los motivos

que llevaron a su autor a escribirla:

Nunca con mas repugnancia que en la ocasion presente tomeé la pluma en
la mano, aun siendo con la urgencia forzosa de defenderme a mi mismo,
circunstancia por esto en que quizas no atendiera otro al dafio ajeno, porque
juzgara se habia procedido con violencia en intentar sus descréditos... Pero
siendo el necesario objeto de mi escrito el reverendo padre Eusebio
Francisco Kino, de la Compafiia de Jesus, ¢,cémo no habria de serme este
empefio mas que sensible? (Siglenza Y Gongora, 1984, p. 247).
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El texto, como podemos observar, estd escrito en una prosa bastante sencilla. El
autor, molesto por los ataques recibidos, descubre su rabia y en todo momento
nos sitla ante las confesiones de un intelectual herido. Las secciones que
componen el texto se relacionan directamente con cada uno de los comentarios
realizados por Kino. Combina sus conocimientos astronémicos con sus
conocimientos filosoficos, poéticos y religiosos, desplegando con cierta rabia
furibunda toda su sabiduria, para arremeter contra quien en algin momento lo
ofendiera. Es caracteristico dentro del texto el tono confesional del autor, de
hecho, dice muchas veces “confieso”; el tono es familiar y cercano. Y aunque es
necesario en ciertos momentos acercarse a los libros para entender algunas
cuestiones de orden cientifico, el trabajo del lenguaje dista mucho de ser
complejo, aun cuando realiza abundantes citas de autores clasicos vy
contempordneos a él. Ademas, alude constantemente y de forma directa a la
figura de Kino.

Don Carlos deja clara su intencién de que lo que busca con el texto es
proponer alternativas racionales, para comprender por qué aparecian en el cielo
los cometas. La Libra astronomica y filoséfica es una obra que nos permite
apreciar muchas de las caracteristicas que podemos encontrar en los textos que
hoy consideramos ensayos. Esto se evidencia en el modo en que se dirige al
lector, su tono ciertamente confesional, y su deliberada intencién de hablar
solamente de lo que él desea. Quizas sea por esto que nos topemos ante

comentarios como el que sigue:

Ni sé yo por cual razén han de ser infaustos los cometas, cuando no hay
dafio que no sea compafiero alguna felicidad... Confieso el que seria
verdadera la opinion contraria a la mia si los cometas apareciesen fijos sobre
alguna ciudad o region... claro que si fueran de naturaleza dafiosos, lo
habian de ser para todas partes donde fueran verticales... (Sigienza y
Gongora, 1984, p. 257. 258)

Méas que educar, lo que busca Siglienza y Gongora es desquitarse de Kino

valiéndose de sus armas mas poderosas: la razén y el conocimiento.
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No podemos cerrar este apartado sin mencionar la obra que quizas que lo
hizo hacerse mas conocido, Los infortunios de Alonso Ramirez (1690), texto que,
curiosamente, fue publicado el mismo afio que la Libra astrondmica y filosofica.
La narracion de los infortunios, retne diversos géneros literarios de la época como

la picaresca, el relato de aventuras o la cronica de viajes.

Los autores y las obras estudiadas hasta el momento en esta seccion de
nuestro trabajo, nos sirven para rastrear las primeras obras de tipo ensayistico de
nuestro continente. Sin embargo, su inclusion en este apartado no significa que
estemos afirmando que los textos del Lunarejo y Siglienza y Godngora, sean
propiamente ensayos, simplemente buscamos darle importancia por sus aportes al
desarrollo posterior del ensayo en Latinoamérica.

Nuestra pesquisa de autores que puedan ofrecernos luces sobre el
advenimiento del ensayo en América latina no se ha detenido. Observamos que
durante el siglo XVIII, aparecieron textos cercanos a la prosa ensayistica en
discursos, memorias, cartas, biografias, autobiografias y articulos periodisticos.
Sin embargo, este conjunto de textos resulta tan heterogéneo que ni la critica
especializada ha podido resolver las cuestiones que surgen al tratar de hablar de
ensayo durante la llustracion latinoamericana.

El ensayo en los paises latinoamericanos tuvo mucha fuerza. Ya desde los
inicios de la lucha independentista esto se hace notar en la lucha ideolégica
sostenida por autores como Fray Servando Teresa de Mier. La busqueda de la
identidad, también colaboré al advenimiento del ensayo, el cual se ha venido
produciendo ininterrumpidamente en nuestro continente desde ese entonces.

En este contexto aparece la figura de Fray Servando Teresa de Mier (1763-
1827), quien pareciera ser mas famoso como hombre que como escritor, gracias a
su polémica forma de pensar y vivir. Primero se hizo notar como orador; es
conocido por el sermoén en el que negaba la version tradicional sobre la primera
manifestacion de la Virgen de Guadalupe, lo cual produjo un gran escandalo, que
le costaria el exilio y una condena de reclusion conventual por diez afios, la cual,

por demas, suponia la suspension definitiva de ensefar, predicar e incluso
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confesar; escapa del presidio en 1796. Iniciandose de este modo la historia de un
rebelde perseguido y errante que como persona publica fue historiador, patriota
ilustrado e idedlogo; y que como escritor fue un memorialista que hablaba de si
mMismo con cierto egocentrismo.

Encerrado en el Castillo de San Juan de Ulla, escribe en 1820 un texto
importante para la comprension de Mier como politico, el Manifiesto Apologético. Y
un afio mas tarde, escribe la pieza que nos ocupara en las préximas lineas: Carta
de despedida a los mexicanos (1821).

La Carta de despedida a los mexicanos fue redactada en un
momento en el que al parecer, Mier no tenia esperanza alguna de volver a
su pais®. La Carta comienza explicando su inconformidad hacia el modo
como el castellano habia deformado la lengua de los primeros habitantes

de México: los nahuas.

Yo profesé la lengua espafiola en Paris y Lisboa, he meditado mucho sobre
ella, he llegado a fijar su prosodia, y tengo muchas razones que oponer
contra esas novedades inutiles... En cuanto tenga lugar expondré mis
razones.

Como quiera que sea, esta carta se reduce a suplicar por despedida a mis
paisanos anahuacenses recusen la supresion de la x en los nombres
mexicanos o0 aztecas que nos quedan en los lugares, y especialmente de
México, porque seria acabar de estropearlos. (Mier, 1978, p.8)

El tema de la x en las palabras aztecas, funciona como la llave que abrira la
puerta a lo que Mier busca decir a sus paisanos. Explica la relacion de la religion
de los indigenas con el cristianismo ofreciendo una historia en la que introduce a
Santo Tomas y a sus discipulos, dando a entender que la religion de las antiguas
culturas prehispanicas no era “sino un cristianismo trastornado por el tiempo, y la
naturaleza equivoca de los jeroglificos...” (Mier, 1978, p. 11). Como puede
observarse, la Carta ofrece la historia detallada de lo que lo llevé a pronunciar el

sermoén que le ocasiono problemas con las autoridades eclesiasticas.

3 Fray Servando esperaba en el Castillo de San Juan de UlUa ser deportado a Espafia, razon por la
cual decidio entregarle a un amigo el manuscrito de la Carta para que éste lo imprimiera. El texto
fue impreso en Puebla en la Imprenta Liberal.
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Evaluando lo que nos compete, observamos en primer lugar que el lenguaje
que usa es bastante sencillo, libre de palabras que puedan confundir a los
lectores, ya que lo que Mier buscaba era que la Carta pudiera ser entendida tanto
por intelectuales como por personas sin formacién escolar. La intencion del
escritor, sin duda, era la de hacerse comprender y convencer al lector de lo que
contaba.

El paso del tiempo y la emancipacion de gran parte de las naciones
latinoamericanas, abrieron paso al triunfo de la individualidad, al advenimiento del
romanticismo literario. Debemos considerar que fue el contexto social- politico de
los paises de nuestro continente, el que condicion6 a nuestros autores a apartarse
de las cavilaciones puramente ficcionales, para transitar por los caminos de la
reflexion y la prosa conceptual. “El escritor lo empleara para expresar sus
reacciones ante la sociedad o ante la naturaleza” (Gémez-Martinez, 1992, p. 9).

En América del sur, especificamente en nuestro pais, nos encontramos con
una figura importante dentro del contexto de las letras latinoamericanas. Nos
referimos a Andrés Bello (1781- 1865). Bello se formé de manera clasica y
disciplinada. Los primeros treinta afios de su vida los dedico a trabajar en
Venezuela. Se desempefi6 como redactor del primer periddico de Caracas, la
Gazeta de Caracas, donde publicé textos en los que combina juicio, rigor,
informacion y pasion americanista. El 25 de noviembre de 1808 aparece en el
mencionado periddico el articulo “Las dos tiranias”, el cual, como otros muchos
textos, no aparece firmado por él, dadas las condiciones politicas del pais en ese
momento. El articulo estd lejos de ser considerado propiamente un ensayo por
tratarse “de ideas tomadas de Pritier — por Bello, sin duda- reelaboradas con
propio estilo” (Macht de Vera, 1994, p.27).

Bello fue neoclasico en sus actitudes y afirmaciones, participé del
movimiento romantico, con el que tuvo la oportunidad de involucrarse durante su
viaje a Londres con Luis Lépez Méndez y Simoén Bolivar, en la ocasion de servir
como representantes de la Junta Revolucionaria de Caracas de 1810. Viviendo en
Londres, donde transcurre una de las etapas de su vida, escribe y trabaja

intensamente: crea dos revistas, La Biblioteca Americana (1823) y El Repertorio
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Americano (1826) ; ademas, fue en dicha ciudad, donde escribio gran parte de sus
poesias. En las mencionadas revistas publicé textos criticos, poemas e incluso
trabajos de tipo cientifico.

La amplitud de su conocimiento puede rastrearse en los diversos textos
que public4. Pareciera que no hubo area del conocimiento por la que no estuviera
interesado. Quizas lo que mas “nos impresiona es su capacidad de juicio y
discernimiento en las cuestiones mas variadas: sabia y ademas sabia ensenfiar...
Tuvo que ser todo y lo fue: poeta, critico, periodista, fildlogo, legislador, filésofo,
pedagogo...” (Oviedo, 1995, p.355). Sus reflexiones literarias, nos revelan la
fidelidad que mantuvo Bello hacia el ideario neoclasico que conocié durante su
juventud. En lo concerniente a sus apreciaciones estéticas, observamos la
especial atencion que prestaba a la correccion Iéxica y gramatical como “requisito
indispensable para acceder a la belleza literaria” (Gomes, 2002, [A], p. 2).

“La Noticia de la Victoria de Junin o Canto a Bolivar por José Joaquin de
Olmedo”, es un texto que aparecid publicado en el primer nimero de El Repertorio
Americano, en Londres, 1826. Este ensayo es una de las tantas pruebas del afan
de don Andrés por hacer conocer la cultura latinoamericana. A pesar de su afan
de sistematicidad, los comentarios que realiza son hoy — a nuestro modo de ver-
resefias y comentarios bastante lucidos. Nunca dejé de lado su pasion neoclasica,
“castigando” y atacando las producciones que para él estaban fuera de toda
disciplina o forma.

Noticia de la Victoria de Junin es un texto que nos presenta un estudio
critico del poema de Olmedo, a quien no ataca, a diferencia de Bolivar a quien no
le gustd que en el momento crucial del texto apareciera la figura del inca Huayna
Capac. Con respecto a esto Bello sefala: “Lo que se introduce como incidente es
en realidad una de las partes esenciales de la composicion y quiza la mas
esencial” (Bello, 2002, p.4). Esto nos demuestra que a pesar de su amistad con
Bolivar, Bello se mantuvo fiel a su objetividad de critico. Y como buen intelectual
formado en el neoclacisismo, Bello hace alusiones a poetas clasicos como Virgilio
y Horacio, al estudiar el poema épico del poeta ecuatoriano José Joaquin de

Olmedo. Es cuidadoso en lo concerniente al uso de la lengua; evalta el lenguaje
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del poeta ecuatoriano expresando que °“El estilo es elegante, animado, y
manifiesta gran familiaridad con el lenguaje castellano poético” (Bello, 2002, p. 4).

Bello incluye en su estudio fragmentos del poema, hace notas explicativas
al pié de las paginas, dejando al descubierto un ensayo critico dirigido a lectores
que no necesariamente debian tener mucho conocimiento de la obra de Olmedo,
comportandose como un real ensayista al hacernos notar su “obligacion de darse
a entender” (Nicol, 1961, p. 207), la cual no sélo se relaciona con la claridad formal
de su prosa, sino que se descubre al observar con atencion la sencillez de su
lenguaje, el cual, nos permite notar que no era necesario ser un lector versado en
literatura para comprender lo que exponia. Sugiere y expone, en ningln momento
se siente intencidn alguna de buscar convencernos.

Dentro del contexto romantico latinoamericano nos topamos con el
argentino Domingo Faustino Sarmiento (1811-1888) que como otros romanticos
de su pais, se form6 admirando las ideas provenientes de Francia, sobre todo en
lo concerniente a los ideales sociales. Como Esteban Echeverria (1805- 1851),
José Marmol (1817- 1871), Juan Bautista Alberdi (1810- 1884), y otros autores
argentinos contemporaneos a él, se opuso a la dictadura de Juan Manuel Rosas
(1793- 1877), quien lo obligd a exiliarse en Chile en 1831. Consideraba a la
dictadura de Rosas un régimen retrogrado, ejemplo de la barbarie
latinoamericana. Con este problema como movil, publica en Chile Facundo,
Civilizaciébn y barbarie (1845), uno de los textos clasicos del ensayo
latinoamericano. Facundo funciona como el compendio de los ideales de su
generacion, entre los cuales ubicamos: “la necesidad de unificar a la Argentina
desde el centro rector de Buenos Aires; la europeizacion del pais; la participacion
del intelectual como protagonista de la vida politica” (Gomes, 2002, p. 67). El
texto, considerado por la critica como un ensayo narrativo, habla de la vida de
Facundo Quiroga (1778- 1845), colaborador del régimen rosista, quien es
presentado como un socidpata asesinado — segun Sarmiento- por Rosas.

La historia literaria nos cuenta que Facundo es un libro escrito,

con prisa y con un sentido de urgencia casi periodistico: la lucha contra
Rosas no permitia demoras... De hecho, entre mayo y junio del mismo afio
de su publicacion en volumen, el texto —bajo el simple titulo de Facundo-
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habia aparecido como folletin en las paginas del diario El Progreso, diario
fundado por Sarmiento en Santiago” (Oviedo, 2001, [A], p.33)

El texto se fundamenta en hechos histéricos: por un lado, la muerte de Facundo
Quiroga; y por el otro, el terrible régimen de Rosas y los federales. Ya en la
introduccién® que realiza al libro, Sarmiento nos muestra la personalidad de

Quiroga en la siguiente invocacion:

iSombra terrible de Facundo, voy a evocarte, para que sacudiendo el
ensangrentado polvo que cubre tus cenizas, te levantes a explicarnos la vida
secreta y las convulsiones internas que desgarran las entrafias de un noble
pueblo! T posees el secreto: jrevélanoslo! (Sarmiento, 1973, p. 7)

El autor, por demas, busca retratar la sociedad argentina de su época poniendo
sobre el tapete el antagonismo entre civilizacion y barbarie, hip6tesis que maneja y
desarrolla de modo literario. Para Sarmiento la barbarie prevalecia en Argentina
por el simple hecho de que no existia manera de amalgamar a los pueblos
civilizados con los salvajes. Para el escritor, las dos sociedades — la civilizada y la
salvaje- mostraban la pugna existente entre el pensamiento civilizado —europeo- y
el barbaro — americano-, representado este ultimo en Facundo, en la figura de los
gauchos, personajes de los que se ocupa en el capitulo segundo del texto.
Sarmiento argumenta que la figura y el caracter de los gauchos eran determinados
por el medio geografico donde vivian. De esta concepcion se entiende que al
intentar clasificar a los distintos tipos de gaucho, se expresara de lo que él llamoé

“gaucho malo” como sigue:

Llamanle el Gaucho Malo (...) La justicia lo persigue desde hace muchos
afios; su nombre es temido (...) hombre divorciado de la sociedad; proscrito
por las leyes; este salvaje de color blanco, no es, en el fondo, un ser mas
depravado que los que habitan las poblaciones” (Sarmiento, 1973, p.47)

La antinomia presentada en el titulo mismo del libro, civilizacion y barbarie,
es la principal dicotomia del texto. Sin embargo, esto no significa que sea la Unica;
hay otras que resultan bastante evidentes: “Individuo frente a Sociedad,

Caudillismo frente a Orden, Pasado frente a Futuro y, por cierto, Rosas (y su

* La introduccion a la cual estamos aludiendo es la gue aparece en la edicion de Biblioteca
Ayacucho. Sabemos que esta introduccion aparece en la primera y cuarta edicion del texto.
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antecedente y «espejo» telurico, Quiroga) frente al mismo Sarmiento” (Oviedo,
2001, [A], p.33).

Domingo Faustino Sarmiento pertenecia al grupo de intelectuales de la
generacion del 37, quienes buscaban aumentar la poblacion de su pais, siguiendo
la idea de Juan Bautista Alberdi de “gobernar es poblar”, a través la incorporacion
a la vida argentina de grupos de inmigrantes europeos, postulado de Echeverria
en su Dogma socialista (1839). ElI Facundo representa el ideal politico de la
burguesia en la que crecié Sarmiento; también, se comporta como el espacio de
representacion de la gran “una utopia nacional” (Oviedo, 2001, [A], p. 36), hija del
pensamiento apasionado de los intelectuales roméanticos argentinos. Lo expuesto
anteriormente, nos hace pensar y creer que Facundo es un ensayo construido por

razones hilvanadas entre si por el hilo de la emocion.

Cambiando de escenario nos trasladamos a Ecuador, pais que vio nacer a
Juan Montalvo (1832- 1889), prosista de turbulenta pluma e inagotable tintero
contra el despotismo, la corrupcion, la injusticia y la ignorancia. Sus primeros
estudios los realizé en Ecuador, pero su formacién académica es esencialmente
europea. En 1857 se traslad6 a Roma en mision diplomatica y luego a Paris,
donde se desempefié como secretario de la Legacion ecuatoriana. Su espiritu
melancdlico lo inserta irremediablemente dentro del romanticismo. Entablo
amistad con distintos intelectuales europeos entre los que figura el poeta
romantico francés Alfonso Lamartine (1790- 1869), de quien recibiera ciertas
orientaciones estéticas. Cultor del ensayo politico, Montalvo se dio a conocer por
su tajante y adversa actitud hacia Gabriel Garcia Moreno (1821-1885). De hecho,
son muchos criticos los que se han preguntado ¢Qué seria de Montalvo sin Garcia
Moreno? J. M. Oviedo nos cuenta que al regreso de Montalvo a su pais en el afo
1860, Garcia Moreno recién acababa de instalarse en el poder, lo que mueve a
Montalvo a escribirle una carta donde se demuestra insolente, pero muestra su
muy bien cuidada prosa. En 1866 publica los primeros ejemplares de su revista El
Cosmopolita, la cual estuvo en circulacion hasta 1869. Sus problemas con el

dictador lo hacen refugiarse primero en Ipiales — un pueblo colombiano cercano a
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la frontera ecuatoriana- y luego en Francia, pais del que se ve forzado a salir al
estallar la guerra franco- prusiana. Regresa a nuestro continente donde pasa por
Panama, Ipiales y Lima.

Juan Montalvo escribié mucho durante el exilio; redacto los Siete tratados,
los Capitulos que se le olvidaron a Cervantes, Geometria moral y numerosas
piezas dramaticas que recogeria en el Libro de las pasiones —todos publicados
mucho tiempo después de haberlos escrito-; ademas, por su puesto, de publicar
numerosos ensayos politicos.

Tras el asesinato de Garcia Moreno en 1875, Montalvo se instala en Quito
donde publica la revista EI Regenerador, la cual circularia hasta 1878. En las
paginas de esta revista combatié a Ignacio Veintemilla (1828- 1908), dictador que
ocuparia el poder entre 1875 y 1882. Dicha dictadura lo obliga a salir nuevamente
al destierro, llegando a Panamd, donde publica las doce Catilinarias contra
Veintemilla entre 1880 y 1882.

Como se ha podido ver, la politica fue el asunto primordial de Montalvo
como periodista y ensayista. Empero, la cultura, la moral e incluso su propia vida
fueron asuntos que lo movieron a escribir. “Tenia el don de acunar frases, de
desviarse del camino trillado y encontrar una salida portentosa, (y) de evocar la
realidad con minimos toques de prosa imaginativa” (Anderson Imbert, 1957, p.
209). A continuacién, revisaremos un fragmento de las Catilinarias en el que a

nuestro juicio, Montalvo expone lo que fue su labor como hombre y letrado:

El hombre todo es actividad, todo movimiento: su corazén palpita (...) todo
es movimiento en nuestra parte fisica. La moral, oh, la moral es la més
vertible, mas inquieta del género humano: la inteligencia que no se mueve,
se seca, se pierde, como hierba sin lluvias; corazén que no se agita se
corrompe. Sabiduria, cosa que tan reposada parece, es efecto de los
torbellinos del pensamiento, pues las ideas van brotando del choque de las
dudas con la verdad, dura labor que fortifica a los que andan a buscarla por
los abismos de lo desconocido, y regulan al mundo con los conocimientos
humanos. (Montalvo, 1977, p. 197).

Montalvo, apodado “pluma de fuego por sus adversarios”, fue un escritor atento a
su trabajo de la lengua, hasta el punto de ser considerado un “purista”. Mas se

interesaba en el modo de expresarse que en las ideas que exponia. “Pensaba
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mas con las palabras que con las ideas” (Anderson Imbert, 1957, p. 207). Sin
embargo, las Catilinarias defienden a Montalvo de la acusacion de purista, al
exhibir en su prosa movimiento, metaforas y cierta agitacion en lo concerniente a
la disposicion de las ideas. El interés de Montalvo no era el de contar historias,
sino el de pronunciarse a través de piezas de prosa discursiva.

Enfrent6 frontalmente a sus enemigos, a quienes no dio descanso; no tuvo

con ellos gestos de conmiseracion alguna:

El dinero puede mucho en la pluma y en la lengua de los que lo apetecen a
todo trance; contra la verdad, nada puede. Un jesuita espafiol, puesta la
mirada en uno de los obispados vacantes del Ecuador, dijo que los cargos
hechos al general Venterilla por don Juan Montalvo no hacian sino crecer el
lustre y los merecimientos de ese gran hombre. Don Juan Montalvo le acusa
de estafa, robos muchos y muy grandes, embriaguez consuetudinaria,
ineptitud lastimosa, ignorancia irremediable; (...) le echa al rostro crimenes y
vicios, pecados y defectos lo mas negros y ruines. (Montalvo, 1977, p. 273)

Su talante estético era bastante romantico: se enfocaba en expresar sus
experiencias de rabia, desacuerdo, resignacion e incluso odio. Quizas sea por
esto, que optd por usar al ensayo como arena de combate. En su juventud,
Montalvo tuvo la oportunidad de conocer la obra de autores como Victor Hugo y
Lamartine. El ecuatoriano fue defensor a ultranza de las ideas de igualdad, libertad

y fraternidad, en suma, todo lo que busca dignificar al hombre.

Esforzandose por “romper el pacto infame y tacito de hablar a media voz”
(Gonzalez Prada, 1976, p. 32), aparece en la vida cultural del Peru la figura de
Manuel Gonzalez Prada (1844- 1918), quien hizo del disentimiento y la discusion
su oficio. Gonzalez Prada cultivé en su juventud la poesia siguiendo modelos
alemanes; tradujo obras de Gdethe, Schiller y Heine. Participd activamente en las
actividades del “Club literario”, convirtiéndose por demas, en el vocero de las ideas
de la nueva generacion de intelectuales peruanos de entonces, animando a través
de sus discursos, a los obreros progresistas y a los estudiantes universitarios a
participar de la vida politica. Su obra sirvid de espacio de representacion de ideas

filosoficas, estéticas, sociales, politicas, étnicas y religiosas. Defendi6 a los

24



inmigrantes chinos, a los indios, a los negros, a los trabajadores y a las mujeres,
de lo que él consideraba una clase enamorada del pasado colonial del Peru.
Intervino en el conflicto bélico entre Peru y Chile haciéndose soldado y en 1891
sale de viaje hacia Europa. Serd en Paris donde publique uno de sus textos
fundamentales Paginas libres (1894). Luis Alberto Sanchez sefiala que la obra de
Gonzalez Prada podria calificarse como “propaganda y ataque”, titulo de uno de

los ensayos de Paginas libres.

Debemos considerar antes de emitir alguna opinién respecto a la obra de
Gonzélez Prada, la fuerte filiacién de este autor con el positivismo. Para é€l, la base
cientifica era “indispensable para «modernizar» el pensamiento y los programas
politicos que debian sacar al pais de la peor crisis de su historia” (Oviedo, 2001,
[A], p. 273). Para Gonzalez Prada con su generacion “algo muere, pero también
algo nace: muere la mentira con las lucubraciones metafisicas y teoldgicas, nace
la verdad con la ciencia positiva...” (Gonzalez Prada, 1976, p. 32). Buscé los
fundamentos del anarquismo que practicO como doctrina politica en el positivista,
sin llegar a captar el radicalismo de Darwin (1809- 1882), Spencer (1820- 1903) ,
Renan (1823- 1892), Comte (1798- 1858), Hegel (1770- 1831), Marx (1818- 1883)
y Schopenhauer (1788- 1860); ademas de sentir los ecos de Proudhon (1809-
1865), Kropotkin (1842- 1921), Tolstoi (1828- 1910) y Nietzsche (1844- 1900), en
el “tono de su prosa, exaltado, barbaro, combativo, lapidario” (Gomes, 2002, [A], p.
194) que tanto lo acercé al anarquismo®, sin darse cuenta.

Paginas libres, texto que segun su autor debi6 titularse Refundiciones — por
no conservar ningan capitulo su texto original-, es una obra que descubre al
idedlogo que se abrié paso entre el poeta y el ensayista. Puso en practica la
ortografia fonética y los neologismos, tratando de buscar la emancipacién incluso
a través del lenguaje.® La obra, que en opinién de J. C. Mariategui fue el “germen

del nuevo espiritu nacional” peruano, discute en torno a los problemas del Peru

®> Gonzélez Prada fue uno de los principales teéricos del anarquismo en América Latina. Su ideal
anarquico se resume en: la abolicion del Estado y la propiedad individual y la libertad ilimitada y el
mayor bienestar posible para el individuo.
6 . . . «

Las reflexiones de Gonzalez Prada en torno al lenguaje aparecen en su ensayo “Notas acerca del
idioma”, texto incluido dentro de Paginas libres (1894), cuyo titulo original llevaba escrito paginas
con jota.
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desplegando un sinnumero de sentencias retoricas, sugiriendo, y no definiendo la
realidad peruana. Sus frases “son las de un acusador, no las de un realizador”
(Mariategui, 1986, p. 170), pues debemos considerar que su temperamento era
esencialmente literario, esto se manifiesta en sus opiniones sobre el evento
literario cuando habla de las clases de escritores con la que podemos
encontrarnos, “unos que hablan a lo Sancho Panza, con idiotismos, dicharachos y
refranes; otros que se expresan a lo don quijote, solemnemente, en clausulones
altisonantes y enrevesados” (Gonzalez Prada, 1976, p. 102).

Gonzélez Prada denuncia la responsabilidad de la Iglesia sobre las
injusticias que tuvieron lugar en su nacion desde la aparicién del poder de la
institucionalidad catélica. De hecho, su principal blanco de ataque fue la Iglesia
Catodlica:

En cuanto al Catolicismo que alardea de guardar en su doctrina la mas
exquisita esencia de la Religion Cristiana, se le debe aplicar las palabras de
Rossini al juzgar una Opera: Tiene algo bueno y algo nuevo, con la
circunstancia de que lo bueno no es nuevo y lo nuevo no es bueno.
Efectivamente, el catolicismo posee su moral en el cimulo de preceptos
incongruentes y ambiguos que el nifio estudia sin comprender... Viéndolo
bien, la secta catdlica encierra la negacién de toda Moral... Y todos los males
de la educacion catdlica los palpamos ya... (Gonzalez Prada, 1976, p. 83).

El pensamiento de Gonzalez Prada, aunque embriagado de positivismo y
nacionalismo, no se vio exclusivamente subordinado a los mitos de su época:
razon, ciencia y progreso. Su prosa reacciond ante la negaciéon y la duda con
intrépida afirmacién y optimismo idealista. Su obra puede entenderse como la
exaltacion de la lucha y el esfuerzo, entremezclada con la tinta de una pluma
entregada al trabajo estético de sus ideas, pues el verbo sélo alcanza calidad
estética cuando aporta ideas; ademas, “quien no se deja comprender, no sabe
expresarse” (Gonzalez Prada, 1976, p. 111). Frase con la cual, queda clara la
intencién del peruano de difundir ideas y combatir, pues los escritores debian
intervenir en la politica para “desacreditarla, disolverla y destruirla” (Gonzalez
Prada, 1976, p. 110).
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Imprimiendo vitalidad a la busqueda de la emancipacién antillana, aparece
la figura del poeta y ensayista cubano José Marti (1853- 1895), cuya obra en
prosa es bastante amplia. Con Marti “culmina el esfuerzo romantico hacia una
prosa estéticamente elaborada” (Anderson Imbert, 1957, p. 256). Fue
contempordneo a Hostos y a Montalvo, con quien la critica ha insistido en
relacionarlo por el tipo de estructuras gramaticales que desplegaba en su prosa.

Leer los textos de Marti como prosista nos ubica en la renovacion que se
estaba dando en el lenguaje literario latinoamericano. A pesar de apegarse a la
Academia y sus normas respecto a la aplicacién y el trabajo de la lengua, el
escritor cubano se esmerd en reproducir en su prosa y su lenguaje el proceso de
pensar, que es fragmentario; cambia agil y rapidamente los niveles discursivos de
su prosa. Sus reflexiones se pasean entre lo ético, lo estético, lo politico, lo
erético y lo sensual, convirtiendo sus preocupaciones piezas de profunda claridad
expresiva y gran tension emocional.

El ensayo al cual nos referiremos en las proximas lineas, “Nuestra
América”, fue publicado en La revista ilustrada de Nueva York el 10 de enero de
1891. El texto muestra la faceta americanista de un escritor preocupado por las
grandes cuestiones de la identidad latinoamericana. “Nuestra América” “es un
ardoroso manifiesto politico a favor de la unién de América Latina en defensa de
su integridad y dignidad” (Oviedo, 2001, p. 250), que busca despertar a los
americanos que aun en aquel entonces se mantenian apaticos frente a los
problemas que enfrentaba nuestro continente, al modo de los aldeanos que
piensan que su aldea es el mundo entero.

Lo que quede de aldea en América ha de despertar. Estos tiempos no
son para acostarse con el pafiuelo a la cabeza, sino con las armas de
almohada, como los varones de Juan de Castellanos: las armas del juicio,
gue vencen a las otras. Trincheras de ideas valen més que trincheras de
piedra. (Marti, 1973, p. 33).

El ensayo deja traslucir las preocupaciones de Marti respecto a las crecientes
ambiciones hegemonicas de los Estados Unidos. Insiste en la idea de que para
gobernar las naciones latinoamericanas “el gobierno ha de nacer de su pais (...)
(y) ha de avenirse a la constituciéon propia del pais. El gobierno no es mas que el
equilibrio de los elementos naturales del pais” (Marti, 1973, p. 35). Sefiala que lo
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mAas conveniente es conocer la cultura de los paises latinoamericanos pues,
América, para Marti, no era un saco vacio que debia llenarse de contenidos

europeos. Respecto a esta idea, Marti nos dice que,

Conocer es resolver. Conocer al pais, y gobernarlo conforme al
conocimiento, es el Unico modo de liberarlo de tiranias. La universidad
europea ha de ceder a la universidad latinoamericana. La historia de
América, de los incas a acd, ha de ensefarse al dedillo, aunque no se
ensefie la de los arcontes de Grecia. Nuestra Grecia es preferible a la Grecia
gue no es nuestra. (Marti, 1973, p. 36).

“‘Nuestra América” es wuna invitacion exaltada a defender los paises
latinoamericanos de la hegemonia de otras culturas y otras formas de entender la
realidad. Destacan en el ensayo la potente carga emocional de las reflexiones
realizadas por Marti, las cuales, sin duda, buscan seducir, mover y conmover a los
lectores, haciendo del pensamiento y la exposicion de ideas, armas para despertar
emaociones.

A diferencia de Bello, Sarmiento, Montalvo y Gonzélez Prada, escritores
que pusieron su pluma al servicio de la mejora de los paises en los que vivian, el
puertorriquefio nacido en Mayaglez, Eugenio Maria Hostos (1839- 1903), ha
pasado a los manuales de historia literaria como el escritor que “llegd a renunciar
a su vocacion literaria y aun a aborrecerla” (Anderson Imbert, 1957, p. 220), en
defensa de la misma causa por la que luchaban los autores antes mencionados.

La obra de Hostos, no muy conocida fuera de la region caribefia, a pesar de
lo expuesto en lineas precedentes, se inici6 de modo literario con el texto La
peregrinacion de Bayoan (1863) texto que se acerca mas a la oratoria patriética
del romanticismo que a la narrativa. Hostos se presenta en este texto como un
escritor que no idealiza el lenguaje a pesar de valerse de alegorias para
expresarse; sobre el hombre sensible, priva el hombre racional que concibe la
literatura como un instrumento para lograr el bien y la justicia social. Usa la ficcion
con proyeccion hacia el campo politico. De hecho, al modo de los escolasticos de
la Edad Media, se inclinaba a entender el ejercicio de la imaginacion como algo

pernicioso que aleja a los hombres de la realidad.
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Hostos se desempefié como critico, orador, pedagogo, moralista, sociélogo
y ensayista. Se entrego a la tarea de luchar por la independencia de las Antillas,
incluso por las que estaban bajo el poder de Francia. Se formé en Espafia, a
donde se trasladé en 1852, militando durante su estadia en la Peninsula, en los
grupos esparfoles més progresistas. De ese modo es como tiene la oportunidad de
conocer a importantes figuras del campo intelectual espafiol como Julian Sanz del
Rio (1814- 1869) — de quien fuera discipulo-, Francisco Pi y Margall (1824- 1901),
Nicolas Salmerdon (1837- 1908) y Emilio Castelar (1832- 1899) entre otros. Su
primer contacto con la filosofia estuvo ligado al conocimiento del krausismo’,
movimiento que mell6 notablemente el pensamiento de los autores espafioles
antes mencionados. Pero también sigui6é al positivismo, depositando su confianza
en el poder de la razén y la ciencia experimental.

La literatura concebida como un instrumento Gtil para el bien social, queda
manifiesta en su obra Moral social (1888) texto conformado por alrededor de
cincuenta y cinco ensayos. No obstante, en tres de ellos, expone los peligros que
trae consigo la lectura de textos de caréacter ficcional, como la novela y la
dramatica. En lo concerniente a la novela Hostos apunta:

La novela es necesariamente malsana. Lo es dos veces: una, para los que
la cultivan; otra, para los que la leen. En sus cultivadores vicia funciones
intelectuales (...) En los lectores vicia, a veces de manera profunda,
irremediablemente, mortal, la percepcion de la realidad. En unos y otros
determina un estado enfermizo, que se caracteriza por un apetito
desarreglado de sensaciones y por una actividad aislada y solitaria de la
fantasia. (Hostos, 1982, p. 244)

Revisar estas lineas produce algo mas que asombro, sobre todo, si se tenia La
peregrinacion de Bayoan como Unica lectura previa a la de Moral social. Nos
preguntamos entonces al igual que Anderson Imbert si el desprecio de Hostos
hacia la literatura, proviene de su “vanidad herida” de escritor. La respuesta, no la
tenemos. Lo cierto es que aun cuando Hostos considera que el arte contribuye a
construir la humanidad y el caracter civilizado de los hombres, cree por otra parte
que la novela puede desviar a los hombres de la realidad, y que el teatro de su

" Karl Christian Friedrich Krause (1781- 1832): filosofo aleman que influencio fuertemente a
numerosos intelectuales espafioles del siglo XIX. Su doctrina buscaba conciliar el teismo y el
panteismo.
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época no aportaba nada bueno, sino que colaboraba con el desmembramiento de
las familias, al presentar al adulterio como argumento. “La tesis dramatica, segun
se desprende del teatro contemporaneo, este ésta: No hay familia: no habiéndola,
¢,como se llega a ella? (Hostos, 1982, p. 252).

El rechazo de Hostos hacia el cultivo de la imaginacion nos revela hasta
cierto punto a un hombre endurecido por la légica. Aleccionar y divulgar buenas
ideas a través de formulas retéricas, orienta el discurso de Moral social hacia la
justicia, el bien comun y la patria. Ademas, se preocupo por la educacion de las
mujeres, luchando contra la discriminacion no soélo racial, sino sexual. Son muchos
los criticos que le otorgan a Hostos un sitio importante dentro de la sociologia
latinoamericana, por la publicacién postuma de Tratado de sociologia (1904) y por
supuesto, por su ya aludida Moral social.

Siguiendo las inclinaciones de los autores que hemos desarrollado hasta
ahora, se evidencia como el ensayo en América Latina deviene sobre urgencias
historicas y culturales. Hasta el momento, el impetu de los ensayos presentados
en este rastreo se descubre ante nosotros como la busqueda de emancipacion
cultural, social y politica, que haciendo del ensayo el vehiculo méas veloz para la
transmision de ideas de creciente valor ético y humano, buscdé servir de conciencia
al hombre latinoamericano del siglo XIX.

El utilitarismo, la intolerancia, el mal gusto, y la mediocridad espiritual
desenfrenada de los albores del siglo XX latinoamericano, despertaron la
espiritualmente exaltada pluma de José Enrique Rodé (1871- 1917), escritor
uruguayo que dio forma definitiva al ensayo contemporaneo de nuestro continente.
La publicacién de Ariel en 1900, abrid las puertas al cuestionamiento de la
evolucion y la conformacién cultural latinoamericanas. Como primer eslabon de
una larga cadena, Ariel, modelé muchas de las creencias que habrian de tener las
nuevas generaciones de jovenes latinoamericanos acerca de “la nueva misién
histérica de la América Latina, como preservadora del legado cultural clasico, en
pugna con la fascinacion materialista y prosaica de las naciones mas avanzadas

tecnolégicamente” (Gomes, 2002 [B], p.93).
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Enmarcado dentro de la estética modernista, la cual repudiaba las teorias
mecanicistas sobre la vida, el Ariel, jug6é un rol importante dentro del contexto
cultural de su época, haciendo las veces de manifiesto americanista y modernista.
El modernismo, a saber, no fue simplemente un movimiento literario; mas que eso,
fue una doctrina literaria, que vio en la belleza una posibilidad de trascendencia y
conocimiento. Se nutrié de diversas corrientes estéticas europeas entre las que
figuran el romanticismo, el simbolismo, el decadentismo, el parnasianismo y el
impresionismo literario, para contrarrestar de alguna manera, el avance de la
ciencia. El arte, para los modernistas, era refugio, medio de evasion y liberacion.
Ariel, es el reflejo de las circunstancias antes expuestas.

El modernismo en la prosa de Rodo se evidencia en el trabajo del lenguaje;
la prosa se presenta afectada, pomposa, digresiva y muy retérica. El libro en
cuestién es una pieza de oratoria. “No quiere ser leida: quiere ser escuchada y
acatada, pues es fundamentalmente un discurso, una oracién civica” (Oviedo,
2001, [A], p. 331)

El Ariel muestra el clima y la exaltacién espiritual y estética del momento
histérico cuando se produjo. La obra tiene como escenario la ultima clase de “un
pasado afo de tareas” (Rodd, 1993, p.3) de un viejo maestro llamado Prdspero,
que se despide de sus discipulos bajo la sombra alada de una estatua de Ariel,
simbolo de lo ideal, lo bello y lo elevado, pilares fundamentales de la razon. A esta
figura se le opone Caliban quien encarna la torpeza, el egoismo y el materialismo
de los hombres. El antagonismo entre Ariel y Caliban, es a juicio de muchos
criticos, un replanteamiento de la divergencia civilizacion- barbarie, expuesta por
Sarmiento en el Facundo.

Tras la introduccién donde se presentan Préspero, Ariel y Caliban®, Rodé
inicia su itinerario intelectual paseando al lector a traves de las ideas que muchos
autores posteriores a él, seguirian poniendo en practica: la defensa de la libertad
de espiritu, la condena al mecanicismo y al utilitarismo, y la defensa de la belleza
como un valor ético. América es presentada como una tierra joven llena de

posibilidades, impulsada por ese espiritu joven al que alude Prospero desde las

® Personajes tomados de la obra La Tempestad de William Shakespeare.
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primeras péaginas de la obra. Prospero critica el pensamiento de Augusto Comte
alegando que el intento de perfeccionamiento social propicia la aparicion de
espiritus deformados y estrechos. Para el maestro, la integridad de la condicion
humana se preserva en la medida en que la razon y el sentimiento son libres. El
arte, en este contexto, completa la educacion de los hombres estimulando el
desarrollo de las facultades del espiritu. Para Rodo, “cultivar el buen gusto no
significa sélo perfeccionar una forma exterior de la cultura, (es) desenvolver una
aptitud artistica, cuidar con exquisitez superflua una elegancia de la civilizacion. El
buen gusto es ‘una rienda firme del criterio” (Rodo, 1993, p. 20) que sienta las
bases de la vida civilizada.

Por otra parte, son muchos los autores que han visto en el Ariel, un ataque
hacia el modelo de democracia propuesto por los Estados Unidos. La inclusién de
una critica al sistema democratico es so6lo una excusa para explicar como este
sistema que intenta igualarlo todo, termina mediocrizando la sociedad, pues toda
igualdad termina siendo un equilibrio inestable. Para Prospero, las multitudes
necesitan ser regidas por hombres que posean altas cualidades morales para
llegar a ser civilizadas. La democracia debe ser conducida, para que pueda hacer
reformas. No ha faltado en la historia literaria quien haya interpretado el Ariel como
una obra que atacaba a los Estados Unidos, llegando a inferir que la figura de Ariel
representaba a América Latina, y Caliban, representaba a los Estados Unidos. “El
tema de los Estados Unidos es solo un accidente” (Anderson Imbert, 1957, p.
311) que ilustra las consecuencias del ejercicio del utilitarismo en la conquista de
la bonanza material. La exposicion de la vida cultural norteamericana, no es mas
gue eso, una exposicion.

La lectura del texto permite comprender que la vision que Roddé poseia de
América era bastante europea. “El idealismo de Ariel es inconmovible: expresa
una percepcion intelectual, pero ademas una fe, la fe de un optimista creia en un
futuro dominado por los principios rectores del bien, el arte, la armonia y la justicia”
(Oviedo, 2001, [A], p. 329). Ariel es a todas luces un libro que muestra la crisis del
positivismo y su fracaso en Latinoamérica. Como buen ensayo, Ariel no busca

demostrar, simplemente propone opciones. La opcion en este caso, es la de
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educar a los hombres en la belleza para inhibir los nefastos efectos del

pragmatismo.

La lucha contra el pragmatismo no se detuvo en el texto de Rodé. De
hecho, el escenario intelectual latinoamericano se vio disputado por el idealismo
del uruguayo y el positivismo. La sombra alada de Ariel permanecié durante
muchos afios en la conciencia de nuestros intelectuales, originando un “conjunto
heterogéneo de nombres, salidos de muy diversas generaciones, escuelas de
pensamiento y posiciones ideologicas” (Oviedo, 2001, [B], p. 110), muy dificil de
organizar. Es éste el momento en el que creemos pertinente hablar de lo que la
critica ha denominado “arielismo”. Hablar de arielismo no es sencillo; sobre todo si
consideramos que muchos de los autores que han sido insertados dentro de la
mencionada denominacién, guardan poca filiacién con las propuestas de Rodo.
Quizas sea esto Ultimo lo que ha llenado de bruma nuestro paisaje. La publicacion
de Ariel desencadend las inquietudes de la juventud intelectual de nuestro
continente, la cual se plante6 como problema la busqueda de una orientacion
cultural realmente americana. Empero, organizar todas las manifestaciones que
siguieron el modelo de Roddé no es competencia de este rastreo. Lo que si nos
compete, sin duda, es continuar por el sendero que nos propusimos transitar: el
escenario de la confrontacién. Durante los primeros veinte afios del siglo pasado,
México se desempefid como protagonista del escenario politico, cultural y social
de América Latina. “La accion de grandes figuras, grupos y elencos intelectuales
de relieve, traeran trascendentales consecuencias para las letras, el arte, la cultura
y el debate ideoldégico del pais y del resto del continente” (Oviedo, 2001, [B],
p.127). Las diversas expresiones literarias, entre las que sobresale el ensayo,
dieron cuenta de los caminos emprendidos por el pensamiento latinoamericano
arrancando de una de las preocupaciones expresadas por José Marti en “Nuestra
América”: “conocer es resolver”.

La primera via que debemos considerar es la emprendida por el peruano
José Carlos Mariategui (1894-1930), quien se ocup0 de contextualizar el problema

social. Su discurso teorico- de izquierda- se articula en el texto Siete ensayos de
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interpretacion de la realidad peruana (1928), el cual, examina los distintos ambitos
de la realidad, no solo del Perd, sino que se proyecta hacia otros paises, sobre
todo hacia aquéllos donde la poblacion indigena era numerosa. El otro camino, fue
el del nacionalismo difundido por la Revolucion Mexicana (1910), la cual, puede
entenderse a través del muralismo de Diego Rivera (1886-1957), pintor de la vida,
la historia y los problemas sociales mexicanos. El clima de confrontacion
propiciado por la Revoluciéon Mexicana y su nacionalismo, no so6lo desencadeno
una lucha armada; estimuld, por otra parte, la creacion del Ateneo de la juventud
(1909), conocido como el Ateneo de México. Este grupo intelectual model6 a un
importante nimero de ensayistas, criticos, pensadores y creadores mexicanos,
cuya contribucion resultd primordial para el proceso de modernizacion intelectual
de la nacion azteca. Los jévenes que conformaron el grupo desplazaron a la
ciencia sefalando su crisis. Sus ideas provenian del mensaje promovido por Rodé
en el Ariel, aunque sin limitarse exclusivamente a él, manifestando “una visién
integradora de la cultura nacional y americana” (Oviedo, 2001, [B], p. 129).

Dentro de este grupo ubicamos a Alfonso Reyes (1889-1959), escritor que
para la mayoria de nuestros criticos literarios, convirti6 al ensayo en una
manifestacion de elevado caracter estético, por su modo de pensar, disponer
ideas y crear. Empero, don Alfonso no fue solamente ensayista. Fue también
poeta, diploméatico e historiador. Publicd su primer libro de ensayos a los veintidos
afos, Cuestiones estéticas (1911). “Reyes fue un poligrafo, un sabio” (Oviedo,
2001, [B], p. 131) interesado por los mas diversos temas; su manera de escribir,
informal pero ilustrada, nos revela a un hombre que deseaba que los lectores
pudieran advertir su presencia. Su produccién ensayistica fue abundante;
destacan El suicida (1917), Visiébn de Andhuac (1917), Simpatias y diferencias
(1921), Discurso por Virgilio (1931), La experiencia literaria (1942), Ultima Tule
(1942) y El deslinde (1944).

Aun cuando Reyes escribié en una época donde tuvo lugar una exaltacion
de la tierra y las raices de las culturas nacionales, él participé de ella de manera
personal, complementando el panorama intelectual con el estudio de todo lo que

configurd nuestra cultura y nuestras tradiciones como continente hijo de la cultura
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occidental. Integro trabajo y placer a través del ejercicio del arte. Como ensayista,
se dedic6 a comprender y a pensar en imagenes distintos temas. En la prosa de
Reyes, “la exposicion de ideas es un discurso sembrado de apartes amables y de
sintesis imaginisticas que la animan y hacen visibles las ideas mismas” (Oviedo,
2001, [B], p. 138).

El texto que revisaremos a continuacion pertenece a La experiencia
literaria, obra en la cual Reyes se esfuerza por definir complejos conceptos
estéticos, mezclandolos con frases llenas de humor y agudeza. “Aristarco o
anatomia de la critica”, es un ensayo que se inicia con el planteamiento de la
paradoja de la critica. El lenguaje es bastante sencillo. El ensayista se vale de

metaforas cotidianas para mofarse de la vision que se tiene de los criticos.

ijLa critica, esta aguafiestas, recibida siempre, como el cobrador de
alquileres, recelosamente y con las puertas a medio abrir! La pobre musa,
cuando tropieza con esta hermana bastarda, tuerce los dedos, toca madera
corre en cuanto puede a desinfectarse (...) Convidar a una amable compafia
para reflexionar sobre la naturaleza de la critica tal vez sea una falta de
urbanidad y de tino, como convidarla a pasear en la nopalera. Se me hace
tarde para pedir disculpas. Yo no quise dar a nadie un mal rato. Voy a
explicarme. (Reyes, 1993, p. 92)

Por otra parte, se observa en las paginas de este ensayo la puntual explicacién de
la relacion del poeta con su obra, en términos de confrontacion, pues si el creador
no puede ver su creacion reflejada, no es creador. Para Reyes la actividad critica
no procede simplemente del capricho; es parte esencial del proceso de la obra
misma. Hace distinciones entre el didlogo implicito y el didlogo explicito. El
primero, se refiere a la autocritica; el segundo, se relaciona con el critico como
entidad distinta al creador, a quien a través de sus comentarios puede hacer
dudar. Incluye, ademas, lo que él considera los grados de la critica, partiendo de la
experiencia. Nos encontramos entonces ante la impresion — lectura general que
mide la afinidad del lector con la obra; la exégesis, lectura sujeta a lo teorico; y el
juicio, que para Reyes es “la corona de la critica”, pues, “adquiere trascendencia
ética y opera como direccion del espiritu” (Reyes, 1993, p. 101). Este ultimo grado

en la escala de la critica no se ensefia ni se aprende. Implica responsabilidad. El
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juicio introduce la creacion a una dimension mayor. Sin duda, la escala con la que
el autor sistematiza la critica nos explica que ésta es una escala, un proceso
ascendente. Sus consideraciones sobre la critica y la actuacion de ésta, nos dan
luces respecto al ensayo como hecho artistico que habla desde su propia
experiencia.

Alfonso Reyes logré convertir su conocimiento en arte a través del manejo
de las imagenes con las cuales plasma sus ideas. Su obra combina lo estético con
lo conceptual. La distraccion puede resultar peligrosa para el lector, dada la
disposicion de las ideas, unas hondas, otras ligeras. Una minima distraccion
puede hacernos perder de vista el comentario méas valioso.

Al grupo de ateneistas mexicanos al cual pertenecié Reyes se le unio la
figura del dominicano Pedro Henriquez Urefia (1884-1946). Este, nacido en Santo
Domingo vivid en un incesante peregrinar; permaneciéo algunos afios en los
Estados Unidos, en México, en Argentina. Ademas, viaj6 a Espafa donde se
relacion6 con Ramoén Menéndez Pidal (1869-1912) y escribi6é distintos ensayos.
Fue Ministro de Educacién en su pais durante la dictadura del general Truijillo
durante dos afios, actuacién vista por muchos como una suerte de mancha en su
hoja de vida. De manera similar a la de don Alfonso, Henriquez Urefia desarrollo
Su conciencia americanista de modo personal y profundo. Fue un estudioso que se
esmerd en descubrir nuevas posibilidades y trabajar las que ya conocia. Como
critico fue bastante equilibrado y agudo. “Prosista de sobria y transparente
elegancia” (Oviedo, 2001, [B], p. 150), se identificd con las causas sociales de su
tiempo.

Desde sus primeros escritos, Henriquez Urefia centr6 toda su actividad
intelectual en la busqueda de un camino propio para Hispanoamérica, no
para desvincularlo de resto de mundo (...) sino mas bien para ubicarla en su
justo sitio dentro de la cultura universal. (Marquez Rodriguez, 1998, p. 48-
49)

La obra de Henriquez Urefia es bastante amplia. Escribié poemas,
narraciones, ensayos Yy articulos. Se centr0 en estudiar la importancia de la
revision del hecho literario para comprender el contexto cultural que lo producia.
“Su reflexibn muestra como se articulan los fendmenos de creacion estética e

intelectual con el sustrato en el que surgen” (Oviedo, 2001, [B], p. 151). Fue uno
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de los primeros intelectuales de nuestro continente que sistematizé la literatura
para estudiarla como “una unidad organica y aprensible” (Oviedo, 2001, [B], p.
152). Para el dominicano, la razén intelectual se perfeccionaba a través de la
participacion social. Fue un idealista atento a estudiar con atencién el pasado y el
presente de su cultura, que como critico fundamenté su obra en la responsabilidad
social, la belleza, la justicia y la libertad.

Sus obras mas influyentes son La utopia de América (1925), Seis ensayos
en busca de nuestra expresion (1928), Plenitud de Espafia (1940), Las corrientes
literarias en la América hispanica (1947), texto que tuvo su primera edicion en
inglés Literary Curents in Hispanic America (Cambridge, 1945).

Dentro de Seis ensayos en busca de nuestra expresion, encontramos el
ensayo “El descontento y la promesa” (1926), es un texto que invita al lector a
realizar una suerte de paseo por lo que para muchos fueron los aciertos y los
equivocos de algunos autores de nuestro continente. El ensayo en cuestion trata
de escudrifiar en lo que para su autor fue la busqueda de renovacion espiritual
latinoamericana, poniendo en marcha su estilo persuasivo para exaltar la
conciencia del lector a través de la reflexién; el siguiente pasaje de “El

descontento y la promesa” es prueba de lo anterior:

Apenas salimos de la espesa nube colonial al sol quemante de la
Independencia, sacudimos el espiritu de timidez y declaramos sefiorio sobre
el futuro. Mundo virgen, libertad recién nacida, republicas en fermento,
ardorosamente consagradas a la inmortal utopia: aqui hablan de crearse
nuevas artes, poesia nueva. Nuestras tierras, nuestra vida libre, pedian su
expresion. (Henriquez Urefia, 1978, p. 33)

El ensayo evalia el modo como se produjo el quehacer literario de nuestro
continente. Critica el apego de nuestros autores hacia las formas literarias
europeas, defendiendo los intentos de renovacion que tuvieron lugar en América
Latina hasta la fecha de publicacién del texto (1926). “El descontento y la
promesa” nos pasea a través de las distintas épocas de nuestra literatura,
considerando principalmente el siglo XIX. Como todo ensayista, se detiene
exclusivamente en los puntos que a él le interesan, el recorrido por nuestra

literatura decimondnica no es global. Alude a lo que clasifica como la inundacion
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romantica, por la importancia del romanticismo en la busqueda de lo nacional en
nuestros paises, introduciendo autores como Esteban Echeverria, Domingo
Faustino Sarmiento y José Hernandez. Dice Henriquez Urefa: “Nuestra literatura
absorbio avidamente agua de todos los rios nativos: de la naturaleza; la vida del
campo, sedentaria 0 nébmada; la tradicion indigena; los recuerdos de la época
colonial; las hazafas de los libertadores, la agitacion politica del momento...”
(Henriquez Urefia, 1978, p, 34)

Destaca la intencién unificadora de Henriquez Urefia en lo concerniente al
estudio del influjo europeo en las letras latinoamericanas. Su reflexiébn gira en
torno a la problemética que surge al tratar de hablar de obras propiamente
latinoamericanas, escritas al modo europeo. Con respecto a este problema,
Henriquez Urefa concluye que “cada idioma es la cristalizacion de modos de
pensar y sentir, y cuanto en él se escribe se bafia en el color de sus cristal nuestra
expresion necesitara doble vigor para imponer su tonalidad sobre el rojo y el
gualda” (Henriquez Urefia, 1978, p. 38).

En su “ansia de perfeccion™ estética, nos introduce en diversos topicos:
habla de americanismo, de tradicién, de rebelion. Intenta asomarnos al futuro
planteando que si “las artes y las letras no se apagan, tenemos derecho a
considerar seguro un porvenir (...) y no tendremos por qué temer al sello ajeno del
idioma en que escribimos” (Henriquez Urefia, 1978, p. 45). La potente carga lirica
del lenguaje del escritor dominicano logra conmovernos por no asumir al ensayo
como un ejercicio simplemente retérico, sino por asumirlo como el espacio de
representacion de la reflexiébn americana.

El catalogo ofrecido a lo largo de estas paginas nos ha servido para rastrear
coémo tuvo lugar no soélo el advenimiento del ensayo en su factura mas moderna.
Nos ha ayudado a introducirnos en el interior del sentimiento expresado por las
letras de nuestros autores, quienes incansablemente buscaron renovar sus
espiritus, respondiendo a lo que para ellos no estaba bien. De alguna manera, la

mayoria de los ensayistas incluidos dentro de este recuento, se revelan como

° “Ansia se perfeccion” es una expresion calcada del titulo de una de las secciones que componen
el ensayo “El descontento y la promesa”. Nos parece pertinente, pues revela — a nuestro juicio- la
busqueda estética de Henriquez Urefia.
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personalidades contestatarias en busca de rectitud y claridad moral, para
configurar nuestra cultura y nuestra expresion como seres esencialmente
humanos. La experiencia espiritual auspiciada por dicha busqueda dio pie al
encuentro de los hombres con su generacion. Pero no nos apuremos. De eso,

hablaremos mas adelante.
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El ensayo en Venezuela: apuesta entre lo conceptual, lo social y
lo estético

Lo que entre nosotros se llama cultura no es propiamente la identificacién o comprension
con la tierra, sino la fuga, la evasion.

Mariano Picon- Salas

El desarrollo del género ensayistico en Venezuela presenta antecedentes
muy diversos. Hacia el siglo XVIIl, aparecen textos de tema filosdfico,
emparentados con la tradicion didactico-ética heredada del neoclasicismo
europeo; estos ensayos estaban al servicio de la sociedad, la politica y la
educaciéon. De esta época reconocemos nombres como el de Simén Rodriguez
con sus “Reflexiones sobre los defectos que vician la Escuela de Primeras Letras
de Caracas y medio de lograr su reforma por un nuevo establecimiento” (1805) y
Andrés Bello con “Las dos tiranias” (1808). Los textos anteriormente referidos,
aparecieron en la Gaceta de Caracas, sin embargo, seria poco preciso tildar de
‘ensayos” a estos textos, que aunque nos sirven de antecedentes, s6lo muestran
visos del género que nos interesa.

Tanto la ya mencionada Gaceta de Caracas, como El Mercurio venezolano
— del que sélo salieron tres nameros-, sirvieron como medios de difusion de las
ideas de los escritores de ese entonces, quienes centraban su atencion en
promover ideas de tipo politico y social. En El ensayo contemporaneo en
Venezuela (1992), se sefala que Juan German Roscio ocupa un lugar destacado
en los antecedentes del ensayo venezolano, con su publicacién de 1817, “Triunfo
de la libertad sobre el despotismo”, obra de caracter didactico-politico y tono
bastante confesional. Consta de 51 capitulos, prélogo y apéndice. Defiende la
libertad ciudadana, justificando el derecho individual de los hombres apoyandose
en los Evangelios. Son muchos los estudiosos del evento literario que consideran
al texto de Roscio un ensayo de moral cristiana y filosofia politica.

A pesar de los autores mencionados y los otros tantos que como ellos

publicaron textos de corte ensayistico, entre quienes destacan Fermin Toro,
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Rafael Maria Baralt, Cecilio Acosta, Aristides Rojas, Julio Calcafio y Juan Vicente
Gonzalez, quienes publicaban sus textos en revistas y periodicos.

Fermin Toro (1807-1865) fue un intelectual que escribid novelas y
discursos; sin embargo, puso en practica un tipo de escritura que lo acerca a lo
que consideramos hoy el ensayo. Reflexion6 en torno a cuestiones de indole
social y econdmica. En el texto “ldeas y necesidades” (1842) nos ofrece una vision
muy personal de los conflictos culturales que tenian lugar en su tiempo. Su
lenguaje es poco trabajado, pareciera incluso no perseguir un fin estético, a pesar
de asomarnos ideas referentes a la belleza. Sus reflexiones giran en torno al arte,
involucrado con la sociedad y la economia. Respecto a las artes nos comenta que
éstas “reciben de las ciencias impulso y direccion multiplican sus invenciones a la
luz que ellas derraman” (Toro, 1963, p. 86). A todas luces, el arte para Toro estaba
en comunién con el avance de la ciencia. Insiste en la importancia del progreso de
las ciencias para impulsar la cultura y la sociedad.

Contemporaneo a Toro, nos encontramos con una personalidad
apasionada y polémica. La figura a la cual estamos aludiendo es Juan Vicente
Gonzélez (1811-1866). Nacido en los tiempos de la Independencia, atacé y alabé
a diversas personalidades del acontecer politico venezolano del siglo XIX. El
romanticismo se manifestd en su prosa sin grandes interferencias neoclasicas.
Fue autor, ademas, de compendios de gramaticas, prosas poéticas y textos de
historia. El articulo “Las letras en 1865” aparecido en el primer numero de la
Revista literaria (1865) se revela como una “meditacion acerca de la relacion entre
sociedad y ‘espiritu literario’, entendido éste, mas bien, como instituciéon capaz de
plasmar los valores de una nacion y de engendrar, por lo tanto, una tradicion
autéctona” (Gomes, 2002, [.A], p. 147- 148). Para Juan Vicente Gonzalez, el arte
de su época se inclinaba a degradarse, como consecuencia de las vicisitudes
politicas de ese entonces. Respecto a esta situacion apunta que en su momento
era “preciso confesar que las letras no pueden existir independientes de las
formas de vida publica, que las eleva o las abate, las fortifica o debilita” (Gonzalez,
2002, p. 150). Para Gonzélez la libertad era la responsable de la propagacion de

las buenas ideas. Quizads sea por esto que cada momento histérico tiene
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producciones literarias diferentes. El espiritu literario, para Gonzalez, podia verse
perjudicado por los problemas politicos y sociales.

Empero, el ensayo en su factura mas “moderna” no aparece sino hacia la
segunda mitad del siglo XIX, momento de nuestra historia literaria que nos permite
fijar una suerte de catalogo o itinerario de autores, cultores de una prosa bien
trabajada, en el momento en el que el positivismo pareciera haberse apropiado del
espiritu de los intelectuales de ese entonces, quienes buscaban explicarse como
entender los fendmenos percibidos por los sentidos.

Pero el positivismo venezolano no fue puramente comtiano; se nutrié de
‘una hibrida mezcla de influencias (...) que hizo su estrecha alianza con el
darwinismo, el ateismo, el anticlericalismo, y el realismo y el naturalismo literario”
(Uslar Pietri, 1995, p. 212). El positivismo ofrecia a los grupos intelectuales de la
Venezuela decimondnica no so6lo una via de interpretacion de la ciencia o la
historia; ofrecia una nueva alternativa para modificar y mejorar el presente. Dentro
de la generacion de autores positivistas venezolanos destacan José Gil Fortoul,
Lisandro Alvarado, César Zumeta y Laureano Vallenilla Lanz,

José Gil Fortoul (1862-1943) fue un intelectual que se inici6 como novelista
con la publicacion de Julian (1888). En 1890 publicd su Filosofia constitucional,
una suerte de compendio de alternativas de aplicacion de la ciencia positiva al
analisis de la historia de Venezuela. Lo antes expuesto aparece en el prologo del
mencionado texto cuando su autor nos dice: “En este estudio nos hemos
propuesto, una vez determinados los fundamentos histéricos del gobierno y sus
caracteres esenciales, indicar las tendencias que en una republica federal se
manifiestan en cuanto a la organizacion y funcionamiento de los poderes publicos”
(Gil Fortoul, 1940, p. 11). En 1907 publico el primer tomo de la Historia
Constitucional de Venezuela, obra que estudia de manera metddica el desarrollo
social, politico, economico y cultural del pais. Llama la atencién que pareciera no
importarle al autor los grandes acontecimientos, las batallas o los héroes, de
nuestra historia. Gil Fortoul examina cémo ciertos factores sociales condicionan el

desarrollo de la historia de un pais, hasta el punto de generar fenbmenos como el
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caudillismo, por ejemplo. En el prefacio de la Historia Constitucional de Venezuela
nos dice de la obra lo siguiente:

Deseo (...) que la presente Historia resulte mas util que atractiva; y por
esto, procuro multiplicar citas y extractos de los documentos mas notables de
cada época, a fin de que el lector pueda formar juicio propio de los sucesos y
de los hombres. (Gil Fortoul, 1930, p. 5)

Considerado por Mariano Picon- Salas como el “Ultimo discipulo de Rousseau”, el
estudioso, andariego y hurafio Lisandro Alvarado (1858-1929), gand cierta
escandalosa fama con la publicacion en 1895 de su obra Neurosis de hombres
célebres de Venezuela, ensayo en el que aplicaba las novedosas corrientes de la
psicologia, para tratar de explicar la conducta de algunos de los personajes de
nuestra historia como Simon Planas, Cecilio Acosta, Simon Bolivar, Juan Manuel
Cajigal y José Antonio Paez, so6lo por mencionar algunos. Intentd estudiar bajo un
aspecto puramente médico, lo que él consideraba las anormalidades psicopaticas
de ciertas figuras publicas venezolanas. El ensayo Neurosis de hombres célebres
de Venezuela, fue publicado en 1893, en el nimero cuarenta y cinco de El cojo
ilustrado.

Alvarado public6 ademas Historia de la revolucion federal (1905); se
interesd también por el campo de la Linglistica, lo cual, se evidencia en sus
glosarios del bajo espariol de Venezuela y de voces indigenas. Estudié ademas la
etnografia de los primeros pobladores de Venezuela, interesandose sobre todo en
las costumbres y el modo de pensar de los indigenas. Tradujo el texto de Lucrecio
De rerum natura — De la naturaleza de las cosas.

Por su parte, César Zumeta (1864- 1955) quien se desempefiara como
politico, no escribi6 mucho. De su dispersa produccién recogié Lecturas y
escrituras y El continente enfermo (1899). Gané fama de buen escritor por su
elegante prosa y refinada manera de expresar sus ideas. El continente enfermo,
es un llamado de atencién sobre el imperialismo, invitando a los pueblos mas
débiles a fortificarse a través del desarrollo de la educacion y el ejercicio de la
libertad. Respecto a esto apunta “Sabemos que también nosotros, en medio de

muy hondas desventuras, tenemos una fuerza que sabiamente disciplinada es
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incontrarrestable” (Zumeta, 1961, p. 27). Sus palabras manifiestan rebeldia ante la

amenaza de la expansion imperialista.

De modo mas sistematizado Laureano Vallenilla Lanz (1870- 1936) se
dedica a estudiar la realidad politica y econdmica del pais a través del examen
sociologico de éstas. En Cesarismo democratico (1919), busca en nuestro pasado
colonial y en los primeros afios de la vida republicana de Venezuela como se tuvo
lugar la formacion politica, social y cultural de nuestro pais, que frente a la
subjetividad, se presenta como una perspectiva objetiva que se interesa por
explicar las relaciones sociales que dan pie a determinados patrones de conducta
dentro de una sociedad. La obra presenta la tesis de que las sociedades no
avanzan a través de saltos, sino que la evolucion es condicionada por las fuerzas
de continuidad inherentes a la sociedad. Trata el tema de la raza rechazando el
concepto de “raza pura” refutando la opinién que sugiere la decadencia de las
civilizaciones al mezclarse los diversos tipos raciales. Para Vallenilla Lanz el
concepto de raza debe ser visto desde el ambito social, pues es éste el que define
y pone en marcha los procesos a través de los cuales las sociedades establecen
sus propias idiosincrasias. La reinterpretacion de la sociedad nos conduce
repensar la modernidad, reencontrando al hombre mediante los procesos que
forman a la sociedad. El texto ha sido duramente criticado por la importancia que
da el autor a la figura del “gendarme necesario”. Lo que pareciera mostrar que la
critica no advirtié6 que el texto no sélo toca ese tema. Cesarismo democratico “es
sin duda la sintesis y la culminacién que el positivismo tenia que decir sobre el
hecho venezolano y, en este sentido, es una de las obras béasicas de nuestra
historiografia” (Uslar Pietri, 1995, p. 220).

Hacia la ultima década del siglo XIX se observa en nuestras letras cierta
tendencia a polemizar sobre lo internacional y lo etnocéntrico en el arte. En este
contexto tienen especial preponderancia por su actuacion, formas vicarias al
ensayo como el articulo y la literatura periodistica. El tema de estos textos, lo
trascendente para el momento, sin duda, eran la sociedad y la historia, pues no
podemos entender nuestra historia pasando por alto la evolucién de la sociedad.

Por la via de método social e historico y las licencias de tipo emotivo, nuestro
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ensayo decimondnico se ve fuertemente afectado. El ensayo sera el terreno mas
fecundo para la conciliacion de los planteamientos colectivos y los individuales. Es
decir, entre los planteamientos de corte positivista y los de tipo modernista. “El
alejamiento sensible, superior y elitesco de muchos modernistas termina en
compromisos sociales, en suefios reformistas y utopias de socialismos estéticos”
(Rodriguez Ortiz, 1999, p. 41).

La prosa ensayistica a la que venimos aludiendo desde parrafos
precedentes, endurecio los estilos revistiéndolos de cierta pedante rigurosidad;
estos ensayos parecen critica. La prosa comenz6 a comportarse como una “moral
de las formas” y una decision de orden estético sobre el lenguaje. El estilo,
definido por Roland Barthes como una suerte de “fascinacion” o un “vocabulario
nacido del cuerpo” comienza a adquirir importancia. Por lo tanto, estudiar la moral
de las formas del ensayo del periodo positivista, es “una exudacion: el cuerpo
social esta oliendo siempre su pasado animal y quiere otra cosa” (Rodriguez Ortiz,
1999, p. 43).

Por su parte, el ensayo modernista se convirtio en prédica. Se desarrollé en
articulos, fragmentos, notas e interesantes obras de didactica poética. Se
manifiesta un “yo” literario en las crénicas, articulos y ensayos del momento. Por
instantes, ese “yo0” pareciera ser sincero; otras veces, se comporta como una
mujer vanidosa que no deja de verse al espejo. Sin embargo, la amplitud de temas
puede reducirse a un enunciado: se manejaba “la estética explicativa y polémica
de la impresiones” (Rodriguez Ortiz, 1999, p. 50).

El modernismo medita la trascendencia de ciertos temas inherentes a la
naturaleza del hombre; cristaliza sus reflexiones generando pensamientos.
Muchos ensayos de la época modernista fueron “retdricas de lo bello”. Los
escritores reconocian la importancia de la elaboracion y el trabajo cuidadosos del
lenguaje a traves del esfuerzo por refinar el lenguaje y las ideas.

El Cojo llustrado (1892-1915) y Cosmopolis (1894-1895), asumen de cierta
manera la incipiente cotidianidad estética mediante secciones y articulos que
hicieron gala de interesantes ejercicios de inteligencia, practicas de

comportamiento civilizado e intercambios didacticos de “verdades” artisticas.
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Autores como Pedro Emilio Coll y Pedro César Dominici, son exponentes de la
‘casta” de autores que trabajaron intercambiando géneros para buscar definirse
estéticamente.

Pedro Emilio Coll (1872-1947) resulta para muchos criticos la figura mas
sobresaliente del grupo de escritores de Cosmopolis. Como tedrico ha sido
calificado de sutil y reposado, cultor de delicada ironia y profundo espiritu critico.
Las paginas de su obra como critico llaman la atencién por su “modestia un tanto
esceéptica” (Diaz Seijas, 1966, p. 395). Su produccién fue breve y no muy célebre,
pero “su condicion siempre lucida y equilibrada logré situar muchos de los debates
de la época bajo d6pticas mas justas y menos personalistas” (Gomes, 2002, [B], p.
107). El ensayo “Decadentismo y americanismo”, el cual figura entre las paginas
de El castillo de Elsinor (1901), resulta importante para juzgar si el modernismo
realmente supuso el replanteamiento de la existencia de una institucion de
caracter literaria. Contribuyd, ademas, a problematizar respecto a la afirmacion de
que el modernismo era producto “del galicismo mental de algunos autores de
lengua espafola” (Gomes, 2002, [B] p. 107). En lo que respecta a este problema,
Coll apunta:

¢ Por qué ahogar con burlas y rigorismos gramaticales el despertar de un arte
naciente? (...) prefiero una critica tolerante que tenga el santo temor de
equivocarse. Entre nosotros la critica implacable y dogmatica es menos
justificada que en los paises en donde la literatura es una de las maneras de
luchar por la existencia (...) El literato suele ser entre nosotros un hombre que,
como cualquier otro, va a su taller o calcula sobre los libros comerciales,
dedicando algunos ratos a cantar sus esperanzas y desesperaciones (...)
después de saborear la gloria de ser leido por media docena de amigos en la
seccion recreativa de un periddico” (Coll, 2002, p.116).

Pedro Emilio Coll se descubre como un autor que trabajé enérgica y
cuidadosamente su prosa. El fragmento anterior, a nuestro juicio, expresa la
profunda tolerancia y el buen gusto del autor al dirigirse a la literatura, torre de
marfil donde se resguardaban los modernistas.

Por su parte, Pedro César Dominici (1877- 1954) fundador de Cosmoépolis e
intimo compafero de Coll, aparece como defensor a ultranza del modernismo
literario en los primeros afios de su carrera como escritor. En esta primera etapa,

publica La tristeza voluptuosa (1899) y Dionysos (1912), piezas que ilustran sus
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tendencias preciosistas y de evasién que lo sitian como un autor que buscaba la
belleza a través de ficciones inaprensibles. Su produccion ensayistica no estuvo
muy alejada de esta tendencia. El texto que revisaremos en esta seccion, “Prélogo
para un libro” forma parte de Libro Apolineo (1909) elabora el perfil del artista
modernista, descrito desde sus problemas précticos y éticos, poniendo en
manifiesto el problema de ser hombres meditativos u hombres activos. Respecto a

esto, Dominici resuelve decirnos:

Nos conviene aislarnos de tiempo en tiempo, separarnos de todo contacto
mental, abandonar libros, papeles, periédicos, correspondencias amistosas,
vocablos inutiles, entregarnos a meditar, apacibles, lejos del mundo y de la
vida: s6lo asi podemos emprender con provecho el dulce placer de sofar,
acariciar grandes ideas y concebir obras fuertes (Dominici, 2002, p. 152).

El fragmento anterior resulta una suerte de “alabanza de la soledad aristocratica,
gue puede servir de ejemplo moral” (Gomes, 2002 [B], p. 147), bastante ambiguo y
modernista.

Manuel Diaz Rodriguez (1871- 1927), en cambio, si consiguid lo que
buscaba, Camino de perfeccién (1908) no es so6lo un libro de ensayos escrito
coherentemente; es un libro totalizador. Como sefala Rodriguez Ortiz (1999), es
“el libro”, el texto muestra el apogeo del ensayo modernista de tipo estético. Su
legado fue decisivo para la literatura posterior, en el desarrollo de la prosa
ensayistica y la historia de la prosa se nos muestran claras por haber sido
imitadas. Tanto el modernismo como el positivismo fueron simultaneamente “una
clasicidad y una popularidad en la historia de la prosa y del ensayo venezolano”
(Rodriguez Ortiz, 1999, p. 58). Camino de perfeccion consta de cuatro piezas
fechadas en 1908, que desarrollan “cuestiones medulares (de la época) como la
de la oposicién modernista a los focos reaccionarios de la época (...) es decir, el
arte oficial” (Gomes, 2002, [B], p. 117).

“Apuntaciones para una biografia espiritual de don Perfecto’®, con un breve
ensayo sobre la vanidad y el orgullo” (1908) es uno de los textos que aparece

dentro de Camino de perfecciéon. El texto habla de la cercania existente entre

% Don Perfecto es el “arte oficial”’, encarnado. Diaz Rodriguez busca satirizar a través de este
personaje a la Academia.
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religiosidad y modernismo; la conciencia del ejercicio del arte como oficio
trascendente.

El texto comienza con la descripcion de don Perfecto, quien aparece de modo
tacito en las primeras lineas del ensayo. Aqui se inician la oposicion y la satira
“‘Hay hombres que no tienen sino una sola ventana en el espiritu. Probablemente
son aguellos mismos pobres de espiritu a quienes el Evangelio llama
bienaventurados (...) No tiene mas que abrir los ojos para ganar la eterna
venturanza” (Diaz Rodriguez, 2002, p.119).

Las posturas de la Academia se ven humanizadas en el personaje de don
Perfecto, a quien Diaz Rodriguez ataca diciendo: “La critica, para don Perfecto, es
una especie de vana arquitectura en que entran como argamasa los desechos de
las mas rancias filosofias, y como ladrillos o piedras algunas pedantescas
discriminaciones gramaticales con puros juegos malabares de retérica” (Diaz
Rodriguez, 2002, p.121).

Los venezolanos que escribieron a partir del afio 1900 bebieron en las
fuentes aportadas por las cronicas modernistas y el para muchos “evangelizador”
Ariel de José Enrique Rodo, por su figuraciéon de las formas. El gusto de los
ensayistas apunté hacia “una particular moral de las formas” (Rodriguez Ortiz,
1999, p. 67), que se convirtié en una opcidn de escritura y en una retdrica estética.

Nuestro siglo XX se nos presenta como la inauguraciéon de un nuevo orden,
como una suerte de mutacion de las bases de nuestra sociedad. Por un lado, la
influencia que tendran sobre los escritores venezolanos algunos de los autores de
la generacion del 98 espafiola, sobre todo a través de ensayistas como Ortega y
Gasset, Unamuno y Azorin; y por otro, el planteamiento de América como
problema. Se genera entonces cierta angustia, que mas que angustia, pareciera
ser una alienacion lo suficientemente capacitada para invadir el tintero de nuestros
ensayistas y hacerlos reaccionar contra el latente debilitamiento ético de nuestra
sociedad.

Es en este punto de nuestro breve esbozo de la historia del ensayo en
Venezuela, cuando nos topamos ante la presencia de los ensayistas- humanistas.

El escritor se muestra humanista “porque cree que el hombre es el centro de las
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cosas y contagia sus convicciones porque fecunda el imaginario” (Rodriguez Ortiz,
1999, p. 71). Y hace girar a la forma y la materia del ensayo en torno a problemas
y dilemas éticos. Las primeras décadas del nuestro siglo XX, revelan una sociedad
en crisis que pasa de ser rural para convertirse en sociedad urbana.

Los textos de los ensayistas-humanistas siguen la ruta de “lo
trascendente”. Hacen de su inmanentismo estético y su ensimismamiento poético,
una nueva moral de las formas para el ensayo, “por el cultivo del espiritu y la
pedagogia de valores” (Rodriguez Ortiz, 1999, p. 82) que buscaban transmitir
estos autores. Justo es mencionar aqui Enrique Bernardo Ndfiez, Mario Bricefio
Iragorry y el escritor que motiva este trabajo y estas lineas: Mariano Picon- Salas.

El ensayo surge como una moralizacion en la que el escritor, ademas de
fungir como “moralizador”, lo hace también de esteta. “Su disfrute parece muchas
veces el regocijo de quien piensa y ordena buscando sentidos y armonias. El
humanista, atrapado en sus dilemas, disfruta sentirse hombre de bien y de lo
bello” (Rodriguez Ortiz, 1999, p. 84).
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CAPITULO II: DE LA ESTILISTICA A LA ESTETICA: DOS MODOS
DE COMPRENDER EL EVENTO LITERARIO

Hacia un concepto de estilistica

Una denominacion es siempre un convenio.
Pero un convenio puede ser acertado o desastroso.

Damaso Alonso

El estudio del quehacer literario y sus autores fue desarrollado desde la
Antigiedad hasta el siglo XIX por fildsofos, estudiosos del lenguaje y gramaticos.
Ya en la Antigua Grecia se buscé convertir las observaciones relativas al lenguaje
y a las obras literarias en estudios racionales; en este sentido, el género que atrajo
la atencion de los intelectuales de aquel entonces fue la retérica. Los primeros
testimonios sobre la reflexion en torno al lenguaje pueden rastrearse en el siglo V
a. C, momento de advenimiento de la retérica, la cual, “es el primer testimonio, en
la tradicion occidental, de una reflexion sobre el lenguaje” (Ducrot y Todorov,
1998, p. 92). Este no era estudiado desde la perspectiva lingiiistica, sino que fue
revisado como discurso. En sus inicios, la retérica fue practicada como una técnica
perfeccionadora del manejo de la palabra; la intencidén, entonces, era pragmatica,
pues lo que se buscaba era convencer. Este hecho, condujo a los antiguos
retéricos a conocer las propiedades del discurso, desarrollando dimensiones
prescriptivas al tratar de sistematizar los conocimientos, las categorias y las
reglas que regian la eficacia discursiva.

La relacion prescriptiva que tomé la retorica al buscar comprender el
fendbmeno literario, provocé su agotamiento y el rechazo de los estudiosos que
intentaban liberar a la expresion de las convenciones. La retérica como arte para
persuadir, deleitar y convencer, se ocup6 de revisar la disposicién de las palabras
y el modo de expresion del pensamiento a través del lenguaje. El paso del tiempo
se encargaria de proyectar la influencia retérica mas alla del discurso oral, para

convertirse en una especie de cbdigo para la comprension de la creacion literaria.
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Asi fue como se unieron la retérica y la poética, las cuales, por muchos siglos,
sirvieron de normativa para estudiar el evento literario. De este modo, se siguieron
casi al pie de la letra las orientaciones de los maestros de la Antigiiedad como
Aristételes y Horacio.

Sin embargo, “la creciente especializacion (de los estudios del uso de la
lengua y la literatura) supuso la diversificacion de la critica literaria y los estudios
del lenguaje hasta que los progresos de la linguistica (...) proporcionaron un
nuevo instrumento de analisis de la obra” (Yllera, 1974, p. 13). De este modo se
dio inicio a lo que luego se llamaria estilistica. Para humerosos autores el término
estilistica fue puesto en préactica por primera vez durante el siglo XVIII, por el poeta
aleméan Novalis (1772- 1801) en su obra Stylistic oder Rhetorik, vinculando a la
estilistica con la retérica. Sin embargo, seria en el siglo XIX el momento en que se
dieron a conocer diversos textos estilisticos o de estudio de estilo. Un grupo de
autores alemanes concibieron esta clase de investigaciones como estudios en los
gue debian analizar las distintas locuciones particulares; otros, se avocaron a
estudiar las diversas figuras de la antigua retérica, “reduciendo el término ‘estilo’ a
lo que los antiguos llamaron elocutio o incluso al ornatus™”” (Yllera, 1974, p. 14).
Dichos estudios sobre el estilo comprendian también el analisis del pensamiento y
la técnica de los autores.

De este tipo de analisis brotara lo que a principios del siglo pasado se dio a
conocer como estilistica. La cual para Raul Castagnino

se funda en el hecho de que pese a todo lo convencional que sea el
lenguaje humano como instrumento de comunicacién, pese a la necesaria
atadura que lo fija a la gramatica, a través de aspectos morfoldgicos y
sintacticos (...) no hay palabras ni giros que usados por individuos distintos
sean exactamente iguales (0) alcancen idéntico contenido sea conceptual,
emotivo, intencional, estético. (Castagnino, 1965, p. 17).

El término estilistica se formé a partir de la raiz griega (stilos> columna), la cual en
latin dio como resultado stilus, “pasando a significar el instrumento puntiagudo
utilizado para escribir sobre las tablillas de cera o palimpsestos, al que se agrega

el prefijo derivacional — istico para sefialar que se trata del conocimiento cientifico

! Elocutio: estudio sobre la disposicion y la eleccion de las palabras en una frase, y su
organizacion dentro de ésta.
Ornatus: se refiere a los elementos que buscan ornamentar las frases.
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o técnico de algo” (Paz Gago, 1993, p. 13). Observando solamente el origen
etimologico del término, “la estilistica seria la disciplina que se ocupa de las
diferentes maneras de escribir o estilos” (Paz Gago, 1993, p. 13).

La primera vez que se usO el término estilistica para designar a una
disciplina, fue en 1905 cuando Charles Bally (1865- 1947) publico su Tratado de
estilistica francesa. En dicha obra define a la estilistica como el “estudio de los
hechos de expresion del lenguaje organizado desde el punto de vista de su
contenido afectivo, es decir, la expresion de los hechos de la sensibilidad por el
lenguaje y la accién del lenguaje sobre la sensibilidad” (Bally, 1951, p. 16).

La estilistica propuesta por Bally dista mucho de ser simplemente el estudio
del estilo de una obra literaria. Su apreciacion, es mas bien de caracter puramente
linguistico. Bally sostenia que el escritor “hace de la lengua un empleo consciente
y voluntario” (Bally, 1951, p. 19), por lo que no creia en el poder de la inspiracion,
inclinandose mas bien a pensar en la creacion de un lenguaje artistico y afectivo,
voluntario, producto del trabajo intelectual del creador. Bally se ocup6 de estudiar
el lenguaje y su fisonomia; excluyé de su estilistica la prosa artistica y la poesia.
Para él, todo lo que “no fuera una expresion, directamente afectiva, de un
pensamiento vivo desde el punto de vista del que habla” (Hatzfeld, 1975, p. 40),
quedaba fuera de sus intereses, pues, estudiar Unicamente el lenguaje de los
textos literarios lo haria encerrarse en los dominios de la critica literaria y no de la
linglistica. La estilistica propuesta por Bally hace a un lado al hecho estético.
Como puede observarse, existe gran filiacién entre la manera de Bally de concebir
el lenguaje, con los estudios realizados por Ferdinand de Saussure (1857-1913),
quien daba preponderancia en su linguistica cientifica, sincrénica y descriptiva, a
los actos de habla, es decir, a la lengua hablada. La escuela fundada por Bally —
la llamada escuela linguistica- tuvo muchos seguidores, entre los cuales podemos
ubicar a Charles Bruneau (1883- 1969), Marcel Cressot y a Jules Marouzeau.
Dichos estudiosos de la lengua abordaron el analisis de los textos literarios desde
una perspectiva critica, cuyo punto de arranque fue de tipo linguistico.

Bruneau entendia que para adentrarse en la estilistica era necesario

desentenderse de los métodos de analisis literario. Para este linglista toda
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creacion cientifica desembocaba en una creacién original, la cual traia consigo
novedosos métodos de estudio o analisis y nuevas maneras de clasificar los
materiales. Bruneau estaba convencido de que existia un estilistica pura de la
lengua y otra aplicada “encaminada a recolectar datos en vistas a la ciencia
propugnada por Bally” (Yllera, 1974, p. 18).*2 Una opinién bastante diferente era la
sostenida por Jules Marouzeau, quien manejaba la idea de que la investigacion
estilistica debia orientarse hacia el analisis de las diversas actitudes del hombre,
con lo que apunta hacia la vinculacion de la estilistica y la psicologia.

Marouzeau sostenia que la lengua era, entre todas las manifestaciones de
tipo espiritual de los seres humanos, el instrumento que mejor podia revelar las
actividades del subconsciente y el inconsciente, asi como las de la consciencia.
Esta orientacion estilistica, trata de explicar a través de la aplicacion de las
técnicas desarrolladas por el psicoanalisis, por qué un texto puede considerarse
una creacion literaria. Se ocup6 de estudiar el estilo literario, valorandolo desde la
doble perspectiva de la intencidn expresada por el autor y la percepcion de la obra
por el lector. De cierta forma, el analisis de Marouzeau trataba de radiografiar la
psicologia, mas que de las obras, de los autores que las escribieron.

Marcel Cressot, por su parte, optd por separarse completamente de los
postulados de Bally al considerar los hechos estéticos dentro del &mbito analitico
de su estilistica. Cressot autor del texto El estilo y sus técnicas (1947) considera
que la obra literaria pertenece al dominio de la estilistica por tratarse de una
creacion en la que se produce una eleccion de tipo consciente y voluntario. Critica
los planteamientos de Bally, sobre todo al considerar que el texto literario es
esencialmente un acto de comunicacién, donde “el elemento estético responde al
deseo del autor de lograr la adhesién del lector” (Yllera, 1974, p. 18), sin oponerse
de modo alguno a la comunicacion oral. Por lo tanto, la estilistica para Cressot
busca determinar las leyes que rigen la eleccion de la expresion dentro del
reducido marco de un idioma determinado. Ademas de todo lo expuesto, Cressot

fue uno de los autores que se percatdé de lo dificil que resultaba hablar de la

'2 Esta cita fue extraida de una de las notas al pie de pagina que coloca Alicia Yllera en su texto
Estilistica, poética y semiotica literaria (1974).
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estilistica como una ciencia del estilo; afirmaba que la estilistica no tenia como
finalidad “estudiar los estilos literarios sino determinar las leyes generales que
rigen la eleccion de la expresion (y) los procedimientos expresivos explotados en
el seno de la obra literaria” (Paz Gago, 1993, p. 46). El andlisis estilistico
emprendido por Cressot se orientd hacia el estudio de la seleccion del Iéxico, las
construcciones sintacticas o la entonacion de las palabras dentro de los textos
literarios, elaborando de ese modo “una hipotética sintesis posterior consistente en
una valoracion estilistica en la que intervendra decisivamente la intenciéon del autor
asociada a la eleccién linguistica” (Paz Gago, 1993, p. 47). Cressot se intereso en
explicar las relaciones cuantitativas y cualitativas entre el sentimiento expresado y
la expresion, asignandole a la estilistica como esencial fin “la determinacion de la
relacion entre la expresion y el sentimiento, es decir, la intencion expresada” (Paz
Gago, 1993, p. 47).

Asi como Bally rechaz6 de modo tajante al hecho estético dentro de sus
concepciones estilisticas, tiempo después, habria de surgir una escuela que
proclamaria su interés por la literatura, constituyendo de este modo un método de
critica literaria. La tendencia a la cual estamos aludiendo, nos ha sido dada a
conocer bajo la denominacién de estilistica idealista. Los cultores de esta
tendencia, reconocieron el caracter individual de toda expresion literaria, uniendo
esto al hecho estético “como expresién de buen gusto, de la fantasia y reflejo de la
personalidad artistica” (Castagnino, 1965, p. 19) del creador de obras literarias.
Los miembros de la mencionada escuela se vieron fuertemente influenciados por
las teorias neoidealistas difundidas por Benedetto Croce (1866- 1952), quien
consideraba que toda expresion linglistica posee de por si una forma estética,
estableciendo con este postulado una fuerte conexion entre lenguaje y arte. Esto
se hace patente en su texto La estética como ciencia de la expresién y linguistica
general (1902), donde Croce sostenia que el lenguaje, en todos sus aspectos, era
expresion pura y por tanto, expresion de indole estética. “El lenguaje expresivo es
arte y culmina en la obra artistica literaria, en la que el contenido interno y la forma
estética externa son inseparables y muestran una unidad indisoluble” (Hatzfeld,

1975, p. 42). Estableciendo relaciones, jerarquias e identificaciones que soélo
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dependian de su criterio personal, Croce desarrolla las nociones de intuicion,
expresion, arte y estilo, estudidndolas como un todo, no por separado. Croce
entendia la critica literaria como “una disciplina filoséfica cuya funcion se limita a
dar juicios de valor acerca de las obras literarias” (Paz Gago, 1993, p. 53). “No
distingue entre forma y expresion, concibe el hecho estético, el estilo literario,
como pura forma expresiva, como lenguaje ordinario” (Paz Gago, 1993, p. 52). En
las concepciones de Benedetto Croce no tenia cabida el estudio del estilo, sobre
todo por el hecho de no establecer diferencia alguna entre los binomios forma-
contenido e impresion- expresion.

Las ideas neoidealistas de Croce junto al renacer de las ideas estéticas del
idealismo aleméan, encontraron ecos favorables en los intelectuales de la
Universidad de Munich, quienes buscaban encontrar una medicina que curara a
las almas del influjo positivista. Contemporaneo y amigo de Croce, el aleméan Karl
Vossler (1872-1949), se tomo la tarea de llevar los planteamientos tedricos de
Croce a la préctica. Inicid sus interpretaciones estilisticas vinculandolas con el
ambito psicoldgico, “salvando los principales escollos planteados en la estética
croceana” (Paz Gago, 1993, p. 55). Siguio el planteamiento de Friedrich Schlegel
(1772-1829) de realizar “una critica interpretativa cuya meta era reconstruir el
proceso creativo de la obra” (Paz Gago, 1993, p. 54), uniéndole el aspecto
psicolégico, para descifrar las motivaciones psiquicas que originaron la creacion
de una determinada creacion literaria. Vossler reaccion6 de manera casi violenta
contra el positivismo decimondnico, acudiendo “a la doble formulacién
humboldtiana del lenguaje como ergon (producto creado) y energeia (creacion)”
(Yllera, 1974, p. 19). No obstante, estudia la creacion en la lengua hablada — al
igual que Bally- pero no descarta a la lengua literaria.

Para Vossler la estilistica busca explicar la naturaleza de la intuicion
artistica para descubrir la unidad y el principio de las creaciones artisticas. Al
considerar a la intuicion como el Unico acceso al corazén de las obras literarias, se
manifiestan la concepcion de “sabiduria poética” manejada por Gianbattista Vico
(1668- 1744) y la percepcion de August Schlegel (1767-1845) de que ‘la

percepcion del sentido de una obra artistica solo es posible mediante la intuicion,
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responsable de producir la impresion global en el receptor” (Paz Gago, 1993, p.
54). La estilistica puesta en préctica por Vossler, no debe ser entendida como un
sistema teorico, pues sus exposiciones no fueron lo suficientemente objetivas para
demostrar que el lenguaje o el estilo de los escritores; mas bien, su método
funcionaba como una especie de lugar animico, donde se descubren los motivos
gue impulsan a un autor a escribir de una determinada manera.

Inserto en los avances de la psicologia de los afos veinte del siglo XX, Leo
Spitzer (1887-1960), centré su atencion en el estudio de los aspectos psicologicos
impresos en los textos literarios por sus autores. Dicha interpretacion estilistica,
intenté adentrarse incluso en los estados de animo del creador de las obras
literarias, elaborando de cierta manera poéticas sobre la personalidad de los
escritores y no verdaderos textos de andlisis literario. EI método desarrollado por
Spitzer, se concentré en encontrar los “centros afectivos a los que nos remiten las
innovaciones gramaticales para llegar a conocer el estado animico del autor” (Paz
Gago, 1993, p. 57), con lo cual nos topamos ante el peligro de

considerar el lenguaje de una obra s6lo como un medio y de quitar valor a
toda la obra viendo en ella un mero documento, gracias al cual se espera
poder descubrir algo que se encuentra mas alla de ella: anomalias animicas,
complejos, etc. (Kayser, 1972, p. 368).

La estilistica no debe ser vista Unicamente como el estudio del estilo de una
determinada obra literaria, ni como el correcto uso del lenguaje. Mas bien, debe
ser comprendida como “un conjunto de métodos de critica literaria que se
desarrollaron durante los primeros tres tercios del siglo XX’ (Paz Gago, 1993, p.
16), a través de los cuales se intentd analizar, interpretar y describir textos de
caracter literario. La estilistica idealista encontr6 en Espafia seguidores entre
quienes destacan Damaso Alonso (1898- 1990) y Amado Alonso (1896-1952).
Dichos estudiosos de la literatura vieron en lo conceptual, lo afectivo y lo
imaginativo, los objetos centrales del analisis estilistico. Los Alonso mantuvieron
que la estilistica debia centrarse en el estudio del estilo desarrollado por los
autores, considerando al estilo como “la unica realidad literaria” (Alonso, 1957, p.
482). Amado Alonso identificé la critica literaria con la estilistica; su analisis

consider6 la singularidad, la unicidad y la organicidad como rasgos esenciales de
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la actividad literaria. Para ambos criticos, la esencia del quehacer literario no
puede ser percibida a través del andlisis erudito o estudio formal de las obras; el
conocimiento literario es para los Alonso, una forma de arte a la cual sélo puede
accederse a través del conocimiento intuitivo. La intuicion fue en el método de
estos criticos, punto de partida y punto de llegada de sus analisis; para ellos, lo
afectivo es aquello que impregna a la intuicién creadora.

Damaso y Amado Alonso centraron su atencion en el estudio de la forma
haciendo a un lado al significante, pues entendian por forma a la relacién existente
entre el significado y el significante de las expresiones. La forma, ademas, fue
considerada por ambos criticos como la objetivacion de los pensamientos y
sentimientos expresados por el escritor. En consecuencia, la obra literaria sera
entendida por los espafioles como la expresidn subjetiva del espiritu creador
subjetivo del autor.

La estilistica como método de analisis literario, fue cambiando conforme el
tiempo fue transcurriendo, uniéndose al estructuralismo y a la semiética, hasta
llegar al punto de quedar fuera de los espacios de representacion de los estudios
literarios actuales. Por esta razén concluimos en que “el ciclo de método estilistico
estd definitivamente cerrado. Su fecundidad y sus aportaciones son
incuestionables pero (...) su vigencia actual resulta problematica y extemporanea
en el contexto de la critica actual” (Paz Gago, 1993, p. 199). Careceria de sentido
gue hoy en dia, intentAramos acercarnos a los textos literarios del mismo modo en
el que lo hicieron Bally, Vossler o Spitzer, cuyas opiniones criticas procedian de su
erudicion y formacion de origen decimonadnico.

El método estilistico centrado en el estudio de la lengua, las formas poéticas
y demas constituyentes de las obras literarias poco se relacionan con nuestros
intereses, los cuales, mas que estar relacionados con la estilistica, se apegan al
estudio estético del ensayo como experiencia espiritual, individual y creadora.
Nuestro criterio esta lejos de cefiirse a cualquier metodologia de analisis literario.
La revisibn de la eficacia estética del ensayo, a nuestro juicio, no puede
sostenerse sobre las ruinas de un método que poco puede aportar en la actualidad

y que a la luz de hoy, solo sirve para revisar como eran estudiados e interpretados
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los textos literarios durante el pasado siglo. La estilistica no es mas que un
aspecto constitutivo del proceso de desarrollo de la critica literaria.
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Breve introduccion al pensamiento estético

El intelectual camina por la ruta de la serenidad y la belleza.

Mariano Picon- Salas.

Mucho antes de que la belleza apareciera registrada en la historia de las
ideas, los razonamientos en torno a ésta, aparecen en las estrofas de los poetas
de la Antigua Grecia. Lo bello, entonces, no era mas que un calificativo. Sin
embargo, desde Homero (s. VIl a. C) se hace evidente la insistencia de los seres
humanos por calificar, o0 mas bien, cualificar, lo bello. A lo largo de los poemas
homéricos — lliada y Odisea- encontramos frecuentemente el epiteto bello
asociado a las ideas de virtud, excelencia, fuerza, potencia y perfeccion. Otras
veces, el mencionado epiteto se muestra como una forma a través de la cual se
busca calificar individualmente a las divinidades. Lo cierto es que sin la belleza de
Helena, jamas se hubiera desatado la guerra que dio paso a la transmisién de lo
gue Homero nos cuenta en la lliada.

Los primeros pensadores helenos —dados a conocer por la historia de la
filosofia como presocraticos-, se centraron en la accion humana, la cosmologia y
la psicologia. “Dentro de estas tres grandes esferas se fue desarrollando una
metafisica de lo bello” (Plazaola, 1991, p. 8), la cual, fue una especie de doctrina
sobre la relacion del hombre con las creaciones artisticas y los estimulos
provocados por la belleza. Inmerso en este mar de incipientes ideas estéticas,
ubicamos a Pitagoras (s. VI a. C), para quien el principio de todas las formas se
encuentra en los numeros; sobre todo, en cuanto éstos determinan simetrias
denominadas armonias. Esta concepcion, se aplicaba a la pintura y a la poesia,
pero en el area donde resultaba mas evidente su aplicacién, era en la musica.
Pitagoras sostenia la idea de que la musica poseia poderes curativos o

purificadores para el alma por ejercer acciones catarticas sobre los hombres.
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El paso del tiempo no salvd a Pitdgoras de las criticas. De hecho, a los
pitagoricos les resultd bastante complejo imponer su forma de pensar; sobre todo
tras la crisis politica, religiosa y cultural de la época de Pericles (?- 429 a. C),
momento en el cual peligraba el respeto de los ciudadanos hacia las divinidades
homéricas, gracias al auge de corrientes de pensamiento mucho més ligadas a la
realidad. Es en este punto de la historia donde hace su aparicion lo que podemos
considerar como pensamiento estético. Sofistas de segunda generacion como
Protagoras (4857- 410 a. C) y Gorgias (485?- 380 a. C), se preocuparon por
separar al arte de la moral, buscando confirmar la autonomia del valor de la
belleza dentro de los textos poéticos. Protagoras, conocido por su maxima “El
hombre es la medida de todas las cosas”, defendié los principios de oportunidad
psicolégica o conveniencia de la expresidbn en la composicion de poemas.
Entretanto, Gorgias estudiaba el asunto desde una perspectiva diversa. Para él, la
poesia tenia el poder de engafiar a través de sus encantos a los hombres,
confiriéendole poder de persuasion a esta forma de expresion.

En este contexto aparecen las primeras indagaciones en torno a lo bello y la
naturaleza de la representacion, la expresion y el valor de las obras de arte. Las
discusiones sobre la facultad artistica y el arte, en general, adquirieron en Grecia
el caracter de problema filosofico tras la aparicion de los sofistas —a quienes ya
hemos expuesto- Yy la dialéctica socratica. Socrates (470-399 a.C.) quien al
cuestionarse acerca de la naturaleza de lo bello, plante6 que la belleza poseia dos
fines: uno utilitario y otro ideal, se inclinaba a pensar que lo bello no es un valor en
si mismo; sino que se orienta hacia algo diferente a él, por lo general, Util. La
kalokagathia, concepto de caracter semimoral y semiestético, fusiona a la belleza
y al bien. “El arte o sirve utilitariamente o debe repudiarse como mera forma de
placer’ (Plazaola, 1991, p. 10); ademas de ser forma, la creacion artistica debe
expresar un contenido moralizador. Lo que podriamos considerar como la
“‘estética” socratica, termind orientandose hacia cierto tipo de logica, llevando el
concepto de belleza hacia lo perfecto o hacia una finalidad.

Por su parte, Platon (427-348 a.C), quien no se dedicO a escribir propiamente
textos de estética, estudio la naturaleza de la belleza, desde la metafisica, es
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decir, desde la perspectiva de las ideas que no logran comprobarse a través de los
sentidos. Este pensador consideraba que las producciones artisticas eran
imitacion —mimesis- de los objetos del mundo sensible, los cuales a su vez eran
imitacion de las ideas del mundo inteligible o de la verdadera realidad. Al ser todo
arte de imitacion, la belleza captada por los sentidos no es mas que una belleza
parcial, que no logra llegar a la idea de lo bello. Es de este modo, como Platon
llega a la conclusion de que la belleza es una esencia para el espiritu, autbnoma
tanto en su fin como en su esencia, la cual, subordina al bien para aliarse con la
idea de lo verdadero, concluyendo que sélo a través de este proceso, lo bello logra
hacerse universal. La belleza, vista desde esta perspectiva, es por tanto virtud,;
virtud de las almas, la cual fue considerada racional, pura y moral. Estas ideas,
pueden localizarse en textos como el Banquete, la Republica, el Hipias Mayor, el
Timeo y el Fedro, diadlogos en los que trata temas como el placer, el amor, la virtud
y la politica.

A diferencia de Socrates y Platdn, Aristoteles (384-322 a. C) comprende
consideraciones de tipo préactico, y por otra parte, afirmaciones sobre la ciencia del
arte. El estudio de la belleza para el Estagirita, por estar circunscrito a la
metafisica, era de tipo tedrico. Aristdteles mas que un estético fue un “légico de la
estética” (Bayer, 2002, p. 44). Entendia al arte como la técnica a través de la cual
se materializaba lo bello, procedente de razones de orden metafisico. A lo largo
de sus obras la Poética, la Politica y la Metafisica, encontramos diluidos sus
planteamientos estéticos.

Dentro de la naturaleza de lo bello y los conceptos manejados por este
filésofo, subyace la importancia de la actividad moral y lo Gtil en el arte, pues para
él, el bien moral se acerca a lo bello en la medida que exista equilibrio y placer. No
obstante, se dedico a encontrar en la belleza en estructuras o formas que pudieran
ser analizadas. Su método era logico y deductivo; buscaba verificar la belleza de
las cosas a través de la induccidén. Este exceso de racionalidad por parte de
Aristételes, ha propiciado numerosas criticas, sobre todo por las posturas erradas
que origind en el pensamiento de estudiosos posteriores, que aqui no

mencionaremos.
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En un escenario distinto aparece la figura de Plotino (205-279) a quien le
correspondié vivir la decadencia del Imperio romano. Discipulo fiel de Platén,
criticé las concepciones materialistas del universo, intentando unificarlo todo en la
idea fundamental del Uno, principal hipostasis, de la cual derivan la inteligencia -
segunda hipostasis- y el alma —tercera hipdstasis. La belleza, segun Plotino, es
algo objetivo que se encuentra en el Uno. Descartd, ademas, que la belleza
estuviera relacionada con cualidades de la materia como la proporciéon o la
simetria, relacionandola con la forma ideal. Este pensador, “puso de relieve los
elementos subjetivos de lo bello: la percepcion del objeto (...) el juicio sobre su
conformidad con un ideal espiritual y los efectos de esa percepcion” (Plazaola,
1991, p. 32).

La Edad Media presenta un paisaje un tanto distinto, San Agustin (354- 430),
obispo de Hipona, es para muchos autores el escritor mas fecundo de la Iglesia
antigua en lo concerniente a ideas estéticas. La historia marca dos fases dentro de
su pensamiento: la primera, de formacién clasica grecolatina; y la segunda, de
hombre docto del cristianismo, dedicado al estudio de las Sagradas Escrituras. A
pesar de mostrarse contrario al pensamiento platonico, San Agustin fue un
hombre en el que confluyeron influencias pitagéricas, platdnicas y neoplatonicas.
Fue idealista, sobre todo al considerar al pensamiento como la actividad del alma,
la razén, que es revelada por Dios. Distinguié la belleza de lo conveniente,
afirmando que todo lo bello posee un valor intrinseco e independiente imposible de
identificar con lo util. Por otra parte, “pone la belleza natural sobre la artistica”
(Plazaola, 1991, p. 38) insistiendo en la idea de que todo lo bello procede de Dios.
San Agustin escribié sobre el problema de lo bello y lo conveniente, sin embargo,
esos libros se perdieron. En La ciudad de Dios, texto donde se recogen sus ideas

sobre diversas cuestiones, nos explica que

Los resultados del trabajo del pensamiento son indudables, pero en regiones
diferentes: la de la sensibilidad, la opinion, la fe (...) El dominio sensible no
forma parte del dominio del conocimiento, sino meramente de la opinion, ya
gue solo es la imagen de la realidad y de la verdad, puesto que todo lo que
es verdadero es inmortal y eterno, mientras que lo sensible se caracteriza
por su caducidad (Bayer, 2002, p. 87- 88)
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Como puede apreciarse, el conocimiento sensible, y por lo tanto el conocimiento
de la belleza, estan por debajo de Dios, de quien proceden todas las cosas.
Apuntaba también que toda creacion artistica es una actividad racional, a pesar de
la residencia del arte en el interior del alma del artista. Al obedecer a procesos
racionales, el arte debe regirse por ciertas reglas. Es en este punto de sus
planteamientos donde diversos estudiosos se han detenido a revisar el caracter
formalista de las consideraciones del obispo de Hipona, quien buscaba examinar
las obras de arte desde un criterio de orden numérico y de relaciones de armonia.
Lo curioso, sin embargo, es que dichas reglas — segun san Agustin- no pueden ser
juzgadas. En esto se adelanta al juicio del gusto que habria de exponer el fildsofo
de Konigsberg siglos mas tarde, expresando que “un juicio estético no puede ser
motivado completamente con ayuda de la razén, y su ultimo motivo es metafisico:
a pesar de eso, ese juicio es objetivo” (Plazaola, 1991, p. 41).

La postura estética asumida por los griegos de la Antigiedad, fue
reelaborada durante la Edad Media por santo Tomas de Aquino (1225-1274),
quien desarroll6 en su sistema una fusion del cristianismo, el platonismo y el
aristotelismo. Describid la experiencia estética partiendo de la sensacion. “Pulcra
dicuntur quae visa placent”: la belleza fue asumida como lo que resulta agradable
a la vista y como una forma de conocimiento; forma propia de la materia que hace
qgue las cosas nos resulten bellas, confiriéendoles armonia, proporcion, claridad e
integridad. Ve en lo bello una aprehension, un conocimiento intelectual, el cual
concierne solamente al juicio racional, puesto que toda belleza es formal. En su
opinidn, “todo conocimiento se dirige las formas de las cosas, no a su contenido”
(Bayer, 2002, p. 89- 90). Santo Tomas observaba que toda visién de tipo estética
procede del dialogo de la razén con la cosa, lo cual, resulta agradable intuido a
traves del esfuerzo intelectual.

El Renacimiento, por su parte, se constituyd0 como una época propicia para el
cambio de la perspectiva sobre el trabajo artistico y la actividad especulativa en lo
concerniente a los valores ideales estéticos que se conocian desde la Antigiiedad
— belleza, mesura, armonia. Frente a la negacion sensualista del pensamiento

medieval, los tiempos renacentistas, se abrieron a la sensibilidad. Ademas, se
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reconocio6 el trabajo artistico como tal, dejando de lado la antigua concepcion del
artista como artesano. Incluso, artistas como Leonardo Da Vinci (1452- 1519) y
Ledn Battista Alberti (1404-1472), comenzaron a teorizar sobre sus trabajos.

En el siglo XVII, aparece René Descartes (1596-1650), quien resultd el primer
tedrico reconocido por los estéticos de su entonces, a pesar de no haberse
tomado la tarea de hacer estética alguna. Lo bello, para este pensador, procede
de “cuanto menos diferentes sean entre si sus elementos (del objeto observado) y
cuanto mayor sea la proporcién” (Plazaola, 1991, p. 79). El filésofo, se inclinaba a
pensar que los objetos son bellos en la medida que se muestran claros ante el
entendimiento humano. Descartes sefiala que en la imitacion de la verdad, se
desvela la mision moralizante del arte, considerando, por demas a la razén como
su instrumento. “El clasicismo racionalista, el intelectualismo en si, tienen su raiz
en el Discurso del Método” (Bayer, 2002, p. 136). Con este filésofo ocurre lo
mismo que con Platon y Aristételes, pues aun cuando no hizo una estética, sus
planteamientos metafisicos sobre lo bello lo acercaron a lo que hoy conocemos
como la ciencia de lo bello. Para Descartes, el arte presenta un elemento no
aprehensible por la razon: el genio del artista. En el cuerpo de conocimiento
estético cartesiano, “se identifican los ambitos de lo bello y lo verdadero. El placer
de los sentidos mismos obedece ya a determinadas leyes, y es en consecuencia,
racional” (Bayer, 2002, p. 139). Las consideraciones cartesianas situaron a la
estética entre la razon y la pasion.

El pensamiento europeo del siglo XVIII, se vio fuertemente marcado por la
influencia de Gottfried Leibniz (1646- 1716), quien expuso sus ideas sobre la
contemplacion, el goce y la belleza en La béattitude (1710-1711). Dicho texto no
es un tratado de estética, es un tratado de religion y moral. En esta obra, Leibniz
define al placer como una forma netamente intelectual, pues lo considera “el
sentimiento de la perfeccion que se percibe ya sea fuera de nosotros o en
nosotros mismos” (Bayer, 2002, p. 177). Una afirmaciéon como la que acabamos
de exponer, termina con cualquier intencién de hacer de la estética un campo
autonomo. El placer representa la fase emocional de la actividad intelectual, es

fendbmeno secundario. Leibniz entendia que la belleza esta en el orden; en las
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fuerzas arménicas que se desenvuelven armoniosamente en el universo sin
conocerse entre ellas siquiera.

Orden, amor y belleza se hallan fuertemente ligados a la perfeccion. Este
pensador nos presenta el proceso para llegar a la beatitud como algo complejo;
para acceder a ese estado, es necesario llegar al punto mas alto de goce y
dinamismo. Leibniz consideraba que la beatitud era engendrada por la belleza, la
cual, a su vez, se manifestaba gracias al bien. Este planteamiento nos permite
observar como este fildsofo sostenia que la moral es de caracter estético, pues si
la belleza nos lleva al bien, la belleza guarda estrecha relacién con la moral. La
estética- metafisica- de Leibniz presenta bases muy similares a la estética
metafisica platonica

Las semillas de la estética como hoy la entendemos estan echadas en
nuestro terreno. Sin embargo, no fue sino hasta la llustracién, cuando el estudio
de la naturaleza de lo bello fue emprendido de manera definitiva y con conciencia
moderna. Este logro —como lo han calificado diversos autores- fue el de Alexander
Baumgarten (1714-1762), quien publicé en el afio 1750 el primer volumen de su
Estética, obra que confirié al estudio de lo bello el caracter de ciencia. La estética
fue estudiada en dos partes: una tedrica y otra practica, las cuales se
corresponden respectivamente al primer y segundo volumen de su obra Estética.

Baumgarten sostuvo que el objetivo central de la estética es el de determinar
qgué es la belleza. Explica que el conocimiento sensible, es una forma inferior de
conocimiento, frente al conocimiento racional y consciente, por ocuparse
simplemente de los procesos intelectuales y no de sus resultados. “La belleza del
conocimiento es universal, como todo conocimiento. Mas por ser conocimiento
sensible permanece en el campo de la contingencia” (Bayer, 2002, p. 184).
Considera, ademas, que la belleza no es unica, sino que mas bien es constituida
por una multiplicidad de particulas — pensamientos- que llevan a cabo
abstracciones de signos y orden. Empero, tal unidad es concreta y palpable; es el
objeto de la sensacién. Como puede observarse, el procedimiento explicado por
Baumgarten deja bastante claro que la estética se encuentra muy ligada a la
logica. La belleza, afiade este filésofo, resulta entonces del acuerdo entre el orden
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interno de las cosas y las ideas. Sin embargo, este orden no es un orden pensado,
sino sentido. Como vemos, ni siquiera Baumgarten pudo salir de la contradiccion
gue desde los primeros cuestionamientos sobre la naturaleza de lo bello no habia
podido resolverse. Por otra parte, la belleza resulta del acuerdo entre la expresion
y la diccion misma de los pensamientos con el orden en el que han sido
dispuestas las cosas y las ideas.

En el ambito practico de sus planteamientos, encontramos el estudio de las
condiciones internas que generan la aparicion de creaciones poéticas. En este
segundo volumen de su Estética — aparecido en 1758- se centra en explicar las
disposiciones del alma humana para tener pensamientos hermosos; en esto, no
sélo interviene la inteligencia, sino que también participan de este proceso los
sentidos de la vista y el oido. En este volumen, Baumgarten habla de “la agudeza
de la percepcion sensible en los artistas” (Bayer, 2002, p. 185) y la potencia de la
imaginacion y la belleza, relacion que el autor no logra exponer con precision.
Explica que las imagenes poéticas se dan gracias a la combinacion de diversos
ordenes, como la memoria y la fantasia. Sefiala que las cualidades de los artistas
entre las cuales menciona al gusto, al espiritu profético y al temperamento, son
cualidades innatas que deben cultivarse mediante la lectura de clasicos de autores
latinos y franceses. El mérito de Baumgarten es, sin duda, el de “haber intentado
sistematizar la estética como ciencia especial, definiendo su objeto propio”
(Plazaola, 1991, p. 104) para integrarla en la filosofia de su momento historico.

Mientras que Baumgarten sigui6 la linea de pensamiento de Leibniz, quien
consideraba al conocimiento sensible confuso e inferior ante el conocimiento
racional, Inmanuel Kant (1724- 1804), conocido como “el fildsofo de Kdnigsberg”,
pretendié mostrar como la experiencia es la que nos proporciona la materia del
conocimiento, y la como la forma procede del entendimiento. Asi comenzo a
examinar los principios a priori de la sensibilidad. Siguiendo a Baumgarten, Kant
definié al arte como el “revestimiento sensible e imaginativo de un concepto
intelectual” (Croce, 1926, p. 302). Su obra Critica de la razén pura (1787), esta
formada por dos partes: la doctrina elemental trascendental y la metodologia. En

la primera, se centra en el estudio de la sensibilidad —estética trascendental- y la
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razon — dialéctica trascendental. En la estética trascendental, lleva a cabo la critica
de las formas puras de la sensibilidad —espacio y tiempo- como mecanismos
subjetivos, formales y universales que permiten organizar las percepciones
espaciales y temporales.

Segun Kant no puede hablarse de objetividad cuando nos referimos a lo
bello. Al analizar la belleza, el filosofo sefiala que lo bello es aquello que nos
proporciona un placer desinteresado que puede ser universalmente compartido.
Este placer, “subjetividad subjetiva” segun Bayer, puede llevarnos a una
contradiccion, pues al ser la afectividad algo enteramente subjetivo, resulta
complejo resolver la antinomia del gusto desde una visién racional.

El placer estético poco se asemeja a otras clases de placer. La diferencia no
es simplemente de grado, es una diferencia de naturaleza. Es en este punto,
donde para Kant convergen la imaginacion y el entendimiento. Esta convergencia
es la que produce el placer; un placer que debe ser desinteresado, sensible e
intelectual. Al ser esta convergencia entre imaginacion y entendimiento, una
armonia exigida por el conocimiento en general, y como el conocimiento es
universal y necesario, resulta que el placer estético explicado por Kant es
universalmente compartido, pues, en el fondo, todo lo que nos parece bello, es a
la larga un objeto que estimamos y que debe parecerle hermoso a todos. Kant
percibe que la belleza no es completamente intelectual, como si lo son las
concepciones del entendimiento, pues, en lo bello entra en juego lo afectivo. Todo
esto nos lleva a entender lo bello como aquello que produce un placer subjetivo
universalmente compartido, que se goza de acuerdo a nuestras facultades.

Empero, lo bello no puede compararse con lo agradable o lo bueno, puesto
qgue los dos ultimos estan supeditados al deseo, careciendo del desinterés que
Kant considera necesario para la contemplacién estética. La belleza, también se
opone a todo aquello que posee una finalidad objetiva externa, tal como lo util y lo
perfecto. Lo bello, para Kant posee una finalidad subjetiva que lo hace
trascendental.

En lo concerniente al juicio, Kant apunta que éste es “la facultad de decidir si

una cosa se halla sometida o no a una regla dada” (Bayer, 2002, p. 205); distingue
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dos tipos de juicio: el determinante y el reflexivo. En el primero, “lo particular se
subsume bajo lo general” (Bozal, 1996, [A], p. 180); el segundo, “tiene la tarea de
ascender en la naturaleza de lo particular a lo general” (Bozal, 1996, [A], p. 180).
Es en este tipo de juicio, el reflexivo, donde entra el juicio estético, el cual, es un
placer universal sometido a la critica de la razén a pesar de estar relacionado con
la inmediatez del sentimiento. El placer y el juicio tienen sélo dos maneras de
relacionarse: “o bien el juicio es la comprobacion del placer (tal objeto me gusta); o
bien el placer es un sentimiento particular que sigue al juicio” (Bayer, 2002, p.
205). En opinién de diversos autores, el error de Kant consistio en la formulacion
que acabamos de exponer. Sin embargo, el filésofo dejé una puerta abierta para
este caso de emergencia, invirtiendo la relacion al explicar que “juzgar que un
objeto es apropiado a nuestra facultad de conocer, es juzgar que en cierto modo
ha sido predeterminado para (la) facultad de conocer y, consiguientemente, es
juzgar que ese objeto es final” (Bayer, 2002, p. 206). La falta de fin o la finalidad
subjetiva, es la otra alternativa a través de la cual Kant expresa la armonia de las
facultades. EIl juicio estético verdadero no es ni una regla del juicio, ni un
sentimiento: es un especial estado de 4nimo que resulta de la armonia de las
facultades.

A los pensadores que siguieron a Kant les quedaba entonces resolver el
problema subjetivo que el filbsofo de Kodnigsberg habia dejado en suspenso. En
esa direccion transitaran los integrantes de lo que se conoce como la estética del
idealismo. Friedrich W. Schelling (1775-1854) pretendié ser el primero en
descubrir el punto de vista absoluto a través del cual era posible superar los
planteamientos kantianos. En su Sistema del idealismo trascendental (1800)
busca reconciliar las oposiciones expuestas por sus predecesores en lo que
respecta a la relacion entre el hombre y la comprension de la naturaleza a través
de la idea de intuicion del artista. Schelling sostenia que en el arte tiene lugar la
reconciliacion entre el sujeto y el objeto; entre la libertad y el determinismo; y entre
el espiritu y la naturaleza. “La armonia se realiza en la identidad del propio yo. En
cierta manera la intuicion proyecta a la inteligencia fuera de si misma, y el

producto de la intuicién es la obra de arte” (Plazaola, 1991, p. 128). Para este
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filésofo, el arte “no es la impresion de un momento, sino la representacion de la
vida infinita” (Croce, 1926, p. 319). Entendiendo a la belleza dentro de un criterio
de clasificacion, que persigue una concepcion de belleza objetiva y evolutiva. Pues
lo que confiere a las creaciones artisticas su belleza no es la simple imitacion de
las formas naturales, o su forma misma,; la belleza proviene entonces de la mirada
y la expresion del espiritu contenido en las cosas de la naturaleza. En la intuicién
artistica se encuentran lo consciente y lo inconsciente del yo que impulsan la
creacion de objetos artisticos.

Transitando las sendas del idealismo, G.W.F. Hegel (1770-1831) parte del
sitio al que habia llegado Schelling, avanzado a través de las pistas que Kant les
habia dejado marcadas antes en el camino: “la identificacion entre sujeto y objeto,
naturaleza y espiritu” (Plazaola, 1991, p. 129), en suma, de la identificacién entre
lo inteligible y lo sensible.

La teoria hegeliana parte del postulado “Todo lo racional es real y todo lo real
es racional’, a través del cual convierte a la légica en metafisica y a la metafisica
en l6gica. Segun Hegel, "el arte se define por la Idea, (que) es la manifestacién o
la apariencia sensible de la Idea: es la Idea platonica, el modelo encarnado en la
cosa particular” (Bayer, 2002, p. 317). Este planteamiento fue el que llevo al
filosofo a dejar de lado a la belleza de la naturaleza, para destacar el valor de la
belleza de las creaciones artisticas provenientes del espiritu. Hegel sostenia que
nosotros los seres humanos, somos quienes realmente proyectamos la belleza
sobre la naturaleza. Por lo que para el pensador que nos ocupa, las obras de la
naturaleza son contingentes e inferiores, debido a que ésta no posee el mismo
valor que el espiritu. Lo bello, entonces, se manifiesta como un reflejo sensible de
la idea, es decir, como una apariencia que resulta un modo de expresion de lo
divino. “El arte es el primer intermediario reconciliador, es la encarnacion de la
infinitud del mundo espiritual en la finitud de las formas” (Bayer, 2002, p. 319). Es
de este modo como el arte logra cargar de espiritu a las apariencias, resultando el
arte superior a la naturaleza desde la perspectiva hegeliana.

En los planteamientos hegelianos el estudio de lo bello no tiene lugar, tal

como lo habiamos visto en otros autores. Su obra estética esta mas cerca de la
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historia del arte, que de la ciencia de lo bello. La Estética de Hegel es un texto en
el que se recogen sus lecciones sobre estética, publicado péstumamente por uno
de sus discipulos entre 1835 y 1838. En dichas lecciones, Hegel pone en practica
la dialéctica, desarrollando su teoria en tres fases. La primera, se relaciona con la
idea abstracta de lo bello de modo general; la segunda, busca explicar lo bello en
la naturaleza; la tercera, se relaciona con lo ideal, es decir, con lo bello realizado a
través de las producciones artisticas. El fildsofo despoja a la idea de toda forma,
para mostrarnosla en su generalidad y pureza, para hacernos entender que la idea

es la verdad.

Aunque identificada con la idea, la belleza afiade una nota a lo verdadero.
Cuando lo verdadero aparece inmediatamente al espiritu en la realidad
exterior y la idea queda confundida e identificada con su apariencia exterior,
entonces la idea no es sélo verdadera, sino bella. Lo bello se define como
manifestacion sensible de la idea. (Plazaola, 1991, p. 131).

Para Hegel la primera manifestacion de la belleza podemos encontrarla en la
naturaleza, por lo tanto, la belleza natural es la manifestacion mas infima de lo
bello. En este tipo de belleza ve distintos grados de desarrollo, los cuales se
corresponden “al desarrollo gradual de la vida y la organizacion de los seres”
(Plazaola, 1991, p. p. 131), pues la belleza de dichos seres se halla ligada a la
vitalidad de la fuerza interior que expresan. Con mucha meticulosidad, Hegel
estudio la evolucion de la dialéctica del arte en la historia de la cultura. Distinguio
tres etapas, a las cuales ordend a través de un criterio formal. La primera etapa
corresponde al arte simbdlico, en el cual la idea se presenta confusa,
indeterminada e incierta. Donde la idea es una abstraccion nada concreta, que se
presenta de modo exterior. La segunda fase, correspondiente al arte clasico,
desvela a “la encarnacion adecuada de la idea (que) se efectia en una forma
adecuada a esa idea” (Bayer, 2002, p. 324), a través de lo cual se genera
armonia. La tercera etapa sefialada es la del arte romantico, donde la idea puede
manifestarse de manera intima y espiritual. La idea deja de ser exterior, para
revelarnos su intimidad espiritual mas interior. Hegel le confiere al arte una alta

mision. Junto a la filosofia y la religion, el arte es una via de expresion de lo divino
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para “hacer sensible el espiritu absoluto” (Plazaola, 1991, p. 134). El arte, como
apariencia cargada de espiritu, se compenetra con la verdadera realidad de las
cosas.

Avanzando en el tiempo hasta donde nos interesa, encontramos al italiano
Benedetto Croce (1866- 1952), pensador que para diversos autores y estudiosos
actuales de la estética, desarroll6 una teoria del arte y no una estética
propiamente dicha. Esta afirmacion, a nuestro juicio, resulta bastante diletante. Ya
demostraremos por qué.

El pensamiento croceano descansa sobre la reflexion historica del pasado
filoséfico, para elaborar un sistema de pensamiento propio tras la revision de los
grandes pensadores que le antecedieron. Su filosofia del espiritu “es deudora del
pensamiento hegeliano en la identificacion de espiritu y realidad; (...) del
pensamiento de Gianbattista Vico en la nitida separacion de fantasia e inteleccion
y del positivismo en la reduccién de la historia al dato concreto” (Ruspoli, 2000, p.
609).

Para Croce toda actividad espiritual, es en general un acto creador debido a
gue resulta de una sintesis a priori concreta. Los actos espirituales son sintesis a
priori en la que los diversos grados del espiritu estan implicitos entre si de modo
gue todo acto de tipo estético sera considerado como una sintesis a priori estética,
en la que se identifican sentimiento e intuicidn; asi, el acto l6gico sera entendido
como una sintesis a priori logica donde se identifican los juicios individuales y
definitorios; y el acto practico sera visto como una sintesis a priori practica, en la
que se ven involucradas accion y volicion. El pensamiento croceano ve en la
sintesis a priori la clave de la vida espiritual, a través de la cual el espiritu logra
actualizarse y “poner su riqueza interior en el presente” (Ruspoli, 2000, p. 615).

El espiritu se manifiesta de modo practico y teorético. Dichos modos recaen
sobre lo universal y lo individual. ElI conocimiento de lo universal pertenece al
campo de la légica; el conocimiento de lo individual a la estética; “la volicion de lo
individual pertenece a la Economia, y la de lo universal a la Moral” (Ruspoli, 2000,
p. 615). Con lo que queda claro que a cada uno de estos grados le corresponde,
respectivamente, la verdad, la belleza, la utilidad y la bondad. La sintesis de estos
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modos es el espiritu. El arte no es tal por su forma o contenido, es arte por su
sintesis.

El arte es una verdadera sintesis a priori estética, de sentimiento e imagen
en la intuicién, de la cual puede repetirse que el sentimiento sin la imagen es
ciego y que la imagen sin el sentimiento estd vacia. Fuera de la sintesis
estética, sentimiento e imagen no existen para el espiritu artistico. (Croce,
1938, p. 49).

En la obra Estética como ciencia de la expresion y linglistica general (1902),
muchos tedricos han querido ver que el cuestionamiento basico que hace Croce,
esta relacionado con “el problema de la especificidad del arte” (Bayer, 2002, p.
427). Sin embargo, la obra como tal, va mas alla de lo sefialado. “Es esta una
estética independiente y sustantiva (...) y no una mezcolanza de distintas
disciplinas, que de cerca o de lejos se rozan con el conocimiento de lo bello”
(Unamuno, 1926, p. 11).

Para Croce el conocimiento posee dos formas: “conocimiento intuitivo y
conocimiento logico: conocimiento por la fantasia y conocimiento por el intelecto;
conocimiento de lo individual y conocimiento de lo universal” (Montoliu, 1927, p.
210). Sin embargo, el conocimiento intuitivo no ha sido del todo aceptado. “El
conocimiento l6gico se ha reservado la parte del ledn, y cuando resueltamente no
despedaza y aniquila a su compafiia, le concede de gracia un humilde menester
de sirviente o de portera” (Croce, 1926, p. 47). Empero, sin la luz del conocimiento
l6gico, el conocimiento intuitivo queda como un peodn sin patron. Pues a pesar de
ser distintos, intuicién e inteleccion no se oponen. “La intuiciébn es ciega; la
inteligencia le presta los ojos” (Croce, 1926, p.48). Mas tarde, Croce, quien fuera
atacado por sus planteamientos sobre la intuicibn, completé su teoria en una
publicacién menos extensa, el Breviario de estética (1913). En esta obra describe
a la intuicion artistica a través de comparaciones:

El arte no es filosofia: filosofia es un pensar légico en categorias universales,
y el arte es la intuiciébn no- reflexiva del ser. — El arte no es historia, porque
ésta implica la distincion critica entre realidad y no- realidad, mientas que al
arte es indiferente esa distincion, y vive sobre puras imagenes. (...) — El arte
no es el sentimiento en su inmediatez; es verdad que éste se expresa en
cierta forma, pero esta expresion es sélo metaférica respecto a la verdadera
expresion artistica, que es la que unicamente expresa (...) la unica que da al
sentimiento una forma teorética y la convierte en palabra, en cancion, en
figura externa (...) — El arte no se confunde con ninguna praxis o accién
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ordenada a ciertos efectos, como el placer, la utilidad, la moralidad etc.
(Plazaola, 1991, p. 178).

Las objeciones hechas a la Estética de 1902, le hicieron entender que dentro del
ambito artistico hay mucho méas que intuicion, pues los sentimientos se
manifiestan también en gran medida dentro del arte. En el Breviario de estética,
Croce encontré el modo preciso para identificar a la intuicion con el sentimiento:

Lo que da coherencia y unidad a la intuicion es el sentimiento (...) El arte es
siempre lirica, 0, si se quiere, épica y dramatica del sentimiento. Lo que
admiramos en las genuinas obras de arte es la perfecta forma fantastica que
asume un estado espiritual (Croce, 1938, p. 40).

Esta posicion nos permite comprender que el arte es una intuicion lirica que
expresa el estado espiritual del artista. “Por ser la intuicién sentimiento, el arte
expresa preferentemente el suefio y no la realidad” (Bayer, 2002, p. 428).
Siguiendo esta concepcién, el placer estético consistirA entonces, en saber
reconocer la intuicion del artista que realiz6 la obra que se esta contemplando.
Esto ultimo, segun Croce, es la verdadera mision del critico.

El pensamiento estético croceano fue bastante criticado por la asociacion
que hiciera el pensador italiano de la estética con el lenguaje. Para Croce el arte
es lenguaje es la medida que los artistas logran expresar estados de animo
complejos a través de sus creaciones. Dichas expresiones son para el pensador,
las verdaderas obras de arte. El lenguaje y su ciencia en la medida que se
estudian desde la filosofia, se hacen estética.

Al destacar el espiritu poético del creador de obras de arte, se entiende que
éstas son producto de una actividad productora de significados. La estética desde
esta perspectiva es el estudio de producciones simbdlicas netas, del quehacer
creativo puro.

Por lo visto en estas lineas, la estética de Croce no se trata de una teoria
sobre el arte. El fil6sofo va mas alla. Plantea la funcion filoséfica del quehacer
creativo, la cual, es la desvelar lo que es; por esto, sus planteamientos pueden
considerarse dentro del campo de la estética. Su obra se construye desde la

busqueda de la verdad filoséfica del arte, pero no dentro del sentido l6gico. Tal
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como apunté Marta de la Vega en su ponencia sobre Benedetto Croce’®, la obra
croceana posee la “funcidn ontolégica fundamental de revelar el mundo”, lo cual le
confiere a la estética desarrollada por Croce el caracter de disciplina dentro del

ambito de la filosofia.

¥ La ponencia a la cual aludimos se titula “De Benedetto Croce a Martin Heidegger: La estética
limite”. En: Estética. Ponencias del quinto Seminario nacional de estética, vol. 1, 07 de mayo de
2004. (publicacion electronica)
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La intuicion como busqueda de certeza estética

La intuicién no se halla méas cerca de la sensibilidad sino que brota de un acuerdo
rapido que se establece entre el corazon y el cerebro, como una chispa eléctrica
gue de pronto surgiera iluminando el fondo mas oscuro de un receptaculo.

Vicente Huidobro.

El término intuicién “designa por lo general la vision directa e inmediata de
una realidad, o la comprensién directa e inmediata de una verdad” (Ferrater- Mora,
2004, p. 1895). Empero, para que pueda tener lugar la intuicion, es necesario que
en ninguna de las alternativas expuestas dentro de la definicion ofrecida, existan
intermediarios que intervengan o se interpongan en la vision directa. Para el
filésofo italiano Benedetto Croce, el conocimiento posee dos formas, pues, o

Es conocimiento intuitivo o conocimiento l6gico, conocimiento por la
fantasia o conocimiento por la inteligencia, conocimiento de lo individual o
conocimiento de lo universal; de las cosas particulares o de sus relaciones.
Es, en sintesis, o productor de imagenes, o productor de conceptos. (Croce,
1926, p. 47)

Se ha visto mucho a lo largo de la historia de las ideas, la contraposicion del
pensamiento intuitivo con otras formas de conocimiento; Platén lo contrapuso al
pensar discursivo (dianoia); Descartes lo confront6é con la deduccion, y finalmente
Kant, lo contrapuso al concepto. Algunas tendencias han visto en la intuicion, un
modo primario o fundamental de conocimiento. Otros, “estiman que la intuicion es
fuente de muchas falacias y que conviene sustituirla siempre que se pueda por el
razonamiento discursivo, el concepto o la deduccion” (Ferrater- Mora, 2004, p.
1895).

Es comun escuchar hablar del conocimiento intuitivo. En la cotidianidad,
mucho se habla de la intuicion, sobre todo, cuando nos encontramos ante
respuestas que no proceden de definiciones o estudio alguno. De este modo,
politicos, educadores y criticos, prescinden de una teoria que los ayude a

sustentar lo que opinan, presumiendo que el conocimiento intuitivo es mas
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eficiente que el racional. Sin embargo, la intuicion, considerada como un
conocimiento a priori, entra en el pensamiento y en el arte como impulso previo a
la materializacion de una idea o una obra de arte en si misma.

Ya en la Antigiedad, Platon y Aristoteles admitieron la importancia del
conocimiento intuitivo, como un conocimiento de tipo inteligible. Pero mientras que
Platon dio gran importancia a la intuicibn subrayando el caracter irracional e
intuitivo caracteristico de la Idea —el cual permite que la belleza pueda
manifestarse, asi sea en apariencia; el Estagirita, en cambio, opté por buscar un
punto de equilibrio entre lo intuitivo y lo racional, encaminando sus ideas en
direccion a la ciencia. El conocimiento intuitivo para Aristételes es inferior al
racional o légico.

La Edad Media y los autores escolasticos, revisaron la problematica
desencadenada por la intuicién, relacionandola con la abstraccion. Definieron lo
intuitivo como lo percibido “inmediatamente por la presencia real de una cosa
conocida” (Ferrater- Mora, 2004, p. 1895); y lo abstracto como la idea en la cual, la
recepcion de lo percibido no es inmediato. Entendiendo a la intuicion como el acto
en el que el sujeto “ve la cosa o bien se hace sentir (...) al revés de lo que sucede
en el acto abstractivo, donde se reconoce la cosa por la similitud, como la causa
del efecto” (Ferrater-Mora, 2004, p. 1895). La intuicién siguié siendo relegada a
una categoria inferior de pensamiento, al ser comparada con la abstraccién, la
cual, para los pensadores medievales, permitia acceder al conocimiento racional
de las cosas.

La Modernidad nos ofrece otro panorama. Descartes ve a la intuicion como
un acto simple y anico, a diferencia del conocimiento discursivo, al cual estudia
como una serie de actos. El pensamiento cartesiano entiende por intuicion a la
representacion asunto de la inteligencia pura y atenta que sélo “nace de la sola luz
de la razén y que por ser mas simple que la deduccion, es todavia mas cierta que
ella” (Ferrater-Mora, 2004, p. 1896). La intuicion proviene de la inteligencia en los
sentidos. “Los sentidos que calculan, que son inteligentes, que no reaccionan
meramente de forma espontanea, sino que también efectian calculos, pertenecen

(...) al campo de la razén inconsciente” (Bayer, 2002, p. 139). En lo concerniente
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a la deduccion, Descartes afirma que ésta implica movimientos del espiritu
distintos a los que se emplean para el acceso intuitivo. Observa también el fildsofo
que la intuicion posee las condiciones basicas para ser considerada como un acto
de pensamiento puro, por ser infalible y aplicable a todo “cuanto caiga bajo un
simple acto de pensamiento” (Ferrater-Mora, 2004, p. 1896). Nuevamente, la
intuicion fue contrapuesta al conocimiento racional; segun Descartes, lo intuitivo
pertenece a la razon sin conciencia.

Otros pensadores de la modernidad como Spinoza, Locke y Leibniz,
estudiaron a la intuicién desde la epistemologia, es decir, desde su relacion con la
manera de conocer. Spinoza (1632-1677) no ve al conocimiento intuitivo como un
modo de conocer sensible, sino como un modo inteligible. En su obra principal, la
Etica (1677) este pensador habla de las distintas clases de conocimiento, entre las
cuales ubica al conocimiento intuitivo. Concibe este tipo de conocimiento como
aquel que “procede de una idea adecuada de la esencia formal de ciertos atributos
de Dios al conocimiento adecuado de la esencia de las cosas” (Ferrater- Mora,
2004, p. 1896). El inglés John Locke (1632-1704), por su parte, distinguié dos
formas de conocimiento: el intuitivo y el demostrativo. La intuicién, se relaciona
con la manera en que la mente percibe el desacuerdo o el acuerdo de dos ideas,
sin que haya intervencion de una sobre otra. Para Locke no hay espacio para
vacilar en este tipo de conocimiento debido a que de él depende toda certidumbre
al momento de conocer. Leibniz, comentando algunos textos de Locke, coincide
con el inglés en lo concerniente al conocimiento intuitivo, el cual explica
diciéndonos que

El conocimiento es intuitivo cuando el espiritu apercibe la conveniencia de
dos ideas inmediatamente por si mismas, sin intervencion de ninguna otra
(...) este conocimiento es el mas claro y cierto de que resulta capaz la
debilidad humana; actia de modo irresistible sin permitir al espiritu vacilar
(Ferrater- Mora, 2004, p. 1897).

Como se ha podido apreciar en este recorrido, el estudio del conocimiento intuitivo
ha provenido de los diversos examenes a los procesos de conocimiento que han
tenido lugar a lo largo de la historia de la filosofia, la cual, siempre ha visto a la

intuicibn como una categoria o forma de aprehension menor de conocimientos,
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Kant, al igual que sus antecesores, llegd al concepto de intuicién
analizando las formas de conocimiento. Empled el término intuicion de diversas
maneras; hablo de intuicion pura, intuicion empirica e intuicion intelectual. Esta
tltima, la intelectual, es aquella por medio de la cual algunos pretenden que
pueden conocerse directamente las realidades que se hallan fuera del marco de la
posible experiencia. Kant rechaza este tipo de intuicion. Para el filosofo de
Kdnigsberg, el tipo de intuicibn mas aceptable, es aquella que ocurre “en tanto que
el objeto nos es dado, lo cual unicamente es posible, al menos, para nosotros
hombres cuando el espiritu ha sido afectado por él” (Ferrater- Mora, 2004, p.
1897). Segun este filésofo, los objetos nos son otorgados a través de la
sensibilidad, la cual anicamente produce intuiciones. La intuicion empirica tiene
lugar cuando se relaciona con un objeto determinado por medio de la sensacion;
el objeto de dicha intuicion es indeterminado, y se conoce como fendémeno.
Finalmente, la intuicion pura es aquella que se da a priori como forma pura de la
sensibilidad y sin objeto real de sensacion; las formas a priori de la sensibilidad, a
efecto de este concepto son el espacio y el tiempo. Empero, sus definiciones
resultaron quizas excesivamente intelectualistas, “reduciendo la forma de la
sensibilidad o intuicion pura a las dos categorias o funciones del espacio y el
tiempo, haciendo que el espiritu salga del caos sensitivo, sin ordenar las
sensaciones espacial y temporalmente” (Croce, 1926, p.305).

Mediante dichas formas —espacio y tiempo-, es que existe la posibilidad de
unificar las sensaciones para construir percepciones. Sin embargo, la intuicion no
es suficiente para producir un juicio. Este necesita a los conceptos producidos por
el entendimiento. De esto se desprende la célebre tesis kantiana del conocimiento,
donde si los pensamientos carecen de contenido, éstos no son mas que
pensamientos vacios. Para Kant, en la medida que las sensaciones son
advertidas por el espiritu, éstas pueden considerarse intuiciones o elaboraciones
espirituales. Esta actividad, para el fildsofo de Konigsberg, representa una
manifestacion estética en su fase mas rudimentaria.

Los sucesores de Kant, constructores por demas del idealismo estético

aleman, aceptaron la nocion de intuicion intelectual. Este hecho tuvo lugar gracias
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a la importancia que se le dio a la actividad constructora del Yo. Schelling, quien
parti6 de los postulados kantianos para desarrollar gran parte de los suyos,
suponia que la intuicion era un tipo de facultad que no sdélo permitia la
contemplacion de las cosas, sino que ademas, generaba ciertos actos. En esa
direccion, la intuicién resulta un momento de la produccion intelectual, donde la
intuicion facilita “la transposicion del ser humano, al sujeto trascendental’
(Ferrater- Mora, 2004, p. 1897). Esta concepcion de Schelling nos aleja de las
concepciones clasicas de intuicion, sobre todo al considerar que el caracter
creador de la ésta. De este modo, Schelling anul6 los rasgos especificos del acto
intuitivo mismo, gracias a la supresién de la distancia existente entre sujeto y
objeto, sin la cual no hay posibilidad alguna de que ocurra un acto. La intuicién
descubre entonces lo Absoluto a través del sujeto que se ve a si mismo como
objeto.

En la intuicion del artista, hay una reconciliacion entre el sujeto y el objeto,
entre el determinismo y la libertad, entre el mundo espiritual y la naturaleza.
En este caso, la identidad y la armonia se realizan en el propio yo: la
intuicion proyecta en cierta forma a la inteligencia fuera de si misma. El
producto de esa intuicion es la obra de arte (Bayer, 2002, p. 316).

Hasta el momento hemos trabajado a la intuicibn como una forma de
conocimiento, la cual, nos llevara a lo que mas nos interesa: la intuicion artistica.
Si bien es cierto que algunos filésofos relacionaron al arte y a la intuicién para
explicar como tenia lugar el conocimiento intuitivo, ninguno de ellos organiz6 y
sistematizd sus ideas respecto a la intuicion y su relacién con el arte, como lo
hiciera Benedetto Croce. Este pensador ve en la intuicion una de las formas de
operacion del espiritu a través de la cual ciertas realidades pueden ser captadas
de modo inmediato. En la Estética, Croce inicia su recorrido revisando los
conceptos de conocimiento intuitivo o individual —cuya facultad es la fantasia
productora de imagenes- y de conocimiento légico o universal — cuya facultad es
la de producir conceptos. Ambas formas de conocimiento se corresponden,
respectivamente a la estética y a la légica.

Croce entiende el concepto de expresion de un modo muy preciso, pues la
distingue de la percepcién, pero la asocia — 0 mas bien iguala- a la intuicién, con lo

cual, el concepto que hemos revisado a lo largo de esta seccion cobra un sentido
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diferente. La intuicion no debe ser confundida ni con la sensacion ni con la
percepcion; pues si bien la intuicion participa de la sensacion, lo hace desde la
asociacion: la intuicion es una asociacion de sensaciones. El pensador identifica a
la intuicidn con la expresion, pero como expresion espiritual. Al definir al arte como
una intuicion, Croce diferencia al conocimiento intuitivo del conceptual.

El conocimiento conceptual, en su forma pura, que es filosofica, es siempre
realista, porque trata de establecer la realidad contra la irrealidad (...)
incluyéndola en la realidad como momento subordinado a la realidad misma.
Pero intuicién quiere decir precisamente indistincién de realidad e irrealidad,
la imagen en su valor de mera imagen, la pura idealidad de la imagen
(Croce, 1938, p. 28).

Sin embargo, con esto no se nos dice que la intuicion descubra lo que tenga de
irreal una obra de arte. Se trata simplemente de defender a la intuicion de la
l6gica, que para Croce es un ledn que o despedaza a su presa o la hace su
sirviente. El pensador se mueve dentro de un criterio que le permite comprender a
la fantasia como un érgano productor de imagenes que pueden ser intuidas por el
espiritu. “Fantasia y técnica se distinguen razonablemente, pero no como
elemento de arte, y se ligan y se confunden entre si, no en el campo del arte, sino
en el mas vasto del espiritu en su totalidad” (Croce, 1938, p 52).

Asi es como, apoyandose en Kant, traslada la nocién de fantasia a la
l6gica y la arte a la filosofia, concibiendo al concepto como un juicio, y al juicio
como una sintesis a priori, como la oruga que se convierte después en mariposa.
La intuicion, entonces, se constituye como un saber primario del conocimiento
derivado de la realidad, en el sentido en el que Kant observd la importancia de la
“fantasia productora” o la “imaginacién creadora”. La intuicién no nace de la idea,
nace del sentimiento: “la intuicion es verdaderamente tal, porque representa un
sentimiento, pudiendo surgir éste al lado o sobre la intuicién. No es la idea, sino el
sentimiento, lo que presta al arte la aérea ligereza de simbolo” (Croce, 1938, p.
40).

Al ser el sentimiento el que proyecta las intuiciones de los artistas como

simbolos, se comprende la relacién existente entre el hombre y la produccién

4 as expresiones “fantasia productora” e “imaginacion creadora” ha sido tomadas del trabajo “De
Benedetto Croce a Martin Heidegger: la estética limite”, de Marta de la Vega.
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simbdlica y la realidad como totalidad aprehensible a través del simbolo. Empero,
aun cuando el filésofo considera al arte como una creacion del espiritu poético,
productor de simbolos, no considera que el lenguaje esté compuesto por signos.
Mas bien, se inclina a pensar, que el lenguaje se construye a través de imagenes
cargadas de contenidos simbdlicos, que son signos en si mismas. “Lo que
significa la imagen es la obra espontanea de fantasia, de modo que el signo que
todo hombre conviene con otro hombre es la imagen, y por ende, el lenguaje”
(Croce, 1938, p.60).

Para hacer entender la diferencia que existe entre intuiciobn- imagen (...)
entre la intuicibn veraz que constituye organismo, y que, como organismo
tiene su principio vital que es el organismo mismo (...) El arte queda
perfectamente definido cuando se define con toda sencillez como intuicion.
(Croce, 1938, p. 42)

La experiencia estética, en términos croceanos tiene lugar cuando el espectador
descubre la intuicién lirica del autor, creador de la obra que contempla. El
conocimiento intuitivo debe asumirse como una actividad en la que se busca
comprender una realidad determinada, dentro del espacio de representacion
expuesto por el artista.

Dejemos que el mismo Benedetto Croce resuma sus planteamientos y haga
los honores de cerrar esta seccion del trabajo: “Toda creacion de arte es intuicion
pura, a condicion de ser pura intuicion lirica” (Croce, 1938, p. 143). Intuicion lirica

porque el autor desnuda sus emociones a través de lo creado.
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CAPITULO llIl: EL EFECTO DISCURSIVO Y LA EFICACIA
ESTETICA

El hombre y su generacion: Mariano Picon-Salas, el humanista

No nos basta el arte sélo, porque aspiramos
a compartir con otros la multiple responsabilidad de haber vivido.

Mariano Picon- Salas.

Es comun encontrar en la mayoria de los manuales de historia o literatura,
qgue la Modernidad parte de las transformaciones econdmicas impulsadas por el
advenimiento de la llamada Revolucidon Industrial durante el siglo XVIIl y el
posterior auge del capitalismo. Sin embargo, no sera sino hasta las postrimerias
del siglo XIX que Latinoamérica se haga participe de vida industrializada. Este
periodo de tiempo, el cual se conoce como periodo de modernizacién®™ se
extiende desde 1870 hasta 1910.

Tras las guerras de independencia y la reorganizacion social de las
incipientes naciones latinoamericanas —independientes-, tuvo lugar cierto progreso
econdémico que permitié a los paises de nuestro continente aumentar la poblacién
de sus territorios, gracias a la inmigracion de los campesinos hacia los centros
urbanos y la llegada de inmigrantes procedentes de Europa. Al mismo tiempo que
tenia lugar este fendmeno, si se quiere demogréfico, se desarrollaron en América
Latina, nuevas estrategias educativas basadas en el positivismo europeo, lo cual,
“‘deparé un aumento sensible de los cuadros profesionales y magisteriales y
contribuyé a la formacién del publico culto, lector y apreciador de artes e
informaciones” (Rama, 1985, p. 83). Dicho publico afianz6 la expansién revistas y
periodicos, donde los escritores hallaron la posibilidad de hacerse profesionales en

el complejo arte de la escritura.

La expresion en cursivas, periodo de modernizacion, ha sido tomada de la obra “La
modernizacidn literaria latinoamericana (1870-1910)” de Angel Rama (1985). La critica de la cultura
en América Latina. Caracas: Biblioteca Ayacucho.
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Empero, la modernizaciéon tal como la entiende Angel Rama no es una
escuela o una corriente estética propiamente dicha; mas bien, se traté de un
movimiento de tipo intelectual “capaz de abarcar tendencias, corrientes estéticas,
doctrinas y aun generaciones sucesivas que modifican los presupuestos de (los)
que arrancan” (Rama, 1985, p. 90).

Los textos ensayisticos publicados durante la época de modernizacion,
responden a las situaciones politicas, sociales y culturales de los diversos paises
de nuestro continente. Tal es el caso de Manuel Gonzélez Prada, Juan Montalvo,
José Enrique Rodo6 y José Carlos Mariadtegui quienes pusieron en practica el
género ensayistico, para revelarnos su modo de pensar y comprender los
acontecimientos que tenian lugar en sus paises. De algun modo, estos escritores
se convirtieron en “profetas” de lo que estaba por ocurrir, por sus reflexiones en
torno a los diversos problemas que aquejaban a los hombres de aquel momento.

Sin embargo, la publicacién de Ariel (1900), de José Enriqgue Rodd, habria
de cambiar la visién de las cosas, por presentar un ensayo en el que se propone
educar de modo estético a la juventud para enfrentar los cambios que habria de
traer consigo el acelerado ritmo de vida que presentaba la modernidad y el fracaso
del positivismo en Latinoamérica. Las reflexiones del ensayo modernista giraron
en torno a la trascendencia de ciertos temas inherentes a la naturaleza humana.
Muchos de ellos, incluso, llegaron a convertirse en retoricas sobre la belleza, por
el planteamiento de los temas y el manejo preciosista del lenguaje.

Enmarcados en este contexto de transformaciones, renovacion estética y
visiones casi proféticas del porvenir de nuestras naciones, aparecen los escritores
del movimiento modernista, el cual estuvo marcado “por una acelerada
transformacién de las sociedades latinoamericanas, (...) el crecimiento de las
ciudades capitales (...) (y) el afianzamiento de una nueva burguesia que buscaba
controlar tanto el mundo de los negocios como el de la politica (Osorio, 1988, p.
XIl). Lo artistico, por su parte, funcionara como refugio para las ideas y los valores
gue buscaban transmitir los artistas de aquella época, quienes no veian belleza
alguna en la realidad en descomposicion de aquel entonces. Es quizas por esta

razon, que los creadores optaron por buscar la belleza en el arte mismo,
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rechazando todo contacto con lo cotidiano y lo real. Las formas se inclinaron a la
fantasia y la evasion, y a pesar del agotamiento expresivo, producto del paso del
tiempo, el modernismo le abri6 paso al siglo XX, dentro de una atmosfera de
renovacion e innovacion. “El modernismo hispanico fue la redefinicion que de si
mismos trataron de articular quienes se sentian habitantes de los confines en un
periodo en que los mapas politicos, econdmicos y sociales de todo el mundo
cambiaban” (Gomes, 2002, [B], p. XIV).

En nuestro pais, la renovacion estética fue difundida por El Cojo llustrado
(1892-1915) y Cosmopolis (1894), en sus secciones dedicadas a la exposicion de
ejercicios intelectuales e intercambios de “verdades” artisticas. Sobresalieron en
este contexto figuras como las de Pedro Emilio Coll y Pedro César Dominici.

La situacidon antes expuesta resulta bastante significativa para la formacion
del joven Picdn-Salas, quien bebié de la fuente modernista durante sus primeros
afios. Esto consta en “Las nuevas corrientes del arte” (1917)*®, texto leido en una
conferencia en la Universidad de Los Andes, cuando el intelectual contaba con
escasos 16 afos. El joven intelectual, que aflos mas tarde seria llamado don
Mariano, no sélo se nutri6 del modernismo para desarrollar su estilo; pues, la
plasticidad de su prosa, procede de “la disciplina historica, el gusto y el regusto de
la pintura” (Siso Martinez, 1970, p. 68) y la practica de cierta moral de las formas,
gue con el tiempo afinaria y haria parte de su particular estilo.

El paso de los afos, las lecturas y las vivencias, hicieron cambiar de
parecer a Picon-Salas, quien progresivamente fue desvinculdndose del
modernismo, rechazando la imagen del artista encerrado en su torre de marfil.
Frente al positivismo y su determinismo, nuestro autor optd por hacer uso de los
poderes creadores de la cultura, para conseguir una orientacién certera para la
solucion de los problemas. De ahi, que se interesara en ahondar en nuestra
historia para comprender el proceso de formacion de la cultura.

Mariano Picon-Salas perteneci6 a lo que Oscar Rodriguez Ortiz ha

denominado la generacion del afirmativismo venezolano, la cual, buscaba cumplir

1% “L as nuevas corrientes del arte” fue publicado en la revista Cultura venezolana en 1919. Hoy
podemos ubicarlo en la compilacion de Nelson Osorio Manifiestos, proclamas y polémicas de la
vanguardia hispanoamericana (1988), publicado por la Biblioteca Ayacucho.
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con los mandatos del viejo Prospero del Ariel de Rodd, a través del desarrollo de
“‘una particular moral de las formas, un gusto (y) cierto sentido de la belleza”
(Rodriguez Ortiz, 1999, p. 67), que se convirtieron en la nueva opcion de escritura
para aquél momento, tratando de construir y definir una identidad, un camino y un
destino para las jovenes naciones de América, gracias a las meditaciones que
habrian de aparecer publicadas durante los afios siguientes.

La direccion tomada por Picon-Salas siguio la ruta de lo trascendente y la
revision de nuestro pasado histérico para reforzar la ensefianza de valores y el
cultivo de las facultades del espiritu, perfilando el “ejercicio continuo de la
expresion individual (...) nunca satisfecha por completo, que busca siempre
alcanzarse en la practica de un hacer voluntario” (Alvarez, 2001, p. 49), en la
basqueda de cierto mejoramiento o perfeccionamiento interior, para trabajar
atentamente la convivencia de las ideas y las relaciones entre los hombres.
Picon-Salas se propuso conocer al hombre en todas sus dimensiones, centrando
su atencion en la experiencia humana y la sensibilidad, para descifrar lo que él
mismo insistié en nombrar como “el enigma de la esfinge” (Picon-Salas, 1947).

Al ensayista “le interesaba de la literatura ‘la parte de problema, de
humanidad angustiada o iluminada’ que pueda ofrecernos. No so6lo exponer ideas
sino hacerlas sensibles en el lenguaje; no s6lo expresar una experiencia en bruto
sino clarificarla” (Sucre, 1987, p. XIV), son las caracteristicas mas notables de la
escritura de Picon-Salas, quien veia en la cientificidad y en el especialismo a los
culpables de la desaparicion del ideal humanista. A lo largo de la obra de Picén-
Salas encontramos siempre al humanista abierto a comunicarse con el lector. Y
comunicarse de una manera franca, sin pretender la imposiciéon de sus puntos de
vista y opiniones. Julio Ortega destaca esa cualidad: “Leerlo es conversar con él.
Pero la suya es una charla a la vez plena y gentil; llena de actualidad aunque
ligeramente desasida de las opciones de turno. Sutil y compleja en su analisis y, a
la vez, fluida y ajena a todo énfasis”. (Ortega, 2002, p. 94.). Su humanismo, afirma
de modo optimista la posibilidad de mejorar. Su actitud sensible ante la historia y

la humanidad tiene lugar como “para que los catadores se recreen en la prosa y
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los caballeros de la justicia, tengan una razéon mas por la cual combatir’ (Siso
Martinez, 1970, p. 48).

Picdén- Salas creia que la cultura era la conciencia del hombre (y) de su
relacién con la circunstancia llevada a todo un pueblo en general, y que era
responsabilidad y privilegio del individuo mas capaz (para) ayudar al préjimo
a realizar esa conciencia (Bente, 2002, p. 53).

El intelectual en meditacion constante entiende a la cultura como la transmisora
del “mensaje e imagen de un mundo estético y moral que invoco la justicia y la
Belleza como esperanza(s) de eternidad que trascienden nuestra fragilidad y
contingencia” (Picén-Salas, 1965, p. 6). Es responsabilidad y trabajo del
intelectual, el de generar cultura y abrirse paso entre las gentes para transmitir su
mensaje, el cual, por demas, segun el mismo Picén- Salas, debe ser un mensaje
de belleza, justicia y concordia, para hacerle desear a los hombres encontrar la
belleza. EI modo como don Mariano comprendié su labor de intelectual y la
importancia de la cultura para la sociedad, dejan al descubierto el afan del autor
por educar a las nuevas generaciones vertebrando la cultura a la educacion, para
otorgarles a los hombres los valores de belleza, ética y justicia, atribuyéndole

dignidad y valor al hombre en si mismo dentro de su produccién literaria.
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Regreso de tres mundos: espacio de representacion del hombre en su
generacion

En la representacion, los seres no manifiestan ya su identidad, sino la
relacién exterior que establecen con el ser humano.

Michel Foucault.

Aun cuando la Modernidad se abre paso en la historia desde el
advenimiento del cogito cartesiano y el Renacimiento, no sera sino hasta las
postrimerias del siglo XVIII que lo moderno propiamente dicho haga su aparicion
en la historia de las ideas. Siguiendo los planteamientos de Michel Foucault en su
texto Las palabras y las cosas (1998), veremos gue la configuracion de las lineas
de pensamiento en las que habria de insertarse Mariano Picon- Salas, tenian una
larga tradicion, pues se gestaron hacia el afio 1775, momento en el cual, la
representacion de las cosas se alejo del ser representado para caer fuera de la
representacion misma. La cuestion no fue una simple fractura o separacion de
palabras y cosas; el ser del lenguaje entraria en una configuracién distinta de
conocimiento, el de la episteme moderna, el de la confrontacion.

De la historia de la literatura, se pas6 a una confrontacién de tipo
linglistico: polisemia y palabras sin cosas y cosas sin nombre, provocarian
cambios profundos en la configuracion de las discursividades modernas, las
cuales, inauguran un nuevo orden de pensamiento, donde los grandes cuerpos de
conocimiento de tiempos anteriores, pasaron a convertirse en discursividades
autonomas pluridisciplinarias en las que se integraron diversos tipos de
conocimiento. Un ejemplo simple podria sustentarse en que aquello que fue
entendido como gramatica general dejé de ser tal para convertirse en linglistica,
es decir, en la discursividad autonoma del estudio del lenguaje, el cual, ya no
estaria simplemente sujeto a la tabulacion de un orden establecido por el hombre
como ordenador de su realidad, sino que estudiaria al fenomeno del lenguaje
integrando nuevos cuerpos de conocimiento al discurso de la lengua, involucrando

a la historia, la antropologia o la sociologia, con lo cual se hace patente el
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surgimiento y la importancia de las positividades en el modo de aprehender la
realidad. La confrontacion caracterizaria también a las positividades. El hombre de
la episteme moderna desaparece de la historia de las ideas como sujeto
convirtiéndose en un efecto mas de las positividades y los cuerpos de
conocimiento de nuestra cultura occidental.

Regreso de tres mundos (1959) se inscribe dentro de este tipo de
discursividades. La obra expone al hombre dentro de su generaciéon: se muestra la
confrontacion de un protagonista que no es sujeto del ensayo, sino mas bien, es
efecto de las discursividades y las circunstancias vividas, con su época Yy las
diversas corrientes de pensamiento que en ella se encontraron. Lo que Picén-
Salas denomina “un hombre en su generacion” funciona como “la formalizacion de
un distanciamiento que (...) le permite valorar y enjuiciar los hechos que le tocaron
de cerca” (Zambrano, 2003, p. 53). No obstante, Regreso de tres mundos ha sido
visto por Angel Rosenblat como el “testamento espiritual” de su autor, por cuanto
de algan modo cierra el ciclo vital e intelectual de Picdn- Salas.

El ensayo en cuestion cuenta las experiencias vitales de don Mariano,
haciendo confluir en la obra lo ensayistico y el relato autobiogréfico, tal como lo
apunta Esther Azzario*’. Sin embrago, no son los rasgos de autobiografia que
posee el texto los que nos interesan. Centramos nuestra atencion en el modo
como Picon-Salas entendia el quehacer literario y la eficacia estética de su obra,
la cual se desprende de su conciencia de escritor y su responsabilidad sobre lo
que intuye, expone 0 expresa, pues, a pesar de que Regreso de tres mundos sea
un texto autobiografico, “tiene que ver menos con el género de las ‘memorias’ que
con el del ensayo, (pues la obra) es el punto de vista de ‘un hombre en su
generacion’, como lo subtitula el autor. Imagenes del viaje: mediacion de esas
imagenes” (Sucre, 1983, p. XVIII).

Regreso de tres mundos narra las vivencias de su autor desde los tiempos
de su adolescencia en su Mérida natal, pasando por su estadia inicial en la

Caracas de los afios veinte, la ruina econdmica de su familia, su partida a Chile y

7 Esther Azzario es autora del texto La prosa autobiogréafica de Mariano Picon- Salas (1980),
donde examina Regreso de tres mundos desde la perspectiva de la autobiografia.
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su posterior retorno a Venezuela en 1936. Picon- Salas revisa el pasado
reflexionando sobre los acontecimientos que modelaron al hombre y al intelectual
en el que se convirtid, reconociendo la insatisfaccion espiritual del momento
historico que le toco vivir, buscando ofrecernos un testimonio literario, donde sus
experiencias generasen una reflexion de tipo moral en el lector. La proyeccion del
texto literario sobre el lector, se relaciona con la experiencia de éste y su
encuentro con la intuicion del artista, con lo expresado.

La obra de Picdn-Salas nos permite adentrarnos en un espacio de
representacion donde encontramos la dominacién del instinto a través de la
practica intelectual y la conquista de la vida humana por la aventura cotidiana que
busca acercarse a la belleza y a la armonia. En Regreso de tres mundos “es claro
el uso de la experiencia vivida para fundamentar la reflexion moralizadora”
(Azzario, 1980, p. 79), donde la memoria y la introspeccién operan como bases de
la intencidn, ciertamente moralizante del autor. La obra nos ofrece el “balance
critico de las coyunturas vividas por un intelectual que reflexion6 y se
autocuestioné6 como un hombre de su tiempo” (Zambrano, 2003, pp. 60- 61), por lo
cual, el autor omite varios detalles de su vida personal.

Picén- Salas fue un autor que se mantuvo en sintonia con la idea de Max
Scheler (1874-1928) de “que las cosas son percibidas, los conceptos son
pensados y los valores son sentidos”, para desarrollar las directrices que siguen
sus ideas y lo que buscaba transmitir. Regreso de tres mundos se mueve dentro
de un ambito en el que se expone el mundo del espiritu, el cual, para don Mariano
es el mundo mismo del artista, poético, desasosegado e inventor. Su exposicion
lidia con la belleza, la ética y la justicia como valores a través de los cuales aspira
hacer trascender su trabajo. Como los valores no son conceptos aprehensibles a
través de la razon, sino que son cualidades emotivas, sensibles e irracionales, que
no poseen las cualidades que la filosofia le ha conferido al ser —abstracto,
ontolégico o metafisico-, éstos, s6lo pueden ser percibidos a través del
conocimiento intuitivo y la intuicibn emotiva. Picon-Salas fue un hombre en el que

confluyeron la reflexion y la intuicion.
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La intuicion comprendida como expresion y ésta Ultima entendida como la
concatenacion de percepciones, sentimientos y sensaciones, nos permiten ubicar

"18 "as decir, la intuicion

lo que nosotros hemos denominado como “eficacia estética
ordenadora de sentimientos, percepciones, valores e ideas, que reposan
esencialmente sobre la belleza, la ética y la justicia.

A lo largo de la obra de Picon- Salas, el valor que mas sobresale es el de la
belleza, pues a través de ella, se llega a la libertad. En este sentido, don Mariano
se acerca bastante a lo que propone el poeta Friedrich Schiller (1759- 1805) en La
educacion estética del hombre. “La idea del gran poeta aleman determina la
actitud de nuestro escritor. Para él, la belleza es una forma no solo de acceder a lo
absoluto, sino también de lograr (...) mayor nobleza en la vida moral” (Sucre,
1966, p. 49). En el texto que analizamos en esta seccion, son muchas las pruebas
de esto. El valor de la belleza, tal como lo entienden Picon- Salas y Scheler, es el
mas alto de los valores de la escala espiritual, escala en la que por demas, se
ubican el valor de la justicia, el del bien y el del conocimiento. Scheler, sostenia
que “los valores estéticos (y por consiguiente el valor de lo bello) constituyen una
de las grandes secciones en las cuales se dividen los valores espirituales,
superiores a los valores vitales y a los valores de utilidad” (Ferrater-Mora, 2004, p.
338).

Regreso de tres mundos tiene como protagonistas del discurso a la historia,
a la belleza, a la ética y a la justicia; el yo del autor no es méas que la consecuencia
o el efecto del discurso regido por la historia y los tres valores antes mencionados.
En lo concerniente a la historia — materia de muchas otras investigaciones, pero
no de ésta especificamente-, vemos que dentro de la obra en cuestién, sirve de
sustento para explicar el crecimiento y las mejoras del personaje, el efecto
discursivo y el devenir de sus ideas. Empero, el autor concibe un tiempo mayor,
que sirve de envoltorio de lo presentado en los ensayos que componen la totalidad
de la obra, en el cual se desarrolla el tiempo histérico que le tocé confrontar. “Por
ello es frecuente la oscilacion en su discurso autobiogréfico, desde lo individual

hasta lo colectivo, revelando cambios, conflictos, crisis” (Zambrano, 2003, p. 130).

8 E] uso de las comillas en la expresién “eficacia estética” es un énfasis nuestro.
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Las aproximaciones histéricas ofrecidas por Picon- Salas develan su preocupacion
por el acontecer histérico y el modo en el que se generaron los acontecimientos
que engrosan los libros de historia. Regreso de tres mundos, sin embargo, no
presenta una linea temporal historica propiamente dicha, mas bien, nos ubica en
el tiempo psicologico de la voz del discurso, pues, “las etapas que se suceden
mas que cronoldgicas son psicologicas” (Zambrano, 2003, p. 131). El pasado, el
tiempo ya vivido, sufre en el texto una interesante transmutacion; se convierte en
el motivo poético que expresa el estado espiritual de la época historica de Picon-
Salas.

En la busqueda de modificar la sociedad para generar una nueva y mejor
realidad, el autor acude al pensamiento y a la belleza, pues,

El ingeniero que desvia el curso de un rio o aplana a dinamitazos la montafia
para que pase una carretera debe sentir algo semejante a lo que aspira el
fildsofo o el poeta cuando quiere que su obra cambie también el proceso de
la sociedad; engendre una realidad nueva (Picén- Salas, 1959, p. 22).

En medio de la sinfonia de fantasmas con la que se topaba Picén-Salas en la
biblioteca de su abuelo —refugio del intelectual en formacién-, en sus sesiones de
meditacion y lectura solitaria, encontré el autor en la literatura la pasion, la belleza
y la libertad que buscaba y que la cotidianidad le negaba. Fue de ese modo como
el intelectual se percatd de que la literatura logra penetrar en lo mas profundo de
los espiritus. Sin embargo, Picén-Salas no veia a la belleza como lo hicieron los
escritores del modernismo; nuestro autor, mas bien se inclind6 a defender la
importancia de la consecucion de la belleza para mejorar la realidad, no para
evadirla. El ensayista, se opuso a la construccion de un mundo artificioso que
pudiera alejar de la realidad a los hombres, razén por la cual, consideré al
movimiento modernista como una fuga estética, pues, para él, “el escape de la
vida o la responsabilidad auténtica se cubria de las mas bizarras mascaras”
(Picon- Salas, 1959, p. 38), dejando vacante el puesto del artista en la sociedad.
Esa vacante es la que buscaron ocupar los intelectuales de la generacion de
Picon- Salas, quienes a través de su labor intentaron conciliar a la belleza con la
justicia, en medio de la convulsidon generada por los cambios éticos y politicos de

Su momento.
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Don Mariano, para quien habia belleza tanto en la poesia o en la filosofia,
se mostrd contrario a las ciencias pues “desconfiaba de ellas y no renunciaba a la
tortura de seguir buscando” (Picén- Salas, 1959, p. 40), para explicarse el mundo
el mismo. Asi fue como el ensayista opt6 por el lenguaje del arte para acceder al
conocimiento de aquello que la razon y la ciencia no lograban explicar. Nuestro
escritor veia en el arte la esperanza de un mundo espiritual, a través del cual “se
explica nuestro esfuerzo de ser mejores y alcanzar el esquivo arbol de la belleza”
(Picon- Salas, 1959, p. 42).

Ante la imposibilidad de permanecer indiferente ante los sucesos que se
apropiaron de la historia de sus primeras décadas de vida, el joven Picon- Salas
reacciono desde la postura que asume el que intuye y expresa lo que piensa y lo
gue siente a través del trabajo intelectual y estético. Se sumd entonces, a la
rebeldia caracteristica de la juventud de los afios veinte del siglo pasado,
separandose completamente de la generacion que lo precedia. Los afos veinte
fueron complejos a nivel mundial: la primera postguerra, en Venezuela, la
dictadura de Juan Vicente Gdémez (1857-1935), y en el resto de nuestro
continente, los regimenes autoritarios de otras naciones latinoamericanas. Todo
esto confluyé en la formaciéon animica e intelectual de nuestro autor, quien opt6
por salir de Mérida para buscar “el progreso” en la ciudad de Caracas.

Las experiencias recogidas por Picon-Salas en Caracas, llamada por él “la
capital del desengafo”, fueron mixtas. Asi como conocié personas valiosas con
quienes entablaria grandes amistades, se encontré con un panorama que no le
ofrecia el orden y la belleza que el ensayista tanto afioraba. En Caracas entendio,
gue en la Venezuela de aquel entonces solo triunfaban los mas cinicos y audaces.

El escritor veia con buenos ojos las “casi aterradoras conferencias sobre
vida sexual” (Picon- Salas, 1959, p. 56) impartidas por el doctor Luis Razetti en la
universidad, en las que se hablaba de una especie de cuidado y moral del cuerpo,
a través de la cual podia establecerse cierto orden y equilibrio, en la juventud de
un pais, que como apunta el escritor, no tenia horizontes espirituales.

La busqueda de armonia, llevo a Picon-Salas a desarrollar a lo largo de

Regreso de tres mundos y el resto de su produccion literaria, un pensamiento
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orientado hacia la ética. Pero no hacia una moral de las costumbres; el ensayista
entendia la ética como una especie de moral personal. Para don Mariano las
insatisfacciones espirituales proceden de la ruptura del orden ético.

En la obra objeto de nuestra revision, la ética y la estética se funden a
través del uso del lenguaje. Para el autor, “el hecho de escribir supone, en si
mismo, una meditacion del mundo” (Sucre, 1983, p. XX). De la idea del lenguaje
como meditacién del mundo se desprende el hecho de que “la escritura no es ni
convencion ni sermon, sino una necesaria cortesia: la de del coloquio: escribir casi
haciendo oir la voz del otro e introduciendo sus puntos de vista” (Sucre, 1983, p.
XX).

En lo concerniente al pensamiento ético diluido y disperso a lo largo de
Regreso de tres mundos, éste se observa ligado a la educacion estética del
hombre y la necesidad de desarrollar mecanismos capaces de combatir los
excesos de la acelerada vida moderna.

Es inmensa y tranquila la obra de educacién para levantar sobre la crueldad,
el atropello y la demasia —tan frecuentes en nuestro turbio proceso histérico-
otros valores de convivencia y tolerancia. Desde las palabras hasta las
acciones, hay que tejer la compleja trama de nuestra conciencia moral
(Picon- Salas, 1959, p. 65).

El clima de inestabilidad y confrontacion que se vivia en Caracas, como producto
de la persecucion del régimen gomecista a los intelectuales, propicio la vuelta de
nuestro autor a Mérida. Alli presencio lo que él mismo calific6 como otro de los
dramas de consumacion de su juventud: la ruina de su familia. Dicha situacion,
abrié paso al inicio de su peregrinacion y al encuentro con la soledad: el viaje
camino al exilio, Chile. El intelectual en meditacién constante, narra en Regreso de
tres mundos, el modo como el nuevo paisaje tocaba su sensibilidad de artista:
“cada cosa que estaba mirando se transformaba en obsesionante imagen, en
necesidad de comunicacion y reflexion” (Picon-Salas, 1959, pp. 70-71). Las
vicisitudes, en vez de hacerlo rechazar el trabajo intelectual, condujeron al joven
Picon- Salas a entender al quehacer literario desde la importancia de la
vinculacion de éste con la realidad.

Durante su estadia en Valparaiso, el joven intelectual comenzé a asistir a

las reuniones al aire libre promovidas por los grupos anarquistas, con quienes
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simpatizé, pues aquel tiempo era de “grande inquietud social y politica y se
esperaba alguna formula méagica que arreglara las contradicciones de la sociedad
y el Estado” (Picon-Salas, 1959, p. 73). La situacién, condujo al ensayista a
profundizar y reflexionar en torno a las circunstancias del pais que lo acogio,
dedicando “horas de estudio, de reflexion (y) de rebeldia ante la injusticia; de
pasion de saber y de expresar” (Picén- Salas, 1959, p. 75). Algun tiempo después,
Picon- Salas se trasladaria a Santiago donde iniciaria sus estudios de Pedagogia
en Historia. El autor comenta: “me impregnaba ya el aire de aquel ancho valle de
Santiago, ciudad a la vez solariega y moderna, donde tradicion y novedad parecen
ajustarse en armoniosa mesura” (Picon- Salas, 1959, p.75). Muy a pesar de la
armoniosa mesura proyectada por la capital chilena, los ingresos del joven Picon-
Salas, lo hicieron acostumbrarse a la “seca austeridad” y a conducir a la belleza y
al amor en su imaginacion.

Empero, fue precisamente en Chile donde don Mariano encontré lo que él
mismo precis6 como su segunda vocacion: la de ser maestro. El autor revela en la
obra que

La idea de estudiar Pedagogia en Historia acaso (lo) enrumbaba por un
camino util (donde su) nostalgia de desposeido, o convertia (su) insuficiencia
en deseo de servir a los demas no solo a través de una obra literaria
presuntuosa o narcisista, sino como una modesta tarea del que se pone a
dialogar con un grupo de muchachos y a comunicarles lo que aprendio (...)
Era llegar un poco mas alla en el oficio de escritor, porque nada tiene tanta
fuerza carismatica como la palabra o el ejemplo directo (Picon- Salas, 1959,
p. 82).

Su trabajo de maestro lo alejaba de convertirse en un triunfador a costa de la
traicién a su espiritu, sostenia el escritor: “cuando pago el precio ecuanime de mi
libertad espiritual, no cambio esta olvidada calma por el compromiso y la traicion
que estan en la cuenta corriente de muchos triunfadores” (Picén- Salas, 1959, p.
86).

Los planteamientos éticos en la obra de Picon- Salas, se miden a través de
las relaciones de alteridad que se establecen a través del hecho estético. En estas

circunstancias lo estético se orienta hacia lo sensible, resultando evidente la
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importancia de la literatura dentro de la praxis pedagdgica, pues ser ético implica
darse a los demas.

Como las reflexiones de Picon- Salas giran en torno a la mayoria de los
problemas y las circunstancias que rodean al hombre, no escapan de su vista
temas como el del amor o el del sexo. Regreso de tres mundos, en lo concerniente
a dichos temas, es un texto que nos ubica en el modo en el cual el amor y el sexo,
se confrontaban con las actitudes morales de la época. La seccion VIl del la obra
“‘Amor, en fin que todo diga y cante” revisa los mencionados temas desde la
perspectiva de las frustraciones generadas por la moral mas tradicional que ve un
“tabu medroso (...) (en) la unién de los sexos” (Picon- Salas, 1959, p. 88). Este
hecho lo lleva a afirmar que “toda la Etica usual parece conspirar contra el amor”
(Picén- Salas, 1959, p. 87). Critica la doble actitud de lo que él denomina como
ética tradicional en lo que respecta al tratamiento de la figura femenina, por la
“‘idealizacién o repudio de la mujer en sus contrarios extremos de serafin o
vampiresa” (Picon-Salas, 1959, p. 89). Para don Mariano era importante fomentar
la comunicacion entre mujeres y hombres para evitar ver al sexo como una
actividad pecaminosa “e incorporarlo a la prevision y a la luz de la conciencia”
(Picon-Salas, 1959, p. 91). Es en este punto, donde Picon- Salas comenta el
profundo cambio ético que generarian los trabajos de Sigmund Freud (1856-1939),
“‘que descomponian acidamente el bonito y azucarado mundo de convenciones y
represiones ancestrales que vivid6 mucha gente” (Picon-Salas, 1959, p. 92). No
obstante, en opinién de nuestro ensayista, la labor de Freud ensefi6 a los hombres
de su generacion a inmunizarse contra la hipocresia.

Picon- Salas afirma en el texto ser un hombre cuyas acciones eran movidas
por el amor: “dime como amas y te diré quién eres” (Picdon- Salas, 1959, p. 93).
Explica el escritor que para comprender al género femenino es necesario liberarse
del romanticismo “que descarna a la mujer para convertirla en quimera” (Picon-
Salas, 1959, p. 95), y que el amor cabal entre un hombre y una mujer, se
relacionan “con la inteligencia y la sensibilidad que acompafian méas alla del

contacto fisico” (Picon- Salas, 1959, p. 95).
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El autor da importancia al advenimiento de una nueva moral sexual, en la
que el ser humano se sienta responsable de su cuerpo. La nociéon de amor, es
vista por don Mariano como uno de los componentes de la belleza, por
engendrarse ésta en el seno del “tiempo cosmico del Amor y del Arte” (Picén-
Salas, 1959, p. 97).

Hasta ahora hemos revisado como desarrolla don Mariano en su obra las
nociones — o mas bien valores- de belleza y ética. Pero es momento de hablar de
la justicia. Esta es comprendida por el escritor como la armonia que se establece
entre la ética y la belleza. De hecho, a nuestro juicio, la justicia, como valor, en la
obra de Picbén-Salas se desprende de su visibn ética de las cosas; de la
responsabilidad del hombre sobre sus acciones y pensamientos; y de como el ser
humano, puede trascender estableciendo una justa concordia entre el modo como
actla y su modo de relacionarse con la belleza, aspiracion ultima del pensamiento
del creador y del hombre comdn.

Don Mariano estaba bastante consciente de que la accién conjunta de la
justicia y la inteligencia, debia prevalecer en la lucha moral contra los atropellos.
“La palabra revolucion” titulo que recibe el octavo ensayo de Regreso de tres
mundos, tiene mucho que ver con la busqueda de la equidad social y la justicia. El
ensayista expone coOmo en su tiempo, la necesidad de establecer justicia, llevé a
los hombres a invocar el vocablo mitico “revolucion”. El término en cuestion, era
usado tanto por grupos de derecha, como por grupos de izquierda. Los jovenes de
la generacion de Picon-Salas buscaban deshacerse del pasado para construir un
mundo nuevo a través de las revoluciones. Para ejecutar su tarea, era necesario
prescindir de la cultura que los precedia —y que los habia formado-. No obstante,
el arte debia despojarse del caracter burgués que lo caracterizaba. Segun nuestro
autor,

El mito de la “Revolucién” ya no s6lo encarnaba la idea de una nueva justicia
distributiva y de ascenso para los explotados, sino mas bien de descrédito de
las leyes (...) Habia que destruir toda situacion anterior (y) trastornar el
sistema tradicional de valores (Picdn- Salas, 1959, p. 107).

Picon- Salas chocaba con las apreciaciones expresadas por muchos de los

partidarios de las revoluciones, por el fanatismo que se generaba dentro de los
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circulos revolucionarios. Al respecto agrega: “mi choque con los sectarios
fanaticos (...) procedia de amor a la justicia” (Picon-Salas, 1959, p. 102). Es por
ese motivo, que el escritor traducia la palabra revolucion como “lo que
transformaria progresivamente los males de la sociedad” (Picén- Salas, 1959, p.
103).

Los integrantes de la generacion de Picén- Salas sentian el deber de
aclarar el panorama histérico de su momento para preparar el terreno de la
historia para los cambios que habria de traer consigo el paso de los afos. Sin
embargo, la justicia propuesta por muchos revolucionarios, fue degenerandose,
hasta metamorfosearse en venganza, transmitiendo frustraciones y discordias en
vez de equidad, paz o justicia. Estas preocupaciones, manifiestas en este libro,
escrito en la etapa de su madurez intelectual, estaban ya presentes en el joven
que “buscaba el camino” en las tierras chilenas. En una carta enviada a Alfonso
Reyes, en 1931, expresaba: “Hay que vencer cierto comunismo criollo, fanatico y
sin analisis, con una decidida politica econdmica que capte o interese en su
esfuerzo atodos los hombres inteligentes. (Picon-Salas, 2001, p. 41).

En otro orden de ideas, debemos apuntar, que Regreso de tres mundos es
un texto que lidia también con lo que la critica ha visto como uno de los leit motiv
en la obra de Picon- Salas: la nostalgia consecuencia de la errancia.

Quizas haya influido en ella esa su primera salida a tierra austral y luego ese
peregrinar incesante por distintas latitudes. Por eso su no oculta simpatia por
aquellos a quienes la vida les depar6 un deambular constante, un
desasosiego en busca de emociones, de libertad, de luces (Siso Martinez,
1970, p. 48).

Lo expuesto por Siso Martinez, se hace patente en “Regreso y promision”,
noveno ensayo de la obra objeto de nuestro analisis. Respecto a esto, el escritor

apunta:

No dejé de vivir a mi regreso a Venezuela- cuando la vejez se llevo, por fin, a Juan
Vicente GOmez- el drama de los emigrados que retornan. Microscopicamente era el
gue sufrié Francisco de Miranda, especie de tatarabuelo tragico de los venezolanos
errantes (...) En enero de 1936 todos los barcos y aviones que llegaban a
Venezuela conducian sus pequefios “Miranditas”, con su botin o revoluciones para
transformar la tierra. (Picon- Salas, 1959, p. 111).
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Picon-Salas se dedica en esta novena seccion a razonar acerca la situacion
social, politica y ética de la Venezuela de 1936. Por ello habla de la casi natural
desconfianza de quienes permanecieron en el pais para con los emigrados,
situacion que evidentemente incomodaba a nuestro escritor, quien sefalaba el
“obligado peazgo sentimental” que se cobraba a todos los que regresaban luego
de permanecer fuera por algun tiempo. EIl ensayista medita acerca de la situacion
vivida por los intelectuales que como él, regresaban a Venezuela y se encontraban
con un panorama que poco les gustaba, y les revelaba la inmensa tarea que
tendrian que atender. Nuestro escritor fue designado en 1936 Superintendente de
educacion nacional, ademéas fundé junto a otros intelectuales el Movimiento de
Organizacion Venezolana (ORVE), del cual fue Secretario general, hasta la huelga
de 9 de junio de ese afo, cuando decide abandonar el partido por estar en
desacuerdo con la estrategia desarrollada por el movimiento. Regreso de tres
mundos, nos ofrece una posible explicacion de sus actos al sefialar:

A quienes en el combate pusimos sobre los deberes de partido otro requisito
de libertad intelectual y escrupulo ético, se nos llamé con frecuencia
contradictorios. Con los intelectuales que aspiran a ser libres, la época repite
cada dia, en proporcién grande o minudscula, el proceso de Sécrates (Picon-
Salas, 1959, p 118).

El caos que se vivia en el pais es presentado en “Regreso y promision” para
mostrar la situacion politica que tenia lugar en ese momento. Ante dicha situacion,
Picén-Salas concluye que para que la cultura lograra desarrollarse, tendria que
esperar a que se diera un espacio para la concordia dentro del clima de violencia y
despotismo que se vivia no so6lo en nuestro pais, sino en otros de nuestro
continente, para finalmente lograr el establecimiento de un sistema de valores que
pudiera regir la actividad cultural dentro de la libertad que ésta necesita para
desarrollarse plenamente.

Aun cuando Picon-Salas incursioné brevemente en la politica de su época,
los acontecimientos lo llevaron a darse cuenta de que quizas, lo mas sano para las
naciones latinoamericanas, seria desvincularse de la politica: “a veces he pensado
si una forma de felicidad humana no seria desintoxicarse un poco de la politica”

(Picon- Salas, 1959, p. 120), apunta el escritor. Regreso de tres mundos, nos
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ofrece una breve meditacion acerca lo que el mismo Picon- Salas llamaba
“Vicisitud de la politica”.

Expone el autor el problema, revisando el modo como la politica era
comprendida en paises europeos como Holanda o Suiza, donde esta actividad
politica era entendida como un “tranquilo negocio intelectual”, el cual condicionaba
el desarrollo social de dichas naciones, pues el intelectual observaba “una curiosa
relacion entre el desarrollo social de los pueblos y la magnitud con la sientan (los
pueblos) el fendmeno politico” (Picén-Salas, 1959, p. 121). Analizando las cosas
desde esta perspectiva, don Mariano diferenciara dos clases de pueblos: unos, los
que ven la politica empiricamente, es decir, que la consideran parte de su sistema
de vida —postura propia de los pueblos anglosajones- y otros, que realizan
abstracciones de la politica, actitud propia de los pueblos latinoamericanos, que
pusieron en la actividad politica “un afan totalizador y tan profundo que casi limita
con la metafisica” (Picon-Salas, 1959, p. 123).

Picon-Salas se da cuenta de que el problema politico no sélo tenia su
origen en la actitud de los pueblos, sino que iba mas alla, pues, tenia que ver
también con la fuerza y el impetu personal de los politicos, quienes con su actitud
hacian a un lado “el instinto social de conservacion y perfeccionamiento” (Picon-
Salas, 1959, p. 125). Seria en parte por esto que nuestro ensayista llegd a afirmar
que

Nuestra historia engendra, naturalmente dos tipos de politicos: el hombre
demasiado concreto y demasiado voraz que so6lo desea el poder para
empacharse de él (...), y el otro, el idealista —casi siempre perseguido y
frustrado si no le enciende algunas velas al diablo- que anhela
fervientemente un cambio total de las cosas (Picén-Salas, 1959, p. 126).

De este modo nacia en nuestra politica latinoamericana cierto “mesianismo
providencialista” que podia convertirse en “intoxicacion psiquica”, debido a “la
carencia de autocontrol, escepticismo y espiritu critico” (Picén- Salas, 1959, p.
126), que marcan las diferencias entre el tirano y el politico normal. La politica,
segun Picon-Salas, podia dafar a las personas en la medida en que éstas son de
mas baja moral o cultura. Asi presenta el caso del dictador venezolano Marcos
Pérez Jiménez (1914-2001), que “cambiaba hasta la colocacién de los arboles”

(Picén-Salas, 1959, p. 127), asi como hacia con quien se oponia a su régimen.
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Concluye nuestro escritor, que “hay, asi, un mimetismo de la politica que actua
(...) en las gentes de mas bajo nivel mental y moral y los hace sentirse dioses”
(Picon-Salas, 1959, p. 127). Para Picon-Salas los hombres normales —como él
mismo los califica- son aquellos en quienes mente, cuerpo y espiritu se
encuentran en armonia, y que ven en la politica un oficio a través del cual se
presta un servicio.

Como la justicia se encuentra ligada con la sociedad, por proporcionar
equidad y felicidad entre las gentes, es esto su fin ultimo. Don Mariano observa en
la naturaleza de los intelectuales la capacidad de profetizar o historiar sobre los
acontecimientos. Sin embargo, no lo hace capaces de dirigirlos. Para nuestro
escritor, el hombre de cultura, “se venga, estética y moralmente, de los
demagogos” (Picén- Salas, 1959, p. 128). De este modo,

Todo intelectual que lo sea de veras sufre también la contradiccion —tan
propia de la época- entre su deseo de aceptar la intervencién del Estado
para abolir la miseria y repartir mejor los bienes de la tierra, y su resistencia a
aceptar la misma coaccion cuando (se) pretenda fiscalizar el pensamiento
(Picén-Salas, 1959, p 129).

Picon- Salas creia que el intelectual de su época, llena de tensiones sociales y
politicas, no podia rehusarse a colaborar en la edificacion de un sistema social en
el que imperaran buenos valores éticos.

El dltimo ensayo de Regreso de tres mundos, “Afiorantes moradas”, cierra
el espacio de meditacion y comprensiéon de una época, que se inici6 en la
adolescencia del autor. Esta seccion resume aquello que el autor se planteé al
escribir la obra. Toca el tema de la soledad del hombre frente su destino y las
experiencias vividas; habla de las vivencias que lo llevaron a pensar del modo en
el que lo hacia, en suma, se engloba lo que hemos denominado como eficacia
estética. Picon-Salas habla de lo recogido en sus experiencias en el Viejo
Continente, para elaborar luego, la reflexion final del texto, la cual, se relaciona
con lo beneficioso de incluir en la educacion de las naciones de América, ciertos
rasgos de la educacion europea, poniendo fe en la cultura, rasgo que desde la
perspectiva del autor, le da valor a la educacion impartida en Europa. En lo

concerniente a esto, don Mariano nos comenta:
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Como soy escritor y no hombre practico, Europa depuraba mi conciencia
estética. Me hacia, acaso, peligrosamente vigilante contra la fealdad y el
desorden desmalazado (...) Compadezco a aquellos seres que pasan por la
vida, a veces ahitos de prosperidad y riqueza, pero sin afinar sus sentidos,
sin aprender a ver, a oir, a palpar (...) quizas a través de los sentimientos
estéticos podemos obtener no soélo el disfrute de la belleza, sino también
contencién y elegancia moral que haga mas grata y soportable la sociedad
de los hombres. (Picén-Salas, 1959, p. 140).

La comprension de la belleza y sus valores, se desprende de la exhaustiva
racionalizacion del mundo en el que vivimos. De ahi, la profundidad de las
meditaciones de nuestro autor, quien intenté en todo momento poner orden a lo
que le rodeaba para captar la belleza. EI mecanismo para llegar a contemplacion
estética de las cosas, se da a través de los sentidos, la razon y la imaginacion;
sobre todo, de la emocion que se desprende de la combinacion de raciocinio e
imaginacion. Mediante la educacion estética, Picon-Salas buscaba “pulir y afinar
la conciencia del hombre para que sea cada dia mas humana, es decir, mas
perfectible” (Picon-Salas, 1959, p 142).

En Regreso de tres mundos, como ha podido verse, la meditacion del
humanista en torno a los hechos que marcaron su generacion, no parte
simplemente de lo vivido por el autor. Lo que guia la lectura en todo momento, es
la conciencia de escritor que encierra a todo el proyecto estético de Picon- Salas.
‘Lo determinante es la busqueda de un efecto estético que se sostiene en la
conciencia artistica frente al lenguaje, y frente a los hechos narrados” (Zambrano,
2001, p. 21).

La obra descubre las intuiciones de un autor en el que se reconcilian el
mundo espiritual, con el mundo material. Y como las intuiciones nacen del
sentimiento, el texto descubre esencialmente los valores que formaron al hombre
que tratd, en la medida de sus posibilidades, de modelar hombres cada vez mas
humanos, transmitiendo valores como el de la belleza, la ética y la justicia. Podria
decirse, que mas alla de presentar una autobiografia o una serie de reflexiones
sobre su vida o la generacidon a la que pertenecid, Picén-Salas, escribié el
testimonio de un artista, un creador, que dedicé su labor a generar experiencias

estéticas en los individuos, buscando despertar a la intuicibn que compone una de
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las partes mas esenciales del ser humano, la del conocimiento de los valores 'y de

los sentimientos.
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CONCLUSIONES

“Il buon giorno si vede dal mattino”

Proverbio italiano.

“El buen dia se ve desde la mafana” es una frase que se repite en nuestras
vidas cada dia, a través de la cual se nos explica que los eventos no se generan
espontaneamente, sino que puede entreverse lo que seran desde sus inicios. Esto
mismo es lo que ha ocurrido con el género ensayistico en Latinoamérica, el cual,
desde el siglo XVI se fue perfilando como reflexion o meditacion de los
acontecimientos que rodeaban al hombre. Fue precisamente esta razén la que nos
motivo a realizar el rastreo del género que nos ocupa desde El Apologético de
Juan de Espinosa y Medrano, hasta las primeras décadas del siglo pasado, en las
paginas publicadas por Alfonso Reyes y Pedro Henriquez Urefia, para ubicar los
procesos histérico-literarios que habrian de servir a Mariano Picon-Salas de
contexto para la intuicién y expresion de su obra literaria.

Picon- Salas sefiala en “Y va de ensayo” que “por su propia naturaleza, el
Ensayo se desarrolla de preferencia en épocas de crisis, cuando el hombre se
siente mas confundido y estan crujiendo amenazantes (...) los valores de una vieja
cultura” (Picén-Salas, 1983, p. 504). Sin duda, este proceso es por el que ha
pasado nuestra cultura latinoamericana desde sus inicios, pues aun cuando la
tendencia de nuestros primeros escritores haya sido la de amoldarse a los
modelos literarios europeos, sus reflexiones en torno al acontecer historico,
cultural, social o politico de sus paises, revelan la preocupacién —en unos mas que
en otros- del hombre sumergido en una corriente de crisis cultural, que ni siquiera
la emancipacion de nuestras naciones logré disipar, sino qgue mas bien acentuo,
en la busqueda de los valores de identidad distintivos de cada pais.
Preocupaciones de esa indole alimentaron los espiritus de nuestros hombres de

letras que optaron por el ensayo como via de difusion de sus ideas.
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Picon-Salas apunta que viendo las cosas de este modo, cualquiera hubiera
podido ser ensayista, "porque todos han contemplado injusticias” (Picon- Salas,
1983, p. 504). El problema reside entonces en el hecho de que el ensayo como
género no se ocupa necesariamente de los asuntos éticos, y ni siquiera “el mas
vigoroso sindicato de ensayistas, aspiraria a cambiar de pronto las multiples
torpezas y atropellos de la especie humana, el problema se transforma en el
especifico de la Literatura que es como las cosas se dicen” (Picén- Salas, 1983, p.
504). Justamente este Ultimo comentario de nuestro autor, fue el que nos llevo a
abordar el estudio del ensayo desde la perspectiva estética. De cdmo a través de
la obra de arte, en nuestro caso, en el texto literario, pueden ser vistos no soélo el
modo de pensar de una época determinada o el modo de escritura que imperaba o
estaba de moda, sino que podemos descubrir como a través de la transmision de
ciertos valores, como el de la belleza, la ética y la justicia, puede obtenerse en un
alto grado lo que nosotros hemos insistido en calificar como eficacia estética.

Esta ultima, la cual resulta de las intuiciones, percepciones y sentimientos
del autor, se observa en la obra Regreso de tres mundos de Mariano Picén- Salas.
Las razones que nos impulsaron a seleccionar dicha obra quedan claras en este
cierre; pues nos parecia y nos parece interesante la vision ofrecida por nuestro
ensayista de como el contexto en el que se desenvolvié su generacion, modelé su
manera de comprender lo que sucedia y lo que habria de suceder con la cultura.
Pues tanto en la obra analizada, como en el resto de su produccion “esta muy
presente la probleméatica politica y social de Venezuela (asi como) también se
podria hablar de una preocupacion americanista que atraviesa la mayor parte de
sus ensayos” (Zambrano, 2003, p. 210).

Picon- Salas fue un autor que se acercé a los problemas de su tiempo
desde la sensibilidad del hombre de ideas que fue. De ahi que emprendiéramos el
estudio de la creacion de don Mariano desde el ambito estético, el cual, no solo se
refiere al estudio de la naturaleza de lo bello, sino que se relaciona, también, con
la experiencia estética del espectador —y en este caso, del lector- con la expresion

del artista, en la que los a priori de la sensibilidad, sefialados por Kant en su
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estética trascendental, espacio y tiempo se conjugan para ofrecernos la vision
global de la crisis, social, cultural y espiritual que vivié nuestro autor.

A la luz de hoy muchos de los juicios y valoraciones de Picon-Salas podrian
resultar controversiales. Como hombre se resistio a aceptar y a justificar
acontecimientos que tuvieron lugar en los momentos de crisis que le toco vivir. En
Su obra esta presente el rasgo inequivoco de un profundo amor por la cultura, el
ser humano y el devenir histérico de su nacion, razdn de muchas de sus
meditaciones. En este trabajo intentamos comprenderlo en su contexto para
mostrar la vigencia de sus ideas y del proyecto estético que emprendid en la

consecucién de ayudar a construir una mejor sociedad.
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