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INTRODUCCION

Al suroeste del territorio venezolano, colindando con la Republica de
Colombia, se encuentra la poblacion altoapurefia de Guasdualito. Desde hace méas de
30 afios la influencia del conflicto armado colombiano se advierte en esta zona del
Arauca, convirtiéndose en el escenario fronterizo donde se registra la mayor incursion

de grupos irregulares armados, ademads de la presencia de desplazados colombianos.

El paramilitarismo y la guerrilla han prolongado, en numerosas ocasiones, su
confrontacién dentro de los limites venezolanos y es en este sentido que se acusa la
existencia de un tercer estado en la frontera colombo-venezolana que, ante el
abandono de las autoridades, funge de manera independiente imponiendo sus propios
mecanismos de supervivencia, sus leyes y reglamentos, aceptados —sin mas

remedio— por los pobladores del lugar.

Ademéas de las actividades de secuestro y extorsion, estas comunidades temen

que sus nifios y jovenes sean reclutados para participar en las filas de la guerrilla.

Es dentro de este contexto que el equipo del Servicio Jesuita a Refugiados en
Venezuela (SJR) encabeza una labor de prevencion, ofreciendo a los grupos en
edades de riesgo diversas actividades de educacion y formacion, aunado al

acompafiamiento socio-pastoral y al asesoramiento legal de los afectados.

En el periodo de semana santa de 2004 tuvo lugar una primera experiencia
con un grupo de jovenes habitantes de Guasdualito. En aquella oportunidad se dicto
un taller de teatro en los espacios de la parroquia, auspiciado por el SJR. Meses mas
tarde, el taller de radio surge para dar continuidad al proceso iniciado con ese grupo,
esta vez con la intencién de ahondar en la produccion radiofonica, brindando a los

participantes la oportunidad de adquirir una nueva dimension del lenguaje.



El objetivo final del taller es la produccion de tres microprogramas sobre el
imaginario popular de las leyendas llaneras de transmision oral, posibilidad que logra
integrar la complejidad de la comunicacién mediatica con los modos de transmision

cara a cara propagadores de la expresion popular-tradicional.

En miras de disefiar y realizar un taller con estas caracteristicas se parte de la
metodologia empleada por la Fundacion Medatia, organizacion con mas de 10 afios
generando espacios de encuentro a través de actividades de educacion no formal,
comunicacion alternativa y organizacion comunitaria. Este modelo es la plataforma
préactica fundamental para cristalizar el presente proyecto de investigacion. Uno de
los retos consiste en adaptar sus lineas de trabajo a los requerimientos de la

produccion radiofonica.

El taller de radio con jovenes de la poblacion de Guasdualito es una iniciativa
que se enmarca en una realidad bien particular, la de una region afectada por la
problematica fronteriza que avisa la necesidad de emprender acciones de prevencion
frente a practicas como el reclutamiento de menores de edad. No obstante, existe un

panorama mucho mas amplio que engloba y justifica proyectos de esta indole.

El primer capitulo del marco referencial ofrece una serie de reflexiones acerca
del malestar general que sufre el hombre de estos tiempos. El aislamiento y la
confrontaciéon que definen la cotidianidad de tantos seres humanos alrededor del
planeta no puede mas que cuestionar los paradigmas sobre los cuales descansa la

civilizacién contemporanea.

En el segundo capitulo emerge una posibilidad, modificar el pensamiento y
adoptar una perspectiva compleja que permita recuperar la humanidad de lo humano.
La opcién de la complejidad es una via de apertura hacia la comprension
intersubjetiva entre los hombres. Desde esta Optica, el tercer capitulo plasma el debate
que despierta el sistema educativo tradicional, proponiendo reorientar la mision de la

educacion hacia un entender integral en correspondencia con las exigencias actuales.



Finalmente se aborda la educomunicacion —en el cuarto apartado—, area
emergente del conocimiento y de la accién donde se citan esfuerzos de diferentes
investigadores que apuntan hacia la consolidacion de una comunicacioén horizontal,
participativa y para el desarrollo. El campo de la educomunicaciéon promueve la
relacion dialdgica entre los hombres para desarrollar una postura critica frente a sus
circunstancias de vida, desmitificando y transformando su realidad de cara a la

construccion de un porvenir.

Entre las vertientes que se desprenden de este enfoque, existe una tendencia
que hace hincapi¢ en la relacion que se tiende entre la educacion y los medios de
comunicacion, especificamente en la capacidad productiva que puede convertir al

individuo receptor en creador de su propio contenido.

En gran medida, la educomunicaciéon comprende los principios y propositos
que movilizan la iniciativa de este trabajo de grado. Cada experiencia despliega un
vinculo de sentido entre la educacion y la comunicacion y, en el caso del taller de
radio, este lazo se estrecha a través del modelo de la Fundacion Medatia. Por lo tanto,
el capitulo cinco da a conocer la trayectoria de esta organizacion y algunas de las

coordenadas que definen su accion.

Seguidamente, el sexto capitulo conduce a la radio por ser éste el medio
seleccionado para la aplicacion y ejecucion del proyecto. Haciendo las veces de una
caja de resonancia, la radio se vuelve un recurso potenciador de la palabra de los
participantes. A manera expositiva se reseflan las caracteristicas del medio y los

elementos con los que cuenta su lenguaje.

El altimo apartado del marco referencial, capitulo siete, estd dedicado al
imaginario popular, a la cultura de tradicion oral y a las leyendas llaneras. Dichos
entes constituyen, en principio, la fuente de contenido para la creacion de los
microprogramas. No obstante, al indagar en los mismos se descubren rastros de una

memoria colectiva, indicios de un sentido de pertenencia que llaman al



reconocimiento de las raices de una comunidad. El tema de los micros es, entonces,
una excusa para revelar el trasfondo cultural, social y espiritual que acompana esta

experiencia.

Las paginas subsiguientes buscan delimitar el tiempo y el espacio del
desarrollo de la investigacion, considerando algunas de las condiciones del trabajo en
la frontera y haciendo mencién a dos organizaciones que juegan un papel esencial en
la puesta en escena de este proyecto. El Servicio Jesuita a Refugiados y la Radio Fe y
Alegria son organismos no gubernamentales que estan presentes en esta area del
Distrito Alto Apure, empapados de la problematica local y encauzando los esfuerzos
necesarios para contribuir a la busqueda de la justicia, la paz y el bienestar que estas

comunidades anhelan.

Una vez esbozados los factores que determinan el entorno directo del taller de
radio, se presentan los postulados de la Investigacion Accion Participativa (IAP),
corriente con la cual se identifica el presente estudio y en la cual se inserta la

propuesta pedagogica de la Fundacion Medatia.

En ese punto inicia el transito por la frontera, que incluye la adaptacion del
modelo-Medatia a la produccion radiofonica, el disefio de un plan de trabajo de
acuerdo a las especificidades del proyecto y, para cerrar, la reproduccion del diario de
campo como un registro del proceso y de las lecciones dejadas por la vivencia del

taller de radio.

El producto final son los micros radiales realizados por los jovenes talleristas,
sin embargo, el cardcter experimental de este tipo de procesos invita siempre a
continuar, a seguir aprendiendo y haciendo. Las certezas encontradas en el camino
son transitorias, por lo que las consideraciones finales de este trabajo solo pretenden
ser sefias de un recorrido que no ha llegado a su fin, todo lo contrario, esta por

comenzar.



OBJETIVOS

Objetivo General:

Realizar un taller de radio con jovenes para producir tres micros radiales sobre el

imaginario popular de las leyendas llaneras de transmision oral en la poblacion

fronteriza de Guasdualito.

Objetivos Especificos:

Disefiar un taller de radio para jovenes siguiendo la propuesta pedagogica de la
Fundacion Medatia.

Propiciar el acercamiento de un grupo de jovenes al imaginario popular de las
leyendas llaneras de transmision oral de su comunidad.

Implementar un moédulo dentro del taller de radio para acercar a los jovenes
participantes a la entrevista como herramienta periodistica de recoleccion de
informacion.

Aplicar un modulo dentro del taller de radio para introducir los recursos del
lenguaje radiofonico y el proceso de elaboracion de guiones.

Facilitar la creacion colectiva de tres guiones para micros radiales y su respectiva
produccion.

Vincular a los jovenes con la posibilidad comunicacional de la radio comunitaria

local, en este caso, Radio Fe y Alegria Guasdualito.



MARCO REFERENCIAL

CAPITULO 1

1.1 Globalizacion problematica: Mitos oriundos de la modernidad

En tiempos donde nadie escucha a nadie
en tiempos donde todos contra todos

en tiempos egoistas y mezquinos

en tiempos donde siempre estamos solos

Fito Paez

Primera reflexion, nada novedosa pero necesaria.

(Como afirmar que nuestra civilizacién apunta hacia una supuesta evolucion
global si, a la par de la Internet y las telecomunicaciones, los avances en genética y la
exploracion espacial, se evidencia cada vez mas un planeta en deterioro, poblaciones
enteras sumidas en la miseria, muestras de toda clase de discriminacién y violencia, y
una cultura de guerra que considera mas provechoso invertir en armas que en

educacion?

Cantidad de iméagenes contradictorias que sumergen a muchos, quiza la gran
mayoria, en un estado de letargo y comoda indiferencia, mientras que otros apelan
por salidas desesperadas de autodestruccion y suicidio, como se evidencia en el abuso
de psicotropicos y antidepresivos. Estos males que, en principio, son considerados
como privados, constatan el creciente “malestar en el bienestar” que caracteriza este

siglo XXI (Morin, 2003).



Globalizacion, integracion de los mercados, democratizacion e intercambio

cultural... ;Son éstas vias para construir un futuro viable?

Como explica el pensador italiano Umberto Eco, hay quienes niegan en
bloque y de raiz todo supuesto del modelo contemporaneo; criticos apocalipticos que

sobreviven “elaborando teorias sobre la decadencia” (Eco, 1975, p13).

Asimismo, existe un tipo de reaccion optimista que no se detiene ante la
validez del sistema, sino que lo adopta e incrementa por considerarlo “bueno” per se.
Antes que teorizar este grupo prefiere actuar, producir (Eco, 1975). Son aquellos que
deciden entregarse a la dindmica sin hacer demasiadas preguntas y, de esta manera,
aprovechar las circunstancias para sobrevivir al sistema y salir, no s6lo ilesos sino

triunfantes, exitosos.

Pasa que, tanto el rechazo radical como la aceptacion acritica, son actitudes

que inhiben cualquier posibilidad de modificar las condiciones existentes.

Sin embargo, segun el autor francés Edgar Morin (2003), compartiendo el
mismo escenario estan aquellos que hacen resistencia a los fendmenos de la
atomizacion y el anonimato, quienes dedican sus dias a buscar una opcion de vida que

les permita reencontrar la “humanidad” tantas veces extraviada.

Lejos de renunciar a su condicion de autores y abandonarse al seno calido y
adormecedor de la rutina, este grupo de hombres, explica el filésofo espafiol José
Antonio Marina, prefieren crear para asi sacudir la inercia —la de la aceptacion y la

del rechazo— y “mantener a pulso la libertad” (1995, p.16).

Un panorama que conlleve a comportamientos humanos tan dispares, lejos de
procurar la integracion de los individuos en un contexto global compartido, logra

afianzar las diferencias y fomentar un ambiente de aislamiento y confrontacion.



Contrario a lo que se podria esperar y a pesar de la advertencia de muchos
criticos, quienes sefalan el cardcter dindmico y complejo del fendémeno globalizador,
la aproximacién que se le da al tema estd sesgada por una vision unidimensional de la

condicién humana que lo reduce a un problema de mercados (Morin, 2003).

Por consiguiente, la principal lectura que se hace a la globalizacion tiene un
claro enfoque econdémico, en el que sobresalen las inquietudes empresariales y de
produccion; de alli la insistencia en establecer “acuerdos, pactos y asociaciones entre
paises, organismos internacionales y corporaciones” para amparar una integracion

global concerniente a la actividad comercial (Agrivalca en Méndez, 2005, p.1).

El problema radica en posar las miradas exclusivamente sobre temas de esta
indole, marginando variables como la cultura, la politica, lo social y lo ecologico,
todas ellas en mutua interdependencia; fundamentales para comprender Ila

multidimensionalidad de /o global (Morin, 2003).

Pero esta forma de leer lo que acontece a nivel mundial resulta de una
particular optica heredada de la modernidad, donde “la fe en el progreso, en la razon
y en las capacidades autonomas del hombre” eran las columnas que sostenian la

configuracion cultural de la época (De Viana, 2000, p.83).

De alli que, “dueno” de la racionalidad, el hombre no reconozca muchos de
los mitos que lo mueven y, en numerosas ocasiones, lo enceguecen; entre ellos esta
misma razén que considera todopoderosa y la ilusion del progreso garantizado

(Morin, 2000).

Condenado de antemano por estas ‘verdades’, aturdido por el flujo continuo
de estimulos inconexos y disonantes que no logra asimilar, el ser humano renuncia a
su capacidad de decision, reduciéndola a un “mero reflejo condicionado, a merced de

esos estimulos” (Ugalde, 2003, p.25).



Razon, progreso y desarrollo son puntos claves para entender la configuracion

de un sujeto que se encuentra confundido ante la incongruencia entre mito y realidad.

1.2 La razon

En ninguna época se ha sabido tanto y tan diverso respecto al hombre como en la
nuestra. En ninguna época se expuso el conocimiento acerca del hombre en forma
mads penetrante ni mas fascinante que en ésta.

Ninguna época hasta la fecha ha sido capaz de hacer accesible este saber con la
rapidez y facilidad de la nuestra.

Y sin embargo, en ningun tiempo se ha sabido menos acerca de lo que el hombre es.
En ninguna época ha sido el hombre tan problematico como en la actual.

Martin Heidegger

El mito de la razon todopoderosa se refiere a su concepcion instrumental, dada
la importancia preponderante que se otorga a los valores de la utilidad, la eficacia y el

rendimiento.

En otras palabras, esta racionalidad inscribe que el valor de cualquier cosa es
equivalente a su funcionalidad —y no a su sentido—, lo que la pone al servicio de la
ciencia empirico-positiva, de los procesos productivos y de caracter economico (De

Viana, 2000).

Explica el investigador chileno Humberto Maturana (1997) que esta cultura
cientificista se basa exclusivamente en fundamentos racionales, sin tomar en cuenta
que hay circunstancias en las cuales las acciones sélo se entienden a partir de la

emocion.

Como expresa el poeta venezolano Armando Rojas Guardia “Preferimos

aferrarnos, sin mas, a una ley abstracta, a una mecanica repetitiva de habitos, al aura
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vaga que desprenden ciertas palabras consagradas, (...) a la imagen o idea que
tenemos de nosotros mismos, a una circunscrita, hogarefia postura ante la realidad...”

(1996, p.7).

Esta fe en la razon, como puente principal de interpretacion y comprension del
mundo, ha determinado la posicion que ocupa el hombre con respecto a su entorno.
En vez de formar parte consciente de la red de acciones, interrelaciones, eventos,
fenomenos, que constituyen el complejo tejido vital del planeta, se separa en calidad

de observador para formular teorias exactas que despejen sus dudas.

Las respuestas, por consiguiente, se hallan afuera. El hombre sale a la
conquista del universo e impone su razén para extinguir la dualidad, el desorden y el

descontrol.

Sin embargo, esta pretenciosa empresa se eleva sobre ilusorias estructuras,
convencida de que “el hombre y la naturaleza, el organismo y el medio ambiente, el

controlador y lo controlado, son cosas diferentes” (Watts, 1982, p.54).

Esta lectura parece obviar que “el ser humano no sélo vive de racionalidad y
de técnica: se desgasta, se entrega... cree”; porque paralelamente a su naturaleza
racional, trabajadora, empirica y econdémica, esta su caracter ladico, imaginario,

poético y delirante (Morin, 2000, p.62).

Por todas partes, una actividad técnica, practica, intelectual, da
testimonio de la inteligencia empirico-racional; igualmente por todas
partes, las fiestas, ceremonias, cultos con sus posesiones, exaltaciones,
despilfarros, «consumaciones», dan testimonio del homo ludens,
poeticus, consumans, imaginarius, demens (Morin, 2000, p.62-63).

Como dice el pensador espafiol José Antonio Marina (1995), el hombre es un

hibrido de realidad y de posibilidad, ciudadano compartido de la realidad y el deseo.

De alli que depender de la racionalidad empirica-técnica como Unica

herramienta para relacionarse con la realidad y tratar de entenderla, implique
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abandonar otros factores igualmente validos que conllevan a la conformacién de otro
tipo de conocimiento: simbdlico, mitico, magico, poético, aristas que se entrelazan

organicamente para referirse al ser humano en toda su complejidad.

Se trata, pues, de “captar y aun vivir diversos ordenes y niveles de lo real sin

quedarse enclaustrado en ninguno”, segun explica Rojas Guardia (1996, p.10).
Al respecto, anota Morin:

...el siglo XX ha vivido bajo el reino de una pseudo-racionalidad que
ha presumido ser la tnica, pero que ha atrofiado la comprension, la
reflexion y la vision a largo plazo. Su insuficiencia para tratar los
problemas mas graves ha constituido uno de los problemas mas graves
para la humanidad (2000, p.49).

Si bien la racionalidad es la encargada de corregir, como sefala el autor, ésta
también es sensible al error y a la ilusion, por lo que debe mantenerse abierta,
dispuesta al didlogo, a la confrontacién, a la renovacidn; presta a reconocer la
subjetividad, el afecto, lo misterioso y, sobretodo, el limite de la légica, para no

instaurar un sistema de ideas sino propiciar el debate a través de la argumentacion.

En este sentido, Rojas Guardia (1996) aporta que, frente a los limites de la
conceptualidad y del lenguaje, se tienden otras formas de traducir la experiencia: el
silencio mistico que acalla la razén y da paso a la intuicion; y la imaginacion
simbolica que “brota de la escision entre lo visto y la inabarcabilidad de la vision”
(p.7). Nuevamente una reivindicacion del homo demens, del homo poeticus, que
evidencia aquello que es inalcanzable por medios intelectuales, aquello que escapa de

la interpretacién cognoscitiva.

Este planteamiento no puede mas que afluir en un principio de incertidumbre

que redescubre “la naturaleza peligrosa de la realidad” (Rojas, 1996, p.8).

El riesgo de lo real es el resultado de cuestionar lo establecido, dudar de los

sistemas de valores, detener la repeticion inercial que asegura el orden social y, por
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consiguiente, abrir paso a aquello que antes no era considerado una opcion: lo

profano, lo instintivo, lo irracionalizable.

Dentro de esta linea propositiva, los parametros del bien y del mal quedan
apenas orientados por lo que Rojas Guardia considera un mapa de referencia. El
hombre, por ende, es despojado de gran parte de los paradigmas que cultural e
historicamente le fueron impuestos para quedar, entonces, a la deriva con su libre

albedrio.

La posibilidad de elegir como nivel de vida la orbita de la libertad es una
decision que permite al humano acceder a un nuevo estado de conciencia: “apuesta

irreductible de la incertidumbre por la lucidez” (Rojas, 1996, p.17).

En otras palabras, se habla de la navegacion como metdfora del vivir

inteligente.

Ese barco que cabecea en el resol es una creacion de la inteligencia
humana para aprovechar a su favor las fuerzas que estan en su contra,
y apoderarse asi del mar. Un buen timonel sabe navegar contra el
viento sirviéndose del empujon del viento al que ha confundido
previamente entre las velas. (...) Navegar es una victoria de la
voluntad sobre el determinismo (Marina, 1995, p.9)

Contrariamente a la pasividad que se desprende de reducir lo humano a su
caracter racional, percibir la infinidad de elementos que entran en el juego de su
existencia, apreciar la ambigliedad que de ellos se deriva, exige del individuo una
disposicién constante para interrogar e interrogar-se, para sentirse parte

interdependiente de un fendmeno cuyo control total no posee.
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1.3 Progreso y desarrollo

Todo se venia abajo y solo quedo un hombre de cabellos grises
sollozando en el puente de una barca

Marguerite Yourcenar

El mito del progreso sefiala una diferencia fundamental entre el hombre
antiguo y el moderno. Explica Mikel de Viana (2000) que, en la cultura greco-latina,
el tiempo era percibido de forma ciclica, no progresiva, por lo que el hombre no tenia
la facultad de incidir sobre su propio destino, estaba a merced de las fuerzas de la
naturaleza y de los dioses, sumido en una estructura social sumamente rigida que

ratificaba su imposibilidad de cambiar el curso de las cosas.

Con el surgimiento del judaismo se empieza a consolidar una concepcion de
tiempo lineal-progresivo y, ya durante la edad media, se vislumbra cierta idea de
progreso relativa a la acumulacion de saber que, de generacidon en generacion, va in

crescendo.

Sin embargo, es durante el “Siglo de las Luces” que se consagra la idea del
progreso indefinido, amparada por una apreciacion claramente negativa sobre el
pasado histérico (calificado como época de oscurantismo) frente a una proyeccion

dorada del porvenir. De Viana acota que

Su fundamento inmediato estuvo en las innovaciones introducidas en
la vida social por las ciencias y la técnica y por la revolucion
burguesa: el mundo del s.XVIII era verdaderamente un mundo nuevo
en el que se hacian patentes las potencialidades del intelecto y la
voluntad del hombre (2000, p.84)

Claro que estos avances van acompanados por un cambio en la concepcion de

la ciencia, pues no se trata de observar pasivamente a la naturaleza sino de dominarla,
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conquistarla; acto posible gracias al empleo de la razon cientifico-técnica e

instrumental como Unica via para lograr la superacion continua (De Viana, 2000).

Cabe acotar que, si bien el optimismo universal que impulsa la idea de
progreso puede sustentarse a través del desarrollo cientifico-tecnoldgico de los
tiempos modernos, no existen pruebas que corroboren una evolucion semejante en el

universo integral de la especie.

Desarrollo y progreso (desarrollo que debe asegurar el progreso que debe
asegurar el desarrollo) son motores de una sociedad que avanza hacia el abismo, no
porque representen un mal en si mismos, sino porque al situar el trabajo como la
actividad decisiva de la cual depende la evolucion de la especie humana, se han
ignorado otros elementos del bienestar comun como lo son los problemas de

identidad, solidaridad y cultura.

Edgar Morin en su libro, Educar en la era planetaria (2003), sehala dos
aspectos del desarrollo: uno que —como mito— garantiza por medio de la
industrializacion la superacion de las desigualdades y, por ende, el bien comun; otro
que supone que esta seguridad econdémica trae consigo invariablemente el desarrollo

social, psiquico y moral de la sociedad.

La aplicacion practica de las premisas mencionadas no ha arrojado datos
capaces de comprobar su total efectividad. De hecho, las consecuencias de esta

manera de concebir el desarrollo se prestan para generar la reflexion.

No se trata, pues, del fracaso de los modelos de pensamiento gestados en la
modernidad, como lo son el marxismo y el positivismo, sino de la emergencia del
mito de progreso que los abrigd y redujo al hombre a un ser unidimensional y sin
interrogantes, desilusionado por un socialismo y un capitalismo que nunca lograron el

mundo feliz que prometieron (De Viana, 2000).
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En otras palabras, como plantea Ernesto Sabato, antes que una crisis del
sistema establecido, se trata del resquebrajamiento de toda una concepcion del ser
humano formulada sobre una excesiva idolatria de la técnica y la reduccion del
hombre a un simple animal de explotacion; un hombre que logra “la conquista del
mundo material a costa de su propia cosificacion. Empujado por los objetos, titere de
la misma circunstancia que habia contribuido a crear, dejé de ser libre y concreto para

volverse tan determinado y abstracto como sus instrumentos” (Sabato, 1976, p.126).

De alli que los fines del progreso hayan justificado, a lo largo de la historia,
todo tipo de medios: acciones autoritarias (por el bien comun), exterminios
mecéanicamente multitudinarios (para limpiar la especie), destruccion irreversible de

los recursos naturales (para procurar una mejor calidad de vida)...

El resultado: un hombre que “se siente entonces a la intemperie, sin techo y
sin hogar. Asi es nuestro tiempo. El mundo cruje y amenaza con derrumbarse”
(Sébato, 1976, p.129). Ya no es el descontento —siempre presente durante la era
moderna— de pequeiias élites intelectuales y grupos politicos, sino la desilusion y el

desencanto del hombre comun: un malestar de dimensiones masivas (De Viana,

2000).

Luego de sacrificar su propia humanidad, el hombre no distingue, ni en lo més
lejos del horizonte, ese futuro prdospero al cual aspiraba. Sin embargo, no todos
sucumben ante la desesperacion, hay quienes se aferran a un optimismo ingenuo que,
para Paulo Freire (1978), los hace incapaces de encontrar sus propias férmulas, por lo

que terminan buscando en modelos ajenos la solucion a sus problemas.

Estas “respuestas” temporales con el tiempo se descubren insuficientes, ya
que fueron concebidas para otro contexto y, al ser copiadas, no pasaron por un
proceso de asimilacidon y apropiacion que permitiera profundizar sobre los aspectos
que son aplicables y aquellos que necesitan ser adaptados a las caracteristicas y

particularidades del nuevo contexto.
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Prueba de ello es la inviabilidad de las recetas de desarrollo que, aunque son
optimas en la cultura occidental, no terminan de cuajar en otras regiones del planeta

(Morin, 2003).

Esta dificultad para visualizar alguna alternativa que modifique —
positivamente— el curso de la humanidad, generaliza en el hombre post-moderno una

aparente indiferencia frente a cualquier proyeccion que supere el presente inmediato.

Por consiguiente, concluye Mikel de Viana, al no haber “una salida para todos
(para la historia), cada uno debe hacer su camino individual” (2000, p.103). Esta es la

maxima que sirve de escudo al hombre actual para hacer frente a la incertidumbre.

No obstante, ni el individualismo —y tanto menos el colectivismo— parecen
ser vias para sobrevivir este tiempo de desamparo, por lo que sugiere Ernesto Sabato
superar estas abstracciones “esencialmente perniciosas para el ser humano” y apostar
por una “regién intermedia en que acontecen el amor y el arte, la camaraderia y el

dialogo, la comprension y el trabajo en comun” (1978, p.168).

A partir de esta reflexion se propone entender el desarrollo desde una optica
que reconozca las necesidades humanas vy, asi, repensar y reubicar la concepcion de

“bienestar econémico” que la civilizacion técnica ha logrado perpetuar.

Esta evolucién no conlleva a negar el aspecto econdmico sino a integrarlo
como una parte interdependiente de muchas otras partes que caracterizan y

determinan el universo humano.
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1.4 Desarrollo complejo, desarrollo humano

Me pregunto si la vida moderna
no estard teniendo mas de moderna que de vida

Mafalda

Si el desarrollo concebido de manera técnico-econdémica (gracias a una
extrapolacion del mito del progreso) estd en un punto insostenible, incluyendo el
desarrollo sostenible; es indispensable apelar a una interpretacion mas rica y
compleja, donde el centro no sea lo material sino lo humano, dando espacio para otras

dimensiones mas alla de la productividad y la eficiencia economicas (Morin, 2000).

Por ser una nocion multidimensional, explica Morin, el desarrollo debe
sobrepasar los esquemas econdmicos y culturales que pretendan fijar sus estatutos y
apuntar hacia finalidades que conlleven a vivir en la comprension y en la solidaridad.
El cambio en el discurso sobre el desarrollo parte de “un acercamiento entre
economia y filosofia, crecimiento econdmico y subjetividad, ingresos y libertades”
(Gonzalez, S. (2005). Desarrollo Humano [Documento en linea]. Consultado el 10 de

octubre de 2005 en la World Wide Web: http:/www.pnud.org.ve/temas/desarrollo.asp).

Es por ello que, antes de recurrir a factores externos que modifiquen
estructuras, cambien radicalmente la ideologia politica y promuevan gigantescos
proyectos de actualizacion tecnologica y entrenamiento especializado, esta
concepcion antropoldgica de desarrollo confia en las capacidades reales del individuo

como camino para lograr una mejor calidad de vida, humanamente hablando.

Es pertinente mencionar que el Programa de las Naciones Unidas para el
Desarrollo (PNUD) adopté —desde principios de los noventa— un paradigma de

desarrollo humano cuyo objetivo central es el bienestar humano. Uno de los ejes
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fundamentales de este paradigma es la participacion, enfoque que parte de valorar los
aportes de cada individuo sin distincién. La transformacion personal es, para este
programa de desarrollo, el motor fundamental para lograr el cambio colectivo
(Programa de las Naciones Unidas para el Desarrollo (s.f.). Condiciones previas.

[Documento en linea]. Consultado el 19 de agosto de 2005 en la World Wide Web:
http:/www.genero-pnud.org sv/documentos/estrategia_genero pais/l _condiciones previas.pdf).

Consone con esta linea propositiva, el desarrollo ya no se percibe como un
estado concreto que existe en alguna parte y que debe ser alcanzado por las
sociedades; mas bien se entiende como una imagen subjetiva, organica, creada
arbitraria y colectivamente sobre la base de visiones compartidas, lo que la libera del

contenido ideologico que la suele cargar (Méndez, 2002).

El lugar que ocupaba la ley moderna del progreso ilimitado es reemplazado,
entonces, por un principio de esperanza que no abriga ni certeza cientifica ni promesa
historica, presentandose so6lo como posibilidad incierta que, para cristalizarse,

requiere de una urgente toma de conciencia (Morin, 2000).

Este principio de esperanza puede encontrar como asidero fértil el campo de la
ética, dado que, como advierte el pensador José Antonio Marina, la ética no busca
averiguar y justificar lo que ya existe sino, precisamente, se ocupa de construir el
futuro, el porvenir; en este caso, “un proyecto vital universalmente valido” (1995,
p-99). En efecto, al verse inmerso en una realidad que no le basta y frente a
posibilidades que atin no posee, el ser humano es obligado a elegir la érbita en la cual
quiere proyectarse, asumiendo lo que Marina denomina ‘“una actitud ética

constituyente” (Ibidem).

“A esta decision inaugural estamos obligados todos. Podemos aceptar la moral
que tengamos mas a mano, entregarnos a brazos de las ganas, rebelarnos, pretender
construir una ética clara, pero en todo caso la decision serd nuestra” (Marina, 1995,

p.99).
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Como lo corrobora Fernando Savater (2000), el hombre es capaz de elegir,
facultad que no so6lo lo distingue como ser libre, sino que se convierte en una

obligacion de la cual no puede abjurar.

Ampliar el espectro de posibles opciones es precisamente el proposito del
desarrollo humano, segtn lo explica el socidlogo y profesor Silverio Gonzélez. Es
decir que el desarrollo debe procurar aumentar las oportunidades para que las
personas, en pleno empleo de sus capacidades creativas y productivas, puedan
alcanzar estados que consideren valiosos (Gonzélez, S. (2005). Desarrollo Humano
[Documento en linea]. Consultado el 10 de octubre de 2005 en la World Wide Web:
http:/www.pnud.org.vetemas/desarrollo.asp).

Ahora bien, ademds de propiciar mayor numero de alternativas, la idea de
dignificar la realidad también requiere abandonar la esfera privada para buscar la
consolidacién de valores mas firmes, como lo sugiere Marina. En otras palabras, si
bien el desarrollo desde la mirada antropoldgica busca promover y garantizar el uso
de las libertades, para que este proyecto sea viable es necesario traspasar el plano

personal y hacer de éste un proyecto compartido.

“Todo ser humano considera bueno tener derechos” (1995, p.101), apunta
Marina, pero para gozar de ellos es necesario contar con el reconocimiento activo de
la comunidad. En principio, los derechos son un deseo privado pero la fuerza que los

mantiene viene dada por la cooperacion ajena.

En este sentido, “La unica posibilidad de que el orbe ético adquiera una tltima
estabilidad es que identifique la extension de los derechos con la extension de la

especie humana” (Marina, 1995, p.114).

Esta aspiracion a la universalidad —sin condiciones ni restricciones—
entiende a los derechos como compromisos y no como leyes fisicas. El orbe de los

derechos no es nada conseguido, antes es un proyecto elegido voluntariamente que se
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sostiene gracias al esfuerzo de sus creadores. Para el espafiol Jos¢ Antonio Marina
“admitir que los derechos son creaciones humanas, invenciones, proyectos

mancomunados, nos permite construir una ética universal” (Marina, 1995, p.107).

Asi pues, las intenciones de constituir una humanidad digna implican un
proceso de transformacién que trasciende el ambito del yo para conformar el
nosotros, en el cual el individuo se reconoce no sélo como poseedor de derechos sino
como conferidor de los mismos, actitud que lo lleva a vivir en un estado de dignidad

reciproca.

Se trata pues de sacar ventaja de una condicion que determina,
invariablemente, a la especie humana: la de vivir juntos, en comunidad; por lo que la
unién de esfuerzos puede conducir a la obtencion de propositos “que cada cual por si

mismo nunca conseguiria” (Savater, 1997, p.58).

Segun plantea Edgar Morin, “todo desarrollo verdaderamente humano
significa desarrollo conjunto de las autonomias individuales, de las participaciones
comunitarias y del sentido de pertenencia con la especie humana”, triada
interdependiente, en la cual cada una de las instancias individuo-sociedad-especie
hace las veces de medio y fin, por lo que al procurar el desarrollo de una, se involucra

a la otra y asi termina por afectar el todo de la relacion (Morin, 2000, p.59).

Comprender esta interdependencia fundamental que conecta lo individual con
lo colectivo significa apostar por el hombre como unico ser capaz de cambiar su
devenir hacia condiciones de vida mads humanas. Es en esta creencia que se replantea

la nocidn de desarrollo.
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CAPITULO 2

2.1 Planeta y humanidad: consolidacion de la ciudadania terrestre

Las fronteras son lineas.
Millones de hombres han muerto a causa de estas lineas

Georges Perec

El complejo entretejido que involucra a la persona con el colectivo préximo vy,
finalmente, con la especie, es una conciencia planetaria que supera la categoria
abstracta de humanidad para apostar por la posible coexistencia entre diferentes.
Ernesto Sabato habla de la dialéctica integracion de la diversidad “del mismo modo
que los instrumentos forman una orquesta precisamente porque son distintos”

(Sabato, 1996, p.106).

La diversidad es un elemento especialmente enriquecedor para el conjunto de
la especie, si bien el conjunto —como unidad— es mas que la suma de sus partes.
Vislumbrar a la humanidad como orquesta implica reconocerse dentro de esta unidad

comun que cobra sentido en el ejercicio de la diversidad que la caracteriza.

Si bien la edad de hierro planetaria en la cual, segin Morin, todavia nos
encontramos, se hizo de violencia, de imposicion, de conquista, de explotacion; estos
tiempos requieren regenerar fines y medios para alcanzar “el posible despertar de la

sociedad-mundo” (Morin, 2003, p.108).

Caduca, por consiguiente, la idea reduccionista de un planeta hecho de
pedazos de tierra, de parcelas, de suma de elementos disjuntos: fisicos, bioldgicos,

sociales, culturales, étnicos, metereoldgicos...
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No se trata simplemente de que el mundo se encuentre interconectado gracias
a una economia mundial interdependiente, un sistema de medios de comunicacioén
instantanea como el fax y la Internet, y la apertura cultural gracias al viaje y la
television. La exigencia de esta era, propone Morin, es indagar en una concepcion
global que recupere el lazo consustancial que hace del Planeta la humanidad y a la

humanidad el Planeta.

Este consolidar lo que seria una ciudadania terrestre, no niega el sentido de
pertenencia hacia una nacién o una identidad étnica particular, mas bien propone una
poli-identidad, integrando estas relaciones en un sentir que promueva estar en el
Planeta, compartirlo y vivirlo, mas alla de los limites que dividen imaginariamente lo

que siempre ha estado unido (Morin, 2000).

En otras palabras, haciendo referencia al pensamiento de Rojas Guardia
(1996), se trata de vivir el planeta no como terrateniente sino como viajero, como
nadador, como navegante y aviador. Una imagen que puede asociarse con el
nomadismo pero que también libera al hombre de las multiples distinciones que

obstaculizan el encuentro con sus semejantes.

Vale aclarar que esta vision sobrepasa el fendmeno de la globalizacion que,
amparando grandes progresos e implementando conexiones virtuales, ha producido,
al mismo tiempo, “una nueva ceguera hacia los problemas globales, fundamentales y

complejos” (Morin, 2000, p.49).

Perder la percepcion global conduce, inevitablemente, a la postergacion de la
responsabilidad y de la solidaridad, dado que la persona no considera que sus actos
sean de especial importancia en &mbitos que sobrepasen su entorno y sus relaciones
inmediatas. Segun lo afirma Morin, “ya nadie siente vinculos con sus conciudadanos”

(2000, p.44).
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Se contraponen, por consiguiente, dos escenarios. Mientras se multiplican las
interdependencias entre los habitantes del Planeta, la incomprension entre los mismos
—sea por diferencias de color, forma o pensamiento— es cada vez mayor;
incongruencia que desemboca en ese sinsentido general que tiene a la humanidad

contra la pared.

Al respecto, Fernando Savater comenta:

...muchos de los problemas que hoy se nos presentan a los cinco mil
millones de seres humanos que atiborramos el planeta (...) no pueden
ser resueltos, ni siquiera bien planteados, mas que de forma global
para todo el mundo (2000, p.162)

Por consiguiente, es fundamental adoptar una perspectiva que permita
visualizar las dificultades comunes para asi, disefiar propuestas que integren la
diversidad en miras de lograr el beneficio del conjunto humano como unidad. De esta
manera se podrian recuperar los lazos que identifican al hombre como especie,
dotando a sus acciones de un significado que trascienda las inmediaciones de su

cotidianidad.

Asevera el investigador chileno Humberto Maturana (1997) que el hombre es
un animal cooperador, siempre que las relaciones estén amparadas por un principio de
respeto mutuo. Es probable que al reestablecer el sentido de pertenencia con la
especie, se promueva el reconocimiento del otro como congénere legitimo, sentando

asi las bases para un vivir en colaboracion.

La “gran demanda de solidaridad concreta y viva, de persona a persona, de

T N .
grupos de individuos a personas, de personas concretas a grupos”, evidencia la
necesidad de una antropolitica (Morin, 2003, p.107). Los problemas humanos
requieren de soluciones planetarias y, por ende, de una politica que opere al servicio
del ser humano, en la vivencia comin del planeta “como casa y jardin de la

humanidad” (Morin, 2000, p78).
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2.2 Modificacion del pensamiento

Los cirujanos han de andar con tiento
jAl coger el cuchillo!

Bajo sus delicadas incisiones

Se agita el culpable — [La Vida!

Emily Dickinson

Para recuperar la humanidad de lo humano no existen férmulas
preconcebidas. Precisamente ahi radica su principal desafio pues toca a estas
generaciones el apostar por esa posibilidad de conformar una comunidad mundial en

visperas de un porvenir de paz.

Edgar Morin, quien ha sido guia de este transitar, sostiene que el principal
obstaculo a afrontar reside en nuestro modo de pensamiento, el cual ha atrofiado
nuestra capacidad “de contextualizar y globalizar, mientras que la exigencia de la era
planetaria es pensar la globalidad, la relacion todo-partes, su multidimensionalidad,

su complejidad” (Morin, 2000, p.68).

Es alarmante —sefiala este autor— la proliferacion de ideas generales vacias,
de interpretaciones mutiladas; el empleo de una inteligencia parcelada, mecanicista,
que desintegra, fracciona, unidimensionaliza lo multidimensional y, por consiguiente,
cuanto mas progresa la crisis (adjetivo de sobra empleado en estos dias) menor es su

capacidad para pensarla, para encararla.

Normalmente se espera del pensamiento que aclare, que disipe las dudas, que
revele el orden que subyace a todo fenomeno. El pensamiento, asi entendido, permite
al hombre tomar un supuesto control sobre las cosas que lo rodean, a través de las

ideas.
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Sin embargo, a veces se olvida que la idea no es mas que la traducciéon de lo
real y se asume como unica realidad. En palabras de José Antonio Marina, este uso de
la inteligencia —que califica de no racional— es el que “supone el enclaustramiento
en la evidencia privada y el rechazo de toda critica”, lo que conduce
irremediablemente a “la violencia, el escepticismo, el dogmatismo y la tirania”

(Marina, 1995, p.142).

Este modo no racional de la razon niega la intersubjetividad de la evidencia,
es decir que el sujeto se aisla en los contenidos y significados que €l percibe,
proclama su verdad personal como la unica y niega toda posibilidad de corroborarla,

compararla, modificarla.

Por otra parte, sucede con la razon asi entendida que, al centrarse en lo
puramente ldgico, dentro de un sistema de ideas coherente pero, al mismo tiempo,
parcial y unilateral, descuida la parte irracionalizable inherente a todo lo real (Morin,
E. (1995). Introduccién al pensamiento complejo [Documento en linea]. Consultado
el 02 de septiembre de 2005 en la @ World Wide Web:
http:/www.ugr.es/~pgomez/archis7BMorin/Morin_introd-pensamiento-complejo.htm).

Lo que pretende Morin con la exposicion de lo que ¢l denomina patologia
contemporanea del pensamiento, es tomar conciencia sobre las enormes carencias del
proceso cognoscitivo y “comprender que un pensamiento mutilante conduce,

necesariamente, a acciones mutilantes” (Morin, E. (1995). Introducciéon al

pensamiento complejo [Documento en linea]. Consultado el 02 de septiembre de

2005 en la World Wide Web: http/wwwugres~pgomez/archio7BMorivMorin introd-

pensamiento-complejo.htm).

La racionalidad debe negociar con lo irracionalizable, con las emociones, con
la subjetividad (propia y ajena), con lo oscuro, con lo ambiguo, con lo impreciso; no

puede ignorar al azar pues éste cumple un rol esencial en la constitucion del
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universo, segun lo plantea Armando Rojas Guardia en su tratado sobre El Principio

de Incertidumbre (1996).

Esta facultad cerebral diferencia, significativamente, a la especie humana de
las computadoras, cuya capacidad de procesamiento es insuficiente a la hora de

enfrentar escenarios incompletos, contradictorios, irracionalizables. Mas aun,

Lo peculiar del ser humano no es hacer razonamientos, sino utilizar
las variadas operaciones mentales de las que dispone para buscar un
mejor conocimiento de la realidad, una correcta convivencia de sus
semejantes y una posibilidad feliz para ¢l (Marina, 1995, p. 149)

No se trata, pues, de perpetuar esa lucha que a lo largo de la historia ha
querido enfrentar a la razén con la sin razon, oponiendo las privaciones de una contra
la libertad andrquica de la otra. Se prefiere permitir que estos antiguos contrincantes

jueguen en un espacio (el de la complejidad) en donde sean todos bienvenidos.

Para demostrar la pertinencia del paradigma de la complejidad, vale entonces
retomar las reflexiones desarrolladas acerca de las imperantes circunstancias de caos

e indeterminacién que prevalecen en el panorama mundial.

A primera vista, las sociedades estan adoptando una cultura standardizada, lo
que llevaria a pensar que existen mayores probabilidades de predecir sus
comportamientos y sus acciones. No obstante, detras de ese aparente contrato de
globalidad predeterminada, las naciones estan signadas por dificultades de toda clase
(economicas, sociales, politicas...) que incrementan el grado de incertidumbre y
conllevan a la caducidad de las regulaciones y medidas que solian ser efectivas en

condiciones estables (Morin, 2003).

Edgar Morin afirma que el reto estd en poder enfrentar la creciente
complejidad que caracteriza a nuestros tiempos, dada su naturaleza cambiante y, por

ende, incierta.
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Si bien la complejidad no puede conocer lo que pasara en el futuro ni eliminar
lo inesperado de la existencia humana, puede, en cambio, preparar a la persona,
entrenarla para afrontarlo: “nos vuelve prudentes, atentos, no nos deja dormirnos en

la mecénica aparente y la trivialidad aparente de los determinismos” (Morin, E.

(1995). Introduccién al pensamiento complejo [Documento en linea]. Consultado el
02 de septiembre de 2005 en la World Wide Web:
http:/www.ugr.es/~pgomez/archiYs7BMorin/Morin_introd-pensamiento-complejo.htm).

Por ello, la palabra atencion es fundamental, como disposiciéon para
reflexionar: “Sin comodas pero peligrosas simplificaciones, procurando comprender
toda la complejidad del asunto este de vivir (...humanamente), que se las trae”

(Savater, 2000, p.87).

Partir del paradigma de la complejidad es una posibilidad de reflexion integral
acerca del tiempo y del espacio. Sin rechazar la claridad, la organizacion, la
determinacion, lo simple, permite la incorporacion de la creatividad, la libertad y la

magia, todos estos fendmenos inexplicables fuera de un contexto complejo.

2.3 ;Qué es complejidad?

Esa inasibilidad o liviandad ontologica,
manante de posibilidades inciertas —y, en consecuencia, abiertas—,
es el don de Dios a su criatura, su invitacion cortejante a la danza

Armando Rojas Guardia

Antes de iniciar esta mencion a los estudios realizados sobre el pensamiento

complejo, cabe advertir que se tomard como principal referencia la obra del pensador
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francés Edgar Morin, por ser éste la figura mas representativa del Instituto

Internacional para el Pensamiento Complejo (IIPC).

La linea propositiva que orienta los estudios realizados por este ente
universitario busca reformar el pensamiento para asi lograr la articulacion y la
organizacion de la informacidon proveniente del mundo, favoreciendo siempre la
relacion de inseparabilidad y de inter-retro-accion entre todo fenémeno y su entorno,

entre el entorno y el contexto planetario.

Etimoldgicamente, complejidad es una palabra de origen latino que remite al
trabajo de trenzar para la construccion de cestas y, a su vez, la dualidad de dos
elementos opuestos que se enlazan, bien como guerreros o como amantes, sin anular

su dualidad.

En el libro Educar en la era planetaria, Edgar Morin dicta el siguiente

concepto:

La complejidad es efectivamente el tejido de eventos, acciones,
interacciones, retroacciones, determinaciones, azares, que constituyen
nuestro mundo fenoménico. Asi es que la complejidad se presenta con
los rasgos perturbadores de la perplejidad, es decir de lo enredado, lo
inextricable, el desorden, la ambigiiedad y la incertidumbre (2003,
p.54)

Esta manera de pensar la existencia humana implica relacionar,
contextualizar, explorar, indagar mas alla de la 16gica, mas all4 de la idea; consciente
de la incapacidad de alcanzar la certeza, de la imposibilidad de formular una ley que
pruebe un orden absoluto, de que s6lo un pensamiento reduccionista puede pretender

eliminar las contradicciones. Rojas Guardia explica que

Toda inmdvil perspectiva unidimensional, al penetrar en la logica
vacia de la incertidumbre, se transforma -se mueve- aproximandose a
su contraria, imbricandose con ella en un caleidoscopio policéntrico.
No se trata de que no haya centro, sino que éste es ahora multiple,
tantos como sean los angulos de visién que consientan en atravesar el
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vacio -que lo asientan- para redimensionalizarse y correlativizarse
(1996, p.9)

Se puede entender a la complejidad como una via de apertura infinita hacia la
comprension humana intersubjetiva, en cuanto reconoce criticamente aquello que es
apartado y, en consecuencia, negado, en la cosmovision parcializada de un

pensamiento reduccionista.

En este sentido, la ambigiliedad se hace presente como un aliento que sopla en
varias direcciones y niveles simultdneos, movilizando posibilidades que
anteriormente eran desechadas (Rojas, 1996). Al admitir que un escenario dado puede
ser observado desde multiples perspectivas, se descubre “una realidad
indomesticablemente plural”, lo que produce el desgarramiento de las visiones que
intentan predeterminar la existencia humana, y, sin duda, permite una apertura

democratica para participar en “el libre juego de las opiniones” (Rojas, 1996, p.14).

Coénsone a una de las sugerencias dadas por Savater en su Etica para Amador
(2000), la complejidad trata de la eleccion de opciones que permiten luego mayor

numero de opciones posibles.

Para seguir ahondando en la complejidad, parece necesario recorrer esos
archipi¢lagos de certezas —de los que habla Morin—, que son las caracteristicas del
pensamiento complejo que permitiran indagar, o mejor, navegar un poco mas en las

profundidades de lo incierto (Morin, 2003).

e Como término, la palabra complejidad no se ha concretado. Es empleada
por diversos campos del conocimiento que le atribuyen un significado
propio, a veces considerablemente diferente al planteado para esta
investigacion. Cabe destacar que muchas son las disciplinas que pretenden
abordar el discurso sobre complejidad, pues éste permite su acceso en muy

variadas direcciones.
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Aun cuando los autores pueden no estar de acuerdo con una Unica
definicion de complejidad, parecen coincidir en que ésta implica un
problema de pensamiento que incide no s6lo en la ciencia sino en la
politica, en la ética, en la sociedad. El pensamiento complejo se recrea en
el mismo caminar, confrontando al pensamiento reduccionista y
postulando como sus principios a la dialdgica, la recursividad, la
hologramaticidad y la holoscopica.

Contrario al ideal del pensamiento racionalizador, la complejidad des-

(13

oculta la incertidumbre, inclusive, Morin la considera como el
desintoxicante del conocimiento complejo” (Morin, 2000, p.35). Segin lo
expresa Rojas Guardia, la incertidumbre incita a “penetrar, quizds de
bruces, en el corazon de lo real”, (1996, p.13). Por ende, frente a una razén
omnipotente, frente a la mitologizacion, propone un recorrido que,
partiendo de la lucidez, sin certidumbres generalizadas, reconozca la
vaguedad y la imprecision; una apertura que “desestructura los habitos
para henchirnos de una vastedad sin contornos” (Rojas, 1996, p.13).

Los conceptos son transitorios, por lo que el pensamiento complejo
presenta como principios la incompletud y la incertidumbre: una tension
que se tiende entre aspirar a un saber no parcelado, no dividido, no
reduccionista y reconocer lo inacabado de todo conocimiento, haciendo
suya la frase de Adorno “La totalidad es la no verdad” (en Morin, 2003,
p.67).

Se emplea el macroconcepto para poder conectar, asociar criticamente,
conceptos atomicos que suelen estar divididos por regla general. Aunque
sean antagénicos y excluyentes entre si, la posibilidad de
interrelacionarlos genera figuras complejas que, por separado, son
imposibles de concebir. La macroconceptuacion permite abordar
creativamente la realidad, en una dimensién mas interesante, mas rica,

mas comprensiva.
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Lo primero es eliminar las falsas claridades y apuntar hacia una ciencia
con conciencia. El paradigma de la complejidad sabe irreverente el intento
racionalizador de eliminar las sombras. Mas bien, propone hacer el
recorrido a través de lo desconocido, lo misterioso, lo inaprensible;
evitando esas comodas seguridades que hacen de refugio, confrontando los
absolutismos, los dogmas, las doctrinas; comprendiendo que es necesario
reaprender a aprender y retomar la navegacion sin un puerto de destino.
Lo aleatorio, segun Rojas Guardia, “es uno de los canales mas obvios por
donde fluye el devenir universal” (1996, p.15).

La complejidad es la unidon entre lo simple y lo complejo. Para luchar
contra la simplificacion, la complejidad debe utilizarla, no excluirla; por lo
que integra los procesos de disyuncion, de reificacion, de abstraccion pero
—a diferencia del pensamiento simplificante— requiere de sus antidotos
para poder generar una dindmica de mutua interpelacion. Por consiguiente,
contrario al proceso lineal de acumulacién de conocimiento que cuenta
con un punto inicial (elemento) y un punto terminal (principio), la
complejidad es un pensamiento espiral, que rota de la parte al todo, del
todo a la parte, del objeto al sujeto, del sujeto al objeto; implicando a su
propio antagonista (la simplicidad) para, de esta manera, poder captar la
multidimensionalidad, 1la interactividad, las solidaridades, Ilas
complementariedades, las contradicciones que se advierten entre los
infinitos elementos, eventos, azares, procesos que constituyen lo real.

Para llegar a un conocimiento pertinente no basta recurrir a una de las
multiples capacidades del hombre; se requiere, en cambio, de la
conjugacion de diversas facultades y aptitudes, sobrepasando la mecanica
adicion, superando la pura légica, apostando para poder descubrir. Lo
nuevo siempre es inesperado. Hay que dejar atrds los esquemas
deterministas para encontrar aquello que es inadvertido por la costumbre,

el habito, lo conocido. Italo Calvino aporta la siguiente reflexion,
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...podemos nosotros pasar sin darnos cuenta junto a fendmenos jamas
vistos porque nuestros 0jos y nuestras mentes estdn acostumbrados a
elegir y catalogar s6lo aquello que entra en las clasificaciones
aceptadas. Tal vez se nos abre todos los dias un Nuevo Mundo y no lo
vemos (1976, p.17)

Si bien la complejidad no dicta una serie de mandamientos, de normas, de
reglas, no presenta un programa cuyo cumplimiento disciplinado pueda traducirse en
una efectiva comprension de la realidad; estos principios o caracteristicas que sefiala
Morin tienen como proposito despertar la atencién sobre las verdades vacias y los
peligrosos reduccionismos promulgados por una vision simplista de la existencia

humana.

Las investigaciones desarrolladas por este autor sefialan la necesidad social de
reformar el pensamiento para poder abarcar el contexto. La idea de recuperar la
nocion de reciprocidad entre el todo y las partes que lo conforman, responde a la
aparente indiferencia e irresponsabilidad que muestran las sociedades ante problemas

que dejaron de ser individuales para involucrar a toda la comunidad mundial.

Asi mismo, considerar al fendmeno humano en su unicidad es una resistencia
a la moderna anonimizacion del sujeto, a la atomizacion, a la desilusion y al

desamparo de seres humanos que viven aislados en su malestar.

Por esta razon, Morin aclara que una reforma de pensamiento no concierne
exclusivamente a las ciencias, sino que incide en el &mbito social, en la ética, en la

politica, en fin, en la totalidad del fenémeno humano.

El didlogo estimulador que persigue la complejidad pretende ganar en
comprension ahi donde la barbarie moderna cierra, bloquea, divide y, finalmente,

destruye.

Frente al escenario poco alentador de nuestro devenir como humanidad, la

complejidad representa un cometido de salvacion, cuya fuerza generadora no se halla
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unicamente en la parte racional del ser humano, sino en la confluencia de razon y
demencia, trabajo y juego, inteligencia empirica e imaginacion, afecto, poesia, rito...

fe.

Es la totalidad de la naturaleza humana la que se ve involucrada en la tarea
complejizadora y modificar, no tanto el conocimiento, como la manera de llegar a él,
ese navegar... ahi reside el gran desafio. Es por ello necesario repensar, desde esta
optica, la mision de la educacion, por ser ésta el mastil que sostiene la henchida vela

que impulsara el viaje.

Para Morin, “Una educacidn con vistas a una vision y reflexion compleja de la
realidad, colaboraria con los esfuerzos que tienen por objetivo la atenuacion de la

crueldad y la regeneracion de la paz” (2003, p.73).

El siguiente capitulo tocard ciertas reflexiones pertinentes para reformular una
educacion al servicio de lo humano, preparando asi un espacio que permita aterrizar

la propuesta de este proyecto de investigacion.
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CAPITULO 3

3.1 Educacion: jun programa o una estrategia?

Que siempre Itaca esté en tu pensamiento.
Llegar ahi es tu destino.

Pero nunca apresures el viaje.

Es preferible que dure arios,

que seas viejo cuando alcances la isla,

rico con todo lo que habras ganado en el camino,
sin esperar que sea Itaca la que te haga rico

Constantin Kavafis

Las reflexiones expuestas a lo largo de los capitulos anteriores buscan trazar
un mapa que ubique la experiencia de este proyecto de grado, en cuanto a su contexto
y motivacion. En esta representacion de la topografia humana emergen los relieves de
la crisis; crisis de todo tipo. Mas aun, estas circunstancias de inestabilidad llegan a
afectar las estructuras —durante siglos construidas—, desmoronando lo que parecia
ser una solida edificacion: la civilizacion moderna sostenida por la técnica y la razoén

todopoderosas.

Frente a este escenario, el pensamiento racional resulta insuficiente. La
dindmica compleja que se tiende entre el hombre y el planeta debe ser abordada por
una vision caleidoscopica capaz de integrar la incertidumbre como prueba ineludible
del existir humano. Es pues, desde esta linea propositiva que se plantea concebir una

reforma educativa.

La elucidacion de las circunstancias, la comprension de la
complejidad humana y del devenir del mundo requieren de un pensar
que trascienda el orden de los saberes constituidos y la trivialidad del
discurso académico. Una escritura y un pensar que incorpore la
errancia y el riesgo de la reflexion (Morin, 2003, p.24)
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Edgar Morin (2003) afirma que la ensefianza es mas que una funciéon y una
profesion, pues tiene la mision esencial de transmitir estrategias para vivir «dentro» y

«paray esta intrincada geografia.

Es decir que al vivir en situaciones de creciente complejidad, en un espacio y
en un tiempo donde conviven factores de orden y desorden, determinismos y azares,
precision y ambigiiedad, se precisa de un hombre pensante y estratega, “un sujeto

capaz de aprender, inventar y crear «en» y «durante» el caminar” (Morin, 2003,

p.18).

Esta capacidad del hombre para re-accionar ante el dinamico entorno del cual
es parte inseparable, no se logra con la implementacion de politicas educativas
prefabricadas ni con la mecanica insercion de nuevos contenidos en el programa.
Todas estas son medidas que demuestran una escuela cerrada en si misma y un

sistema publico que la mantiene aislada del contexto (Alfaro, 2000).

Segiin Rosa Maria Alfaro, docente e investigadora peruana, frente a la
decadencia educativa los educadores de profesion tienden a abocarse a la imperiosa
tarea de querer ensefarlo todo. ;Cual es el resultado? Se termina aprendiendo un

poco de nada (2000).

El cumplimiento de la totalidad de los objetivos del programa pocas veces se
traduce en una formacion integral del individuo. Muchos graduandos manejan
técnicas y teorias pero sus estudios universitarios de pregrado y postgrado no les

permiten acceder a terrenos mas complejos que aquellos que ejemplifican los libros.

La ilusién de dominio y control de lo real (comoda guarida que viene con el
titulo académico) deja por fuera aspectos fundamentales como la incertidumbre, la
confusion, la contradiccion, el desorden, la libertad y la creatividad; elementos que
una vision simplificadora aparta para poder llegar sin mayores percances a las

conclusiones finales.
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Pero llegar a estas conclusiones finales no significa necesariamente resolver el
problema. Contrario a lo que significa la produccion sistematica de profesionales, la
formacion integral busca desarrollar el pensamiento critico y esa capacidad de

solucionar y enfrentar situaciones novedosas.

Sucede que para encender esa chispa de voluntad creadora, de inventiva, de
inteligencia general, no basta con cumplir —a cabalidad— una serie de objetivos

establecidos por la institucionalidad.

Sabato (1996) critica el prestigio del que goza un programa simplemente por
el hecho de estar impreso. Las faltas de nuestros sistemas educativos, explica, no se
solventan con un cambio o ampliacion de los contenidos a desarrollar. Una medida de
este tipo solo es util para compensar (ocultar) las precariedades de la ensefianza real.
Parecida a una remodelacion, ésta logra mejorar la apariencia pero manteniendo la

misma construccion deteriorada y poco funcional.

El programa es una posibilidad si es ejecutado en entornos estables, como una
secuencia de acciones que son aplicadas —sin sufrir variacion alguna— para la
consecucion de un fin previsto; “pero desde que haya modificacion de las condiciones

exteriores el programa se bloquea” (Morin, 2000, p.97).

Como estamos planteando que la realidad es dindmica, cambiante y propensa
a lo indeterminado, cabe preguntarse si una concepcion del método como programa

es suficiente. Al respecto, Jorge Wagensberg acota,

Un plan para la adquisicion de ideas s6lo es bueno si nos tienta
continuamente a abandonarlo, si nos invita a desviarnos de ¢él, a
olfatear a derecha e izquierda, a alejarnos, a girar en redondo, a
divagar, a dejarnos llevar a la obtencion de ideas si no al tratamiento
de éstas. Aferrarse con rigor a un plan de buisqueda de ideas es una
anestesia para la intuicion (en Morin, 2003, p.15)

Siguiendo esta idea, pareciera mas pertinente hablar de estrategia que de

programa, pues la misma permite recorridos mas personales, prefiados de
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experiencias auténticas que posibilitan la evolucion del educando desde sus propias

potencialidades.

Cabe acotar que esta perspectiva puede ubicarse dentro de la nocidon de
desarrollo a la que apunta este trabajo de grado; un desarrollo cuyo centro generador

es lo humano y, su punto de partida, la autonomia individual.

No se trata ya de copiar modelos sino de inventar el propio transito, para lo
cual se propone la estrategia como método abierto, evolutivo, presto a la

improvisacion, a la innovacion.

Como ilustra Sabato (1996) en su ensayo Sobre algunos males de la
educacion, en la aventura que incita la estrategia, no se trata de informacion sino de

formaciodn: “conocimientos que se van haciendo cada vez en cada espiritu” (p.81).

Este proceso requiere de una conciencia vigilante, como vinculo directo entre
el sujeto y el entorno para asi, luego de haber imaginado los diferentes escenarios y
las reacciones probables, mantener un sentido alerta para percibir, enfrentar y

aprovechar los elementos que surjan durante la experiencia.

Con esta disposicion a recibir, la estrategia permite que los elementos
inesperados (azares, contradicciones, improbabilidades) sean parte del juego. Se
trabaja, por consiguiente, en escenarios de accion que pueden ser modificados,
adaptados, alterados, en funcion de los requerimientos del contexto y del desarrollo

mismo de las premisas que guiaron los primeros pasos.

No existe, entonces, una respuesta correcta, “una forma a priori para eliminar

la incertidumbre” (Morin, 2003, p.32) y alcanzar el éxito.

Al aceptar la incertidumbre como compafiera permanente y al contratiempo
como una oportunidad mas que un obstaculo, el viajero es desafiado a decidir, a

elegir, a actuar, a inventar. Entre la prudencia y la audacia, como menciona Morin
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(2000), éste debe apostar por una opcion y, tanto el acierto como el error seran parte

fundamental de su aprendizaje.

“Este viaje que inicié con un héroe, un hombre inquieto, lleno de preguntas y
avido de respuestas, regresa a casa con la satisfaccion de la travesia y el recuerdo de

aquello que encontr6 en el camino” (Alvarez, 2004, p.142).

La estrategia, para autores como Morin y Sabato, permite atravesar la
accidentada geografia de la humanidad, conviviendo con las sefias de una
incertidumbre infinita que puede descubrirse aliada durante la travesia. Cada viajero
escoge su ruta, la busca, la recrea, en una inmensidad de tierras virgenes que se abren

a su entrega.
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3.2 La escuela viva: una creacion permanente entre el docente y el

educando

Escola é...

o lugar onde se faz amigos

ndo se trata so de prédios, salas, quadros,
programas, horarios, conceitos...

Escola é, sobretudo, gente,

gente que trabalha, que estuda,

que se alegra, se conhece, se estima

Paulo Freire

o bien

La escuela es...

el lugar donde se hacen amigos,

no se trata solo de edificios, aulas, salas, pizarras,
programas, horarios, conceptos...

Escuela es sobre todo, gente,

gente que trabaja, que estudia,

que se alegra, se conoce, se estima.

Lo que estos autores proponen no es so6lo un método, un como abordar el
proceso educativo; sus investigaciones sobre el tema subyacen de una preocupacion
de fondo: por qué y hacia donde reformar la educacién, lo que sugiere un problema

de sentido.

Ya para la década de los veinte, el visionario francés Célestin Freinet,
mostraba su preocupacion ante una educacidon eminentemente ‘“‘memoristica,

mecanica, represiva, divorciada de la vida” (Kaplun, 1998, p.203).

Lo cierto es que, al hacer especial énfasis en los contenidos, en la transmision

unidireccional de conocimientos del profesor al alumno (lo que el pedagogo Freire
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calificaba como educacion bancaria), queda poco espacio para ese hombre estratega

que precisa esta era.

El escenario descrito por el Boletin de Educacion de la UNESCO, en 1970,

resulta poco alentador:

...no se trata solamente de la pasividad a que se condena al estudiante,
a la falta de un clima creador en la labor docente, (...) a la ausencia de
imaginacion para vencer la natural tendencia de toda actividad
humana hacia la rutina y las lineas de menor esfuerzo, (...) la
capacidad para percibir las dimensiones de la propia personalidad es
muy limitada: un sistema generalmente vertical de entrega del
conocimiento y de imposicion de valores ha reducido las
potencialidades para evaluar y autoevaluarse criticamente (Soler,
1978, p.4)

Tres décadas mas tarde, el panorama dentro del sistema de ensefianza no ha
cambiado mucho, seglin lo hace notar el Informe de Seguimiento de la Educacion
Para Todos en el Mundo 2005, el cual pone de relieve la calidad como elemento

medular de la educacidn.

Muchos de los estilos de ensefianza comunmente utilizados no sirven
los intereses de los nifios. En efecto, suelen ser demasiado rigidos y se
basan excesivamente en el aprendizaje memoristico, reduciendo a los
alumnos al desempefio de un papel pasivo. (...) tal y como pone de
relieve el presente informe, sigue siendo demasiado elevado el
namero de escolares que al salir de las aulas no domina un minimo de
competencias, ya sean de indole cognitiva o de otro tipo (UNESCO
(2004). Informe de Seguimiento de la EPT en el Mundo 2005. [Documento en linea].
Consultado el 26 de septembre de 2005 en la Wordd Wide Web:
http:/Amesdoc.unesco.org/images/0013/001373/137334s pdf)

Las exigencias mundiales por una educacion diferente se han vuelto mas
urgentes. El contexto que hace de escenario para este siglo —pleno de
inconsistencias, contradicciones e incertidumbre— reclama un sistema de ensenanza
cuyo énfasis esté en el proceso, digase, en el razonamiento, en la busqueda personal

que el estudiante emprende para encontrar la respuesta.
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Este tipo de educacion puede ubicarse dentro de lo que Diaz Bordenave
denomindé como Modelo Endogeno, el cual “destaca la importancia del proceso de
transformacion de la persona y las comunidades” (Kaplin, 1998, p.19). Por lo tanto,
es un tipo de accion educativa que llama a la participacion real del sujeto, superando
el estado de receptor pasivo para convertirse en autor de la produccion de

conocimiento.

Sabato explica que el ser humano aprende cuando es parte del proceso,
cuando explora, cuando tiene la libertad de opinar y equivocarse. Esta vision
horizontal de la educacion obliga al profesor a tomar en cuenta al alumno y lo que
éste estd en condiciones de aprender; es una perspectiva que corresponde
acertadamente al sentido etimologico de la palabra educar: “desarrollar, llevar hacia

fuera lo que atn est4 en germen” (Sabato, 1996, p.91).

Coherente con esta perspectiva, el docente tiene la tarea de estimular, de hacer
preguntas, de escuchar y, al mismo tiempo, de facilitar informacidon para poder
avanzar. O sea que no se niega la necesidad de proporcionar datos, textos, conceptos,
siempre que sea pertinente, pues no todo surge del autodescubrimiento. Lo
importante, como sefiala Mario Kaplun (1998), es que primero se problematice, se
despierte la inquietud y luego, se aporte la informacion para que el grupo esté en la

capacidad de asimilarla y hacerla suya.

Por ello, este autor retoma el concepto postulado por Freire sobre la educacion

problematizadora

Lo que importa aqui, mas que ensefiar cosas y transmitir contenidos,
es que el sujeto aprenda a aprender, que se haga capaz de razonar por
si mismo, de superar las constataciones meramente empiricas e
inmediatas de los hechos que la rodean (conciencia ingenua) y
desarrollar su propia capacidad de deducir, de relacionar, de elaborar
sintesis (conciencia critica) (Kaplin, 1998, p.51)
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Nuevamente, un planteamiento que puede ser encauzado a través de la

estrategia y no en las pautas predeterminadas por el programa.

Para desarrollar esta facultad critica y autocritica en el nifio, en el joven y en
el adulto, es fundamental que éste se descubra como creador y tome conciencia de sus
potenciales. Los sistemas educativos cerrados bloquean, a la larga, la voluntad y la

confianza que el educando requiere para procurar su propia transformacion.

Se habla entonces de estimular el empleo total de la inteligencia general,
entendida como la aptitud natural de la mente para hacer preguntas y resolver
problemas esenciales. Este proceso va de la mano con el libre ejercicio de la
curiosidad, facultad propia de la infancia y de la adolescencia que puede ser

despertada o extinguida por la instruccion (Morin, 2000).

Los textos sin contexto, la memorizacion de respuestas correctas, los
inaprensibles conceptos abstractos, las clasificaciones poco creativas, los densos
resumenes que pretenden condensar toda la historia de la humanidad en un tomo, son
males de la educacion que provocan el desinterés y el desanimo del alumno. Para
Rosa Maria Alfaro (2000), estos mandamientos de la vida cotidiana escolar restringen

en el educando la aptitud de pensar y comunicar-se.

Por el contrario, la blisqueda de una educacion participativa, liberadora,
intenta salvaguardar la intuicion natural de la persona y la pasion que ésta pueda tener

por conocer, explorar y expresarse.

Otros rasgos a destacar sobre esta particular mirada que se posa en la

educaciodn son:

e A diferencia del sistema tradicional, no se rechaza el error, se dialoga con
¢l para procurar el aprendizaje. Como lo anuncia Aponte, es preciso “no

temer al error porque es parte de la cotidianidad. Muchas veces en la
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equivocacion abonamos el terreno para la transformacion y el cambio”
(1999, p.119).

e En lugar de evadir el conflicto, se asume como parte del proceso. Kaplin
lo identifica como una fuerza generadora que incita al andlisis y a la
revision (1998).

e Para alcanzar el calificativo de problematizadora, este tipo de ensefianza
ayuda al sujeto a desmitificar su realidad, aceptar ambigiiedades, percibir
cuales son las contradicciones, las incoherencias, cuestionar las posturas
dogmaticas y percibir la pluralidad que sugiere la naturaleza humana.

e La educacion debe ser percibida como un proceso permanente en el cual
se ensefiec al alumno a aprender a aprender durante toda su vida
(Lengrand en Soler, 1978).

e Es un modelo esencialmente grupal que apuesta por el encuentro a través
del didlogo, cree en la experiencia compartida como dindmica promotora
del proceso de aprendizaje en los dos niveles: individual y grupal; punto

que se abordard con mas profundidad a continuacion.

Dentro de este modelo se reconoce el valor tinico e insustituible del sujeto
como individuo y, al mismo tiempo, como parte de un colectivo: su comunidad, la
sociedad, la especie humana; buscando el equilibrio entre la iniciativa personal y el

trabajo en equipo.

Segun Miguel Soler Roca en La educacion permanente y sus perspectivas en
Ameérica latina (1978), la formacion se da en una doble dimension: “la de la
constitucion de una personalidad definida, en permanente crecimiento y busqueda de
su autenticidad, y la de la integracidn participante y armoniosa de esa personalidad en

la sociedad de que forma parte” (Soler, 1978, p.14).

La aventura se inicia entonces en el ambito personal que, al ubicarse dentro de
un contexto y al verse como parte del mismo, se proyecta en esferas de mayor

complejidad y, a su vez, mayor compromiso.
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La accion educativa, asi entendida, emprende un recorrido que se inicia en el
yo para conformar un nosotros, lo que conlleva al mutuo reconocimiento en la
diversidad y, paralelamente, en la comun identidad de la especie. Durante este
proceso de reconocimiento, se apuesta por recuperar la humanidad —de entre
escombros y ruinas— y asi descubrir valores que faciliten la mutua comprension y la

convivencia.

A fin de prosperar en esta vision compleja de la existencia humana y
siguiendo este enfoque del ejercicio educativo, es necesario reconsiderar la
organizacion del conocimiento y permitir la trasgresion de los limites que separan las

disciplinas tradicionales y especializadas.

La integracion y la retroalimentacion entre las ciencias naturales, las ciencias
humanas y las artes, es una alternativa para adentrarse —sin reduccionismos— en el
intrincado tejido humano; un pasadizo que en el siguiente capitulo serd abordado, en
miras de la impostergable interrelacion entre las dos ramas del conocimiento que mas

competen a esta investigacion: la educacion y la comunicacion.
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CAPITULO 4

4.1 Educacion y comunicacion. Transito entre la disension y el

entendimiento. Enlaces hacia posibles encuentros

Necesaria y fecunda tarea

la de tender puentes entre lo educativo y lo comunicativo;
la de explorar la cuenca en que ambas vertientes
confluyen y se alimentan reciprocamente

Mario Kaplun

Si bien en el transcurso de la historia moderna Educacién y Comunicacion
eran reconocidas como areas independientes, cuyo rango de accion estaba demarcado
en el contexto del imaginario social, prestando cada una funciones especificas; en la
actualidad el escenario parece dar una vuelta. Ismar de Oliveira (2000), haciendo
referencia al pensador francés Pierre Furter (1995), anota que lo que experimentamos

es un cambio de paradigmas.

La educacion, vista durante tanto tiempo como base de la democracia
moderna y del progreso, es sustituida por la consolidacion de la Era de la
Informacion, confrontacion de la cual la denominada Comunicacion de Masas sale
sobrevalorizada socialmente, asentando “un pensamiento fragmentado y una cultura

aleatoria, esencialmente audiovisual” (De Oliveira, 2000, p.31).

Esta manera de percibir el problema de la educacion formal a costa de la
proliferacion de la comunicacion de masas sirvio de punto de quiebre para distanciar
mas estos campos. Segiin Rosa Maria Alfaro (2000) cuando, ademas, profesionales
de la comunicacion apoyaron esta critica y cuestionaron a los medios, inclusive en

propuestas como la comunicacion alternativa y popular, “se abon6é en marcar
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distancias de incomprension entre ambos campos sin vislumbrar su interaccion

posible” (p.181).

No obstante, para poder comprender y actuar sobre la creciente
complejizacion de nuestra realidad y en particular, aquella que afecta las practicas
comunicativas, es indispensable —a nivel estratégico— la construccion de un cuerpo
de teorias, saberes y campos de accidon que sirvan a este proposito (Valderrama,

2000).

Si bien la consolidacién de esta era pareciera destinar los terrenos de la
educacion y de la comunicacion a la competencia desigual, surgen nuevas
definiciones que procuran su acercamiento. Como explica William F. Torres (2000),
la comunicacion pasé de ser un proceso lineal de transmision de informacién a una
“construccion colectiva de sentido”, es decir, de cultura; y esta cultura fue entendida
como piso edificador de la democracia. Por su parte, la educacion abandoné su
restringido caracter instrumental para virar en torno a la formacion integral del

individuo.

Estas concepciones permitieron la entrada de un ser humano que presentaba y
presenta necesidades cuya complejidad es consona a la aventura incierta que aborda
la comunidad mundial. Lo que requiere el hombre planetario (denominacion acufiada
por Edgar Morin, 2003) no puede ser abordado por una educacion de tipo tradicional,

ni entendido a través de un modelo simple, estatico y preconcebido de comunicacion.

Probablemente sin saberlo, ambos terrenos comenzaban su andar en

comunion. En este sentido, Lamufio y Rodriguez hacen la siguiente reflexion:

Tanto educar como comunicar sugieren estar al servicio de los otros,
es vivir y dejarse vivir, a fin de cuentas es apostar a lo desconocido,
un acto de fe. De alguna manera particular ambas palabras denotan
entrega. Entonces hay un estrecho puente entre ambas, la donacion de
uno mismo, el amor (2003, p.27)
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Pero esta posibilidad de acercamiento, este puente de union entre la educacion
y la comunicacion, este amor, fue construido a partir de una variedad de visiones,
interpretado por diferentes lenguas, recorrido en multiples direcciones, a veces

paralelas, otras distantes y hasta contradictorias.

Ismar de Oliveira (2000) explica que estas iniciativas se pueden englobar en
dos posturas: La tesis de la “interfaz” y La tesis de la “conformacion de un nuevo
campo”. El primer caso concluye que comunicaciéon y educacidon son campos
constituidos y definidos histéricamente, por lo que pueden aproximarse pero nunca
integrarse; mientras que la segunda teoria apuesta por la construccién de un nuevo

espacio como “campo integrador” (De Oliveira, 2000, p.31).

En América Latina emergen entonces experiencias de diferente indole,
algunas dentro del marco de proyectos auspiciados por organizaciones no
gubernamentales y otras en el area de la educacion no formal, ésta Giltima concebida
como el “conjunto de procesos de ensenanza-aprendizaje ofrecidos con el objeto de
profundizar, complementar, capacitar y formar en aspectos académicos, laborales o

artisticos, sin sujecion a los programas establecidos por el Estado” (Lamufio y

Rodriguez, 2003, p.17).

Valderrama (2000) identifica tres posibles ambitos en el desarrollo de estas

exploraciones:

e FEducacion para la recepcion (que comprende la lectura critica de medios,
la recepcion activa, la educacion de las audiencias, entre otras vertientes).

e Comunicacion en la educacion (cuya propuesta gira en torno a la
modelizacién comunicativa de la interaccion pedagogica).

e FEducacion y nuevas tecnologias (que apunta, por un lado, hacia la
tecnologia educativa como medio para optimizar el proceso de transmision

del conocimiento y, una segunda tendencia que busca aprovechar las
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potencialidades de la tecnologia de forma mas creativa y activa por parte

del educando).

Estos primeros indicios a la conformacion del campo de la Educacion-
Comunicacién fueron revisados y reestructurados a medida que se exploraba el

terreno, desde diversas Opticas y en diferentes latitudes.

Particularmente, con respecto al modelo comunicativo formulado por la
Comunicacion en la educacion, fueron muchas las criticas y modificaciones que
sufrio la propuesta inicial (elaborada en los sesenta por Ricardo Nassif) que consistia
en traspasar “mecanicamente” la figura del emisor al maestro, la del receptor al
alumno, el mensaje equivalia al conocimiento transmitido y el canal era representado

por los medios (Valderrama, 2000).

La influencia de la semiotica, el conductismo, los estudios culturales y otros
saberes fueron aterrizando con mas coherencia esa primera aplicacion de la teoria de
la comunicacion al ambito pedagdgico; sin embargo, el modelo seguia siendo
eminentemente instrumental, vertical y unidimensional. El énfasis seguia estando en
los contenidos y la insercion del concepto de retroalimentacion sirvid para controlar
los efectos de la transmision del mensaje, antes que para abrir una alternativa

dialégica (Ibidem).

Esta deficiencia, la necesidad de establecer una relacion dialdgica entre el
educando y el educador, entre el receptor y el emisor, va a ser el punto de partida de
una nueva vertiente, encabezada en principio por el pedagogo brasilefio Paulo Freire;
quien modifica el esquema clasico de comunicacion emisor-mensaje-receptor, hacia
una posibilidad de verdadera interlocucion entre los actores, enfatizando que es solo
en la horizontalidad del proceso comunicativo-educativo que se logra el encuentro

verdadero a través del dialogo.
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4.2 Educomunicacion: dialogo que humaniza

El dialogo sdlo es posible cuando puede salirse,
aunque sea fragmentariamente,

del mundo privado

para acceder a la objetividad,

una tierra de nadie utilizable por todos

José Antonio Marina

Dentro del marco de las experiencias impulsadas por la inquietud de consagrar
un espacio comun entre la educacion y la comunicacion, surge una tendencia que va a
apostar por hacer de estos procesos educomunicativos relaciones inter-retro-activas.
Ante la necesidad de superar el modelo cldsico de transmision de contenidos —sea a
través de un docente o de un medio de comunicacidon masiva—, esta tendencia va a
fomentar el encuentro entre los actores, sin esquemas jerarquicos e inamovibles que

obstaculicen el proceso.

Esta vez la modelizacion comunicativa de la practica pedagodgica va a
apartarse de la Optica instrumental y tecnoldgica para adoptar una definicion de
comunicacion entendida “como relacién, como un modo dialogico de interaccion del
actuar educomunicativo”, siendo el didlogo “el encuentro amoroso de los hombres
que, mediatizados por el mundo, lo pronuncian, esto es, lo transforman vy,

transformandolo, lo humanizan” (en De Oliveira, 2000, p.33).

Y es que para Freire “solo el didlogo comunica” (1978, p.104). El dialogo
requiere, entonces, tener fe en el otro y sus capacidades, reconocerlo y comprender
“que solamente llego a ser yo mismo cuando los demas también lleguen a ser ellos

mismos” (Jaspers en Freire, 1978, p.104).
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Por consiguiente, el encuentro no necesariamente es armonioso, también
acarrea cierta confrontacion entre las diferencias que subyacen al complejo tejido de
cualquier practica social (memoria colectiva, subjetividades, condiciones materiales y
simbolicas, formatos culturales). El didlogo no elimina las diferencias pero permite

que estas se reconozcan y, como consecuencia, se refiguren entre si (Huergo, 2000).

Siguiendo esta linea, Mario Kaplin advierte que recuperar el sentido esencial
de lo que es la comunicacion implica una reivindicacion humana, rescatando asi la
acepcion mas antigua del término comunicacion, “de la raiz latina COMMUNIS:
poner en comun algo con otro” coincidiendo a su vez con la “raiz de comunidad, de
comunion, expresa algo que se comparte: que se tiene o se vive en comun” (Kaplin,

1998, p.60).

A partir de esta perspectiva, una comunicacion que pueda ser considerada
social debera propiciar que el hombre se haga conciente de su entorno y que, a través
del didlogo y la participacion, despierte su voluntad de transformar y transformar-se,

mejorando su condicion de vida.

En otras palabras, esta forma de practicar la comunicacidon, céonsona a la
concepcion de educacion problematizadora que postula Freire, llama a la persona a
reinventar el conocimiento, estimulando la reflexiéon y el analisis para asi

“desmitificar su realidad” (Kaplan, 1998, p.51).

Como resultado, el sujeto deja de ser un simple receptaculo de informacion
para convertirse en creador de su propio contenido, productor de significados que
responden a su manera de leer y entender el mundo; posibilidad que le exige
redimensionar su pensamiento con respecto a si mismo, a la relacion que establece

con su entorno directo y, finalmente, al vinculo que lo une con el planeta.

Este nuevo hombre ya no se siente invalido ante las circunstancias, supera el

caracter victimizante que por tanto tiempo le “impidi6” cambiar su realidad (por
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creerse de la competencia Uinica de gobernadores y alcaldes), y se descubre como ente
accionador y, por lo mismo, responsable... Escucha su propia voz e,

irremediablemente, la concepcion que tiene sobre si mismo se modifica.

En una experiencia educomunicativa, explica Kaplin, es esencial ese
momento en que los participantes rompen “su dilatada «cultura del silencio» y
comienzan a recuperar la palabra” (Kaplun, 1998, p.142), superando asi la posicion
pasiva de receptores para jugar el rol de emisores. Esta figura es denominada
EMIREC, término acufado por el canadiense Jean Cloutier para denominar la
posibilidad de ser interlocutores del proceso comunicativo, es decir, tanto emisores

como receptores (Kaplun, 1998).

Esta opcidon que permite la educomunicacion abarca no solo la comunicacion
interpersonal sino aquella que se establece a través de los medios de amplio alcance
como por ejemplo, la radio; punto que se profundizara mas adelante a propdsito de

este trabajo de grado.

4.3 ;Cual es el sentido de hacer educomunicacion?

...un espacio abierto preniado de posibilidades,
una pagina en blanco en donde todo puede suceder

Fundacion Medatia

Ademés del trabajo realizado por Freire y Kaplin, muchos son los
investigadores que hicieron aportes relevantes para la exploracion y, en la actualidad,

consolidacién de esta posibilidad de entrelazar educacion y comunicacion.
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Desde la introduccion en los afios veinte de la imprenta en el aula (por el
pedagogo Célestin Freinet), la creacion de radios campesinas y mineras, el desarrollo
de programas de educacion a distancia y la utilizacion de la tecnologia mediatica en
la actividad educativa —por nombrar solo algunas de las manifestaciones—, este
campo ha estado en continua transformacion y reconfiguracion, pues no se trata,

como aclara Rosa Maria Alfaro,

...de hacer de la relacion comunicacion-educacion un circulo cerrado
donde nos situamos los que nos especializamos en el tema,
convenciéndonos mutuamente. Se trata mas bien de un didlogo
permanente con la escuela y los medios de comunicaciéon en una
faceta de constante apertura tedrica y practica. Es un tema para ser
comprendido por muchos (2000, p.196)

Bajo esta premisa de apertura, se sostiene que la educomunicacion es una area
autobnoma de conocimiento y de accidn, cuyo proceso de formacion es de naturaleza

relacional, transdisciplinaria e interdiscursiva (De Oliveira en Valderrama, 2000).

Esta inclinacién hacia el intercambio entre los diversos saberes no es mas que
el resultado de identificar y asimilar la existencia indudable del desorden y la
resistencia del mismo a la explicacion lineal y monocausal. Entran en juego la logica
y la intuicion, lo particular y lo global, la incertidumbre (Cubides, 2000). Todos estos,

elementos que no tienen cabida dentro de una vision parcelada de la realidad.

Lo que sigue, pues, es integrar, enriquecer las latentes iniciativas, revisar las
experiencias, que €stas se interpelen entre si, se conecten; descubrir los puntos de
convergencia entre educacién y comunicaciéon y permitir que surjan todas sus
articulaciones, cada una en su ambito, desde su pequeiia vivencia, desde su
comunidad, pero renovando una y otra vez la conciencia global de pertenecer a una

unica Tierra-Patria (Morin, 2003).

El vinculo entonces se pierde y se encuentra con cada experiencia, en un

eterno ir y venir de limites indefinidos. Claro que se va cosechando en el camino,
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pero a veces, la conciencia atenta confunde el rumbo... Esa es la unica forma de

descubrir: salirse de la ruta marcada, transgredir los limites.

Esta evidente redimensionalizacién de lo que en un principio eran conexiones
aisladas entre los dos saberes, modifica a su vez los motivos que auspiciaron los
primeros proyectos. Por consiguiente, ;cudl es el sentido fundamental de la relacion,

asi entendida, entre comunicacion y educacion?

Humberto J. Cubides (2000), docente-investigador de la Especializacion en
Comunicacion-Educacion de la Universidad Central de Bogota, concluye que el
sentido de este campo no es unico; en todo caso, “sus sentidos son producidos por el
conjunto de las précticas sociales, politicas y de conocimiento a las cuales se abre”

(p.100).

La relacion entre C-E (comunicacion y educacion) se establece a través de
multiples modos, ninguno de los cuales es particularmente ideal o mejor que los
otros, porque no existe una definicion de categoria Optima a la cual aspirar, solo
ciertos trazos que orientan la exploracion. Se trata de “identificar y movilizar el
elemento paradodjico que en cada caso desplaza la serie y por tanto el sentido de la

relacion” (Cubides, 2000, p.99).

En otras palabras, cada iniciativa educomunicativa que se emprenda responde
a un modo de relacion entre C-E y, por ende, tiene una razon propia que le sirve de
punto de partida. La accion nace de la pregunta (una inquietud compartida) y tal vez
se conteste durante el proceso, pero esa respuesta no la suprime ni la colma, la

pregunta permanece.

La realizacion de este proyecto de grado es una de estas iniciativas que
despliega un vinculo de sentido entre la educacion y la comunicacion, lazo que se

estrecha, en esta ocasion, a través de la propuesta particular de la Fundacién Medatia.
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El siguiente capitulo estd, por lo tanto, dedicado a la labor que esta institucion
lleva desde hace diez afios y a las reflexiones —conjunto de inquietudes compartidas—
que impulsan su accidén. Primero se ubicard en el contexto universitario del que
surgen sus miembros, la Universidad Catolica Andrés Bello, organismo de educacion
superior donde la Fundacion Medatia asienta sus raices; para luego abordar los
procesos claves de su ejercicio, asi como el cuerpo conceptual, filosofico y €tico que

orienta el desarrollo del presente trabajo investigativo.
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CAPITULO 5

5.1 La UCAB y la persona que se forma

El ser humano es esencialmente constructor,

que ordena y combina los materiales disponibles
para lograr su disefiado proyecto.

Es constructor de si mismo

mientras construye su mundo y su sociedad.

La pregunta es ;qué construir y como construir?

Luis Ugalde, s.j.

Como se expone en el capitulo anterior, este trabajo de grado es una
experiencia interdisciplinaria que involucra, principalmente, dos ramas del
conocimiento: la educaciéon y la comunicacion. Es a través de la metodologia
planteada por la Fundacién Medatia que esta inquietud educomunicativa llega a

concretarse en el taller de radio para jovenes de Guasdualito.

Sin embargo, antes de profundizar en los preceptos que guian la actividad de
esta agrupacion, es pertinente detenerse en una institucion cuya orientacion educativa
sirvio de plataforma para constituir lo que hoy en dia es la Fundacion Medatia. La
Universidad Catdlica Andrés Bello (UCAB) es el escenario que presencia el
nacimiento de Medatia de la mano de una de sus docentes, la profesora Virginia

Aponte.

La UCAB, institucion de educacion superior fundada en 1953, sostiene una
postura activa frente a los retos que presenta la actual sociedad venezolana
fomentando, por consiguiente, una labor de investigacion y formacion integral que

concuerda con las reflexiones hasta hora plasmadas en este marco referencial.
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En el Informe del Rector Luis Ugalde al Consejo Fundacional 2002-2003, se
expresa lo siguiente: “Queremos formar personas con brijula, sentido de vida y
voluntad de accion creadora” y, citando las palabras del primer Rector, hace

referencia a la necesidad de que el profesional posea

...mas alla del limitado campo de su ciencia, una amplia y profunda
vision del cosmos, una noble jerarquia de valores y un auténtico
humanismo. Es decir: debe poseer no sélo ciencia, sino también
sabiduria, en toda la plenitud de la expresion (Ugalde, 2003, p.25)

La Universidad Catolica, asi como las universidades latinoamericanas
confiadas a la Compaiiia de Jesus (AUSJAL), es partidaria de verter en la vivencia
estos valores y principios éticos que desea despertar en los futuros profesionales, para
aterrizar procesos que, de lo contrario, podrian quedarse en meras discusiones

teoricas.

La verdadera adhesion ética se logra cuando ésta trasciende el territorio de la
razon, se conecta con las emociones, con el afecto y, finalmente, busca coherencia en
la accion. Consistente con este planteamiento, la universidad “no es s6lo para ensefiar

a pensar, sino a hacer” (Ugalde, 2003, p.42).

Asimismo, para forjar una conciencia general que permita al individuo
contextualizar la teoria y proyectar su trascendencia, la Universidad UCAB asume el
deber formativo de promover el didlogo entre las ciencias, la filosofia y la teologia,
para “lograr un saber superior, universal y comprensivo, que llene de sentido el

quehacer universitario” (De Viana, 2000, p.15).

Propiciar la interrelacion de las disciplinas tradicionales y especializadas es
una apuesta que se justifica a fin de prosperar en una visiéon amplia y profunda del
cosmos, como lo transmite el fragmento extraido del Informe del Rector al Consejo

Fundacional (2003).
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Esta opcion por ampliar el sentido de la educacidon universitaria, para asi
colaborar en “la construccion de alternativas mejores” (Ugalde, 2003, p.45), es el
contexto donde surge la Fundacion Medatia como un proyecto universitario que
aboga por una preparacion profesional y ética altamente comprometida con la

realidad del entorno.

5.2 De un suefio a una organizacion: Medatia

Dios escribe recto con lineas curvas

Virginia Aponte

Desde el teatro de la Universidad Catolica Andrés Bello, jovenes que
comparten sus estudios de pregrado con la exploracion de las artes escénicas,
comienzan a realizar pequefias incursiones en el interior del pais, para llevar sus
montajes teatrales a escenarios improvisados en medio de plazas o en algin patio

prestado.

Bajo la iniciativa de la profesora Virginia Aponte, estos muchachos descubren
durante sus viajes a Trujillo, Falcon, Zulia, Sucre, Barinas, Portuguesa y Mérida, que
el teatro puede transformarse en un vehiculo para conocer nuevas perspectivas, ya no
solo de los grandes autores universales que ponen en palabras la lectura particular que
hacen del mundo, sino maneras de vivir mas cercanas que quizas, por otro tipo de

distancias, se mantenian fuera de su alcance.

Siguiendo los pasos de Federico Garcia Lorca y su compaiia universitaria La
Barraca, y revisando las experiencias de otros directores como Jerzy Grotowsky, se

llega a la conclusion de que teatro UCAB y AGO teatro (compaiiia profesional de
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egresados de la UCAB) necesitan un espacio de retiro dedicado a profundizar en el

trabajo teatral y de reflexion que caracterizaba a estos colectivos.

La directora de ambos grupos, Virginia Aponte, y la arquitecto Teresa
Sanchez, se abocan a la busqueda del lugar que se consagraria para estos fines vy,
luego de deambular entre las alturas del paramo y sus frailejones, entre los diferentes
pueblitos y sus gentes, aparece la figura de Juan Félix Sanchez, “un hombre muy
viejo, pero muy sabio” quien, junto a su compafiera Epifania Gil, se involucra en el
proyecto hasta el punto de donar el terreno donde se construye la sede, “la Escuelita,
como ¢l la llamaba” (Aponte, Ponencia en el marco de los Treinta Afios de la

Promocion del 75, 19 de octubre de 2005, Caracas).

En un principio “era simplemente una casa para trabajar” cuenta Aponte, (en
Fundacion Medatia, 2004, p.27), hasta que en 1995 se firma el texto que le da nombre
y constitucion legal. Medatia pasa a ser una organizacion privada sin fines de lucro

cuya mision es:

Promover el desarrollo individual y comunitario, a través de
actividades de educacion no formal y comunicacidon alternativa,
utilizando el arte como principal herramienta de didlogo con los otros
y el entorno, concentrando la accion principalmente en nifos y
jovenes, con el fin de impulsar procesos participativos hacia una
mayor conciencia y calidad de vida en Venezuela (Fundacion
Medatia, 2004, p.17)

Para ese momento, Juan Fé¢lix Sanchez asume la figura de Presidente
Vitalicio, mientras que Virginia Aponte, Teresa Sanchez y Jos¢ Rafael Bricefio

conforman la Junta Directiva.
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Actualmente, Medatia presenta la siguiente estructura:

Junta Directiva:

e Director General: Virginia Aponte

e Director Ejecutivo: Maria Consuelo Fernandez
e Secretario: José Rafael Bricefio

e Administrador: Oscarina Costero

e Asesor Legal: Carlos Dominguez

Coordinadores Regionales:

Aymé Visconti, Eduardo Burger y Luz Marina Gil

Vocales:

e Vocales de Formacion de Facilitadores: Maria Consuelo Fernandez e Ignacio
Serrano

e Vocales de Relaciones Institucionales: Maria Leonor Comerma y Rita Barradas

e Vocal Audiovisual: Miguel Abreu

e Vocal Educacion: Nicolas Barreto

e Vocal de Proyectos: Eduardo Burger.

Hoy en dia, desempefiando su labor en varias regiones de Venezuela, llegando
a las zonas fronterizas e incluso participando de experiencias en el extranjero, la
Fundacion Medatia contintia creciendo, no sélo en cuanto al numero de integrantes y
participantes que vive la experiencia cada afio, sino en cuanto a la mision y razon

ética y espiritual que la impulsa.

Por lo tanto, al hablar de la evolucion que se observa en esta organizacion, se
hace referencia al proceso de consolidacion de los principios que la sostienen, de la

apertura hacia nuevas formas de abordar esos postulados y llevarlos a la accion, y del
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fortalecimiento de su estructura institucional como requisito indispensable para su

viabilidad.

En este sentido, un paso muy importante ha sido la sistematizacion de la
experiencia Un espacio para el porvenir, documento concretado gracias al apoyo del
CENTRO MAGIS en 2004, en donde se hace un recorrido por la practica constante
de la organizacidon, rescatando testimonios, aprendizajes, reflexiones sobre la
memoria, el presente y el porvenir del grupo, tratando de darle un poco de ‘orden’
para poder “Identificar su método de accion y expresarlo en un modelo replicable”

(Fundacion Medatia, 2004, p18).

Vale acotar que, como se trata de una propuesta que parte del afecto y se
desarrolla en la vivencia abierta y del encuentro con e/ otro, a veces resulta dificil
identificar el proceso con una forma especifica y manejarse bajo parametros de
precision. Sin embargo, ahi radica el valor del texto, pues se trata de un intento por
mirar el propio transito y llegar a un acuerdo entre dos polos de un mismo girar...

emocion y razon, palabra y accidn, utopia y realidad, memoria y porvenir.

La sistematizacion ha significado para esta organizacion la clarificacion de

muchos procesos que habian sido iniciados intuitivamente.

Los procesos claves que responden a su mision, los conceptos que han
resultado de la praxis, la definicion de la figura del facilitador y coordinador de
talleres, asi como un recuento de su trayectoria y efecto en las comunidades, son
resultado de esta necesidad por asentar diez afos de labor ininterrumpida en miras de

abrir un espacio para el porvenir.
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5.3 Introduccion: el afecto

En la noche dichosa,

en secreto, que nadie me veia,
ni yo miraba cosa,

sin otra luz ni guia,

sino la que en el corazon ardia

San Juan de la Cruz

Se transita por la educomunicacion sin un curso definido mas alla de la
proyeccion humana de cada encuentro. Dentro de sus limites difusos, entre trazados
inexpertos pero creativos, se descubre un espacio, una pequefia estancia que alberga
voluntades llegadas —en un comienzo— de la capital y aterrizadas entre las alturas
del paramo venezolano. En esa casa se cuenta la historia de un guerrero yekuana de

nombre Medatia...

Medatia fue un hombre que, segiin la mitologia yekuana, subid a los cielos
para buscar una solucion a los males que aquejaban a su pueblo: la tristeza, el hambre
y la enfermedad. Con la sola fuerza de su querer logra vencer a los espiritus de
Odosha, los espiritus malignos, y, una vez en el cielo, habla con Wanadi, el dios
bueno. Este revelé a Medatia el aprendizaje que él mismo acufié durante el viaje: todo

se puede con la fuerza del querer.

Y las voluntades que venian de Caracas, casi todas oriundas del teatro de la
Universidad Catolica Andrés Bello, se reconocieron en esta aventura € imaginaron

poder recrearla... Nace la Fundaciéon Medatia en el afio de 1995.

“Medatia hace su aparicion en la vida del grupo UCAB, casi por casualidad

podria decirse, pero ciertamente pienso mas en la causalidad que en el azar” (Aponte,
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Ponencia en el marco de los Treinta Anos de la Promocion del 75, 19 de octubre de

2005, Caracas).

Fue asi como el recorrido partié del afecto, de la fuerza del querer, y se fue
haciendo de encuentros, de causalidades. “Partir del Amor resulta irregular, porque
pareciera que no es serio hablar de él, y sin embargo todos los motivos de Medatia

estan en ese vocablo” (Fundacion Medatia, 2004, p.15).

Esta idea no es cosa nueva y, sin embargo, sigue enfrentando la incredulidad
propia del hombre postmoderno. El investigador chileno, Humberto Maturana,
asevera que el afecto es una emocion trascendental que permite el desarrollo
individual y social, relevando “las emociones como el terreno fértil que permite que

germinen los actos de conocer, pensar, actuar y relacionarse” (en Suarez, 1997, p.7).

Precisamente, conocer, pensar, actuar y relacionarse son verbos que
encuentran asidero en el proyecto Medatia, cuyo transito a través de la actividad
teatral permite canalizar esa emocion, en principio individual, hacia un plano de

compromiso con los demas. Y ;por qué se emplea el teatro? Por muchas razones...

En primer lugar, el teatro se hace posible en el encuentro, en el
reconocimiento. En las artes escénicas el individuo parte de si para verse de
inmediato en contacto con e/ otro, dentro de una dindmica grupal de compromiso y de

responsabilidad.

Asimismo, como sefialan Lamufio y Rodriguez en su trabajo de grado, es a
través del teatro que surge “la posibilidad de confrontar a la realidad a través del arte”

(2003, p.9).

El teatro es un lugar propicio para imaginar, expresar, crear, compartir y
preguntar. Descubrir que todo estd adentro, aprendizaje que Medatia hereda del

artista plastico Juan Félix Sanchez, quien compartid y apoy6 la idea, ademas de donar
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el terreno donde se construyo la sede de la organizacion en San Rafael de Mucuchies

(Fundacion Medatia, 2004).

Finalmente, es en el sotano del teatro UCAB y bajo la batuta de la profesora
Virginia Aponte —directora del grupo desde 1975— donde se vislumbran los
primeros destellos que se convertirian, tiempo después, en la propuesta que hoy en
dia define el quehacer de la Fundacion. El teatro no es entonces solamente el medio
idoneo para desarrollar la experiencia sino el sitio donde brota la inquietud que le da

vida.

5.4 De la palabra a la accion

En la historia, hemos visto permanente y desafortunadamente

que lo posible se vuelve imposible...

Pero también hemos visto que lo inesperado llega a ser posible y se realiza,
hemos visto a menudo que lo improbable se realiza mas que lo probable;
sepamos, entonces, confiar en lo inesperado

y trabajar para lo improbable

Edgar Morin

Asi como el teatro busca encarnar la palabra sobre las tablas de un escenario,
el proyecto de la Fundacién Medatia halla sentido cuando las reflexiones y el afecto
que lo impulsan se vierten (o se encarnan) en las pequefias acciones que cada uno de

sus integrantes emprende.

Ciertamente, se parte del afecto, de la voluntad de hacer, de la apuesta por “el
hombre como tnica opcion, la razén de toda existencia, porque vivimos con otros”

(Aponte en Fundacion Medatia, 2004, p.19). Y es por esa razéon fundamental que no
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se concibe una metodologia de trabajo estructurada, fija, que pase por encima de los

individuos y su unicidad.

La accion desarrollada en cada una de las comunidades tiene una orientacion
filosofica y ética que la sustenta (esta nocion de lo humano), pero es interpretada con

libertad, reconfigurada segtin la realidad particular de cada experiencia.

En consecuencia, el método de la Fundacién es mas una estrategia que una
lista de pasos a seguir. La estrategia permite acercarse al escenario de accion

manteniendo la disposicion a ser modificada una y otra vez durante el proceso.

Para entender este apartado parece idoéneo hacer referencia al concepto de

ecologia de la accion desarrollado por Edgar Morin.

Explica este investigador que, en primer lugar, la accion es eleccion y, por
consiguiente, apuesta. Esta accion forma parte de un universo de inter-retro-acciones
que pueden desviar su proposito inicial, incluso anularlo. Esto quiere decir que la
accion, una vez emprendida, escapa de las manos de su autor hacia un devenir
inesperado. “La ecologia de la accion es, en suma, tener cuenta de su propia

complejidad” (Morin, 2000, p.93).

Desde esta manera particular de hacer, no se puede ejercer un control absoluto
de las variables en miras de un determinado producto final. Hay que dejar que los
elementos que intervienen en el proceso fluyan espontdneamente. No existen
formulas, “no se trata de aplicar un modelo y ya”; puesto que se trabaja en y para las

diferencias, las posibilidades son infinitas (Barreto en Aponte, 1999, p.50).

Se parte del afecto y se apuesta por un encuentro honesto con el otro. En ese
espacio y tiempo compartido que es llamado faller, se generan procesos creativos, de
autoconocimiento, de decision, de labor compartida, de compromiso, de expresion;

auspiciados por la premisa de aprender haciendo.
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En este modo de caminar no se niega al error, no se aparta al azar.
Consecuentemente se emplea la estrategia, dada su capacidad para desplegarse en
situaciones aleatorias y aprovechar el obstaculo, la contradiccion, el desorden, la

incertidumbre, la sorpresa...

Quien forma parte de esta experiencia, aprende a moverse como un jugador
de profesion, siendo ¢éste “aquel que puede aprovechar los aleas para sus fines”
(Morin, 2003, p.36). No en vano, al enfrentar una dificultad recurrente durante el
taller y pedir orientacion a aquellos que tienen mas tiempo en el grupo, estos suelen
condensar su experticia en una sola palabra: jisalo!/, como posibilidad de crecer y no

de negar.

5.5 En la accion, el encuentro

Decia Juan Félix que, para hacer una talla de madera,
¢l solo quitaba lo que sobraba, las virutas,

pues la figura final siempre habia estado alli adentro,
esperando

Markel Méndez

El principio y fin, como mencionamos anteriormente, es el ser humano como
individuo, como parte fundamental de su comunidad, de la sociedad, del planeta. La
estrategia permite que este proposito se despliegue con coherencia. La idea no es
forzar el aprendizaje en miras de un objetivo definido, mas bien acompafiar el
proceso personal y grupal en lo que se ha denominado una experimentacion guiada,

en la que cada individuo es autor de su formacion.
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Con esto, no se elimina la figura del educador, sino que se deja de ver a éste
“como el eje unico del proceso educativo”, para asi, “ubicar sus aportes dentro de un
marco mas amplio y dindmico de interacciones en el cual ¢l pueda ser cada vez

menos necesario” (Kaplin, 1998, p.211).

El facilitador Medatia es alguien que estd presente y con sus sentidos activos.

Como explica Markel Méndez, antes Director Ejecutivo de la Fundacion,

El facilitador no tiene ningin mensaje que dar, simplemente comparte
su vision de las cosas y es afectado por el mensaje que tienen los
demas, y por la manera de ver que tiene el grupo con el cual ¢él esta
trabajando, eso es basico (citado por Lamufio y Rodriguez, 2003,
p.99)

Su mision consiste, por consiguiente, en aportar, guiar, estimular, mientras

vive su propio proceso que se convierte, asi, en un dar y recibir reciproco.

En este ambiente de constante intercambio y enriquecimiento, el participante
se descubre como protagonista del devenir propio y de su entorno. Sus capacidades

individuales hallan asidero dentro de un proyecto comun que las redimensiona.

Luego de su trayectoria en el grupo, Agustin Garcia comenta: “En lugar de
aislamiento, se hallaba comunicacion; en lugar de dispersion, se exigia concentracion;
en lugar de evasion, se requeria constante reflexion sobre si mismo y sobre el

entorno” (en Aponte, 1999, p.39).

Es asi como el proyecto que emprende la Fundacion Medatia promueve el
desarrollo en un plano individual y, al mismo tiempo, comunitario; por lo que el
participante, ademas de optimizar sus habilidades expresivas y comunicativas, amplia
su capacidad de planificacion en pro de un objetivo, agilizando la blsqueda y el
disefio de estrategias creativas para la solucion de problemas (Fundacion Medatia,

2004).
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Resulta necesario recordar a Juan Félix Sanchez, quien como artista plastico
construia desde el vacio, sin recurrir a patrones ni a agentes externos. Todo estd
adentro, “la solucidon no puede venirnos de afuera, nuestra vida es nuestra y es de
cada uno que debe partir la voluntad para la transformacion”, asegura Virginia

Aponte en su propuesta educativa (1999, p.97).

Esta manera de trabajar para el desarrollo se identifica con el concepto de

empoderamiento planteado por el Banco Mundial, definido como

auto-fortalecimiento, control, poder propio, auto-confianza, decision
propia, vida digna de acuerdo a los valores de uno mismo, capacidad
para luchar por los derechos de uno mismo, independencia, tomar
decisiones propias, ser libre, despertar (en Fundacion Medatia, 2004,

p.93)

Para Medatia, la nocion de desarrollo esta centrada en lo humano y, por
consiguiente, al hablar de una mejor calidad de vida se esta refiriendo a “vivir
humanamente bien”. Se entra entonces en el terreno de la ética, arte de elegir esto o
aquello, responder de tal o cual forma y, en esa dinamica, aparecen los valores como

secretos que facilitan el convivir.

La disciplina, la responsabilidad, el respeto por si mismo y por el otro, la
creatividad, la tolerancia y el sentido de pertenencia son piezas claves que van
apareciendo a medida que avanza el trabajo, para ser revisadas por el grupo,

exploradas, modeladas y aprovechadas en la construccion colectiva.

Es el facilitador el encargado de canalizar estos descubrimientos y propiciar el
momento para asentar los logros alcanzados, reforzar los aciertos y llamar a la auto-

critica.

No se trata pues de imponer una serie de normas, ni de establecer qué es lo
“correcto” para que el nifio o el joven copie automaticamente sin siquiera cuestionar

lo que se le esta proponiendo. Es en la libertad de elegir que el ser humano es capaz
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de superarse a si mismo, “donde toda certeza surge del contacto humano, del
intercambio de preguntas. Toda idea de verdad debe ser, una y otra vez, puesta a
prueba en la interaccion, pues la realidad humana es organica, siempre cambiante”

(Méndez, 2002, p.35).

En consecuencia, no hay respuestas preestablecidas, el camino es honesto y
auténtico; su valor reside en lograr un equilibrio entre la iniciativa individual y el
trabajo en equipo, posible gracias a la atmoésfera de comprension y respeto que

garantiza la participacion y el didlogo.

La comprension, en términos humanos, “incluye necesariamente un proceso
de empatia, de identificacion y de proyeccion”, para lo cual la explicacion intelectual
resulta insuficiente (Morin, 2000, p.101). No todo es justificable en la racionalidad,
como anota Maturana y, esta sensibilidad que caracteriza al ser humano y que le
permite comprender, es la cosecha de poder “encontrarnos con el otro como legitimo

otro en la convivencia con uno” (Maturana, 1997, p.52).

Identificada con estas reflexiones, la actividad artistica, educomunicativa y
comunitaria que emprende la Fundacion Medatia cree fehacientemente en el
encuentro con el otro como nucleo generador de preguntas, recorridos personales y

colectivos, razon del aprendizaje permanente... En fin, como opcion de vida.
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5.6 Una opcion de encuentro entre educacion y comunicacion

El Arte ha sido puesto en funcion de la docencia
sin perder por ello sus posibilidades de vivir para imaginar

Virginia Aponte

Vale aclarar que dentro del modelo presentado por la Fundacion Medatia, el
teatro es reconocido simultaneamente como posibilidad de educacion y de
comunicacion. Esta bidimensionalidad del trabajo, lejos de dispersar o desviar su
linea de accidon, la refuerza, puesto que tanto educacion como comunicacioén
confluyen sobre una plataforma comun: la del “hombre como tnica opcion”,
principio que sostiene la presidenta y directora general del grupo, Virginia Aponte (en

Fundacion Medatia, 2004, p.19).

No obstante, se hace interesante hacer un breve recorrido por cada una de
estas dimensiones, para retomar algunos de los autores que han influenciado
directamente la propuesta de Medatia, asi como reflexiones que acompafan a quienes

son parte del proyecto.

En el plano educativo, se puede identificar una orientacion freinetiana, que
apunta hacia la pedagogia del autoaprendizaje, “inscrita en una concepcion
sustancialmente colectiva del proceso educativo” (Kaplin, 1998, p.210). En otras
palabras, cada quien es autor de su formacion pero es gracias a la interrelacion con el

grupo, con la comunidad, que el proceso de aprendizaje se activa.

Asimismo, en la propuesta educativa que plantea Virginia Aponte —a partir
de la docencia en el teatro UCAB—, se hace referencia al pedagogo Paulo Freire,

para quien la educacion es un acto de amor, una practica de la libertad donde “nadie
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educa a nadie, los hombres se educan entre si mediatizados por su mundo” (citado por

Lamufio y Rodriguez, 2003, p.10).

Este enfoque liberador, viable tinicamente a través del didlogo, incentiva al
sujeto a tomar conciencia sobre su entorno para asi superar el estado de aparente
predeterminacion que le impide actuar. Por lo tanto, se apunta hacia un cambio
fundamental: el paso del hombre acritico a un hombre critico, solidario, protagonista

de su devenir y del de su entorno.

Como comenta el profesor Nicolds Barreto, integrante del grupo Medatia
desde hace ocho afios, se cree en “la educacion como camino para lograr un bienestar
general, que no es mas que una alta autoestima, una conciencia de comunidad, una

valoracion al trabajo, creatividad y libertad (en Aponte, 1999, p.50).

En la praxis, se subraya el cardcter grupal y vivencial del modelo, ya que es
desde la experiencia compartida —cuando se vive, se recrea y se inventa— que se

puede hablar de aprendizaje. La clave estd en el proceso (Kaplin, 1998).

Por lo tanto, no se evalua la experiencia desde los resultados; el valor de la
misma reside en el recorrido, lo que hace dificil su cuantificacion. Se puede contar el
numero de nifos, jovenes, adultos y ancianos que participan en el proyecto
anualmente, no obstante, la efectividad (si asi se le puede llamar) estara sujeta a las
condiciones especiales de cada ser como ente Uunico y, a su vez, parte esencial de un

todo, de un colectivo.

Por su parte, la naturaleza comunicacional del proyecto es de tipo
participativa, problematizadora y personalizante, valiéndose fundamentalmente del
teatro como medio de interaccion y expresion, uno de los “mas eficaces y antiguos en

la historia de la humanidad” (Méndez y Torres en Aponte, 1999, p.93).
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Con la presentacion de la obra de teatro se toma conciencia de que lo que
hacemos es para alguien, se tiene la necesidad de comunicar, de invitar a otros a

participar de la experiencia (Barreto, conversacion personal, 25 de febrero de 2005).

Sin embargo, esta necesidad se hace sentir mucho antes del dia de la
presentacion. No seria coherente, para una propuesta de esta indole, dejar en un

segundo plano la sed comunicativa que la misma despierta.

La inclinacion comunicacional de Medatia puede entenderse a partir de la
siguiente definicion de comunicacion, elaborada por Luis Ramiro Beltran:
“...proceso de interaccion social democratica basada en el intercambio de signos, por
el cual los seres humanos comparten voluntariamente experiencias bajo condiciones

libres e igualitarias de acceso, didlogo y participacion”(en Kaplin, 1998, p.64).

Coherente con esta premisa, la herramienta escénica que utiliza la Fundacion
Medatia sirve para suscitar y estimular en el participante sus capacidades individuales
de imaginacién, creacion e invencion, promoviendo un espacio adecuado para la
expresion de su propia voz. El mensaje es construido por todos, ya sea a través de la
creacion colectiva de la historia o a partir de un texto ya elaborado que serd abordado,

discutido y, posteriormente, adaptado por el grupo.

En todo caso, se busca que el contenido de la obra de teatro proyecte las
inquietudes de los participantes, asi como temas de interés comunitario. Este sentido
de pertenencia hacia el trabajo incluye una etapa de produccion en la cual los

talleristas crean los vestuarios, la escenografia y utileria de la obra.

Durante cada una de las etapas del taller de teatro se vislumbra un tipo de
comunicacion esencialmente personal, bien sea entre los participantes, con los
facilitadores y coordinadores del taller o con los miembros de la comunidad.

Inclusive, el dia de la presentacion de la pieza se abre un didlogo con el publico y
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suele ocurrir que algun espectador participe abiertamente, expresando su opinioén

acerca de la historia.

El teatro dentro de la metodologia empleada por la Fundaciéon Medatia es una
forma de comunicacion directa; no obstante, puede abrir caminos para abordar otros

tipos de amplio alcance.

Es decir que no es una experiencia replicable a través de los medios masivos
pero podria ser una via para acceder a ellos, siempre que se parta del encuentro
presencial con otros para generar el didlogo, la reflexion y el intercambio, y asi
configurar un producto comunicacional que mantenga la esencia del proceso

(Fundacion Medatia, 2004).

Este es el caso del presente proyecto de investigacion, el cual propone adaptar
el modelo educomunicativo de la Fundacion Medatia al medio radiofonico; en otras
palabras, la posibilidad de mantener la esencia del proceso comunicacional
empleando un medio de amplio alcance, potenciador del acto expresivo, como es la

radio.

Por este motivo, el siguiente capitulo estd destinado a revisar, en primer
lugar, las diferentes opciones que la educomunicacioén plantea para vincular a los
medios de comunicacidn con las practicas educativas; y en segunda instancia, la radio

como medio particular de desarrollo de este trabajo de grado.
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CAPITULO 6

6.1 Los medios de comunicacion y la escuela: hacia una asociacion

simbiotica

Las innovaciones en materiales y recursos

tienen sentido cuando estan pensados en la creatividad

y sensibilidad de la gente,

cuando sirven para gestar vocaciones y renovaciones de vida

Rosa Maria Alfaro

En el capitulo anterior se expusieron las lineas claves que definen la actividad
desarrollada por la Fundacion Medatia, organizaciéon que sirve de plataforma

principal para el abordaje e implementacion practica de esta investigacion.

Como se recordard, la experiencia propiciada por esta Fundacion puede
situarse en el campo emergente de la educacidon-comunicacion pues combina valores,
principios y modos de hacer que surgen de cada una de estas areas, asi como de la

confluencia de ambas.

Entre las multiples opciones de la educomunicacion, se plantea emprender —a
través del modelo propio de Medatia— un recorrido que conecte a los medios de
comunicacion con la escuela. En el caso especifico de este trabajo de grado, la via

escogida para establecer el vinculo es el medio radiofénico.

Sin embargo, antes de ahondar en las caracteristicas particulares de la radio
que justifican su seleccion como medio idoneo para la cristalizacion de este proyecto,
es pertinente retomar las diferentes tendencias que, dentro de la educomunicacion,

tratan de acercar y relacionar a la escuela con la tecnologia de la comunicacion.
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Al respecto, el investigador Carlos Eduardo Valderrama (2000) distingue,

principalmente, dos fuerzas que orientan esta conexion.

La primera fuerza responde a un interés funcionalista del uso de los medios
como apoyo y soporte de la educacion formal y no formal, bajo el supuesto de su
eficacia en la transmision de contenidos. Se trata entonces del disefio y aplicacion de
sistemas de tecnologia educativa que perpetian los modelos tradicionales de

educacién y comunicacion.

Esta tendencia busca optimizar los procesos de traspaso unidireccional de

informacion (de educador a educando, de emisor a receptor), asi como facilitar

...mejores formas de control cuantitativo de los “rendimientos” del
estudiante, mejores maneras de orientar las busquedas de informacion
y la implementacion de sistemas tutoriales computarizados de tipo
vertical dado su cardcter fundamentalmente instruccionista
(Valderrama, 2000, p.XV)

También dentro este enfoque caben muchos de los programas educativos
estatales que confian que con s6lo emplear medios poderosos como la radio y la
television, automaticamente logran cubrir las necesidades de formacion y cultura de

los ciudadanos.

Claramente, esta primera tendencia no logra un acercamiento equitativo entre
los medios y la escuela; mas bien, en la relacion que se tiende una de las partes utiliza
a la otra, sea empleando los recursos tecnoldgicos como meros auxiliares de la
educacion tradicional, sea vertiendo la educacion en los medios, aprovechandose de
su amplio alcance como un comodin que pretende suplir las deficiencias del sistema

educativo.

Mas alla de esta perspectiva instrumentalista, Valderrama identifica una

segunda corriente que suscribe la mutua interpelacion entre los recursos de la
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comunicacion y los procesos educativos, apuntando hacia una relaciéon de tipo

simbidtica, de la que se deriva mutuo beneficio y evolucion.

Las diferentes experiencias que son impulsadas por esta fuerza comparten un
comun sentido pedagogico que incita al individuo a dialogar con los medios, a

familiarizarse con sus lenguajes y a interactuar criticamente con ellos.

Es en particular Latinoamérica el escenario donde se promueve el didlogo y la
criticidad como caminos para hacer de los medios de informacion, medios

verdaderamente comunicativos, rescatando su caracter horizontal y democratico

(Huergo, 2000).

En efecto, esta tendencia no sélo enfatiza el hecho de reflexionar y tomar
posicion con respecto a algin material o recurso utilizado, sino que alberga una
posibilidad de participacion directa, reconociendo y alentando “la capacidad
productiva (como emisores) de los receptores” (Huergo, 2000, p.6). Este es el caso de
iniciativas comunitarias que han logrado producir sus propios contenidos culturales,

ya sea a través de medios impresos, audiovisuales o expresiones de caracter artistico.

En este sentido, los medios de comunicacion son percibidos como potenciales
agentes de educomunicacion, por lo que se justifica e inclusive se promueve su

utilizacion.

Es a partir de este enfoque de la modalidad participativa que se propone la
realizacion del taller de radio con los jovenes de la localidad de Guasdualito, tema

que se ahondara en el siguiente apartado.
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6.2 El medio: una caja de resonancia

Llega finalmente la hora de mostrar el trabajo realizado,
de enfrentar una exploracion propia en contacto con otros.
Es otra forma de encuentro;

la presentacion a un publico

Fundacion Medatia

Como se mencion6 al comienzo de este capitulo, a través del modelo de la
Fundacion Medatia se pretende acceder al medio radioféonico manteniendo la esencia
del proceso comunicacional personal; para lo cual es indispensable partir “del
encuentro presencial con otros, para llegar a configurar un producto comunicacional
que mantenga conexion con lo que es comun a todos, con la comunidad” (Fundacion
Medatia, 2004, p.92). Es entonces desde el potencial individual y gracias al encuentro
de la dindmica grupal que se puede introducir un recurso como la radio, sin perder de

vista el sentido promotor de este proyecto.

El medio de comunicacion, asi empleado, esta plenamente justificado pues la
relacion con el mismo se establece bajo verdaderos pardmetros de comunicacion, es
decir, una comunicacién entendida como proceso de cooperacion entre individuos
para poner algo en comun. Mdas aun, los recursos tecnologicos de la comunicacion
sirven como potenciadores del acto expresivo, como cajas de resonancia que motivan
al grupo, sabiendo que su mensaje serd leido, escuchado o visto —segun sea el

caso— por otros; por lo que la responsabilidad sobre su confeccion es mayor.

Un antecedente determinante para el desarrollo de este tipo de iniciativas, es
el resultado de una primera experiencia realizada en un aula francesa donde, a partir
del ano 1924, fue introducida la imprenta como instrumento de educacion. La
intuicidn visionaria del maestro Célestin Freinet demostrd que el empleo inteligente y

creativo de un recurso tecnolodgico podia significar una reformulacion importante del
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sistema educativo y, consecuentemente, de la manera como se percibia la

comunicacion (Kaplun, 1998).

Esta leccion pedagogica-comunicativa marco los trazos iniciales de proyectos

que en la actualidad permiten que nifios, jovenes y adultos, inclusive personas de la

tercera edad, se apropien de su realidad cultural (memoria, presente y porvenir), la

recreen y la expresen por medio de nuevos simbolos, nuevos codigos y lenguajes.

A continuacion, se hace un recorrido por los rasgos que, segun diversos

autores, caracterizan proyectos de esta indole, cuya vocacion educomunicativa

apuesta por el empleo inteligente y creativo de los recursos tecnologicos.

Para la investigadora peruana Rosa Maria Alfaro (2000), no se trata de la
mera insercion de los medios en las escuelas como materiales de
aprendizaje instantaneo, sino de emplear la tecnologia en funcién de lo
humano, como catalizador de sus emociones, sus inquietudes, sus

habilidades, sus impresiones sobre lo que le rodea y le afecta.

De hecho, para esta autora, desde los medios se conoce la realidad y el
mundo, y al interactuar con ellos la persona activa su capacidad de
entender y redefine los modos de comunicarse. Alfaro sefiala la necesidad
de emplear los medios de comunicacion para “formar a los nifios para que
aprendan a comunicarse en la sociedad actual: saber narrar historias,
rastrear informacion y analizarla criticamente, saber preguntar, sintetizar y

debatir” (en Valderrama, 2000, p.XIX).

El medio de comunicacion es un recurso potenciador del acto expresivo
pues se atreve a expandir el circuito comunicacional préximo,
involucrando a diversos actores que, sin esta mediacién, no formarian
parte del proceso. Como ocurri6 en el caso de Freinet (cuando se introdujo

la imprenta en el salon de clases), lo que en principio se convirtid en una
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actividad grupal en la que todos los alumnos se sintieron parte, se fue
colectivizando hasta llegar a la comunidad donde yacia la pequena escuela
y, posteriormente, implicando intercambios a distancia con otros
periddicos escolares. Para Mario Kaplun seria “en esta comunicacion
intergrupal a distancia donde el empleo de medios encontraria su plena

justificacion y su legitimacion” (1998, p.218).

e De base, este autor afirma que no existe expresion sin interlocutores. El
proceso de apropiacion y recreacion de significados debe desembocar en
el intercambio, en un compartir que exige, invariablemente, el dominio de
aquello que se quiere comunicar. Por consiguiente, la comunicacioén, mas
que un producto, es un componente fundamental del proceso cognitivo, ya
que “cuando el sujeto educando logra expresar una idea de modo que
otros puedan comprenderla es cuando ¢l mismo la aprende y la

comprende verdaderamente” (Kaplin, 1998, p.234).

e Asimismo, la conciencia de que el mensaje que se elabora sera visto, leido
y —en el caso del taller de radio— escuchado por otros, incrementa la
motivacion y estimula al equipo a investigar, a buscar recursos, a crear
mensajes que reflejen la realidad de la que se descubren participes. Esto,
por otra parte, los incita a dialogar con su entorno y a traspasar los limites
que suelen separar los espacios educativos del resto de la dinamica social;
por lo que no sélo se incrementan los receptores-interlocutores del
mensaje, ahora convertido en producto social, sino que se suman diversas
fuentes de informaciébn que nutren el proceso del grupo,

redimensionalizando el cardcter educativo de la experiencia.

En definitiva, lo mas significativo de este tipo de proyectos es el entramado de
interlocutores, de procesos de intercambio y flujos comunicacionales que el medio de
comunicacion posibilita; recurso que, haciendo las veces de una caja de resonancia,

permite que el sujeto descubra y proyecte socialmente su palabra (Kaplun, 1998).
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A partir del encuentro con si mismo, la persona toma conciencia de su propio
valer y, al enfocar su potencial dentro de una expresion colectiva —optando por la
resonancia del medio de comunicacion—, redimensionaliza su accidn, convirtiéndose

en un actor ligado y comprometido con lo que le rodea.

6.3 El resonar de la radio

La imaginacion es el gran poder que tiene la radio.
A diferencia de lo que se ve hoy en una telenovela o en una pelicula,
en la radio uno se imaginaba todo: los protagonistas, la selva, el rio...

Oswaldo Yepes

Pareciera, entonces, que para el desarrollo de proyectos educomunicativos de
esta modalidad, la escogencia del medio de comunicacion es una variable por demas
secundaria; sin embargo, al seleccionar un tipo de comunicacion, estos procesos de
formacién, autodescubrimiento y proyeccion de la propia voz vienen a ser

determinados, en buena medida, por las particularidades de dicho medio.

Sin llegar a la aseveracion de Marshall McLuhan para quien el medio es el
mensaje, Kaplun sostiene “que el medio radioféonico condiciona el mensaje” (en
Ortiz, 1993, p.174), por lo que conocer sus caracteristicas, las propiedades y

limitaciones de su lenguaje, puede hacer de ¢l un medio eficaz de difusion cultural.

Vale resaltar que ésta, la difusion cultural, es una de las finalidades de la
radiodifusion en Venezuela, segiin lo afirma Fuenmayor (en Rincén y Souto, 2003).
Esta consideracion viene a lugar al recordar el tema que sirve de punto de partida para

la produccion radial de esta investigacion. El imaginario popular de las leyendas
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llaneras de transmision oral es un contenido de corte cultural que consigue en el

formato radiofonico el espacio propicio para su rescate y expresion.

Las tradiciones, los mitos, las leyendas y demas factores de la cultura popular
oral que constituyen el mensaje en si, son modificados por la forma elegida para su
difusiéon. Cada medio posee caracteristicas que lo distinguen y, en miras de este
trabajo de investigacion, es pertinente resaltar algunos aspectos de la radio que actuan

directamente sobre aquello que se busca transmitir.

En primer lugar, la radio es considerada un medio de amplia difusion popular,
bajo costo per capita y facil acceso. Para Andrés Leon (1993) es, de hecho, el medio
de mas fuerza en América Latina, pues toca ciudades y zonas rurales, esta presente en
los hogares, en los lugares de trabajo y en los vehiculos publicos y privados, inclusive
acompaiia al ciudadano de a pie. Esta cercania ha convertido a la radio en “el medio
de la participacion ciudadana por excelencia”, segin lo expresa Marietta Hernandez

con motivo de la primera edicién del Seminario Ciudadano Radio (1997, p.21).

La empatia que se establece entre el oyente y el programa es producto de una
comunicacion de tipo afectiva que prefiere apelar a la emotividad del sujeto mas que
a su razén. Aun cuando la radio es considerada “el mejor y mas eficaz medio de
informacion” es importante destacar que, a través de la voz del comunicador no so6lo
se transmite el contenido sino también cierta subjetividad que se suma al mensaje
radiofénico (Prado en Ortiz y Marchamalo, 1994, p.26). En efecto, las caracteristicas
propias de la voz como la vocalizacion, el ritmo, la entonacién y la actitud que asuma
el locutor ante determinado contenido, va a proyectar su personalidad, su manera de
entender la realidad, afectando, sin duda, la interpretacion que el oyente haga del

mensaje (Ortiz y Marchamalo, 1994).

Asi mismo, antes que emplear un monotono discurso expositivo, el medio

radiofonico opta por las infinitas posibilidades de la imaginacion ya que, a diferencia
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de la television, la radio deja un espacio abierto para que el escucha recree eso que se

le estd contando por medio de los estimulos auditivos.

Es por ello que, particularmente, al tratar con contenidos de educacioén popular
Scheimberg recomienda la dramatizacion, la cual logra que el oyente se identifique
con los personajes y las situaciones (en Rincon y Souto, 2003). La dramatizacion es
una alternativa para la transmision de contenidos culturales que, siendo propios del
medio o adaptados para éste (por ejemplo si se trata de una obra literaria), acuden a la

imaginacion y a lo intimo para captar la atencion de la audiencia.

Vale resaltar que el contenido que se desea transmitir puede provenir de otro
medio diferente al radial, lo cual implica que dicho material debe ser adaptado a los

codigos del lenguaje radiofénico.

En el caso de este trabajo de grado cuya fuente primordial es de origen oral, la
radio es la via natural de acceso, altamente compatible con la cultura de transmision
oral, segun lo plantea la investigadora colombiana Maria Victoria Rodriguez (2000),

a partir de su experiencia con la comunidad indigena.

Inclusive, esa oralidad del lenguaje radiofonico pretende conservar la
espontaneidad, la naturalidad y la claridad de la conversacion, del didlogo, del
intercambio cercano entre interlocutores. Esta premisa es fundamental durante el
proceso de escritura del guion, dado que el caracter de la difusion radiofonica exige

que las palabras sean escritas para ser escuchadas antes que para ser leidas.

Siguiendo esta linea propositiva, desde la cercania que mantiene con el
publico hasta su preferencia por el lenguaje oral, la radio posee una estructura, un

modo de operar, que es pertinente conocer y manejar.

Son, pues, rasgos que afectan en mayor o menor medida al mensaje por lo
que, a continuacion, se profundizard en aquellos elementos que constituyen el

lenguaje radiofoénico como tal y sus posibilidades de generar imagenes sonoras.
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6.3.1 Lenguaje radiofonico: sonidos y silencios para despertar una

imagen

La radio difiere de otros medios audiovisuales por contar exclusivamente con
el sentido del oido para poder comunicar. Como lo anota Ortiz y Marchamalo, “la
necesidad de comunicar mensajes que sélo pueden percibirse por via auditiva se
convierte en la principal referencia que se debe tener en cuenta para entender las

peculiaridades del lenguaje y la comunicacion radiofonica” (1994, p.23).

Tampoco puede identificarse del todo con los medios impresos pues los
mensajes que se transmiten para ser leidos son de caracter permanente, mientras que
un mensaje auditivo es fugaz. Esta naturaleza efimera del mensaje radiofonico puede
acarrear en el receptor dificultades para la comprension y retencion del mismo, por lo

que la claridad y la sencillez son requisitos fundamentales al trabajar en este medio.

Aunque es netamente auditivo, la radio es capaz de generar imagenes en aquel
que escucha, gracias al poder sugestivo de la gran variedad de recursos de que
dispone. Para configurar el contenido y darle la forma apropiada para su difusion
radial, es preciso conocer estos recursos y manejar las destrezas necesarias para asi

sacar provecho de sus posibilidades.

Se habla entonces de un lenguaje radiofonico, el cual, segiin lo expresa

Armand Balsebre, es:

...el conjunto de formas sonoras y no sonoras representado por los
sistemas expresivos de la palabra, la musica, los efectos sonoros y el
silencio, cuya significacion viene determinada por el conjunto de los
recursos técnico-expresivos de la reproduccion sonora y por el
conjunto de factores que caracterizan el proceso de percepcidon sonora
e imaginativa-visual de los radioyentes (en Camacho, 1999, p.13)
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Como proceso comunicativo, el lenguaje radiofonico involucra no sélo la
emision de estos sistemas expresivos sino la percepcion de los mismos por parte del

destinatario, haciendo nuevamente referencia a su capacidad de “hacer imagenes”.

Es pertinente, entonces, repasar los llamados sistemas sonoros expresivos que

conforman el lenguaje radiofonico para asi aproximarse a su Optima utilizacion.

6.3.1.1 La palabra

Para Camacho (1999) “la palabra es el pilar principal donde descansa el
lenguaje radiofonico y en torno al cual se articulan los otros elementos del sonido”
(p.14). Precisamente, dado su caracter protagdnico —acota este autor— suele ocurrir
que se abuse de ésta, restandole importancia a otros elementos de gran riqueza

expresiva.

Por consiguiente, es tarea del realizador radiofonico el procurar un buen uso
de la palabra, con su significado manifiesto y el valor agregado que le otorga la voz al

variar en ritmo, timbre, entonacion y modulacion.

Por ejemplo, en una dramatizacion es fundamental definir la personalidad
fonética de los personajes para que asi los oyentes puedan, a su vez, identificarlos y
crearse una imagen de ellos. Dice Camacho que “La eleccion de voces en
combinacion con el valor expresivo del sonido articulado y con la virtud evocativa de
las palabras permite al oyente recrear las imagenes sonoras producidas por una

ficcion” (1999, p.14).

Este autor sefiala cuatro atributos basicos que sugieren las variantes expresivas

de la voz:
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e Intensidad

Las variaciones en la intensidad de la palabra contribuyen a mantener la
atencion del radioescucha. Puede tratarse de una intensidad sonora que separa
los sonidos, segun su nivel, en fuertes y débiles; o de una intensidad expresiva
que refleja una carga emocional particular, la cual puede llegar a cambiar o

reforzar el significado de la palabra.

Asimismo, la intensidad puede establecer un vinculo mas intimo y
confidencial con el oyente, lo que imprime esa sensacion de cercania que

caracteriza al medio radial.

e Tono o frecuencia

El tono del habla es proporcional a la longitud y masa de las cuerdas vocales
de cada persona. Sin embargo, éste puede ser alterado al variar la presion del
aire exhalado y la tension que se ejerce sobre las cuerdas, lo que determina la
frecuencia a la que vibran. Las voces —tanto femeninas como masculinas—
se ubican y se mueven en un rango entre tonos graves y tonos agudos, cada
uno de estos con connotaciones diferentes dentro de la “gramatica”

radiof6nica.

El tono esta directamente relacionado con la intencién que se quiere dar a la
frase. Modificar el acento, jugar con la inflexion de la voz, cambia el sentido

original de la palabra, aumenta o disminuye la fuerza de lo que se quiere decir.

e Timbre

De los elementos constitutivos de la voz, para Camacho, el timbre es “el que
mas ayuda a identificar y diferenciar a cada persona” (1999, p.18). Esta
distincion que procura el timbre es valida tanto para instrumentos musicales,

como para la voz o el ruido.
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Para el medio radiofénico hay timbres mas agradables que otros,

independientemente de que su tono sea agudo, grave o medio.

Por ser una caracteristica decisiva a la hora de reconocer la fuente emisora del
sonido, este autor recomienda grabar y reproducir con fidelidad y, de tener
que procesarlo, cuidar que el balance de frecuencias sea el adecuado para no
incurrir en problemas como la distorsion, la saturacion y pérdida de la

definicion.

e Duraciéon

La duracion se refiere a la velocidad con la que se desarrolla un didlogo. Al
hablar més rapido o mas lento se hace referencia a un estado de animo

particular: duda, cansancio, interés, seguridad, violencia, etcétera.

También se relaciona con el espacio acustico donde se produce el sonido; asi
pues, cuanto mas amplio sea el recinto, mas tiempo tomard el sonido en

apagarse, incluso producird eco.

Ivan Tubau (1993) clasifica la duraciéon en cantidad absoluta y cantidad
relativa. La primera es aquella que varia en funcion de las caracteristicas del
hablante, segiin su edad, su temperamento o la circunstancia emocional;

mientras que la relativa varia de acuerdo al idioma.

En todo caso, Camacho sugiere que “el ritmo no debe ser constante sino
alternado (rapido-medio-lento), sin que esto quiera decir que tiene que

funcionar de manera ciclica” (1999, p.18).
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Ademas del manejo de estos atributos, es importante que el locutor de radio
tenga una correcta diccion, emita con graduacion armoénica cada palabra, pronuncie

con naturalidad favoreciendo el flujo del discurso.

Estas exigencias de pronunciacidon, entonacion y control de la voz son
correlativas a una forma de escribir particular que difiere mucho de la redaccion que

se estila en los medios impresos.

Como el destinatario del mensaje radiofénico no es un lector sino un oyente,
dice Ivan Tubau que, a la hora de construir un guién, “Hay que escribir de modo tal
que, hasta donde ello sea posible, el encargado de leer pueda leer como quien habla y

no hablar como quien lee” (1993, p.57).

Por consiguiente, es conveniente que al escribir para radio se sigan los
cédigos del lenguaje oral y no los del lenguaje literario, segin lo expone Angel
Lesma (2001). Esto implica tener una serie de consideraciones que faciliten la
comprension del mensaje, recordando que el escucha no podra “retroceder” una

emision si no entiende algo.

Entre las observaciones que los diversos autores proponen para abordar la

palabra radiofonica y su escritura, estan:

» Procurar un lenguaje claro, directo y conciso; racionando las frases demasiado
largas y controlando el uso indiscriminado de adjetivos, oraciones subordinadas y

demas construcciones que puedan resultar complicadas.

» Adoptar un estilo coloquial y sencillo, valorizando el habla popular sin caer en la
vulgaridad; evitando tecnicismos y otras expresiones ajenas a la cultura oral. Esto
no implica que no se puedan introducir nuevos términos al Iéxico corriente pero,
habra primero que ponderar si su insercion esta justificada y representa un valor
agregado y, de ser asi, utilizar dicho término pedagdgicamente, incluyendo su

debida traduccion (Kaplan, 1998).
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» “Partir de lo concreto y de lo familiar” acota el periodista chileno José Ortiz,
haciendo referencia a los programas de corte educativo-cultural dirigidos al
hombre comun que no posee conocimientos especializados sobre el tema.
Asimismo, recomienda que luego de una breve exposicion, se abra un espacio
para aclarar “ciertas preguntas que se supone han de plantearse inevitablemente

en los auditores™ (1993, p.179).

» Conversar con un individuo y no con una multitud, recordando que la radio busca
establecer entre el locutor y el escucha ese lazo de cercania e intimidad, por lo
que se pueden emplear pronombres y referencias personales. Explica Ander-Egg
que “No es conveniente escribir (hablar) de modo impersonal, o dirigirse a un
publico despersonalizado. Cuando nadie se siente aludido, la comunicacion
resulta fria y las frases pueden parecer vacias o secas” (en Rincon y Souto, 2003,

p.70).

» Otras pautas son: la preferencia por el tiempo verbal presente, la utilizacion de la
voz activa en vez de la pasiva, la conveniencia de la reiteracion y la ordenacion

logica de sujeto-verbo-predicado.

» En cuanto al formato técnico de escritura del guion, para este trabajo de grado es
solo un requisito de caracter formal para la presentacion de los micros; puesto que
no esta planteado dentro de los objetivos especificos la formacion de los jovenes-
participantes del taller en este particular aspecto. Esto se debe a que, si bien existe
un formato standard —mas o menos aceptado— de guion radiofénico, cada
emisora, cada ingeniero de sonido, cada director técnico, tiene su propio estilo y

es sOlo cuestidon de familiarizarse con €l.
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6.3.1.2 La musica

La musica es un elemento de mucho valor para el medio radial, no sélo por la
cantidad de programas musicales que proliferan en las ondas radioeléctricas, sino por

el valor expresivo, simbolico y estético que aporta al lenguaje radiofonico en general.

Para Ortiz y Marchamalo, la musica puede generar tanto sensaciones
individuales como emociones colectivas, pues hace referencia a convencionalismos y

a representaciones que emergen de un pasado en comun (en Rincon y Souto, 2003).

Es asi como la musica responde a un género, a un estilo; evoca una época vy,
consecuentemente, sugiere una realidad que puede servir de contexto y de ubicacioén
para el oyente. Apunta Camacho (1999) que la musica, como elemento expresivo en
la produccion radiofonica dramatizada, sirve para crear imagenes auditivas, ya sea
para servir a la expresion sentimental o para la descripcion de lugares, situaciones o

personajes.

Siguiendo esta linea expositiva, Camacho (1999) plantea cuatro funciones

basicas a manera de sistematizar los diferentes usos que tiene la musica en el medio.

e Como elemento descriptivo, sirve para dar idea de un paisaje, de un lugar,
del ambiente donde se desarrolla el relato. También es empleada como
leitmotiv para identificar un personaje, un lugar o un objeto. En el texto
del Curso Universitario de Locucion de la UCV (s.f.) se recomienda que
este uso de la musica se refuerce, en principio, con la descripcion oral,
combinacion que facilita el proceso de reconocimiento del radioescucha.

e (Con respecto a la funcidon expresiva, la musica provoca una atmdsfera
emocional que destaca “el valor dramatico de las implicaciones
psicoldgicas y existenciales de los personajes” (Camacho, 1999, p.21).

Esta facultad logra que la audiencia comparta los estados de animo que
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viven los personajes inmersos en la historia. I[gualmente, indica este autor,
la musica puede llegar a sustituir un efecto de sonido (un grito, una
bomba, un fenémeno natural) cuando alcanza relatar lo que estd

sucediendo en escena.

e Narrativamente, este elemento del lenguaje en radio puede acompaiar la
palabra o el efecto sonoro para darle mayor fuerza. Inclusive, al anteceder
el discurso, previene al oyente sobre lo que va pasar, dando sefias de un
posible desenlace feliz o de uno tragico. La funcién narrativa mads
frecuente es aquella que hace de la composicion musical un signo de
puntuacién, haciendo las veces de cortina, rafaga, golpe musical, puente,
fundidos, fade in y fade out.

e Por ultimo, Camacho (1999) menciona la funcion ritmica que, como su
nombre lo indica, ayuda a crear el ritmo de la accion. Esta puede tener un
caracter protagoénico, por ejemplo si se trata de representar el ritmo
acelerado de una persecucion; o mantenerse en un segundo o tercer plano
que sugiera cierta atmodsfera y acompaiie la voz del locutor, lo que se

conoce como musica de fondo.

6.3.1.3 Los efectos sonoros

Son todos los sonidos —naturales y artificiales— que se introducen en la
produccion radiofonica para evocar espacios reales o fantasticos, para contribuir a
fijar cierta atmdsfera emocional y para hacer més verosimiles las acciones de los

personajes y de la historia en general (esto en el caso del radiodrama).
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Estos efectos se diferencian del ruido pues son utilizados articuladamente con
el resto de los elementos, de manera que no interfieren con el mensaje sino que son

parte fundamental para su comprension.

En la actualidad, existen colecciones de efectos de sonido que se pueden
encontrar en distintos soportes. También pueden ser recreados artesanalmente por un
profesional efectista que “A medida que va desarrolldndose la escena y con la ayuda
de multitud de elementos produce los sonidos paralelos a la accion” (Camacho, 1999,
p.23). Por ultimo, estdn los sonidos generados a través de procesos digitales, los

cuales amplian las posibilidades de construir ambientes sonoros mas elaborados.

Al igual que la musica, el elemento sonoro puede cumplir con las funciones
de describir, narrar, expresar y marcar el ritmo del lenguaje radiofénico (Camacho,

1999).

En cuanto al rol descriptivo, los sonidos ubican al oyente en el escenario
donde se estd llevando a cabo la accion, sea parte de una realidad objetiva o de una
subjetiva. Los sonidos, utilizados como /eitmotiv, caracterizan la apariciéon de un

personaje, la presencia de un objeto o la llegada a un lugar importante de la historia.

Como efectos expresivos, dada la asociacion psicoldgica que provocan,
pueden ser usados para provocar estados animicos. También son empleados
metaforicamente, gracias a su caracter simbolico, en la union de dos iméagenes “de

naturaleza diferente para sugerir una idea comun” (Camacho, 1999, p25).

En cuanto a su funcidn narrativa, los sonidos pueden separar escenas, marcar
el paso del tiempo, un cambio de lugar, en fin, hacer de signos de puntuacion durante
la narracion. De igual forma, marcan el ritmo de la accion y pueden estimular ciertos

estados psicologicos (Camacho, 1999).
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6.3.1.4 El silencio

Para Ortiz y Marchamalo, el silencio es “la ausencia premeditada de sonido”,
contrario a lo que seria un bache radiofonico o una falla técnica (en Rincén y Souto,
2003, p.72). A pesar de su capacidad expresiva, es un elemento que ha sido poco
considerado en la practica radiofonica puesto que, segin explica Camacho (1999),
existe una contaminacioén sonora que impide reconocer los codigos del silencio y su

valor narrativo, descriptivo, ritmico.

Sin embargo, el silencio cuenta con una carga simbdlica que puede provocar
en el oyente diferentes sensaciones, de acuerdo a como esté combinado con los otros
elementos del lenguaje radiofonico. Tiene la facultad de incrementar la tensién de una
accion dramatica, capturando la atencion de aquel que estd a la escucha.
Habitualmente es empleado para crear atmosferas de suspenso y de intriga, para

aumentar la expectativa sobre el devenir del relato.

Asi mismo, este elemento contribuye a separar las transiciones espacio-
temporales; este es el caso de los flashbacks, las elipsis de tiempo y los suefios, los

cuales pueden ser anunciados por un silencio.

Otra funcion permite que, en lugar de acudir al puente musical, el silencio

sirva para enlazar las escenas de la historia, apoyando el ritmo narrativo.

Es pertinente aclarar que el efecto que el silencio pueda tener sobre el receptor
va a depender de su contexto sociocultural, asi como del entorno sonoro anterior y
posterior que lo acompafia, ya que el silencio, por si solo, no tiene valor comunicativo

(Camacho, 1999).



92

Luego de hacer esta breve mencion de los diferentes sistemas expresivos que
componen el lenguaje radiofénico, no cabe duda de la riqueza comunicativa que
presenta este medio de comunicacion. Las infinitas posibilidades que brinda el juego
y la combinacion de estos recursos son el terreno donde, en conjunto con la
imaginacion de cada oyente, la radio se permite recrear imagenes que hablan a la

sensibilidad del individuo y lo identifican con el contenido que se quiere transmitir.

Es por esta razén que la radio es el medio idoneo para tratar un tema del
imaginario popular como son las leyendas llaneras; repertorio de la memoria
colectiva de transmision oral, pleno en iméagenes y significados que dan muestra de la

cultura de la region fronteriza de Guasdualito.

Antes de profundizar en estos topicos que conforman el contenido de los
micros radiales, es pertinente acotar que el medio radiofénico no sélo cuenta con
ricos sistemas expresivos sino que, ademas, puede desenvolverse en una variedad de
géneros que responden a diferentes finalidades. Por este motivo, el siguiente apartado
hace un esbozo de los géneros propios de este medio de comunicaciéon y los tipos de

programas que sirven a su expresion.

6.3.2 Géneros Radiofonicos

De acuerdo con el Curso Universitario de Locucién de la Universidad Central
de Venezuela (s.f.) la radio es un medio que cumple con la finalidad de entretener,
difundir informacion y contenidos de corte cultural, por lo que se habla de tres

grandes géneros: periodisticos, culturales y de entretenimiento.

Cada una de estas ramas tiene formatos especificos aunque, como clara Julio

Cabello, “en muchas ocasiones los formatos propios de un género son utilizados para
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otros. Asi, por ejemplo, hay documentales de distraccion, entrevistas culturales,

dramas informativos,...” (1986, p.52).

La radio ha sido, desde sus inicios, un medio de informacién pues permite la
transmision simultanea de los hechos. Dentro del género periodistico se puede
encontrar el noticiero, la entrevista, el programa de opinion, foros, mesas redondas, el

panel, el documental, el reportaje y el programa de humor.

En cuanto al género de entretenimiento, los programas mas comunes son los
comicos, deportivos, musicales, amenidades y radionovelas. Para Julio Cabello
(1986) esta programacion es la que ocupa el mayor espacio en las emisoras, en buena

medida por ser la que acarrea menores costos de produccion.

Por su parte, los programas destinados a la difusion cultural son los programas

de ficcion, los conciertos, las charlas y los programas de aula de educacion no formal.

Para Ortiz y Marchamalo, se entiende por programas de ficcion “aquellos que,
por su estructura y configuracidon, requieren una gran dosis de creatividad y
elaboracion, y cuyos contenidos han sido inventados o, simplemente, son el producto
sonoro de la transformacion de la realidad” (1994, p.135). Dentro de los programas
de ficcion se pueden ubicar tres modelos o subformatos: los dramaticos, el docudrama

y los programas de creacion.

El programa dramdatico es aquel que narra una accion a través de personajes
que se desenvuelven en un ambiente o escenario sonoro. Los elementos
fundamentales para la realizacion del programa son: la figura del narrador, los actores
que dardn vida al relato y los efectos de sonido, musica y silencio (Ortiz y

Marchamalo, 1994).

Los sistemas expresivos que conforman el lenguaje radiofénico son
articulados por medio del montaje sonoro para contextualizar a los personajes, dar

credibilidad a la historia, reforzar el contenido que se quiere transmitir y generar
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imagenes sonoras que capten la atencion del escucha y logren su identificacion con el

programa.

Los dramaticos tienen, a su vez, tres variantes: el unitario, caracterizado por
una trama que se inicia, desarrolla y concluye en un solo espacio; e/ seriado, conjunto
de programas con vinculos ambientales o argumentales, pero de tramas
independientes; y la radionovela, cuya transmision es por capitulos, uno como

continuacion del otro (Kaplin en Cabello, 1986).

También como programa de ficcion se distingue el docudrama, si bien
presenta caracteristicas que lo identifican como programa informativo. Segun Ortiz y

Marchamalo,

Su técnica consiste en ambientar hechos reales utilizando testimonios
y declaraciones de personas directamente implicadas e incluso, si es
posible, la narracién del propio protagonista que reconstruye su
historia en primera persona (1994, p.138)

Por ultimo, el rasgo que define a los programas de creacion —dentro del
formato ficcion— es “su constante busqueda e investigacion de nuevos lenguajes para
el medio radiofonico”, el empleo de tecnologias innovadoras, procesos de realizacion
complejos, nuevas formulas estéticas y contenidos que destacan por su originalidad,

creatividad y ficcion (Ortiz y Marchamalo, 1994, p.139).

Ademas de esta clasificacion por géneros de los diversos formatos, existen

dos tipos de programas que pueden considerarse autonomos: el magazine y el micro.

El programa magazine o revista, explica Ortiz y Marchamalo,

...estd considerado, dentro de la tipologia funcional de los géneros
radiofénicos, como un género mixto, vinculado desde sus origenes a
la informacién. La complejidad de su elaboracion radica en que en el
magazine se pueden dar todo tipo de géneros programaticos y, por lo
tanto, diversos formatos de realizacion (1994, p.121)



95

Para el magazine es fundamental que el conjunto de secciones que conforman
el programa estén claramente diferenciadas entre si y, al mismo tiempo, sigan una
linea rectora que las integre. El presentador es la figura clave pues dota de
personalidad y autenticidad al segmento, convirtiéndose en referente para la

audiencia.

Con respecto al microprograma, su caracteristica diferencial es la duracion,
que generalmente no sobrepasa los cinco minutos. Sin embargo, el Curso de

Locucion de la UCV menciona otros elementos:

e Deben ser seriados y no aislados.

e Su tematica debe ser suficientemente amplia como para la produccion seriada,
pero a la vez suficientemente definida como para captar al potencial oyente.

e Su identificacién en presentacion y despedida debe ser siempre la misma, asi
como la voz que lo narre.

e Fl estilo de musicalizacion también debe ser secuencial.

(Cabello, s.f., p.265)

Esta revision de los géneros que definen la produccion radiofonica sirve para
subrayar, una vez mas, la amplia naturaleza de este medio y, por consiguiente, las
multiples posibilidades que ofrece a la hora de abordar un trabajo de investigacion

como el presente.

La flexibilidad de sus formatos, asi como los puentes que sus recursos
expresivos logran extender hacia la imaginacion, hacen de la radio —caja de
resonancia— ¢l medio ideal para proyectar un contenido colectivo y, a la vez,

personal: el imaginario popular de las leyendas llaneras de transmision oral.
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CAPITULO 7

7.1 La excusa

Para la gente de Guasdualito hablar de las leyendas es hablar de sus vidas,
pues las encuentras en la cotidianidad,
no son para ellos hechos distantes

Dizzi Perales

Como se indica en la primera parte de este marco referencial, para la
realizacion del presente trabajo de investigacion se opta por el medio radiofonico
como el lenguaje propicio para concretar lo que es, en principio, una inquietud
educomunicativa. El taller de radio para jovenes tiene, a su vez, la intencion de
producir tres micros en este formato. El tema seleccionado es el imaginario popular
de las leyendas llaneras de transmision oral, especificamente enmarcado en la region

fronteriza del estado Apure, en la localidad de Guasdualito.

Siguiendo estas premisas, parece pertinente detenerse en lo que, para efectos
de esta tesis, se entiende por imaginario popular, cultura oral y leyendas llaneras.
Como bien lo explica la profesora e investigadora Luli Giménez, el tema es —en gran

medida— una excusa:

Se enfoco el trabajo hacia un aspecto muy puntual. Son historias
estructuradas, conocidas, enriquecidas por quienes las transmiten.
Cuentan con elementos culturales, sociales, misticos. Son muy ricas
(Giménez, conversacion personal, 17 de octubre de 2005)

Por medio de las leyendas los pueblos se expresan; por los arquetipos que
usan se proyectan sus percepciones, su identidad. El tema es, entonces, una excusa
para revelar estos contenidos, una via para acceder al fondo cultural, segiin asevera

Giménez (2005).
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En otras palabras, el fondo cultural se advierte en las expresiones populares al
¢éstas reflejar la lectura que los pueblos hacen del medio donde se desenvuelven para
satisfacer sus necesidades vitales e inquietudes espirituales. Estas historias
tradicionales son influenciadas por la cotidianidad, por la memoria colectiva, por las

creencias y los eventos sociales que identifican a una determinada cultura.

A su vez, el creador popular —partiendo de su ingenio, de las experiencias de
vida y de su fabulacion— produce historias fascinantes que se convierten en un
aporte fundamental para el conocimiento y crecimiento de la identidad cultural a la

cual pertenece (Novo, M.T. & Rodriguez, 1., 1999).

El imaginario popular de las leyendas llaneras de transmision oral es un
contenido que surge del fondo cultural y que se revierte en ¢l para enriquecerlo; ciclo
que logra integrar a la voz de quien canta estos relatos con aquellas de los ancestros
que siguen resonando, como evidencia de los multiples eslabones de la creacion
colectiva. A dicha dinamica recreadora se suma la figura del interlocutor, por ser éste

el que hard posible la continuidad en el tiempo de estas historias.

Para el compositor y musicologo Rafael Salazar,

En cada canto colectivo, de raices inmemoriables, de voces viejas y
recreadas, vive y vibra un pasado de pueblos que poseen los mismos
recuerdos, las mismas andanzas historicas y un sentido de pertenencia
comun que lo reafirman y que lo diferencian de otros pueblos de
latitudes distantes, para hacer del hombre un ser multiple, capaz de
crear las mdas disimiles culturas, acordes con sus experiencias
econdmicas y sociales (1999, p.11)

Es en esta linea propositiva que se presenta, a continuacion, un recorrido por
los contenidos tratados en los microprogramas y por los subtextos implicitos que,

como ecos, descubren un trasfondo que nutre alin més esta experiencia.
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7.2 El imaginario popular

Pero la ficcion de los otros cambia de sentido
a partir del momento en que tomamos conciencia
de que todos vivimos ficciones

Marc Augé

“Imaginario viene de imaginacidon”, comenta Carol Cafizares, Directora del

Museo de Arte Popular de Petare Barbaro Rivas. Seguidamente, explica:

Es el resultado de la contemplacion del entorno, mas todo aquello
recibido a través de los mecanismos de socializacioén informal como lo
es la familia y la comunidad. En otras palabras, es el resultado de la
contemplacion, de la vivencia y de la carga hereditaria que recibes. Tu
operas a partir de ese imaginario (conversacion personal, 12 de
diciembre de 2005)

El imaginario es, entonces, producto de la relacion que el hombre entabla con
el medio que lo circunda y de las interacciones que establece con sus semejantes, a
través de los diversos procesos de la vida social que enmarca una cultura. Asi mismo,
existe la carga hereditaria que menciona Caiizares, la cual es transmitida de
generacion en generacion como una forma de conservar la memoria compartida, ese

acervo determinante del sentir y pensar de un colectivo.

A partir de la conjuncién entre la memoria y la tradicion, el sistema socio-
cultural y la vivencia particular de cada individuo, se percibe la realidad y se le
concede un sentido —una lectura auténtica— en correspondencia a este entretejido

que involucra tiempo, espacio y existencia humana.
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Siguiendo este planteamiento, Araujo y Rivera aportan la proxima definicion:

En este término, lo imaginario no se remite unicamente a la imagen de
algo, sino como capacidad ‘imaginante’, como invencidon o creacion
incesante -social, histdrica, psiquica-, de figuras, formas, imagenes,
contenidos... en concreto, produccion de significaciones colectivas.
Un universo de significaciones. Mas que a la razon, el imaginario
interpela las emociones, las voluntades y los sentimientos. Los mitos
que una sociedad instituye son cristalizaciones de significacion, que
operan como organizadores de sentido, en el accionar, el pensar y el
sentir de los hombres y las mujeres que conforman esa sociedad,
sustentando a su vez la orientacion y la legitimidad de sus
instituciones (1997, p.13)

Este orbe de significacion procede del encuentro entre varias instancias,
personales y colectivas, que influyen en la constitucion del imaginario y que revelan

la multidimensionalidad del ser humano.

Edgar Morin subraya que el hombre “no sélo vive de racionalidad y de
técnica: se desgasta, se entrega, se dedica a las danzas, trances, mitos, magias, ritos”
(2000, p.62). Por ello, en el encuentro con los fendémenos que le rodean y afectan, y
en su intento por identificarlos y conferirles sentido, el hombre no emplea inicamente
su capacidad racional, sino que apela a los caracteres antagénicos que lo definen
como especie: la razon halla su contraparte en el delirio; el hombre del trabajo es

también el del juego; el prosaico es, por igual, poético.

Ahora bien, aparte de la complejidad humana que se evidencia en los procesos
de reconfiguracion de la realidad para la creacion de un imaginario, existen diversos
elementos a considerar por cuanto nutren emblematicamente esta produccion de
significados. Para abordar estas potenciales fuentes de contenido —dada su
amplitud— Cafizares sugiere partir de una primera clasificacion que distingue entre

el mundo natural y el mundo socio-cultural (Cafiizares, conversacion personal, 12 de

diciembre de 2005).
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La influencia que ejerce el mundo natural en la construccion del imaginario
viene dada por la relacion que el hombre establece con su entorno, bien sea para

cubrir necesidades de supervivencia o para saciar aspiraciones personales y sociales.

Por su parte, el mundo socio-cultural contempla la historia, las creencias y la
cotidianidad. En el Atlas de tradiciones venezolanas, obra realizada por la Editora El
Nacional y la Fundacion Bigott, se distingue, a su vez, entre historia real e historia

fabulada, siendo la primera

...el registro mas o menos fiel de los sucesos ocurridos y la historia
fabulada, aunque se asocia a hechos reales o se inspira en ellos, los va
modificando libremente como en el caso de las leyendas, las
interpretaciones idealizadas o fantasticas de situaciones y los mitos.
(Lopez (Ed.) et al, 2005, p.274)

Asimismo, dentro de lo socio-cultural se ubican las creencias: la magia, la
religion, los rituales; maneras de aproximarse a lo desconocido, de buscar explicacion
a lo misterioso y lo divino, a los vinculos que se tienden entre el ser humano y las

fuerzas naturales. Un esfuerzo por poner orden dentro del cosmos (Canizares, 2005).

En cuanto a la cotidianidad, el imaginario es producto de la vida social, de la
familia, del trabajo; de los eventos y festividades que sefialan la pertenencia de un
individuo a determinado grupo, como son los bautizos, las primeras comuniones y los
matrimonios; en fin, del registro de las situaciones cotidianas desarrolladas en un

entorno espacial y temporal especifico (Lopez (Ed.) et al, 2005).

Todos estos elementos, sean parte del medio natural o del entorno socio-
cultural, definen la produccion colectiva de significaciones que entendemos por
imaginario popular, y vale resaltar que muchos de estos rasgos son elementos
comunes entre diversas culturas pues responden a las preguntas universales que el ser
humano se ha planteado a lo largo de la historia, sin importar su origen, su lengua o

su tendencia religiosa, como es el caso del misterio que lo conecta con lo Divino. Sin
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embargo, Cafiizares (2005) afirma que en cada grupo, en cada localidad, se adoptan

formas particulares de expresion que reflejan /o propio de esa cultura.

Es decir que existen contenidos compartidos y, al mismo tiempo, “maneras
especificamente locales de «estar en el mundo»”, segun asevera Tulio Hernandez en

el texto introductorio del Atlas de tradiciones venezolanas (2005, p.4).

En efecto, el imaginario popular o tradicional no puede percibirse como un
hecho aislado pues se encuentra inmerso en una red de interconexiones que lo
implican en un fenémeno cultural mayor —consustancial al género humano— sin,

por ello, perder su caracter auténtico.

La presencia de los valores y del imaginario de los paises industrialmente mas
desarrollados es un factor de gran influencia en la proyeccion de los imaginarios
locales, no obstante, propone Caiizares (2005), se debe ampliar el contexto cultural
sin perder la base de la cultura propia, de los valores propios. Esta reflexion puede

apoyarse del concepto de culturas hibridas acufiado por Néstor Garcia Canclini:

...aquellas que estdn en constante proceso de rearticulacion de sus
componentes productivos y simbdlicos, nos ofrece la posibilidad de
conectar la interrelacion que se da entre memoria y tradicion colectiva
y creacion individual, y a su vez, entre ésta y el sistema sociocultural
general con el cual interactia (en Lopez (Ed.) et al, 2005, p.257)

A partir de este planteamiento, la creacion incesante de significados que es el
imaginario popular logra integrar la dindmica global, el sentir —Ilamese memoria,
tradicion— que identifica a un colectivo y la participacion activa de cada uno de los

actores que conforman dicho grupo social.

La posibilidad de coexistencia entre estos ambitos es una apuesta al “doble
desafio de recordar y de crecer, de conservar y de transgredir” (Lopez (Ed.) et al,
2005, p.258). El imaginario popular es, en consecuencia, un universo dindmico que

mantiene lazos de tension entre la necesidad que tiene un colectivo de preservar su
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acervo cultural y permitir, al mismo tiempo, su natural transformacién para que

subsista y evolucione.

Esta apuesta justifica que, dentro de esta investigacion, la aproximacion a los
contenidos del imaginario popular de una localidad especifica se conjugue con un
lenguaje propio de la cultura de masas, adoptando finalmente el formato de los

microprogramas de radio.

Asi mismo, es necesario recalcar que durante el proceso de transmision del
imaginario se advierte esta doble tendencia de rescatar una serie de contenidos
compartidos y propiciar, por igual, su renovacion. Este proceso, en el caso del
imaginario popular de las leyendas llaneras, se hace a través de la comunicacion oral
y directa, lo que influye invariablemente en la naturaleza cambiante de este universo

imaginante.

El proximo apartado esta, por lo tanto, dedicado a las caracteristicas propias
de la cultura oral como forma tradicional de transmision de las imagenes, formas y

construcciones de sentido que constituyen el imaginario popular.

7.3 La cultura oral

Entonces el grito destemplo su furia
v la palabra fue encadenando dulzuras fonicas
para que el hombre contara los sucesos de sus vivencias

Rafael Salazar

El imaginario popular pertenece a la potestad creativa —intuitiva y libre— del

colectivo. Para mantener su vigencia, el imaginario necesita ser transmitido y este



103

proceso de traspaso puede llegar a ser mas o menos complejo dependiendo de su

naturaleza.

Explica la investigadora Luli Giménez que en las sociedades cara a cara el
proceso de transmision es oral y, por ende, generacional, mientras que una dinamica
medidtica puede presentar un nivel de complejidad mayor pues se trata de sociedades
mas amplias y requiere del empleo de un lenguaje simboélico (Giménez, conversacion

personal, 17 de octubre, 2005).

En el caso del imaginario popular de las leyendas llaneras, como forma de
expresion cultural tradicional, se emplea la comunicacion de tipo oral, por ser ésta
una via de transmision directa, vivencial, que procura el encuentro entre los
integrantes de una comunidad. Explica Rafael Salazar que el canto ha sido siempre

una fuerza, un recurso intrinseco propio de los pueblos para lograr su cohesion

cultural (1999).

Asimismo, para Maria Teresa Novo e Isabel Rodriguez (1999), la tradicién
oral tiene la responsabilidad de transmitir a las nuevas generaciones las experiencias
historicas y sociales, convirtiéndose en guardian de los valores y saberes ancestrales

de los pueblos:

El conjunto de los textos poéticos, narraciones, mitos, cuentos,
leyendas y cantos transferidos por la oralidad a través de su accion
verbal socializada, constituye la naturaleza esencial de la literatura de
los pueblos (Novo & Rodriguez, 1999, p.19)

Esta literatura de tradicion oral es, segin Novo y Rodriguez (1999),
testimonio poético narrativo de contenidos histéricos y mitoldgicos que generan una
conciencia de pertenencia a un conglomerado humano a través del tiempo y del

espacio.

Por medio de la palabra hablada se extiende un lazo para preservar las fuentes

culturales de un pasado remoto, desde un tiempo presente y en relacion con los
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intereses de un porvenir en comun. El antropdlogo Marc Augé considera que el relato
“es el fruto de la memoria y del olvido, de un trabajo de composiciéon y de
recomposicion que refleja la tension ejercida por la espera del futuro sobre la

interpretacion del pasado” (1998, p.47).

Esta linea que une los extremos de toda existencia humana no puede mas que
sefalar la dualidad presente en las formas de tradicion oral que, por un lado, buscan
conservar las fuentes de la memoria colectiva y, al mismo tiempo, abogan por la

apertura necesaria para su transformacion en miras de lo que esta por venir.

El testimonio oral estd inmerso y es, a su vez, reflejo de la tradicion historica,
de la memoria, de la cultura. En este punto vale recordar que el hecho cultural no es
estatico, ni es necesariamente el resultado de la herencia genética de los pueblos. Lo
cultural se hace, se genera, es permeable al cambio y estd sujeto a los aportes de los

diferentes actores sociales.

La cultura es algo vivo, en permanente transformacién donde, de
manera lenta y gradual o aceleradamente, tanto la dindmica social
como la percepcion individual estdn aportando constantemente nuevos
elementos y lecturas a la realidad. Por ello, en la cultura popular estan
siempre presentes el cambio y la renovacion (Lopez (Ed.) et al, 2005,
p.278)

La tradicidon oral es un vehiculo espontdneo de comunicacion que conlleva,
invariablemente, a la modificacion de los contenidos transmitidos, cuando el
individuo receptor asume el rol de emisor y los proyecta desde su propia experiencia,

convirtiéndose en co-autor de esa produccion social de significados.

Es asi como el legado proveniente de los antepasados de una comunidad cobra
vida en la palabra del poeta popular que decide compartir ese conocimiento sin, por

ello, tener que sustraerse del acto creativo. Como advierte Novo y Rodriguez,

El texto de tradicion oral surge de los cultores populares que
participan del hecho creador como experiencia social colectiva,
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germen de la cultura tradicional. (...) La oralidad basa su accion en el
hecho de conformar un conjunto de textos que se crean y recrean en el
momento de su ejecucion; el texto es cuando se expresa, unico y
original en ese instante (Novo & Rodriguez, 1999, p.19)

De esta manera, cada creador da testimonio de la voz popular, reafirmando el
patrimonio folclérico de los pueblos y, al mismo tiempo, sumandose a la extensa
cadena de autores que dotan de autenticidad al relato, pues lo impregnan de su
percepcion personal, de su pensamiento y emocion. Como anota Giménez (2005), las

representaciones no son necesariamente fidedignas.

Con respecto a este punto, la autora uruguaya Sylvia Puentes expone lo

siguiente:

La narracion es igual y es diferente, se mantiene la estructura del
relato, que es lo mas valido en la tradicion oral, por la economia de
medios, pero la recreacion hace la singularidad. La narracion oral
tiene un tiempo, que es de la voz; un espacio, el de la presencia fisica;
y, una caracteristica: generalmente su haber literario pertenece a la
comunidad, pero estd intimamente ligado a la esencia del narrador que
transmitird su impronta en cada narraciéon. La misma que actuard
como disipador para que el escucha se convierta en un manantial de

imagenes personales, Unicas, intransferibles, que hardn en ¢l un re-
creador (2003, p.80)

En este sentido, se pueden identificar varios niveles que dotan de vida al
relato oral como parte esencial de la identidad de una comunidad. En primer lugar
existe un repertorio base, un sentir, un pensar; un legado de tradicion e historia que
puede que ya no consiga traduccioén: voces que son tan viejas que su significado
textual ha trascendido el memorial de la comunidad, como es el caso de algunos
cantos warao del Delta del Orinoco (Blanco, conversacion personal, 25 de noviembre

de 2005).

Esta imagen colectiva, no obstante, renace en cada individuo, recobrando su
vigencia por medio de la experiencia personal del narrador. Asimismo, el escucha se

incorpora al proceso en un tercer nivel creativo, pues recibe el relato desde su
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contexto particular, iniciando una nueva interpretacion de los contenidos que le

fueron transmitidos.

Es importante acotar que, dentro de la literatura de transmisién oral, se
“establece una relacion estrecha, una simbiosis, entre el que habla y el que escucha,
fijandose de ese modo el conocimiento y los valores que le son propios” (Novo &

Rodriguez, 1999, p.21).

El que asume el rol de contar no se limita a repetir una historia sino que entra
en un terreno de interaccion con el que escucha, en virtud de una tradicién que

responde a la espontaneidad, a la intuicion y a la participacion del colectivo.

Desde esta optica, el acto de hacer memoria no consiste en reproducir con
exactitud una serie de hechos, ni tampoco en recibir esa informaciéon para su

almacenamiento.

Por el contrario, memoria es una dinamica creativa, de naturaleza
social, provocada por actos comunicacionales (por ende no es facultad
exclusivamente individual). Se trata de un fenomeno que ocurre entre
los hombres y no en los hombres (Méndez, 2005, p.9)

La accion de rememorar y no de repetir mecanicamente conduce, en primera
instancia, a un reconocer-se del sujeto como protagonista de la historia y, a su vez,

conlleva a afirmar la legitimidad del otro como parte esencial del mismo relato.

Dice el profesor Marc Augé en su trabajo titulado Las formas del olvido que
“la presencia de otro o de otros es tan evidente a nivel del relato mas intimo como lo
es la del individuo singular al nivel mas global del relato plural y colectivo” (1998,

p.52).

Por consiguiente se es y no se es autor, y esta impresion es el resultado del
encuentro entre dos niveles distintos de relato que, segin indica Augé (1998), es el

nivel intimo y el nivel historico, ademas de una variedad de niveles intermedios que
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se imbrican entre si, vinculando la esfera privada con lo perteneciente a la macro-
sociedad, y generando en la persona su version de los hechos, una sensacion de que

se ocupa efectivamente un lugar dentro del relato, por minimo o pasivo que sea.

En la recreacion constante que suscita la tradicion oral se logra la
complementariedad y el enfrentamiento entre estos diferentes niveles de relato, los
cuales no necesariamente coinciden en sus percepciones pero, de una u otra forma, se
implican, se contagian. Es lo que Augé (1998) considera un juego de reflejos entre las
dos presencias —la personal y la plural—, en el que los tiempos singulares tienden a

ser discordantes entre si, para luego reconciliarse dentro del relato a multiples voces.

Esta interrelacion entre el orbe individual y el colectivo puede entenderse a
partir de las formas rituales dado que, como advierte Augé (1998), el rito puede ser

considerado al mismo tiempo un acontecimiento social y una prueba individual.

A pesar de esta ambivalencia y aun cuando sus significaciones, en principio,
no coincidan, el rito —que en este caso es la invocacion de un imaginario comin—
va a permitir el encuentro entre las diferentes instancias personales y sociales dentro

de un mismo tiempo y espacio que es el de la transmision oral del relato.

Gracias a esta concordancia creativa, las expresiones orales del imaginario
popular dan continuidad a la infinita cadena de testimonios ancestrales, enriqueciendo
incesantemente el legado de su sabiduria y consolidando, asi, su valor cultural

imperecedero.
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7.4 Las leyendas llaneras

Quizas comprendiese ya que los fantasmas son invisibles
porque los llevamos dentro

Marguerite Yourcenar

El imaginario popular es una inagotable fuente de sentido e identidad para una
comunidad, de suerte que permite ubicar al sujeto dentro de su contexto (ambiental y
social). El imaginario puede verse entonces como una pantalla en la que se proyectan
las sombras de la conciencia colectiva, figuras que representan como el ser humano

entiende su mundo y lo llena de significado.

Una de estas sombras que refleja su vida en el imaginario popular es la
leyenda, parte de “ese culto de los pueblos por lo maravilloso y sobrehumano”
(Erminy, s.f.). En la obra de Santos Erminy Arismendi titulada Huellas folkloricas:
Tradiciones, Leyendas, Brujeria y Supersticiones (s.f.), el investigador Juan Liscano

escribe, en el proemio, lo siguiente:

Dentro del vasto campo de la vida mental y espiritual de los pueblos,
se extienden, como profundas vetas de mineral precioso, las
supersticiones, leyendas y creencias en un mundo sobrenatural regido
por la Magia milenaria (p.1)

Sin embargo, las leyendas no son so6lo reflejo de lo misterioso, su origen
sugiere la combinacion de diversos elementos, entre ellos, hechos historicos que se
prestan para ser modificados por la tradicion. Sylvia Puentes en su libro E/ Cuento y
los Cuentacuentos habla de la leyenda como “un relato de proezas de héroes que tiene
mas de tradicional y maravilloso que de histérico y verdadero” (2003, p.19). En este
sentido, puede que la leyenda esté inspirada en un hecho real pero se identifica mas

con la historia fabulada del imaginario popular.
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También en el génesis de la leyenda interviene la supersticion, el fanatismo,
las imaginaciones calenturientas, la confusion entre lo cierto y lo dudoso o falso, “la
farsa de los vivos y la credulidad de los incautos” (Arismendi, s.f., p.5). Esto, por su
parte, no desprestigia a la leyenda, mas bien se la considera un canal para acceder a la

psicologia de la colectividad y al conjunto de creencias que sostienen su cultura.

En efecto, como se menciona al comienzo de esta segunda parte del marco
referencial, las leyendas son meros recursos para transmitir otros contenidos
referentes a la cotidianidad laboral, a las huellas de la memoria comunitaria, al mundo
espiritual, en fin, a la existencia humana. De alli su universalidad entre culturas

remotas y, al mismo tiempo, la singularidad que cada localidad le ofrece.

Juan Liscano, pionero de los estudios de folklore en Venezuela, resalta que las
leyendas, al igual que los mitos, los actos magicos, los usos y costumbres, responden

a lineamientos generales. Por ende,

...el dejo, el acento regionalista con que nos entrega, por boca de los
informantes —campesinos, cantadores, poetas, curanderos, etc.—
estas verdades originales, no debe hacernos olvidar la universalidad de
su contenido (Liscano, 1950, p.104)

Sobre este punto parece pertinente aclarar que la universalidad de dichos
contenidos no implica que estos se mantengan estaticos pues, siendo expresiones de
la cultura oral, las leyendas son propensas al cambio y, en definitiva, a su constante
reinvencion. Existe una base fija, por ejemplo la llorona, pero no es igual para todo el

mundo, no todos los sujetos comparten la misma vision (Giménez, 2004).

El imaginario local redimensiona la leyenda y le aporta elementos de su
autonomia. Sobre esta premisa se entiende que las leyendas [llaneras estén
fuertemente influenciadas por el estilo de vida de esa region. Sostiene Caifiizares que
“el imaginario llanero se remite al mundo natural, al llano mismo, al cuidado del

ganado, a los espantos y aparecidos. Son explicaciones a ciertas vivencias, pues pasan
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mucho tiempo solos, viajando de noche” (Caiizares, conversacion personal, 12 de

diciembre de 2005).

Los diferentes relatos que se cuentan en la llanura tienen como protagonista al
propio habitante del llano, al jinete en sus faenas, en sus amores y desamores, al
bravo poeta que canta e improvisa frente a un horizonte que logra fundir “la

inmensidad de la sabana con la infinitud del cielo” (Huertas en Esperanza, 1993,

p-12).

Y es que, como comenta Pedro Gustavo Huertas en la presentacion del texto
Llano, Botalon y Soga (1993), el llanero es un hombre signado por el paisaje, y esta
marca de nacimiento se escucha en su copla, en sus cantos de arreo y ordefio, se
ensefia en sus refranes y dichos, y se deja sentir en los cuentos de aparecidos,

espantos, &nimas errantes y seres misteriosos que pasean por la sabana.

El temor supersticioso del pueblo se vierte en cuentos de aparecidos.
En las noches de ambigua claridad lunar las cosas aparecen
deformadas simulando espectros; el chapoteo del agua en los recodos
de los rios se escucha como un insistente batir de remos; noches de
sombras misteriosas que parecen aguardar al caminante; (...).
Agrupados en las puertas de los corrales o en los campos, los peones
hablan de sus encuentros con los “muertos” que pueblan la llanura
(Araujo, 1952, p.331)

Y asi, en la medida en que la tecnologia penetra los rincones mas reconditos
del llano y la luz eléctrica alumbra sus caminos y encrucijadas, espectros y almas en

pena se pierden en el olvido o en el desinterés de las nuevas generaciones.

El misterio del llano, segin Armando Esperanza (1993), sélo es
experimentado por los centauros, esos llaneros de cepa que pasaban la noche con la
unica compaiiia de su caballo y sin mas testigo que el cielo, mascando una pella de
chim6 para entrar en calor, aguantar el hambre hasta el dia siguiente y protegerse de

los animales ponzofiosos.
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“El hombre necesita afianzarse en una leyenda mito como proyeccion de si
mismo” (Novo & Rodriguez, 1999, p.29), y es en esta reflexion que el presente
trabajo de grado propone una aproximacion a las leyendas llaneras, como portales que
descubren memoria, presente y porvenir; en fin, un imaginario compartido que
muestra la diversidad cultural de toda expresion humana y, al mismo tiempo, revela

cierta unidad que identifica a toda la especie.

La leyenda, como manifestacion del imaginario popular de tradicion oral, es a
la vez relato intimo y colectivo, pues permite el encuentro entre la recreacion que
cada portador hace de la historia y los tantos testimonios que viajan como legado
ancestral, en un intento por conservar la sabiduria hereditaria y permitir el

crecimiento y la renovacion que garantizaran su vigencia en el tiempo.
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DESARROLLO DE LA INVESTIGACION

1. Consideraciones iniciales

En los capitulos que conforman el marco referencial se buscé trazar una suerte

de coordenadas para ubicar y sostener la iniciativa de este trabajo de grado.

En primer lugar se contextualizo el proyecto dentro de un marco global para,
asi, propiciar una vision y reflexion compleja de la realidad. Se hizo espacio para
plasmar el debate contemporaneo que gira en torno a los preceptos del sistema
educativo tradicional para, posteriormente, llegar a la educomunicacién como

conjunto de principios y propositos que guian, en gran medida, el presente proyecto.

Ahora bien, cada experiencia educomunicativa despliega un vinculo de
sentido particular entre la educacion y la comunicacion, por lo que a continuacion se
profundizé en la labor que la Fundacion Medatia conduce desde hace diez afos. El
cuerpo filoso6fico y ético que explica su accidn, asi como el modelo metodoldégico que
emplea, convierte a esta organizacion en la plataforma practica fundamental para la

realizacion del taller de radio con jovenes de Guasdualito.

Por otra parte, se abordo la radio y las alternativas que ésta asoma al ser
adoptada en una experiencia de tipo educomunicativo. Su lenguaje, los recursos con
que cuenta, son elementos que se suman para convertirla en una caja de resonancia

potenciadora de los mensajes elaborados durante el taller.

Para finalizar fue pertinente detenerse en lo que, para efectos de esta tesis, se
entiende por imaginario popular, cultura oral y leyendas llaneras, fuentes sustanciales

de contenido para los microprogramas radiofonicos.
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Una vez expuestos los puntos que constituyen el marco contextual del
proyecto, se presentara el proceso de desarrollo del mismo, resefiando cada una de las

etapas de realizacion del taller de radio para la produccion de los microprogramas.

Antes de iniciar este recorrido es importante, segin apunta Rojas (en
Hernandez, Fernindez & Baptista, 1998), determinar los limites espaciales y

temporales del proyecto y esbozar un perfil tentativo que oriente el trabajo.

En este caso, parece pertinente dedicar un apartado a las caracteristicas de la
poblacion donde se realizo el taller de radio y a ciertos aspectos socio-culturales de la

region que influyeron en las condiciones del trabajo de campo.

Al mismo tiempo, existen dos organizaciones en la zona que tienen un papel
fundamental en la presente experiencia: Radio Fe y Alegria — Guasdualito (IRFA) y
el Servicio Jesuita a Refugiados (SJR), por lo que seguidamente se hard mencion a su

labor y al rol particular que jugaron durante la realizacion del proyecto.

2. La frontera: Guasdualito

El taller de radio con jovenes tuvo lugar en Guasdualito, poblacion ubicada al
suroeste de la Republica Bolivariana de Venezuela, en el Estado Apure. Guasdualito
se encuentra especificamente en el Municipio Paez, Distrito Especial Alto Apure,
circundado por cuatro rios: el Arauca, el Sarare, el Uribante y el Apure. En la

actualidad su poblacion supera los 50.000 habitantes.

Segun el historiador Cuper Marquez, Presidente del Ateneo Popular de
Guasdualito y Director de la Casa de la Cultura, su nombre deriva de la guadua o
guafilla, como se le conoce en el argot llanero, que es un bambu grueso, alto y

espinoso que abunda en estas tierras (conversacion personal, 09 de agosto de 2004).
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Aunque es una region donde predominan las actividades agropecuarias,
también es productora de maderas duras y blandas, y petréleo liviano. Si bien es
considerado un pueblo llanero, como sefiala Ciiper Marquez, Guasdualito cuenta con
la influencia de otras culturas muy distintas a las del Bajo Apure, por ser una

comunidad que colinda con la vecina Republica de Colombia (2004).

Sin embargo, esta posicion limitrofe no sélo deriva en el intercambio cultural
entre los dos paises, sino que conlleva a la incursion en el territorio venezolano de
grupos irregulares pertenecientes al Ejército de Liberacion Nacional (ELN) y a las
Fuerzas Armadas Revolucionarias de Colombia (FARC), ademas de la presencia de

desplazados colombianos.

Asi mismo, afirma el periodista José Baig, enviado especial de BBC, que
existe otra organizacion armada en la zona, las Fuerzas Bolivarianas de Liberacion
(FBL), “que naci6 —segun sus fundadores— con el proposito de defender la
soberania de Venezuela de los grupos armados colombianos” (Baig, J. (2005, 26 de
enero). Convivir con la guerrilla. BBC Mundo. Consultado el 27 de febrero de 2005
en la World Wide Web: http:/news.bbc.couk/hi/spanish/latin_americamewsid 4209000/4209697 stm).

Es de conocimiento publico que el conflicto armado interno que vive la
Republica de Colombia desde hace mas de 30 afios ha permeado la frontera
venezolana. Sus pobladores conviven con los diferentes actores armados y, a su vez,
son comunidades receptoras de miles de colombianos que llegan a Venezuela como
solicitantes de refugio, buscando proteccion para sus vidas (SJR — Venezuela. (2005,

mayo). jOh! Paradoja. Visibilidad N° 29 [Revista en linea]. Consultada el 08 de

marzo de 2006 en la World Wide Web: http://www.serviciojesuitaarefugiados-
vzla.org/visibilidad/visibilidad 29.html).

La linea divisoria entre Apure y su analogo colombiano, el Departamento de
Arauca, es la mas claramente establecida entre los dos paises, gracias a la aguas del

rio Arauca. Advierte el historiador José Roberto Duque que “Es también —notable


http://news.bbc.co.uk/hi/spanish/latin_america/newsid_4209000/4209697.stm
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paradoja— la region en la cual resulta mas dificil precisar en qué lugar comienza y

termina el radio efectivo de accion de cada pais” (2004, p.56).

Explica Duque (2004) que las expresiones del conflicto colombiano estan
presentes en la médula de la sociedad de la frontera, por lo que es frecuente que
cualquier familia, individuo o grupo organizado de estas comunidades apurefias haya

tenido alguna vez contacto personal con la guerrilla y sus representantes.

Para los venezolanos de otras regiones, asombrados y llenos de
angustia por la cuestion de la soberania, el hecho de que haya
compatriotas que prefieran tener trato con la guerrilla en lugar de
colaborar con el ejército es un acto de traicion imperdonable; para los
habitantes de la zona, que al fin y al cabo son los que han resistido
hasta ahora el fuego de ambos bandos, la cosa tiene otra connotacion:
es un asunto de supervivencia. Y, mas que de supervivencia, de
reaccion logica antes las situaciones claves (Duque, 2004, p.79)

Frente a las contradicciones que la problematica fronteriza pueda despertar,
existe una premisa invariable: la defensa y promocion de los derechos humanos. En
Noviembre de 1998 tuvo lugar en Guasdualito la Reunién Binacional Fronteriza

Venezuela-Colombia en la que se hace un llamado

...a la poblaciéon fronteriza y a las organizaciones sociales para que
apoyen decididamente la defensa de los derechos humanos,
fortalezcan las ONG regionales existentes y estén alertas a brindar su
solidaridad y apoyo a las victimas de violaciones a los derechos
humanos y las infracciones al derecho internacional humanitario
(Reunion Binacional Fronteriza Venezuela-Colombia. (1998, noviembre).
Declaracion de Guasdualito: Derechos Humanos Sin Fronteras [Documento en linea].
Consultado el 15 de marzo de 2006 en la World Wide Web:
http://www.derechos.org/nizkor/la/declaraciones/guasdualito.html).

Con este proposito, existen en la zona diversas organizaciones comprometidas
con la defensa de los derechos humanos por encima de fronteras y nacionalidades.
Como lo da a conocer el documento antes citado, estos grupos estan del lado de las

victimas y de las comunidades afectadas por el conflicto.


http://www.derechos.org/nizkor/la/declaraciones/guasdualito.html
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El Servicio Jesuita a Refugiados (SJR) y la Radio Fe y Alegria (IRFA) son
dos de las organizaciones que estdn presentes en esta area del Distrito Alto Apure,
empapadas del conflicto fronterizo y encauzando los esfuerzos necesarios para
contribuir a la busqueda de la justicia, la paz y el bienestar que estas comunidades

anhelan.

2.1 Servicio Jesuita a Refugiados

El Servicio Jesuita a Refugiados (SJR) es una organizacién catdlica
internacional, creada en 1980 por la Compania de Jesis y cuya mision es
“acompafar, servir y defender los derechos de las personas forzosamente
desplazadas” (SJR. (s.f.). Mision [Documento en linea]. Consultado el 08 de marzo

de 2006 en 1la World Wide Web: http:/www.serviciojesuitaarefugiados-vzla.org/mision.html).

En la actualidad el SJR estd presente a escala internacional en mas de 50
paises, entre ellos la Republica Bolivariana de Venezuela. El equipo del SJR -
Venezuela cuenta con una sede que se encuentra ubicada en el Alto Apure, operando
principalmente en las localidades de El Nula y Guasdualito, y una oficina en Caracas

encargada de apoyar el trabajo de campo en la frontera.

Seglin se expone en el sitio principal del SIR en la red, la prioridad de esta
organizacion es prestar un servicio directo y personal, bien sea a través del
acompafiamiento pastoral, diversos programas educativos para nifios y adultos,

asesoria y apoyo psico-social, asistencia legal para refugiados y atencion sanitaria.

No somos una organizacion asistencialista, buscamos acompafiar de
tal modo que el refugiado pueda reconstruirse como sujeto e
integrarse dignamente a la sociedad que lo recibe. Al mismo tiempo,
trabajamos en la sensibilizacion de las comunidades locales para que
¢stas, libres de prejuicios, reconozcan a los refugiados como sus


http://www.serviciojesuitaarefugiados-vzla.org/mision.html
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hermanos (SJR. (s.f.). Misién [Documento en linea]. Consultado el 08 de marzo de
2006 en la Wordd Wide Web: http//www.serviciojesuitaarefugiados-
vzla.org/misionhtml)

En este sentido, el SJR emprende una importante labor de educacion,
formacion y sensibilizacion de las comunidades receptoras, propiciando espacios de
reconocimiento e integracion, espacios abiertos al didlogo sobre la situacion de los
solicitantes. El equipo del SJR asentado en la zona altoapurefia es el encargado de
brindar talleres, charlas informativas y conferencias que fomenten la cooperacion de

los vecinos, autoridades y demads actores locales.

Cabe destacar que una de las razones que lleva a las familias colombianas a
dejar sus hogares para solicitar refugio es el temor de que sus nifios y adolescentes
sean reclutados para participar en las filas de la guerrilla. Esta amenaza no excluye la

frontera del lado venezolano.

Segun se resefia en Visibilidad, publicacion a cargo del Servicio Jesuita a
Refugiados, ya para 1997 el entonces Fiscal General de la Republica, Ivan Dario
Badel, dirigié el Oficio (N°® DGFM-2-0-737-97-11848) al Ministro de Estado para

Asuntos Fronterizos, donde planteaba lo siguiente:

...he tenido conocimiento de que jévenes pobladores de la region de
Guasdualito, entre los cuales se encuentran menores de edad, han sido
reclutados y trasladados fuera del pais, con el proposito de someterlos
a entrenamientos para su incorporacidon a grupos o movimientos que
propician operaciones irregulares en las areas limitrofes de Venezuela
(SJR — Venezuela. (2005, julio). Voces inocentes. Visibilidad N° 31 [Revista en linea].
Consultada el 08 de mazo de 2006 en la World Wide Web:
http/Awww.serviciojesuitaarefugiados-vzla.org/visibilidadvisibilidad 29 html)

Ante esta realidad que afecta los derechos de nifos y jovenes venezolanos, el
Servicio Jesuita a Refugiados desempefia un trabajo de prevencion, ofreciendo a los
pobladores en edades de riesgo actividades educativas como convivencias, retiros,

charlas y cursos que procuren el conocimiento de si mismo, el fortalecimiento de los

valores, el desarrollo de las capacidades creativas y del trabajo en equipo. Uno de los
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objetivos trazados con este tipo de dindmicas es consolidar una plataforma de
participacion juvenil que aumente el compromiso de los nifios y jovenes dentro de sus

comunidades.

El apoyo recibido del SJR para la realizacion del taller de radio Venezuela por
la Sabana —nombre asignado al taller por los participantes del mismo— puede
decirse que entra en el marco de los proyectos preventivos que esta institucion
auspicia en la region. Inclusive, la experiencia previa al presente trabajo de
investigacion, que tuvo lugar en Guasdualito durante la Semana Santa de 2004,

también cumplié con este proposito.

En aquella oportunidad se plante6 “trabajar en la formacion de jovenes
haciendo uso de herramientas educativas no convencionales como el teatro”, segun
recuerda Dizzi Perales, docente del Instituto Universitario Jestus Obrero, que impulsé

este primer acercamiento (Perales, comunicacion personal, 17 de octubre de 2005).

El taller de teatro para jovenes fue auspiciado por el SJR en el mes de abril de
2004 y fue un importante antecedente para el taller de radio que se llevo a cabo meses
después. Sobretodo, fungié como motor para concretar lo que seria el segundo
encuentro con los jovenes de Guasdualito, ya que este tipo de proyectos requiere de
un plan de continuidad que permita seguir ahondando en los objetivos y procesos que
abre cada experiencia, aterrizando los logros individuales y grupales que serviran de

base para la autogestion de futuras iniciativas.

En agosto de 2004 se realizo el segundo taller para jovenes, esta vez
adaptando la herramienta pedagogica teatral —empleada por la Fundacion Medatia—

a un medio de comunicacidén de amplio alcance: la radio.

El taller de radio Venezuela por la Sabana fue apoyado por el SJR no solo en
cuanto al financiamiento (traslados, comidas, necesidades de produccion) sino que

también se contd con la participacion como talleristas de dos de sus miembros,
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Norkys Argiiello y Juan Muifioz, asi como la invaluable colaboracion de Merlys

Mosquera, Directora Nacional del SJR-Venezuela.

Mosquera se encarg6 de coordinar la logistica del trabajo de campo e hizo de
puente para obtener por parte de Radio Fe y Alegria-Guasdualito la estadia del equipo
productor, la facilitacion de un salon para dictar el taller y el estudio donde grabar los

microprogramas con la ayuda del personal técnico de la radio.

No esta de mas subrayar que sin el aporte de estas dos organizaciones, el taller
de radio Venezuela por la Sabana no hubiera sido posible. La labor que
continuamente realizan el SJR y Radio Fe y Alegria en la region del Alto Apure es
una muestra del compromiso que ambos entes asumen frente al conflicto fronterizo y

en la defensa de los derechos humanos de sus habitantes.

2.2 Radio Fe y Alegria

La Radio Fe y Alegria de Guasdualito 620 AM es una de las emisoras que
conforman el Instituto Radiofonico Fe y Alegria (IRFA). Con ingerencia en siete
estados del pais, desde la ciudad capital hasta El Tigre y Tucupita, Fe y Alegria tiene

mas de 25 afios produciendo radio popular y comunitaria con fines educativos.

El Instituto Radiofénico Fe y Alegria (IRFA) nacié de la idea de
transmitir clases por radio y hoy se ha transformado en una red de 9
emisoras, cuyo fin es impulsar la democratizacion de la palabra en los
sectores mas desfavorecidos del pais a partir de la consolidacion de la
Red Nacional de Radio Fe y Alegria via satélite (Consorcio Apalancar.
(2004). Organizaciones: Instituto Radiofénico Fe y Alegria [Documento en linea].
Consultado el 17 de marzo de 2006 en la Worldd Wide Web:
http://www.apalancar.org/organizaciones/detalle.asp?id_org=2898).
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Efectivamente, el IRFA forma parte del Movimiento de Educacién Popular
Integral y de Promocion Social Fe y Alegria, por lo que su accidn esta enfocada hacia

las zonas donde las ofertas educativas para la poblacion son escasas.

Somos una red educativa y de comunicacion, (...) que mediante la
generacion de propuestas educativas y comunicativas, pertinentes y de
calidad, se dirige a la poblacion excluida para promover la
construccion de ciudadania y la lucha por la igualdad, la equidad y la
inclusion social; en la busqueda colectiva de un desarrollo humano
integral, sustentable y justo para todos (Fe y Alegria. (s.f.). IRFA:
Mision: Somos Fe y Alegria [Documento en linea]. Consultado el 17
de marzo de 2006 en la  World Wide Web:
http:/Awww.feyalegria.org/default.asp?caso=10&idrev=339&idsec=3165&ided=307)

La Radio Fe y Alegria es un medio de comunicacion que esta al alcance de la
comunidades, promoviendo la participaciéon de la ciudadania de suerte que los
radioescuchas se convierten en una especie de coproductores de los programas,
proponiendo los temas que constituiran la agenda del dia y contribuyendo, de esta

manera, en la proyeccion de una vision descentralizada de la realidad del pais.

Javier Barrios, coordinador nacional de Radio Fe y Alegria, explica que “Bajo
la consigna de la radio de todas las voces, esta emisora permite que muchos
ciudadanos se expresen libremente sobre temas locales y nacionales” (Loaiza, R.
(2003, 22 de junio). Fe y Alegria, Radio de todas la voces. Revista Dominical
[Documento en linea]. Consultada el 17 de marzo de 2006 en la World Wide Web:
httpz/www.feyalegria.org/default.asp?caso=11&idrev=28&idsec=221&idedi=28&idart=1062).

Las emisoras de Radio Fe y Alegria cuentan actualmente con informativos
nacionales, programas de opinion, musicales, espacios deportivos y educativos. Si
bien cada emisora del IRFA cuenta con sus espacios de programacion independiente
de acuerdo a los intereses, necesidades y costumbres de la localidad, también suelen
conectarse en la transmision de ciertos programas de informacion y opinion que tocan

temas relevantes para la poblacion venezolana en general (Loaiza, 2003).
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Un ejemplo de los segmentos que son producidos para responder a las
demandas particulares de la comunidad es el programa “El Tendedero”, que ofrece
Radio Fe y Alegria de Guasdualito en su dial 620 AM. Como se da a conocer en
Visibilidad, Boletin informativo del SJR-Venezuela, este espacio dirigido por la
periodista Raiza Cepeda tiene la finalidad de “sensibilizar a las autoridades y a la
poblacion en general sobre la situacion de los solicitantes de refugio que viven en el

Alto Apure” (SJR — Venezuela. (2005, junio). Conmemoracion del Dia Mundial del

Refugiado: un espacio para la sensibilizacion v el aprendizaje. Visibilidad N° 30

[Revista en linea]. Consultada el 08 de marzo de 2006 en la World Wide Web:

http://www.serviciojesuitaarefugiados-vzla.org/visibilidad/visibilidad 30.html).

Vale recordar que Radio Fe y Alegria-Guasdualito es una de las
organizaciones abocadas a la defensa y promocion de los derechos humanos en la
zona fronteriza del Estado Apure con Colombia. Espacios radiales como “El
Tendedero” son una forma de contribuir a la construccion de una mejor sociedad, en

la que prevalezca la equidad, la justicia social y el respeto a la diversidad cultural.

Asi mismo, como promotores de educacion y comunicacion participativa y en
alianza con el equipo del Servicio Jesuita a Refugiados, Radio Fe y Alegria fue un

importante eslabon para la realizacion del presente trabajo de grado.

Como se menciond en el apartado anterior, las instalaciones de la Radio Fe y
Alegria ubicadas en Guasdualito —especificamente en la Carretera Nacional via
Elorza— sirvieron de base para el trabajo de campo pues alli se hospedo el equipo
productor, se dict6 el taller al grupo de jovenes y se grabaron los micros radiales.
Radio Fe y Alegria-Guasdualito no sélo prestd los equipos necesarios para la
produccion de los micros sino que apoyo el trabajo durante el proceso de edicion y

montaje.


http://www.serviciojesuitaarefugiados-vzla.org/visibilidad/visibilidad_30.html
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Sin aportes como el brindado por Radio Fe y Alegria, un proyecto como el
taller de radio Venezuela por la Sabana, de tipo universitario y, por lo tanto, de bajo

presupuesto, no podria llevarse a cabo.

Para finalizar, conocer el contexto de la frontera Apure-Arauca no soélo
permite situar la experiencia, delimitando tiempo y espacio, sino que también lleva a
reconocer la labor de organizaciones no gubernamentales como el SJR-Venezuela y
el IRFA Los Llanos que trabajan permanentemente con los habitantes de la region,

venezolanos y colombianos.

3. Investigacion Accion Participativa

Una vez ilustrados los elementos que definen el contexto fronterizo del Alto
Apure, es necesario definir la corriente de investigacion con la cual se identifica este

estudio.

El taller de radio Venezuela por la Sabana fue disefiado a partir del modelo
pedagdgico de la Fundacion Medatia, organizacion que sirve de plataforma practica
fundamental para la cristalizacion de este proyecto de grado. El método de
investigacion en el cual se inserta la labor desarrollada por esta Fundacion es el de la
Investigacion Accion Participativa (IAP), enfoque aplicado a estudios sobre

realidades humanas.

Como su nombre lo indica, la IAP “implica la presencia real, concreta y en
interrelacion de la Investigacion, de la Accion, y de la Participacion” (Rojas, J.

(2002). Investigacion-Accion-Participativa (IAP). [Documento en linea]. La

Iniciativa de Comunicacion. Consultado el 02 de marzo de 2006 en la World Wide
Web:  http://www.comminit.com/laimodelosdeplaneacion/lapm/lasld-569.html).  Explica Rojas

(2002) que la IAP es un enfoque y una metodologia de investigacion que procura que


http://www.comminit.com/la/modelosdeplaneacion/lapm/lasld-569.html
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la comunidad involucrada tenga una mayor participacion dentro del estudio, logrando

paulatinamente la apropiacion del proceso y de los resultados del mismo.

Por su parte, el Instituto Universitario para el Desarrollo de las Comunidades,
el cual ofrece experiencias de IAP a estudiantes de la Universidad de Puerto Rico-

Mayagiiez, dicta la siguiente definicion:

La Investigacion Accion Participativa es una estrategia deliberada de
investigacion que se enfoca en la busqueda de soluciones concretas a
los diversos problemas que enfrentan las comunidades (Instituto
Universitario para el Desarrollo de las Comunidades. (sf). Investigacion Accién
Participativa. [Documento en linea]. Consultado el 07 de marzo de 2006 en la World
Wide Web: http:/www.upmm.edw/comunidades/).

Entre los postulados que este Instituto considera definen la IAP estan:

e Elrespeto consciente a la diversidad humana.

e El valor del saber popular asi como de la capacidad humana para desarrollar
conocimiento colectivo.

e La necesidad de participacion activa de la comunidad en todos los niveles de la
investigacion.

e La importancia de lograr la cooperacion entre la comunidad, la universidad y los
organismos responsables a escala gubernamental.

e La necesidad de impulsar a las ciencias de la conducta humana a promover el

bienestar de los seres humanos de forma comprometida y efectiva.

La realidad social es percibida en la IAP como una totalidad cuya complejidad
requiere ‘“‘abrirse a la interdisciplinariedad del conocimiento, aprovechando los
aportes de los diversos enfoques (antropoldgico, sociolégico, psicoldgico, historico,
etc.), que se entienden como complementarios” (Colectivo Io¢ (2003). Investigacion Accidén
Participativa: Propuesta para un ejercicio activo de la ciudadania. [Documento en linea]. Consultado el 02
de marzo de 2006 en la World Wide Web: http/www.investigaccio.org/ponencies/IAP.pdf).
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Desde este punto de vista, no solo son validas las ramas del conocimiento
académico, sino que éstas pueden interactuar con las expresiones propias del saber
popular, del saber cotidiano, de la memoria individual y colectiva que forma parte de

la identidad local.

Cabe advertir que la Investigacion Accion Participativa ha sido un término
empleado indistintamente para estudios que presentan caracteristicas muy diferentes.
Por ese motivo, a continuacion se definird cada vocablo que compone la IAP en
cuanto a la naturaleza del presente proyecto. Se tomard como referencia el texto

elaborado por Rojas y consultado en el sitio web La Iniciativa de Comunicacion.

El enfoque de la TAP es investigacion porque orienta un proceso de estudio
cientifico de la realidad o de aspectos determinados de ella. Es accion porque
conduce al cambio estructural a partir de la continua reflexion — investigacion sobre
la realidad. Esta posibilidad de actuar no solo tiene lugar al final de la investigacion
sino durante toda la experiencia, incidiendo por ende en los sujetos y objetos
vinculados a la exploracion. Por ultimo, es participativa porque la meta es que la
investigacion no esté exclusivamente en manos de los expertos sino que sean los
actores de la comunidad involucrada quienes asuman la iniciativa, volviéndose
gestores de sus procesos a nivel operativo (saber hacer), l6gico (entender) y critico
(Juzgar). (Rojas, J. (2002). Investigacion-Accion-Participativa (IAP). [Documento en linea). La Iniciativa
de Comunicacion. Consultado el 02 de marzo de 2006 en la World Wide Web:

http://www.comminit.com/la/modelosdeplaneacion/lapm/lasld-569.html).

Estas tres pautas que determinan el enfoque y método de la IAP son
conjugadas a través de una figura clave presente durante toda la experiencia: el
facilitador. El facilitador es un agente catalizador que permite desarrollar la
investigacion desde adentro, incitando a la continua accion—reflexion del grupo y
generando la atmodsfera necesaria para que el grupo se integre y asuma,

paulatinamente, el rol protagénico que le corresponde en el proyecto.


http://www.comminit.com/la/modelosdeplaneacion/lapm/lasld-569.html
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A partir de la definicion aportada por Gilbert Brenson Lazan de la Fundacion
Neo-Humanista, facilitar es hacer posible determinada accién o proceso, es evocar,
catalizar, “potencializar o acelerar los recursos y procesos sinérgicos y evolutivos
inherentes en cada sistema para su aprendizaje y auto-desarrollo integral”,
entendiendo por proceso “el conjunto de fases sucesivas de un fenémeno dinamica”
y, por sinergia, la “armonia, co-creacion; actuaciones conjuntas con resultados
cualitativamente superiores a la simple suma de las actuaciones individuales” (Brenson,
G. (2002). La facilitacion de procesos sinérgicos: una definicion. [Documento en linea]. La Iniciativa de
Conumicacion. Consultado el 02 de mazo de 2006 en la Wordd Wide Web:

http://www.comminit.com/la/modelosdeplaneacion/lapm/lasld-572.html).

Siguiendo esta linea propositiva, el facilitador es alguien que trabaja con
procesos grupales, es quien acompana al participante en su recorrido; “es guia, no
impone, escucha, no lleva la verdad, la trata de descubrir junto a sus participantes,

trabaja con lo que estos le dan” (Fundacion Medatia, 2004, p.78).

Si bien es la persona responsable de orientar la experiencia, de plantear las
preguntas pertinentes para profundizar en la accion, de ayudar al grupo a superar los
obstaculos, no puede volverse una figura indispensable; antes debe procurar que los
integrantes tomen las riendas del proceso, aumenten su capacidad de decision y
resolucion de problemas, para convertirse —a la postre— en autores de su

aprendizaje.

Como afirma el Colectivo Ioé, “uno de sus principales objetivos consiste en
volverse innecesarios” (Colectivo Io¢ (2003). Investigacion Accion Participativa: Propuesta para un
gjercicio activo de la ciudadania. [Documento en linea]. Consultado el 02 de marzo de 2006 en la World
Wide Web: http:/avww.investigaccio.org/ponencies/IAP pdf).

Asi pues, a medida que se genera el espacio propicio para la participacion,
diferentes agentes de la comunidad se van involucrando en la experiencia. En el caso

particular del presente proyecto de investigacion se pueden considerar como
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participantes al coordinador, a los facilitadores, a los talleristas, a los talleristas-
facilitadores del Servicio Jesuita a Refugiados, a los entrevistados de la comunidad, al
personal técnico de Radio Fe y Alegria-Guasdualito y al equipo del SJR-Venezuela,
ademads de los padres y representantes que tuvieron una intervencion indirecta en el

Proceso.

Aunado a estas participaciones propias del trabajo de campo en la frontera,
existen otras figuras importantes como es el tutor de la tesis, miembros del grupo de
Teatro UCAB y la Fundacion Medatia, profesores de la Escuela de Comunicacion
Social de la UCAB, cuyo aporte mas significativo estuvo en la planificacion del taller
y en la posterior evaluacion del producto final, es decir, asesorando y orientando al

equipo productor en cada una de las fases de ejecucion de la tesis.

Cada actor tiene un nivel particular de implicacion en la investigacion:

e Coordinador: es el productor general del proyecto ya que funge, al mismo
tiempo, como coordinador del taller de radio e investigador de la tesis de
grado. Es quien enlaza a los diferentes actores. Es un investigador que esta
dentro del proceso, atento a lo que el grupo da para adaptar el plan inicial
y redimensionarlo en funcién de las particularidades del grupo y de la
experiencia.

e Facilitadores: son, junto con el coordinador, quienes guian la experiencia,
fomentan la participacion, realizan la evaluacion de los participantes, la
co-evaluacion del equipo productor y la auto-evaluacion del desempeiio
personal. Asi mismo, aportan su vision sobre el contexto de los talleristas
y demas observaciones y apreciaciones que permitan dilucidar las
acciones a seguir.

o Talleristas: constituyen el eje central del proyecto pues éste debe
responder a sus necesidades y aspiraciones. Los talleristas son los que van
a dar las pautas y el ritmo de trabajo a medida que desarrollen un sentido

de pertenencia para con ¢€l.
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o Talleristas-Facilitadores del SJR: ademds de su rol como participantes del
taller, estos siguen mas de cerca las evaluaciones y la planificacion del
equipo productor para identificar los procesos que se gestan con las
diferentes dindmicas y actividades. Aparte del tiempo destinado al taller,
estos miembros del SJR asisten a reuniones con el equipo productor para
dialogar sobre la experiencia, aclarar dudas y vislumbrar las posibilidades
de dar continuidad, asumiendo ellos el rol de coordinadores.

e FEntrevistados: son miembros de la comunidad, fuente principal del
contenido que sirve para la creacion de los guiones y posterior realizacion
de los micros radiales. Asi pues, se involucra desde la fase de produccion
a la audiencia a quien esta dirigido el programa.

e Personal técnico del IRFA: en primera instancia, su rol dentro del
proyecto consiste en operar los equipos del estudio de grabacion. No
obstante, su actuacion trasciende el ambito técnico ya que éste conduce,
junto con el coordinador, la etapa de produccion y postproduccion de los
micros, enriqueciéndola con su experiencia personal y planteando nuevas
exigencias, propias del medio radiofénico, para los talleristas.

e FEquipo SJR: es el enlace fundamental con la comunidad, asi como con el
contexto del conflicto fronterizo. Ademds de coordinar la logistica del
trabajo de campo y cubrir las necesidades del equipo productor,
desempefia una labor de orientacion y asesoria en cuanto a su experiencia
de trabajo en la zona y de actividades previas con los jovenes de la

localidad.

En virtud de los niveles, las necesidades y modalidades de participacion de
cada uno de estos interventores es necesario optar por un sistema de accion—reflexion
continuo que procure un adecuado flujo de comunicacién e intercambio personal

entre los diferentes entes (Burger, 1998).
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La IAP se caracteriza por ciclos espirales que contemplan una serie de pasos
metodologicos para cubrir los requerimientos de estudios de indole accion-
participativa. El diagnostico, la planificacion, la ejecucion y la evaluacion de la
accion en su desempeio (Lopez de George en Burger, 1998), son momentos de este
ciclo que se repiten durante todo el proceso con la intencidon de lograr esa praxis que
invita no s6lo a actuar para transformar la realidad social sino a reflexionar y

profundizar sobre lo que se estd haciendo.

En el caso de esta investigacion, es la dindmica del taller la que permite que
teoria y practica se fusionen y se interpelen entre si. El diagnostico implica reconocer
la realidad (contexto y participantes) donde se inserta la accion. La planificacion
consiste en el disefio del taller, estableciendo los objetivos y las estrategias que
serviran de guia para la ejecucion. Esta etapa donde se pone en practica el plan de
trabajo esta relacionada con la fase de evaluacion, ya que a lo largo del programa se
fomenta la reflexion y el didlogo, se discuten propuestas de los actores involucrados y
se toman las decisiones oportunas, de manera que la evaluaciébn se conecta

directamente con el principio de la espiral.

Ademaés de cumplir con el propdsito del ciclo, el taller, para la Fundacion
Medatia “es también la apertura de un espacio para jugar y encontrarse” (Fundacion

Medatia, 2004, p. 94).

En este punto, es pertinente recordar que la propuesta de la Fundacion
Medatia parte del teatro como espacio idoneo para el encuentro y la exploracion
individual y grupal. El taller de teatro cuenta con una estructura basica que se adapta
en funcion del equipo de trabajo, de las caracteristicas del grupo participante y que, a

su vez, responde a la naturaleza del proyecto.

El modelo que se presenta a continuacion no es mas que una guia de como la
Fundacion Medatia concibe, pedagogicamente, la herramienta teatral, identificando

“las etapas por las que la experimentacion guiada pasard para lograr su ejecucion”
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(2004, p.79). Cada etapa del taller de teatro incluye algunos de los logros a los que se

sugiere apunte el proceso.

- FEtapa 1. Establecimiento de las condiciones necesarias para la exploracion y
descubrimiento de inquietudes: integracion, confianza, responsabilidad,

identificacion y sentido de pertenencia, reflexion, exploracion y expresion.

- FEtapa?. Canalizacion y ordenamiento de las inquietudes encontradas:
acercamiento al argumento, elaboracion del plan de accion y delegacion de

actividades.

- Etapa 3. Realizacion y Produccion de la obra de teatro: produccion de la obra y

montaje teatral.

- Etapa 4. Presentacion de la obra de teatro.

Esta estructura es la plataforma sobre la cual se disena el taller de radio para
jovenes de la comunidad de Guasdualito. Ahora bien, el siguiente paso consiste en
adaptar el modelo a las exigencias especificas del proyecto, definiendo asi el plan de

trabajo correspondiente.

Ubicado en el marco de la Investigacion Accion Participativa y sobre la base
de esta estructura de trabajo desarrollada por la Fundacion Medatia, el taller de radio

Venezuela por la Sabana emprende su transito por la frontera.



130

4. Transito por la frontera.

4.1 Primera parada: adaptacion del modelo-Medatia para la produccion

radiofonica

Una vez escogida la metodologia de trabajo es necesario adaptarla, atendiendo
a las necesidades propias de la produccion radioféonica. Surgen, entonces, las

preguntas...

(Como realizar un taller de radio con jovenes para la produccion de micros
radiales del imaginario popular de las leyendas llaneras de transmision oral? ;Como
acercar a los jovenes participantes a estos contenidos: imaginario popular, leyendas
llaneras, cultura oral? ;Coémo facilitar un proceso de creacion colectiva para elaborar
los guiones? ;Cdémo introducir los recursos del lenguaje radiofonico dentro del taller?
(Como compenetrar las necesidades del proceso de produccién con los objetivos del
taller? Y, por ultimo: ;Qué experiencias similares dentro de la Fundacién Medatia

pueden servir de guia?

Uno de los aportes de este trabajo de grado consiste, precisamente, en el
disefio del taller de radio con jovenes, lo que implica conjugar cuatro afios de estudios
académicos (dado que el taller se realizo en el 2004) con cuatro afios de experiencia

en facilitacion y coordinacion de talleres de la Fundacion Medatia.

Para esbozar lo que constituye el plan de trabajo se tomd como punto de
partida la propuesta pedagogica de la Fundacion; ahora bien, existen dos experiencias

previas dentro de esta organizacion que sirven de soporte:
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o LA REDUNDANCIA DE LO ETERNAMENTE HUMANO: Encuentro con
la infancia a partir de un taller de realizacion de cortos animados, tesis
de grado de los licenciados Omar Lamufio y Floraddys Rodriguez, del afio
2003.

o SOMOS MEMORIA: Viaje a la memoria comunitaria a través del teatro y

las herramientas periodisticas, tesis de grado del licenciado José Pablo

Alvarez, del afio 2004.

Ambos trabajos de grado demostraron las posibilidades de adaptacion del

modelo Medatia al género audiovisual y periodistico, respectivamente.

En el caso de la experiencia del taller de cortos animados, el teatro se utilizo
como medio pedagogico para la realizacion de una pieza audiovisual por parte de los
nifios participantes; mientras que en la investigacion desarrollada por Alvarez, se
logré emprender un viaje por la memoria colectiva de la comunidad de Antimano —
barrio urbano ubicado al oeste de Caracas— a través de la incorporacion de las

herramientas periodisticas al modelo teatral.

Se pueden identificar, a primera vista, varios puntos de encuentro entre estas

investigaciones y el presente proyecto.

El taller de realizaciéon de cortos animados sirve de ejemplo para lo que
significd la adaptacion del modelo Medatia a la produccion audiovisual, con la
salvedad de que el taller de radio se cierra inicamente sobre los recursos del lenguaje
auditivo. Sin embargo, en ambas circunstancias estd presente la necesidad de

compenetrar las exigencias del proceso de produccion con los objetivos del taller.

En este tipo de experiencias son los talleristas quienes asumen el papel de
realizadores, repartiéndose las tareas de la produccion, mientras que el coordinador y
los facilitadores fungen como directores y productores generales del proceso,

canalizando las iniciativas del grupo.
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Por su parte, dado que el contenido de los micros radioféonicos busca rescatar
el imaginario popular de las leyendas llaneras de transmision oral, es imprescindible
la introduccion dentro del taller de herramientas periodisticas para recoger los relatos
de la comunidad. El trabajo de grado de Alvarez es un importante soporte por cuanto
logra familiarizar a los participantes del taller con el rol periodistico, especificamente
con la formulacién y estructuracion de las preguntas, con la entrevista como método
de indagacion y con la seleccion y jerarquizacion de la informacion relevante para la

posterior construccion dramatica.

Tanto el modulo de produccion audiovisual como el de herramientas
periodisticas pueden insertarse dentro de una estructura de trabajo que, aunque es de

naturaleza teatral, se presta para actos creativos de diversa indole.

Siguiendo pues estas huellas, se esboza a continuacion el plan de trabajo para

la realizacion del taller de radio Venezuela por la Sabana.

4.2 Segunda parada: el plan de trabajo

El esquema que se va a plantear no constituye un dogma a seguir. Por el
contrario, pretende ser una guia para abordar la experiencia que, necesariamente,
debe estar abierta al entorno y a la respuesta de los participantes del taller, por lo que
el orden y la composicion de sus fases estan sujetos a los cambios que la puesta en

practica demande.



FASES

SESION

DESCRIPCION

Integracion

Confianza

Expresion

2 sesiones

Comienza un proceso de didlogo entre
facilitadores y participantes. Se fomenta la
nociéon de equipo a través de practicas
teatrales y de convivencia, lo que permite
tomar conciencia de que el aporte de cada
participante es de vital importancia para la
consecucion del objetivo final.

Se busca generar un ambiente propicio de
confianza entre los participantes y los
facilitadores. A través del teatro como via
para propiciar el conocimiento de “el otro”,
los participantes adquieren seguridad en si
mismos y en sus compafieros. Esto permite
que, al ser separados en equipos, confien en
el trabajo asignado a los otros talleristas.

Se trata de la formacién teatral en cuanto al
manejo de las emociones, de la voz y del
cuerpo. A partir de la exploracion y toma de
conciencia del espacio, de la necesidad de
lograr un alto nivel de concentracion por
parte del grupo, se hace posible que los
participantes se desenvuelvan con mayor
espontaneidad y creatividad

Técnicas
periodisticas

1 sesion

Se presentan aquellas herramientas que
seran de utilidad a la hora de hacer las
entrevistas a los personajes de la comunidad.
El objetivo general de esta fase consiste es
preparar a los jovenes para la elaboracion de
las preguntas basicas (;qué?, ;quién?,
(como?, ;cuando?, ;dénde?, ;por qué?), la
toma de notas durante la entrevista y la
seleccion y jerarquizacion de la informacion.

La entrevista
yel
acercamiento
dramatico

3 sesiones

Esta etapa consta de dos modalidades que
se trabajan simultineamente. A medida que
se realizan las entrevistas a los personajes de
la comunidad, los participantes pueden
profundizar en la informacioén recopilada y
traducirla en accion a través de
improvisaciones y otras dindmicas teatrales.
Con esto se da un paso fundamental para la
construccién colectiva de las historias.

133



FASES SESION DESCRIPCION
El equipo productor hace una demostracion
de lo que sera la grabacion del micro radial.
En wuna primera visita al estudio de
Primer grabacion, se simula la produccion de un
contacto con guion corto que contemple los recursos del
la radio lenguaje radiofonico. De esta manera, la
introduccion de la radio como medio
1 sesion  |comunicacional se hace desde wuna
perspectiva fundamentalmente practica.
Luego de propiciar un acercamiento
. practico al medio radiofénico se aborda la
La teoria del , . . .
. teoria: se identifican los recursos del lenguaje
lenguaje s .
radiofénico radiofonico, se introducen algunos de los
conceptos claves y, finalmente, se esbozan
los roles del equipo de produccion.
Retomando el acercamiento dramatico
realizado a las entrevistas y conociendo las
particularidades del medio radiofénico, los
participantes realizan la adaptacion de las
Elaboracion historias traduciendo los codigos teatrales al
del guion lenguaje de la radio. Para esta fase se dividen
literario los equipos de trabajo correspondientes a
cada uno de los tres micros. La elaboracion
1 sesion  |del guion es, en principio, tarea de cada
grupo para luego poder compartir e
intercambiar sugerencias.
Para esta parte del proceso se propone
Percepcion visitar un fundo de la zona con el objetivo de
de las experimentar concientemente la percepcion
imagenes sonora. Esta dindmica permite enriquecer las
sonoras imagenes sonoras tipicas del llano que

contextualizan las historias.
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FASES

SESION

DESCRIPCION

Elaboracion
del guion
técnico

1 sesion

Mas que cumplir con exactitud todos los
pardmetros formales del guidén técnico, la
idea es mejorar los primeros bocetos de las
historias tomando en cuenta las sugerencias
del grupo y la experiencia de percepcion
sonora en el fundo. Esta fase permite hacer
un desglose de produccion definiendo los
personajes de  cada  historia, los
requerimientos técnicos, la musica y efectos
sonoros, etc.

Desarrollo
de los
personajes y
efectos de
sonido

1 sesidn

Se asignan los personajes a los locutores,
quienes acceden a sus posibilidades
expresivas a través de ejercicios de
vocalizacidn, respiracion y diccidon, ademas
de las dindmicas de preparacion actoral y
desarrollo del personaje. Paralelamente se
trabaja con el equipo encargado de recrear las
imagenes sonoras dentro del estudio. Los
encargados de la musicalizacion proponen las
piezas musicales que se incluirdn en los
micros. Si bien se trabaja por equipos, al
final de la jornada se comparte con el resto
del grupo para intercambiar sugerencias y
fomentar la integracion entre las diferentes
tareas.

Volver a los
inicios

1 sesion

Antes de culminar el proceso, se retoma la
experiencia del primer taller de teatro
realizado en Semana Santa de 2004. Ambos
espacios no son mas que una excusa para
encontrarse 'y compartir. La idea es
evidenciar el lazo que une estos dos talleres y
reflexionar sobre el recorrido realizado por
talleristas y facilitadores.

Ensayo
general y
grabacion

de los
micros

de2a3
sesiones

Estas ultimas sesiones se dedican a Ia
concepcion del producto final: los tres micros
radiales. Se ensamblan todos los elementos y
se realiza el ensayo general dentro del
estudio para familiarizar a los participantes
con este espacio. Luego, siguiendo las
indicaciones del director técnico de Radio Fe
y Alegria, se lleva a cabo la grabacion.
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FASES SESION

DESCRIPCION

Presentacion
del producto 1 sesion
final

Es el momento de compartir el trabajo
realizado, de enfrentar una exploracion
personal con un interlocutor real: padres,
representantes, miembros de la comunidad,
equipo del SJR y Radio Fe y Alegria,
entrevistados y demads intervinientes. En esta
fase, los participantes tienen la oportunidad
de visualizar el resultado de su trabajo, lo que
les permite, entre otras cosas, valorar sus
posibilidades, cerrar un ciclo.

4.3 Tercera parada: Taller Venezuela por la Sabana — Guasdualito
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Antes de presentar el registro diario de la experiencia es importante sefalar,

brevemente, algunas de las condiciones que precisan la ejecucion del taller, las

caracteristicas del grupo participante y de los facilitadores que conforman el equipo

productor.

e Duracion del proyecto: Del 01 al 19 de Agosto de 2004.

e Lugar: Edif. Fe y Alegria, Carretera Nacional via Elorza, sector la Arenosa.

Guasdualito, Estado Apure.

e Grupo participante: 17 nifios y jovenes que habitan en Guasdualito.

o Edades: Entre los 11 y 27 afos.

e Caracteristicas del grupo:

-Se hizo una invitacion abierta a toda la comunidad, por lo que el grupo

participante vive en Guasdualito o en sus adyacencias como, por ejemplo, en el

vecindario de Pueblo Viejo. Casi todos (15) nacieron en Guasdualito.
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-En la actualidad, la mayor parte del grupo (13) estudia bachillerato, mientras que
una minoria cursa estudios de pregrado/técnico superior. S6lo 5 talleristas cuentan
con experiencia laboral.

-Algunos de los talleristas han participado previamente en actividades propiciadas
por el Servicio Jesuita a Refugiados como charlas, convivencias, retiros, etc. Asi
mismo, 2 de los talleristas son miembros activos del SJR-Venezuela, trabajando en el
“Area de atencion a nifios, adolescentes y familias” y como “Acompafiante”,
respectivamente.

-Practicamente la mitad del grupo (9 de 17 talleristas) asistio al taller de teatro

dictado en Semana Santa de 2004 por el SJR y la Fundacion Medatia.
e Equipo productor:

-Catherine Torres: egresada de la UCAB como Licenciada en Educacion, mencion
Preescolar (2003); cuenta con 5 afios de experiencia en la Fundacion Medatia.

-Dizzi Perales: egresado de la UCAB como Licenciado en Filosofia (2000), en la
actualidad realiza estudios de Teologia en la misma universidad. Ingresé al noviciado
de la Compaifiia de Jesis en 1992, ha sido profesor en UCAB-Guayana y se
desempefia como docente en el Instituto Universitario Jesus Obrero.

-Natasha Pucheu: estudiante de Comunicacion Social, mencion Audiovisual; 4 afios

de experiencia en la Fundacion Medatia.



138

4.4 Cuarta parada: el diario de campo

Hasta aqui llega el proyecto en papel, lo que sigue es la puesta en escena, la

accion.

El primer contacto con el plano real obliga a preguntarse ;quién asume los
costos del trabajo de campo en la frontera? A través de Dizzi Perales se present6 el
proyecto al Servicio Jesuita a Refugiados en el que se anex6 una lista de necesidades

de produccion:

-Traslado Caracas-Guasdualito-Caracas.

-Hospedaje en Guasdualito por 3 semanas.

-Comidas.

-Traslados internos en Guasdualito.

-Espacio apto para dictar el taller.

-Estudio de grabacion para la produccion de los micros.

-Visita a un fundo de la zona con todos los participantes del taller.

-Materiales varios: pliegos de papel bond, hojas blancas, marcadores, tirro, etc.
-Disponibilidad de un equipo reproductor de sonido.

-Disponibilidad de un computador.

-Disponibilidad de una fotocopiadora.

El SJR cubri6 estos requerimientos y busco apoyo en Radio Fe y Alegria para
resolver la estadia, el espacio del taller y el estudio de grabacion en un mismo lugar,
de facil acceso para los participantes. Asi mismo, el SJR se encargd de hacer la

convocatoria al taller y finiquitar la logistica correspondiente.

Se establecid que cada sesion tendria una duracion entre las dos horas — dos
horas y media, en las mafianas de lunes a viernes, horario a convenir con el grupo y

sujeto a la planificacion de la jornada. Las tardes se destinaron a las reuniones de
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evaluacion y planificacion del equipo productor y, con menor frecuencia, al trabajo

de mesa con los dos talleristas-facilitadores del SJR.

A medida que avanzaba el taller, las tardes se aprovecharon para realizar
ensayos y profundizar en aspectos especificos de los micros como, por ejemplo, la

composicion y el arreglo de las coplas.

Un factor sumamente positivo para el taller fue que los participantes no
tuvieran, para ese momento, compromisos con sus centros de estudio por tratarse de
la temporada vacacional. En su mayoria, tenian amplia disponibilidad para dedicarle

horas extras al taller (salvo responsabilidades laborales y domésticas).

Esto permitié compartir con ellos fuera del horario de taller, actividades que
—si bien no estaban contempladas en la planificacion— fueron esenciales pues
propiciaron conocer su entorno y su cotidianidad, acceder a su lenguaje y generar una

atmosfera de confianza e integracion dptima para el trabajo.

De esta manera, el proceso fue adquiriendo su propio ritmo. Al verse
confrontado con la realidad, el plan de trabajo comenz6, en muchos sentidos, a andar
y a desandar por si solo. Fue el escuchary el ver con atencion lo que dio la clave, alli
donde no todos los factores pueden predeterminarse ni ser controlados, donde la

intuicion pasa a jugar un rol elemental.

A continuacion se presenta el registro de la experiencia a manera de un

compilado de actividades, impresiones y reflexiones de quienes formaron parte.

La descripcion del diario de campo comprende los objetivos especificos de
cada jornada, asi como las dinamicas que fueron realizadas para su consecucion. Para
facilitar la continuidad en la lectura, se incluyen en este apartado ciertos comentarios,

sugerencias y reflexiones que no son mas que una revision del trabajo diario.
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Sesion 1: Dia 02 de agosto de 2004.

Objetivos:

Encuentro con el grupo. Presentacion general. Integracion, confianza, juego y primera

conversacion: jqué venimos a hacer?

Dinamicas:

1. Rito de los zapatos.

Consiste en despojarse de los zapatos para asi liberar diferentes cargas como el
cansancio, la flojera, las preocupaciones y la pena. Se empieza, por ejemplo, tomando
la pena desde la cabeza, bajandola al cuello, los brazos, piernas, hasta llegar a los
pies, quedando toda esa “pena” depositada en los zapatos. Asi, al estar descalzos,
quedamos libres de pena.

2. Circulo con nombres.

Esto representa el inicio de cada sesion de taller, un rito de entrada. Para comenzar
formamos un circulo y, uno por uno, se presenta: da dos pasos al frente, dice su
nombre en voz alta y el grupo repite. De esta manera se fijan los nombres y se
reafirma a la persona como parte del equipo.

Variante: el nombre es acompaiiado por un movimiento que el participante propone.
El grupo repite nombre y movimiento. En una segunda ronda, el joven/nifio dice su
nombre con el movimiento trazado por el compaiiero que le precede (el que estd a su
lado izquierdo). Esta dindmica hace de rompe hielo y demanda cierta concentracion.
3. El carro.

Para ir creando un ambiente agradable y ligero, continuamos con una actividad de
integracion y juego. Todavia en circulo, el facilitador hace la mimica de tener un
volante en sus manos, prende el automovil y lo hace rodar por el circulo: al girar el
volante hacia su derecha —incluyendo un poco el cuerpo y haciendo el sonido del
motor— le pasa el carro al compafiero quien, casi simultineamente, continua el

movimiento en una especie de ola que vuelve al punto inicial. Una vez ahi, el
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facilitador presenta al grupo un nuevo recurso: el “frenazo”. Este, dramatizado con el
cuerpo y haciendo el sonido, detiene el curso del auto y permite cambiar su sentido,
mandandolo hacia la izquierda o, de nuevo, hacia la derecha.

Asi como existe el “frenazo”, quien dirija el juego puede inventar cualquier cosa o
dar pie a la imaginacion de los participantes. Todo es valido.

4. Calentamiento: Cancion del Padre Armindo.

Para despertar las energias matutinas e ir canalizandolas hacia el trabajo que se
realizara, se conecta la actividad anterior con una cancion. El facilitador que lleva el
calentamiento introduce elementos conocidos por los participantes para lograr una
mayor identificacion. Surge de ellos que el protagonista de la cancion sea un Padre de
la Parroquia, Armindo, quien vivio en Africa por 8 afios. La historia se va recreando
sobre la base de una cancién pero integrando las ocurrencias del momento. Todo el
grupo repite con la voz y con el cuerpo las pautas del lider.

5. Concurso africano: puntos de contacto.

Continuando con la dindmica de imaginacion, utilizando la cancién como enlace, se
pide a cada participante que busque una pareja de baile. El facilitador va dictando los
puntos de contacto que habrad entre las parejas. Estos puntos se mantienen hasta el
final, dificultando cada vez mas el equilibrio. Por ejemplo, si el facilitador dice oreja
con hombro, uno pondra su oreja en el hombro del otro. Sin soltarse, la siguiente
instruccion puede ser mano con pie, codo con ombligo y asi, poco a poco se van
agregando mas puntos de contacto y otras dificultades como bailar. La pareja
ganadora es la que logre mantener todos los puntos de contacto por mas tiempo.

6. Aplausos.

Consiste en una secuencia de aplausos, pequefas canciones, movimientos y gritos
que se van armando con el grupo en cada sesion, integrando las ideas que surjan en el
momento y situaciones que identifiquen y generen complicidad dentro del grupo.
Sirve de rompe hielo y para canalizar la energia de los participantes.

7. La ensalada de Juan.

Esta dindmica de transicién es llevada por Juan Muioz (uno de los talleristas-

facilitadores del SJR), de ahi su nombre pues desde la primera oportunidad del taller
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de Semana Santa 2004, ¢l propuso dirigirla durante una de las sesiones. El facilitador
da una serie de pautas que el grupo repite con la voz y con el cuerpo: echa el cuento
de lo que va a llevar esa ensalada, juega con la velocidad, le da una intencion
(llorando, cantando...) y, para finalizar, divide el grupo para trabajar en equipos mas
pequenos.

8. Escultura colectiva: puntos de apoyo.

Este es un ejercicio de integracion que requiere de cierta organizacion: es una prueba
de trabajo en equipo. Se hace una division en subgrupos que tendran que formar una
escultura, con o sin sentido definido. La dificultad esta en que el facilitador da ciertos
puntos que sirven de apoyo, digase, el unico contacto con el piso. Por ejemplo, en un
equipo de 7 personas podra decirse que formen la escultura con una espalda, 4 pies, 2
manos, un cachete y una barriga. Dependiendo del numero y del tipo de puntos que se
den, les sera mas o menos dificil. Deberan entonces organizarse y trabajar en equipo.
9. Ellazarillo y el ciego.

Es un ejercicio de confianza que consiste en colocar a los participantes por parejas,
uno hace de ciego y otro es el lazarillo que lo lleva por el espacio de trabajo. El ciego
deposita su confianza en el guia y el lazarillo debe transmitirle la seguridad que éste
necesite para disfrutar del paseo y dejarse llevar.

Algunas variantes: utilizar musica o marcar un ritmo, cambiar la velocidad, jugar con
la desorientacion del ciego.

10. Hasta la pared.

Actividad que exige un mayor nivel de confianza en el compaiiero. Se puede dividir
el grupo por la mitad y se distribuyen en lados opuestos del area de trabajo, por
ejemplo contra una pared. Se asignan parejas, uno de cada lado. De un grupo sale un
participante con los ojos cerrados, caminando (o corriendo) hacia el frente donde lo
esperara su pareja, quien lo detendrd a tiempo con la palabra PARA. El resto del
grupo fungird como apoyo por si la persona pierde la direccion y se va hacia un lado.
Para este ejercicio se necesita silencio absoluto, concentracion y que todo el grupo

esté atento a la persona que se desplaza.
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11. Cierre.

Parte importante del trabajo con jovenes consiste en que lo que se esta haciendo en el
taller tenga un sentido logico para ellos: ;para qué sirve? o ;qué tiene que ver esto
con un taller de radio? Por consiguiente, se cierra la sesion del dia hablando sobre las
dinamicas realizadas e indagando sobre su conexion con el objetivo del taller. La idea
es que de los participantes surja el sentido de las actividades para, de alli, aclarar
dudas y compartir impresiones acerca del trabajo. Es un momento para pensar y

comunicar.

Comentarios, impresiones...

“El primer dia fue de encontrarnos, conocernos y hablar un poco sobre lo que
hariamos durante las 3 semanas de duracioén del taller. Establecimos el horario al
igual que ciertas normas basicas del taller” (Torres, comunicacion personal, 03 de

noviembre de 2004).

El grupo que asistio fue mixto, entre los que estuvieron en el taller de teatro de
Semana Santa 2004 y los nuevos integrantes. Fue grato presenciar como recordaban
ciertas pautas, ciertas dindmicas y el porqué de algunos requerimientos como la
concentracion y el contacto visual. Las actividades de integracion y rompe hielo
cuajaron sin problema. El grupo presentd muy buena disposicion. Hubo
concentracion en el lazarillo y el ciego y organizacion para el trabajo en la escultura

colectiva.

Al final de la sesion Freddy, uno de los talleristas, fungié como vocero del
grupo: “;Qué tiene que ver todo esto con radio?”. Junto con los otros participantes se
fue dilucidando la razén de ser de cada actividad. “En un principio los muchachos no
entendian qué relacion tenia una cosa con la otra. Luego, poco a poco, lo fueron

descubriendo” (Torres, comunicacion personal, 03 de noviembre de 2004).
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Se llegd a las siguientes conclusiones:

-El lazarillo y el ciego sirvid para reconocer los sentidos y separarlos, sobretodo,
descubrir el oido una vez que no se esta viendo (cuando se asume el rol del ciego).
Esto conecta con lo que es el lenguaje de la radio, pues sélo se cuenta con el sonido

para transmitir el mensaje.

-Los ejercicios que requirieron trabajo en equipo son fundamentales pues esa es la
forma de trabajar en la produccion radiofonica, un equipo en el que cada integrante
asume un rol: “Si uno se equivoca, afecta todo”, comentd Norkis, tallerista-

facilitadora del SJR.

-Se preciso que para hablar de leyendas, mitos y cuentos los mejores eran los abuelos.

A ellos se entrevistaria.

Por ultimo hablamos un poco de quiénes somos (el equipo productor) y de la
razon del proyecto. Se prefiere dejar estas aclaratorias para el final y, asi, primero
generar la inquietud en los participantes. Como explica el profesor Nicolas Barreto,

se busca

...crear la necesidad, el momento de incertidumbre, despertar al grupo
y que vaya descubriendo, durante el desarrollo del taller, qué es esto,
para qué sirve esta herramienta, etc. Hasta llegar al desenlace. Es
como la estructura dramatica aplicada en la planificacion de la sesion
y también en el proceso general del taller (conversacion personal, 25
de febrero de 2005)
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Sesion 2: Dia 03 de agosto de 2004.

Objetivos:

Continuar con el proceso de integracion del grupo.
Iniciacién al juego teatral. Explorar las formas de expresion a partir de la

diferenciacion de los sentidos.

Dinamicas:

1. Circulo con nombres.

Cada participante dice su nombre imitando con la voz y con el cuerpo algin elemento
de la naturaleza: el viento, una piedra, un animal... El grupo repite.

2. Disposicion corporal.

Antes de comenzar a trabajar, se hace un calentamiento y estiramiento basico para
despertar el cuerpo y los sentidos. La preparacion fisica es fundamental para poder
explorar nuestras capacidades. A través de la imaginacion creamos imagenes que
ayudan y hacen mds ameno este espacio (tomando en cuenta que no todos
disfrutamos del trabajo corporal). Halar de una cuerda en diferentes direcciones,
cargar objetos pesados y dibujar circulos con diferentes partes del cuerpo (codos,
rodillas, cintura...) son ejemplos clasicos.

3. Voleibol.

Para despertar la voz y sus posibilidades expresivas organizamos un juego de voleibol
con el grupo. La pelota serd sustituida por interjecciones (jOH!, jay!, jqué!) vy,
posteriormente, por onomatopeyas (miau, tic tac) que los jugadores lanzaran al otro
lado de la “malla”. Para sacarle un mayor provecho a este ejercicio, se le pide a los
jugadores que utilicen no solo la proyeccion de su voz sino la proyeccion total de su
cuerpo.

4. Buenos dias!

Una persona se pone de espaldas al grupo y un voluntario lo saluda por su nombre,

por ejemplo, “jbuenos dias Carmen!”, pero cambiando lo mas posible su voz,
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haciendo uso de las mascaras vocales. La idea es que la persona que esta de espaldas
no reconozca a su compafiero. Tendra 3 oportunidades para que éste repita el saludo
cuidando el volumen y la proyeccion.

5. Imagen e imagen sonora.

Jugando a separar la imagen del sonido y acercandonos un poco al recurso del
montaje, se dividen en dos grupos, uno encargado de la imagen y otro de su
representacion sonora.

El orden para montar se va alternando. Uno de los grupos propone y el segundo
interpreta y traduce en imagen o sonido, dependiendo del caso.

Si por ejemplo el equipo de la imagen sonora emite un sonido o arma una secuencia
de ellos, el grupo de la imagen debera interpretarlo y representarlo de forma visual.
Asi mismo, cuando el equipo de la imagen construye un determinado cuadro visual
(que puede tener acciones y hasta una historia sencilla), aquellos encargados de la
imagen sonora deberan hacer la traduccion a sonido. Luego el facilitador hace el
montaje y ambos grupos trabajan en sincronizar sus representaciones.

Esta dindmica permite experimentar de cerca lo que es el montaje, asi como el
proceso de adaptacion para un medio exclusivamente auditivo.

6. Dibujo en la espalda.

Esta actividad busca despertar en los participantes el sentido del tacto.

Se divide el grupo en dos, cada equipo se sienta formando una columna, uno detras de
otro: el ultimo de cada columna realiza con sus dedos un dibujo sencillo en la espalda
de su compafiero quien, a su vez, debe repetirlo en la espalda del que tiene en frente y
asi hasta llegar al primero de la columna, quien revela el dibujo. La finalidad es tratar
de mantener el dibujo original intacto hasta el final.

7. El nudo.

Simultaneamente trabaja la orientacion espacial, la integracion y el trabajo en equipo.
En esta ocasion sirve como ejercicio de transicion entre una actividad que exploro el
sentido del tacto y la proxima dindmica que implica percepcion visual.

Los participantes se toman de las manos y se van enredando sin soltarse. Una vez

formado el nudo se les pide que observen a su alrededor, que definan a quien tienen
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de cada mano, su ubicacién en el espacio y su disposicion corporal, por ejemplo, si
tengo un brazo por la espalda, a qué altura esta ese brazo, si estoy un poco encorvado,
cudl es la posicion de mis mufiecas, etc... Requiere de un buen nivel de concentracion
por parte de los participantes. Se les pide entonces que se suelten de las manos por un
momento y que den un paso hacia afuera, sin perder la orientacién de su cuerpo.
Retornan a su lugar y se vuelven a tomar de las manos poniendo cuidado en la forma
exacta como estaban conectados. De hacerlo correctamente se podran desanudar sin
tener que soltarse.

Variante: de nuevo se anudan, repasan su ubicacidn, postura, reconocen a los
compaiieros que tienen a los lados, se sueltan, dan un paso grande hacia fuera y, al
ritmo de la musica, se desplazan por el espacio o bailan sobre su eje. Finaliza la
musica y retoman sus posiciones para enlazarse de nuevo en el nudo colectivo.

8. El espejo.

El principio clave del espejo es el contacto visual con el compaiero. El espejo
implica concentracion, coordinacion de los movimientos e intercambio con el otro.

Se reparte a los participantes una hoja de papel y se les indica que la doblen en cuatro
partes iguales. Se arranca la esquina correspondiente al punto-centro de la hoja,
quedando un pequefio orificio al desplegarla. Se coloca la hoja frente al rostro y se
puede entonces explorar, caminando por el espacio, a partir de este campo visual
limitado: el participante tendrd que asomarse por el orificio como si se tratara del
cerrojo de una puerta. Limitar la vision requiere que al desplazarnos por el area de
trabajo tengamos conciencia de los compafieros. A través de esta vision limitada,
pueden las personas reconocerse unas a otras, hacer contacto 0jo-a-ojo y emprender
cualquier tipo de intercambio.

Se abre un poco mas el hueco y jugamos con esta nueva perspectiva. La tercera
apertura consistird en dejar solamente el borde de la hoja, simulando el marco de un
pequeio espejo: al encontrarse dos personas juegan a reflejarse entre si. Se retiran los
marcos para que la exploracion del espejo sea de cuerpo completo. Uno tomara la

iniciativa para proponer movimientos que el otro debera copiar.
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También se preparan varios marcos de diferentes formas y tamafios que, guindados de
un hilo o pegados en una puerta de vidrio, pueden hacer de espejos para que pasen
por parejas a explorar.

9. Conversacion: los sentidos.

Se hace un corte para comentar acerca de las actividades del dia, en especial, el
trabajo de los sentidos. Este espacio sirve para que el joven pueda expresar posibles
interrogantes y como se sinti6 con respecto al desarrollo de la sesion. Como el taller
gir6 en torno a la exploracion de la vista, el oido y el tacto, mientras conversamos
podemos estimular un poco el sentido del gusto con un caramelo.

10. Improvisaciones.

Después de la pausa, se introduce el juego teatral para lo cual se conforman varios
equipos, cada uno de los cuales inventa una situacidon para que otro grupo represente.
Esta debe tener una introduccion y una accion desencadenante que el equipo debe
resolver en escena por medio de la improvisacion. El facilitador puede agregar una
dificultad, por ejemplo:

-que el didlogo entre los personajes se inicie siguiendo el orden alfabético: jAy! Me
quemé! Bueno, jeso te pasa por estar inventando! Carmen, por favor, no seas
mala gente, ve y dile a mama Dame a ver qué te pasoé...jpero si no es nada
muchacha!

-haciendo mimica.

-expresandose solo a través de sonidos, sin emplear la palabra.

-dividiendo la historia en fotografias, como una foto-novela.
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Comentarios, impresiones...

Hoy se integraron nuevos participantes. Fue un dia muy dinamico que giré en
torno a los sentidos. “A partir de la segunda sesion, donde luego de una conversacion
surgieron los sentidos como protagonistas fundamentales de la experiencia, se decidio
enfocar el taller en base a ellos” (Torres, comunicacion personal, 03 de noviembre de

2004).

Fuimos despertando cuerpo y voz para, luego, profundizar en cada uno de los
sentidos por separado o en interrelacion: “Aprendi a despertar los sentidos uno a uno”

comento una de las participantes, Emilis, en la evaluacion final del taller.

La dindmica de jBuenos dias! conllev6 a explorar la voz —dejando un poco la
pena— y a enfocar la atencion exclusivamente en lo auditivo para, asi, reconocer al

compaifiero.

Cuando se trabajo imagen e imagen sonora el grupo pudo realizar una lectura
visual y su traduccién correspondiente al plano sonoro (y viceversa). Esto sirvid
como introduccion y entrenamiento para los procesos de adaptacion que derivaran en
la elaboracion del guion. Probablemente, las historias tendrdn mayor cantidad de
elementos visuales que deberan adoptar un cédigo acorde a los recursos del lenguaje

en radio.

Continuo la jornada con la exploracion del tacto: dindmica que no represento
dificultad alguna. Al llegar al sentido de la vista, durante el espejo, algunos de los
talleristas manifestaron dificultad para concentrarse y establecer el contacto visual.
Esto es una reaccion natural, tomando en cuenta que muchos de los participantes son
adolescentes y que ésta es una primera experiencia, por lo que el “miedo al ridiculo”

esta siempre latente.
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En la ultima actividad, se inicid el trabajo teatral por ser éste el medio que
permitird, mas adelante, procesar la informacién y darle forma dramatica. Al
respecto, Katherines, una de las participantes, aportd: “me gusté lo del teatro, tener
que actuar me parecio fantastico, de verdad nunca lo habia hecho y me senti muy
bien. Aunque muchas veces no me sentia a gusto pero pienso que €so son cosas que

puedo ir mejorando”.
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Sesion 3: Dia 04 de agosto de 2004.

Objetivos:

Introducir herramientas de investigacion periodistica: la entrevista.
Formulaciéon de preguntas, toma de notas, selecciobn y jerarquizacion de la
informacion.

Contrastar teoria y practica. Simulacro.

Dinamicas:

1. Despertar los sentidos.

Se hace un breve recorrido por los sentidos, deteniéndose en cada uno de ellos para
estimularlo y diferenciarlo de las demds sensaciones presentes. El facilitador va
guiando la dinamica: se puede recorrer visualmente el espacio, percibir la temperatura
(los ventiladores por ejemplo), el sonido-ambiente, las palpitaciones del corazon;
estirar el cuerpo, susurrar una palabra en el oido del compafiero, enfocar la atencién
en el contacto de los pies con el piso, en la posicion de los musculos...

2. Circulo con nombres.

Cada participante dice su nombre precedido por algun sonido que haga con su voz, su
cuerpo o ambos. El grupo repite después de ¢l.

En una segunda vuelta, se omite el nombre y solo se reproduce el sonido, buscando
continuidad y ritmo en la secuencia de sonidos.

3. Calentamiento: Pie-manito.

Una cancion para calentar cuerpo, voz y despertar la energia del grupo. La historia
que cuenta tiene continuidad con la cancion del Padre Armindo que se cant6 el primer
dia.

4. El oso.

Es un juego para botar la pena y trabajar la concentracion. Se pide al grupo que se
desplace por el espacio... un bosque servird de escenario para ir de caceria. El grupo

repite una estrofa, siguiendo las pautas del lider. Mientras tanto, otro facilitador se ha
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llevado fuera del salon a uno de los participantes para que haga de oso. El oso hara un
fuerte rugido para avisar que esta cerca y los cazadores se paralizaran. El oso gana si
logra que los cazadores se muevan, se rian o hablen. Los cazadores deben mantener la
concentracion pues el oso podrd hacer muecas, tratard de asustarlos o cualquier
artimafa, todo menos tocarlos. A medida que se rien o se mueven, los cazadores se
convierten en osos. El facilitador encargado del grupo de osos va cambiando las
condiciones del juego: solo muecas, solo ruidos, hablandole al cazador por la espalda,
etc.

5. Desplazamiento por el espacio.

El facilitador pide al grupo que camine por el area de trabajo en diferentes
direcciones. Al encontrarse con un compafiero, ambos hacen una pausa, se miran a
los 0jos —como un saludo— luego contintian caminando. El lider dicta las pautas:
mas o menos velocidad, caminar en puntas de pie, sobre el talén, sobre la parte
interna/externa de los pies, saltando, agachados, desplazandose hacia la derecha, en
retroceso.

Variante:

-Se les pide que ubiquen un punto en el espacio, solamente con su mirada (estando
congelados). Por pasos, siguiendo al facilitador, voltean la cabeza hacia ese punto,
luego el cuerpo y se desplazan hasta €l. Implica llegar al punto sin tropezarse,
controlando el desplazamiento, considerando el espacio en su totalidad.

-El siguiente paso es imaginar que en ese punto del espacio lanzamos un iman que
atraera algin punto de nuestro cuerpo, por ejemplo, una oreja, una rodilla, un codo, la
barriga. Esta parte del cuerpo sentird la atraccion hacia el punto del espacio, primero
manteniéndose en el sitio y, paulatinamente, perdiendo el equilibrio hasta que todo el
cuerpo responda al llamado, dirigiéndose hasta donde esta el “iman” como un vector.
6. El Talk Show.

Se entrega a cada persona el rol que tiene que adoptar para el programa. Estos roles
estan predeterminados por el equipo de facilitadores, quienes inventan una situacion
realmente “dramatica” para tratar en el programa. También se asignan roles para el

publico: un psicélogo, una feminista, un pastor evangélico, un ama de casa, etc. El
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facilitador funge como anfitrién del programa, dirigiendo desde adentro la dindmica.
Otros facilitadores pueden aderezar la situacion dramatica desde el publico.

La idea es recrear el tipico Talk Show a través de la improvisacion de estos
personajes. No hay reglas para participar. Todo es valido.

7. Conversacion: ;Qué fue lo que paséd?

Se aborda el tema de la entrevista comparativamente con la experiencia anterior. La
discusion da pie para identificar los aspectos mas relevantes a considerar cuando se
realiza una entrevista. Junto con los talleristas, de manera interactiva, se va
desarrollando la parte teorica.

8. Simulacro.

El grupo se prepara para realizar su primera entrevista. Poner en practica todo lo que
se discutio. El entrevistado es uno de los facilitadores, en este caso, Catherine Torres,
a proposito de la Fundacion Medatia. Para la formulacion de las preguntas base, se
dio una informacion general sobre la Fundacion y se aclararon algunas dudas. Una
vez listas estas primeras interrogantes, se define cudl de los participantes hard la
presentacion e introduccion del grupo al entrevistado. Comienza el simulacro. Al
finalizar se evalua la experiencia con el grupo.

9. Masaje colectivo.

En circulo, todo el grupo gira a su derecha para quedar uno detras de otro, sentados.
Se toma al compafiero de enfrente por los hombros y se siguen las pautas del
facilitador, quien dirige el masaje: utilizando la yema de los dedos, la palma de las
manos, recorriendo la columna, el cuello, etc. Una vez concluido el masaje, decimos
nuestros nombres y buscamos una palabra o una especie de grito que identifique al

grupo para despedir el taller.

Comentarios, impresiones...

La sesién comenzd despertando los sentidos, observando nuestro alrededor,
fijando detalles, despertando el oido del compafiero y, finalmente, diciendo los

nombres acompanados de un sonido, dindmica que derivo en la composicion de una
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secuencia sonora. A partir de ahi, se quiso trabajar canalizando la energia para lograr
un mayor nivel de concentracion y retomar el desplazamiento por el espacio y el
contacto visual. En la ultima sesiéon nos habiamos percatado de la necesidad de
profundizar en estos dos aspectos, ya que para algunos representa todavia una

dificultad.

En el Talk Show se dieron algunas pautas y se repartieron los personajes, con
una breve descripcion de cada uno. Para el grupo fue facil entrar en el juego teatral. A
pesar de que se trataba de personajes “tan poco serios”, se tomaron “muy en serio” su
interpretacion. Fue la dindmica ideal para ilustrar lo que no debe ser una entrevista.
Experimentar el fendémeno desde adentro permiti6 cuestionarlo y acceder a una vision
critica de éste. El grupo hizo la conexion por si solo. En este sentido, Dizzi Perales
comenta que el facilitador debe procurar “aterrizar las herramientas, desde lo
importante sin excederse en los contenidos tedricos, pero cuidando la adquisicion de

las mismas” (comunicacién personal, 17 de octubre de 2005).

Se pudo entonces desglosar, de una manera teorica pero partiendo siempre de
lo que surgia del grupo, los aspectos claves para la realizacién de la entrevista, a

saber:

e FElementos que se deben considerar para realizar una buena entrevista:
-Trato dado al entrevistado: personalizar la entrevista.
-Como comenzar la entrevista. Presentacion de los entrevistadores.
-Elaboracion de las preguntas: informacion previa, objetivo de la entrevista y
principales preguntas (qué, quién, coémo, cuando, donde, por qué...).
-Posicion corporal: atenta, dispuesta.
-Contacto visual: natural.
-Tono de voz y vocabulario empleado: adaptarse al interlocutor.
-Tratamiento de los silencios y distracciones.
-Como retomar el curso de la entrevista en caso de que se desvie hacia otros temas.

-Atencion y concentracion necesarias.
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-Normas del buen hablante y del buen oyente.
-Toma de notas: palabras claves, pertinencia.
-Como terminar la entrevista.

e Visita a los entrevistados
Se definieron pautas importantes en relacion a la actitud que el grupo debe mantener
durante la visita a las casas de los entrevistados, ya que el trabajo se realizard en
campo y no en las instalaciones de Fe y Alegria donde se dicta el taller.

-Discrecién y prudencia.

Seguidamente, se hizo un simulacro donde los jévenes pudieron conversar con
Catherine a proposito de la Fundacion Medatia, poniendo en practica los elementos
teoricos antes identificados, formulando las preguntas que prepararon minutos antes

de la entrevista (ANEXO B) y tomando nota de la informacion relevante.

Para muchos fue su primera experiencia, por eso se decidid hacer este ensayo,
simulando una entrevista real, antes de empezar con la etapa formal de entrevistas.
Asi se iba ganando seguridad para enfrentar condiciones mas exigentes como, por
ejemplo, el trato con personas desconocidas y de mayor edad. Erika Barrios, la
tallerista mas joven del grupo (11 afos), aseguro en la evaluacion final del taller: “Yo

nunca habia entrevistado a ninguna persona”.

Si bien se llegd a conversar y a revisar con el grupo su actuacion en esta
dinamica, por falta de tiempo no pudimos re-ordenar la informacion. Tampoco se
logré preparar las preguntas para la primera entrevista que tendria lugar al dia
siguiente. El trabajo de mesa fue intenso por lo que se prefirié cerrar la sesion

guiando una dindmica de relajacion y masaje.

Ultima observacion: antes de empezar la sesion, al llegar al salén donde se
dicta el taller, encontramos a varias de las muchachas barriendo el lugar. Aunque

puede parecer un hecho irrelevante en cuanto a las dimensiones globales del proyecto,
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éste evidencia el sentido de pertenencia que los participantes, poco a poco, estan

desarrollando con respecto al espacio y, por ende, al trabajo.

El texto que sistematiza la labor desempenada por la Fundacién Medatia,

explica que:

Este sentido de pertenencia es logrado cuando cada participante se
descubre como parte que actua para hacer posible llegar a un buen
resultado (...). De esta manera, el participante sentird la
responsabilidad de generar procesos en funcion de su obra, su grupo y
su participacion. Es entonces cuando la dindmica del grupo empieza a
desarrollarse por si sola (Fundacion Medatia, 2004, p.73).

El sentido de pertenencia se refleja en actos tan sencillos como éste, donde los
participantes asumen el lugar de trabajo como propio, por lo que se hacen

responsables de su mantenimiento.
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Sesion 4: Dia 05 de agosto de 2004.

Objetivos:

Retomar las pautas de trabajo para la realizacion de entrevistas.
Efectuar la primera entrevista y, posteriormente, evaluar con el grupo la experiencia.

Dar un tratamiento dramatico a la informacion recopilada: buscar la accion.

Dinamicas:

1. Circulo con nombres.

Cada participante dice su nombre jugando con el tono de voz, la velocidad, la
intencion, explorando las posibilidades de la expresion oral.

2. (Qué diablos estas haciendo?

Un juego que sirve para despertar al grupo y demandar su atencion pues requiere la
dislocacion entre palabra y accion. Dos personas se colocan frente a frente y una
pregunta: “;qué diablos estas haciendo?”, la otra contesta con cualquier accion, por
ejemplo, “cepillindome los dientes”. La persona que pregunté hace la accion
(cepillarse los dientes) y la que contestd pregunta ““;qué diablos estas haciendo?”, a lo
que la persona que se estd cepillando los dientes responde con otra accion diferente
como por ejemplo, “cantando”. Quien pregunto se pone a cantar y asi sucesivamente.
La idea es mantener la accion y no titubear entre preguntas y respuestas lo que, por
supuesto, crea bastante confusion en quienes estdn jugando y risa en los
observadores.

3. Entrevista.

Es el punto central de la jornada. Incluye preparar y formular las preguntas, hacer la
toma de notas y reorganizar la informacidon una vez concluido el encuentro. Asi
mismo, esta fase requiere la posterior revision de la actividad realizada por el grupo
en campo para fomentar la reflexion y el crecimiento de los participantes y

facilitadores.
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Comentarios, impresiones...

Hoy se integraron Oswaldo y Yorvis, dos participantes del taller de teatro
dictado en semana santa. A pesar de que no han estado en este proceso y que vinieron
en calidad de “visita”, se incorporaron a las actividades como si se tratara de la
experiencia anterior. Para nosotros esto indica que algo quedo de aquella oportunidad.
Algo se mantuvo. Y es lo que permite que estos dos talleristas, si bien no podran
mantenerse estables en el taller —pues deben cumplir con otros compromisos— en la

medida de sus posibilidades estaran presentes.

En cuanto a la planificacion del dia, fue una sesiéon muy importante pues se
llevo a cabo la primera entrevista real. Ya que entrevistariamos a la sefiora Mélida
Tovar, madre de Maria, una de las participantes del taller, el grupo aprovecho6 para
hacerle algunas preguntas, conocer un poco sobre el personaje a entrevistar y asi
formular con mayor atino las interrogantes sobre el imaginario popular, las

costumbres, los cuentos y las leyendas del llano.

Una vez listos, nos dirigimos a la casa de la sefiora Mélida, quien nos atendid
con mucha amabilidad, a la vez que los participantes mostraron muy buena
disposicion para entablar la conversacion. La sefiora Mélida fue una entrevistada
especial. Nos echd todos los cuentos de una forma amena y con un trasfondo
interesante: el ser llanero. Para Catherine Torres, el grupo se vio reflejado en cada

palabra:

...empezd su relato con unas palabras hermosas que describian al
llanero, como era, cémo sentia, por qué hace ciertas cosas, por qué
cree en ciertas otras, y los muchachos, todos sin excepcion, la miraban
atentos, fascinados, como enamorados de lo que decia aquella sefiora
que tiene esa facilidad para expresar con aquel sentimiento lo que su
cabeza le dicta (Torres, comunicacion personal, 03 de noviembre de
2004).

La sefiora M¢élida logro plasmar los elementos que conforman la idiosincrasia

del llanero, revistiéndolos de un tono poético y sencillo que enganchd a los
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muchachos e hizo surgir en nosotros una serie de preguntas. Es necesario profundizar
en el trabajo. No son so6lo tres leyendas que se convertiran en los micros radiales; es

mucho mas.

“Los mitos, las leyendas y el llanero es un solo ser; ¢l no se diferencia”

(Tovar, conversacion personal, 05 de agosto de 2004).

Esta experiencia hizo que muchos participantes se pudieran conectar con su
identidad; los llaneros se sintieron mas llaneros y nosotros mas interesados en ellos.
Mélida dio sentido al trabajo. Abrid nuestra percepcion pues hablé desde el alma.

Estos son algunos de los testimonios producto de aquel encuentro:

“Y me siento como dijo la sefiora M¢lida, una llanera libre, gallarda,

humilde”, Norkis Argiiello, tallerista-facilitadora del SJR.

“Revivi momentos que sé¢ que existian, como también sé que este pueblo los
esta perdiendo cada vez mas. Aprendi a que debo defender mi llano y sentirme un

verdadero llanero”, Rafael Villegas, tallerista.

Finalizada la entrevista, se regreso a las instalaciones de Radio Fe y Alegria
para recopilar la informacion. Esto se hizo a partir de topicos o temas que los jovenes
propusieron: la idiosincrasia del llanero, la bola de fuego, las d&nimas y las tradiciones
de semana santa. Cada grupo organizd el contenido como mejor considerd,
enumerando caracteristicas, explicando brevemente, haciendo una composicion, etc.

(ANEXO C).

Seguidamente se hizo una autoevaluacion del trabajo de campo. Generar este
espacio de reflexion colectiva a lo largo del programa permite mejorar las cosas sobre
la marcha. Es lo que se llama una evaluacion permanente y participativa,
caracteristica de proyectos como éste que se enmarcan en el area de la Investigacion

Accion Participativa.
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El proceso es absolutamente personal, aunque se lleva adelante
grupalmente. Cada caso es seguido cuidadosamente, cada persona en
la experiencia es importante, de alli que diariamente la experiencia es
evaluada en cuanto a la participacion de cada uno, a qué se deberia
animar a los chicos, cudles son los retos que asumieron, cuales fueron
las dificultades presentes (Perales, comunicacién personal, 17 de
octubre de 2005).

Vale acotar que en la planificacion de la jornada se habia contemplado un
primer acercamiento dramatico a los contenidos suministrados en la entrevista. La
necesidad de trasladarse a la vivienda del entrevistado requirié de un tiempo mayor al
estipulado, por lo que no se pudo cubrir este objetivo. Queda pendiente, una vez
finalizada la etapa de entrevistas, retomar la informacion —ya seleccionada y

procesada— desde una perspectiva dramatica para la construccion de las historias.
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Sesion 5: Dia 06 de agosto de 2004.

Objetivos:

Efectuar la segunda entrevista: continuar con el aprendizaje.

Buscar posibles conexiones con la informacion recopilada en la primera entrevista
(elementos comunes).

Adaptar estos contenidos a diferentes géneros como, por ejemplo, el cuento, la

composicién musical, una improvisacion teatral, etc.

Dinamicas:

1. Circulo con nombres.

Una persona expresa alguna sensacion, emocion o situacion corporalmente, sin emitir
ningin sonido; el compafiero que le sigue dice su nombre empleando la voz de
manera que coincida con la expresion precedente. Es decir, el primer participante
utiliza su cuerpo y da la pauta al segundo participante para decir su nombre dentro del
circulo.

2. Dictador de emociones.

El facilitador hace de Dictador y pide la forma como quiere que cada participante
diga su nombre: con suefio, rabia, miedo, riendo, como un chismoso, como un
politico, como hormiguita o cualquier variante, aunque a primera vista no parezca
coherente, pues toca al tallerista interpretar lo que quiso decir el Dictador y tratar de
complacerlo.

3. Calentamiento: Armindo II parte.

A peticidn del grupo y para calentar un poco el cuerpo y la voz, se canta la cancion
del Padre Armindo en su segunda version. Igual que la primera vez, la historia se va
construyendo entre el facilitador y el grupo, acompaiada por el coro de la cancién.

4. Entrevista.

Se sigue el mismo procedimiento que en la oportunidad anterior, procurando adaptar

las pautas de trabajo en funcion de las circunstancias y de la persona a entrevistar. Asi
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mismo, esta parte de la sesion incluye la preparacion de la entrevista, la elaboracion
de las preguntas, la toma de notas, la seleccion y jerarquizacion de la informacion, y

el espacio de autoevaluacion grupal.

Comentarios, impresiones...

Lo importante de un dia como hoy fue que los muchachos tuvieron que

ingenidrselas y resolver, fundamental para el trabajo de campo.

Esta vez la persona que teniamos que ver no llegd. El grupo de Pueblo Viejo
—vecindario de Guasdualito— que estaba encargado de este contacto tuvo que
buscar una alternativa, otro personaje que pudiera enriquecernos con su conocer local.

Cuenta Catherine Torres que:

Lo importante de este acontecimiento fue que ellos mismos
resolvieron la dificultad y los facilitadotes solo los seguian y
esperaban a ver qué sucedia. Esto demostr6 la importancia que los
muchachos le tomaron al trabajo, el respeto, la responsabilidad, el
sentido de pertenencia que poseian del mismo. Este fue uno de los
momentos mas claves del proceso (Torres, comunicacion personal, 03
de noviembre de 2004)

El dia anterior la conversacion habia sido muy provechosa y es que, en cierta
forma, las condiciones estaban dadas para que asi fuera. Pero cuando se cae la
planificacion, depende de la capacidad de improvisacion efectiva que el dia no se

pierda y se cubran los objetivos programados.

El grupo encargado logré que el sefior Juan Jiménez, vecino de la comunidad
de Pueblo Viejo, accediera a ser entrevistado y lo que era un imprevisto se convirtid
en una oportunidad ideal para compartir con un llanero de cepa, conocedor de esos

lares desde hace mas de 50 afios.
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...a mi me sali6 una vez, en la sabana me salid, y esa bicha hay que
correrla es maldecirla, pues si uno le reza més se le acerca. Aja, una
sola vez me sali6. El silbon no me ha salido, lo he oido por ahi... jNi
cuando tomaba agua ardiente! Si. Eso es lo que le puedo decir, nada
mas (Juan Jiménez, conversacion personal, 06 de agosto de 2004)

Por su naturaleza, esta entrevista se presto para que los jovenes entablaran una
conversacion con el sefior Juan en un ambiente relajado que, sin embargo, requirié un
alto estado de atencion por parte de los talleristas: fue un intercambio entre

generaciones y realidades distanciadas.

La Semana Santa, desde el Domingo de Ramos lo respetaba uno hasta
el Sadbado de Pascuita. En esos seis dias se comia galapago,
morrocoyes, chigiiire, se comia majarete, ;sabe lo que es un majarete?
(...) Yo lo que veo es que ahora..., digo yo que por el estudio... Eso
va cambiando, eso no se reconoce ahora. Ahora una Semana Santa es
como cualquier dia, cualquier semana (Juan Jiménez, conversacion
personal, 06 de agosto de 2004).

Los jovenes supieron acoplarse al ritmo del encuentro y se vieron en la
necesidad de adoptar un lenguaje claro y sencillo que facilitara la comunicaciéon con
su destinatario. Este aspecto fue sumamente enriquecedor para los jovenes ya que
estos son parte de una generacion que poco ha experimentado los espacios de

tradicion oral de sus comunidades.

Me gusté mucho como cada uno de los entrevistados habl6 acerca de
nuestras tradiciones, mitos y costumbres del llanero; yo pienso que
para ellos decirselos a un grupo de jovenes fue muy importante porque
estas cosas ya no se escuchan decirlas y que un grupo de personas de
afuera lo escuchen o se interesen tampoco (Norkis Argiiello, tallerista-
facilitadora del SJR)

Finalizada la entrevista, espontaneamente el grupo inicio6 la autoevaluacion. El
nivel de exigencia que se traza es un indicativo del compromiso con el que asume el
trabajo. El poder discutir, opinar, compartir impresiones, de eso se trata la evaluacion;

una posibilidad que esta presente a lo largo del proceso para que los participantes se
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apropien de las herramientas, las cuestionen y las adapten a su realidad, a sus

posibilidades.

Basicamente, con este tiempo destinado a la revision colectiva de la
experiencia se cerro la sesion. El procesamiento de la informacion quedo, entonces,
como tarea (ANEXO D). En cuanto a trazar posibles conexiones con la primera
entrevista, darle un tratamiento dramatico y adaptar los contenidos a otros géneros,
por lo visto, se llevara a cabo mas adelante. Si bien en el plan de trabajo inicial se
penso realizar ciertas exploraciones paralelas a las entrevistas, la movilizacion hacia
los sitios donde se efectlian estos encuentros consume gran parte de la sesion, por lo
que se decidi6 trabajar por separado estas modalidades, primero las entrevistas y

luego la fase de adaptacion y construccion de la historia.
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Sesion 6: Dia 09 de agosto de 2004.

Objetivos:

Realizar la ultima entrevista. Facilitar el procesamiento de la informacion en varias
etapas para recuperar contenido y nutrir el trabajo.

Propiciar un espacio donde asentar los descubrimientos del grupo, profundizar en los
elementos tratados y retomar, en general, el recorrido realizado por los participantes

en las tres entrevistas.

Dinamicas:

1. Entrevista.

Como en las veces anteriores, se lleva a cabo la entrevista procurando responder a las
exigencias particulares de la experiencia.

2. Tiempo fuera.

Antes de pasar a la fase de jerarquizacioén y reorganizacion de la informacion, se
realizan algunos ejercicios de estiramiento, relajacion y concentracidon para recobrar
las energias, despertar los &nimos y continuar con el trabajo.

3. Procesamiento de la informacion por etapas. Autoevaluacion.

Se lleva a cabo el procesamiento de la informacidén buscando recuperar contenido e
incorporar material recolectado por los diferentes participantes. En esta oportunidad
se emplea una especie de espiral con el objetivo de profundizar y nutrir la
compilacion. Para comenzar se trabaja en equipos, conformados de acuerdo a los
topicos que los mismos propongan. En una segunda vuelta se intercambian los
trabajos y cada equipo contribuye al compilado de otro grupo, haciendo sugerencias,
dando acotaciones, aportando datos y, al mismo tiempo, fungiendo como “evaluador”
de acuerdo a ciertos parametros, a saber: fidelidad de la informacion, extension y
tratamiento/creatividad. Por ultimo, se leen en voz alta para obtener el aporte del resto

de los talleristas.
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4. Cierre.
Para culminar, se hace un recorrido por las tres experiencias, identificando cuales
fueron las dificultades en cada una de ellas y los medios como se canalizaron. Se

retoma éste recorrido como un proceso de aprendizaje individual y, a la vez, grupal.

Comentarios, impresiones...

Las entrevistas parecieron mandadas a hacer. Una diferente a la otra, con sus
dificultades y retos; cada una brindando un aporte especial a la totalidad del proyecto.
Fueron ejemplos de las diversas situaciones que podemos encontrar a la hora de

realizar una entrevista y a las que el equipo debe adaptarse y responder.

En esta oportunidad el entrevistado fue el sefior Caper Marquez, Presidente
del Ateneo Popular y de la Casa de la Cultura de Guasdualito, cronista de esta ciudad.
Por tratarse de una persona especializada en el tema, rapidamente dio titulo a la charla

y empez0 su desarrollo punto por punto.

Entrevista sobre costumbres, mitos y leyendas del Alto Apure.
Guasdualito, como se llama actualmente, tiene un sinnimero de
leyendas. Desde su nacimiento, no tiene fecha exacta su fundacion, se
cree que se fundo entre los anos 1770-1772, lo que si se sabe es que
fue fundada por un rico caballero barinés llamado José Ignacio del
Pumar y Traspuesto... (Caper Marquez, conversacion personal, 09 de
agosto de 2004)

El sefior Ciper Marquez tomo las riendas de la entrevista e hizo una
sustanciosa exposicion del imaginario popular —historico, politico, religioso,

cultural— que tifie las tierras altoapurefias.

La tercera entrevista sirvid para que terminaran de conocer mejor su
historia, pues nos la dio un historiador, un lector, un politico, un
comunicador. En ella relaté los origenes de Guasdualito, y muchos
otros datos interesantes que sirvieron para que los muchachos y
nosotros, conociéramos mas sobre el pueblo en el cudl estabamos
trabajando (Torres, comunicacion personal, 03 de noviembre de 2004)
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Vale senalar que al grupo se le hizo dificil interactuar con el entrevistado. Mas
que una conversacion, la entrevista fue una charla en la que la comunicacion fluy6 de
forma unidireccional. En varias oportunidades el entrevistado se desvié del area a
tratar y, aunque suministré informacion interesante, el encuentro se extendié mas de

lo previsto.

Por ejemplo en su exposicion, el sefior Clper tocod el tema de la pérdida de
identidad, afirmando que muchos padres venezolanos prefieren que sus hijos estudien
del otro lado del rio, en las escuelas colombianas. “Todos esos nifios venezolanos se
saben el himno de Colombia pero usted le pregunta la primera estrofa del Gloria al
Bravo Pueblo y no se la saben, mucho menos el himno del estado Apure. Eso es

pérdida de identidad” (conversacion personal, 09 de agosto de 2004).

Si bien en la actualidad estd muy en boga la discusion sobre la defensa de la
identidad nacional en territorio fronterizo, sin duda era un tema que dispersaba el
foco de la entrevista. Quizé por falta de pericia, el grupo no supo coOmo controlar y

encauzar la exposicion nuevamente hacia los fines establecidos.

El sefior Clper no soélo ilustro el contexto historico que vincula a las naciones
colombiana y venezolana, sino que relatd algunas anécdotas y expuso los proyectos
que encabeza como luchador social de su pueblo; criticé la mala administracién
publica que mantiene a esa region en estado de abandono; denuncid el precario
sistema vial que comunica a las poblaciones del estado Apure; entre otros.
Finalmente, abord6 el tema de la creencia religiosa, haciendo hincapié¢ en las animas

y en las leyendas locales.

El llanero cree en brujeria, en hechiceria, en maleficio, en mal de ojo,
en oraciones para el bien y oraciones para el mal; el llanero es un
hombre muy creativo en cuanto a lo religioso. La mayoria del llanero
es catolico... Cree en las dnimas y les pide beneficio (...) La fe, pues,
mueve montanas y es la creencia de los pueblos llaneros (Cuper
Mirquez, conversacion personal, 09 de agosto de 2004)
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Esto ultimo permitié tocar algunos contenidos de transmision oral que

constituyen la memoria colectiva de la comunidad. Al respecto, Dizzi Perales apunta:

...de la misma manera como los adultos recibieron estas leyendas
entregadas por los mas ancianos, la experiencia ayudo a crear puentes
para retomar esta entrega, que para muchos se encuentra en
disminucién y que no tiene que ver tanto con las influencias modernas
-luz-, tanto como con la pérdida de los espacios de tradicion oral. Pues
un hecho significativo es que el material ayudoé a la divulgacion de la
leyenda del hachador perdido (Perales, comunicacion personal, 17 de
octubre de 2005)

Por su naturaleza, esta entrevista sirvié para redimensionar la experiencia,
integrando nuevos elementos que se presentaron en la practica; ademas de facilitar

informacion sobre cuentos e historias de la creencia popular local.

Después de la entrevista se trabajé por grupos en el procesamiento de la
informacion. Los topicos propuestos por los talleristas fueron: las animas, las

costumbres del llanero, Guasdualito, la Semana Santa, los mitos y leyendas.

En principio, cada grupo desarrollé uno de los temas procurando recuperar
informacion sobre los relatos locales y enriquecer el trabajo en general. Seguidamente
se intercambiaron los trabajos y cada equipo fungié como “evaluador” de otro,
haciendo sugerencias, acotaciones, agregando datos e informacién relevante.

Ademas, se hizo una apreciacion en cuanto a:

-La fidelidad de la informacion.
-La extension de la informacion.

-El tratamiento dado/la creatividad.

Por ultima vez se leyeron en voz alta los trabajos para que los participantes

dieran su opinidn y alimentaran el contenido con nuevos detalles e ideas (ANEXO E).

Esta dinamica quiso resaltar lo que implica un proyecto grupal a diferencia de

uno individual siendo precisamente ésta una de las posibilidades, la de dar y recibir,
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la de crecer en mi trabajo. También ese intercambio permitié rescatar informacion

que pudo perderse en la segmentacion por topicos de las entrevistas.

Para cerrar esta fase, se retomo el camino recorrido hasta entonces, sefialando
las diferencias entre las tres entrevistas y, por ende, el tratamiento dado a cada una:
cuando cabe una entrevista guiada, cudndo una conversacion, cuando nos toca sélo

escuchar y apuntar.

En este sentido, recordamos las pautas de trabajo referidas al principio, ahora

llenas de sentido por la experiencia.
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Sesion 7: Dia 10 de agosto de 2004.

Objetivos:

Elaboracion del guion literario.

Utilizar el teatro como herramienta para tratar “dramaticamente” el contenido.
Comienza el trabajo creativo, por lo que es fundamental tener presente qué es los que
nosotros, como grupo, podemos aportar a estas historias.

Ya que se trabaja en un fundo de la zona, aprovechar las imagenes sonoras presentes

para enriquecer la creacion colectiva.

Dinamicas:

1. Circulo con nombres.

Decir los nombres siguiendo la secuencia rapido-lento-grande-pequenio-fuerte-débil.
Utilizar voz y cuerpo. Cada participante dice su nombre de acuerdo a la modalidad
que le corresponda y el resto del grupo repite.

2. Retahila de canciones.

Para cargar las energias y comenzar las actividades del dia, se coloca a los
participantes en circulo y el facilitador inicia una cancién que el grupo debe repetir.
Primero utiliza personajes conocidos por todos como Galarraga y, luego, va
introduciendo a los mismos talleristas y facilitadores del taller. Cada personaje cuenta
con un movimiento distintivo que todos siguen. A continuacién se conecta esta
dindmica con una segunda cancion en la que se van intercalando movimientos con las
diferentes partes del cuerpo, acompanados por el coro de la cancidon.

3. Laensalada de Juan.

Para dividir al grupo en equipos Juan Mufioz, tallerista-facilitador del SJR, lleva esta
dindmica improvisando sobre las pautas que ya todos conocen. Al igual que en las

canciones, el lider marca una accion que los demas siguen.
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4. El inquilino.

Es un juego infantil que sirve para canalizar las energias del grupo y propiciar un
estado de mayor concentraciéon. En grupos de tres personas, dos van a formar una
casa y uno serd el inquilino que vive en la misma. Al decir “cambio de inquilino”, los
inquilinos salen y cambian de casa. Al decir “cambio de casa”, las casas buscan un
nuevo inquilino, mientras que estos se quedan inmdviles. Seguidamente se puede
jugar con diversas variables: casas pequefias, casas que bailan, “cambio” en completo
silencio, en cdmara lenta, persecucion de inquilinos, restauracion o remodelacion de
las casas, todo es valido. Queda de parte del facilitador integrar lo que vaya surgiendo
en el momento.

Al decir “terremoto” se promueve el caos, todos cambian de rol y se construyen
nuevas casas con nuevos inquilinos.

5. Actividad de transicion: secuencia ritmica.

Se les pide que caminen por el espacio en distintas direcciones. Al sonido de una
palmada se paralizan para recibir instrucciones. Al escuchar la palmada nuevamente
deben empezar a caminar pero esta vez siguiendo el ritmo de las palmas. Se juega con
la velocidad y con el ritmo.

Luego se introduce otro elemento, un pito. Al escucharlo se debe dar un salto corto.
Se alternan las palmadas con el pito. Después se introduce un tercer elemento, un
sonido (Shushhhhh) como de algo que se espicha. La reaccion consiste en desinflarse
corporalmente. Se siguen alternando los elementos.

Por ultimo se introduce el cuarto elemento, un sonido (Pum). El grupo debe
responder con otro sonido (Pam). Se alternan los cuatro elementos formando una
secuencia ritmica que marca una coreografia de voz y cuerpo. La idea es que el grupo
logre la concentracion necesaria para reaccionar simultineamente a cada pauta.

6. Foco y respiracion.

Nuevamente en circulo se pide a los participantes que extiendan su brazo hacia el
frente, colocando el dedo indice y el del medio como una “V”. Esta “V” servira de
visor, posando la mirada entre los dos dedos. Desplazando el brazo hacia arriba, hacia

abajo o hacia los lados, se reconoce el espacio, ubicando el foco en diferentes puntos.
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Lo importante es mantener la mirada entre los dos dedos para facilitar la
concentracion.

Se pide al grupo que realice unas respiraciones profundas acompafiadas de los brazos.
Al inhalar se suben los brazos y al exhalar se bajan uniendo las manos y colocandolas
a la altura del pecho en forma de rezo. Hombros y brazos relajados. Las
respiraciones se repiten unas cuantas veces, quedando con los ojos cerrados en la
postura de rezo.

Cuando el grupo esté listo, se le pide que reconozca su entorno desde el lugar donde
se encuentra parado, despertando y abriendo los sentidos. Sentir la brisa, la
temperatura del lugar, el piso en contacto con los pies, la presencia de los otros
compaifieros, la textura de la ropa, olores, aromas, sonidos, sensaciones que pueden
ser conocidas o no, que remiten a otros lugares, personas, momentos...

7. Ejercicio de imaginacidn para recordar.

Haciendo uso de la imaginacion, se pide a los participantes que se conviertan en una
criatura con sentidos bien agudos. Pueden colocarse, por ejemplo, un par de oidos
gigantes, miles de ojos por todo el cuerpo, una piel con propiedades especiales y
cualquier otro sentido o caracteristica con el objeto de recorrer una casa llamada
Memoria. Construida imaginariamente por cada participante, esta casa cuenta con
imagenes, sonidos, frases y personas de las tres entrevistas realizadas. El ejercicio es
dirigido por los facilitadores, quienes recuerdan anécdotas, cuentos, plantean
preguntas en relacidén con la experiencia de las entrevistas... COmo nos preparamos,
qué fuimos a hacer, con qué nos encontramos. Recordar lo que otros recordaron para
nosotros.

También se aprovecha el lugar donde se desarrolla la sesion (el fundo) en cuanto a las
imagenes sonoras que este sitio ofrece.

8. Pica de palabras.

Se forman tres grupos y a cada uno se le asigna una de las entrevistas. Estos deben
proponer una serie de palabras claves que remitan al contenido y a la experiencia
como tal. Cada palabra se escribe en un papel, luego todos los grupos las pegan en un

mismo papelografo. Se procede a agrupar las palabras iguales, las comunes y las que
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guardan entre ellas alguna relacion. A partir de estos bloques de palabras, los grupos
eligen una pica o camino, constituido por una secuencia de palabras, que los lleve a
atravesar el papelografo. Este camino constituird el esqueleto de la historia para el
microprograma.

La seleccion de esta secuencia de palabras es una manera de abordar la redaccion de
las historias, contemplando el contenido que se obtuvo con las entrevistas. El objetivo
es la creacion del guidn literario o, al menos, una primera aproximacion. El camino
elegido debera contemplar un inicio, un desarrollo y un fin.

9. Almuerzo y descanso.

Tiempo destinado para compartir la comida del medio dia y descansar antes de
retomar las actividades.

10. Achipachi.

Este juego sirve para introducir el segundo bloque de trabajo de la jornada. Es una
dinamica en la que los participantes van construyendo de palabra en palabra
oraciones que, a su vez, relatan una pequena historia. Antes de empezar el facilitador
marca un ritmo que se debe mantener hasta el final. Por turnos y siguiendo el sentido
de las agujas del reloj, cada persona agrega UNA palabra (sustantivo, articulo,
verbo...) para completar la frase, sin por ello perder el ritmo inicial.

11. Mantenimiento.

Por parejas, uno de los participantes le da un mantenimiento completo a su
compafiero para ponerlo en buena disposicion para trabajar. Primero lo despeluza
(brazos, piernas, manos, cuello, cara), luego lo lava, lo seca, lo unta con crema y lo
pule. Al terminar, cambian y el otro compaiiero recibe su mantenimiento.

12. Juego teatral.

Para comenzar, se presentan algunos elementos o recursos que pueden ser de utilidad
en la elaboracion de las historias: el narrador, la creacion de personajes, la adaptacion
de la imagen a la imagen sonora, el empleo de la copla, el poema y los didlogos, la
musica...

En esta fase, mas que racionalizar sobre el contenido de las entrevistas, se busca

experimentar y crear. A través del teatro, se les pide que preparen pequeias
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dramatizaciones sobre la base construida durante la mafiana (el esqueleto de la
secuencia de palabras). Los grupos, al tener que hacer una representacion teatral, se
ven obligados a transformar todas esas ideas en accion, adaptar la informacion para
contar una historia.

13. Lluvia de ideas.

Después de las representaciones, se hace una lluvia de ideas final para que todos los
participantes puedan aportar y enriquecer las historias. Aun cuando se trata de tres

microprogramas, en si el trabajo es una creacion colectiva.

Comentarios, impresiones...

Para la creacion colectiva de las historias —a partir del material obtenido en la
fase de entrevistas— se planifico una sesion extensa que tendria lugar en un fundo de

la zona.

La segunda fase del taller constaba de la organizacion de la
informacion para la posterior creacion del guidn radial. Para empezar
esta tarea, se organizo un paseo a un fundo, lugar preciso para ponerse
en contacto con su ser creativo y reflexivo (Torres, comunicacion
personal, 03 de noviembre de 2004)

Ese dia nos encontramos a las ocho de la mafiana en la entrada de la carretera
que va hacia el vecindario de Pueblo Viejo. Alli tomamos un transporte que nos

acerco al tramo de tierra que lleva hasta el fundo.

Dividimos la sesién en dos bloques, el primero desde las diez de la manana
hasta la una de la tarde, luego dos horas aproximadamente para compartir el almuerzo

y descansar, y un segundo bloque desde la tres hasta las cinco de la tarde.

Por tratarse de una actividad especial, un paseo, la dinamica del grupo cambia.
Como se trabajé en un espacio abierto, los participantes estdn mas expuestos a
estimulos externos que pueden distraer su atencion. Por consiguiente, la planificacion

se ajusto al terreno para sacarle el mayor provecho.
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Antes de abordar la actividad fuerte del dia se realizaron una serie de
canciones, juegos y dindmicas grupales para despertar la energia de los participantes
y procurar su canalizacion. El objetivo era generar un buen nivel de concentracion
para emprender un recorrido por la memoria: recordar lo que otros recordaron para

nosotros.

Utilizando la imaginacion e integrando los elementos del lugar —la
temperatura, los sonidos ambientales, los aromas— se inici6 un recuento de las
entrevistas, inclusive de la preparacion para éstas que implicod el reconocimiento de
cada uno de los sentidos. No s6lo se invocaron fragmentos del contenido que los
entrevistados aportaron sino que se enfoco en la experiencia del encuentro con estas
personas, en el significado de compartir con ellas, entrar en sus espacios e interactuar.
Estas leyendas, estos cuentos, mitos, las tradiciones y costumbres ya no son algo
externo que queremos plasmar pues durante el proceso se han vuelto nuestros y es

desde este sentido de pertenencia que podemos crear, inventar.

El hecho de que en principio ellos pudiesen buscar lo que necesitaban
para luego armar las historias que armaron, que ellos estuviesen
presentes en cada uno de los cuentos que les echaron, que fuesen
participes de cada una de las palabras dichas, eso fue lo que a ellos les
permiti6 luego hablar, escribir, crear con propiedad (Torres,
comunicacion personal, 03 de noviembre de 2004)

Se formaron tres grupos y a cada uno de le asign6 una de las entrevistas. En
vez de trabajar por topicos, se pidid a los participantes que sacaran palabras claves
para evitar quedarnos en el plano general y propiciar la inclusion de detalles y
elementos pequenos significativos para las historias. Estas palabras se pegaron en un
folio agrupéandolas, estableciendo conexiones y relacionandolas entre si. Por grupos
pasaban al folio para jugar con las palabras y darles algin orden. El folio se convirtio
en llanura y cada equipo trazé su camino para atravesarla. De palabra en palabra, tres
recorridos diferentes por el imaginario popular. De esta manera se abordo la escritura

del guion (ANEXO F).
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Si bien la idea era enriquecer, dar texturas, el juego se nos tranco. La pica de
palabras llevod a recuperar informacion pero coartd la capacidad creativa. El resultado
fue una nueva compilacion. Quiza la dindmica fue demasiado racional, quizé faltaron
herramientas pero, en definitiva, volver al papel significoé un retroceso pues limitamos

al grupo al campo de lo 16gico, a la reproduccion fiel de los contenidos.

Hicimos un corte para almorzar y compartir un tiempo libre. Se habia
organizado una comida —un arroz con pollo— gracias a la colaboracion de todos los
participantes. Esta pausa nos permitid, al equipo productor, reunirnos y discutir sobre
el primer bloque de actividades. Revisamos la planificacion para el segundo bloque y
decidimos que el espacio tenia que ser diferente si queriamos romper con el esquema

que, de una u otra forma, habiamos establecido.

Se retomo el trabajo con algunas actividades de recreacion y mantenimiento
para, seguidamente, incursionar en las posibilidades teatrales. El teatro fue el medio
idéneo para dar rienda suelta a la imaginacion de los jovenes. Cada grupo hizo una
representacion donde surgieron personajes, se integraron sonidos, se compusieron
coplas, se utiliz6 la figura del narrador, en fin, se atrevieron a proponer su version de

los hechos lo que llend de color las historias.

“Hemos aprendido muchas cosas nuevas como, por ejemplo, las entrevistas y
de como relacionar las entrevistas con una obra de teatro o con micros radiales”,

Freddy Mufnoz, tallerista, 20 afios.

“Para mi hacer una obra en el fundo y después sacar la obra en guidén para
grabarlo, esa experiencia fue muy bonita para mi”, Zuleyka Roman, tallerista, 13

anos.

El giro que dio el taller explica por qué la herramienta teatral es el piso sobre
el cual se arma el taller de radio. Segiin Catherine Torres “se pusieron en escena las

historias para facilitar su creacion y su entendimiento. Una vez bien fijadas,
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visualizadas y actuadas seria mucho mas facil la produccion de los micros”

(comunicacion personal, 03 de noviembre de 2004).

Para terminar el dia, se hizo una lluvia de ideas en la que cada equipo pudo

sugerir, aportar, nutrir, participar en la creacion colectiva.

Con esta sesion culmina la primera fase del taller y comienza la fase de

escritura y produccion del guion radiofénico.
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Sesion 8: Dia 11 de agosto de 2004.

Objetivos:

Introduccién al medio radiofénico y adaptacion de las historias a este formato.

Dinamicas:

1. Feedback.

Dedicar unos minutos a revisar el proceso del dia anterior, tomar conciencia de lo que
se logrd con las dramatizaciones y explicar a grosso modo en qué consiste la fase de
escritura y produccion de los guiones.

2. Circulo con nombres.

Cada participante dice su nombre representando un personaje de las historias de la
ultima sesion.

3. Vocalizacion.

Los participantes caminan en diferentes direcciones y se les pide que elijan un punto
en el espacio. Se detienen en ese punto y hacen una respiracion profunda. Al botar el
aire por la boca pronuncian primero la “a”, luego la “e”, “i”, “0”, “u”, cada una con
una respiracion completa. Comienzan de pie pero luego el sonido va guiando el
cuerpo para adoptar otras posturas, dejando caer el torso, abriendo brazos y piernas,
agachados, sentados, acostados. La idea es explorar los diferentes resonadores y
procurar que la voz se proyecte desde la cabeza, el pecho, el estomago, etc.

4. Programas de radio.

Antes de revisar la teoria sobre el medio radiofonico, se propicia un acercamiento a
través de algunos programas realizados en este formato.

5. Herramientas teoricas.

De manera didactica se presentan al grupo las caracteristicas de la radio, los recursos
de su lenguaje y los roles necesarios dentro del proceso de produccion. No se trata de
dar una clase tedrica ni se pretende que los participantes manejen precisiones

conceptuales o especificidades técnicas. La intencion de este apartado es descubrir



179

junto con los talleristas las diversas herramientas que seran de utilidad a la hora de
adaptar las historias al formato radiofénico.

6. El primer guion.

Por grupos se retoma la lluvia de ideas de la ultima sesion para enriquecer el trabajo y
escribir los bocetos de las tres historias. Al mismo tiempo, este paso supone hacer las
modificaciones correspondientes dadas las caracteristicas del medio radiofonico y los
recursos de su lenguaje. En otras palabras, es la primera adaptacion de las historias
que fueron elaboradas teatralmente. Estas deben ir adoptando los codigos propios del

medio radiofonico para convertirse en micros para radio.

Comentarios, impresiones...

Antes de comenzar la sesion se quiso retomar el trabajo del dia anterior en
cuanto a las posibilidades creativas que se evidenciaron a través de la practica teatral.
Asi mismo, se sefialaron las implicaciones de la fase que se estd iniciando pues, si
bien se mantiene la estructura del taller, la produccion exige otro ritmo de trabajo en
el que cada tallerista asume un rol particular dentro de todo el proceso y la dindmica

se orienta hacia objetivos mas especificos.

Seguidamente se hizo una breve exploracion de la herramienta vocal,
ejercicios en los que se profundizard mas adelante a proposito de la grabacion en el

estudio.

Se introdujo el tema de la radio, primero escuchando fragmentos de algunos

programas.

-La Tortuga Voladora, de la Fundacion Medatia.
-La Radio y el Poder de la Imaginacion, producido por Oswaldo Yepes.

-Reflejos de Vida, trabajo de grado de los licenciados Souto y Rincén.
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Luego se abordo la teoria. Las caracteristicas del medio, los recursos del
lenguaje radiofonico y los diferentes roles del proceso de produccion. Se entregd una
guia para apoyar este apartado y tratar de resaltar los aspectos mas relevantes para la

practica de elaboracion de guiones (ANEXO G).

En este sentido, fue fundamental verter toda la informacion, la teoria, en
ejemplos tangibles a través de los programas de radio que habiamos escuchado, asi
como su aplicacion directa en las historias creadas por el grupo. Es decir, si se sugiere
emplear los verbos en tiempo presente es indispensable que el participante descubra
porqué y, para ello, debe ponerlo en practica, cuestionarlo y obtener sus propias

conclusiones.

Sobre esta base, se adaptaron las historias al medio radiofénico o, por lo
menos, se hizo una primera version de esta adaptacion. Se integraron las sugerencias
del dia anterior (lluvia de ideas) y se empez6 a dar a las historias forma de guion para
radio, no en cuanto a las precisiones técnicas —que para este taller no vienen al

caso— sino buscando asimilar y aplicar las posibilidades que ofrece el medio.

“Aprendi a hacer un guién con voluntad propia”, Emilis Abreu, participante,

14 anos.
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Sesion 9: Dia 12 de agosto de 2004.

Objetivos:

Terminar los guiones.

Darle uniformidad a los micros en cuanto a la presentacion y la despedida.

Dinamicas:

1. Trabajo por grupos.

Con la orientacioén de los facilitadores, cada equipo trabaja en su guion. Las tareas
estan focalizadas de acuerdo a las necesidades del proyecto. Por ejemplo, un grupo se
encargara de disefar la presentacion y la despedida de la serie de micros.

2. Cierre.

Durante la fase de escritura y produccion de los micros radiales se procura tener un
espacio, al final de cada sesion, para compartir el trabajo que cada grupo desarrolld e

intercambiar ideas, sugerencias.

Comentarios, impresiones...

Se continué con el proceso de adaptacion de las historias. Cada equipo

profundizé en su guion con la orientacion de los facilitadores.

Una de las dudas que se presentd fue si era permitido escribir las palabras tal
como suenan o si era preciso corregirlas. Como los micros quieren reflejar el caracter
popular y tradicional de la region, se prefiri6 mantener las palabras como son
expresadas por la voz popular: “Las voces que pertenecen a una region deben ser

respetadas” (Ramoén y Rivera, 1992, p.370).

Ademads de proseguir con el trabajo de mesa, se asignaron tareas especificas

como el diseno de la presentacion y la despedida para la serie de los microprogramas.
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Los talleristas asumieron un rol particular dentro del proceso de produccion,
acorde a sus intereses y a los requerimientos del proyecto. “El equipo coordinador se
encargd de ayudar a que cada uno descubriera su propio talento: escribir el guion,
cantar, componer, hablar en las entrevistas” (Perales, comunicacién personal, 17 de

octubre de 2005).

Asi mismo, se incentivo a los jovenes a explorar sus capacidades y a asumir
nuevos retos: “Hay algo que yo pensé que no podia hacer y era lo de componer una
copla y ayudar a imaginar los personajes del guién para poder hacerlo”, Norkis,

tallerista-facilitadora del SJR.

Al finalizar la jornada se propicio un espacio para compartir e integrar lo que
cada uno desarrolld. Aunque la dindmica en esta fase del taller se orienta hacia fines
mas especificos es de suma importancia aterrizar los esfuerzos particulares y
conectarlos hacia un mismo norte, reconociendo asi el valor de cada accion

emprendida individualmente para el funcionamiento de todo el engranaje.

“Aprendi a trabajar para el grupo y no para mi. A darme cuenta que como

grupo si podemos”, Rafael Villegas, participante, 18 afios.

Se trata de tener siempre presente lo que significa el trabajo en equipo.

“...el trabajo en equipo te exige, te confronta y tienes que estar a la altura
siempre... te reta, y esa es una de las cosas mds importantes. Que es un reto

constante” (Barreto en Fundacién Medatia, 2004, p.35).
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Sesion 10: Dia 13 de agosto de 2004.

Objetivos:

Realizar la primera lectura.

Mejorar los guiones y definir el nombre de la serie y de cada uno de los micros.

Dinamicas:

1. Primera lectura.

Se asignan los personajes de cada una de las historias y se lleva a cabo la primera
lectura. Los participantes pueden aportar al trabajo de sus compaiieros.

2. Trabajo por grupos.

El feedback del grupo sirve para mejorar los guiones, haciendo las correcciones
pertinentes y profundizando en las historias y en lo que se quiere comunicar. Se
asumen tareas especificas como, por ejemplo, la composiciéon musical.

3. Cierre.

Cada tallerista presenta al grupo lo que hizo durante la sesion. Asi mismo se aclaran
dudas, se comparten inquietudes y percepciones acerca del proceso y se toman

decisiones generales como el nombre de cada historia y el titulo de la serie de micros.

Comentarios, impresiones...

Se llevo a cabo la primera lectura para tener una idea mas clara de cada una de
las piezas. Seguidamente se continud el trabajo de mesa con los guiones, integrando

los aportes hechos por el resto del grupo.

La composicion musical qued6 a cargo de Juan, Francisco y Freddy.
Probablemente en la tarde nos reunamos con ellos para terminar de componer las

coplas y practicarlas. Este es un equipo con mucha iniciativa pero tiende a dispersarse
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y se le hace dificil concretar si no estd acompanado por alguno de los facilitadores. La
composicion musical representa una gran responsabilidad en este proyecto puesto que
todas las historias emplean, en algin momento, la copla tanto en su funcion

descriptiva como en su forma narrativa.

Una vez realizadas las tareas asignadas, se abrid un espacio para mostrar los
avances al resto de los participantes. Se decidid que la serie de micros tendria por
nombre “Venezuela por la Sabana” y, en cuanto a los micros, los titulos serian los
siguientes: “Asi es que vive un llanero”, “Gracias a mi gallo” e “Historia de dos

compadres”.

Hoy fue un dia de mucha sensibilidad. Casi se cumplen dos semanas desde
que empezo6 esta experiencia y las relaciones entre los participantes (talleristas y
facilitadores) se van estrechando. En el trabajo con jovenes sucede que se puede
consolidar un clima de confianza e integracion muy favorable para el taller pero, al
mismo tiempo, a la hora de exigir cierta disciplina en beneficio de la actividad o al
dar ciertas acotaciones, sucede que se confunden los roles y la reaccién puede ser

negativa.

El modelo de taller que promueve la Fundacion Medatia aboga por un flujo de
comunicacion horizontal y bidireccional entre talleristas y facilitadores, sin embargo,
es fundamental saber separar los vinculos de amistad —que se gestan en el grupo—

de los objetivos de crecimiento individual y colectivo que persigue la experiencia.

Por esta razon, en el cierre de la jornada, se converso sobre la necesidad de
identificar estos dos dmbitos para procurar que el proyecto no salga afectado por
motivos personales. Asi mismo se tuvo un momento para comunicar las molestias y

aclarar posibles malentendidos, muchos de los cuales son producto de la convivencia.

El proceso de produccion puede llegar a ser muy exigente y nuestra meta es

responder a los retos sin perder la brujula: el taller es un espacio de experimentacion



185

guiada lo que implica emprender un recorrido de crecimiento personal en compaiiia

de otro ser humano.

...todos compartiamos, hice muchos amigos, no tuve enemigos y €so
fue lo lindo, todos compartiamos sin peleas, envidias, ni nada y aun
cuando el ambiente estaba pesado, buscaban solucion rapido y todo
cambiamos. Aprendi a querer, respetar, Karlas Aparicio, participante,
14 afios.
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Sesion 11: Dia 16 de agosto de 2004.

Objetivos:

Realizar el ensayo general.

Dinamicas:

1. Lectura.

Se leen los guiones para dar acotaciones actorales y trabajar pronunciacion,
modulacion, diccion. Se sugieren ejercicios de vocalizacion y tips para el momento
de grabacion.

2. Ensayo general.

Se hace una lectura de principio a fin, como si se tratara de la lectura dramatica de un
texto teatral. Los efectos de sonido se interpretan en el momento y no se valen
interrupciones. El objetivo es actuar como si fuera un programa transmitido en vivo,
de forma que los participantes se familiaricen con los nervios y experimenten la
exigencia del trabajo contrarreloj.

3. Cierre.

Ademas de finiquitar cualquier asunto que quede pendiente —como por ejemplo la
lista de créditos—, se invita a los joOvenes a intercambiar sus impresiones sobre lo que
ha sido el proceso hasta ahora. Asi mismo, se conversa un poco sobre lo que sera la
recta final del proyecto, los dos dias destinados a la grabacion de los micros en el

estudio de Radio Fe y Alegria.

Comentarios, impresiones...

La sesion se enfocd en la preparacion actoral. Se realizaron varias lecturas de
los guiones para profundizar en la caracterizacion de los personajes, mejorar la

modulacion y la diccidon, darle ritmo a los didlogos, marcar ciertas pausas e
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intenciones y ensayar las coplas. Se dirigieron algunos ejercicios de vocalizacion para

que los participantes calentaran la voz y exploraran sus posibilidades expresivas.

Se realiz6 entonces el ensayo general, como si fuera un programa en vivo, por
lo que una vez empezado no podia detenerse. Si bien en la grabacién es posible
repetir un cierto numero de veces, la idea era que los jovenes aprendieran a lidiar con
los nervios y tuvieran que resolver en el momento. Como en el teatro, no se puede

echar para atras, hay que seguir adelante.

“Aprendi a actuar en una obra: controlar los nervios escénicos, adaptarse a su
personaje para que sea una buena actuacion y a su dialecto”, Emilis Abreu,

participante.

Se hicieron los efectos de sonido en el momento, se cantaron las coplas, se
jugo con los diferentes planos de sonido y fades (volumenes). En fin, se asumieron
muchas de las tareas propias de la postproduccion lo que permitié hacernos una idea

del producto final.

Fue aqui donde terminaron de encontrar la razén teatral en todo el
trabajo, ya que una vez actuadas las historias, se les hizo mucho maés
facil el narrarlas, ayudandose de la gestualizaciéon y movimientos
propios de algunos momentos de la historia para recrear el ambiente,
darle efectos y de este modo poder llevar al oyente a través de cada
relato (Torres, comunicacion personal, 03 de noviembre de 2004)

Antes de terminar la sesion se defini6 la lista de créditos de cada micro y se
hizo entrega del guion final a Juan Pantoja, director técnico que coordinara la

dindmica dentro del estudio de grabacion.

Para cerrar el ciclo de preproduccioén se conversdé un poco sobre lo que ha
significado la experiencia para cada uno, se retomaron algunos de los
descubrimientos realizados durante el taller, se recordaron cada uno de los pasos que
seguimos para la elaboracion de los guiones. Esto un poco para no olvidar el

recorrido, el viaje. Mafiana comienza la grabacion y ésta es una actividad que apunta
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hacia la consecuciéon del producto final. No obstante, es el trabajo continuo, son los

pequefios aprendizajes los que dan un valor imperecedero a la experiencia.

“Me parece que es uno de los grupos mas compenetrados con los que he
trabajado, los chamos le han puesto al taller”, Norkis, participante-facilitadora del

SJR.
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Sesiones 12 v 13: Dias 17 v 18 de agosto de 2004.

Objetivos:

Grabacion de los microprogramas. Edicién y montaje.

Dinamicas:

1. Grabacion.

Los participantes son pautados para grabar en el estudio de Radio Fe y Alegria.
Paralelamente, con la orientacion de uno de los facilitadores, se ensaya y se realizan
ejercicios de vocalizacion.

2. Postproduccion.

Se realiza la edicion y el montaje del material.

Comentarios, impresiones...

Las dos ultimas sesiones estuvieron dedicadas al trabajo en el estudio de
grabacion. Juan Pantoja fue la persona de Radio Fe y Alegria encargada de coordinar
el registro de las voces y de realizar la edicion de los micros. Para esto se empled

Sound Forge 'y Sonic Foundry.

Los talleristas fueron pautados por separado para grabar su segmento y,
mientras tanto, aquellos que no estaban en el estudio ensayaban y hacian ejercicios de

vocalizacion orientados por uno de los facilitadores.

Fue un dia intenso de grabacién y edicion, en el cual los muchachos
finalmente experimentaron el trabajo en radio. Repetir, dar intencion a
lo que se dice, modular, leer correctamente y con precision, fueron
solo algunos de los aprendizajes que se llevaron consigo (Torres,
comunicacion personal, 03 de noviembre de 2004)
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Para muchos era la primera vez que entraban a un estudio de grabacion pero
esto no hizo que Pantoja bajara su nivel de exigencia, todo lo contrario, para obtener
un trabajo de calidad los muchachos tenian que dar lo mejor de si. Ninguno colapso,

todos se mantuvieron hasta el final.

Hubo momentos en los cuales, por la presion, alguno quiso ceder su papel a
otro de sus compaferos pero el equipo insistido en lo importante que era persistir y

darse la oportunidad a si mismo de intentarlo.

Dizzi Perales comenta acerca del temor al fracaso que experimentan
principalmente los varones: “siempre participan en lo que saben saldran victoriosos
pero no se arriesgan en los planos en los que dudan”. En el caso de las chicas se
observo cierta timidez para emprender el trabajo, no asi en el desarrollo del mismo

(comunicacién personal, 17 de octubre de 2005).

En este sentido la preparacion actoral fue una herramienta fundamental,

sobretodo para aquellos talleristas que son de naturaleza introvertida.

“Aprendi muchas cosas nuevas como grabar un micro, hacer dindmicas de
relajamiento, también a dejar un poco el miedo y la timidez”, Dennys Hernandez,

participante, 17 anos.

Lo mas significativo de esta etapa de produccion fue que todos participaron.
La direccion técnica a cargo de Juan Pantoja implicé un nuevo nivel de exigencia por

cuanto el grupo tuvo que dar lo mejor de si.

Una vez registradas las voces y los sonidos, se llevo a cabo la edicion y el

montaje de los micros.
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Sesion 14 - Cierre del Taller: Dia 19 de agosto de 2004.

Fue el momento de compartir el trabajo realizado con los padres,
representantes, amigos, miembros del Servicio Jesuita a Refugiados y Radio Fe y

Alegria, entrevistados y todos aquellos conocedores del proyecto.

No solo se escucharon los micros de la serie “Venezuela por la Sabana” sino
que se proyectaron las fotos, registro de la experiencia, y se disfruté de una merienda

organizada por el grupo.

“La participacion de los padres, de la radio, de la comunidad, al final para ver
el producto elaborado da a los jovenes una nueva imagen y al trabajo seriedad y

consistencia” (Perales, comunicacion personal, 17 de octubre de 2005).

Tuvimos la oportunidad de conversar con algunos de los presentes y recibir
sus comentarios sobre los programas y el proyecto en general; los talleristas se
encargaron de relatar cada uno de los pasos que se siguieron hasta la grabacion de los

micros.

Se repartieron los diplomas que ademas de certificar la realizacion del taller,
son parte de un ritual, el cierre de un proceso y la celebracion que preside la

despedida.
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GUION TECNICO

Serie: VENEZUELA POR LA SABANA
Micro-Programa: HISTORIA DE DOS COMPADRES

Duracion: 5’20’

COPLA (CON CUATRO)

LOCUTOR

NARRADOR

CONTROL

NARRADOR

Llanuras Venezolanas, Venezolanas llanuras,
porque mi llano es muy lindo, y como ella no hay

ninguna (QUEDA EL CUATRO DE CORTINA)

Venezuela por la sabana presenta: Historia de dos

compadres (SALE EL CUATRO)

Una noche oscura y tenebrosa...

EFECTOS LLUVIA, SAPOS, GRILLOS, PERRO

Dos llaneros, libres y gallardos, recorriendo la

sabana
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CONTROL

ISIDRO(COPLA)

PEDRO

ISIDRO

PEDRO

ISIDRO

PEDRO

PASOS DE LOS CABALLOS, SONIDOS DE LA

NOCHE SABANERA

Guasdualito, tierra mia /De sabanas y esteros /a

escondidas fue fundada /Por un rico caballero

José Ignacio del Pumar /a la gente fue a buscar /

para que no la asaltaran / en la via del palmar

San Jacinto de la Orqueta /asi se hacia llamar/ese

pueblo tan bonito en que la gente fue a para

Llegando a la Periquera / huyendo e’la enfermeda /

pues tenian la creencia /que se iban a cura

Y arribaron a ese sitio / donde habia mucho
guaudal /lo llamaron Guasdualito / a esa tierra sin

igual

Muchas mujeres habia /con su falda bien florea /su

rosa en el cabello / y su boca colora
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ISIDRO Patrona Virgen del Carmen, a ti te vengo a cantd /

pa’ que en esta noche oscura / me libre de todo mal

MILAGROS (LLORANDO EN SEGUNDO PLANO)
PEDRO (ASUSTADO) jLa llorona compadre Isidro!
ISIDRO iYo creo que si! Vamos a apurarnos...

PEDRO Yo escuché que habia asustado a don Juan en la

mata gacha de la pica...

ISIDRO Y a Jacinto también, yo escuché...
MILAGROS (LLORANDO MAS FUERTE)
ISIDRO Se me estremecio el cuerpo... jEsa llorona si berrea

feo! ;(No sera que esta en la casa, compadre?

PEDRO Yo no sé... jApurese compadre Isidro! No vaya a
sé que me esté asustando a la mujé y a la nifia en

casa. Usté sabe que la mujé ta’ prefia
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CONTROL

MILAGROS

ISIDRO

PEDRO

MILAGROS

ISIDRO

PEDRO

ISIDRO

CONTROL

EFECTO CABALLOS CORRIENDO

(LLORANDO MAS FUERTE)

Compadre, ;lo sentiste compadre?

iSi, si! jAptrese que ya vamos a llegd!

(CONTINUA LLORANDO)

Compadre Pedro, yo la siento mds cerca, ;la

escucha, compadre?

iSantigiiese compadre, santigiiese!

iNo compadre! A esa bicha hay es que mardecirla,
no vaya a sé que nos pase como a don Juan y

Jacinto que los privéd

EFECTO DE CABALLOS FRENANDO EL
PASO. LE SIGUE EFECTO DE PUERTA QUE

SE ABRE PRECIPITADAMENTE
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MILAGROS (LLORANDO MAS FUERTE)

NARRADOR Los llaneros llegan a la casa aturdidos por el

intenso llanto. Sale Juanita, la hija de Pedro, a

recibirlos.
PEDRO (Qué es lo que ta pasando en esta casa?
JUANITA Estoy asusta, mi ama tiene uno grito alla en el

cuarto... (LLORANDO) ;Yo creo que va a pari!

iDice que le duele mucho!

PEDRO jPero calmate muchacha! Yo voy a ver qué tiene tu
mama
ISIDRO Tan barajustaos que veniamos nosotros en €sos

caballos, creyendo que era la llorona y resulta que

era tu mujé...

NARRADOR Rapido va al cuarto y encuentra a Milagros tendida

en la cama
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MILAGROS

PEDRO

MILAGROS

ISIDRO

NARRADOR

ISIDRO

CONTROL

MILAGROS

(SIGUE LLORANDO)

(Qué te pasa mujé?

(LLORANDO) jPedro! Anda a buscé a la partera,

a dofia Maria, jque ya no aguanto mas!

No compadre Pedro, quédese usted que yo voy a

buscar a dofia Maria

Y monta Isidro en su caballo para buscar a la

partera

(TOCA LA PUERTA MUY AGITADO) jDona
Maria! Es Isidro, la vengo a busca porque la mujé

del compadre Pedro jta’ que se pare!

ENTRA TRANSICION

(PARA UN POCO EL LLANTO) ;Gracias, gracias

a Dios Maria que llegaste!
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PARTERA

PEDRO

PARTERA

PEDRO

PARTERA

CONTROL

PEDRO

ISIDRO

jAcomoddese, mija! jAcomodese! jPa’ luego es

tarde!

(No serd que le demos una pellita de chim6?

jUsté ta loco! jSera para que la mate! Puuuuja

mujé, ya viene, calmate y puja, jpuuuuja!

No, pa’ que se le quite el dolor y se alivie un

rato..., pa’ yudala

(PONIENDO ORDEN) Se me sale’l cuarto. Yo sé

lo que hago

EFECTO LLANTO DEL BEBE

iEs un muchacho carajo! Compadre, jmire a mi

muchachito!

iEpa compadre! ;No nos va brindé4 los miaos?
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PEDRO (CELEBRANDO) Claro que si, jes pa’ horita
mismo!
CONTROL ENTRA DE FONDO MUSICA LLANERA,

AMBIENTE DE FIESTA, GENTE Y ZAPATEO

PEDRO jCompadre, un traguito! ;Coémo esta Don Juan?
(Como la esta pasando Dofia Alberta? Vamos a

baila un son jpa’ celebra la llega del muchachito!

ALBERTA iEpa! /Y la mujé y el muchachito cémo estan?

PEDRO Ay Dofia Alberta!, descansando.

COPLA (CON CUATRO) | Llanuras Venezolanas, Venezolanas llanuras,
porque mi llano es muy lindo, y como ella no hay

ninguna (QUEDA EL CUATRO DE CORTINA)

LOCUTOR Venezuela por la sabana, un espacio construido
gracias a la colaboracion de la Fundacion Medatia,
Radio Fe y Alegria y el Servicio Jesuita a

Refugiados.
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(SIGUE LOCUTOR)

Una produccion escrita, narrada y musicalizada
por: Juan Mufioz, Francisco Aparicio, Freddy
Muiioz, Dennys Herndndez, Emilis Abreu, Yorvis
Jiménez, Norkis Argiiello, Oswaldo Rodriguez y
Katherines Aparicio.

En la direccion técnica, edicion y montaje: Juan
Pantoja. En la asistencia de produccion: Catherine
Torres y Dizzi Perales. En la produccion y

direccion general: Natasha Pucheu




Género: Cultural
Formato: Programa de ficcion

Sub-formato: Dramatico
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Serie: VENEZUELA POR LA SABANA
Micro-Programa: AS{ ES QUE VIVE UN LLANERO

Duracion: 7’50’

COPLA (CON CUATRO)

LOCUTOR

NARRADOR

CONTROL

NARRADOR

Llanuras Venezolanas, Venezolanas llanuras,
porque mi llano es muy lindo, y como ella no hay

ninguna (QUEDA EL CUATRO DE CORTINA)

Venezuela por la sabana presenta: Asi es que vive

un llanero (SALE EL CUATRO)

Esta es la historia que le acontecio a una familia de

los llanos apurefios

ENTRA MUSICA LLANERA INSTRUMENTAL

SUAVE

Exactamente en el hato “La Soledad”, a pocos
metros del puente “Marisela”, en una humilde y

tipica casa del llano
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CONTROL

NARRADOR

CONTROL

TERESA

JUAN

TERESA

NARRADOR

CONTROL

EFECTO DE AMBIENTE DE HATO Y

ANIMALES

La madre, luego de terminar de preparar la cena...

EFECTO DE ALGO QUE SE FRITA'Y SE

SIRVE

iMijo! jVenga a comé!

iVoy amd! que estoy terminando de componer la

copla... (SUENA LAS CUERDAS DE SU

CUATRO)

Bueno, japtrese que se le enfria!

;Y asi comienza la historia!

TRANSICION MUSICAL
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JUAN jAma! jYa terminé de componer la copla y los
versos que de segurito Angelina se enamora mas de
mi! Aqui traigo un pedazo de queso que le voy a

regala

TERESA Mijo, tenga mucho cuidado, mire que en este
tiempo de semana santa sale mucho bicho raro...
Dice la gente que, hace mucho tiempo, habia dos
comadres que se querian mucho y se enamoraron
de un mismo hombre, cuando lo descubrieron
comenzaron a pelea entre ellas hasta matarse. Dios,
como castigo, las puso a vagar por el llano en
forma de bola e’fuego y, desde entonces, espantan.
Se dice que para alejarlas hay que mal decirlas...
(REFLEXIONA) Mijo mejor quédese, no vaya que

hay mucho espanto porai...

JUAN No ama4, yo tengo que ir porque se lo prometi a
Angelina...
TERESA Bueno mijo, usté vera... Entonces me le dice a

dona Isolina que necesito habla con ella
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JUAN Ta bien, yo le digo, y no se preocupe ama, que con
el chim6 no le temo a anima, espanto, ni a camino

oscuro.

TERESA No se confie mijo, no se confie, mire que hasta al

mas guapo le han salido

CONTROL ENTRA AMBIENTE NOCTURNO DE SABANA

NARRADOR Saliendo de su casa en pleno anochecer, ya pasaba
por el puente cuando Juan se encuentra con el

vecino

VECINO (ACONSEJANDOLE) Mire joven, no ande porai a
estas hora de la noche porque en esta época sale
mucho el espanto y con esa cara que usted tiene,

mas ligerito le salen...

JUAN Tranquilo que voy a visita a mi novia, no me asuste

tanto que me va a hacé regresa

CONTROL TRANSICION MUSICAL
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NARRADOR Llegando Juan adonde su novia, se escuchan unas

coplas...

COPLA (CON CUATRO) | El llanero en semana santa respeta su tradiciéon/ no
anda en caminos oscuros porque le sale el silbon/
no se bafia en agua e’rio pues pescado y que se
vuelve/ y no come carne roja ya que la panza le
crece.

El llanero es religioso, respeta a nuestro seflor ya
que reza, canta y goza en su casa de habitacion/Lo
que comen los llaneros es babo, chigiiire y arroz/
pescaditos y bufiuelos o la yuca con sazén/Se juega
trompo y zaranda pa’ tené la diversion y asi es que
vive un llanero nacio en esta region (BAJA

CUATRO Y SE FUNDE CON EL DIALOGO DE

JUAN)

JUAN jBuenas noches sefiora Isolina!, ;como esta? ;qué
hace?

ISOLINA Muy bien mijo, aqui escuchando unas coplitas por

la radio, y usted ;qué hace porai tan de noche?
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JUAN

ISOLINA

JUAN

ISOLINA

ANGELINA

JUAN

ANGELINA

JUAN

ANGELINA

JUAN

Vengo a visita a su hija. Mire y dice mi mama que

pase por alla que necesita habla con usté

Epa Juan, ; y como para qué sera eso?

No sé, ella no me dijo mas

Ah bueno, voy manana. jAngelina, la buscan!

iYa voy mama!

Angelina de mi amor, ;como esta?

Yo muy bien ahora que lo veo... ;y usted?

Como botalon en el corral: jduro!

(SE RIE) jAy Juan! ;TG siempre con tus cosas!

Mi amor, ahi le dejé un pedazo de queso, como le

gusta a usté
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ANGELINA Gracias Juan, (CARINOSA) usté siempre tan

atento conmigo

JUAN Y eso no es todo. Mire lo que le traje...

JUAN(COPLA) Angelina de mi vida, ay de mi vida a ti te vengo a
cantar/ en esta noche tan bella, una noche sin igual,
donde la luna refleja su luz en tu mirar/

Yo le canto a las estrellas, a las estrellas y a una
mujer especial/que se llama Angelina, nacida en la
soledad, de belleza incomparable, carifiosa y

servicial...

ANGELINA (ENAMORADA) jAy Juan! Que linda la

dedicatoria, y todo eso ;pensando en mi?

JUAN Claro que si, mi amor (GALAN)
ANGELINA jGracias!
JUAN Bueno Angelina, ya me voy porque mi ama me

dijo que no ande porai tan tarde (SE DESPIDEN)
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NARRADOR

CONTROL

NARRADOR

CONTROL

JUAN

NARRADOR

TERESA

NARRADOR

CONTROL

Angelina queda preocupada mientras que Juan

emprende su camino. Una vez sabana adentro

escucha un extrafio ruido

ENTRA SONIDO DE BOLA E’FUEGO

Juan voltea la mirada. Son un par de luces en el

camino que se acercan a é€l...

ENTRA SONIDO DE BOLA E’FUEGO

(ASUSTADO) Padre Nuestro que estas...

Al ver que se acercan cada vez mas, detiene el rezo

pues recuerda las palabras de su madre:

(ECO) Para alejarlas hay que mal decirlas

Y asi lo hace, lleno de miedo, viendo como se

pierden poco a poco por la sabana...

ENTRA TRANSICION
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JUAN iAma, ama! (TOCA CON INSISTENCIA LA

PUERTA) jAbre rapido la puerta!

TERESA (PREOCUPADA) ;Qué pas6 mijo? Tranquilicese.

(Le paso algo? ;T4 bien?

JUAN jAma, me sali6 el espanto que tanto me decia! Me

acordé de lo que me cont6 y empecé a mal decirlo

TERESA No pue’ sé mijo... Yo se lo dije que no saliera tan
tarde pero usté nunca me hace caso. jGracias a
Dios no le pasé nada!, le voy a prepara un cafecito

pa’ que se me calme

NARRADOR Mientras la sefiora Teresa prepara el café, entra a la

casa el vecino

VECINO (PREOCUPADO) ;{Qué pas6? ;Por qué se escuchd

ese alboroto?

JUAN Me asust6 la bola e’fuego, era grande... {Una llama

de fuego muy ardiente!
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VECINO Eso le paso6 por no hacerme caso, yo se lo dije...
Mire mijo, agarre consejo, escuche a su mama y a

la gente mayor, vea lo que le paso...

CONTROL ENTRA CORTINA

NARRADOR Como dice el dicho: “el que no agarra consejo, jno
llega a viejo!”. Amigos llaneros, esto también es
para ustedes, tengan cuidado que, como le pasé a

Juan, jnos puede pasar a todos!

COPLA (CON CUATRO) | Llanuras Venezolanas, Venezolanas llanuras,
porque mi llano es muy lindo, y como ella no hay

ninguna (QUEDA EL CUATRO DE CORTINA)

LOCUTOR Venezuela por la sabana, un espacio construido
gracias a la colaboracion de la Fundacion Medatia,
Radio Fe y Alegria y el Servicio Jesuita a
Refugiados.

Una produccion escrita, narrada y musicalizada
por: Juan Mufoz,, Karlas Aparicio, Maria

Rodriguez, Francisco Aparicio, Freddy Mufioz,
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Johana Hernandez, Emilis Abreu, Yorvis Jiménez,
(SIGUE LOCUTOR) Maria Amador y Erika Barrios.

En la direccion técnica, edicion y montaje: Juan
Pantoja. En la asistencia de produccion: Catherine

Torres y Dizzi Perales. En la produccion y

direccion general: Natasha Pucheu
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Género: Cultural

Formato: Programa de ficcion
Sub-formato: Dramatico

Serie: VENEZUELA POR LA SABANA
Micro-Programa: GRACIAS A MI GALLO

Duracion: 6’39’

COPLA (CON CUATRO) | Llanuras Venezolanas, Venezolanas llanuras,
porque mi llano es muy lindo, y como ella no hay

ninguna (QUEDA EL CUATRO DE CORTINA)

LOCUTOR Venezuela por la sabana presenta: Gracias a mi

gallo (SALE EL CUATRO)

CONTROL ENTRA MUSICA LLANERA EN SEGUNDO
PLANO
NARRADOR Antiguamente la montafia de San Camilo, era una

selva muy peligrosa de atravesar, ya que habitaban
muchas fieras y serpientes intrincadas. Alli los
hombres se probaban hombres, atravesando la
montafia. Cuenta la gente que una vez un hombre,

se perdio cruzando el inmenso monte y por estar
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tanto tiempo adopto los rasgos de un animal,
(SIGUE NARRADOR) ronquido de tigre, estatura descomunal, saco y
hacha en el hombro y segiin comentaba la gente,
velaba por los animales y los arboles,
protegiéndolos de la caza y de la tala en exceso.
Y asi comienza la historia, de un hombre que

apodaron, el Hachador Perdido.

CONTROL SALE MUSICA LLANERA Y ENTRAN
LLUVIA Y TRUENOS
NINOS jAma, Ama, Ama, tenemos hambre! jQuiero

Comia! j Quiero Comia! jQuiero Comia!

JACINTO (Otra vez a comé?, ;ya no comieron a las sei de la
tarde? Estos muchachos sera que nunca se cansan
de jarta. {Mira Ramona! ;Fue que no le diste comia

a los muchachos?
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RAMONA Pues claro que si Jacinto. jTense quietos
muchachos!, que la comia que queda es pa’
mafiana y pasado, jno ve que su apa no pudo di a

caza, porque ta lloviendo...?

CONTROL SALE LLUVIA'Y ENTRAN GRILLOS Y SAPOS

NARRADOR Jacinto se acuesta a dormir un poco molesto.
Luego se levanta a altas horas de la noche y

despierta a su mujer

JACINTO jRamona, Ramona! Alisteme los peroles que me
Vvoy a caza.
RAMONA (LLORANDO) Jacinto, ;con quién te vas a casa?

(Me vas a deja sola con los muchachos? ;Por qué

me haces esto, Jacinto?

JACINTO Si, me voy a cazd, pero me voy a caza un

cachicamo pa’ mafiana comé.
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RAMONA (ALARMADA) Tt tas loco chico!, jcomo te vas a
di a caza a estas horas?, ;tu no has escuchado ese

cuento que dicen porai del Hachador Perdido?

JACINTO (PORFIADO) No hombre vieja, ti vas a cree en
esas vainas, esos son puros inventos de la gente.
No hombre chica, dame los peroles que lo que soy
yo me voy a caza. jVamono Relampago!

jCaracha!, mi perro fiel...

CONTROL EFECTO DE PERRO Y AMBIENTE

NOCTURNO DE SELVA

JACINTO Mira relampago, supieras tu lo sabroso que es
metese una buena pella de chim6 y verdaita santa
que se te va el hambre y la sed. No hombre chico,

Vamo a entonano una tonada, pa’ corta el camino.

JACINTO (COPLA) Esta noche en San Camilo, en San Camilo yo le
canto una tonada/ porque yo soy de lo hombres,
que en el monte no se vara/no le tengo miedo a

espantos por que a mi nada pasa.
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CONTROL

JACINTO

CONTROL

NARRADOR

CONTROL

JACINTO

CONTROL

JACINTO

EFECTO DE PERRO Y EFECTO DE DISPAROS

ija, no lo pelé... jCuge Relampago!, jcuge!, jcuge!

EFECTO DE DISPAROS

Jacinto abusando de la caza de animales, no sabe lo

que le espera...

EFECTO PERRO Y EFECTO DISPAROS.

DESPUES ENTRA AMBIENTE DE SUSPENSO

iRelampago, yo creo que ta bueno por el dia de

hoy!

EN SEGUNDO PLANO ENTRA EFECTO DE

HACHAZOS

No hombre, quien te por ahi jsalgase de ese
monte!, a ve si lo pica una mapanare... jA mi no

me va a asusta con esa vaina!
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CONTROL SUBE A PRIMER PLANO EL EFECTO DE
HACHAZOS

HACHADOR (RISA ENLOQUECEDORA)

NARRADOR Jacinto, asustado, escucha cada vez mas de cerca

los hachazos y recuerda las advertencias de su

esposa... Sale corriendo y se trepa en las alturas de

un arbol
CONTROL EN PRIMER PLANO, EFECTO DE HACHAZOS
HACHADOR (RISA CADA VEZ MAS INTENSA)
NARRADOR Una de las ramas cede, Jacinto cae y queda en

peligro ante el espanto que ahora lo acecha

HACHADOR (RISA DEMENTE)

JACINTO (ASUSTADO) Ay Dios Mio!
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NARRADOR

CONTROL

NARRADOR

CONTROL

JACINTO

RAMONA

JACINTO

RAMONA

JACINTO

Jacinto, acorralado, siente venir el filo del hacha

sobre su cabeza...

EFECTO CANTO DEL GALLO

El hachador perdido se escabulle por los adentros

de la montafia. Jacinto, sin pensarlo, huye

espantado hacia su casa.

EFECTO PERSONA CORRIENDO

(GRITANDO) jRamona, Ramonal!

(Qué pasd Jacinto?

iEra un bicho bien feo!

Pero de qué bicho esta hablando viejo?

iEl bicho ése que llaman Hachador Perdido!!!
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RAMONA (REPROCHANDOLE AL HOMBRE) {{;Yo te lo

dije!!! (Bis).jjEso te pasa por porfiao!!! (Bis).

JACINTO (ARREPENTIDO) No, mi Ramonita, por diosito
santo, que yo no vuelvo a caza tanto animal por la

noche, palabrita, como que me llamo Jacinto Pérez.

CONTROL ENTRA MUSICA LLANERA INSTRUMENTAL

NARRADOR Jacinto, jurando no volver a abusar de la caza, cada
amanecer que escucha cantar el gallo que le salvo

la vida, le dedica esta copla.

JACINTO (COPLA) Gracias a mi gallo lindo/ que me quit6 esa
desgracia/ era el hachador perdido, con esa
tremenda hacha/ y si mi gallo no canta, por diosito

que me mata.

COPLA (CON CUATRO) | Llanuras Venezolanas, Venezolanas llanuras,
porque mi llano es muy lindo, y como ella no hay

ninguna (QUEDA EL CUATRO DE CORTINA)
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LOCUTOR Venezuela por la sabana, un espacio construido
gracias a la colaboracion de la Fundacion Medatia,
Radio Fe y Alegria y el Servicio Jesuita a
Refugiados.

Una produccion escrita, narrada y musicalizada
por: Juan Mufioz, Erika Barrios, Freddy Muiioz,
Jamer Arteaga, Emilis Abreu, Zuleyka Roman y
Rafael Villegas.

En la direccion técnica, edicion y montaje: Juan
Pantoja. En la asistencia de produccion: Catherine
Torres y Dizzi Perales. En la produccion y

dfireccion general: Natasha Pucheu
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CONSIDERACIONES FINALES

La posibilidad de regresar a los dias del taller de radio en la frontera para
observar, recoger y plasmar los fragmentos de una vivencia cotidiana y, a la vez, tan
significativa, llevan no sélo a recordar sino a imaginar cémo dar continuidad al
proceso que se inicid, inventar nuevas excusas que justifiquen un tiempo y un espacio

para compartir.

En este sentido, las consideraciones finales del presente trabajo de grado
contemplan dos vertientes, una que apela a la memoria y otra que apuesta por un

porvenir.

Llevar a la accién una serie de inquietudes movilizadoras representa, en este
proyecto, el privilegio de quedarse con un descubrimiento tan personal que pareciera

que, una vez de vuelta a casa, no hay tesoro que mostrar.

Es cierto que el fin ultimo de este trabajo es una produccion, tres micros
radiales sobre el imaginario popular de las leyendas llaneras de transmision oral, pero
el taller de radio retine sélo uno de tantos posibles recorridos. Es por eso que esta
experiencia se presenta como un taller de radio piloto y sus resultados —aparte de los
microprogramas— mas que conclusiones finales son reflexiones que pueden orientar

o servir de punto de partida para futuras iniciativas.

El piso para exponer algunas de las lecciones dejadas por la vivencia es el
diario de campo, registro y testimonio de esos actos cotidianos que fueron marcando
el proceso. Si bien se empled una metodologia, la propuesta educomunicativa de la
Fundacion Medatia, ésta fue ajustandose en funciéon del grupo, del entorno y de las

especificidades del proyecto, en este caso, de la produccion radiofonica.
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A lo largo del diario de campo se pueden identificar diferentes etapas, no
obstante, existen pautas de trabajo que se mantienen de principio a fin, una de ellas la
nocion de equipo, premisa clave en la labor impulsada por Medatia. Los principios
del trabajo en equipo fueron indispensables para la consecucion del objetivo ultimo
del taller, mas aun cuando los procesos de produccion se destacan por la division de
tareas lo que puede provocar la desigual participacion de los talleristas y la pérdida de
la conciencia total del proyecto. El especial énfasis que se hizo sobre la nocion de
equipo llevo a valorar las capacidades de cada individuo y, al mismo tiempo, a

destacar los beneficios del trabajo colectivo.

Otra pieza determinante en la evolucion del taller fue el teatro como
herramienta de creacion y expresion, lo que reiterd su rol protagénico dentro del
método que plantea la Fundacion Medatia. Las dindmicas teatrales aplicadas al taller
de radio propiciaron la integracion del grupo, fungieron como nucleo generador de las
historias y facilitaron su interpretacion, esta vez no en un escenario sino en el estudio

de grabacion.

Manteniendo estas y otras constantes como el llamado a la reflexién y a la
autoevaluacion del trabajo diario, cada etapa del taller va definiendo su propio ritmo,

incitando a probar nuevos niveles de compromiso con el proyecto.

La etapa de indagacion a través de las entrevistas fue muy representativa en
cuanto alli se gestd un sentimiento de pertenencia para con el trabajo. El tema de los
micros empezod siendo una excusa y se convirtié en una razon. A medida que el grupo
se aproximoé a los personajes de la comunidad, a las fuentes vivas del imaginario
popular, se inaugurd un proceso que no estaba del todo contemplado. Asumieron la
postura de observadores y, al registrar esos relatos, esas ficciones de otros, se
encontraron a si mismos inmersos dentro de una geografia olvidada, difusa, de la cual

no recordaban ser autores.

Para la gente de Guasdualito hablar de las leyendas, es hablar de sus
vidas, pues las encuentras en la cotidianidad... Ellos cuentan las
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historias siempre en relacion con “otros” a quienes sucedid o “a si
mismos”, en tal sentido las historias son recreadas, al ser contadas son
nuevamente vividas y asumidas como actuales. Algunas de las
leyendas son mas cercanas a los jovenes, otras no tanto. Pero para los
jovenes resulta interesante compenetrarse con estas experiencias
reales, que les impiden a veces caminar solos por una calle en la que
se aparecen los espantos (Perales, comunicacion personal, 17 de
octubre de 2005)

Asi mismo, las entrevistas permitieron ampliar el espectro de participacion ya
que se sumo la voz de estos miembros de la comunidad, portadores de los relatos de
transmision oral. La palabra de la memoria colectiva se vio reencarnada en las
historias que los jovenes elaboraron, como una forma de encuentro entre dos tiempos,

el del legado hereditario y el de la renovacion, imbricacion que descubre su vigencia.

Para dar forma a este encuentro, los talleristas hicieron suyos estos contenidos
y adquirieron una nueva dimension del lenguaje para poder proyectarlos: el lenguaje
mediatico. En efecto, la realizacion de los micros “Venezuela por la Sabana” logré
integrar la complejidad comunicativa de la radio con el sistema de comunicacion cara

a cara de la expresion popular.

Los participantes siguieron un ciclo de creacion grupal que partid y se
aliment6 de la observacion, de la investigacion, de la exploracion y del
reconocimiento; luego esta construccion debid adoptar los cdédigos y simbolos
propios de la radio. La aproximacion a este medio se establecid bajo los parametros
de lo que se entiende por comunicacion real, horizontal y para el desarrollo. Se
entablo un didlogo con el medio radiofonico que codujo al grupo a familiarizarse con
los elementos de sus sistemas expresivos, manteniendo la esencia del proceso
comunicacional directo y, a la vez, tomando conciencia de las implicaciones de un

mayor rango de difusion.

Es a partir de esta etapa que se invita a profundizar en la competencia
adquirida. Es decir, los jovenes exploraron los recursos del lenguaje radiofonico al

asumir la tarea de escribir los guiones y de producir los programas, mas la
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experiencia no es completa por cuanto no participaron directamente en la fase de
postproduccion del material. Introducir esta parte del proceso dentro del marco del
taller seria una via para acceder a otras dimensiones del medio radiofonico y su

lenguaje.

También se sugiere, una vez culminada la fase de postproduccion, propiciar

un espacio para revisar el producto final y hacer una autoevaluacion del mismo.

Los chicos podrian ayudarse mas a comprender el lenguaje
radiofonico si hablando con ellos se les ayudaba a ver algunas
incoherencias en las historias o cémo sustituir redaccion o didlogos
por sonidos (Perales, comunicacion personal, 17 de octubre de 2005)

La opinion y los comentarios del publico que asistio a la presentacion de los
micros “Venezuela por la Sabana” también son punto de referencia para seguir

creciendo en el trabajo.

El préximo paso consistiria en dar a conocer los micros mas alla del colectivo
involucrado. Sacar los programas al aire significaria valerse de la radio como medio
de comunicacion de amplio alcance, una caja de resonancia potenciadora del acto

expresivo.

...que no sea una experiencia que se quede en lo linda que fue, en lo
productiva, en lo enriquecedora, sino que se siga fortaleciendo en la
proyeccion a la comunidad (Torres, comunicaciéon personal, 03 de
noviembre de 2004)

Esta posibilidad lleva a considerar un proyecto a mediano o largo plazo en
comunién con Radio Fe y Alegria de Guasdualito para abrir un segmento en la
programacion de la emisora destinado a la difusion de mensajes producidos por los
jovenes del sector. En un principio se requeriria la presencia de un facilitador
dedicado a poner en marcha el proyecto, tarea que bien podria ofrecerse como
pasantia laboral para estudiantes universitarios interesados en este campo de

investigacion-accion.
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Este proyecto seria una alternativa para replicar la experiencia del taller,
ahondando de manera permanente en la competencia del lenguaje radiofénico y

asentando una estructura de participacion dentro de la radio local.

Iniciativas como el presente trabajo de grado deben apuntar hacia un plan de

continuidad que asegure el seguimiento de los objetivos y metas trazados.

La experiencia mostr6 que el potencial de los jévenes es enorme pero
que las capacidades sin plataforma o estructuras de participacion, o
experiencias para ser mas modestos, encuentran mayor dificultad de
desarrollo e incluso de valoracion por parte de ellos mismos y de la
comunidad (Perales, comunicacién personal, 17 de octubre de 2005)

Esta, en si, es una segunda experiencia con el grupo de jovenes de
Guasdualito, si se cuenta el taller de teatro realizado en semana santa de ese mismo
afio. Sin embargo, la labor de acompafiamiento tiene que ser mas constante para
trabajar en el fortalecimiento y la formacion de lideres locales que asuman la
promocion y coordinacion de estos proyectos, pues si en un comienzo se puede contar
con la orientacion de un actor externo, lo ideal es que la comunidad se vuelva

autogestora de sus procesos.

Como se afirmo al inicio de este apartado, el taller de radio “Venezuela por la

Sabana” es s6lo uno de tantos caminos posibles.

Al repasarlo se invoca un pequefio encuentro, unos cuantos dias compartidos
y un horizonte que, como la llanura, es ilimitado. Por su parte, la pregunta sigue

siendo la misma, el motivo que invita a acercarse y escuchar, cuestionar y crear...
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Nombres y Apellidos: Francisco Antonio Aparicio Leal

Fecha de Nacimiento: 22 de septiembre | Edad: 15 afios

Lugar de Nacimiento: Guasdualito

Direccion actual: Pueblo Viejo, al final de la Carretera.

Teléfono: 0416 879 3916 Otro contacto: 0416 739 6285
Estudios: Trabajo:
2do de diversificado.

Otros talleres realizados:
Taller musical, duracion 20 dias.
Taller recreacional, duracion 73 horas.

Actividades en las que ha participado (grupales, culturales...)
Como musico en “Expediciéon Ayacucho”

Musico en la Iglesia Nuestra Sra. Del Carmen.

Participante de una banda.

Experiencias previas en teatro:
Obras juveniles

Experiencias previas en radio:
Programa radial en la emisora 97.9 FM Guasdualito Stereo.
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Nombres y Apellidos: Freddy Alberto Muiioz Hernandez

Fecha de Nacimiento: 28 de julio de 1984 | Edad: 20 afios

Lugar de Nacimiento: Guasdualito

Direccion actual: Primera Av. Los Corrales N° 6

Teléfono: 0278 3321 110 Otro contacto: 0278 414 2572
Estudios: Trabajo:
5to afio de Bachillerato No

Otros talleres realizados:
No.

Actividades en las que ha participado (grupales, culturales...)
Festival de canto

Experiencias previas en teatro:
Taller de teatro en Semana Santa

Experiencias previas en radio:
En un programa de radio a los jovenes

Nombres y Apellidos: Maria Elina Rodriguez Padilla

Fecha de Nacimiento: 12 de julio de 1987 | Edad: 17 afios

Lugar de Nacimiento: Guasdualito

Direccidn actual: Barrio Morrones.

Teléfono: No tiene Otro contacto: No tiene
Estudios: Trabajo:

Sto afio de Bachillerato No tiene.

Otros talleres realizados:

No.

Actividades en las que ha participado (grupales, culturales...)
No.

Experiencias previas en teatro:
No.

Experiencias previas en radio:
No.
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Nombres y Apellidos: Maria del Carmen Amador Tovar

Fecha de Nacimiento: 22 de mayo de 1989 | Edad: 15 afios

Lugar de Nacimiento: Caracas

Direccion actual: Las Carpas.

Teléfono: No tiene. Otro contacto: 0278 3321 326 (Sr. Dario)
Estudios: Trabajo:

Sto afo de bachillerato. No.

Otros talleres realizados:

No.

Actividades en las que ha participado (grupales, culturales...)

No.

Experiencias previas en teatro:
Taller de Semana Santa. Pequeias obras de teatro.

Experiencias previas en radio:
No.

Nombres y Apellidos: Johana Yaneth Herniandez Rincén

Fecha de Nacimiento: 16 de febrero de 1989 | Edad: 15 afios

Lugar de Nacimiento: Guasdualito

Direccion actual: Primera Avenida Los Corrales, Sector Barra Vieja.

Teléfono: 0278 414 2572 Otro contacto: No.
Estudios: Trabajo:

5to afio de bachillerato No.

Otros talleres realizados:

No.

Actividades en las que ha participado (grupales, culturales...)
Presentacion de danza en el liceo.

Experiencias previas en teatro:
No.

Experiencias previas en radio:
Micro sobre embarazo precoz.
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Nombres y Apellidos: Karlas Andreina Aparicio Leal

Fecha de Nacimiento: 27 de septiembre de 1989 | Edad: 14 afios

Lugar de Nacimiento: Guasdualito.

Direccion actual: Pueblo Viejo, Av. Principal, al final.

Teléfono: 0278 332 0414 Otro contacto: 0278 332 0535
Estudios: Trabajo:
4to ano de bachillerato No.

Otros talleres realizados:
Taller Semilla Juvenil.

Actividades en las que ha participado (grupales, culturales...)
Retiros, bailes.

Experiencias previas en teatro:
No.

Experiencias previas en radio:
No.

Nombres y Apellidos: Jestis Oswaldo Rodriguez

Fecha de Nacimiento: 01 de marzo de 1989 | Edad: 15 afios.

Lugar de Nacimiento: Guasdualito.

Direccidn actual: Los Corrales.

Teléfono: 0278 332 0414 Otro contacto: 0278 332 0535
Estudios: Trabajo:

3er afio de bachillerato No.

Otros talleres realizados:

No.

Actividades en las que ha participado (grupales, culturales...)
Reencuentro Juvenil

Experiencias previas en teatro:
Taller de Semana Santa.

Experiencias previas en radio:
No.
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Nombres y Apellidos: Yorvis Manuel Jiménez Guerrero

Fecha de Nacimiento: 10 de febrero de 1983 | Edad: 21 afios.

Lugar de Nacimiento: Guasdualito.

Direccioén actual: Los Corrales, sector Banco Obrero.

Teléfono: 0278 332 0779 Otro contacto: 0278 332 0535

Estudios: Trabajo:
Curso aprobado Seguridad Industrial. | Si, en publicidad.
Curso de desarrollo Electricidad Gral.

Otros talleres realizados:

Actividades en las que ha participado (grupales, culturales...)
Retiros, convivencias, Revelacion Juvenil, son los 7.

Experiencias previas en teatro:
Taller de Semana Santa.

Experiencias previas en radio:
No.

Nombres y Apellidos: Dennys Carolina Hernandez Alvarado

Fecha de Nacimiento: 03 de febrero de 1987 | Edad: 17 afios

Lugar de Nacimiento: Guasdualito

Direccidn actual: Primera Av. Los Corrales N° 7.

Teléfono: 0278 4142 572 Otro contacto: No.

Estudios: Trabajo:
2do afio de bachillerato No.

Otros talleres realizados:
No.

Actividades en las que ha participado (grupales, culturales...)
No.

Experiencias previas en teatro:
No.

Experiencias previas en radio:
No.
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Nombres y Apellidos: Jacqueline Katherines Aparicio Leal

Fecha de Nacimiento: 30 de marzo de 1991 | Edad: 13 afios

Lugar de Nacimiento: Guasdualito.

Direccion actual: Pueblo Viejo, final de la carretera.

Teléfono: No. Otro contacto: No.
Estudios: Trabajo:

8vo grado. No.

Otros talleres realizados:

No.

Actividades en las que ha participado (grupales, culturales...)
No.

Experiencias previas en teatro:
No.

Experiencias previas en radio:
No.

Nombres y Apellidos: Rafael Alfonso Villegas Guédez

Fecha de Nacimiento: 19 de junio de 1986 | Edad: 18 afios

Lugar de Nacimiento: Guasdualito

Direccion actual: Los Corrales, Sector Banco Obrero. Casa 18-A

Teléfono: 0278 332 0535 Otro contacto: 0278 332 0414
Estudios: Trabajo:
Ingenieria Industrial No.

Otros talleres realizados:
Retiros, convivencias.

Actividades en las que ha participado (grupales, culturales...)
Joropo, tambor, salsa.

Experiencias previas en teatro:
Obras en el liceo.

Experiencias previas en radio:
No.
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Nombres y Apellidos: Zuleyka Noemi H. Roman

Fecha de Nacimiento: 15 de mayo de 1991 | Edad: 13 afios

Lugar de Nacimiento: Guasdualito

Direccion actual: Barrio Morrones, por el terraplén. S/n.

Teléfono 0414 750 1555: Otro contacto: No.
Estudios: Trabajo:

9no grado. Si, en un restaurante.
Otros talleres realizados:

No.

Actividades en las que ha participado (grupales, culturales...)
No.

Experiencias previas en teatro:
Taller en Semana Santa.

Experiencias previas en radio:
No.

Nombres y Apellidos: Erika Andreina Barrios S.

Fecha de Nacimiento: 25 de enero de 1993 | Edad: 11 afios

Lugar de Nacimiento: Guasdualito.

Direccion actual: Barrio Morrone, Calle Cedefio.

Teléfono: 0414 754 5308 Otro contacto: No.
Estudios: Trabajo:

7mo grado No.

Otros talleres realizados:

No.

Actividades en las que ha participado (grupales, culturales...)
No.

Experiencias previas en teatro:
Taller en Semana Santa.

Experiencias previas en radio:
No.




243

Nombres y Apellidos: Emilis Yilbelis Abreu Arguello

Fecha de Nacimiento: 07 de julio de 1990 | Edad: 14 afios

Lugar de Nacimiento: Guasdualito

Direccion actual:
Pueblo Viejo, Guasdualito. Diagonal Iglesia San Luis Gonzaga. Casa N° 42

Teléfono: 0414 754 3531 Otro contacto: No.

Estudios: Trabajo:
9no Grado. No.

Otros talleres realizados:
No.

Actividades en las que ha participado (grupales, culturales...)
No.

Experiencias previas en teatro:
No.

Experiencias previas en radio:
No.

Nombres y Apellidos: Jamer Arteaga

Fecha de Nacimiento: 22 de enero de 19990 | Edad: 14 afios

Lugar de Nacimiento: Guasdualito

Direccion actual: Av. Principal, Las Carpas. N° 111
Teléfono: 0278 332 0681 Otro contacto: No.
Estudios: Trabajo:

3er afio de bachillerato No.

Otros talleres realizados:

Computacion.

Actividades en las que ha participado (grupales, culturales...)
En la Iglesia.

Experiencias previas en teatro:
Taller de Semana Santa

Experiencias previas en radio:
No.
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Nombres y Apellidos: Norkis Argiiello

Fecha de Nacimiento: 11 de septiembre de 1976 | Edad: 27 afios

Lugar de Nacimiento: Guasdualito

Direccion actual:
Sector Pueblo Viejo, diagonal a la manga de Coleo Pedro Alberto Aguilera

Teléfono: 0414 754 3988 Otro contacto: 0414 750 1062
Estudios: Trabajo:
TSU Informatica Acompanante - SJR

Otros talleres realizados:
Derechos de nifios. Accion por los Derechos del nifio.

Actividades en las que ha participado (grupales, culturales...)
No.

Experiencias previas en teatro:
Taller de Semana Santa. Obras de teatro en el liceo.

Experiencias previas en radio:
No.

Nombres y Apellidos: Juan Muiioz

Fecha de Nacimiento: 21 de enero de 1985 | Edad: 19 afios

Lugar de Nacimiento: San Cristobal, Edo. Téchira

Direccion actual: Primera Av. Los Corrales, Sector Barra Vieja.

Teléfono: 0278 332 0239 Otro contacto: 0278 332 0149

Estudios: Trabajo:

2do semestre de Lic. en|Area de atencién a nifios, adolescentes y
Administracion familias - SJR

Otros talleres realizados:

No.

Actividades en las que ha participado (grupales, culturales...)
Festivales de canto.

Experiencias previas en teatro:
Taller en Semana Santa.

Experiencias previas en radio:
Mundo de Sonrisas Fe y Alegria.
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ANEXO B

Simulacro de entrevistas

A continuacién se presenta una recopilacion de las preguntas preparadas por
los talleristas para la practica de entrevistas, donde se converso con Catherine Torres

a proposito de la Fundacion Medatia.

e Johana Hernandez
(De donde proviene el nombre de la fundacion Medatia?
(Que fin tiene?
(Quiénes son sus fundadores?

(Qué tiene que ver la fundacion contigo?

e Karlas Aparicio
(Qué funcién cumple la fundacion Medatia?
(Qué significa fundacion Medatia?
(Donde esta ubicada?
(Cuantos afios tiene la fundacion?
(Quién lo fundo6 y en qué ano?
(Cuantas carreras tiene la fundacion Medatia?

(Quién es el encargado de la fundacion Medatia?

e Emilis Abreu
(De donde proviene Medatia?
(De donde proviene la Fundacion?
(Con qué recursos econdmicos cuenta?
Funcion de la fundacion.

(Recorridos?



e Jacqueline Aparicio
(Donde proviene el nombre Medatia?
(Cuadl es el origen de esa fundacion?
(A qué se debe el nombre Medatia?
(Qué funcién cumple la fundacion?

Una experiencia bonita que guardas de la fundacion.

Si te dieran la oportunidad de crear una fundacion qué nombre le pondrias.

e Maria del Carmen Amador
(De donde nace?

(En qué se basa la fundacion Medatia?

e Maria Rodriguez
(Quién fundo esa fundacion?
(De qué se trata la fundacion?
(Cuantos afios tiene la fundacion?
(Como fue la idea de hacer esa fundacion?

(Quién fue el que se dio la idea de fundar la fundacion?

e Jamer Arteaga
(Qué pertenece la fundacion de la universidad?
(Usted esta en apoyo de la universidad o de la fundacion?
(Qué funcioén cumple la universidad?
(Qué le parece a usted la universidad?
(Donde se fundo la fundacion?
(En qué afio se fund6 la fundacion?

La fundacion se trata de qué.
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e Zuleyka Roman
(Qué funciones cumple la fundacion Medatia?
(Qué significa la fundacion Medatia?
(En qué parte esta ubicada la fundacion Medatia?

(Quién fue el fundador de la fundacion Medatia?

e Frika Barrios
(Quién fue el fundador?

(Como se fundo la fundacion?

e Dennys Hernandez
(Como se formo la fundacion Medatia?

(Qué fin tiene esta fundacion?

e Norkis Argiiello
(Cuantos nifios, adolescentes y docentes atiende Medatia?

(Qué si Medatia atiende a otro grupo de personas o social?
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ANEXO C

Entrevista N° 1

A continuacion se presentan algunas de las preguntas preparadas por los

talleristas para la primera entrevista realizada a la sefiora Mélida Tovar.

e Johana Hernandez
(Alguna vez la ha asustado algun tipo de espanto?
(Cual es la leyenda méas conocida en Guasdualito?

(Qué partes de Guasdualito asustan?

e Karlas Aparicio
Cuéntenos de alguna leyenda que se sepa.
Anécdota con la leyenda del silbon.
(Es verdad lo que dicen que el silbon es un anima que cuando lo ve a uno y lo toca, lo
pierde?

(Usted es de las personas que creen en las leyendas o solamente los cuentos?

e Jacqueline Aparicio
(Qué leyenda importante guarda usted en su memoria de Guasdualito?
(Por qué cree usted que es importante esa leyenda?
(Desde qué tiempo conoce usted esa leyenda?
(Quién se la contd por primera vez?
(Qué leyenda le ha causado mas miedo?

(En qué parte de Guasdualito cree usted que ha habido mas leyendas?
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e Jamer Arteaga
(De donde proviene la leyenda de Florentino y el diablo?
(Es verdad que la llorona es una mujer comun?

(El duende es una persona que usa una oracion?

e Zuleyka Roman
(Queé tipo de leyendas te sabes?
(Desde cuando proviene la leyenda de la bola de fuego?
(Cudles leyendas te contaron tus abuelos cuando pequena?
(Cual es la leyenda que te gustaba?
(Cuadl leyenda te daba miedo?

(Has visto varios espantos aqui en Guasdualito?

e Norkis Argiiello
Nos podria contar como era Guasdualito antes. Las tradiciones.

(Qué se hacia en semana santa?

La informaciéon suministrada por la sefiora Mélida fue recopilada segin los

temas propuestos por los participantes, a saber:

e Norkis, Juan y Francisco

El llanero
El llanero nace con las leyendas, estdn unidas a ¢€l. No tiene religiosidad en si, como
lo es actualmente. Es partidario de su religion pero en su casa.
El llanero compartia los jueves y viernes santo con su familia. Expresa el luto por la
muerte de Jess con la forma de comportarse, no hacer nada en esos dias ya que la
labor del hogar lo hacian de lunes a miércoles.
El llanero es supersticioso, gallardo, libre.

Comidas: dulces, majaretes, natilla, empantalonados de morrocoy, chigiiire, buiiuelos.
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Juegos: trompo, zaranda.

e Emilis y Jacqueline

Bola de fuego
-Leyenda
La leyenda dice que la bola de fuego se formo a través de dos comadres que pelearon
el amor de un hombre, se mataron y sus almas quedaron en pena y de alli proviene la
leyenda de la bola de fuego.
Se dice que en caso que aparezca la bola de fuego es mejor maldecirla y decirle
groserias antes que rezarla.
-Anécdota de la sefiora Mélida
Fueron para un fundo para un bautizo y al regresar vieron dos luces, pensaron que era
un carro que venia al contrario de ellos, después vieron que se iba acercando mas y
descubrieron que era la bola de fuego, ellas se asustaron mucho y empezaron a rezar,
entonces un tio les dijo “no la recen, maldiganla, diganle groserias”, y asi fue, luego

vieron como se fue alejando.

e Johana, Dennys y Freddy

Costumbres vy tradiciones de Semana Santa

Antiguamente los llaneros respetaban mucho la semana santa y tenian muchas
creencias, una de ellas era que si se bafiaban en aguas con corriente se convertian en
pez.

También se hacia diferentes dulces y comidas tales como: dulce de lechosa (el cual
no podia faltar), morrocoy o cachicamo, majarete, chigiiire, carne asada, entre otros.
Creian mucho en los espantos y en las animas. Los nifios jugaban con trompos y las

nifias con la llamada zaranda.
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e Maria del Carmen y Zuleyka

Animas
Las animas se consideraban en ese tiempo como unas almas en pena.
También se hablaba sobre la llorona, la bola de fuego, el silbon, pero estos espantos
tenian su historia y no tenian ni fecha ni lugar especifico para salir y lo otro que se
dijo fue que estos espantos salian mucho mas anteriormente.
Las animas se trataban de que ellas salian a menudo en los fundos, pero para algunas
personas decian que ellas salian mas en la época de semana santa y salian en alma en

pena porque las personas las escuchaban cuando silbaban.

e Yorvis, Oswaldo, Rafael y Karlas

Animas
-El Silbon
Es un 4nima simpatica, alto, con un silbido aturdidor. Se aparece en la época de
semana santa y se le aparece a los hombres mujeriegos y borrachos, y siempre
aparece con sombrero y saco.
-La sayona
Es un 4nima que lloraba con un nifio en brazos y se le aparece a los hombres
mujeriegos, llaneros, borrachos, machistas (de dos o mas mujeres) y que los lugares
que aparece es Barra Vieja, Cementerio y Manga del rio, y no es un anima ni mala ni

buena.
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ANEXO D

Entrevista N° 2

Los siguientes son trabajos que los participantes del taller realizaron como una
asignacion para la casa. Constituyen una recopilacion sobre la entrevista que se le

hizo al sefior Juan Jiménez.

e Karlas Aparicio

El silbén
Era un muchacho de familia, pero un dia se molestd y mato6 a sus padres y hermanos,
y agarro la asadura y la sancochd, pero habia quedado un hermano vivo, que siempre
cargaba un perro llamado tureco y tenia un mandador con el que le pegd y corrid de la
casa.
Desde ese momento comenz6 la historia del silbon; se dice que Dios le puso una
misioén que tenia que sacar 7 nifios, todavia no lo logrado.
El silbon es un 4nima en pena que se la pasa por las sabanas o distintos lugares, con
un silbido aturdidor.
El aparenta los lugares oscuros. Para cumplir su mision tiene que llegar a la casa de
una mujer embarazada con la voz del marido, €l pasa solamente en las puertas

cerradas porque en las puertas abiertas no puede entrar.

e FEmilis Abreu

Leyenda del silbon

Origen: Se dice que proviene de un muchacho que mat6 a su papa y a su mama. Y
una tia lo maldijo, y desde ese dia ¢l anda por las llanuras sin fin asustando a las

personas.
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Levenda de la sayona

Origen: Era una mujer llamada Casilda que mat6 a su madre por celos del marido, en
la que le meti6 candela al rancho donde estaba su mama y su marido y su madre la
maldijo. Desde ese dia su alma queda en pena, buscando su perdon y asustando a los
hombres borrachos y mujeriegos.

Levenda de la llorona

Origen: Era una mujer que trabajaba en un fundo de cocinera y tenia un hijo que
lloraba mucho, en un momento de rabia la mujer agarr6 una piedra y se la batié por la
cabeza y el nifio se muri6. Desde ese dia la llorona anda por los 1lanos en altas horas
de la noche, llorando con un nifio en sus brazos y asustando a las personas.

Costumbres de los llaneros

-Los llaneros siempre saben montar caballo.

-Los llaneros saben colear.

-Los llaneros saben descuartizar una res.

-En tiempos de semana santa hacen comidas tales como: chigiiire, majarete, dulces.
-En semana santa no comen carne roja.

-Los hombres juegan trompo y las mujeres zarandas.

Levenda de la bola de fuego

Origen: La bola de fuego proviene de dos comadres que peleaban por el amor de un

hombre, se mataron entre ambas y se perdieron.

e Maria Rodriguez

Elllano
(Qué es la llorona? Es una sefiora que carga a un nifio en brazos y siempre anda
llorando.
(Qué es el silbon? Es un sefior que persigue mucho a las personas borrachas y silba
muy feo.
(Que es la bola de fuego? Son dos comadres que peleaban mucho y cuando le sale a
una persona para alejarla hay que decir groseria y si uno la sigue ella lo pierde a uno.

(Cuales son las costumbres del llanero? Son: ordefiar, arrear las vacas, etc.
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(Las personas de antes eran muy creyentes? Si eran muy creyentes porque decian que

si uno barria le estaba barriendo las costillas a Jesus Cristo, etc.

e Zuleyka Romén y Erika Barrios

Sobre mitos vy leyendas

-El silbon era un hombre alto que silbaba muy fuerte y le salia a las mujeres
embarazadas y salia en mayo.

-La bola de fuego eran dos comadres que pelaron hasta que se mataron y sus almas se
convirtieron en dos bolas de fuego. El sefior dijo que las habia visto cuando pequefio
y si eran dos bolas de fuego y salian en las carreteras oscuras, fundos y sabanas, en
invierno y verano.

-En semana santa se acostumbraba hacer majarete, natilla, queso, no se bafiaban en
los rios no barrian las casas, los hombres jugaban trompo, las mujeres jugaban
zaranda.

-La é4nima sola fue la primera persona que murio.

-Las costumbres del llanero eran montar caballo, ordefiar vacas, colear, bailar joropo,
cantar.

-La llorona era una mujer que era sirvienta y tenia un nifio y el nifio no la dejaba
hacer nada, ella lo mat6é con una piedra en la cabeza y por eso sale a media noche,

vestida de blanco y llora a gritos con un bebé, y también sale en pena.

e Norkis Argiiello
El llanero
El llanero esta preparado para montar su caballo, ya que tiene todos los implementos
que se utilizan para lo mismo: silla de montar, cabestro, freno, estribo, tapa ojos.
El llanero sabe descuartizar una res.
Compra las oraciones y tiene fe al decirlas.

El llanero siempre habla de la sabana y sus caminos.
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ANEXO E

Entrevista N° 3

En esta oportunidad se llevd a cabo el procesamiento de la informacion por
etapas, intercambiando los trabajos entre los grupos. El resultado final se presenta a
continuacion. Las observaciones que siguen a cada compilado fueron realizadas por

otros participantes para mejorar y enriquecer los trabajos.

e Yorvis Jiménez

Historia de Guasdualito

Guasdualito fue fundado aproximadamente en el afo 1772 por el marqués Ignacio del
Pumar. A principio de su fundacion fue poblada como se conoce hoy en dia el Puerto
Gamero, llamado antiguamente Puerto de Periquera. Luego fue trasladado hacia la via
de Pueblo Viejo, debido a su extensa vegetacion de Guafas o Guasdua se le dio el

nombre de Guasdualito, como se le llama en la actualidad.

Observaciones:

Primer nombre: San Jacinto de la Orqueta. 114 casas con 728 personas (fundacion), a
escondidas del Rey Carlos III. Los primeros habitantes fueron los indios Chivacoas.
Calle o camino real fue la Av. Miranda.

Rios: Apure, Sarare, Orinoco y Uribante.

Personas enfermas de tuberculosis, enfermedades venéreas, blancos, negros.

Batalla de Guasdualito: 29 de enero de 1815.

e Dennys, Maria, Johana y Jacqueline

Anima de los Blanco

En el afio de 1969 se dice que se encontré un hombre en alta descomposicion, el cual

no se supo la causa de su muerte, no fue para robarlo porque aparecié con su dinero,
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con sus prendas. Fue encontrado muerto en un hato llamado “El Hato de Los
Blanco”. Lo enterraron y le hicieron una hermosa capilla y desde alli todos sus
devotos van a pedirle con fe por una causa, y su lema es “todo lo que se pide con el
corazén y fe se logra”.

Otras de las animas son: el hachador perdido, el anima de Mata de Silva, Carlos Jesus

Moreno.

Observaciones:

Al tratamiento le falté un poco mas de redaccion. Nos parece que pudieron haber
hablado sobre este tema. Aportar un poco mas. jSean fieles!

El Chivato: Era un animal feo, sed ice que era una persona viva que se colocaba una
sdbana blanca, pegando gritos a altas horas de la noche, y su funcién era asustar a las
personas chismosas. Tenia una amante y por eso salia a asustar para espantar a las
personas chismosas.

El Peludo: Se dice que era un hombre llamado Juan Zapata que asustaba a las 11:00
de la noche. Se dice que matd a un oso y lo disecod y agarrd la piel para usarlo de
vestuario, y todas las noches asustaba a las personas. Parece ser que la policia lo
atrapo.

Anima de Mata e’Silva: fue un sefior que tenia mucho dinero en morocotas, era
primera vez que venia para el llano y le pagé a alguien para que lo guiara a conocer el
llano. Luego, el que lo guiaba se enter6 que tenia mucha plata y lo mato, luego lo
enterrd en un arbol grande. Sale penando alli, por eso le llaman &nima de Mata

e’Silva, es muy milagrosa siempre y cuando le pidan con fe y el corazon.

e Francisco, Norkis y Juan

Semana Santa (copla)

El llanero en Semana Santa respeta su tradicion
No anda en caminos oscuros porque le sale el silbon,
No se bafia en agua de rio pues se vuelve tiburén

No come carne roja pues le crece el barrigon.
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El llanero es religioso respeta su vocacion
Ya que canta, baila y reza en su casa de habitacion
Lo que comen los llaneros es pasta, sardinas y arroz
Pescaditos y bufiuelos o chigiiire con sazon.
Se juega trompo, zaranda pa’ vivi la diversion
Y asi es que vive un llanero nacido en esta region.
Pa’ culmind esta copla le pedimos por favor

Que nos den un gran aplauso y nos paguen un millon.

Observaciones:

Felicitaciones por su linda copla.

Lo que no dijo Claper Marquez fue tiburdn, el barrigon, casa de habitacion, pasta,
sardina, sazon, zaranda, baila y canta.

Lo que dijo fue que los llaneros comian frijoles, carne asada en vara, yuca, miel,
dulce y no se peinaban.

El llanero en Semana Santa respeta su tradicion

No anda en caminos oscuros porque le sale el silbon,

No se bafa en agua de rio pues se vuelve pavon

No come carne roja pues le crece el barrigon.

El llanero es religioso respeta al Serior

Ya que canta, habla y reza en su casa de habitacion

Lo que comen los llaneros es babo, chigiiire y arroz

Pescaditos y bufiuelos o la yuca con sazon.

Se juega trompo, zaranda pa’ vivi la diversion

Y asi es que vive un llanero nacido en esta region.

e FErika, Maria y Zuleyka

Mitos v leyendas

-Las creencias, brujerias, oraciones buenas y malas.

-Las animas de los Blanco, fue encontrada en mal estado en el afio 69.
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-Las 4nimas de Carlos Jestus Moreno.

-La leyenda del hachador perdido: era un hombre que fue al bosque durante varios
dias y se perdio. El le salia a las personas que iban acortar lefia y los mataba.

-La llorona era una mujer que mato a su hijo y Dios la castigd y por eso sale a media
noche.

-El chivato era una persona disfrazada de chivo que sale de noche chivando muy feo.
-El peludo era Juan Zapata que matd a un oso, le quita la piel y se la colocaba y salia

de noche.

Observaciones:

Falt6 redaccion. Faltdo un poco mas de descripcidon con respecto al punto que se va a
desarrollar.

Cuerpo encontrado en las adyacencias del Hato Los Blanco, que aparecié muerto y no
supieron como murio, se suponia era un hombre rico y que no era para robarlo porque

aparecio con todas sus pertenencias.

e Karlas y Emilis

Costumbres del Llanero

-Son madrugadores, son coleadores.

-Saben descuartizar una res, saben montar a caballo.

-Los hombres llaneros de antes se vestian con pantalones arremangados, camisas
blancas y sus alpargatas y su sombrero bien sea de pelo e’guama (hombres). Las
mujeres llaneras con faldas floreadas a los tobillos, camisa por el hombro, una flor
natural en el cabello y sus respectivas alpargatas.

-En tiempos de Semana Santa: No se quebraba la olla, no se peinaban, no se bafiaban,
no se barria, no se mataba animal, no se come carne roja. Se hacen dulces, majaretes.
Se come chigiiire, pescado, granos. Se retinen en familia. Los hombres juegan trompo
y las mujeres zaranda.

-En diciembre se preparan las hallacas.

-Los llaneros son muy respetuosos.
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Nota: Hoy en dia se han perdido estas costumbres por la tecnologia.

Observaciones:

El sefior no dijo que se descuartizaba una res. Tampoco que las mujeres jugaban con
zaranda. No se especifico porqué no se podian hacer ciertas cosas en Semana Santa.
Las alpargatas de las mujeres se adornaban con mopas.

No se podia barrer porque se sacaba la suerte de las casas.

Las personas llaneras son hogarefias. El llanero es trabajador con las crias de ganado,
va a misa los domingos.

Diferentes costumbres con el Bajo Apure.
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Pica de palabras
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A partir del contenido suministrado por las entrevistas cada equipo selecciond

una serie de palabras claves, las cuales fueron pegadas en un papeldgrafo. El

siguiente cuadro muestra como fueron agrupadas estas palabras.

Silbido
Animas
Fe (3 veces) Bola de Fuego Pérdida de identidad Mujeres
Oracion Miedo Guasdualito Comadres
Religioso Noche Cultura Hogarefio
Llanto
Tureco
Costumbres Enfermos
Hombre Semana Santa y
. . muertos
Creencia Machismo Juegos
.. Muerte
Pacto Mujeriego Trompo y Zaranda .
. . Entierro
Persuasivo Comida .
. - Dinero
Reuniones familiares
Cruz de mayo
Llanero Chimo
Caballos Gallardo Hogarefio
Sabana Trabajador Indios
Batallas Cantante Nombres
Libre Formas

Rios
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Por equipos, cada uno escogié una secuencia de palabras para emprender su
recorrido por el folio. Las palabras no tienen que ser utilizadas textualmente, s6lo son

una guia.

e Grupo de Freddy: sabana, llaneros de cepa, caballos, cruzaron rios, noche,
escuchar animas, miedo, gallardia, vieron indios, batallas, muertos, hambre,
comida, jugar, comadres pelearon, se convirtieron en bola de fuego, creencia,
costumbres.

e Grupo de Johana: mujeres y hombres, sabana, bola de fuego, miedo, lloraron.

e Grupo de Yorvis: noche de batallas, llanero con fe, libre, gallardo, montado en

su caballo recorriendo la sabana y rios.

Partiendo de estas secuencias de palabras y utilizdndolas como una especie de

esqueleto, se redactaron las primeras historias para los microprogramas de radio.

e Sin titulo
Era una vez en la sabana de Apure un grupo de llaneros que cabalgaban por la noche
oscura. Eran muy religiosos, su fe los guiaba, escuchaban 4animas, silbidos y llantos,
pero ellos son muy gallardos. De repente salieron algunos indios y comenzo6 la
batalla, de alli hubo muchos muertos, heridos y enfermos. Al culminar la batalla los
llaneros cruzaron rios hasta llegar a un lugar que fundaron con el nombre de
Guasdualito. Ese pueblo tenia muchas costumbres y tradiciones, tales como en

semana santa se hacen comidas tipicas y dulces.



262

e Llano, Mujer v Hombre

El llano, el hombre y la mujer conservan muchas costumbres ya que desde que nacen
sus vidas estan enmarcadas por las leyendas, mitos y cuentos que sus antepasados le
trasmiten, de manera tal que ellos puedan entender y comprender por qué cambia sus
vidas. Y de tal manera que conservan las tradiciones, juegos, comidas tipicas y en
especial la Semana Santa.

Semana Santa en el llano es una semana de unidad, paz, fe y de compartir con la
familia, uno de los regalos mas preciado que nos dejé nuestro Sefior Jesucristo, y la
Semana Santa es temporada del silbon, de la bola de fuego entre otros. Una manera
de evadir estos espantos cuando uno vaga por la sabana es con una pella de chimo, ya
que el chimo6 es una costumbre del llanero, de sus coplas y dejando atras el machismo

puede...

e Sin titulo
Una noche tenebrosa un llanero con fe, libre y gallardo cabalgando y cantando en su
caballo recorriendo la sabana y los rios, de repente escucho6 un llanto a pocos metros
de su casa, el hombre iba tan entretenido que no le puso atencién y volvio a escuchar
el llanto tan cerca y tan fuerte que se estremecio y salioé corriendo en su caballo sin
mirar a los lados. El llanto que ¢l escuchaba era de su mujer que estaba embarazada e

iba a parir y el hombre sali6 corriendo en su caballo a buscar a la comadrona.
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ANEXO G

Guia sobre el lenguaje radiofonico

Escribir para radio: la palabra.

-Tono informal, de conversacion, coloquial.

VALORAR EL HABLA POPULAR

-Escribir sencillo, claro, conciso.
-Frases cortas y simples.

-Hay que escribir para quien oye, es decir, escribir como se habla.

EL DESTINATARIO NO ES UN LECTOR,
{ES UN OYENTE!

-No construir incisos largos que confundan al oyente.

-Emplear la reiteracion.

-Uso del tiempo presente: refuerza la sensacion de actualidad.

-No decir mediante palabras lo que podemos comunicar a través de otros

recursos.

La musica.
-De identificacion o tema de presentacion.
-De ambientacion (funcidn descriptiva, ritmica, expresiva).

-De puntuacion (funcion narrativa): cortina, puente, rafaga.

Los efectos de sonido.
-Rol ambientador o descriptivo.
-Rol protagonico o expresivo.

-Rol complementario o narrativo.

El silencio: la pausa.



