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“Me habria gustado empezar esta historia como un cuento de hadas.

Me habria gustado decir:

«Habia una vez un Principito que vivia en un planeta apenas mas grande que él
y que necesitaba un amigo...»

Para aquellos que entienden la vida, habria parecido mucho mas certero”

Antoine de Saint-Exupéry en “El Principito”



INTRODUCCION

Todas las noches, cuando llegaba la hora de dormir, me ponia mi pijama
entusiasmada porque sabia que algo emocionante estaba a punto de suceder. Asi
que, después de cepillarme los dientes, me metia debajo de mi edredon y esperaba

a que mi papa entrara al cuarto.

Finalmente, €l llegaba con un libro pequefio y blanco, y mientras se
sentaba a mi lado me preguntaba: “¢cudl historia quieres escuchar?”. Dicho esto,
él abria el indice de aquel libro y me leia los titulos de todas las historias para que
yo escogiera la que mas me llamara la atencidon, y después de tomar mi decision,

los dos nos sumergiamos en un maravilloso cuento para nifios.

En estos momentos de mi vida, puedo decir que tuve la dicha de crecer
rodeada de historias infantiles. Hoy en dia, estoy conciente de que esas historias
han desempefiado un papel importante en mi vida: me ensefiaron de mi mundo y
de otros mundos, me acercaron a mis padres, a mis amigos y a la lectura, y
definitivamente creo que a mi vida le faltarian muchas cosas de no haber sido por

esos libros para nifios.

Cuando llegd el momento de elegir el tema de mi trabajo de grado, hace
algunos meses atras, no tuve que pensarlo mucho para decidir que queria hacer
historias infantiles. Asi que este trabajo de tesis es un tributo a mi infancia; a las
cosas gue me gustaban en aquel entonces y que todavia me siguen gustando; es un
agradecimiento a mis escritores favoritos y a mis padres por llenarme de libros; es

un regalo para otros nifios.

Definitivamente, los libros infantiles son unos de los mejores instrumentos
recreativos que les podemos ofrecer a nuestros nifios. No obstante, a diferencia de

lo que muchos piensan, los libros infantiles no persiguen la finalidad exclusiva de



entretener; también sirven para educar y estimular las distintas areas de desarrollo

del individuo.

Los libros para nifios son uno de los mejores recursos para ofrecer
informacidon. En primer lugar porque las ilustraciones, los colores y los materiales
de este tipo de libros han sido seleccionados para cautivar y llamar la atencion del
publico infantil; y en segundo lugar porque estos libros estdn repletos de
contenidos educativos enmarcados en un contexto divertido y el entretenido, que

los hace sumamente atractivos para el publico infantil

En sus continuos esfuerzos por ofrecerles lecturas adecuadas a los nifios, la
Fundacién Mendoza destaca que no todos los libros infantiles sirven para todas las
edades, para todos los intereses, ni para todos los momentos. Esto quiere decir
que, al igual que todo producto comunicativo, el libro para nifios debe contener
informacion especializada y pertinente, y sus caracteristicas deben depender de las

edades y de los intereses del publico lector (Fundacion Mendoza, 1997)

El trabajo de grado que les presentd a continuacion es el resultado de un
conjunto de investigaciones que desembocan en una serie de tres audi-cuentos
para nifios entre los ocho y los doce afios de edad, que he titulado “Coleccion

Campamento”.

La Coleccion Campamento va dirigida especialmente a esas edades en las
que hay una clara preferencia por las aventuras, los paseos y los viajes. ES un
conjunto de libros destinados a esa etapa del ciclo vital, en la que empieza a
definirse claramente la personalidad y en la que se consolida el habito y el gusto

por la lectura.
El formato escogido es el del audi-cuento infantil porque en nuestra

sociedad actual, repleta de medios de comunicacion visuales y sonoros, resulta

mucho mas atractivo presentarles a los nifios un instrumento educativo con
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caracteristicas audiovisuales mas Ilamativas y competitivas, que contribuyan a su

éxito.

Por otro lado, como tematica central para los audi-cuentos fue escogido el
patrimonio natural y cultural venezolano, no solo porque es algo cotidiano y
vigente en nuestro contexto historico, sino también porque es accesible y forma

parte del entorno inmediato de todos los nifios que viven en nuestro pais.

Venezuela es un pais hermoso con una inmensa riqueza natural y cultural.
Sin embargo, el venezolano parece darle poco valor a su patrimonio nacional, y
esto se ve reflejado en los pocos conocimientos y en la escasa importancia que la
mayoria de los nifios de hoy en dia parecen darles a nuestros monumentos,

parques nacionales, mitos, tradiciones y practicas.

Dentro de este panorama, una serie de audi-cuentos infantiles enfocada en
el patrimonio natural y cultural puede concebirse como un instrumento educativo
y recreativo para ser aplicado con el apoyo de la escuela, la familia y la
comunidad, y que tiene como objetivos principales estimular el desarrollo
cognitivo y socio-afectivo del individuo, al mismo tiempo que es sensibilizado

sobre su pais, su realidad cultural y sobre el ambiente que los rodea.

En la primera parte de este trabajo de grado, titulada “Un problema a
resolver®, se apreciara el problema a tratar: la escasez de productos comunicativos
venezolanos dirigidos a nuestro nifios y lo poco que conocen sobre su pais; la
segunda parte estd comprendida por el “Marco referencial”, en cuyo primer
capitulo se estudiard al target elegido para ofrecerle un producto acorde a sus
necesidades e intereses; en el segundo capitulo se hablara sobre las caracteristicas
del producto seleccionado que son los audi-cuentos infantiles; en el tercer capitulo
se tratara la tematica elegida comprendida por el patrimonio venezolano y su

situacion actual; y por ultimo, el cuarto capitulo de este marco referencial incluira
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los antecedentes de este trabajo de grado, formados por otros cuentos y audi-

cuentos infantiles con objetivos similares.

Més adelante, en la tercera parte de este trabajo de grado titulada “Marco
Metodologico”, podra apreciar todo el proceso de creacion de los personajes e
historias de los audi-cuentos; la cuarta parte titulada “Coleccion Campamento”
estd formada por el producto final y en esta podré disfrutar de los guiones de los
audi-cuentos, y finalmente, como cierre a este trabajo de grado, se ofreceran

conclusiones y recomendaciones pertinentes
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“Todo el pueblo reunido
decide la caceria.

Se ofrecen tres voluntarios:
Pedro Santiago y Matias.

Salen los tres cazadores
muy de madrugada un dia

desde Agua Baja hacia el bosque
a cazar al Cururia”

Maria de la Luz Uribe en “El Cururia”
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| PARTE

UN PROBLEMA A RESOLVER

Actualmente, nuestros nifios venezolanos estan expuestos a muchos
medios de comunicacion social que, en la mayoria de los casos, les ofrecen una
programacion que los entretiene y los informa pero que, en muy pocas ocasiones,
les da a conocer sobre su identidad nacional.

Por su posicion geografica, Venezuela es un pais que recibe muchas
influencias de otras naciones, especialmente de los Estados Unidos. Y estas
influencias pueden apreciarse en la mayoria de los productos educativos y de

entretenimiento dirigidos al publico infantil.

Si vamos a una jugueteria, podremos notar que gran parte de los juegos
proceden de otros paises; si encendemos la television descubriremos que la
mayoria de los canales televisivos y la programacion de calidad dedicada a los
nifios proviene de otras naciones; si vamos al cine, podremos apreciar que las
peliculas infantiles son extranjeras, y si vamos a una libreria podremos notar que
muy pocos libros pretenden ensefiarles a los nifios sobre Venezuela, porque la

mayoria de ellos son escritos por autores extranjeros.

Como consecuencia de esta realidad, William Nifio Araque advierte que
los nifios venezolanos estan creciendo en el medio de una sociedad que se deja
“violar por otras culturas” y con ello se corre el riesgo de desvalorizar el
verdadero significado del patrimonio nacional (W. Nifio, entrevista personal,
agosto 23, 2006). Todo esto quiere decir que los nifios venezolanos se han
convertido en receptores de una gran cantidad de productos internacionales que, a
pesar de ser de gran calidad, no contribuyen para que desarrollen una personalidad

identificada con la realidad natural y cultural de su pais.
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La informacion que nuestros nifios obtienen sobre Venezuela queda
estrechamente limitada a los conocimientos académicos que reciben en el colegio.
Esto resulta un problema muy grave si tomamos en cuenta que, segin Nifio, los
medios de comunicacion social y especialmente la familia son los principales
responsables de educar y de fortalecer la identidad nacional de sus pueblos (W.

Nifio, entrevista personal, agosto 23, 2006).

Si a esta problematica no se le da una pronta solucion, Nifio advierte que
se corre el riesgo de que los nifios venezolanos se transformen en adultos
insensibles, escasamente apegados por la cultura propia, en el medio de una
sociedad cada vez més devastada. Incluso, podria suceder que nuestros nifios
desarrollen una mayor identificacién con otros paises o que, por el contrario,
crezcan carentes de identidad nacional (W. Nifio, entrevista personal, agosto 23,
2006).

Por esta razon, Nifio cree que los medios de comunicacion social deben
idear mecanismos para dar a conocer el patrimonio venezolano (W. Nifio,
entrevista personal, agosto 23, 2006). Estos mecanismos no son otra cosa que
productos comunicacionales de calidad para los cuales es indispensable contar con

el personal capacitado y con los recursos econémicos necesarios.

Sin embargo, en Venezuela no se habia planteado un verdadera necesidad
de contar productos comunicacionales elaborados especialmente para los nifios
venezolanos, hasta que fue aprobada la Ley de Responsabilidad Social en Radio y
Television,. Por esta razon, muy pocos profesionales se habian dedicado a
desarrollarse en el &rea de productos infantiles; tal vez, porque el Estado
venezolano no habia manifestado un interés tan explicito en apoyar producciones

mediaticas especialmente dirigidas al target infantil.

En estos momentos, la Ley de Responsabilidad Social en Radio y

Television de la Repuablica Bolivariana de Venezuela hace evidente la necesidad
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de que los profesionales en el area de Comunicacion Social creen instrumentos
comunicacionales especialmente disefiados para los nifios, a través de los cuales
se les ofrezca informacion sobre Venezuela y, por tanto, puedan contribuir para

que se sientan identificados con su pais.

“Articulo 3. Numeral 4. Procurar la difusion de
informacidn y materiales dirigidos a los nifios, nifias y
adolescentes que sean de interés social y cultural,
encaminados al desarrollo progresivo de su personalidad,
aptitudes y capacidad mental y fisica, el respeto a los
derechos humanos, a su identidad cultural, a la de las
civilizaciones distintas a las suyas, a asumir una vida
responsable en libertad, y a formar de manera adecuada
conciencia de comprensién humana y social, paz,
tolerancia, igualdad de los sexos y amistad entre los
pueblos, grupos étnicos y personas de origen indigenay,
en general, que contribuyan a la formacién de la
conciencia social de los nifios, nifias, adolescentes y sus
familias” (Ley de Responsabilidad Social en Radio y
Television, 2005: 8)

A través del numeral del articulo planteado anteriormente, no solo se
puede constatar la necesidad de difundir programacién infantil en los medios de
comunicacion de nuestro pais, sino también se hace evidente que dicha
programacion debe tener, entre sus contenidos, informacién de caréacter social y
cultural que permita que los nifios y adolescentes venezolanos desarrollen

conciencia social y respeto hacia su identidad cultural.

Paralelamente, en la Ley Organica para la Proteccion del Nifio y del
Adolescente (LOPNA) de la Republica Bolivariana de Venezuela se exige la
difusion de productos comunicacionales elaborados de acuerdo a las

caracteristicas y necesidades de los nifios y adolescentes venezolanos:

“Articulo 70. Los medios de comunicacién de cobertura
nacional, estadal y local tienen la obligacion de difundir
mensajes dirigidos exclusivamente a los nifios y
adolescentes, que atiendan a sus necesidades
informativas, entre ellas: las educativas, culturales,
cientificas, artisticas, recreacionales y deportivas.
Asimismo, deben promover la difusién de los derechos,
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garantias y deberes de los nifios y adolescentes” (Sojo,
2000: 83)

“Articulo 72. Las emisoras de radio y television tienen la
obligacion de presentar programaciones de la mas alta
calidad con finalidades informativa, educativa, artistica,
cultural y de entretenimiento, dirigidas exclusivamente al
publico de nifios y adolescentes, en un minimo de tres
horas diarias, dentro de las cuales una hora debe
corresponder a programaciones nacionales de la mas alta
calidad” (Sojo, 2000: 83)

Sin embargo, tal vez uno de los articulos mas importantes de la LOPNA de
la Republica Bolivariana de Venezuela es el que se expone a continuacion de este
parrafo porque, a través de él, el Estado venezolano hace una invitacion explicita a
todos los comunicadores sociales del pais para que trabajen en la realizacion y

difusion de producciones ricas en informacion dirigida a nifios y adolescentes:

“Articulo 73. El Estado debe fomentar la creacion,
produccidn y difusién de materiales informativos, libros,
publicaciones, obras artisticas y  producciones
audiovisuales, radiofdénicas y multimedias dirigidas a los
nifios y adolescentes, que sean de la mas alta calidad,
plurales y que promuevan los valores de paz,
democracia, libertad, tolerancia, igualdad entre las
personas y sexos, asi como el respeto a sus padres,
representantes o responsables y a su identidad nacional y
cultural” (Sojo, 2000: 84)

En vista de esta necesidad nacional, este trabajo de tesis presenta una
propuesta comunicacional a través de la cual se desea ofrecer a los nifios
venezolanos, entre los ocho y los doce afios de edad, una serie de audi-cuentos
infantiles para ensefiarles sobre el patrimonio natural y cultural de Venezuela, que
contribuya en la formacion de una personalidad rica en identidad nacional. Asi
que el problema a tratar durante este trabajo de grado es: ;,como crear una serie de
audi-cuentos para nifios entre ocho y doce afios de edad para dar a conocer el

patrimonio natural y cultural venezolano?

Es importante tomar en cuenta que el tema elegido tiene mucha

importancia porque el patrimonio natural y cultural venezolano se encuentra
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especialmente en mal estado de conservacion, y es necesario despertar conciencia
nacional porque cada vez son menos los nifios que conocen y preservan su pais.
En vista de esto, existe una necesidad urgente de ofrecer un producto
comunicacional que incentive el amor de los nifios venezolanos por las riquezas
naturales y culturales de su pais, y que dicho esfuerzo comunicacional se vea

reflejado en una mejor conservacién del ambiente que nos rodea

El publico elegido fueron los nifios entre los ocho y los doce afios porque
todo producto comunicacional debe ir dirigido a un target especifico. En este
sentido, es importante acotar que el publico adolescente no fue tomado en cuenta
como parte del target de esta serie de audi-cuentos, porque todo instrumento
comunicacional debe ser elaborado en funcion de las caracteristicas de su publico
meta y, en este caso, los nifios y los adolescentes constituyen targets muy

diferentes porque viven distintas etapas del ciclo vital.

El publico meta elegido para esta serie de audi-cuentos tampoco esta
comprendido por todos los nifios, sino exclusivamente por los nifios de la nifiez
intermedia, entre los ocho y los doce afios de edad, porque de acuerdo a la
psicologa Chilina Ledn de Viloria (2000) las edades que estan fuera de este rango

constituyen etapas distintas del ciclo vital.

Ademas de esto, de acuerdo a los planteamientos de Ledn (2000) el audi-
cuento infantil puede considerarse es un instrumento educativo que resulta muy
atil para fomentar las capacidades mentales y fisicas del nifio, a través de
actividades tan necesarias durante el periodo escolar como la lectura de cuentos o

la sincronizacion entre el cuento escrito y el cuento oral.

Debemos tener en cuenta que el comunicador social no es el Unico
responsable de brindarle al nifio contenidos informativos que fomenten el
desarrollo integral infantil, porque la sociedad, la familia, la escuela y el Estado

venezolanos también deben participar en este proceso.
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En referencia a este punto, la psicologa Chilina Ledn de Viloria (2006)
considera que es necesario que los adultos tomen conciencia del papel de
mediadores que deben ejercer entre el nifio, en pleno proceso de formacion de su
personalidad, y el entorno que lo rodea, como elemento forjador de la identidad
nacional. En vista de esto, el audi-cuento infantil surge como un instrumento
comunicacional accesible a todos, que puede ser aplicado en el nucleo familiar y
en las escuelas, permitiendo la participacion del adulto en el desarrollo integral del

nifo.

19



““Lleg6 hasta su casa,

0y0 Unos suspiros.

«Es dofia Pifiones», dijo al punto el nifio.
Cuando abre la puerta

le contesta un grito:

«¢,Quién sera? jQué susto»

«Soy Y0, solo un nifio»”

Maria de la Luz Uribe en “Dofia Pifiones”
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Il PARTE

MARCO REFERENCIAL

CAPITULO I: LA EDAD HEROICA. NINOS ENTRE OCHO Y DOCE
ANOS DE EDAD

1. El publico lector: nifios entre los ocho y los doce afios de edad.

El éxito de un instrumento comunicativo depende en gran medida de

conocer cuales son las caracteristicas psicolégicas del publico al cual va dirigido.

Partiendo de esta idea, el comunicador social que desee hacer llegar un
mensaje a un publico determinado a través de un medio de comunicacion
cualquiera, debe investigar cuéles son las caracteristicas del publico meta, con
énfasis en lo intelectual y lo socio-afectivo, para asi identificar algunos

indicadores que definen el perfil psicolégico de los receptores.

Por estas razones, el primer capitulo de este trabajo de tesis resume
algunos avances sobre las caracteristicas psicoldgicas de los nifios entre los 8 y los
12 afios de edad, quienes constituyen el pablico al que van dirigidos los audi-

cuentos infantiles.

Antes de comenzar, es necesario tener en cuenta que a lo largo del siglo
XX aparecieron muchos psicélogos que realizaron importantes estudios sobre las
distintas etapas y areas de desarrollo de la edad infantil. Sus trabajos individuales
presentan aportes parciales que coinciden en que la infancia es un periodo que
merece especial atencion, porque alli se sientan las bases del desarrollo

psicoldgico de todos los individuos.
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Los trabajos de estos expertos se organizan a lo largo del ciclo vital, el
cual se divide en varios periodos, donde los individuos comparten las mismas
caracteristicas psicolégicas. Y, a medida que dichas caracteristicas van
evolucionando, el individuo va entrando en nuevos periodos cada vez mas
complejos. Este proceso del ciclo vital se inicia con la concepcién del individuo,
seguido de la vida prenatal, perinatal, neonatal, infancia, nifiez temprana, nifiez

intermedia, adolescencia, adultez y vejez. (Ledn, 2000)

Para efectos de esta investigacion es importante considerar que:

a. Cada etapa periodo del ciclo vital infantil estd enmarcada dentro de un rango
de edades especificas. Y el periodo objeto de esta investigacion es la nifiez
intermedia, que comprende el rango de edades entre los ocho a los doce afios
de edad.

b. Este periodo del ciclo vital tiene sus caracteristicas generales de desarrollo,

que aparecen descritas a lo largo de este primer capitulo.

c. En cada periodo hay tareas evolutivas a resolver y es necesario elaborar

recursos que faciliten el logro de las competencias esperadas

En los proximos apartados de este capitulo se hace una aproximacion al
término desarrollo integral infantil, destacando la importancia de estimular las
areas cognitiva y socio-afectiva de los nifios entre los ocho y los doce afios de
edad individuo, mediante el uso de un instrumento comunicativo como lo es el

audi-cuento infantil.

Para efectos de este trabajo de grado se toman como referencia los trabajos
de varios expertos, que han orientados sus investigaciones psicologicas al estudio
del nifio durante la nifiez intermedia. Entre algunos de los mas destacados, se

encuentran Osterrieth, Papalia, Piaget, Freyre y Diego, Perriconi, Aimard y Dale.
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No obstante, se le ha dado especial importancia a los aportes de la
psicologa venezolana Chilina Ledn de Viloria, por haber creado un modelo de
estudio psicoldgico conocido como “Modelo Octogonal Integrador del Desarrollo
Infantil”, el cual considera que es necesario crear instrumentos educativos para
promover el desarrollo integral del individuo, con el apoyo de la familia, la
escuela y la comunidad (Lebn, 2006). Esta perspectiva psicolégica resulta
especialmente Gtil para este trabajo de grado, considerando que el audi-cuento

infantil es un instrumento con fines educativos.

1.1 Desarrollo integral infantil

A lo largo del siglo XX, un sinnimero de psicologos altamente
reconocidos realizaron incontables estudios para definir las caracteristicas
psicoldgicas del ser humano, con énfasis en la nifiez intermedia. Sin embargo,
como veremos a continuacion, la mayoria de estos profesionales se limitaron a

mostrar una vision parcial del individuo.

Por ejemplo, psicélogos como Aimard estudiaron al nifio desde el punto de
vista linglistico; Osterrieth se enfoco en las caracteristicas sociales del individuo;
Piaget se especializo en el estudio de las capacidades cognitivas del nifio y, de
esta misma forma, muchos otros psicélogos estudiaron por separado las distintas
areas del desarrollo infantil, descuidando el hecho de que el nifio debe ser

estudiado como un todo.

Partiendo de esta realidad y en un esfuerzo integrador, la psicologa
venezolana Chilina Ledn de Viloria, quien es especialista en Psicologia del
Desarrollo infantil, propuso el “Modelo Octogonal Integrador del Desarrollo
Infantil” (MOIDI), que permite estudiar al nifio desde una perspectiva integral.
(Ledn, 2006: 9).
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Vale la pena mencionar que el MOIDI (2006) pertenece a una vertiente de
la Psicologia conocida como “Psicologia del Desarrollo”, la cual se encarga de
estudiar como piensa y como siente el individuo a lo largo de las distintas etapas
de su vida (nifiez, adolescencia, adultez y vejez). Por estas razones, la Psicologia
del Desarrollo resulta sumamente Gtil para conocer las caracteristicas de las

distintas etapas del ciclo vital

El “Modelo Octogonal Integrador del Desarrollo Infantil” se representa

mediante el siguiente grafico (Ledn, 2006:9):

Lenguaje

Moral ’ Fisica
——
Ambiente ﬁ Social Motora 0 Ambiente
familiar Afectiva Sexual escolar
Cognitiva "»

Académica

Ambiente Comunitario

El MOIDI considera que:

“El desarrollo integral infantil es un proceso secuenciado
de conductas que se organiza desde lo mas sencillo hasta
lo mas complejo, de lo méas global a lo mas especifico y
de menor a mayor grado de diferenciacién, descrito en
ocho é&reas interrelacionadas de desarrollo: fisica,
motora, sexual, cognitiva, afectiva, social, moral y del
lenguaje” (Leodn, 2003: 30)

De acuerdo a Leon (2003) en su libro “Secuencias de desarrollo infantil”,
este modelo asume que al llegar a la nifiez intermedia el nifio ha logrado las
competencias esperadas de la infancia y de la nifiez temprana (que son los
periodos previos a la etapa que se desea estudiar), como producto de la interaccion
entre las condiciones de su organismo, la calidad de su ambiente de desarrollo y

las decisiones que toman los nifios y sus adultos significativos.
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En vista de esto, el MOIDI (2003) asume que el individuo de la nifiez
intermedia esta listo para enfrentar las tareas evolutivas correspondientes a la

primera etapa de educacion bésica porque:

a. Su desarrollo fisico es estable.

b. Sus conductas motoras y su identidad corresponden a lo esperado para su

sexo, de forma tal que, durante la nifiez intermedia, solo debe perfeccionarlas.

c. Ha logrado un pensamiento concreto que le permite razonar y organizar

informacioén.

d. Estaen plena formacion de su sistema “yoico”, que se traduce en un equilibrio
entre autoestima, automonitoreo y autoconcepto, permitiéndole desarrollar
habitos y relaciones adecuadas con otros nifios de su edad y con sus adultos

significativos.

e. Es capaz de diferenciar lo correcto e incorrecto en su entorno y puede tomar

decisiones personales con base a los aportes de sus otros significativos.

f. Demuestra control de si mismo a través del lenguaje porque lo utiliza como un

regulador de su conducta.

Paralelamente, el MOIDI (2003) ofrece los siguientes aportes generales:

a. En primer lugar, permite estudiar al nifio desde una perspectiva integral. Pero
también permite estudiar al individuo en sus distintas areas de desarrollo,
siempre y cuando el modelo sea utilizado con caracter docente y de
investigacion. De esta forma, el MOIDI ofrece indicadores de desarrollo con

base en las ocho areas que describe el modelo (fisica, motora, sexual,
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cognitiva, afectiva, social, moral y del lenguaje), resultando de especial

importancia para los audi-cuentos las areas cognitiva, afectiva y social

b. En segundo lugar, el MOIDI considera que la comunidad, la familia y la
escuela ejercen una influencia importante en el desarrollo integral del
individuo y este, al mismo tiempo, también afecta los ambientes en los que se

desarrolla.

Este modelo funciona como una alternativa conceptual y operativa para el
comunicador social que desee dirigirse a un publico determinado. Especialmente,
el MOIDI (2006) puede ser util para llevar a la practica los conocimientos de la
Psicologia del desarrollo, a través del desarrollo de materiales didacticos e
instrumentos educativos infantiles que promuevan el desarrollo integral de los
individuos en cada una de sus areas y les ofrezcan herramientas necesarias para
aprovechar algunas de las oportunidades que el entorno les brinda, y para
minimizar el impacto de las amenazas que confrontan en esa etapa de su

desarrollo.

En el caso de este trabajo de tesis, el MOIDI sirve de guia para conocer las
caracteristicas y necesidades de target elegido, de manera tal que los audi-cuentos
sean elaborados como instrumentos educativos para promover el desarrollo

integral infantil, con el apoyo de la escuela y del ntcleo familiar.

A continuacion, se exponen las caracteristicas de las distintas areas de
desarrollo del publico elegido, en vista de que es necesario conocerlas para
elaborar los audi-cuentos infantiles.

Area fisica
De acuerdo al MOIDI, el éarea fisica durante la edad infantil esta

comprendida por una serie de “cambios en el peso, talla, medidas en sus huesos,

sistema nervioso, los musculos y los sentidos” tipicos de la nifiez. (Leon, 2006: 9).
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Sin embargo, los nifios entre los ocho y los doce afios atraviesan por un desarrollo
fisico estable: no tienen las aceleraciones del adolescente, ni las del bebé. Son
individuos que se puede enfocar en otras areas de su desarrollo, porque su
organismo no estd sufriendo cambios bruscos. (Ch. Ledn, entrevista personal,
mayo 13, 2006).

A partir de esto, se puede concluir que el target elegido para este trabajo de
tesis ha logrado las competencias fisicas (neuroldgicas, sensoriales, endocrinas,
etc.) necesarias para enfocarse y procesar la informacion visual y auditiva que se

les presenta en el audi-cuento.

Area motora

De acuerdo a Le0n, el area motora en la edad infantil comprende “cambios
que le permiten el control de su cuerpo, los movimientos de las partes grandes
como la cabeza, tronco, brazos y piernas, y de las partes finas de su cuerpo”
(Leon, 2006: 9)

El nifio entre los ocho y los doce afios es un nifio que no logra nuevas
destrezas, sino que se dedica a perfeccionar las destrezas motoras obtenidas en
etapas previas de la infancia (Ch. Ledn, entrevista personal, mayo 13, 2006). Por
estas razones, se puede decir que el target elegido es capaz de manipular con

facilidad el material que se les ofrece a través del audi-cuento.

Al mismo tiempo, este instrumento educativo puede ser de suma utilidad
para ayudarlos a perfeccionar algunas de sus habilidades motrices como la
sincronizacion entre la lectura y la audicion.

Area sexual

En lo referente al &rea sexual, Ledn establece que el nifio pasa por una

serie de “cambios que se constituyen bajo la influencia socio-cultural que le
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permiten definir un patron de identificacion sexual y un patron de identificacion

con el comportamiento del adulto de su mismo sexo” (Le6n, 2006: 9)

Segun Ledn, el nifio entre los ocho y los doce afios es un individuo que
conoce claramente las diferencias entre ambos sexos. “Por esta razon, es
importante que los protagonistas de la historia sean individuos de distintos sexos,
para que haya igualdad de género”. (Ch. Ledn, entrevista personal, mayo 13,
2006). Asi que audi-cuento puede utilizarse para reforzar los modelos de
masculinidad y feminidad, con clara diferenciacion de género en sus distintos

personajes.

Hasta los momentos, es posible afirmar que el target elegido atraviesa una
etapa de su ciclo vital cuyas unas caracteristicas fisicas, motoras y sexuales
resultan aptas para la aplicacion del audi-cuento infantil como instrumento

educativo.

Uno de los objetivos principales que se persiguen a través de los audi-
cuentos infantiles es enfrentar al nifio con su realidad cultural, a través de
contenidos socio-afectivos elaborados a partir de sus competencias cognitivas. De
alli que las areas del desarrollo integral infantil definidas a continuacion,

proporcionan informacion primordial para la elaboracion de los audi-cuentos.

Area cognitiva

Ledn dice que el area cognitiva del nifio se caracteriza por “la posibilidad
de conocer el mundo que lo rodea, capacidad de atencion, memoria, comprension,
solucidén de problemas y tomas de decisiones, las cuales facilitan su adaptacion al
medio” (Ledn, 2006: 9). Ademas de esto, los nifios entre los ocho y los doce afios
tienen pensamiento logico y obtienen del medio ambiente las herramientas
necesarias para organizar la informacion (Ch. Ledn, entrevista personal, mayo 13,
2006).
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Esta es la etapa que Piaget denomina “etapa de las operaciones concretas”,
durante la cual los nifios desarrollan un pensamiento logico. Esto quiere decir que,
durante esta etapa, el nifio estd conciente de su capacidad de procesar y recordar la
informacion que obtiene del medio ambiente, pueden tomar decisiones en base a
la informacion que recibe, es capaz de relacionar ideas y puede prever el

comportamiento de muchas de las cosas que ocurren a su alrededor. (Riva, 1990).

El nifio entre los ocho y los doce afios pasa por una etapa de su desarrollo
integral, en la que han adquirido una serie de competencias o destrezas cognitivo-
académicas que le permiten comprender el audi-cuento infantil. Asi que se puede
concluir que el audi-cuento es un instrumento educativo adecuado para el nivel de

desarrollo cognitivo del target seleccionado

Sin embargo, el area cognitiva no es lo Unico importante para el desarrollo
intelectual y emocional del nifio; también es indispensable estimular otras areas de
su desarrollo. Por esta razon, Ledn afirma que “los logros cognitivos son muy
importantes, pero mucho mas importantes son sus logros sociales, morales y
linglisticos, porque en este periodo el nifio construye su yo social” (Ledn, 2000:
387).

Con esta aseveracion, Ledn (2000) quiere decir que el nifio de estas edades
esta en capacidad de tomar conciencia, cambiar de actitud y proponer soluciones,
cuando recibe mensajes educativos que lo informan sobre su realidad y lo alertan
sobre actitudes incorrectas o situaciones peligrosas. En vista de esto, el audi-
cuento infantil puede ser aprovechado para transmitirles contenidos que los
ayuden a construir una imagen positiva de si mismos y del ambiente que los
rodea.

Continuando con el MOIDI, a continuacion se exponen con mayor detalle

las areas del desarrollo integral infantil restantes, las cuales comprenden
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indicadores sociales, afectivos, morales y linguisticos, que son de suma

importancia para terminar de obtener un perfil psicoldgico del publico elegido.

Area afectiva

Segun Leon, el area afectiva del nifio se caracteriza porque “construye su
autocontrol, autoconcepto y autoestima, para alcanzar en la infancia un apego
seguro; en la nifiez una buena autoestima; identidad en la adolescencia y
estabilidad en la adultez” (Ledn, 2006: 9)

En el &rea afectiva, los nifios entre los ocho y los doce afios son capaces de
demostrar pertenencia cultural con su familia, su folclor, su region o su pais. (Ch.
Ledn, entrevista personal, mayo 13, 2006). Con base a esta idea, el tema del
patrimonio cultural se adapta perfectamente a la realizacion de los audi-cuentos:
en primer lugar, porque el publico lector ya es capaz de identificarse
culturalmente, y en segundo lugar, porque el pablico lector est4 en la edad ideal
para aprender a ver su patrimonio cultural desde un punto de vista positivo, al

mismo tiempo es capaz de aprender a querer y conservar.

Ledn (2000) afirma que durante esta etapa el nifio consolida las ideas sobre
si mismo y su entorno, las cuales son fundamentales para el establecimiento de la
autoestima del individuo. Partiendo de esto, es importante que el individuo esté
rodeado de adultos e instrumentos educativos, como el audi-cuento infantil, que le
sirvan de guias y le permitan adquirir una percepcion adecuada sobre si mismo y

sobre su realidad.
Area social

Ledn establece que el area social del nifio comprende “la adquisicion de
destrezas que le permiten interactuar con otros nifios y adultos, desarrollar su

capacidad de autodominio, para desenvolverse en su hogar, escuela y comunidad”

(Leon, 2006: 9). Asi que no es de extrafiar que a los nifios entre los ocho y los
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doce afios “les guste estar en pandilla, trabajar en grupo y prefieran estar con
individuos de su misma edad” (Ch. Leon, entrevista personal, mayo 13, 2006).

La nifiez intermedia es sumamente importante para el desarrollo social del
nifio, porque “durante este periodo el individuo construye su yo social con base en
la retroalimentacion de sus compafieros y adultos significativos” (Leon, 2000:
387). De esta forma, el desarrollo social del nifio depende, en gran medida, de su

interaccion con la familia, la comunidad y la escuela.

Tomando en cuenta el planteamiento anterior, Leon considera importante
que los padres, maestros y otros adultos significativos participen en el proceso de
formacion de la autoestima del nifio a través de la aplicacion de instrumentos
educativos, como el audi-cuento infantil. (Ch. Ledn, entrevista personal, mayo 13,
2006).

Un dato interesante es que el audi-cuento infantil aporta muchos beneficios
para el desarrollo social del individuo. Por ejemplo, Leon (2000) considera que
este tipo de instrumentos educativos pueden ejecutarse a través de actividades
grupales en las que se incluyan las sugerencias de los nifios, y los adultos pueden
guiar los aportes que estos hagan; al mismo tiempo, las teméticas enfocadas en el
patrimonio cultural pueden fomentar la realizacion de proyectos personales o
grupales, vinculados con las necesidades de las familias, escuela, comunidad y

pais.

Area moral

Ledn afirma que el area moral del nifio comprende “la construccion de un
sistema de valores a partir de los modelos de su ambiente familiar, escolar y
comunitario, el cual se expresa mediante su comportamiento” (Leon, 2006: 9). Asi
que los nifios entre los ocho y los doce afios “estan en la etapa perfecta para
inculcarles valores, destrezas sociales y para aprender a cooperar”. (Ch. Leon,

entrevista personal, mayo 13, 2006).
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Segln Piaget, los nifios de estas edades tienen un razonamiento moral
caracterizado por el respeto mutuo y la cooperacion; durante esta etapa los nifios
comprenden la existencia de distintos puntos de vista sobre una misma situacion,
y son capaces de darse cuenta de que puede haber intenciones detras de los actos.
(Papalia, 2005)

Tomando en cuenta que los individuos del target seleccionado esta en
pleno proceso de formacion de su personalidad, y considerando que la realidad
cultural es un elemento indispensable en la construccién de los valores del
individuo, resulta indispensable que las tematicas de los audi-cuentos transmitan
un mensaje moralizador, que busque consolidar valores positivos en el nifio. A
partir de esto, es posible concluir que una perspectiva educativa y
conservacionista sobre el patrimonio cultural venezolano es ideal para fortalecer

el desarrollo afectivo, social y moral del nifio

Area linguistica

Ledn establece que el area linglistica del nifio se caracteriza por “la
adquisicion de un sistema para comprender a quienes lo rodean y comunicarse

desde que nace, con gestos y palabras” (Ledn, 2006: 9)

El MOIDI presenta al area del lenguaje, como la séptima éarea del
desarrollo integral infantil. Sin embargo, de acuerdo a LeoOn esta es el area
“estrella” del audi-cuento infantil, porque el lenguaje es el medio a través del cual
el lector entra en contacto con los mensajes educativos y culturales. (Ch. Ledn,

entrevista personal, mayo 13, 2006).
Ledn (2003) menciona que el nifio entre los ocho y los diez afios de edad

ya es capaz de utilizar estructuras linglisticas complejas; y a partir de los diez

afos en adelante, alcanza madurez total en la comprension y uso del lenguaje
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De todo lo anterior, se puede afirmar que la evolucion de las capacidades
linguisticas durante la nifiez, es parte esencial de la formacion individual y social
del nifio, y por lo tanto, también es indispensable para el desarrollo integral
infantil. Sin embargo, el desarrollo del lenguaje no depende exclusivamente del
individuo, sino también de la estimulacién que reciba por parte del medio
familiar, escolar y comunitario que lo rodea, y para ello necesita recursos

educativos como los audi-cuentos.

Hasta los momentos, se han descrito las caracteristicas generales en las
ocho é&reas integradoras del desarrollo integral infantil. Vale la pena aclarar que
muchas de estas caracteristicas resultan imposibles de delimitar en un area
especifica del desarrollo del individuo porque, como dijimos anteriormente, el
nifio es un individuo integral y cada una de sus areas se interrelacionan
constantemente. Por esta razon, a continuacion se presentan algunas
caracteristicas en las cuales se pueden apreciar indicadores afectivos, sociales y
morales, que resultan sumamente Utiles para la elaboracion de las historias y los

personajes de los audi-cuentos este trabajo de tesis.

Antes de comenzar, vale la pena acotar que las investigaciones de Freyre,
Diego y Osterrieth, que datan de mas de cuarenta afios, fueron excelentes
aproximaciones al tema en cuestion porque definen actitudes, comportamientos e
intereses tipicos del target elegido que, incluso en nuestros dias, siguen en

vigencia.

Para comenzar, Osterrieth afirma que entre los nueve y los doce afios de
edad, los nifios entran en una etapa llamada “madurez infantil”. Este periodo se
caracteriza porque a pesar de que los individuos siguen siendo nifios, comienzan a
demostrar los primeros sintomas de autonomia y autodeterminacién (Osterrieth,
1965).
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Considerando los primeros indicios de independencia que puedan mostrar
los nifios de estas edades, hay que recordar que ellos también mantienen muchas
caracteristicas tipicas de la nifiez, entre las que se destaca la necesidad de estar
rodeados por el grupo familiar o de amistades. Asi que (en referencia al nifio de
estas edades), “por el momento, las cosas y las personas le interesan méas que él
propio... Solo mas tarde conocera el sentimiento de aislamiento tan caracteristico
del joven adolescente” (Osterrieth, 1965: 168).

A pesar de que los nifios de estas edades pasan gran parte de su tiempo en
el colegio, tambien les gusta realizar actividades familiares dinamicas como ir de
compras, preparar comidas, limpiar la casa y hacer la tarea. Las experiencias
familiares son sumamente importantes para forjar experiencias culturales y
valores sociales. Y, por esta razdn, esta es la edad ideal para ensefiarlos a sortear
la discriminacion racial e inculcarles el orgullo por sus costumbres y tradiciones
(Papalia, 2005)

En referencia a lo anterior, Osterrieth (1965) destaca que los nifios de estas
edades manifiestan una clara preferencia por sus compafieros del mismo sexo. Es
asi como los nifios y nifias de estas edades forman la llamada “pandilla”, integrada
casi exclusivamente por individuos del mismo género y a través de la que buscan
afirmar y exaltar sus caracteristicas propias. Es en estas pandillas donde se hace

notable que la madurez de las nifias es superior a la de los nifios.

Segun Osterrieth (1965), las pandillas se forman en cualquier entorno
social: el colegio, la familia, la comunidad, etc. Sin la intervencion de ningln
adulto, y son los nifios quienes eligen qué individuos pueden formar parte de la
misma. Esta aceptacion social depende de la popularidad, que esta determinada

por la personalidad del nifio y por las experiencias que han contribuido a formarla.

Como qued6 establecido con anterioridad, de acuerdo a los planteamientos

del MOIDI (2003), los nifios entre los ocho y los doce afios de edad ya han
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adquirido las competencias cognitivo-académicas adecuadas para comprender

textos con una complejidad literaria acorde a su edad.

En funcion de los gustos literarios del target elegido, Freyre y Diego
afirman que el periodo entre los ocho y los doce afios es la “edad heroica”, porque
los nifios de estas edades demuestran gran interés por las aventuras, los riesgos e
incluso se ven atraidos por lo peligroso y lo desconocido. La edad heroica hace
alusion a su nombre: durante esta etapa, los nifios demuestran fascinacion por los
héroes y sienten grandes deseos por realizar acciones extraordinarias que los
conviertan en el centro de la atencion de su grupo (Freyre y Diego, 1963). Esto se
puede constatar a través de la serie “;Qué libros, para qué edad?” del Banco del
Libro, donde se establece que los libros de cuentos y aventuras estan entre los

preferidos por los nifios de ocho a doce afios (Banco del Libro, 2001)

Paralelamente, la escritora Graciela Perriconi dice que este periodo es la

Ilamada “edad imaginista”, y afirma que esta etapa Se caracteriza porque:

“El nifio comienza a proyectarse en los demas, afianza
su criterio de realidad con el mundo y con los otros, pero
todavia le falta equilibrio para evaluar esa realidad. Por
lo tanto, la imaginacion y también la fantasia construyen,
a través de la palabra y del pensamiento, un universo
inverosimil mas que real” (Perriconi, Fernandez,
Guariglia y Rodriguez, 1983)

De acuerdo a lo anterior, Perriconi (1983) considera que esta es la edad

ideal para el cuento infantil de aventuras.

Sin embargo, Osterrieth (1965) indica que se debe tomar en cuenta que el
espiritu aventurero no es la Unica necesidad psicologica y emocional que el nifio
de esta etapa manifiesta, porque también comienza a vivir sus primeras
inquietudes morales y filoséficas, admiracion hacia ciertas personas a quienes ve
como héroes, haciendo explicitos esfuerzos por parecerse a ellas. Sin embargo, no

se puede olvidar que entre los nueve y los doce afios de edad, el nifio necesita
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reafirmarse sus nacientes caracteristicas personales: la necesidad de la intimidad,
el poder de la iniciativa y la eleccion, la busqueda de objetivos personales que
lleven a la autosatisfaccion personal y, por supuesto, el sentido de la

responsabilidad.

Por sus caracteristicas de desarrollo integral, los nifios que estan en la edad
heroica 0 madurez infantil viven una etapa ideal para un aprendizaje participante:
“es la edad que ofrece mayores oportunidades para que el cuento surta, de manera

perdurable, sus mejores efectos” (Freyre y Diego, 1963:40)

2. Cbmo escribir y hablar a los nifios entre los ocho y los doce afios de
edad

Muchas veces los adultos nos preguntamos cuél es la forma correcta de
dirigirnos a los nifios. Por esta razén, de aqui en adelante se intentan hacer algunas
aproximaciones sobre cuél es la forma mas efectiva de hablar y escribir a los
nifilos de ocho a doce afios de edad, con base en los trabajos de algunos

especialistas en el campo de la Psicologia.

Para comenzar, la Psicologia del Desarrollo considera que todos los
mensajes emitidos de personas a persona 0 a través de los medios de
comunicacion social tienen una intencion determinada; y gran parte de esa

intencion viene definida por el tipo de lenguaje empleado.

De acuerdo a las ideas de Aimard, el lenguaje puede tener cumplir con
distintas funciones, dependiendo de la intencion del comunicador (Aimard, 1987).
Segln los planteamientos de este autor, el lenguaje de la serie de audi-cuentos

infantiles de esta tesis cumple con las siguientes funciones:
En primer lugar, segun Aimard (1987) el lenguaje de los audi-cuentos

encaja dentro de la “funcion conativa” porque debe estar especialmente elaborado

para un receptor especifico, sobre el cual se desea influir, convencer e informar.
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Esto quiere decir que los contenidos de los audi-cuentos no solo buscan informar
al publico meta, sino también despertar una reaccion en el mismo. En este caso, la
informacién da a conocer el patrimonio cultural y natural venezolano, y se desea

despertar identificacion en el nifio y actitudes positivas hacia su entorno cultural.

En segundo lugar, segun Aimard (1987) el lenguaje de los audi-cuentos
infantiles también cumple con la “funcién ludica y poética” porque debe tener
como objetivo dar a conocer un mensaje que, en este caso, esta conformado por

las distintas tematicas sobre el patrimonio cultural y natural venezolano.

Y en tercer lugar, siguiendo las ideas de Aimard (1987) el lenguaje de los
audi-cuentos infantiles cumple con la “funcion fatica” porque debe mantener el
contacto con el receptor a través del canal de comunicacion, que en este caso
estaria conformado por el material ilustrado y el material sonoro, que estan en

constante interaccion con un receptor activo y participativo

Estas tres funciones mencionadas por Aimard (1987), le sirven de guia al
comunicador social para tener siempre en claro cuales son las intenciones que

persigue con el lenguaje del audi-cuento infantil.

Por otra parte, Aimard (1987) expone que la forma béasica de romper la
comunicacion con el nifio ocurre cuando se utiliza una “estructura linguistica”
diferente a la del receptor. Asi que para lograr que el audi-cuento cumpla con sus
funciones, es necesario movilizar los registros del lenguaje adulto del emisor, para
acercarlos lo méas posible a los registros del lenguaje infantil de los receptores

(nifios entre ocho y doce afios de edad)

Segln Aimard (1987), la “movilidad de los registros del lenguaje” es la
capacidad de ajustar espontaneamente los registros que hacemos de nuestro
lenguaje, para adaptarlos a los interlocutores y a las situaciones. Esto quiere decir
que el lenguaje del audi-cuento se debe adaptar a estructuras linguisticas

adecuadas para los nifios de las edades mencionadas, porque si el autor del cuento
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infantil no lleva a cabo la pertinente movilidad, Aimard (1987) advierte que se

corre el grave riesgo de romper la comunicacion con el lector.

Otros autores como Dale, consideran que la movilizacion de los registros
del lenguaje es posible gracias al proceso de “simplificacion”, el cual favorece al
proceso de aprendizaje porque el lector en edad infantil puede comprender las

estructuras linguisticas del mensaje (Dale, 1980).

La simplificacion del lenguaje depende del publico con el que estamos
tratando y como en este caso esta formado por nifios entre los ocho y los doce
afios de edad, el lenguaje empleado no necesita de una extrema simplificacion
porque segun el MOIDI (2003) los nifios de estas edades son nifios ya

alfabetizados, capaces de comprender estructuras linguisticas mas complejas.

Sin embargo, vale la pena citar un estudio realizado por el Banco del Libro
(2001), reflejado en el material “;Qué libros para qué edad?”, en donde se
establece explicitamente que las obras literarias dirigidas a los nifios entre los
ocho y los doce afios deben estar escritas con un lenguaje sencillo, vivo y claro,

pero rico y que realice aportes a su vocabulario.

Este estudio del Banco del Libro esta integrado por un conjunto de mini-
guias Ilamadas “Coleccion formemos lectores”, dirigidas a padres, maestros,
bibliotecarios y a todos los adultos en general, para darles a conocer las formas de
fomentar la lectura en los nifios y adolescentes. Especificamente, el titulo “;Qué
libros para qué edad?” ofrece sugerencias para saber cuéles son los libros mas
apropiados para los nifios en funcion de sus edades y de su capacidad de

compresion linguistica.

De acuerdo a esta guia, los nifios entre los ocho y los doce estan
terminando de consolidar sus destrezas lectoras, y son capaces de leer por si solos.
Ademas, segun el Banco del Libro (2001), para ayudarlos a consolidarse como

lectores independientes se les debe ofrecer libros que atrapen su atencién, con
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tematicas que vayan de acuerdo a sus intereses y gustos. Lo importante en cada
caso es que la historia le guste y que se adapte a sus habilidades, como lectores en

proceso de independizacion.

En “;Qué libros para qué edad?” (2001) se recomienda a que los adultos
sigan leyendo historias a los nifios en voz alta, ya que con esta accion se refuerza
el interés por la lectura. Gracias a este argumento, el material sonoro del audi-
cuento adquiere un valor adicional porque, ademas de proporcionar una mayor

riqueza medidtica, también le da mayor atractivo a la lectura.

Paralelamente, esta publicacion también describe cuéles son los atributos
linglisticos que mas les interesan en un libro, a los nifios entre los ocho y los doce

afos:

a. Les atraen gran variedad de tematicas, especialmente las que estan enfocadas en
aventuras, de viajes de misterio, detectivescas, de amor, de experiencias de

pandillas, de ambientes escolares, de terror, de humor, de espionaje

b. Los libros con imégenes llamativas que les den fuerza a la historia y sus

personajes

c. Les gustan muchos géneros literarios como las fabulas, leyendas, cuentos
tradicionales, poemas, novelas de capitulos breves, colecciones de cuentos mas
extensas para ser leidas en voz alta, libros de informacion, tiras comicas con

humor y accion y obras de teatro

Los comunicadores deben tener en claro que conocer el perfil psicolégico
del target elegido es de suma importancia porque un instrumento comunicativo
puede ser exitoso o no, dependiendo de si es compatible con el publico al cual va

dirigido.
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Finalmente, el analisis de las caracteristicas tipicas de la nifiez intermedia
en las distintas areas del desarrollo integral infantil desarrolladas a lo largo de este
capitulo, reflejan que los nifios entre los ocho y los doce afios de edad han
desarrollado las competencias cognitivo-académicas y socio-afectivas adecuadas

para la aplicacién de un instrumento educativo como el audi-cuento infantil.

La serie de audi-cuentos de esta tesis busca informar al publico de la nifiez
intermedia sobre el patrimonio cultural y natural, a través de contenidos
linguisticos, personajes e historias de aventuras, que fomenten la identificacion
nacional y la conservacion del entorno a traves de estimulos visuales y auditivos.
Las investigaciones realizadas demostraron que esta tematica resulta ideal porque
darles a conocer sobre su entorno desde una perspectiva positiva es indispensable
durante esta etapa, en la que estdn en pleno proceso de formacion de su
personalidad y autoestima. Si el individuo se siente identificado y aprende a
apreciar el ambiente que lo rodea durante su nifiez, y estos sentimientos se
consolidan en la adolescencia, llegaré a ser un adulto preocupado por la calidad de

su realidad natural y cultural

El audi-cuento es un instrumento educativo atractivo por sus recursos
visuales y auditivos. Son un recurso del que puede valerse el adulto para
inculcarle al nifio el amor por la lectura, para introducirlo en su realidad natural y
cultural. Segun el escritor Fanuel Hanan Diaz, la lectura es indispensable,
especialmente en las primeras etapas de nuestra vida porque proporciona
conocimientos, informacion de nuestro ambiente, permite comprender el mundo y

ademas de esto, tiene el atractivo del entretenimiento (Hanén, 1998: 11)
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“Digo escritor y no periodista a sabiendas. Para mi siempre fueron el mismo oficio.
El periodista es un escritor. Trabaja con palabras.
Busca comunicar una historia y lo hace con una voluntad de estilo”.

Manuel Rivas en “El periodismo es un cuento”
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CAPITULO I1.
EL PRODUCTO: EL AUDI-CUENTO INFANTIL

1. El mundo de los libros para nifios

El mundo de la literatura infantil no es sencillo, es un mundo complejo
que funciona gracias a la interaccion de muchos componentes que deben

prepararse cuidadosamente.

Sin embargo, antes de profundizar mas en el tema, es importante tener en
cuenta que el comunicador social que desee orientar sus trabajos hacia el mundo
de la literatura para nifios, nunca debe olvidar que el libro infantil forma parte de
un proceso comunicativo completo, en el que el autor hace el papel de emisor, el
libro es el medio que transmite el mensaje y el nifio lector es el receptor de la

informacion.

En vista de esto, el escritor de cuentos infantiles se transforma en un
comunicador social en el instante preciso en que su obra cumple el proceso
comunicativo. El autor de libros para nifios se transforma en un comunicador

social desde el mismo momento en que su obra es leida por alguien.

Por estas razones, para dedicarse a escribir libros infantiles hay que ser
sumamente minucioso y responsable. Desde el trabajo creativo, el lenguaje y las
tematicas, hasta los personajes y el trabajo estético e ilustrativo, deben estar
adecuadamente preparados para un publico lector que esta en pleno proceso de

desarrollo de su personalidad.

Asi que de aqui en adelante, este capitulo del marco referencial esta
dedicado a describir al audi-cuento infantil como medio de comunicacion social;
sus componentes, algo sobre su historia, cuales sus principales caracteristicas y

algunas de las ventajas que ofrece.
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2. El audi-cuento infantil

Hoy en dia, nuestros nifios estan rodeados de una gran cantidad de medios
de comunicacion audiovisual sumamente modernos, como el cine y la television,
que les ofrecen una amplia gama de programas infantiles que, si bien puede ser
educativos, no incentivan el habito de a lectura, ni contribuyen al desarrollo de la

creatividad y de la imaginacion, tanto como lo hace la literatura infantil.

Es por esta raz6n que autores como Daniel Goldin afirman que el cine y la
television son medios demasiado vertiginosos que no nos ensefian a “ver”, porque
nos muestran imagenes fugaces que son muy dificiles de apreciar. Mientras que,
por el contrario, el libro ilustrado permite contemplacion e invita al lector a
disfrutar no solo de la imagen, sino también de las palabras (Goldin, D/Hanéan, F,
2005).

Considerando el éxito de los medios audiovisuales dentro del publico
infantil, hace unos afios nacio un nuevo concepto de libros infantiles conocido con
el nombre de *“audi-cuento”, el cual surgid como una alternativa mas competitiva
dentro del mundo moderno de los medios de comunicacion audiovisuales

dirigidos a los nifios.

En pocas palabras, un audi-cuento puede definirse como una narracion
audiovisual educativa y recreativa, que refuerza sus elementos visuales: texto y

dibujos, con elementos auditivos: voces, masica y efectos de sonido.

La dindmica del audi-cuento se basa en dos actividades simultaneas: la
lectura del material visual, al mismo tiempo que se escucha el material sonoro. De
esta manera, no solo se captura la atencion del nifio a través de uno de sus
sentidos: la vista, sino también por medio del oido; a la vez que pone el préactica el
ejercicio de la lectura. Asi que es posible afirmar que el audi-cuento infantil es
una creacion literaria rica en imagenes sensoriales, que estimulan la imaginacion

del nifio a través de recursos visuales y auditivos.
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En el audi-cuento infantil las imagenes visuales se expresan por medio de
la historia y las ilustraciones que, segun Gonzélez y Tovar, sirven para hacer
referencias continuas a las sensaciones captadas a través del sentido de la vista,
porque dan idea de color, de forma, de tamafio, de movimiento, de cercania o

lejania (Gonzélez y Tovar, 1998).

Mientras que la sonoridad del audi-cuento infantil se expresan a traves de
la historia y del material audible y, segin Gonzéalez y Tovar (1998), este tipo de
recursos ofrece sensaciones sonoras que dan idea de sonidos agradables o

desagradables, suaves o fuertes, agudos o graves, especificos o confusos.

En resumidas cuentas es posible concluir que el audi-cuento infantil es el
resultado de la union de dos formatos: el primero de ellos son las historias
infantiles escritas, y el segundo formato son las historias infantiles relatadas
oralmente. En vista de esto, a continuacién se definen ambos formatos por
separado, para finalmente conocer cuales son las ventajas al fusionarlas como un

todo, en lo que se ha denominado “audi-cuento infantil”

2.1 Historias escritas para nifios

Segin Gonzélez y Tovar (1998), hace miles de afios, cuando se
comenzaron a formar las primeras comunidades humanas, la literatura oral se
convirtio en la principal fuente de tradiciones, mitos, leyendas y sucesos. Pero
tiempo después, cuando estas tradiciones orales maduraron, lo hablado y lo
cantado comenz6 a llevarse a la forma escrita, y la razon principal fue la
necesidad de conservar los conocimientos del pasado y las historias de los

pueblos, para que nada pudiera ser alterado con el paso del tiempo.
Gonzalez y Tovar (1998) dicen que la literatura para nifios es un estilo de

escritura que nacid hace cientos de afos, pero se formalizO como estilo a

mediados del siglo XVIII. Actualmente, este estilo literario esta formado por
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muchos géneros dirigidos al pablico infantil, entre los que se destacan los cuentos,

novelas, ensayos, mitos y leyendas, entre otros.

Para Fanuel Hanan Diaz, actualmente existe una tendencia popular a creer
que la literatura para nifios estd formada exclusivamente por cuentos; sin
embargo, es necesario aclarar que esta creencia es falsa porque también existen
otros géneros literarios infantiles. ElI problema es que la gente suele llamar
“cuentos” a todos los libros para nifios porque ese es el género “méas manoseado y
el que mejor identifica a la literatura infantil” (F. Hanéan, entrevista personal, julio
06, 2006)

Partiendo de esta realidad, es posible afirmar que los cuentos para nifios
son el género por excelencia de la literatura infantil universal, y esto queda
demostrado por los clasicos “Cuentos de maméa Oca”, que fueron escritos en el
afio 1697, y contienen historias como “Pulgarcito” y “El gato con botas”; o las
historias del libro “Las mil y una noches”, escritas entre los afios 1704 y 1717, las

cuales se convirtieron en uno de los mayores éxitos infantiles en Europa.

Otros cuentos clasicos infantiles son los “Cuentos para la infancia y el
hogar” de los hermanos Grimm, escritos entre 1812 y 1822, en los que aparecen
personajes como Blancanieves, Cenicienta y la Caperucita Roja. Y como dejar
atras a Hans Christian Andersen, quien fue uno de los mas famosos escritores de
libros para nifios, y publico una coleccion llamada “Cuentos para nifios” en el afio
1835, que contenia cuentos como “El patito feo”, “La sirenita” y el “Soldadito de

plomo”.

A pesar de que la mayoria de los cuentos mas famosos del mundo tengan
cierta antigiiedad, en nuestra época también han existido grandes escritores para
nifios, entre los que destacan Roald Dahl, autor de bestsellers infantiles como
“James y el melocoton gigante” de 1961; “Charlie y la fabrica de chocolate” de
1975 o “Las brujas” de 1983; también vale la pena mencionar a C.S. Lewis autor

de las “Crénicas de Narnia”, J.K. Rowling escritora de la serie de aventuras
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protagonizadas por el mago Harry Potter y la coleccion “Una serie de eventos
desafortunados”, escritos bajo el pseudonimo de Lemony Snicket, entre muchos

otros autores.

Todos los libros mencionados anteriormente estan clasificados dentro del
género “cuento infantil”, el cual, segun Hanan Diaz, se distingue por tener una
historia estructurada, cuya trama estd formada por un planteamiento inicial, un
desarrollo y un final y, ademas de esto, este genero tiene la capacidad de
sostenerse por si solo porque la historia es autosuficiente, asi que las ilustraciones
pueden estar presentes pero no son indispensables. (F. Hanan, entrevista personal,
julio 06, 2006).

No obstante, a pesar de que el cuento infantil clasico siga estando de moda
y a pesar de que existan autores que sigan escribiendo obras literarias exitosas
dentro de este género, es de suma importancia, para este trabajo de tesis, conocer
cudles son las tendencias actuales de la literatura infantil, para poder ofrecerle al

target elegido un producto moderno y actualizado.

De acuerdo a las investigaciones realizadas, existe una tendencia en
literatura infantil que se ha impuesto desde hace algunos afios y que, de acuerdo al
escritor Daniel Goldin (2005), es el producto de una sociedad donde predomina lo
visual, y el resultado son libros para nifios en donde se entremezclan las imagenes
con los textos. Este género recibe el nombre de “libro 4lbum”, y es un concepto

moderno en el que se integran texto e ilustraciones.

En el libro-album la relacion entre el texto y las imagenes es tan evidente
que, segun Hanadn Diaz, “estd hecho de tal manera que los textos no pueden ser
entendidos sin las ilustraciones, y viceversa” (F. Hanan, entrevista personal, julio
06, 2006). Y las dos caracteristicas fundamentales de este formato son: En primer
lugar, las imagenes ocupan mayor espacio que el texto en las paginas. Y en
segundo lugar, existe una interrelacion de codigo, esto es, que las ilustraciones y

el texto forman una unidad signica y conceptual (Hanan, 1998: 9)
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Es importante conocer que el libro album es un “formato literario” y no un
género de la literatura infantil. Con esto se quiere decir que es una forma visual de
presentar un libro para nifios, y por esta razén, no esta identificado con un género

de la literatura infantil en particular.

Hoy en dia, existe una propensién muy marcada hacia la publicacién de
libros album para nifios. Y si existe alguna duda sobre esto, solo hace falta entrar
en una libreria cualquiera para notar que este género predomina en los anaqueles

dedicados a la literatura infantil.

En vista de esta tendencia literaria actual, la version impresa de los audi-
cuentos de este trabajo de tesis va a elaborarse siguiendo muchas de
caracteristicas del libro album. Pero tomando en cuenta que el pablico elegido
esta formado por individuos en la ultima etapa de su nifiez, a quienes, de acuerdo
al Banco del Libro (2001) les gusta leer historias méas desarrolladas, en las que
hay mayor cantidad de texto y en las ilustraciones no son tan abundantes ni tan

grandes, como es el caso de los libros-a4lbumes para nifios mas pequefios.

La informacion expuesta en los parrafos anteriores revela que los
elementos més importantes de los libros modernos para nifios son el texto y las
imégenes, que ambos se complementan y cada uno de ellos aporta informacion al
lector. Sin embargo, esta informacion no resulta suficiente para el comunicador
social que desee crear un libro infantil; por esta razon, a continuacion se exponen
con mayor detalle, las caracteristicas narrativas e ilustrativas tipicas de la

literatura infantil.

La narracion de libros para nifios

Antes de comenzar, es importante recordar que las caracteristicas

narrativas de un libro dependen, en gran parte, del género literario dentro del cual
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se clasifique. Y en relacién con este trabajo de tesis, los audi-cuentos pueden ser

clasificados literariamente dentro del género de “cuentos infantiles”

De acuerdo al “Manual para cuentistas” de Teresa Imizcoz, los cuentos se
caracterizan por estan basados en un tema especifico que se da a conocer a través
de una trama estructurada, comienza con el planteamiento de la historia, sigue con
el desarrollo de los acontecimientos y finaliza con una conclusién (Imizcoz,
1999).

Las historias que se pretenden desarrollar a través de este trabajo de tesis,
siguen la estructura clasica del cuento descrita en el parrafo anterior. No obstante,
por tratarse cuentos para nifios, los audi-cuentos no abundardn en detalles
profundos de la historia. Por el contrario, en este aspecto presentan mucha
similitud con el formato libro-album, que se caracteriza porque “el texto del libro-
album debe narrar una historia de una manera mas concisa, dejando suficientes
espacios de libertad a otro artista... Y es que todo buen texto de un libro de
imagenes es generoso por partida doble: con el ilustrador y con el lector” (Goldin,
D/Hanan, F, 2005: 5)

Mientras que en lo referente a las ilustraciones, los audi-cuentos de esta
tesis buscan seguir las tendencias actuales, dandole gran valor a la ilustracion
porque las imagenes proporcionan informacion adicional al texto, y por esta

razén, tienen un valor fundamental dentro la historia.

Continuando con el audi-cuento se puede decir que al formar parte de la
literatura para nifios, esta determinado por lo infantil. Para Graciela Perriconi, la
caracteristica infantil por excelencia es la imaginacion, que hace posible la mezcla
entre lo real y lo fantastico: “Un libro es netamente infantil si ha logrado enlazar
los elementos contradictorios y concretos que constituyen su universo con las

posibilidades reales o fantasticas de la creatividad” (Perriconi, 1983: 6)
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Muchas personas tienen tendencia a pensar que mientras mas texto tenga
un libro para nifios, mayor es su calidad. Sin embargo, estas personas deben saber
que la extension literaria de una obra infantil no est4 necesariamente relacionada

con su excelencia (Goldin, D/Hanan, F, 2005)

Si recordamos los cuentos infantiles que hemos leido, antiguos o
recientemente escritos, 0 si observamos con detenimiento una biblioteca repleta
de cuentos para nifios, seguramente estaremos de acuerdo con Gonzélez y Tovar
(1998) en que los cuentos infantiles comprenden una gran diversidad de tematicas.
Sin embargo, a pesar de los distintos temas, todos ellos comparten un objetivo
central: darles a los nifios un mensaje educativo y moral, a través de sus historias

y de sus personajes.

Actualmente existe una amplia gama de tendencias relacionadas a las
tematicas de los libros. Segin Fanuel Hanan Diaz, los temas mas utilizados hoy
en dia por los autores de libros para nifios estan vinculados con las historias
clasicas; las historias que hablan de la incomunicacion, abandono y la soledad:;
también estan de moda los llamados libros “subversivos” para nifios, que tratan
temas “politicamente incorrectos”, como la homosexualidad, el racismo, la
violacion, la drogadiccion, etc. Y también existe una tendencia al humor acido y a

lo fantastico. (F. Hanan, entrevista personal, julio 06, 2006).

Finalmente, vale la pena citar un estudio hecho por el Banco del libro, el
cual forma parte del folleto “;Cémo elegir un buen libro para nifios?” de la

“Coleccion formemos lectores” del afio 2001.

Este folleto menciona las principales caracteristicas literarias presentes en

un cuento infantil de calidad:

“a. Latrama debe ser coherente y comprensible

b. Las primeras paginas deben entusiasmar al lector

c. El final del cuento debe ofrecer soluciones a los
conflictos de la historia

d. Los personajes deben ser vivos
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e. La historia debe mantener la atencion del lector

f. La historia debe ser creible

g. La historia debe ser de interés para un pablico amplio
h. La historia debe ofrecer nuevas perspectivas sobre
asuntos conocidos

i. La historia debe ofrecer experiencias que ayuden al
nifio a enfrentar la vida tal y como es

j. El cuento deben contar con un vocabulario rico

k. En caso de que la historia sea un clasico, debe
mantenerse fiel al original” (Banco del Libro, 2001: 1)

La ilustracion de libros para nifios

“Alicia empezaba a cansarse de estar sentada a la orilla

al lado de su hermana sin tener nada que hacer:

una vez o dos se habia asomado al libro que su hermana estaba leyendo,
pero no tenia dialogos ni ilustraciones,

«y ¢para qué sirve un libro», penso Alicia, «sin ilustraciones ni didlogos»”

Lewis Carrol en “Alicia en el pais de las maravillas”

Los libros dirigidos a nifios entre los ocho y los doce afios de edad son una
fuente repleta de material visual, formada por textos e ilustraciones que permiten
crear un ambiente ameno en el que el nifio puede visualizar las informaciones

leidas.

Para tratar el tema de la ilustracion en los libros infantiles, se realizan
varias citas de una revista de literatura infantil latinoamericana llamada “Cuatro
Gatos”, que se publica a través de internet y que cuenta con articulos y entrevistas
a importantes personajes dentro del mundo literario para nifios, como Fanuel
Hanan Diaz (citado anteriormente), quien es profesor, escritor, editor e
investigador literario venezolano, y Sergio Andricain, quien es un reconocido

critico, escritor e investigador literario cubano, entre muchos otros.

Para comenzar, Fanuel Hanan Diaz afirma que: “Desde sus inicios, el libro

para nifios se concibié como un material donde la ilustracién tenia una presencia
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fundamental. De alli que sea un elemento morfoldgico indisociable a la literatura
infantil”. (Consultado el 19 de marzo de 2006 de la World Wide Web:

http://cuatrogatos.org/ilustracion.html.)

A la par de estas ideas, el escritor cubano de libros infantiles Sergio
Andricain propone:

“Literatura infantil e ilustracion han sido términos
estrechamente interrelacionados. Pero de ser una simple
acompafiante o escolta del texto, la ilustracion comenzd
a ganar cada vez mayor relevancia en las obras para
nifios” (Consultado el 19 de marzo de 2006 de la World
Wide Web: http://cuatrogatos.org/8 andricain.html.)

Partiendo de la importancia de los recursos visuales, es importante que en
este trabajo de tesis se tomen en cuenta las tendencias actuales de los ilustradores
infantiles. Por ejemplo, para autores como Hanan Diaz, el lenguaje
cinematografico tiene cada vez mas influencia en las ilustraciones modernas de
los libros para nifios (Consultado el 19 de marzo de 2006 de la World Wide Web:

http://cuatrogatos.org/ilustracion.html).

Las realizaciones cinematogréaficas tienen como base un guién que, al
igual que en el cuento escrito o en el libro album, tiene como objetivo central dar
a conocer una historia. Partiendo de este tipo de guiones, muchas producciones
audiovisuales desarrollan una propuesta grafica, conocida como “storyboard”, que

sirve como una guia visual para la narracién de la historia.

Vale la pena mencionar algunas de las cualidades que Steven Bernstein
atribuye al guion gréafico de cine, porque estas sirven de apoyo para la creacion de

cualquier guion con fines audiovisuales, como es el caso del audi-cuento.

Para Bernstein las ilustraciones en un guion grafico son sumamente
importantes, porque las palabras no son suficientes para expresar una idea; de esta
forma, las ilustraciones pueden sugerir nuevas ideas que anteriormente no habian

sido imaginadas por el lector. Ademas, Bernstein sugiere que las ilustraciones de
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un guién gréfico deben estar basadas en las acciones mas importantes de la
historia, porque asi se mantiene mayor énfasis en los acontecimientos principales
de la trama. (Bernstein, 1993)

Para Hanan Diaz las ilustraciones pueden brindarle al lector informacién

gue no esta explicita dentro el texto:

“La palabra y el dibujo comparten un mismo terreno
para vaciar contenidos completos sobre las paginas...
Asi como un texto genera movimientos internos,
sentimientos y experiencias a nivel de recepcion, del
mismo modo las imagenes cristalizan un cédigo que
puede ser interpretado” (Consultado el 19 de marzo de
2006 de la World Wide Web: http://cuatrogatos.org
Jilustracion.html)

A partir de estas ideas, Hanan Diaz considera que la lectura de libros
infantiles modernos es un proceso que puede ser definido como una “experiencia
estética” que consiste en el enfrentamiento entre el lector y las imagenes, y
requiere que el lector sea capaz de: seleccionar la informacion, asociar los
elementos de la historia, buscar el sentido entre las acciones y asimilar los nuevos
conocimientos adquiridos. (Consultado el 19 de marzo de 2006 de la World Wide

Web: http://cuatrogatos.org/ilustracion.html)

Asi es como la experiencia estética de la que nos habla Handn Diaz, se
convierte en una experiencia sumamente rica porque se basa en la interaccion
entre el lenguaje y los elementos estéticos con contenidos semidticos, como las

formas, las texturas, los colores, las perspectivas, la iluminacion y los volimenes:

“Las ilustraciones instalan cargas semiéticas a través de
cada uno de sus codigos. El color, por ejemplo,
reproduce una innumerable cantidad de contenidos. Las
dificiles tintas doradas, caracterizan a los libros de
Navidad por su relacion con la esfera de lo sagrado...
Sensaciones térmicas de frialdad y calor arropan las
gamas cromaticas: serenidad, miedo, violencia y alegria
encuentran resonancia en cada tono”. (Consultado el 19
de marzo de 2006 de la World Wide Web:
http://cuatrogatos.org/ilustracion.html)
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Por estas razones, para Hanan Diaz el trabajo del ilustrador infantil debe
estar basado en dos elementos esenciales: el conocimiento sobre las artes plasticas
y el toque individual que el artista adquiere a través de la experiencia personal.
(Consultado el 19 de marzo de 2006 de la World Wide Web:
http://cuatrogatos.org/ilustracion.html). Estas ideas indican que el ilustrador de
cuentos infantiles no puede ser cualquier persona, sino debe ser alguien

especialmente preparado para el trabajo de la ilustracion.

Para Andricain el nifio que se encuentra con un libro infantil decorado por
un verdadero ilustrador, inmediatamente entra en contacto con el mundo del arte a
través de las técnicas, lenguajes, figuraciones y coloridos que ha empleado el

dibujante:

“Imaginemos una biblioteca en la que estén al menos
uno de los numerosos libros ilustrados por estos y otros
destacados artistas. Recorrer esas obras, leer sus dibujos,
deleitarnos con ese acervo de imagenes, puede ser un
gjercicio de instruccion visual que inicie a un nifio en la
percepcion activa y critica del arte, que alimente de
referentes culturales insustituibles su “pinacoteca” vital,
gue le permita hacer descubrimientos, educar su
sensibilidad estética, afinar su gusto y establecer ese
didlogo con su interlocutor al que aspira toda obra de
arte” (Consultado el 19 de marzo de 2006 de la World
Wide Web: http://cuatrogatos.org/8andricain.html)

Partiendo de la importancia de la ilustracion en los libros para nifios, es
importante conocer cuéles son las tendencias actuales en cuanto a la ilustracion
infantil, las cuales pueden servir como patrones de referencia para guiar el trabajo

ilustrativo de esta tesis

De acuerdo a la opinién de Handn Diaz, es posible apreciar distintas
tendencias en los libros contemporaneos. Por ejemplo, una de estas tendencias es
mezclar fotografias con ilustraciones; también hay una inclinacion en los
ilustradores infantiles a utilizar colores fuertes y brillantes; y por ultimo, existe

propension a la creacion de personajes rigidos que se mueven poco, pero que
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tienen mucho encanto por esa misma rigidez (F. Hanan, entrevista personal, julio
06, 2006).

Para Hanan Diaz, entre algunos de los ilustradores que vale la pena
mencionar porque manejan todas estas tendencias al mismo tiempo estan Jim
Jinkins, quien es el creador de la exitosa serie televisiva de dibujos animados
“Pinky Dinky Doo”; y también es importante tomar en cuenta el trabajo de la
ilustradora inglesa Laura Child creadora de los personajes televisivos “Charlie y

Lola”

Lamentablemente, la ilustracion de los libros para nifios también puede
caer en ciertos errores. Por ejemplo, para Sergio Andricain no todos los cuentos
infantiles modernos estan en la capacidad de darles a conocer a los nifios sobre el
universo de las artes visuales, porque muchos de estos cuentos lejos de ampliar el
horizonte cognitivo estético del nifio, lo Unico que logran es presentarle al lector
una vision estereotipada de la realidad. (Consultado el 19 de marzo de 2006 de la
World Wide Web: http://cuatrogatos.org/8andricain.html)

Por esta razon, a pesar de la multitud de cualidades de los libros infantiles
modernos, autores como Andricain han hablado sobre los defectos en los que

suele caer este tipo de literatura.

“Gran parte del almacén de iméagenes visuales que
acomparian al nifio contemporaneo esta constituido por
estereotipos... Naves espaciales, robots, monstruos,
héroes y heroinas, que responden a un patron
esquematico y previsible...” (Consultado el 19 de marzo
de 2006 de la World Wide Web: http://cuatrogatos.org/
8andricain.html)

Un estereotipo es una imagen esquematica, simplificada, superficial, de
alguna cosa o persona, dice la ilustradora alemana Monika Doppert, quien destaca
que el gran peligro de los estereotipos es que ellos sustituyen a la observaciéon y a
la reflexion personales (1980, citada por Andricain en http://cuatrogatos.org/

8andricain.html. Consultado el dia 19 de marzo de 2006)
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Finalmente, como solucion al problema del estereotipo en la ilustracion
infantil, Andricain considera que un libro ilustrado de calidad es aquel en el que
se toman en cuenta los diferentes modos de ver y representar la realidad, para

proporcionarle al lector una nueva vision sobre lo que lo rodea:

“El libro infantil ilustrado es un camino hacia la
apreciacion de las artes visuales. Es un medio excelente
para abonar la sensibilidad del nifio, para abrir sus
sentidos a modos diferentes de representar que
trasciendan lo figurativo, lo explicito y lo obvio. Es una
via idonea para familiarizarlo con propuestas que sorteen
el peligro del estereotipo” (Consultado el 19 de marzo de
2006 de la World Wide Web: http://cuatrogatos.org/
8andricain.html)

Por ultimo, Hanan Diaz también resalta la importancia del libro ilustrado
para nifios como elemento moralizador, ya que la imagen puede ser utilizada para
realizar importantes advertencias al lector, a través de “sugestivas escenas de
humor negro y grotescos personajes, que alertan a los lectores sobre algunos
comportamientos” (Consultado el 19 de marzo de 2006 de la World Wide Web:

http://cuatrogatos.org/ilustracion.html)

La autora Graciela Perriconi (1983) también concuerda con esta
afirmacion porque para ella la literatura infantil no estd exenta de lo ético. Muy
por el contrario, el lenguaje de la literatura para nifios debe elaborarse de acuerdo
a las normas sociales para contribuir al mantenimiento de la integridad de la

persona

Finalmente, vale la pena citar un estudio hecho por el Banco del libro, el

cual forma parte del folleto “;Cémo elegir un buen libro para nifios? De la

“Coleccion formemos lectores” del afio 2001.

Este folleto afirma que las siguientes caracteristicas ilustrativas deben estar

presentes en los cuentos infantiles:
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“a. No importa si las ilustraciones son realistas o
abstractas, lo importantes es que ofrezcan una alternativa

original
b. Las ilustraciones pueden ser a color o en blanco y
negro

c. Debe haber armonia entre los textos y las
ilustraciones

d. Las ilustraciones deben tener fuerza expresiva y

deben demostrar que fueron hechas por alguien que

domina la técnica

e. Los personajes deben mantener sus caracteristicas

ilustrativas

f. Es recomendable evitar los estereotipos o clichés

(Banco del Libro, 2001: 4)

2.2 Historias orales para nifios

“Por las noches, después de haber terminado su aguada sopa de repollo,
Charlie iba siempre a la habitacién de los cuatro abuelos

para escuchar sus cuentos, y luego, mas tarde,

para darles las buenas noches”

Roald Dahl en “Charlie y la fabrica de chocolate”

Los cuentos infantiles estan tradicionalmente ligados a la nifiez. A todos,
al menos por una sola vez, alguien nos contd un cuento. Tal vez, por esta razon es
que la mayoria de los nifios sienten pasion por las narraciones infantiles, y lo
suelen demostrar pidiéndoles a quienes los rodean que le relaten algin cuento o
que le lean alguna historia escrita.

Segun Freyre y Diego (1963) aun los nifios que ya saben leer, muestran
mas interés por el relato oral de los cuentos, que por lo que pueden leer por ellos
mismos. Esto no quiere decir que estén totalmente desapegados a los libros; sin
embargo, la preferencia por las narraciones orales se debe a que la personalidad y

la voz del narrador le dan mas vitalidad a la historia.
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Para Fanuel Hanédn Diaz, las historias orales traen consigo ciertas ventajas
que no estan presentes en los cuentos escritos. Para este autor, las narraciones en
voz alta ayudan a desarrollar destrezas como “seguir la secuencia de una historia,
reforzar las entonaciones, descubrir nuevas palabras, distinguir la presencia de
distintas voces, acciones y planos narrativos” (Hanan, 1998: 14). Ademas de esto,
el autor menciona que los nifios son mas capaces de recordar la informacion
escuchada que la informacion leida, porque la narracion oral le imprime mas
emocion a la historia.

Para Gonzélez y Tovar (1998) otras ventajas de las narraciones orales es
que aportan mas vocablos y expresiones al repertorio linguistico del nifio, y
contribuyen con el desarrollo del lenguaje hablado. Es importante recordar que la
lengua oral es la primera manifestacion del lenguaje en el ser humano, y las

habilidades lingisticas se van desarrollando progresivamente.

Una cualidad que debe tener toda narracion oral para nifios es que, antes
que nada, debe ser un instrumento recreativo y educativo que contribuya con el
desarrollo integral del nifo.

Lamentablemente, cada vez se hace mas dificil inculcar el habito de la
lectura en los nifios, por estar rodeados de otros medios de entretenimiento infantil
como la programacion televisiva, los videojuegos y el internet, entre otros,

altamente influenciados por la tecnologia.

Sin embargo, dentro de este panorama pesimista, existen propuestas como
la de Armando Quintero, quien opina que la inmediatez de los medios de
comunicacion ha permitido que a los nifios sientan mayor interés por las historias
orales que por la misma lectura. “A los nifios actualmente, con la influencia de la
television y las computadoras, les gusta mas escuchar los cuentos. Les gusta mas
lo audiovisual que lo meramente visual”. (A. Quintero, entrevista personal, julio
19, 2006)
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Otra propuesta es la de la Doctora Rebecca Novick, quien es investigadora
en el &rea de la educacion infantil. Ella considera fundamental que la familia del
nifio demuestre importancia por los cuentos, ofreciéndoles plenas oportunidades
para la lectura de libros en voz alta. (Consultado el 30 de enero de 2006 de la

World Wide Web: http://www.educar.org/articulos/ regaloleer.asp.)

Novick aconseja que nunca es demasiado temprano para empezar a leerles
cuentos a los nifios, porque esta actividad fomenta el amor hacia la lectura.
Ademas, este ambiente de familiaridad que se desarrolla cuando nifios y adultos
comparten cuentos, es el mejor regalo que las familias y los educadores, pueden
ofrecer. (Consultado el 30 de enero de 2006 de la World Wide Web:

http://www.educar.org/articulos/ regaloleer.asp.)

3. Ventajas del audi-cuento infantil

La lectura amplia el potencial para el aprendizaje

De acuerdo al portal electrénico iberoamericano Educar, especializado en
la publicacion de noticias e informaciones sobre educacion infantil, el nifio lector
de libros infantiles no solo aumenta sus conocimientos a traves de la lectura, sino
que también desarrolla un potencial maravilloso hacia el aprendizaje. Por el
contrario, el nifio que no manifiesta interés hacia la lectura, suele presentar
problemas de aprendizaje que, en muchas ocasiones, desembocan en problemas
escolares. (Consultado el 30 de enero de 2006 de la World Wide Web:

http://www.educar.org/articulos/regaloleer.asp)

En el caso del audi-cuento infantil, la lectura y la audicion se proponen
como actividades simultaneas con un ritmo sumamente atractivo para el nifio,
porque mientras lee siente que las palabras y los sonidos se convierten en sus
aliados y amigos. (Consultado el 30 de enero de 2006 de la World Wide Web:

http://www.educar.org/articulos/regaloleer.asp)
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De esta forma, el audi-cuento infantil se convierte en una herramienta ideal
para el desarrollo de las cuatro habilidades comunicativas mencionadas por
Gonzélez y Tovar (1998): hablar, escuchar, leer y escribir, que son basicas para el

proceso de ensefianza-aprendizaje

El lenguaje y el pensamiento infantil

El proceso de aprendizaje depende en gran parte de las experiencias
particulares del nifio, aunque también se ve influenciado por la calidad de la
educacion formal que el individuo reciba.

Vale la pena destacar que dentro del proceso de aprendizaje se encuentra el
desarrollo del lenguaje, el cual segun Gonzélez y Tovar (1998) se manifiesta
como la capacidad de comprender y producir mensajes orales y escritos,
contribuyendo a la formacion de un pensamiento claro y organizado. En este
sentido, el audi-cuento infantil es una herramienta perfecta para ayudar al nifio en
el desarrollo del lenguaje, porque la lectura y las narraciones orales involucran al

lenguaje y al pensamiento

Familiarizacion entre la lengua hablada y la lengua escrita

Para Gonzélez y Tovar (1998) es una realidad que la lengua escrita suele
ser muy diferente de la lengua hablada, porque quien escribe tiene mayor
conciencia del uso lenguaje y se esfuerza por expresarse con mayor
responsabilidad. Mientras que el hablante suele hacerlo con descuido y con poca
responsabilidad ante los oyentes. Por esta razén, muchas personas y en especial

los nifios, pierden la confianza a la hora de tomar una hoja y un papel.

En este caso, el audi-cuento infantil se presenta como una herramienta

sumamente util para demostrarle al nifio la estrecha relacion que existe entre el
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lenguaje escrito y el lenguaje oral. Y a pesar de que ambos son formas diferentes

de expresidn, el nifio debe saber que ambas van de la mano

Segun un fragmento de Pedro Salinas: “Seria una insensatez oponer las
dos formas del habla; y toda educacion, como es debido, debe ponerse como
finalidad una integracién profunda del lenguaje hablado y el escrito” (citado por

Gonzéalez y Tovar, 1998:)

El cuento como instrumento educativo, sensibilizador y forjador de la

personalidad

La empatia demostrada por los nifios hacia las narraciones, convierten a
los libros infantiles en un instrumento propicio para la comunicacion educativa.
Sin embargo, antes de escribir cualquier libro para nifios, hay considerar que,
dependiendo de sus edades, los nifios lectores manifiestan cierto tipo de intereses;
asi que es indispensable que estas historias manejen teméticas con las que se ellos
se puedan sentir identificados.

“Para que el cuento rinda sus mejores frutos es necesario
conocer bien los intereses de los nifios, elegir el material
de acuerdo con ese conocimiento y tener en
consideracion, no solo la belleza del tema y del lenguaje
y los altos ideales que pone de manifiesto, sino el hecho
de que no basta con que el cuento entretenga, pues si
bien es imprescindible que interese, el fin que se persigue
es mas elevado que el de proporcionar un mero
pasatiempo” (Freyre y Diego, 1963:18).

Para Armando Quintero, las historias infantiles tienen como finalidad
principal la diversion y el entretenimiento de los nifios. Sin embargo, no hay que
olvidar que estas historias deben tener un fin educativo, porque mas alla de toda la
diversion debe haber alguna ensefianza (A. Quintero, entrevista personal, julio 19,
2006). Ademas de esto, para Fanuel Hanan Diaz el libro infantil es un instrumento
sumamente especial porque permite sensibilizar al nifio (F. Hanan, entrevista
personal, julio 06, 2006)
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Asi pues, el libro infantil es un instrumento educativo que permite no solo
participar en el desarrollo de la personalidad del nifio, sino también en la
formacion de un criterio personal firme, que les permita expresar sus opiniones en

torno a lo que les rodea

Mediante esta serie de audi-cuentos infantiles sobre el patrimonio cultural
venezolano, se pretende incentivar en el pablico infantil habilidades criticas y
creativas. De esta forma, se busca que el nifio no solo comprenda el texto, sino
que también demuestre una opinidn o un juicio ante las tematicas presentadas, y
que sea capaz de extraer elementos que les sean Utiles para su enriquecimiento

personal.

En el caso especifico de este trabajo de tesis, las tematicas sobre el
patrimonio cultural venezolano involucran la ensefianza sobre buenas costumbres
ciudadanas, conservacion del medio ambiente y habitos sociales, los cuales son

esenciales en el proceso de instruccion.

61



“Era el bosque mas silencioso que se pueda imaginar.
No habia pajaros, ni insectos, ni animales y no soplaba viento
Casi se podia sentir cdmo crecian los arboles™

C. S. Lewis en “El sobrino del mago”
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CAPITULO 11

LA TEMATICA: EL PATRIMONIO CULTURAL Y NATURAL
VENEZOLANO

1. Definicion de patrimonio

Como se explico con anterioridad, este trabajo de grado ha sido realizado
con la finalidad de crear una serie de audi-cuentos para nifios entre ocho y doce
afios de edad, para darles a conocer sobre el patrimonio natural vy cultural

venezolano.

En los dos primeros capitulos del marco referencial fueron expuestas las
caracteristicas del target seleccionado porque es indispensable conocer al publico
al cual va dirigido este instrumento educativo; y también se describieron las
caracteristicas tipicas del audi-cuento infantil, el cual es el producto

comunicacional que va a ser elaborado.

Sin embargo, quedaria pendiente hacer algunas referencias sobre el
patrimonio natural y cultural de Venezuela, el cual constituye la temética a tratar
en los audi-cuentos. Por este motivo, este tercer capitulo del marco referencial
buscar explicar el concepto de patrimonio, aplicado especialmente al caso

venezolano.

Antes de ofrecer una definicién del patrimonio venezolano, es necesario
conocer que la Organizacién de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia
y la Cultura, UNESCO, es una de las organizaciones mas conocedoras del tema de

patrimonio.
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La UNESCO nacié el 16 de noviembre de 1945 y es una organizacion que
promueve la identificacion, la proteccion y la preservacion del patrimonio cultural
y natural a nivel mundial. Todo esto, gracias a un tratado internacional acordado
en el afo 1972 y que fue firmado por 164 paises, entre los cuales figura
Venezuela. (Consultado el 28 de enero de 2006 de la World Wide Web:
http://portal.unesco.org/es/ev.php-URL_ID=3328&URL_DO=DO_TOPIC&URL
_SECTION=201.html)

Segln la UNESCO, el patrimonio puede ser clasificado en dos tipos:
“patrimonio cultural” y “patrimonio natural”, dependiendo de los bienes que lo

compongan:

a. “Patrimonio cultural: abarca monumentos, grupos de
edificios y sitios que tienen valor historico, estético,
argueoldgico, cientifico, etnolégico o antropoldgico.

b. “Patrimonio natural: comprende formaciones fisicas,
biolégicas y geoldgicas excepcionales, habitat de
especies animales y vegetales amenazadas, y zonas que
tengan valor cientifico, de conservacion o estético”
(Consultado el 28 de enero de 2006 de la World Wide
Web:  http://www.tierramerica.net/2001/1209/losabias.
shtml)

Adicionalmente, existe otra categoria introducida posteriormente por la
UNESCO. Que recibe el nombre de “sitios mixtos”, y considera que el patrimonio
también puede estar formado por bienes naturales y culturales al mismo tiempo
(Consultado el 28 de enero de 2006 de la World Wide Web:

http://www.ipc.gov.ve/pmundial/pmundial_1.html).

Segun la UNESCO, los sitios mixtos también son conocidos por el nombre
de “paisajes culturales”, y estdn representados por elementos que combinan el
trabajo del hombre con obras de la naturaleza. (Consultado el 28 de enero de 2006

de la World Wide Web: http://www.ipc.gov.ve/pmundial/pmundial_1.html)
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Todos los paises del mundo tienen su propio patrimonio, el cual no solo es
importante por su riqueza natural y cultural, sino también porque es un signo

distintivo que permite que cada nacion se diferencie de las demas.

Alrededor del planeta, hay paises que tienen bienes patrimoniales tan
valiosos e inigualable que los mismos pueden llegar a convertirse en patrimonio
de la humanidad. Con relacion a este tema, la Convencion sobre la Proteccién del
Patrimonio Mundial Cultural y Natural efectuada en el afio 1972, declar6 que cada
pais puede hacer una solicitud ante la UNESCO para que los elementos mas

valiosos de su patrimonio sean inscritos en la Lista del Patrimonio Mundial.

No obstante, inscribir algun bien cultural o natural en la Lista del
Patrimonio Mundial de la UNESCO, no es algo sencillo porque debe cumplir los

siguientes requisitos:

“a. Los bienes culturales deben demostrar un intercambio
considerable de valores humanos durante un determinado
periodo o en un area cultural especifica, en el desarrollo
de la arquitectura, las artes monumentales, Ila
planificacion urbana o el disefio paisajistico.

b. Los bienes naturales deben contener fendmenos
naturales extraordinarios o areas de una belleza natural y
una importancia estética excepcionales. O contener el
habitat natural mas representativo para la conservacion in
situ de la diversidad bioldgica, incluyendo aquellos que
alberguen especies amenazadas que posean un valor
universal excepcional.” (Consultado el 28 de enero de
2006 de la World Wide Web: http://www.tierramerica.net
/2001/1209/losabias. shtml.)

Una vez que un bien cultural o natural ha sido aprobado dentro de la Lista
del Patrimonio Mundial, pasa a pertenecer a todos los pueblos del mundo y la
comunidad internacional tiene el deber de cooperar por el bienestar del mismo.
(Consultado el 28 de enero de 2006 de la World Wide Web: http://www.
tierramerica.net/2001/1209/losabias.shtml)
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Asi como la UNESCO se encarga de velar por dar a conocer y conservar el
patrimonio mundial, en cada pais suele haber, al menos, una institucion encargada

de regular los asuntos pertinentes al patrimonio nacional.

En el caso de Venezuela, el patrimonio natural y cultural queda supeditado
al Instituto del Patrimonio Cultural (IPC) que pertenece al Ministerio de la
Cultura, fue creado por la Ley de Proteccion y Defensa del Patrimonio Cultural en

el afio 1993 y queda definido de la siguiente manera:

“El IPC es el drgano rector de caracter nacional en
materia de patrimonio cultural, y como tal es el que
establece las politicas que han de regir el manejo de
todos aquellos asuntos que constituyan elementos
fundamentales de nuestra identidad  nacional”
(Consultado el 31 de enero de 2006 de la World Wide
Web: http://www.ipc.gov.ve/infoipc/acercaipc. html)

Paralelamente, vale la pena mencionar que los objetivos mas importantes

del IPC son proteger, promocionar y conservar el patrimonio venezolano:

“Dictar y hacer cumplir las politicas, lineamientos y
directrices para la proteccion integral del patrimonio
cultural de la Republica, garantizando su transmision para
el uso y disfrute de las generaciones presentes y futuras,
mediante la participacion, coordinacién y concertacion
social e institucional” (Consultado el 31 de enero de 2006
de la World Wide  Web: http://www.ipc.
gov.ve/infoipc/acercaipc.html)

“Recabar y procesar el saber requerido para la
conservacion y defensa del patrimonio cultural, asi
como del disefio de los instrumentos necesarios para el
aprovechamiento del mismo. Su &mbito de actuacién
general es el disefio y ejecucidn de planes y proyectos
institucionales de investigacion, documentacion y
promocion de otras formas de produccién del saber
hasta ponerlos al servicio de la colectividad.”
(Consultado el 31 de enero de 2006 de la World Wide
Web: http://www.ipc.gov.ve/infoipc/acercaipc. html)
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“Garantizar la integridad y permanencia en el tiempo del
patrimonio cultural para su uso y disfrute de las
generaciones presentes y futuras, respetando la
especificidad de cada bien, su significacion y sus valores
esenciales como documento y objeto de nuestra
sociedad. Actla a través de instrumentos legales,
asistencia técnica, planes y proyectos integrales de
rescate” (Consultado el 31 de enero de 2006 de la World
Wide Web: http://www.ipc.gov.ve/infoipc
facercaipc.html

“Motivar el desarrollo de un sentimiento colectivo para
favorecer la conservacion y defensa del patrimonio
cultural y promover la participacion de las comunidades
en el uso, disfrute y aprovechamiento de los bienes que
lo conforman. Elaborar planes de gestion y manejo por
parte de las comunidades” (Consultado el 31 de enero de
2006 de la World Wide Web:
http://www.ipc.gov.ve/infoipc /acercaipc.html)

“El conocimiento, la proteccién y la puesta en uso social
de las obras, tradiciones y lugares creados por el hombre
o0 de origen natural, que se encuentren en el territorio de
la Republica y que por su contenido cultural constituyen
elementos fundamentales de nuestra identidad nacional”.
(Consultado el 31 de enero de 2006 de la World Wide
Web: http://www.ipc.gov.ve/infoipc/acercaipc.html)

Es importante conocer que el IPC y el Ministerio de la Cultura han
elaborado una lista que incluye los elementos mas importantes del patrimonio
cultural y natural venezolano. Esta lista fue presentada ante la UNESCO y ha sido
publicada a través de la coleccion “Catélogo del Patrimonio Cultural

Venezolano”.

Esta coleccion esta formada por varios catalogos y cada uno de ellos
recoge, municipio por municipio, un listado con los bienes que forman parte el
patrimonio de nuestro pais, acompafiados de textos informativos y descriptivos, y

soportados por fotografias de los bienes mas representativos de la identidad
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cultural de Venezuela. (Consultado el 31 de enero de 2006 de la World Wide
Web: http://www.ipc.gov.ve/ noticias/prensa.html)

Es posible afirmar que estos catadlogos son de suma importancia porque
son una fuente de informacidn nacional para todos los venezolanos; por esta
razon, se espera que para finales del 2006 la coleccion cuente con méas ejemplares,
que cubran toda la geografia venezolana y que sean distribuidos gratuitamente en
escuelas, bibliotecas publicas, instituciones culturales, alcaldias, gobernaciones,
organizaciones y fundaciones privadas, medios de comunicacion, entre otros.
(Consultado el 31 de enero de 2006 de la World Wide Web:
http://www.ipc.gov.ve/noticias/prensa.html)

A pesar de la importancia que tiene el Catalogo del Patrimonio Cultural
Venezolano, no podemos olvidar que Venezuela es un pais sumamente rico
natural y culturalmente, asi que resultaria imposible englobar en una sola lista

toda la riqueza patrimonial venezolana.

Esto quiere decir que, adicionalmente a los elementos contenidos en este
catalogo, Venezuela también tiene muchos otros elementos patrimoniales que no
debemos dejar de considerar. No importa que no hayan sido dados a conocer
“formalmente” a través de institutos como el IPC o la UNESCO, entre muchos

otros.

De aqui en adelante se citan algunas de las ideas de William Nifio Araque
quien es un reconocido arquitecto venezolano que ha dedicado gran parte su

carrera a la conservacion y promocion del patrimonio venezolano.
En relaciéon a la idea expuesta anteriormente, Nifio cree que la riqueza
patrimonial de nuestro pais esta formada por muchos elementos que no

necesariamente estan inscritos en una lista o en un catalogo.

“El patrimonio es algo que se lleva en el alma. El
patrimonio es una condicién que no depende de una
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declaratoria. De hecho, muchas obras durante muchos
afios se consideraron patrimonio y no tenian declaratoria,
como las torres del Centro Simén Bolivar o el Hotel
Humboldt” (W. Nifio, entrevista personal, agosto 23,
2006)

Siguiendo los planteamientos de este arquitecto, el patrimonio de una
nacion estaria formado por una multitud de “bienes” que se pueden definir de la

siguiente forma:

“El patrimonio es un elemento que por su caracteristica
geografica o histdrica ingenieril o historica constructiva
0 de paisaje, se convierte en una situacion Unica e
irrepetible y constituye un elemento indispensable para
un lugar” (W. Nifio, entrevista personal, agosto 23,
2006).

Segln Nifio, un elemento que forma parte del patrimonio se puede
distinguir facilmente porque sus caracteristicas (ubicacion, formas, disefio, etc.) le
ofrecen “felicidad” y “alegria” al paisaje, al pais. Asi que, para que un bien sea
considerado parte del patrimonio nacional, no hace falta la aprobacion de un

instituto (W. Nifio, entrevista personal, agosto 23, 2006).

Paralelamente, es importante conocer que el patrimonio nacional de un
pais también est4 formado por elementos intangibles como las costumbres o las
tradiciones. Por ejemplo, para Nifio el patrimonio de un lugar puede estar

integrado por:

“Las tradiciones, las costumbres, la gastronomia, la
manera de hablar, el ser, la manera de vestir, la manera
de educar, el afecto, la amistad, lo que es la ensefianza,
las tradiciones con los nifios, los gestos que tienden a dar
felicidad, a preservar la alegria, la cultura, la
civilizacidn, el roce, la tolerancia, el orgullo, el sefiorio,
la felicidad que representa ser del lugar” (W. Nifio,
entrevista personal, agosto 23, 2006).

Con este planteamiento no se quiere decir que todas las costumbres y

tradiciones deben ser consideradas patrimoniales. “Hay costumbres muy negativas y
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castradoras que no deberian ser patrimonio. Nada que atente a la igualdad entre hombres
y mujeres, y al respeto de los nifios y los ancianos” (W. Nifio, entrevista personal, agosto
23, 2006).

Ademas de esto, otra consideracion importante que se debe tomar en cuenta es
que el patrimonio no sirve exclusivamente para identificar a un pais, a una regién o a una
ciudad determinados. El patrimonio también sirve para conocer sobre otros lugares del

mundo y para fortalecer la identidad nacional.

Esta idea es apoyada por Nifio al decir que:

“Yo creo que el patrimonio esta para hacernos del lugar,
para hacernos raices, para no hacernos chauvinistas, si
no para sentirnos orgullosos del lugar y concientes de los
otros patrimonios: del patrimonio de los indios, del
patrimonio de los rusos, del patrimonio del mediterraneo,
del patrimonio eslavo, del patrimonio latinoamericano.
Entonces, tener esa conciencia también es un elemento
de tolerancia...” (W. Nifio, entrevista personal, agosto
23, 2006).

Partiendo del concepto de patrimonio, a continuacién se presenta una

aproximacion a la situacion actual del patrimonio venezolano.

2. Situacion actual del patrimonio cultural y natural venezolano

No es un secreto para nadie que la situacion actual del patrimonio nacional
estd atravesando una grave crisis, caracterizada por la evidente falta de
conservacion de los bienes culturales y naturales, aunado a que los mismos

venezolanos parecen conocer muy poco sobre su propio pais.
Esta situacion se ha venido gestando desde hace muchos afios, y ha traido

como consecuencia la aparicion progresiva de una sociedad enajenada que

descuida y desconoce su nacionalidad.
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En vista de esta situacion, Nifio define la situacion actual de nuestro

patrimonio de la siguiente forma:

“Confusa, poco afectiva, desconcertante. El ser caribefio
no esta muy claro; perdimos el derecho al frente
maritimo; somos gente de mar, del litoral, del salitre, de
una gastronomia salitre y no disfrutamos de ese hecho.
Tenemos muchas abolladuras en el alma; esas
abolladuras también se repiten en nuestra falta de
conciencia del Avila monumental y nuestra perdida de
orgullo de la caraquefieidad”. (W. Nifio, entrevista
personal, agosto 23, 2006)

No conocer sobre el patrimonio nacional es un problema. Tanto asi, que
Nifio advierte que la poca conciencia sobre el patrimonio hace que el venezolano
pierda sensibilidad ante la realidad social, cultural, econémica y politica que lo
rodea.

“El problema del patrimonio es un problema histdrico, es
un problema social, es un problema econdémico, es un
problema psiquiatrico, porque la conciencia del
patrimonio te da estabilidad moral, psiquica, frente a las
enfermedades del alma y de la mente, de las patologias
sociales. La conciencia del patrimonio es la conciencia
de la familia, de los afectos, de la naturaleza, de la
tecnologia, la conciencia de los defectos, la conciencia
de los grandes logros”. (W. Nifio, entrevista personal,
agosto 23, 2006)

Nifio también advierte sobre algunas de las consecuencias que puede traer

la poca conciencia sobre el patrimonio nacional:

“Una sociedad devastada, que le demuelen su
patrimonio, que se deja violar por cualquier cultura, que
no tiene instrumentos para competir, que compra lo que
sea, que no tiene oferta, que no compite, que no tiene
instrumentos para defender las violaciones que los
mismos incultos y vulgares, los barbaros, ejercen sobre
el patrimonio, los insensibles” (W. Nifio, entrevista
personal, agosto 23, 2006)
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“Nos hace superficiales, wvulgares, indolentes,
intolerantes, porque la conciencia del patrimonio es una
conciencia de amor por los humildes, por los que menos
recursos tienen, por la historia, por los grandes logros de
la naturaleza y de la tecnologia; es una conciencia de
amor la conciencia del patrimonio. Tener conciencia del
patrimonio es tener conciencia del patrimonio por los
demas. La no conciencia del patrimonio genera la
prepotencia, la wvulgaridad” (W. Nifio, entrevista
personal, agosto 23, 2006)

Considerando que el publico elegido para este trabajo de tesis esta
formado por nifios entre los ocho y los doce afios, es importante hacer una

aproximacion sobre como los nifio de estas edades ven a su patrimonio nacional.

Segun la psicologa Leon (2006), todos los nifios nacen y crecen en un
nacleo familiar, en un momento histdrico y en un contexto cultural, que ejercen
marcadas influencias en su desarrollo integral. Esto quiere decir que la crianza, la
educacion y lo que el nifio percibe de su entorno, afectan su desarrollo de una

manera determinante.

Partiendo de esta idea se puede afirmar que el concepto y los
conocimientos que el nifio tiene sobre el patrimonio natural y cultural de su pais
estan determinados por dos elementos fundamentales: el primero de ellos es la

familia y el segundo es el entorno, formado por la escuela, la comunidad, etc.

Segun Nifo, los padres son los principales responsables de ensefiarles a

sus hijos sobre el patrimonio del pais que los rodea.

“Yo creo que los padres deberian asumir la
responsabilidad terrible, profunda, que representa llevar
a los nifios a los lugares patrimoniales, ensefarles los
gue son las rutas de las aves, el funcionamiento de las
aguas, el funcionamiento de la montafia monumental,
llevarlos a la Catedral de Caracas, explicarles lo que es la
Ciudad Universitaria. Hay edades en que las
conversaciones entre padres y nifios se llevan como
recuerdo, y creo que la herencia mas grande que tienen
los nifios es el recuerdo de las ensefianzas de sus padres
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hacia las rutas patrimoniales” (W. Nifio, entrevista
personal, agosto 23, 2006)

Adicionalmente a esto, Nifio opina que, a parte de la familia, los medios de
comunicacion social venezolanos también tienen el deber de ensefarles a los
niflos acerca de su propio patrimonio. Esto forma parte indispensable de la
funcion educativa de los medios actuales. (W. Nifio, entrevista personal, agosto
23, 2006)

Es por esto que, a través de este trabajo de tesis, se busca proponer una
solucion, una especie de mecanismo mediatico para solucionar el problema de la
falta de conciencia patrimonial en los nifios venezolanos. En este sentido, los
audi-cuentos enfocados en el patrimonio natural y cultural de Venezuela nacen
como una alternativa comunicacional ideal para nifios de ocho a doce afios de

edad, que estan en pleno proceso de formacion de su identidad nacional
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“Miguel Vicente se sentia realmente feliz.
Ahora si conoceria tierras y gente,

iria a todas partes, tendria grandes aventuras
Era una alegria que le saltaba por dentro

y que se parecia un poco al susto”.

Orlando Araujo en “Miguel Vicente, pata caliente”
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CAPITULO IV.
LOS ANTECEDENTES: OTROS CUENTOS Y AUDI-CUENTOS
SEMEJANTES

Considerando que el objetivo central de esta tesis es crear una serie de
audi-cuentos infantiles para dar a conocer el patrimonio natural y cultural
venezolano, entonces, los antecedentes de este trabajo de tesis estarian
comprendidos por cuentos y audi-cuentos para nifios, hechos en Venezuela con

objetivos similares.

En primer lugar es importante mencionar la primera serie de audi-cuentos
infantiles hechos en Venezuela y comercializados en todo el pais. Esta serie
estuvo a cargo de la empresa musical Sonografica y fue conocida con el nombre

de “Sonolibros”.

Los Sonolibros salieron al mercado en el afio 1998 y estaban formados por
historias impresas e ilustradas, acompafiadas de un casete que incluia la version
sonora de la historia escrita. De acuerdo a un articulo publicado por el periddico
El Universal, la idea de los Sonolibros era “...facilitar la lectura a través de lo
escuchado” (Consultado el 19 de julio de 2006 de la World Wide Web:
http://www.el-universal.com/1998/07/12/ten_art_12401AA .shtml)

La serie Sonolibros no solo incluia titulos universales de la literatura
infantil, sino también obras literarias venezolanas de autores como Aquiles Nazoa
y Salvador Garmendia. Otro valor agregado a este producto fue que las voces
utilizadas en la version sonora pertenecian a reconocidos actores y locutores
nacionales, mientras que la musica usada para la ambientacion de las historias era
compuesta por compositores venezolanos. (Consultado el 19 de julio de 2006 de
la World Wide Web: http://www.eluniversal.com/1998/07/12/ten_art_124012

A.shtml). De esta informacion se puede inferir que esta serie de libros sonoros
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buscaba promocionar obras literarias, voces, compositores Yy escritores

venezolanos para fortalecer la identidad nacional.

Otro producto literario que puede ser considerado como un antecedente de
este trabajo de tesis es la serie de audi-cuentos infantiles pertenecientes a la
“Coleccion Warairarepano” de la editorial venezolana Monte Avila, que tiene
como objetivo central despertar el interés de los nifios por las distintas culturas
indigenas venezolanas y sus expresiones orales, que forman parte de nuestra

cultura nacional.

“Warairarepano, que significa en lengua caribe—costefia
«gran montafia» (referida al monte Avila), capta, por
primera vez, las multiples dimensiones de las literaturas
indigenas nacionales, con el propdsito de acercar a los
nifios, jovenes y publico de otras culturas a lo mas
selecto del imaginario indoamericano y, ademas, dar a
conocer la luminosidad de la palabra ancestral indigena,
la cual manifiesta una vitalidad incomparable en todas y
cada una de las narraciones que seran presentadas”
(Consultado el 24 de julio de 2006 de la World Wide
Web: http://www.monteavila.com.ve/noti-wara.htm)

El primer ejemplar de la Coleccién Warairarepano salié al mercado el
pasado mes abril de 2006, y actualmente esta serie estad formada por tres audi-
cuentos que relatan un mito indigena diferente en cada caso. La version impresa
de cada libro incluye: una descripcion del pueblo indigena al que pertenece el
mito, un glosario de términos indigenas y un mapa de Venezuela donde se
identifican las zonas en las que vive la comunidad indigena de la que se habla.
Ademaés de esto, cada libro incluye dos versiones sonoras: una de ellas narrada en
espafiol por el reconocido locutor venezolano Ely Bravo, y otra version narrada

por otro locutor en el idioma indigena correspondiente.

“Con esta coleccion (de ediciones ilustradas y
acompafiadas por un CD con la narracién oral de las
leyendas), Monte Avila Editores no sélo acrecienta la
multiculturalidad en los méas diversos frentes
intelectuales y estéticos, sino que también hace
accesibles las ediciones bilingties de libros para la puesta
en vigencia, promocion, difusién y conservacion activa
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de los idiomas indigenas y de sus creaciones literarias”
(Consultado el 24 de julio de 2006 de la World Wide
Web: http://www.monteavila.com.ve/noti-wara.htm)

Continuando con los antecedentes de este trabajo de tesis, es posible
identificar un conjunto de libros infantiles, escritos e ilustrados por venezolanos,
cuyas tematicas y personajes fueron elaborados para darles a conocer a los nifios
sobre Venezuela.

Entre estos libros vale la pena destacar “Los viajes de Miguel Vicente Pata
Caliente”, escritos por Orlando Araujo en el afio 1977 e ilustrado por Morella
Fuenmayor. Esta historia ha sido publicado por casi 30 afios consecutivos, y es

posible afirmar que es uno de los libros infantiles mas reconocidos nacionalmente.

“Los viajes de Miguel Vicente Pata Caliente” cuenta la historia de un nifio
Ilamado Miguel Vicente que, mientras trabaja limpiando zapatos frente al
Congreso Nacional, suefia con viajar por Venezuela y conocer personalmente sus
bellas riquezas naturales. Es un hermoso libro de aventuras que les ensefia a los

nifios sobre la importancia de querer y cuidar a su pais.

Este libro infantil guarda especial semejanza con la serie de audi-cuentos
de esta tesis porque ambos estan basados en un relato de aventuras por Venezuela,

para reforzar la identidad nacional del nifio lector.

Por altimo, es muy importante mencionar un segundo libro titulado “Pipo
Kilémetro en Venezuela”, que fue escrito por Alba Revenga y Fanuel Hanéan
Diaz, fue ilustrado por Rosana Faria y su publicacion se realizd en Diciembre del

afio 2005, a cargo de la Fundacion Mendoza.
“Pipo Kilometro en Venezuela” tiene como personaje principal a un nifio

Ilamado Pipo que viaja por toda Venezuela en compafiia de su abuelo y descubre

las maravillas culturales y naturales de nuestro pais. Segun Fanuel Hanan Diaz,
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este libro puede identificarse dentro dos categorias simultdneamente: la primera
de ellas es la de libro-a4lbum porque texto e ilustraciones se complementan; y la
segunda es la de libro informativo porque su objetivo principal no es dar a

conocer una historia, sino una serie de datos informativos sobre VVenezuela.

A simple vista, podria parecer que este libro tiene muchas semejanzas con
la serie de audi-cuentos de este trabajo de tesis. Sin embargo, existe una gran
diferencia: “Pipo Kilémetro en Venezuela” no narra la trama una historia con sus
respectivos componentes (planteamiento, desarrollo y final). Simplemente es un
libro informativo que describe las actividades que va realizando el personaje
principal, sin estar conectadas por ninguna trama. Mientras que los audi-cuentos
de esta tesis estan formados por historias con sus respectivas tramas, y van

acompariados de su version audible.
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111 PARTE

MARCO METODOLOGICO

1. Objetivos de la investigacion

Objetivo General

Crear una serie de audi-cuentos para nifios entre ocho y doce afios de edad,

para dar a conocer el patrimonio cultural y natural venezolano.

Obijetivos especificos

1. Crear los personajes infantiles de aventuras, basados en las principales
caracteristicas del publico lector: nifios entre ocho y doce afios de edad, para

protagonizar la serie de audi-cuentos infantiles.

2. Crear los diferentes personajes secundarios y tramas de cada una de las
historias, basados en las caracteristicas de algunos de los elementos del

patrimonio cultural y natural venezolano.

3. Realizar una audicidn para seleccionar las voces de cada uno de los personajes

de la serie de audi-cuentos infantiles

2. Creacion de los audi-cuentos

“Para lograr un conocimiento es preciso seguir
determinados procedimientos que nos permitan alcanzar
el fin que procuramos: no es posible obtener un
conocimiento actuando de cualquier modo; es necesario
seguir un método, un camino que nos aproxime a esa
determinada meta” (Sabino, 1992: 30)
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Partiendo del trabajo de investigacion desarrollado en el marco referencial
y tomando en cuenta los aportes de algunos escritores y expertos en la materia, a
continuacion se exponen con detalle los procedimientos utilizados para la creacion
de los audi-cuentos infantiles y, por consiguiente, para el cumplimiento de los

objetivos planteados en este trabajo de tesis.

3.1 Género de la serie de audi-cuentos

De acuerdo al Manual del Tesista de Comunicacion Social de la UCAB, el
género de una produccién radiofonica se define como “la agrupacién de
contenidos que persiguen una finalidad especifica y que se expresan a través de
formatos diversos” (Consultado el 05 de junio de 2006 de la World Wide Web:
http://www.ucab.edu.ve/ucabnuevo/index.php?load=modalidades.htm&seccion=1
30)

Partiendo de este planteamiento, la serie de audi-cuentos de este trabajo de
tesis esta clasificada dentro del género “Educativo/Recreativo”, porque Ssus
contenidos tienen como finalidad que los nifios entre los ocho y los doce afios de
edad aprendan de una forma divertida sobre el patrimonio cultural y natural

venezolano.

3.2 Formatos de la serie de audi-cuentos

De acuerdo al Manual del Tesista de Comunicacion Social de la UCAB, el
formato de una produccion radiofonica se define como “el conjunto de elementos
formales que configuran la estructura de un programa tipo” (Consultado el 05 de
junio de 2006 de la World Wide Web: http://www.ucab.edu.ve/ucabnuevo
/index.php?load=modalidades.htm&seccion=130)
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En los audi-cuentos de este trabajo de tesis se pueden apreciar dos

formatos diferentes:

a. Un primer formato radiofonico constituido por el cuento oral grabado en audio
que, de acuerdo al Manual del Tesista del Comunicador Social de la UCAB,
puede ser clasificado dentro del formato de “Entretenimiento/Radioteatro”
(Consultado el 05 de junio de 2006 de la World Wide Web:
http://www.ucab.edu.ve/ucabnuevo/index.php?load=modalidades.htm&seccio
n=130)

Segun a la opinion de Merayo, la radio es un medio muy limitado porque
solamente puede recurrir a las palabras, la musica, los efectos sonoros y los
silencios, mientras que otros medios de comunicacién cuentan con las imagenes,
bien sean moviles o estaticas (Martinez-Costa, M./Merayo, A., 2002). Por estas
razones, resulta recomendable que un producto radiofonico infantil cuente con un
segundo formato que le dé mayor riqueza comunicativa y lo haga més llamativo

para el target elegido.

b. En vista de esto, los audi-cuentos infantiles de este trabajo de grado tienen un
segundo formato impreso, formado por el texto y las ilustraciones, que unido
al formato radiofénico dan como resultado un producto audiovisual mucho

mas completo y competitivo.

La versién sonora de los audi-cuentos

Como se dijo con anterioridad, esta serie de audi-cuentos tiene al
radioteatro como formato radiofénico. Pero antes de explicar resumidamente de
qué se trata el radioteatro, es necesario recalcar que, de acuerdo a Merayo (2002),
una de las caracteristicas clave dentro de los formatos radiales es el llamado

“lenguaje radiofénico”.
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Siguiendo las ideas de este mismo autor, el lenguaje radiofénico tiene
como objetivo central capturar la atencion del pablico para hacerle llegar un

mensaje determinado.

“Captar la atencion y el interés del puablico es la
condicién primera y principal del radiofonista, sin la cual
todo el proceso comunicativo se viene abajo... Al oyente
hay que interesarle, debe quedar seducido, de manera
que, en la medida de lo posible, preste toda su atencion
al mensaje que se le brinda” (Martinez-Costa, M/
Merayo, A., 2002: 61)

De acuerdo a Merayo (2002), la atencion del publico puede ser capturada a
través de los cuatro pilares que forman la “arquitectura radiofénica”: las palabras,
las musicas, los efectos y los silencios, los cuales “se unen y se sostienen gracias a

un cemento imprescindible: la voz” (Martinez-Costa, M./Merayo, A., 2002: 63).

Merayo (2002) también dice que los cuatro pilares del lenguaje radial
deben presentarse en forma equilibrada y todos son igualmente importantes, de
manera que si se prescinde de uno de ellos, entonces disminuyen las capacidades

expresivas del medio.

Para Ortiz y Volpini los elementos del lenguaje radiofénico son muy
importantes para una produccién sonora porque ellos son los encargados de
“recrear con la imaginacion”. Es decir, las voces, las musicas, los efectos de
sonido y los silencios son los responsables de calar en la mente del escucha para

hacerlo imaginar las cosas que oye (Ortiz y Volpini, 1995).

Siguiendo las recomendaciones hechas por Merayo (2002), la version
sonora de los audi-cuentos parte de la utilizacion de un lenguaje radiofénico rico
en sus cuatro pilares para asi ofrecer un producto de alta calidad, lo
suficientemente atractivo para el puablico infantil que actualmente esta

acostumbrado a productos audiovisuales elaborados.
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Ademas del lenguaje radial, este trabajo de tesis también requiere conocer
cuales son las caracteristicas del radioteatro porque, como se dijo con
anterioridad, los audi-cuentos cuentan con una version auditiva que pertenece a

ese formato.

De acuerdo a Oscar Goraycochea “el radioteatro es un tipo de dramaturgia
original, basado exclusivamente en el uso de la voz humana y otros sonidos”
(Goraycochea, 2004. Consultado por Grand y Quilarque, 2005: 38). Partiendo de
esta idea, podria decirse que los personajes, las tematicas y las historias de los
audi-cuentos constituyen la llamada “dramaturgia” original (porque no son el
resultado de una adaptacion literaria o teatral), y son presentados ante el publico

infantil haciendo uso de los recursos del lenguaje radiofénico.

Considerando que el éxito de un radioteatro depende, en gran parte, de la
utilizacion que se le dé al lenguaje radiofénico, de aqui en adelante se describe el
proceso de seleccion de voces, musicas y efectos de sonido, para la version

audible de los audi-cuentos infantiles.

Los elementos del lenguaje radiofonico méas utilizados en esta tesis fueron
las voces del narrador y los personajes; las musicas y los efectos especiales. Todos
ellos fueron escogidos para despertar determinadas reacciones en el oyente y para

su seleccion, se tomaron las consideraciones que se describen a continuacion.

Para comenzar, la voz humana en el radioteatro se hace presente de dos
formas fundamentales: la primera de ellas es a través de la voz del narrador, que
relata la historia, y la segunda forma es por medio de los distintos personajes
principales o secundarios presentes en la historia, los cuales tienen voces propias

que les sirven para expresar sus ideas, sentimientos y pensamientos.
Vale la pena citar a Grand y Quilarque, quienes afirman que una de las

caracteristicas mas importantes del radioteatro es que puede incluir la voz de un

narrador, el cual “se encarga de describir el espacio en el que se desarrolla la
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accion. E informa al que no ve sobre los personajes de la obra: como se Ilaman,

cdémo son, como estan y por qué” (Grand y Quilarque, 2005: 35).

En referencia al narrador, Imizcoz aconseja que si bien debe describir y
contextualizar las situaciones, también debe dejar que los personajes intervengan

y Se muevan por si mismos:

“Esto supone evitar al narrador que lo dice todo, que no
deja que el lector saque conclusiones, que vea por si
mismo lo que hay que ver. Para eso, el autor tiene que
poner a sus personajes en escena, hacerles moverse,
hablar, actuar, sin adjetivarlos desde fuera” (Imizcoz,
1999: 161)

A pesar de que el narrador no sea considerado como un “personaje” dentro
del radioteatro, si es una de las voces mas importantes dentro de la narracién

porque constituye uno componentes de los principales del audi-cuento.

Partiendo de la importancia de la voz narradora y considerando que el
target elegido son nifios entre los ocho y los doce afios, por motivo de la serie de
audi-cuentos fue elegido un narrador con un tono de voz juvenil y amigable, que

les suene a los nifios como si se tratara de un amigo cercano.

A la par de estas ideas, Ortiz y Volpini recomiendan que las voces de una
produccion radiofénica deben ser “claras, distintas, bien timbradas y, sobre todo,
inteligibles, siempre que cumplan esa transmision de ideas: el oyente debe
entender lo que se dice” (Ortiz y Volpini, 1995: 43).

Adicionalmente, las voces en una produccion sonora, especialmente en el
caso del radioteatro, no solo deben encargarse de informar al pablico sobre la
historia, sino también deben transmitir emociones con el tono, el ritmo y la

pronunciacion.

Ortiz y Volpini apoyan esta idea al decir que:

84



“La voz cumple también una funcion emocional:
traduce sentimientos, sensaciones. Aqui es mas
importante el tono que la palabra. Se transmite, sobre
todo, un mensaje emotivo. Prima la intencion sobre la
comprension...” (Ortiz y Volpini, 1995: 43).

Es importante acotar que todas las caracteristicas mencionadas
anteriormente, referidas a la voz como elemento del lenguaje radial, fueron
tomadas en cuenta al momento de hacer la audicién para las voces del audi-

cuento.

Esta audicion fue realizada parra cumplir con el tercer objetivo especifico
de este trabajo de grado, y la descripcion de esta actividad aparece expuesta un

poco mas adelante.

Continuando con la version sonora de la serie de audi-cuentos, es
necesario recordar que las masicas y los efectos de sonido fueron otros de los

elementos del lenguaje radiofonico tomados en consideracion.

En primer lugar, la muasica es muy importante porque ella permite
“percibir los distintos estados de &nimo de los personajes” (Grand y Quilarque,
2005: 40). Esto es lo que algunos autores denominan “musica subjetiva”, la cual
“expresa y apoya situaciones animicas y crea un ambiente emocional que es dificil
y hasta ridiculo de describir por medio de imagenes o palabras” (Ortiz y Volpini,
1995: 48).

La funcion subjetiva de la musica se puede apreciar en la version sonora

del audi-cuento, especialmente para aumentar la intriga y el interés del oyente.
Otra funcién musical aplicada a la versidn sonora de los audi-cuentos es la

queque Ortiz y Volpini (1995) llaman “musica descriptiva”, que sirve para

situarnos en un ambiente especifico, en un pais, en una época, etc.
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Por altimo, para la version audible del audi-cuento también se empleé la
Ilamada “musicalizacion objetiva” que, de acuerdo a Ortiz y Volpini (1995), sirve

para acompaniar el relato y para hacer mas amena la narracion.

Otro elemento del lenguaje radiofénico utilizado para la produccion sonora
de esta tesis fueron los efectos de sonido también conocidos como efectos
especiales, los cuales “conforman el fondo, el acompafiamiento y el ambiente

donde la accion se desarrolla” (Ortiz y Volpini, 1995: 50).

Los efectos de sonido son muy Utiles para un radioteatro porque le dan
mayor realismo a la produccion; como dice Castro “ayudan a ubicar al oyente

exactamente en el ambiente que se quiere” (Castro, 2001:29).

Por recomendacion de Castro (2001), se seleccionaron efectos de sonido
que el escucha pudiera identificar facilmente porque de lo contrario, se puede

crear una sensacion de confusion.

Los efectos especiales son muy importantes para el audi-cuento porque

hacen que las historias se escuchen mucho mas entretenidas y reales.

Por ultimo, el otro elemento del lenguaje radiofonico utilizado para la
version sonora de los audi-cuentos fueron los silencios, los cuales, como dice
Castro (2001), fueron empleados como un elemento sorpresivo para suspender el
tiempo del relato y crear intriga. Por esta razon, los silencios fueron especialmente
utilizados para separar los distintos capitulos de la historia, creando asi

expectativa en el escucha.
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Para finalizar con la descripcion de la version sonora de los audi-cuentos,
es importante mencionar al guidn, el cual es otro elemento imprescindible en toda

produccion radiofénica.

Segun Conde, el guién puede definirse como “la narracion completa y
ordenada de la historia o contenidos del programa, teniendo en cuenta las
caracteristicas del medio radiofénico. (Mufioz y Gil, 1986: 55. Citado por
Martinez-Costa, M/Conde, 2002: 122).

De acuerdo al Manual del tesista de Comunicacion Social de la UCAB,
las producciones audiovisuales radiofonicas estan formadas por dos tipos de
guiones: el guidn literario y el técnico (Consultado el 04 de julio de 2006 de la
World  Wide  Web:  http://www.ucab.edu.ve/ucabnuevo/index.php?load=

modalidades.htm&seccion=130).

En primer lugar, el guion literario es el relato completo que incluye las
acciones en un tiempo y espacio definidos, la descripcion de los personajes y
dialogos. A través de este guidn hay que demostrar que se sabe contar una historia
“que active la curiosidad, la expectativa y la fantasia del radioescucha”
(Consultado el 04 de julio de 2006 de la World Wide Web:
http://www.ucab.edu.ve/ucabnuevo/index.php?load=modalidades.htm&seccion=1
30).

Castro (2001) opina que “Un guion literario de una manera global la
historia o el tema que se va a tratar, sin ofrecer detalles técnicos sobre la
transmision” (Castro, 2001: 72).

Los guiones literarios de los audi-cuentos son las distintas obras literarias
en su expresion mas sencilla, como si se tratara del guion de un libro: solo
incluyen la narracién de los hechos y las intervenciones de los personajes. Por este
motivo, los guiones literarios de cada uno de los audi-cuentos de la serie se

anexan mas adelante.
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Por otro lado, el guién técnico “comprende los parametros técnicos de la
imagen radiofénica” (Consultado el 04 de julio de 2006 de la World Wide Web:
http://www.ucab.edu.ve/ucabnuevo/index.php?load=modalidades.htm&seccion=1
30). Es como una especie de guia técnica en donde se especifica en qué momento
entran y salen los distintos elementos del lenguaje radiofénico. Y, como su
nombre lo indica, estd destinado para el equipo técnico que trabaja en la

realizacion de la produccion radiofonica

De acuerdo a Castro, el guion técnico es de suma utilidad porque “es un
esquema ordenado que facilita el trabajo en equipo o individual” (Castro, 2001:
72). Paralelamente, este autor también dice que “El guion técnico es indispensable
para realizar piezas radiofonicas que requieran pre y postproduccién, permite
ordenar de manera ldgica y coherente los codigos del lenguaje radiofonico que

interactlan en una pieza o programa grabado...” (Castro, 2001: 73)

Asi que, en el caso especifico de esta tesis, la realizacion de este tipo de
guion resulta indispensable porque permite coordinar el trabajo de los distintos

participantes: narrador, personajes y sonidista.

Para efectos de este trabajo, se acordd que la serie de audi-cuentos estaria
formada por tres ejemplares. Sin embargo, por motivos de presupuesto, las
versiones impresa y sonora de todos los audi-cuentos no fueron realizadas en su
totalidad. Solo fue culminada la produccion total del primer ejemplar, con sus
respectivos guiones literario y técnico, y sus formatos impreso y audible. Mientras
que para los dos audi-cuentos restantes solo se escribieron los guiones literarios,

dejando pendiente la produccion de sus respectivas versiones.

La version impresa de los audi-cuentos
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La serie de audi-cuentos creada para este trabajo de tesis puede definirse
como una creacion literaria original, cuyos personajes e historias han nacido de la

imaginacion y la creatividad de la autora.

Es importante conocer que estas historias han sido especialmente
disefiadas para ser leidas por nifios entre ocho y doce afios. Por esta causa, la
version impresa de los audi-cuentos fue realizada tomando en cuenta el perfil

psicoldgico del target elegido, descrito en el primer capitulo del marco referencial.

La version impresa cuenta con varios componentes, entre los cuales
figuran: la tipografia, las ilustraciones, el formato y la diagramacion de las
historias. En vista de su importancia, el proceso de disefio y seleccion de estos

componentes es descrito a continuacion.

Para comenzar, la tipografia escogida estd formada por una fuente sencilla
y de tamafio medio que facilita la lectura del material escrito. De acuerdo al Banco
del Libro (2001), el pablico elegido estd formado por nifios que ya saben leer; sin
embargo, muchos de ellos no han consolidado completamente sus habilidades
lectoras, asi que resulta indispensable ofrecerles una tipografia que resulte clara y

permita una lectura fluida.

La tipografia de la serie de audi-cuentos también incluye las péginas
enumeradas a lo largo de la historia, de manera que si el nifio desea posponer la

lectura, pueda ubicar facilmente en qué parte del libro debe continuar.

Continuando con el disefio de la versidn escrita, vale destacar que las
ilustraciones fueron realizadas por el disefiador Gabriel Mesa, quien es
profesional en el area y realizd el trabajo ilustrativo siguiendo las

recomendaciones de la autora de esta tesis.
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Siguiendo las investigaciones realizadas en el segundo capitulo del marco
referencial, las ilustraciones fueron hechas en base a las acciones mas importantes

de la historia, para asi mantener la armonia entre el texto y las imagenes.

Uno de principales objetivos del trabajo ilustrativo de esta tesis es
ofrecerle al lector informacion que no esta contenida en el texto; de esta forma, a
través de los dibujos, el nifio puede visualizar de una forma divertida los
acontecimientos mas destacados del relato, puede descubrir detalles visuales no
descritos en el texto y puede conocer como lucen fisicamente los personajes de la

historia.

Para la elaboracién de los dibujos, el ilustrador emple6 una técnica estilo
“boceto”: se trata de una propuesta original, que evita caer en los estereotipos y
que esta conformada por dibujos sencillos que mantienen su estilo a lo largo de la
historia; ademas de esto, las ilustraciones estan hechas con pocos colores, muchos
detalles y con una gran carga humoristica en la que los personajes lucen

caricaturescos.

Definitivamente, es una propuesta visual entretenida que, acompafiada con
la version sonora, le ofrece al nifio una riqueza mediatica atractiva que atrapara su
atencion.

Otro elemento tomado en cuenta para el desarrollo de la version impresa es
el formato, el cual tiene las siguientes caracteristicas: es de tamafio medio, estilo
novela juvenil, ideal para historias infantiles largas como es el caso de estos audi-
cuentos; el formato incluye impresion en papel de alta calidad, de manera que sea
resistente ante la manipulacion del nifio; y también estd formado por una caratula

de un material mas duro para darle mayor rigidez al libro.
Por ultimo, con relacién a la diagramacién, los textos fueron intercalados

con las ilustraciones para ofrecerle variedad visual al nifio, mientras que el texto

fue dividido en distintos capitulos, para hacer la lectura mas estructurada.
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Al mismo tiempo, es importante destacar que los distintos “tracks” de la
version sonora coinciden con los distintos capitulos del audi-cuento, de forma que

el nifio puede ubicar facilmente las distintas partes de la historia.

3.3 Idea general de la serie de audi-cuentos

De acuerdo al manual del tesista de Comunicacion Social de la UCAB, “la
idea debe estar presente en todas las fases del programa. Todo lo que se haga en el
proceso radiofonico, en cuanto sus aspectos artisticos y de contenidos, estara al
servicio de esa idea” (Consultado el 18 de junio de 2006 de la World Wide Web:
http://www.ucab.edu.ve/ucabnuevo/index.php?load=modalidades.htm&seccion=1
30)

Al mismo tiempo, en este manual se expone que la idea de una produccién
radial puede estar expuesta de tres formas diferentes: idea tematica, idea narrativa
e idea poética (Consultado el 18 de junio de 2006 de la World Wide Web:
http://www.ucab.edu.ve/ucabnuevo/index.php?load=modalidades.htm&seccion=1
30)

Es importante acotar que, antes de escoger la idea de los audi-cuentos de
esta tesis, se tomoO cuenta el siguiente planteamiento de la escritora Teresa
Imizcoz: “Una buena historia depende, en primer lugar, de si misma (del tema y
de como se cuente). Si no se tiene una buena idea, no se tiene una buena historia”
(Imizcoz, 1999: 139)

Idea temética
“La idea tematica es la que esta relacionada directamente con el contenido

de una obra. Es el nucleo central a cuyo servicio actuaran los diversos elementos

de todo programa: dialogos, realizacion, etc.” (Consultado el 18 de junio de 2006
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de la World Wide Web: http://www.ucab.edu.ve/ucabnuevo/index.php?load
=modalidades.htm&seccion=130)

Partiendo de esta definicion, la idea tematica de la serie de audi-cuentos es
la siguiente: Nata, Guillo y Erick son tres nifios venezolanos. Ellos se enfrentan a
un sin fin de aventuras y aprenden sobre el patrimonio natural y cultural de
Venezuela, cuando el Centro de Excursionistas al que pertenecen hace un paseo a

un lugar distinto de Venezuela.

Idea narrativa

“La idea narrativa: es aquella por la que se determina el modo de contar
una historia” (Consultado el 18 de junio de 2006 de la World Wide Web:
http://www.ucab.edu.ve/ucabnuevo/index.php?load=modalidades.htm&seccion=1
30)

En el primer capitulo de este trabajo de tesis aparecen algunas
recomendaciones del instructivo “;Qué libros para qué edad?” del Banco del
Libro (2001), segun las cuales los audi-cuentos de la serie deben ser elaborados
dependiendo de las competencias lectoras del publico lector que, en este caso, esta
formado por nifios capaces de comprender una narrativa oral y escrita mas
elaboradas, mientras que los acontecimientos de la historia pueden presentérseles

de una forma extensa y detallada, en comparacion a lectores de menor edad.

En el caso de este trabajo de tesis, la idea narrativa comprende un conjunto
de historias que han sido contadas, en base a las capacidades lingiisticas de los
nifios entre los ocho y doce afios, las cuales fueron detalladas en el primer capitulo

del marco referencial de este trabajo.

Idea poética
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“La idea poética: pretende lograr que los signos e imégenes tengan
significacion estética sobre los contenidos y la narracion” (Consultado el 18 de
junio de 2006 de la World Wide Web: http://www.ucab.edu.ve/ucabnuevo/index.
php?load=modalidades.htm&seccion=130)

Como se ha explicado con anterioridad, esta serie de audi-cuentos consta
de dos partes: una parte visual e impresa, que esta formada por el cuento impreso,
texto e ilustraciones; y una parte auditiva, que esta formada por el cuento narrado

oralmente.

La dinamica del audi-cuento, basada en que el nifio puede leer la historia al
mismo tiempo que la escucha resuma la idea poética, porque le da la misma

significacion a los contenidos escritos y sonoros.

Esta idea poética cumple con los propdsitos del instructivo “¢;Qué libros
para qué edad?” (2001) porque es sumamente dindmica y ayuda a que el nifio
consolide sus habilidades lectoras; es como si un adulto le estuviera leyendo el
cuento, pero de una forma mucho mas divertida con diferentes voces, musicas y

efectos de sonido.

También es necesario saber que las caracteristicas sonoras (voces, masicas
y efectos especiales) y las caracteristicas fisicas de la Coleccion Campamento
(fuente, estilo, nimero y tamafio de las ilustraciones, dimensiones del libro, etc...)

han sido disefiadas segun el perfil del target elegido.

3.4 Creacion de los personajes

““¢ Qué es lo que verdaderamente nos atrapa? ¢La historia o el personaje?...
iEs el personaje! Porque las historias ya estan contadas™

F. Hanan, entrevista personal, julio 06, 2006
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Los audi-cuentos que se desarrollan en este trabajo de tesis estan formados
por historias de ficcion, protagonizadas por tres personajes principales que van a

estar presentes en cada uno de los ejemplares de la serie.

Por este motivo, de aqui en adelante se exponen las recomendaciones de
algunos expertos en literatura, las cuales fueron tomadas en cuenta al momento de

crear los personajes de esta serie de audi-cuentos.

Para cumplir con el primer objetivo especifico de este marco
metodologico, las personalidades de los personajes principales han sido disefiadas
partiendo de las caracteristicas psicolégicas de los nifios entre los ocho y los doce

afios de edad, descritas en el primer capitulo del marco referencial.

Para comenzar, la idea de crear a los personajes principales a partir de las
caracteristicas del publico lector es que el target pueda sentirse identificado con
los protagonistas de la historia. Esto es tan importante que el especialista en
guiones audiovisuales Syd Field, recomienda que a la hora de crear personajes es
conveniente presentar elementos que permitan que el publico se identifique con
los protagonistas de la historia (Field, 1995).

Segln Field (1995), antes de escribir una historia es recomendable
describir como es la vida privada de los personajes, como son sus relaciones
interpersonales, cuales son sus actitudes, valores y gustos. Por esta razon, este
autor aconseja hacer una pequefia descripcion del personaje acompafiada de sus
objetivos personales, para que el publico tenga en claro quién es y a donde se
dirige.

Fanuel Hanan Diaz cree que el escritor debe “apropiarse” de sus
personajes y puede comenzar a escribir tranquilamente cuando conoce los detalles
mas elementales de la personalidad de los mismos. (F. Hanan, entrevista personal,
julio 06, 2006)
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Segun el escritor Armando Quintero, hay que describir a los personajes
con precision: hay que conocer sus caracteristicas fisicas, culturales, sociales,
etc... Hay que conocer todos los componentes de ese personaje, asi no se vaya a
realizar ninguna descripcion explicita durante una historia (A. Quintero, entrevista
personal, julio 19, 2006). Conocer a los personajes es una guia muy util para el
escritor.

Paralelamente, Teresa Imizcoz cree que el escritor no es el Unico que debe
conocer a los personajes, porque también es importante que el lector los conozca a
través de la historia: “...hay que dejar que el lector llegue a conocer al personaje y
se interese por él... Por eso, el escritor debe acercarlo al lector...” (Imizcoz, 1999:
80).

Siguiendo estas ideas, las caracteristicas de los personajes no deben quedar
limitadas a una simple descripcion. Por el contrario, es importante que las
personalidades de los mismos se hagan sentir a través de sus acciones a lo largo

de la historia.

Asi como dice Imizcoz:

“El desarrollo de la trama nos dara mas pistas sobre el
caracter del personaje. Estos pequefios detalles de
descripcion de acciones, ayudan a caracterizar a los
personales, a mostrar el conflicto personal de sus vidas y
a hacer que los lectores se interesen por ellos...”
(Imizcoz, 1999: 84)

Continuando con las recomendaciones, Linda Seger considera que es
sumamente importante que los personajes no caigan continuamente dentro de los
estereotipos. Esto no quiere decir que haya que evitar los estereotipos a toda costa,
porgue existen caracteristicas inherentes a ciertos grupos sociales. Sin embargo,
Seger considera que cada personaje debe tener una esencia particular que lo

distancie de los estereotipos, para no perder el interés del lector. (Seger, 2003)
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Otro elemento importante, que no debe ser olvidado es que los personajes
vienen enmarcados detrds de un nombre, el cual sirve para identificarlos durante

el transcurso de la historia.

Para Fanuel Hanan Diaz:

“Los nombres de los personajes son muy importantes. Es
conveniente no utilizar nombres muy obvios, nombres
muy comunes, ni nombres rebuscados. Tienen que ser
nombres cortos y pegajosos porque el sonido es muy
importante” (F. Hanan, entrevista personal, julio 06,
2006)

Adicionalmente a esto, Hanan Diaz también considera que todo escritor
debe querer y debe enamorarse del personaje. Para esto, debe perseguirlo, debe
construirlo y debe reflexionar sobre qué haria el personaje, antes de ponerlo a

actuar (F. Hanan, entrevista personal, julio 06, 2006).

Considerando que la serie de audi-cuentos de esta tesis cuenta con una
version sonora, también es indispensable tomar en cuenta las caracteristicas

tipicas de los personajes de relatos orales.

De acuerdo al escritor y cuenta cuentos Armando Quintero, en el caso de
los relatos orales el narrador puede describir al personaje de dos formas: la
primera es haciendo referencias indirectas y sintetizadas sobre los rasgos tipicos
del personaje; y la segunda forma es describiéndolo a través de acciones que
muestren como es su personalidad. (A. Quintero, entrevista personal, julio 19,
2006)

Adicionalmente, la posibilidad de escuchar a los personajes a través de la
version sonora del audi-cuento, permite afirmar que estos caracteres son, en gran
parte, “personajes radiofénicos”. Esto quiere decir que sus voces, sonidos,
expresiones, vocabulario, pronunciacion, tono, ritmo, etc., nos pueden dar a

conocer mucho sobre ellos y ofrecen un mayor acercamiento a los mismos.
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Es por este motivo que la Sociedad General de Autores de la Argentina
recomienda que el guionista de radioteatro debe describir de qué manera y con
qué emociones hablan los personajes radiofonicos. Estos detalles pueden
especificarse a través de la hoja de descripcion de los mismos o haciendo
acotaciones en el guion técnico, que se agregan después del nombre del personaje
y que sirven para que el actor sepa de qué manera actuar. (Consultado el 05 de
julio de 2006 de la World Wide Web: http://www.argentores.org.ar/03eventos/
06_concursos/2005/2005-01.htm)

La Sociedad General de Autores de la Argentina también aclara que en el
radioteatro, se suelen utilizar pocos personajes, para que el oyente no se confunda
(Consultado el 05 de julio de 2006 de la World Wide Web:
http://www.argentores.org.ar/03eventos/06_concursos/2005/2005-01.htm).  Sin
embargo, esta excepcién no es tomada en cuenta para la version sonora de la serie
de audi-cuentos porque al ir complementada con texto e ilustraciones, el escucha
puede identificar a los personajes no solo por sus voces, sino también por su

representacion grafica.

Antes de describir a los protagonistas de esta serie de audi-cuentos,
también se considerd que estos personajes son relativamente sencillos porque son
personajes de libros infantiles, que se dan a conocer a través de una serie de
historias de poca complejidad. Asi como dice Hanan Diaz (en referencia a los

personajes de libros infantiles):

“Generalmente en los cuentos para nifios, no hay mayor
profundizacion  psicolégica, sino mas bien la
presentacion de un caracter, de un comportamiento, una
cualidad o un defecto. Como compensacion a la escasa
profundidad  psicologica*, intervienen  muchos
personajes, especialmente animales y de la tradicion
oral” (Hanan, 1998: 28) *La cursiva es mia

De acuerdo al segundo objetivo especifico de esta tesis, los audi-cuentos

también estdn formados por una serie de personajes secundarios que han sido
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creados a partir de las caracteristicas del patrimonio natural y cultural de
Venezuela. Por esta razon, estos personajes secundarios han sido representados
por plantas o animales tipicos de nuestro pais; por cualquier elemento material del
patrimonio cultural venezolano, como una estatua, por ejemplo; o por personas

cuyo trabajo se relaciona con el patrimonio de Venezuela.

Estos personajes secundarios no aparecen descritos en el trabajo de tesis
porque son realmente sencillos, y sus caracteristicas basicas se hacen evidentes a
través de sus cortas apariciones en los audi-cuentos. Ademas de esto, es
importante sefialar que estos personajes no son recurrentes en toda la serie, sino

que suelen aparecer pocas veces.

Todas las recomendaciones expuestas fueron consideradas para escoger las

caracteristicas de los personajes de los audi-cuentos.

En relacion a los personajes principales de la historia, son tres nifios cuyas
edades estan entre los ocho y los doce afios, tal cual como el publico lector; los
nombres elegidos fueron Nata, Guillo y Eric, y su descripcion detallada aparece

anexa en el siguiente capitulo.

Eleccion de los personajes: audicion de voces

Siguiendo el tercer objetivo especifico de este trabajo de grado, para la
realizacion del audi-cuento fue necesario realizar una audicion, que permitiera
escoger las voces del narrador y de los distintos personajes principales y
secundarios de la historia.

Como se explicd con anterioridad, por motivos de presupuesto el Unico
audi-cuento que fue producido totalmente es el primero de la serie, el cual lleva el
titulo de “Una montafia magica”. En vista de esto, la audicion de voces fue
realizada a partir de las caracteristicas de los personajes que aparecen en este

primer cuento.
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A continuacién se describen las opiniones y los consejos de expertos

escritores, que sirvieron de guia para la realizacion del casting de voces.

Para empezar, Fanuel Hanan Diaz considera que la narracion oral de
historias para nifios es una actividad que puede realizar cualquiera, siempre y

cuando tenga la disposicion y el interés en hacerlo bien.

“Cualquiera de nosotros puede desarrollar habilidades
para la narracion oral. Saber contar un cuento de manera
atractiva, imprimirle fuerza a los personajes y vivacidad
a nuestra voz y representar a los distintos personajes a
través de la palabra, puede hacernos cautivar un
auditorio y ganarlo para la lectura” (Hanan, 1998: 6)

Para Armando Quintero, no es necesario que las voces del audi-cuento
sean interpretadas por expertos cuenta cuentistas, porque las interpretaciones de la
version sonora de este audi-cuento no necesitan de la expresion corporal por ser
meramente auditivas. En su lugar, Quintero opina que las voces del narrador y de
los personajes de la historia pueden estar a cargo de personas que cuenten con
experiencia y dominio de la voz. (A. Quintero, entrevista personal, julio 19,
2006).

Tomando en cuenta las recomendaciones de Quintero, el llamado a casting
fue realizado entre personas que se desenvuelven en el medio radial y de la

actuacion, ya que estas personas utilizan a la voz como instrumento de trabajo.

Considerando la importancia del narrador, se hizo muy necesario contar
con una voz con experiencia y carisma para conducir las historias de los audi-
cuentos de esta tesis. Por estas razones, el locutor Jorge Gonzalez fue elegido para
narrar los audi-cuentos; en primer lugar, porque cuenta con experiencia como

locutor radial, y en segundo lugar porque tiene experiencia con el pablico infantil.
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Los personajes principales y secundarios fueron interpretados por el
mismo Jorge Gonzélez; el locutor juvenil Jonathan Rosemberg; y los actores
Nacho Huett y Maria Alejandra Espejo, quienes han realizado trabajos para la

television y el teatro.

Antes de narrar la historia oralmente, Armando Quintero recomienda
realizar lo que él ha denominado “trabajo de mesa”, el cual se realiza para que el

escucha pueda comprender la historia en su totalidad.

Para Quintero, el trabajo de mesa consiste en conocer los detalles mas
minimos sobre cada uno de los componentes del relato: acciones de la historia,
lugar fisico o paisaje en el que se desenvuelven las acciones, lugar temporal y
personajes principales y secundarios (A. Quintero, entrevista personal, julio 19,
2006).

A pesar de que muchos de los detalles de la historia no son descritos
explicitamente dentro del relato; deben ser conocidos por el escritor, por el
narrador y por los personajes, para que puedan narrar la historia con
convencimiento y con vitalidad; es decir, para que cuenten la historia con

propiedad.

A raiz de esto, Quintero opina que “el narrador tiene estar muy convencido
de que el relato va a funcionar, porque en la medida de que esté convencido el
escucha también lo estard” (A. Quintero, entrevista personal, julio 19, 2006).
Adicionalmente a esta afirmacion, es importante considerar que los actores que va

a interpretar a los personajes también deben estar convencidos sobre el relato.

En vista de la importancia que tiene un trabajo de mesa, después de la
audicion se realizé un trabajo de este tipo conjuntamente con el equipo humano
que participd en la realizacion de la version sonora del primer audi-cuento “Una

montafia magica”.
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En este trabajo de mesa participaron la escritora del cuento, el narrador, los
intérpretes de los distintos personajes y el sonidista, y las actividades realizadas

fueron las siguientes:

a. Lectura dramatizada del guién del audi-cuento previa a la grabacién, para

familiarizarse con la historia y para favorecer la fluidez de la lectura.

b. Trabajo de entonacién para adecuar el tono y el ritmo de la voz a las

caracteristicas del narrador y de los distintos personajes.

c. A parte, también se realiz6 un trabajo de mesa particular con el ingeniero de
sonido, con el objetivo de seleccionar las musicas y efectos de sonido para la

ambientacion de la historia.

El trabajo de grabacion de voces, seleccion de musica y efectos sonoros, y
la edicion de sonido, fue realizado junto a ingeniero de sonido Yair Szarf, quien
cuenta con experiencia en el &rea de produccion musical para espectaculos, radio
y television; ha realizado montajes sonoros para series animadas y actualmente
trabaja con un software muy reconocido para editar audio, conocido con el

nombre de Protools.

3.5 Eleccion de las teméaticas y creacion de las historias

“Para escribir hay que llegar a un momento en el que se escriba

sin acumular mas informacion en el cerebro.

Hay que llegar a un momento donde no se revise mas, no se pregunte mas...
Un momento en el que simplemente nos sentemos a escribir.

Cuando entonces se escribe desde el estdmago,

desde las tripas, desde el corazén y no desde el cerebro,

aunque se haga un guidén imperfecto desde el punto de vista estético-literario,
se esta escribiendo desde el punto de vista emotivo

que es el que va a conectar con el lector™.

Fanuel Hanan Diaz. Entrevista personal, 06 de julio de 2006
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Partiendo de estas palabras, Fanuel Hanan Diaz considera que el escritor
debe estar conciente de que su trabajo no estd formado exclusivamente por un
texto escrito “correctamente”, porque mucho mas all4 de un conjunto de frases e
ideas enarboladas de acuerdo a un tema especifico, existe un trasfondo emocional

que constituye la verdadera esencia de la literatura.

Sin embargo, esta concepcion sobre el trabajo del escritor parece estar
poco dispersa en nuestra sociedad y, por el contrario, solemos estar rodeados de
una gran cantidad de autores que parecen preocuparse por escribir textos
ampulosos, rimbombantes, retorcidos, retoricos y con imagenes muy rebuscadas,
cuando lo verdaderamente admirable es que un escritor pueda expresarse a través
de formas sencillas y ser profundo al mismo tiempo (F. Hanéan, entrevista
personal, julio 06, 2006)

Con todo esto no se quiere decir que la “forma” del texto debe pasar
desapercibida. Lo que realmente se quiere decir es que el escritor debe escribir
primeramente desde adentro, proyectando su sensibilidad de una forma sencilla
para llegar hasta el lector, y en segundo lugar, debe preocuparse por las

dimensiones estéticas y literarias de la historia.

El escritor debe escribir dejando de ver su obra desde un punto de vista
critico; y luego, cuando la obra esté terminada, debe hacerla llegar al editor o
personas criticas con experiencia literaria, de las cuales se puedan tomar
sugerencias y para hacer las modificaciones que considere pertinentes. (F. Hanan,

entrevista personal, julio 06, 2006)
Tomando en cuenta la importancia que tiene el proceso creativo literario,

en los proximos parrafos se describe como fue la eleccién de las temaéticas y la

creacion de las distintas historias de la serie “Coleccion Campamento”.
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Tematicas

Definitivamente, una de las preguntas mas frecuentes que se hacen los
escritores es sobre qué temas deben escribir; es decir, cuédles tematicas son lo

suficientemente llamativas para ser tratadas a traves de una obra literaria.

A esta pregunta tan recurrente dentro de la cabeza del escritor, Teresa
Imizcoz (1999) responde con la siguiente frase: “cualquier cosa puede atraer la

atencion del otro si se cuenta con interés” (Imizcoz, 1999: 47).

Con esta afirmacion, esta autora espafiola quiere decirle al escritor que,
méas alld de preocuparse por la eleccion de un tema determinado, a lo que
realmente debe prestarle atencion es a como va presentarles el tema a sus lectores
para capturar su interés. Por esta razon, Imizcoz dice que “No solo importa la
eleccion del tema, sino el desarrollo que se le da y cémo se cuenta” (Imizcoz,
1999: 75)

Para Teresa Imizcoz (1999) nuestra realidad esta Ilena de temas sobre los
cuéles podemaos escribir; por ejemplo, un suceso, un suefio 0 una persona, pueden
inspirar a un escritor para relatar una historia. Asi que el escritor debe ser lo
suficientemente sensible para descubrir las fuentes de inspiracion que lo rodean y
debe ser lo suficientemente habilidoso para contar las historias con el interés

necesario

En el caso de este trabajo de tesis la tematica escogida es el patrimonio
natural y cultural venezolano con el que, sin lugar a dudas, existe un contacto
cotidiano.

Escoger un tema cotidiano, como es el patrimonio cultural y natural de

Venezuela, con el cual los lectores tienen contacto continuo, es una ventaja a

favor de la obra de acuerdo a la escritora Teresa Imizcoz:

103



“Las cosas normales pueden formar parte de una
historia... No hace falta que sean cosas prodigiosas,
increibles. Este es un error que cometen muchos al
empezar... Al leer otros relatos y ver reflejado lo
nuestro, las experiencias comunes dejan de ser algo
vulgar y pasan a ser algo extraordinario” (Imizcoz, 1999:
60)

“Siempre resulta mas facil escribir sobre algo cercano,
conocido, y es una buena pauta para quien empieza a
escribir: aprovechar el material que ya posee y dotar de
visualidad a las cosas y a los personajes” (Imizcoz, 1999:
71)

Este tema fue escogido particularmente porque, como dice William Nifio
Araque, es una necesidad nacional que los venezolanos conozcan y le den

importancia a su patrimonio (W. Araque, entrevista personal, Agosto 23, 2006).

Tal vez, ese “contacto cotidiano” con el patrimonio venezolano es la razon
principal por la cual las personas se acostumbran a ver con 0jos ciegos a la
problematica del dia a dia, sin preocuparse por resolver los problemas evidentes.
En vista de esto, tratar la teméatica del patrimonio cultural a través de libros
infantiles puede ayudar a despertar conciencia social en los nifios, futuros adultos,

sobre la importancia de conservar el legado cultural y natural de Venezuela.

Para mantener el interés del lector en los audi-cuentos se utilizan historias
de ficcion mezcladas con recursos fantdsticos que, de acuerdo a las
investigaciones realizadas, resultan muy atractivas dentro del publico lector

infantil.

Sin duda alguna, las teméticas de esta serie de audi-cuentos persiguen un
fin educativo; sin embargo, detrds de esa finalidad educativa, también se tiene

como objetivo recrear y entretener al nifio que lee y escucha la historia.
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Armando Quintero apoya esta idea al decir que los relatos infantiles deben
ensefiar y moralizar a través de historias divertidas que conquisten al lector o al

espectador. (A. Quintero, entrevista personal, julio 19, 2006)

En el caso del primer audi-cuento de la Coleccion Campamento, la
tematica elegida es el Parque Nacional El Avila, de forma que la historia escrita y
narrada oralmente, les da a conocer a los nifios sobre los animales, flora y lugares
tipicos de este parque, que forma parte del patrimonio natural y cultural

venezolano.

Este es uno de los parques nacionales mas conocidos de Venezuela y es
fundamental que los nifios conozcan mas sobre él porque como dice Nifio, cada
dia que pasa los venezolanos parecemos tener menos conciencia sobre la
importancia del Avila monumental. Por esta razon, resulta indispensable que la
familia y los medios de comunicacion social del pais den a conocer sobre este

elemento del patrimonio (W. Nifio, entrevista personal, agosto 23, 2006).

Para el segundo audi-cuento de la tesis se tomo al Capitolio y al centro de
la ciudad de Caracas, como tematica central; y en el caso del tercer audi-cuento, la
tematica estuvo inspirada en Los Andes venezolanos, especialmente enfocada en
Meérida.

La temética sobre el Capitolio y el centro de Caracas fue elegida
especialmente para ensefiarles a los nifios un poco mas sobre la Historia de
Venezuela, desde una perspectiva divertida. También fue escogida para rescatar
viejas costumbres de los venezolanos, especialmente de la ciudad capital, y para

despertar la sensibilidad patriotica en el publico infantil.
La tematica sobre Los Andes meridefios fue elegida principalmente porque

esta region tiene una riqueza natural inigualable; sin embargo, muchas especies

animales de esta zona se encuentran en peligro de extincion, asi que, a través del
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audi-cuento, se quiso hacer un llamado de conciencia especialmente enfocado en

esta situacion.

Por dltimo, vale la pena acotar que en los cuentos también se hace
referencia a elementos patrimoniales intangibles como son las tradiciones, las

costumbres, las leyendas, etc.

Historias

Segun Imizcoz (1999), una vez que se ha escogido el tema sobre el cuél se
desea contar es necesario poner manos a la obra y comenzar a escribir. De esta
forma, “De la inquietud por el qué contar pasamos al como contarlo y qué

seleccionar” (Imizcoz, 1999: 55)

Para comenzar, es conveniente definir qué es una historia: “De modo
sencillo se puede decir que una historia es la narracion de hechos, son hombres en
accion, es lo que le ha ocurrido a alguien en un momento concreto, con un antes y

un después” (Imizcoz, 1999: 53).

De esta definicion, se puede concluir que para que una historia se lleve a
cabo son necesarios dos elementos esenciales: una serie de sucesos y, al menos,

un personaje.

Sin embargo, antes de ponerse a escribir, es indispensable que el escritor

esté muy claro sobre lo siguiente:

“No existen recetas en la creacién de historias. No se
puede decir: tome un hecho de la realidad, combinelo
con los rasgos de un personaje que resulte cercano,
sitielo en su ciudad para que resulte posible ser concreto
en los detalles, afiddale algunos toques de humor de su
cosecha: mezcle bien todos los elementos durante seis
paginas y tendra la historia que desea” (Imizcoz, 1999:
70)
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En vista de esto, podria decirse que una historia, con su tematica y sus
personajes, depende en gran parte de lo que el escritor haga de ella. Al finy al
cabo, una narracion es el producto de una mente humana que desea contarles a

otros cuales son sus vivencias, sentimientos, ideas, etc.

Si bien es cierto que, como dice Imizcoz (1999), no hay instructivo alguno
para crear historias exitosas, es necesario considerar que si existen
recomendaciones que se pueden seguir para hacer una historia (escrita u oral) de
la mejor forma posible. Asi que, de aqui en adelante, se exponen algunos consejos
dados por escritores y radiofonistas con experiencia, que resultaron sumamente

utiles para la elaboracion de las versiones escrita y sonora de los audi-cuentos

Para comenzar se partio de la idea sobre la cual se deseaba escribir. En el
caso de este trabajo de grado, la idea serie de audi-cuentos es una historia de
ficcion protagonizada por tres personajes principales, y tanto los personajes
secundarios como las aventuras que viven, estan inspirados en el patrimonio

cultural y natural de Venezuela

Considerando que las historias son de ficcion es necesario definir qué
significa este término: “La ficcidén se podria definir como un suefio vivido, un
mundo que es como el nuestro, casi como el nuestro, pero que no es exactamente
igual. Es real y no es real, refleja el mundo pero también lo transforma y lo
inventa...” (Imizcoz, 1999: 56) Por esta motivo, en un universo de ficcion todo es

posible; tanto asi, que se puede mezclar la realidad con la fantasia.

Imizcoz (1999) dice que, dependiendo de las “dosis” de realidad y/o
fantasia en una narracion, esta puede clasificarse en literatura realista, literatura

fantastica y literatura de realismo mégico.
Los audi-cuentos de esta tesis pueden identificarse especificamente con el

realismo magico porque, como dice Imizcoz (1999), en este tipo de literatura las

fronteras entre lo real y lo fantastico son muy frégiles. No es un mundo totalmente

107



real, ni totalmente de fantasia, sino que incorpora elementos tipicos de ambas

realidades

Por otro lado, uno de los aspectos mas importantes dentro de una historia,
independientemente de si es fantastica o real, es que esa historia sea creible. Esto
es lo que muchos escritores denominan “verosimilitud” y, segun Imizcoz (1999),

es una de las caracteristicas mas importantes en cualquier escrito.

Con esto de la verosimilitud no se quiere decir que las historias fantasticas
no sirvan o que haya que echarlas por la borda. Por el contrario, la verosimilitud
significa que el escritor debe inventar un mundo creible; no importa que sea
fantastico o semejante a nuestra realidad. “La verosimilitud no es que los hechos
narrados hayan ocurrido o no, sino que el autor haga sentir al lector que

ocurrieron asi, haga sentir que lo que cuenta es verdadero” (Imizcoz, 1999: 149)

Para Fanuel Hanan Diaz “lo fantastico como recurso es muy interesante,
pero tampoco se puede abusar del mismo”, porque entonces se puede perder la
credibilidad de la historia (F. Hanan, entrevista personal, julio 06, 2006). Por esta
razén, siempre es recomendable que el escritor sepa equilibrar los componentes

del relato, para que el lector sienta que lo que lee es verdadero.

Respecto a las historias infantiles, uno de los recursos fantasticos mas
utilizados son los muy conocidos “animales humanizados”, con personalidad
propia y capacidad de hablar. Segun el escritor Fanuel Hanan Diaz, este recurso es
uno de los méas recurrentes en este tipo de literatura y puede ser perfectamente
aplicado a las historias infantiles, sobre todo si se construyen unos buenos

personajes.
Para Hanan es sumamente importante que hasta las historias mas

fantasticas mantengan su verosimilitud. Por ejemplo, este autor considera que Si

se rompen las reglas del mundo de la légica y nos adentramos en un mundo
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fantasioso, es necesario que mantener la credibilidad de la historia. En el caso
especifico de los animales humanizados, “si es un mundo donde los animales
hablan, entonces, en otros episodios no pueden salir animales que no hablen” (F.

Hanan, entrevista personal, julio 06, 2006)

A parte de la verosimilitud, otra recomendacion es que la historia debe ser
interesante, y gran parte de ese interés depende de la forma que utiliza el escritor
para expresarse: “Una historia no depende Unicamente del tema, de qué se cuente,
sino también del como se cuente, 0 mejor dicho, de la armonia entre el tema y la
forma. Un tema puede ser bueno pero si estd mal contado, la historia carecera de
interés” (Imizcoz, 1999:140)

En su libro “Manual para cuentistas”, Imizcoz (1999) ofrece un conjunto
de consejos para el escritor de cuentos, que resultan muy Utiles para fomentar el
interés en las narraciones. Estas recomendaciones fueron aplicadas a las versiones

escrita y sonora del audi-cuento de la siguiente forma:

a. Las historias ofrecen al lector personajes, situaciones y tramas interesantes.
Para lograr esto, se trabajé a favor de las historias diferentes, que resultaran
atractivas, y se tratd de evitar al maximo la creacion de personajes

estereotipados.

b. Las narraciones contienen intriga. Para lograr esto, no se le cuenta todo al

lector, sino que se le hacen sugerencias que despierten su curiosidad.

“Cuando el lector prevé las respuestas el interés decae,
aunque puede seguir leyendo para ver si confirma sus
sospechas. Pero es mejor que el lector no pueda obtener
esa informacion por si solo, sino que necesite seguir
leyendo si quiere saber la respuesta” (Imizcoz, 1999:
198).

“Uno de los recursos con los que cuenta el autor, ademas
del interés del tema, es el interés por lo que viene
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después. Fomentar la curiosidad del lector para que
quiera saber mas de la historia o del personaje, y que, de
un modo u otro, le lleve a querer saber «y después,
$qué?»” (Imizcoz, 1999: 193)

Por estas razones, Imizcoz dice que “una de las normas bésicas de la
literatura es la intriga, el suspense; la necesidad del lector de seguir leyendo para
conocer el final. Si no se consigue esto con un relato, se ha fracasado” (Imizcoz,
1999: 183).

Para crear intriga y suspenso, también se utilizaron las musicas y los
Ilamados efectos especiales los cuales permiten sensibilizar al escucha y lo hacen

sentir mas ambientado dentro de la trama de la historia

c. El tipo de narracion utilizado en las historias intenta constantemente romper
con la monotonia, ofreciendo cambios en la historia, concretando las
situaciones y seleccionando adecuadamente la informacion que va a
presentarle al lector. Se evita darle muchas largas a la trama, ya que el lector

puede perder el interés en el relato.

d. Los distintos relatos también combinan dialogos, descripciones, humor,
detalles y narracion, para hacer la lectura mas amena y dependiendo del efecto

que se deseara despertar en el lector.

Una lectura o un relato oral que empleen muchas formas narrativas pueden
resultarle mucho mas atractivos al lector. Por este motivo, las versiones escrita y
oral del primer audi-cuento han sido elaboradas alternando dialogos,
descripciones, intervenciones de los personajes y del narrador, humor, misterio y

aventura.
Un consejo pertinente es que en el caso de las historias narradas oralmente,

Ortiz y Volpini (1995) recomiendan no aportar un numero exagerado de datos,

porque la informacion excesiva puede confundir al escucha.
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Al respecto, Quintero advierte que “... Si el narrador de relatos orales se
dedica a dar muchos detalles sobre los personajes, se corre el riesgo de aburrir:
son datos informativos que no le interesan al escucha porque le hacen perder

tiempo sobre la trama” (A. Quintero, entrevista personal, julio 19, 2006)

A raiz de esto, Quintero afirma que “Al que escucha el cuento lo que le
interesa es lo que pasa... Le encanta saber qué le pasé al otro. En los relatos orales
interesa saber qué le paso al personaje, cdmo resolvio su situacion, como llegoé a
concretar la historia a través de lo que pas6” (A. Quintero, entrevista personal,
julio 19, 2006)

Considerando la informacién anterior, los audi-cuentos fueron disefiados
para ofrecer riqueza y variedad en recursos narrativos, pero sin llegar a saturar la
historia.

e. En la narrativa de los audi-cuentos también se procuré solucionar los
problemas de la historia con creatividad, para asi crear un ambiente sorpresivo

y evitar aburrir al lector.

f. Durante el proceso de escritura, las distintas historias fueron escritas

manteniéndose enfocadas en la idea central de la serie

Partiendo de esta informacion, las tramas principales y secundarias de los
distintos audi-cuentos han sido elaboradas en funcion de la temética central de la

serie: dar a conocer el patrimonio cultural y natural venezolano.

Como se ha explicado anteriormente, los audi-cuentos de este trabajo de
grado, no estan formados exclusivamente por una version escrita, sino también
por una version audible que esta clasificada dentro del formato de radioteatro. Asi
que, la narracién de los audi-cuentos debe estar disefiada para ser leida y para ser

escuchada.
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Todo esto quiere decir que la version escrita de los audi-cuentos debe estar
relatada de forma tal, que pueda entenderse facilmente al ser escuchada. Esto es lo
que Ortiz y Volpini (1995) llaman “Adaptacion radiofonica”, la cual parte de la
idea de que “Seguramente todo lo que se pueda leer, se puede con un tratamiento

sonoro adecuado, escuchar” (Ortiz y Volpini, 1995: 44).

Segun Ortiz y Volpini (1995), para adaptar un texto radiofénicamente es
indispensable evitar utilizar términos complicados; en primer lugar porque se
desconoce el nivel educativo del escucha, y en segundo lugar porque las palabras

complicadas pueden hacer gue el texto se escuche “pesado”.

Partiendo de esta informacion, los audi-cuentos han sido escritos
radiofonicamente, lo cual comprende la utilizacion de un lenguaje acorde al
publico elegido, formado por nifios entre los ocho y los doce afios. Estas
investigaciones estan expuestas en el primer capitulo de esta tesis y, en resumidas
cuentas, segun el Banco del Libro (2001), el lenguaje méas adecuado para dirigirse

a este publico debe ser sencillo, pero debe darles a conocer nuevas palabras.

Para la realizacion de las versiones escrita y sonora de los audi-cuentos,

también fue necesario conocer cudles son las partes de una historia.

De acuerdo al “Manual del Cuentista” de Teresa Imizcoz (1999), la
estructura de un cuento se divide en tres partes: principio, desarrollo y fin. En el
principio de la historia ocurre algo que afecta a un personaje y modifica una
situacion; en el desarrollo de la historia se aprecia como se desenvuelven las
situaciones y como actua el personaje; y el final de la historia demuestra la

conclusién de los acontecimientos.
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Siguiendo los consejos de Imizcoz (1999), las historias fueron escritas con
un principio Illamativo, que despierte el interés del lector. Por aquel refran que

dice que “solo tenemos una primera vez para dar una buena impresion”.

El principio de una narracion también esta formado por el titulo

“Hay escritores que se olvidan de poner el titulo o lo
escriben a dltima hora y de cualquier forma, sin darse
cuenta que aquel es lo primero que va a leer su posible
lector. Hay libros que, incluso se compran o se leen solo
porque el titulo es bueno” (Imizcoz, 1999: 216)

En vista de esto, las historias de los audi-cuentos ofrecen titulos atractivos,

sugestivos y que invitan a la lectura.

Respecto al desarrollo de la narracion, Imizcoz (1999) dice que la historia
debe desenvolverse con naturalidad y no debe sentirse forzada, porque de lo

contrario se le resta interés y verosimilitud.

Ademas de esto, esta escritora espafiola resalta el hecho de que la historia
debe tener el ritmo adecuado “que se deslice sin pausas pero sin precipitar su
curso” (Imizcoz, 1999: 182). Por este motivo, el escritor debe preocuparse por

ahondar en los verdaderos puntos de interés de la historia.

El ritmo es uno de los elementos méas importantes considerados para la
version sonora del audi-cuento. Incluso, Ortiz y Volpini afirman que en una
produccion radiofénica “hay que cuidar especialmente el ritmo” (Ortiz y Volpini,
1995: 45). Vale destacar que el ritmo en la narracién fue especialmente tratado,

para que fuera el mas adecuado para el ejercicio de la lecto-escritura en el nifio.

Siguiendo las recomendaciones de Imizcoz (1999), durante el desarrollo de
las distintas historias se presentan obstaculos que los personajes deben enfrentar y
superar; y también hay un momento de climax en cada audi-cuento, que es el

momento mas importante y emocionante de la historia.
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Por ultimo, el final de la historia debe ser creible

“El final tiene que ser coherente con la historia, Esto no
quiere decir que sea un final esperado. El escritor no
puede sacarse una carta de debajo de la manga por
capricho o0 azar, porque eso no convence.

El final no es solo las Ultimas lineas, parrafos o paginas
de una historia, un modo de poner punto final” (Imizcoz,
1999: 218)
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IV PARTE

COLECCION CAMPAMENTO

3. Personajes principales de la serie

Natalia Leodn, “Nata”

Natalia Leon es una nifia de diez afios, y todos los que la conocen la

llaman carifiosamente “Nata”.

Nata tiene pelo negro liso, largo hasta los hombros. Su piel es tostada y sus
ojos son grandes y redondos, de color miel. Cuando se mira en el espejo, Nata

sabe que en sus venas corre sangre indigena.

A Nata le gusta vestir comodamente con jeans, franela y zapatos de goma,

y siempre prefiere llevar su pelo suelto, sujeto con un cintillo

Nata no es una nifia tranquila. Por el contrario, es entusiasta y le encanta
mantenerse activa, sobre todo, si estd aprendiendo algo nuevo. Sus actividades
preferidas son sembrar y cocinar, pero lo que més le gusta en el mundo es
aprender sobre la naturaleza. Por esta razon, quiere ser ecologista y dedicarse a

ayudar al medio ambiente cuando sea grande.

Nata vive con su familia en las afueras de Caracas. Su casa esta repleta de
gallinas, conejos, pavos, cochinos, patos, dos vacas, un caballo y tres perros,
porque su papé tiene una agropecuaria en la que vende huevos, quesos, leche y

alimentos para animales.
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La mama de Nata es ama de casa y tiene un huerto grande y hermoso en el
que cultiva toda clase de frutas, vegetales y hortalizas. A Nata le encanta aprender

sobre las plantas y ayudar a su mama con el jardin.

A Nata le encanta su familia y se siente muy querida por sus padres y por
su hermano.

El mejor amigo de Nata es su Unico hermano, Guillo, quien es un afo
mayor que ella. A Nata le encanta pasar tiempo con él, porque piensa que Guillo
es muy divertido y la hace reir; a él le gusta la naturaleza, tanto como a ella, y

cada vez que estan juntos tienen aventuras y descubren cosas nuevas.

En la mayoria de las ocasiones, Nata parece la mayor de los hermanos
Ledn porque ella es quien vive cuidando que su hermano Guillo no se meta en
problemas. Otra diferencia con respecto a su hermano, es que Nata es sumamente
organizada y es buena para buscarle solucidn a los conflictos; y, en comparacion

con otras nifias de su edad, Nata es arriesgada y curiosa.

A Nata también le encanta pasar tiempo con Eric, el mejor amigo de su
hermano, porque es cuidadoso como ella, porque siempre le ensefia cosas nuevas

y ademas, es una de las personas mas inteligentes que conoce.

Nata es una nifia estudiosa y sus materias preferidas son Biologia y
especialmente Castellano, porque a ella le gusta aprender palabras nuevas y piensa
que es muy importante hablar bien, hasta el punto de que corrige a quienes la
rodean cuando cometen algin error al hablar o al escribir. Ademas de esto, la
buena pronunciacion de Nata y su tono de voz dulce, la hacen ver como una nifia

inteligente y vivaz

Sin embargo, a pesar de que a Nata le gusta mucho el colegio, ella prefiere

las vacaciones porque puede asistir todos los dias al Centro de Excursionistas del
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que forma parte, junto con Guillo y Eric, y en el cual puede realizar viajes

asombrosos por Venezuela, repletos de aventuras inesperadas.

Nata es una nifia moderna, femenina y aventurera al mismo tiempo. Es una
nifia muy especial porque es sensible: no solo tiene la capacidad de entender su
propio mundo, sino también tiene interés por entender los mundos que la rodean.
Es un personaje maravilloso porque les ensefia a los nifios la importancia de

valorar a las personas y al ambiente que los rodea.

Guillermo Leén, “Guillo”

Guillermo Léon, también conocido como “Guillo”, tiene once afios de

edad y es el mayor de los dos hermanos Ledn.

Al igual que su hermana, Guillo tiene la piel de un color tostado, como el
color de la gente que vive en la playa. Pero a diferencia de ella, Guillo tiene los

0jos oscuros y su pelo liso es algo mas claro, de color castafio achocolatado.

A Guillo le gusta sentirse cémodo y por esta razon, nunca le ha
importando peinarse, asi que siempre luce algo despeinado. También le gusta

vestirse con bermudas, para evitar el calor, franelas y zapatos de goma.

Lo que mas le gusta a Guillo son los animales; desde los peces y los
insectos, hasta las aves y los mamiferos de cualquier tamafio; es por esto, que no
soporta verlos sufrir y cuando sea grande quiere ser veterinario. La pasion hacia la
fauna se debe a que Guillo ha crecido rodeado de animales en su casa en las

afueras de Caracas, en donde su papa tiene una agropecuaria.
Guillo es un nifio tan curioso que puede llegar a meterse en problemas en

un abrir y cerrar de ojos. Es un chico al que le gusta la accién y piensa que lo mas

aburrido del mundo es acostarse a dormir, asi que es muy extrafio ver a Guillo
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descansando. Por el contrario, siempre se mantiene enérgico y vigoroso, y sus

actividades favoritas son viajar y explorar.

Guillo tiene un gran sentido del humor, vive sofiando despierto y podria
decirse que tiene una imaginacién asombrosa: le gusta pensar que en cada lugar le

espera una nueva aventura de la que saldra airoso y con nuevos aprendizajes.

A diferencia de su hermana Nata, Guillo suele ser desordenado y cuando
se enfrenta a situaciones decisivas, actia por instinto sin pensar demasiado.
Ademas de esto, su voz llena de energia y su hablar de ritmo rapido, son un reflejo

de la simpatia y del entusiasmo de Guillo

Guillo es un nifio valiente que cree ciegamente en la amistad y esta
dispuesto a enfrentarse a cualquier cosa para proteger a quienes quiere. Por esta
razén, le encanta compartir y vivir sus aventuras con sus mejores amigos: su

hermana Nata y Eric.

Si fuera por Guillo, los colegios no existirian porque, aungque su materia
favorita es la Biologia y le encanta aprender sobre la naturaleza, él preferiria
guedarse en su casa en compafiia de su familia, amigos y animales. Sin embargo,
cuando llegan las vacaciones, la actividad favorita de Guillo es asistir al Centro de

Excursionistas, donde siempre aprende cosas impresionantes sobre VVenezuela.

A Guillo también le gusta ir a la casa a de Eric porque su amigo sabe

mucho de computadoras y siempre aprende algo nuevo cuando esta con él.

Guillo es un personaje que vale la pena conocer porque es un nifio
positivo, seguro de si mismo y capaz de animar a cualquiera. Es el mejor amigo
que todos hubiéramos deseado tener cuando nifios: aventurero, lleno de picardia y

de sentimientos nobles y con un gran corazoén.

Eric Rahn
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Eric Rahn es un nifio de once afios y es algo alto para su edad; ademas, su
piel es blanquisima, su pelo es ensortijado y rubio, y sus 0jos son tan azules que se

puede ver a través de ellos.

A simple vista, Eric luce como un nifio extranjero porque sus padres son
alemanes (por esta razon, su apellido es tan extrafio); sin embargo, Eric nacid en

Venezuela y es tan venezolano como sus mejores amigos, Nata y Guillo.

Al igual que los hermanos Leon, Eric es un nifio sencillo y préactico. Asi
que le gusta vestirse comodamente con jeans, franela o chemise, y zapatos de

goma.

A diferencia de sus amigos, Eric vive en un apartamento en plena Caracas,
y desde su cuarto se escuchan los carros y la gente que conversa en las calles. A
Eric le gusta su casa porque cuando se asoma por el balcon puede ver muchas
cosas interesantes. También le gusta acostarse en su cama para leer o sentarse en

la computadora para aprender cosas nuevas a través de internet.

Eric es muy estudioso, culto y es muy habil con los nimeros. Es por esto
que le gusta ir al colegio y las materias como Matematica y la Historia se le dan
muy bien. Gracias a su papa y a su mam4, Eric ha aprendido mucho sobre la
tecnologia, porque ellos se dedican a la computacion. Por esta razon, a él le gusta
la armar y desarmar todos los artefactos electronicos que encuentra, y cuando sea

grande quiere ser Ingeniero.
Eric conocio a sus mejores amigos en el colegio. El tiene la misma edad de
Guillo y cursan el mismo grado, mientras que Nata es un afilo menor y estudia un

curso por debajo de ellos

A Eric le gusta ir a visitar a Nata y a Guillo a su casa en las afueras de

Caracas, porque es muy diferente a su apartamento: es silenciosa, solo se escucha
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el sonido del viento y de los pajaros, y tiene un inmenso jardin. Alli ha aprendido
mucho sobre animales, plantas y ha conocido muchas de las maravillas de la
naturaleza. Durante las vacaciones a él también le gusta asistir al Centro de
Excursionistas con Nata y Guillo, porque le gusta conocer Venezuela y son muy

emocionantes las aventuras que tienen juntos

Aunque es un nifio tranquilo, Eric es muy ingenioso y meticuloso, y es
muy habil para resolver problemas y acertijos. Es un nifio mas observador que
conversador, le gusta pasar tiempo contemplando las cosas que le gustan y su tono

de voz es ameno.

Le gusta pasar tiempo con Nata y Guillo, porque le hubiera gustado tener

hermanos y piensa que ellos son sus dos mejores amigos.

A pesar de provenir de una familia de extranjeros, Eric es un nifio
venezolano que ama muchisimo a su pais. Es un nifio ejemplar, por su
sensibilidad, por su amor a lectura y por demostrar carifio y empefio por cada una
de las actividades que realiza.

4. Audi-cuento 1: “Una montafia méagica”
4.1 Ildea

En “Una montafia magica” Nata, Guillo y Eric visitan el Parque Nacional

El Avila y conocen su patrimonio natural y cultural

4.2 Sinopsis

Los hermanos Nata y Guillo Leon, y su mejor amigo, Eric Rahn, visitan el

Parque Nacional El Avila durante una excursion. Sin embargo, un extrafio
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incidente con un pequefio rabipelado los hace perderse, dando inicio a una serie de
aventuras asombrosas, repletas de personajes inolvidables en medio de una

montafia mégica.

4.3 Tratamiento

Capitulo 1: “La ola que vino de lejos”

Nata, Guillo y Eric viajan por la Cota Mil en el autobls del Centro de
Excursionistas, rumbo al Parque Nacional el Avila.
En el camino, los tres nifios comentan lo que llevan en sus morrales y

Alfredo, el guia, les cuenta el mito indigena sobre la creacion del Avila

Capitulo 2. “El Camino de la Naturaleza”

El autobUs del Centro de Excursionistas llega al Parque Nacional el Avila.
Alfredo los lleva al Camino de la Naturaleza, donde les explica sobre la
fauna y la flora tipicas del Avila, les da a todos las normas mas importantes del

parque y finalmente, les da una hora para que recorran el lugar a su gusto.

Capitulo 3: “Un habitante un tanto goloso”

Nata, Guillo y Eric llevan explorando el Camino de la Naturaleza por
largo rato y se sientan a comer unas chucherias.

Nata escucha una voz extrafia llamandola y descubre que se trata de un
rabipelado hambriento pidiéndole comida, pero la nifia se niega a darsela.

Valiéndose de su astucia, el rabipelado le roba las chucherias y ellos lo

persiguen para intentar recuperarlas.

Capitulo 4: “La ruta hacia el mar”
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Los nifios llegan a un misterioso camino empedrado, deciden explorarlo y
para no extraviarse ubican su posicion con la brdjula de Eric.

Mientras avanzan, se topan con una pereza que les explica que el camino
que recorren es el famoso Camino de los Espafioles, que conduce hasta la orilla
del mar, al otro lado del Avila. Finalmente, cuando el camino se bifurca, los tres

nifios deciden seguir una ruta distinta a la de la pereza.

Capitulo 5: “Unos soldados de cuidado”

Nata, Guillo y Eric siguen un nuevo camino, pensando que este los llevara
de regreso con el resto de los excursionistas. Al poco tiempo, oyen unos aullidos
extrafios y repentinamente se ven asediados por un grupo de monos araguatos, que
los toma por intrusos y los obligan a marchar hacia las ruinas de un castillo
cercano.

En el castillo, el jefe de los monos les hace un interrogatorio y al descubrir
que los nifios no vienen con malas intenciones los deja marchar; no sin antes

exigirles que le entreguen algo de valor.

Capitulo 6: “Una lluvia de mala suerte”

Al salir del castillo, se desata un fuerte aguacero. Los nifios comprenden
que se encuentran totalmente perdidos, e intentan ubicar su posicion utilizando
nuevamente la brdjula de Eric. Al sacar el instrumento, Eric se resbala por una
pendiente enlodada y los otros dos nifios lo siguen.

Luego de una serie de tropiezos, Guillo descubre unas sefiales de

advertencia escritas en aleman y los tres deciden seguirlas en busca de ayuda

Capitulo 7: “En la finca Bella Vista”

Nata, Guillo y Eric divisan las ruinas de una antigua casa, y deciden entrar
para protegerse de la lluvia.

Al entrar en la misteriosa casa descubren un perro disecado llamado Stark,

ubicado en la entrada oculta del viejo laboratorio del Doctor Knoche.
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Capitulo 8: “En el laboratorio del Doctor Knoche”

Sorpresivamente Stark cobra vida y les cuenta a los nifios quien fue el
Doctor Knoche y cuéles fueron las investigaciones cientificas que realizd

Después de todas las explicaciones, deciden abandonar el lugar
rapidamente. Al llegar al piso superior, Stark vuelve a su condicion original,
obstruyendo la entrada al laboratorio. Finalmente, cuando los nifios estan a punto

de llegar a la entrada de la casa, se topan se toman una silueta misteriosa.

Capitulo 8: “Después de un susto, un gusto”

La silueta misteriosa en la puerta de la casa del Doctor Knoche, resulta ser
el guarda parques que llevaba cierto rato buscando a los tres nifios extraviados.

El guardia los lleva hasta la estacion del teleférico, donde los nifios se
asean y se toman un chocolate caliente. Luego, abordan un funicular que los

traslada a la estacion de Maripérez, donde los esperan Alfredo y sus comparieros.

4.4 Guiodn literario

Capitulo 1: “La ola que vino de lejos”

En medio del trafico caraquefio, el autobls del Centro de Excursionistas
avanzaba lentamente dispuesto a tomar la avenida Cota Mil.

El vehiculo estaba repleto de nifios que iban a realizar la primera excursion
de las vacaciones. En los asientos delanteros, como suele suceder, viajaban los
nifios mas tranquilos, mientras que en los puestos de atras se habia armado un
tremendo alboroto.

En los asientos del medio iban sentados los hermanos Natalia y Guillermo

Leon.
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Natalia es una nifia de diez afios de edad y le gusta que la llamen “Nata”,
mientras que su hermano Guillermo es un afio mayor que ella y le dicen
carifosamente “Guillo”.

En el autobus también iba el mejor amigo de ambos, Eric Rahn, un nifio
catire de once afios, hijo de padres alemanes.

Los tres nifios conversaban sobre las cosas divertidas que llevaban en sus
morrales: Eric sacO con orgullo la sofisticada brajula que le regalaron por su
cumpleafios; Nata mostr6 la bolsa de chucherias que habia comprado para
compartir, mientras que Guillo no recordaba haber llevado nada fuera de lo
comun.

Una vez que el autobus entro en la Cota Mil, Alfredo, el guia de los
excursionistas, se levant6 de su asiento para poner un poco de orden.

- Por favor, vuelvan a sus puestos y guarden sus cosas, porque hoy voy a contarles

algo muy interesante.

Como por efecto de magia, los nifios se sentaron en sus lugares y en el
autobus se hizo un silencio repentino.

Alfredo sefial6 la gran montafia que se veia a la derecha, diciéndoles:

- Ese cerro que ven alli es el Parque Nacional EI Avila, y hoy vamos a visitarlo...
Esa montafia tiene unos cuarenta millones de afios de antigliedad y, antes de la
conquista, la tribu Caribe la llamaba “Warairarepano”.

Una antigua leyenda indigena cuenta que hace muchisimo tiempo no
existia la montafia y se podia ver hasta la costa. Un dia los indigenas ofendieron a
la diosa del mar y ella, para castigarlos, levanté una gran ola que arrasaria con
todo el pueblo.

Los indigenas se arrepintieron, le pidieron perdoén a la diosa, y justo antes
de que la ola cayera, la diosa del mar la transformé en una enorme montafa. Por
esta razon, Warairarepano significa “la ola que vino de lejos”. Desde entonces,

algunas personas dicen que el Avila es una montafia magica.

En el momento en que Alfredo terminaba su fantéstica historia, el autobus

se aproximaba a la entrada del Parque Nacional el Avila.
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Capitulo 2: “El Camino de la Naturaleza”

Cuando el autobus del Centro de Excursionistas entrd en el parque
comenzd a disminuir su velocidad, y todos los nifios se apresuraron a levantarse
de sus asientos para bajarse lo antes posible.

Sin embargo, sus intenciones se vieron frustradas al ver a Alfredo parado
en la salida, obstaculizandoles el paso.

- Por favor, vuelvan a sus asientos. Nadie se puede bajar hasta que el autobus se

haya estacionado.

Un poco desanimados y con sus morrales al hombro, los nifios se
volvieron a sentar; y después de hacer algunas maniobras, el chofer logré
estacionarse.

Alfredo les dio la sefial para salir, y uno por uno se fueron bajando.

El grupo formo una fila y caminando con Alfredo a la cabeza, dejaron
atrés el estacionamiento. Luego de andar varios minutos por un camino ancho,
comenzaron a adentrarse en la montafia, y mientras la vegetacion se hacia méas
frondosa, el camino se volvia més estrecho.

Nata, Guillo y Eric se quedaron de Gltimos y mientras caminaban, miraban
con interés todo lo que los rodeaba.

Se escuchaba el canto de los pajaros; el agua que corria a lo largo de una
pequefia quebrada oculta; las ramas de los arboles mecidas por el viento y los
zapatos de los nifios al pisar el camino de tierra.

No habia pasado mucho tiempo, cuando Eric noté que el camino ya no era
de tierra, sino que estaba cubierto por una espesa alfombra de musgo verde. Nata
se dio cuenta de que alrededor de ellos comenzaban a aparecer flores multicolores,
y Guillo tuvo la impresion de que unos extrafios murmullos provenian del interior
de la vegetacion.

En ese preciso instante, Alfredo se volte6 hacia los excursionistas, levantd

la mano en alto para indicarles que debian detenerse y les dijo:
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- En estos momentos estamos en el Camino de la Naturaleza. Esta es una de las
rutas mas bonitas del Avila porque tiene muchas plantas. Esas flores amarillas que
ven a su derecha, se Ilaman “ufia de murciélago”, las rosadas se llaman “turbinas”
y estas otras son las “pascuitas azules”.

En esta zona del parque viven rabipelados, ardillas, conejos de monte,
venados, monos araguatos y perezas. Y mas arriba en la montafia hay jaguares,
pumas y culebras.

Deben saber que el Avila es un sitio muy especial porque es el sexto lugar
del mundo con mayor diversidad de aves, y ademas, es el pulmon vegetal de

Caracas.

Dicho esto, Alfredo mir6 su reloj y volvié a dirigirse a los excursionistas:
- Tienen una hora para recorrer el sector. Les recuerdo que deben caminar en
grupos, no deben botar basura y bajo ninguna circunstancia, les den comida a los

animales.

Luego de intercambiar miradas de complicidad, Nata, Guillo y Eric se

dieron media vuelta y avanzaron hacia la espesura.

Capitulo 3: “Un habitante un tanto goloso”

Los nifilos caminaron por un largo rato y cuando se sintieron cansados,
decidieron sentarse en el tronco de un viejo arbol caido para comer y beber algo.

Al terminar sus chucherias, Guillo y Eric se levantaron dispuestos a
continuar con sus exploraciones, mientras que Nata, con la bolsa de dulces en la
mano, se quedo sentada admirando una larga hilera de hormigas.

De pronto, le parecid escuchar una vocecita que provenia de un arbusto a
sus espaldas. Convencida de que no se trataba ni de Eric ni de Guillo, porque ellos
estaban mucho mas adelante, Nata se volte6 para averiguar quién emitia ese
sonido.

- Nifia jpsss! Nifia. jAqui, detras de ti!
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Nata quedd sorprendida al ver la cara de un pequefio rabipelado que
sobresalia entre las hojas.

-iDame de comer! jQuiero las chucherias que tienes en la mano!

La pobre Nata estaba tan impresionada que ninguna palabra salia de su
boca, y cuando se disponia a llamar a su hermano, se dio cuenta de que él y Eric
estaban parados a su lado boquiabiertos.

El rabipelado mir6 a los tres nifios y, empezando a perder la paciencia, les
dijo:

-¢Qué les pasa? jQuiten esa cara de tontos! ;Acaso no sabian que a los
rabipelados nos encantan las chucherias?
- No... No es eso, respondié Eric un poco nervioso. Lo que no sabiamos es que

los animales también podian hablar.

El rabipelado se puso de mal humor y empez6 a golpear su cola contra el
suelo en sefial de disgusto. Entonces, Nata le dijo:
- Disculpa, nos dijeron que no podiamos darles de comer a los animales del

parque.

Ante tal respuesta, el rabipelado optd por dar un gran salto, le arranco los
dulces de la mano y corriendo a toda velocidad, desaparecié entre la vegetacion.
Sin pensarlo dos veces, los tres nifios se fueron detras del animal sin

imaginar las consecuencias que esta decision les traeria.

Capitulo 4: “La ruta hacia el mar”

Los nifios corrieron entre los arboles persiguiendo al rabipelado, pero el
astuto animal logro perderse de vista.

Eric se detuvo al darse cuenta de que nunca lo alcanzarian y Nata, que
corria detras de Eric, también freno la carrera. Sin embargo, Guillo avanz6 unos
cuantos metros mas y repentinamente se pard en seco. Habia encontrado un

antiguo camino empedrado.
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Eric y Nata llegaron casi de inmediato al lugar en el que estaba Guillo y, al
igual que él, se preguntaban hasta donde llegaria ese camino misterioso.
Nata rompid el silencio diciéndoles a sus comparieros:

- ¢Ustedes no creen que deberiamos regresar?

Guillo mir6 a su hermana 'y le respondid:
- Ay, Nata, no seas aburrida. Este camino se ve interesante. Ademas, todos los
caminos llevan a algun lado donde hay gente. Asi que dudo mucho que nos

vayamos a perder. ;Qué opinas td, Eric?

Eric se quedd pensativo por unos cuantos segundos, saco la brajula de su
morral y les dijo:
- Si ubicamos nuestra posicion con mi brdjula, podriamos avanzar un poco mas y

regresar sin perdernos.

Nata y Guillo estuvieron de acuerdo con Eric, y emocionados ante los
descubrimientos que podrian hacer, empezaron a recorrer aquel sendero de piedras
gastadas.

No habian caminado mucho, cuando a lo lejos vieron algo peludo
arrastrandose por el suelo. Decidieron apurar el paso para averiguar qué era
aquello que avanzaba lentamente delante de ellos, y a medida que se le fueron
acercando, descubrieron que se trataba de una pereza que pronunciaba una misma
palabra con cada paso que daba:

- Camina... Camina... Camina...

El animal iba tan concentrado que parecia no darse cuenta de los tres nifios
que caminaban a su lado.

Guillo se aclar6 la garganta para llamar la atencion del animal. La pereza
se detuvo y con la misma lentitud con la que caminaba, se volted hacia el nifio y le

dijo:
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- No me distraigas porque puedo perder la cuenta. Llevo doscientos siete
“camina” y desde mi casa hasta la orilla del mar son veinte mil novecientos

cuarenta “camina”.

El animal volvio a emprender la marcha, pero tuvo que detenerse
nuevamente cuando Eric le pregunto:

- ¢ Como puedes llegar desde aqui hasta el mar?

La pereza mir¢ al nifio y le respondid:
- jEstos humanos! Hacen las cosas y después se les olvidan. Mucho tiempo atras,
unos sefiores que vinieron en barcos y usaban sombreros de metal, construyeron
este camino para trasladar los cachivaches que trajeron desde el otro lado del

océano. A este sendero le pusieron el nombre de “Camino de los espafioles”.

Los nifios estaban tan concentrados en la conversacion con la pereza, que
casi no se dieron cuenta de que esta se habia detenido justamente en una
bifurcacion. El animal continto por el sendero que la llevaria hasta el mar,

mientras que Nata, Guillo y Eric tomaron el otro camino.

Capitulo 5: “Unos soldados de cuidado”

A medida que avanzaban, el sendero se hacia menos definido, la
vegetacion mas espesa y en méas de una ocasion, Nata tuvo que esquivar una que
otra raiz que sobresalia del suelo.

Eric les dijo a sus amigos:

- Mejor nos regresamos por donde vinimos porque nos vamos a perder.

Nata y Guillo estuvieron de acuerdo en volver, pero en lo que se dieron la
vuelta, un par de monos araguatos les salieron al paso.
Con una rama en la mano y medio coco seco sobre la cabeza, a modo de

casco, los animales no lucian muy amistosos. Valientemente, Guillo tratd de
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abrirse camino entre ellos, pero estos le obstaculizaron el paso cruzando sus
ramas, mientras emitian unos extrafios aullidos.

En un abrir y cerrar de ojos, aparecieron otros monos ataviados de la
misma forma, y comenzaron a acorralarlos sin dejarles ninguna via de escape.

A medida que se les acercaban, los obligaban a marchar de espaldas por el
camino boscoso. Nata, Guillo y Eric estaban aterrorizados.

De pronto, los tres nifios tropezaron con una especie de escalon, y al
voltearse descubrieron que se traba de un viejo puente levadizo que conducia
hacia las ruinas de un fortin abandonado. Un aullido proveniente de una de las
torres, hizo que los nifios miraran hacia arriba. En aquel lugar, un mono gritaba
entre aullidos:

- jAuuu! jCastillo Blanco a Castillo Negro, tenemos a los intrusos! jAuuu!

A lo lejos se escuchaban otros aullidos, pero los nifios no podian entender
lo que decian.

Nata, Guillo y Eric fueron empujados hacia el fortin, donde se encontraron
al que parecia ser el jefe de los araguatos. Este les hizo una sefia para que se
acercaran, y los nifios, colocados uno al lado del otro, observaron perplejos al

extrafio personaje.

El mono llevaba un antiguo casco de conquistador espafiol en la cabeza,
estaba sentado en una vieja sillay lo rodeaba una inmensa cantidad de hojas.
- ¢Se puede saber qué hacen en nuestro territorio, intrusos? -preguntd el mono

inclinandose hacia adelante.

Eric se apresuro a responder:

- Es que estamos perdidos.

El mono los miré con incredulidad y les hizo una segunda pregunta:

-¢No estaran buscando algun tesoro, verdad?
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Los nifios lo miraron con tal desconcierto que, inmediatamente, el mono se
dio cuenta de que ellos no tenian la menor idea de lo que les estaba preguntando.
Sin perder tiempo, el jefe de los monos afiadio:

- Los voy a dejar ir, pero antes tienen que dejarme algo de valor a cambio.

Nata sacd su caja de primeros auxilios y se la dio. Sin detallar lo que la
nifia le habia entregado, el mono se levant6 de la silla, se acercd a una puerta
ubicada detras de él y la abrid. Los nifios pudieron observar que adentro habia una
gran cantidad de objetos amontonados, entre los que se destacaban un enorme
cofre antiguo, una rueda de bicicleta, un viejo morral de excursionista y varias
cantimploras.

Sin poder aguantar la curiosidad, Guillo le pregunt6 al jefe de los
araguatos:

-¢Qué lugar es este?

El mono le respondi6 con seriedad:
- En la época de la colonia, los humanos construyeron varios castillos en esta
montafia para evitar que los piratas llegaran hasta la ciudad. Y con el paso de los
afios, cuando los castillos fueron abandonados, nosotros decidimos usarlos como
puestos de vigilancia para proteger la zona de buscadores de tesoros y personas

malintencionadas.

Dicho esto, el mono se despidié de los nifios y dio la orden para que les
abrieran las puertas.
Mientras Nata, Guillo y Eric cruzaban nuevamente el puente levadizo,

empez0 a caer un fuerte aguacero.
Capitulo 6: “Una lluvia de mala suerte”
Las gotas de agua eran tan grandes y caian tan fuertemente, que Eric

apenas podia distinguir lo que indicaba su brajula. Mientras tanto, Nata y Guillo

tiritaban de frio y esperaban a que su amigo les dijera qué via debian tomar.
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En su intento por leer el instrumento, Eric dio un paso en falso, perdié el
equilibrio y se reshal0, deslizdndose a toda velocidad por una pendiente de lodo.
Réapidamente, Guillo tom6 a su hermana de la mano y le dijo:

- Vamos, Nata, jtenemos que seguirlo!

Los dos hermanos se dejaron caer sentados sobre el lodazal y se deslizaron
como si se tratara de un tobogan.

Obviamente, Eric fue el primero en llegar abajo, e inmediatamente se puso
a tantear el suelo para encontrar la brdjula que se le habia escapado de las manos.

A los pocos segundos, Guillo y Nata cayeron en el mismo lugar y se
alegraron al ver que su amigo se encontraba en perfecto estado.
- Ayladenme a buscar mi brujula, por favor —dijo Eric con preocupacion-. Si no la

encontramos no vamos a poder salir de este lugar.

Dicho esto, Nata y Guillo se pusieron a buscar la brudjula
desesperadamente, mientras llovia sin parar.

Muy cerca de ellos, Nata not6 un objeto brillante semienterrado en el
barro, y al acercarse, descubrié que era la brdjula de su amigo. De inmediato
Ilamé a Eric, este la tom6 con cuidado y, verificando que ya no funcionaba, la
guardé cuidadosamente en su morral.

Guillo estaba a unos pasos de ellos y sin percatarse de lo que habia
sucedido, seguia hurgando entre las plantas en busca del objeto perdido.
Repentinamente, el nifio toco algo solido y se dio cuenta de que se trataba de un
viejo letrero con una borrosa inscripcion que no podia entender.

Nata y Eric se acercaron para averiguar qué era lo que Guillo habia
encontrado
-iEso esta escrito en aleman! —dijo Eric, que conocia el idioma-. jQuiere decir
“Propiedad Privada”!

- iMiren, por alli hay mas letreros! jDeben llevar a algin lugar! —dijo Guillo

sefialando una especie de vereda entre la vegetacion.

Eric y Guillo miraron a Nata esperando su opinion al respecto.

132



- Bueno, no tenemos cdmo regresar. Lo mejor es que sigamos los carteles — dijo

Nata resignada.

Los tres nifios comenzaron a caminar por la vereda, con la esperanza de
encontrar algun tipo de ayuda.

Mientras tanto, la lluvia cesaba.

Capitulo 7: “La finca Bella Vista”.

La vereda los condujo a los restos de una antigua casa que se encontraba
practicamente devorada por la maleza; y entre lo poco que quedaba de la
construccién, se podia apreciar un letrero en el que se leian las palabras “Finca
Bella Vista”.

El lugar lucia tenebroso y parecia estar totalmente desabitado. Ante aquel
panorama tan desalentador, Nata se puso a llorar.

Guillo y Eric trataban de consolar a la nifia, cuando comenzé a soplar un
viento frio. Y como los tres estaban empapados, decidieron protegerse entre las
paredes de la finca abandonada.

A medida que caminaban entre las ruinas, los nifios se topaban con vidrios
rotos, restos de muebles y objetos deteriorados de todo tipo. Todo aquello daba la
impresion de que el lugar habia sido saqueado hacia mucho tiempo.

Nata y Guillo se sentaron en el suelo para descansar, y Eric decidid
explorar el lugar un poco mas.

Mientras investigaba, el nifio notd, justo frente a él, entre la maleza, un par
de ojos que lo miraban fijamente. Asustado retrocedio, pero la extrafia mirada
seguia clavada en él.

Guillo vio que Eric volvia caminando de espaldas lentamente, y supuso
que algo raro le pasaba. Incorporandose rapidamente, avanzo hacia su amigo y
este, llevandose el dedo indice a la boca le dijo en voz baja:

- iShhh! Alli, entre los matorrales hay algo que nos observa.
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Guillo volte6 hacia donde Eric miraba y pudo distinguir los dos ojos que
los observaban. Sin embargo, habia algo sospechoso en aquella mirada, por lo que
decidio averiguar de qué se trataba.

Al ver que su amigo se arriesgaba, Eric tomo6 a Nata de la mano y ambos
caminaron unos cuantos pasos detrds de Guillo, quien apart6 la maleza con sus
manos, y descubrié que los ojos pertenecian a un enorme perro pastor aleman
disecado, colocado sobre un pedestal de piedra. Al ver que no habia peligro
alguno, Eric y Nata se acercaron confiadamente.

El perro llevaba al cuello un viejo collar del que colgaba una plaquita en
la que se leia el nombre de “Stark”. Eric la tomo entre sus dedos y dijo:

- i“Robusto”!

En ese preciso instante, la base de piedra en la que se encontraba el perro
comenzO a moverse, y dejo al descubierto unas escalinatas que descendian por
debajo de la casa
-¢Que fue lo que dijiste, Eric? — pregunt6 Nata.

- Es que Stark es una palabra alemana que significa “robusto” —respondié Eric.

Para sorpresa de todos, el pedestal comenz6 a regresar a su lugar,
ocultando nuevamente la escalinata.
- “Robusto” —repitid Guillo para comprobar si esa palabra era la contrasefia para

entrar al lugar secreto.

En efecto, tal y como lo esperaba Guillo, el pedestal volvio a moverse.
Capitulo 8: “El laboratorio del Doctor Knoche”

Una vez que el pedestal dejo de moverse, los nifios se asomaron hacia el
fondo de las escalinatas, y no pudieron distinguir nada porque el lugar estaba a
oscuras.

De manera casi automatica, los tres sacaron sus respectivas linternas de los

morrales y confirmando que funcionaban, comenzaron a bajar por las escaleras.
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Una vez abajo quedaron sorprendidos con lo que encontraron. Habian
llegado a un laboratorio con vitrinas y mesones repletos de libros, tubos de
ensayo, frascos con diferentes sustancias quimicas.

A diferencia del piso superior, el laboratorio lucia en perfecto estado. Si no
hubiera sido por el polvo acumulado y las telas de arafia que colgaban del techo,
cualquiera diria que alguien habia estado trabajando alli el dia anterior.

Cada uno de los nifios decidi6 curiosear un area distinta del laboratorio:
Eric hojeaba los libros, la mayoria de los cuales estaban escritos en aleman; Nata
iluminaba con su linterna las vitrinas para ver qué contenian; y Guillo se acerco
hasta uno de los mesones, donde habia unos instrumentos extrarios.

De pronto, el haz de luz de la linterna de Nata ilumino un cuadro colgado
en una de las paredes. Era el retrato de un elegante hombre rubio de bigotes
sentado en una silla, y por su atuendo, parecia haber vivido en una época pasada.

Nata Ilamo a Guillo y a Eric para que vieran el cuadro y cuando llegaron a
su lado, ella pregunto:

-¢Quién seré este sefior?

Una voz desconocida a sus espaldas respondio:
-Es el doctor Gottfried Knoche

Los tres nifios se estremecieron del susto y al voltearse descubrieron que
detrés de ellos habia un enorme perro pastor alemén, al que Eric reconoci6 de
inmediato: era Stark.

El perro se acercé hacia ellos, moviendo la cola carifiosamente para
tranquilizarlos y les dijo:

- No se asusten. Creo que lo méas conveniente es que salgan pronto de este lugar.

- ¢Por qué? —preguntd Eric

- ¢No han visto como esta la parte de arriba de la casa? Los destrozos han sido
causados por cientos de personas que han buscado sin éxito la formula secreta de
mi amo, el Doctor Knoche. Si alguien llegase a descubrir este laboratorio, las

consecuencias podrian ser terribles.
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Los nifios no entendian lo que Stark les queria decir, asi que el perro tuvo
que explicarse mejor:
- Gottfried Knoche fue un médico aleman que llegd a Venezuela a finales del
siglo XIX. Era muy bueno con la gente, curaba a los enfermos sin cobrarles y todo
el mundo lo queria. Como le gustaba tanto el clima de montafa, construyé su casa
y su laboratorio aqui en el Avila. Gracias a su curiosidad cientifica, Knoche
desarroll6 una férmula quimica con la que podia momificar a personas y
animales. Pero, a pesar de haber utilizado la formula con buenas intenciones, se
dio cuenta de que la sustancia podia ser peligrosa en las manos equivocadas. Asi
que mudd su laboratorio a un lugar donde nadie lo pudiera encontrar después de

Su muerte.

Al finalizar el relato, Stark se dirigié a las escalinatas y condujo a los
nifios hacia el piso superior de la casa. Una vez arriba, Stark se trep6 al pedestal
de piedra y dijo:

-i“Robusto”!

Acto seguido, la entrada se cerr6 y Stark se dirigi6 a Eric diciéndole:
- Amigo, como fuiste ti quien descubrid la contrasefia, te pido que te lleves mi
collar para que mas nadie pueda entrar en el laboratorio por error.
- ¢Por qué no te vienes con nosotros? Asi nadie podra encontrarte —dijo Eric.
- Lo siento, siempre fui el perro guardidn del Doctor Knoche y debo seguirlo

siendo -respondio el perro.

Con tristeza Eric abraz6 a Stark y, al momento de desprender su collar,
notd que el perro estaba momificado.

Despueés de guardar el collar y sus linternas, los nifios se dispusieron a salir
de la casa. Sin embargo, frenaron el paso al notar que una silueta humana, ubicada
a contraluz, estaba parada en lo que alguna vez fue el umbral de entrada de la

finca Bella Vista

Capitulo 9: “Después de un susto, un gusto”
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La sensacion escalofriante desaparecio cuando los nifios descubrieron que
se trataba de uno de los guardias del Parque Nacional, al que de inmediato
identificaron por el uniforme que llevaba puesto.

- ¢ Estan bien? —preguntd el hombre amablemente.

Los tres niflos contestaron moviendo afirmativamente la cabeza. El
guardia tomo el radio transmisor que llevaba colgado en el cinturén, y aviso que
habia encontrado a los excursionistas perdidos.

Observando el lamentable estado en el que se encontraban, les informé
que estaba buscandolos desde hacia rato y que debian regresar porque pronto
comenzaria a anochecer.

Pidiéndoles a los nifios que lo siguieran, el guardia se abri6 camino entre
los arboles, hasta llegar a un lugar amplio y despejado, que conectaba con el
sendero que conducia el terminal del teleférico.

Al llegar a la estacion, Nata, Guillo y Eric fueron al bafio para asearse un
poco, y cuando salieron, el guardia les suministré unas cobijas y unas
reconfortantes tazas de chocolate caliente.

Tan pronto lo hubieron bebido, llegd el funicular que los llevaria hasta
Maripérez, donde los esperaban Alfredo y sus compafieros de excursion.

Mientras bajaban, los nifios admiraban fascinados la hermosa vista de la
montafia magica. El sol del atardecer pintaba las nubes de rosado, haciéndolas

parecer suaves copos de algodon de azlcar.

4.5  Guion técnico
Por requerimientos del Manual del Tesista de Comunicacion Social de la

UCAB, el guion técnico de la version sonora de “Una montafia magica” se

presenta en el formato anexo en la pagina siguiente.
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CAPITULO 1

Narrador Una montafia magica.

. CONTROL ENTRA MUSICA VENEZOLANA.

QUEDA EN PRIMER PLANO POR

10 SEGUNDOS Y SE VA EN FADE

OUT HASTA SUBRAYADO.

Narrador La ola que vino de lejos.
. CONTROL ENTRA EFECTO DE_TRAFICO

DE FONDO HASTA SUBRAYADO.

Narrador En medio del trafico caraquefio, el
autobus del Centro de Excursionistas
avanzaba lentamente dispuesto a tomar

la avenida Cota Mil.

. CONTROL ENTRA EFECTO DE NINOS DE

FONDO HASTA “ALGO MUY

INTERESANTE”.

Narrador El vehiculo estaba repleto de nifios que
iban a realizar la primera excursion de
las vacaciones. En los asientos
delanteros, como suele suceder,
viajaban los nifios mas tranquilos,
mientras que en los puestos de atras se

habia armado un tremendo alboroto.
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En los asientos del medio iban sentados
los hermanos Natalia y Guillermo
Ledn.

Natalia es una nifia de diez afios de
edad y le gusta que la Ilamen “Nata”,
mientras que su hermano Guillermo es
un afio mayor que ella y le dicen
carifiosamente “Guillo”.

En el autoblds también iba el mejor
amigo de ambos, Eric Rahn, un nifio
catire de once afos, hijo de padres
alemanes.

Los tres nifios conversaban sobre las
cosas divertidas que llevaban en sus
morrales: Eric sac6 con orgullo la
sofisticada brajula que le regalaron por
su cumpleafios; Nata mostré la bolsa de
chucherias que habia comprado para
compartir, mientras que Guillo no
recordaba haber llevado nada fuera de

lo comun.

(Continda)
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Una vez que el autobus entrd en la Cota
Mil, Alfredo, el guia de los
excursionistas, se levanto de su asiento

para poner un poco de orden.

8. Alfredo

Por favor, vuelvan a sus puestos y
guarden sus cosas, porque hoy voy a

contarles algo muy interesante.

9. Narrador

Como por efecto de magia, los nifios se
sentaron en sus lugares y en el autobus
se hizo un silencio repentino.

Alfredo sefial6 la gran montafia que se

veia a la derecha, diciéndoles:

10. Alfredo

Ese cerro que ven alli es el Parque
Nacional El Avila, y hoy vamos a
visitarlo... Esa montafia tiene unos
cuarenta millones de afios de
antiguedad vy, antes de la conquista, la
tribu Caribe la Ilamaba

“Warairarepano”.

11. CONTROL

ENTRA MUSICA DE TAMBORES

QUEDA EN PRIMER PLANO POR

5 SEGUNDOS Y QUEDA DE

FONDO HASTA SUBRAYADO.
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12. Alfredo

Una antigua leyenda indigena cuenta
que hace muchisimo tiempo no existia
la montafia y se podia ver hasta la costa.
(CON FUERZA) Un dia los indigenas
ofendieron a la diosa del mar y ella,

para castigarlos...

13. CONTROL

ENTRA EFECTO DE OLA

SOLIDIFICADA DE FONDO.

14. Alfredo

...levanté una gran ola que arrasaria
con todo el pueblo. Los indigenas se
arrepintieron, le pidieron perdon a la
diosa y justo antes de que la ola cayera,
la diosa del mar la transformo en una
enorme montafia. Por esta razon,
Warairarepano significa “la ola que
vino de lejos”.

Desde entonces, algunas personas dicen

que...

15. CONTROL

ENTRA EFECTO DE MAGIA DE

FONDO.

16. Alfredo

...el Avila es una montafia magica.
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17. Narrador

En el momento en que Alfredo
terminaba su fantéastica historia, el
autobus se aproximaba a la entrada del

Parque Nacional el Avila.
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CAPITULO 2

1. CONTROL ENTRA EFECTO DE

NATURALEZA. SUENA EN

PRIMER PLANO POR S

SEGUNDOS Y QUEDA DE FONDO

HASTA EL FINAL DEL

CAPITULO.

2. Narrador El Camino de la Naturaleza.

Cuando el autobus del Centro de
Excursionistas entr6 en el parque
comenzé a disminuir su velocidad, y
todos los nifios se apresuraron a
levantarse de sus asientos para bajarse
lo antes posible.

Sin embargo, sus intenciones se vieron
frustradas al ver a Alfredo parado en la

salida, obstaculizandoles el paso.

3. Alfredo (UN POCO MOLESTO) Por favor,
vuelvan a sus asientos. Nadie se puede
bajar hasta que el autobis se haya

estacionado

144




4. Narrador

Un poco desanimados y con sus
morrales al hombro, los nifios se
volvieron a sentar; y después de hacer
algunas maniobras, el chofer logrd
estacionarse.

Alfredo les dio la sefial para salir, y uno
por uno se fueron bajando.

El grupo formo una fila y caminando
con Alfredo a la cabeza, dejaron atras el
estacionamiento.

Luego de andar varios minutos por un
camino ancho, comenzaron a adentrarse
en la montafa, y mientras la vegetacion
se hacia méas frondosa, el camino se

volvia mas estrecho.

5. CONTROL ENTRA EFECTO DE RIACHUELO
DE _FONDO HASTA EL FINAL
DEL CAPITULO.

6. Narrador Nata, Guillo y Eric se quedaron de

altimos y mientras caminaban, miraban

con interés todo lo que los rodeaba.

(Continta)
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Se escuchaba el canto de los péjaros; el
agua que corria a lo largo de una
pequefia quebrada oculta; las ramas de
los arboles mecidas por el viento y los
zapatos de los nifios al pisar el camino
de tierra.

No habia pasado mucho tiempo,
cuando Eric notd que el camino ya no
era de tierra, sino que estaba cubierto
por una espesa alfombra de musgo
verde.

Nata se dio cuenta de que alrededor de
ellos comenzaban a aparecer flores

multicolores y Guillo tuvo la impresion

7. CONTROL ENTRA EFECTO DE
MURMULLOS DE FONDO HASTA
SUBRAYADO.

8. Narrador ...de que unos extraiios murmullos

provenian del interior de la vegetacion.

En ese preciso instante, Alfredo se
volte6 hacia los excursionistas, levantd
la mano en alto para indicarles que

debian detenerse y les dijo:
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9. Alfredo

En estos momentos estamos en el
Camino de la Naturaleza. Esta es una
de las rutas mas bonitas del Avila
porque tiene muchas plantas.

Esas flores amarillas que ven a su
derecha, se llaman “ufia de
murciélago”, las rosadas se llaman
“turbinas” y estas otras son las
“pascuitas azules”.

En esta zona del parque viven
Rabipelados, ardillas, conejos de
monte, venados, monos araguatos y
Perezas. Y mas arriba en la montafia
hay jaguares, pumas y culebras.

Deben saber que el Avila es un sitio
muy especial porque es el sexto lugar
del mundo con mayor diversidad de
aves, y ademas, es el pulmén vegetal de

Caracas.

10. Narrador

Dicho esto, Alfredo mir6 su reloj y

volvid a dirigirse a los excursionistas:

11. Alfredo

Tienen una hora para recorrer el sector.

(Continua)
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Les recuerdo que deben caminar en
grupos, no deben botar basura y bajo
ninguna circunstancia, les den comida a

los animales.

12. Narrador

Luego de intercambiar miradas de
complicidad, Nata, Guillo y Eric se
dieron media vuelta y avanzaron hacia

la espesura.
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CAPITULO 3

1. CONTROL ENTRA EFECTO DE

NATURALEZA. SUENA EN

PRIMER PLANO POR S

SEGUNDOS Y QUEDA DE FONDO

HASTA EL FINAL DEL

CAPITULO.

2. Narrador Un habitante un tanto goloso.

Los nifios caminaron por un largo rato
y cuando se sintieron cansados,
decidieron sentarse en el tronco de un
viejo arbol caido para comer y beber
algo.

Al terminar sus chucherias, Guillo y
Eric se levantaron dispuestos a
continuar con sus exploraciones,
mientras que Nata, con la bolsa de
dulces en la mano, se quedd sentada
admirando una larga hilera de
hormigas.

(CON SUSPENSO) De pronto, le
parecié escuchar una vocecita que
provenia de un arbusto a sus espaldas.

(Continua)
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Convencida de que no se trataba ni de
Eric ni de Guillo, porque ellos estaban
mucho méas adelante, Nata se volte6

para averiguar quién emitia ese sonido.

3. Rabipelado

(EMOCIONADO) Nifia jpsss! Nifa.

iAqui, detras de ti!

4. Narrador

Nata quedd sorprendida al ver la cara de
un pequefio Rabipelado que sobresalia

entre las hojas.

5. Rabipelado

iDame de comer! jQuiero las

chucherias que tienes en la mano!

6. Narrador

La pobre Nata estaba tan impresionada
que ninguna palabra salia de su boca, y
cuando se disponia a llamar a su
hermano, se dio cuenta de que él y Eric
estaban parados a su lado boquiabiertos.
El Rabipelado mir6 a los tres nifios vy,
empezando a perder la paciencia, les

dijo:

7. Rabipelado

(MALHUMORADO) ;Qué les pasa?
iQuiten esa cara de tontos! ¢Acaso no
sabian que a los Rabipelados nos

encantan las chucherias?

8. Eric

(NERVIOSO) No... No es eso.
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9. Narrador Respondié Eric un poco nervioso

10. Eric (NERVIOSO) Lo que no sabiamos es
que los animales también podian hablar.

11. Narrador El Rabipelado se puso de mal humor y
empez6 a golpear su cola contra el
suelo en sefial de disgusto.

12. CONTROL ENTRA EFECTO DE GOLPES DE
FONDO

13. Narrador Entonces, Nata le dijo:

14. Nata (TIMIDAMENTE) Disculpa, nos
dijeron que no podiamos darles de
comer a los animales del parque

15. Narrador Ante tal respuesta, el Rabipelado optd
por dar un gran salto...

16. CONTROL ENTRA EFECTO DE SALTO DE
FONDO.

17. Narrador ...le arrancé los dulces de la mano y
corriendo a toda velocidad...

18. CONTROL ENTRA EFECTO DE CARRERA
DE FONDO.

19. Narrador ...desaparecid entre la vegetacion.

(Continta)
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Sin pensarlo dos veces, los tres nifios se
fueron detras del animal sin imaginar
las consecuencias que esta decision les

traeria.
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CAPITULO 4

1. CONTROL

ENTRA MUSICA ETNICA 1.

SUENA EN PRIMER PLANO POR 5

SEGUNDOS Y QUEDA DE FONDO

HASTA EL FINAL DEL

CAPITULO.

2. Narrador

La ruta hacia el mar.

Los nifios corrieron entre los arboles
persiguiendo al Rabipelado, pero el
astuto animal logro perderse de vista.
Eric se detuvo al darse cuenta de que
nunca lo alcanzarian y Nata, que corria
detras de Eric, también frend la carrera.
Sin embargo, Guillo avanz6 unos
cuantos metros mas y repentinamente se
pard en seco.

(CON SUSPENSO) Habia encontrado
un antiguo camino empedrado.

Eric y Nata llegaron casi de inmediato
al lugar en el que estaba Guillo vy, al
igual que él, se preguntaban hasta donde
Ilegaria ese camino misterioso.

Nata rompi6 el silencio diciéndoles a

sus comparieros:
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3. Nata

(NERVIOSA) (Ustedes no creen que

deberiamos regresar?

4. Narrador

Guillo mir6 a su hermana y le

respondio:

5. Guillo

Ay, Nata, no seas aburrida. Este camino
se ve interesante.

Ademas, todos los caminos llevan a
algin lado donde hay gente. Asi que
dudo mucho que nos vayamos a perder.

(EMOCIONADO) ¢Qué opinas ta, Eric?

6. Narrador

Eric se quedd pensativo por unos
cuantos segundos, saco la brujula de su

morral y les dijo:

7. Eric

Si ubicamos nuestra posicion con mi
brdjula, podriamos avanzar un poco

mas y regresar sin perdernos.

8. Narrador

Nata y Guillo estuvieron de acuerdo con
Ericc y emocionados ante los
descubrimientos que podrian hacer,
empezaron a recorrer aquel sendero de

piedras gastadas.

(Continta)
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(CON  SUSPENSO) No habian
caminado mucho, cuando a lo lejos
vieron algo peludo arrastrandose por el
suelo.

Decidieron apurar el paso para
averiguar qué era aquello que avanzaba
lentamente delante de ellos, y a medida
que se le fueron acercando,
descubrieron que se trataba de una
Pereza que pronunciaba una misma

palabra con cada paso que daba:

9. Pereza

(LENTAMENTE Y CON ESFUERZO)

Camina... Camina... Camina...

10. Narrador

La Pereza iba tan concentrada que
parecia no darse cuenta de los tres nifios
que caminaban a su lado.

Guillo se aclar6 la garganta para llamar

la atencion del animal.

11. CONTROL

ENTRA EFECTO DE GARGANTA

ACLARADA.

12. Narrador

La Pereza se detuvo y con la misma
lentitud con la que caminaba, se volted

hacia el nifio y le dijo:
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13. Pereza

No me distraigas porque puedo perder
la cuenta. Llevo doscientos siete
“camina” y desde mi casa hasta la orilla
del mar son veinte mil novecientos

cuarenta “camina”.

14. Narrador

El animal volvio a emprender la
marcha, pero tuvo que detenerse

nuevamente cuando Eric le pregunto:

15. Eric

¢Como puedes llegar desde aqui hasta

el mar?

16. Narrador

La Pereza mir6 al nifio y le respondio:

17. Pereza (RESIGNADA) jEstos humanos! Hacen
las cosas y después se les olvidan.
Mucho tiempo atras, unos sefiores...

18. CONTROL ENTRA EFECTO DE MAR DE
FONDO HASTA SUBRAYADO.

19. Pereza ...que vinieron en barcos y usaban
sombreros de metal...

20. CONTROL ENTRA EFECTO DE PIEDRAS DE

FONDO HASTA “CAMINO DE

LOS ESPANOLES”
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21. Pereza

...construyeron  este camino para
trasladar los cachivaches que trajeron
desde el otro lado del océano.

A este sendero le pusieron el nombre de

“Camino de los espafioles”.

22. Narrador

Los nifios estaban tan concentrados en
la conversacion con la Pereza, que casi
no se dieron cuenta de que esta se habia
detenido justamente en una bifurcacion.
El animal continuo por el sendero que la
llevaria hasta el mar, mientras que Nata,

Guillo y Eric tomaron el otro camino.
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CAPITULO5

1. CONTROL ENTRA MUSICA ETNICA 2.

SUENA EN PRIMER PLANO POR

5 SEGUNDOS Y OQUEDA DE

FONDO HASTA EL FINAL DEL

CAPITULO.

2. Narrador Unos soldados de cuidado.

A medida que avanzaban, el sendero se
hacia menos definido, la vegetacion
ma&s espesa y en mas de una ocasion,
Nata tuvo que esquivar una que otra
raiz que sobresalia del suelo.

Eric les dijo a sus amigos:

3. Eric (ASUSTADO) Mejor nos regresamos
por donde vinimos porgue nos vamos a

perder.

4. Narrador (CON SUSPENSO) Nata y Guillo
estuvieron de acuerdo en volver, pero
en lo que se dieron la vuelta, un par de

monos araguatos les salieron al paso.

5. CONTROL ENTRA EFECTO DE SUSPENSO

DE FONDO.
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6. Narrador

Con una rama en la mano y medio coco
seco sobre la cabeza, a modo de casco,
los animales no lucian muy amistosos.

Valientemente, Guillo tratd de abrirse
camino entre ellos, pero estos le
obstaculizaron el paso cruzando sus

ramas, mientras emitian unos extrafios

aullidos.

7. CONTROL ENTRAN EFECTO DE AULLIDOS
DE MONOS DE FONDO HASTA
SUBRAYADO.

8. Narrador (CON SUSPENSO) En un abrir y cerrar

de ojos, aparecieron otros monos
ataviados de la misma forma, y
comenzaron a acorralarlos sin dejarles
ninguna via de escape.

A medida que se les acercaban, los
obligaban a marchar de espaldas por el
camino boscoso.

Nata, Guillo y Eric estaban

aterrorizados.

(Continta)
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De pronto, los tres nifios tropezaron con
una especie de escalén, y al voltearse
descubrieron que se traba de un viejo
puente levadizo que conducia hacia las

ruinas de un fortin abandonado.

Un aullido proveniente de una de las
torres, hizo que los nifios miraran hacia
arriba. En aquel lugar, un mono gritaba

entre aullidos

9. Mono griton

(CON FUERZA) jAuuu! jCastillo
Blanco a Castillo Negro, tenemos a los

intrusos! jAuuu!

10. Narrador

A lo lejos se escuchaban otros aullidos,
pero los nifios no podian entender lo
que decian.

Nata, Guillo y Eric fueron empujados
hacia el fortin, donde se encontraron al
que parecia ser el jefe de los araguatos.
Este les hizo una sefia para que se
acercaran, y los nifios, colocados uno al
lado del otro, observaron perplejos al

extrafio personaje.

(Continua)
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El mono llevaba un antiguo casco de
conquistador espafiol en la cabeza,
estaba sentado en una vieja silla y lo

rodeaba una inmensa cantidad de hojas.

11. Jefe Araguato

(INTIMIDANTE) ¢Se puede saber qué

hacen en nuestro territorio, intrusos?

12. Narrador

Pregunté el mono inclindndose hacia
adelante.

Eric se apresur0 a responder:

13. Eric

Es que estamos perdidos.

14. Narrador

El mono los mir6 con incredulidad y les

hizo una segunda pregunta:

15. Jefe Araguato

(INTIMIDANTE) ¢No estaran buscando

algun tesoro, verdad?

16. Narrador

Los nifios lo miraron con tal
desconcierto que, inmediatamente, el
mono se dio cuenta de que ellos no
tenian la menor idea de lo que les
estaba preguntando.

Sin perder tiempo, el jefe de los monos

afadio:

17. Jefe Araguato

Los voy a dejar ir, pero antes tienen que
dejarme algo de valor a cambio.

(Continua)
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18. Narrador

Nata sacO su caja de primeros auxilios
y se la dio. Sin detallar lo que la nifia le
habia entregado, el mono se levanté de
la silla, se acerc6 a una puerta ubicada

detras de él y la abrid.

19. CONTROL

ENTRA EFECTO DE PUERTA

QUE SE ABRE DE FONDO.

20. Narrador

Los nifios pudieron observar que
adentro habia una gran cantidad de
objetos amontonados, entre los que se
destacaban un enorme cofre antiguo,
una rueda de bicicleta, un viejo morral
de excursionista y varias cantimploras.

Sin poder aguantar la curiosidad, Guillo

le pregunto al jefe de los araguatos:

21. Guillo

(ANSIOSO) ¢ Qué lugar es este?

22. Narrador

El mono le respondié con seriedad:

23. CONTROL

ENTRA EFECTO DE PIEDRAS DE

FONDO HASTA SUBRAYADO.

24. Jefe Araguato

En la época de la colonia, los humanos
construyeron varios castillos en esta
montaiia para evitar que los piratas

llegaran hasta la ciudad.  (ContinGa)
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Y con el paso de los afios, cuando los

castillos fueron abandonados, nosotros

decidimos usarlos como puestos de
vigilancia para proteger la zona de
buscadores de tesoros Yy personas

malintencionadas.

25. Narrador

Dicho esto, el mono se despidi6 de los
nifilos y dio la orden para que les
abrieran las puertas.

Mientras Nata, Guillo y Eric cruzaban
nuevamente el puente levadizo, empezd

a caer un fuerte aguacero.
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CAPITULO 6

1. CONTROL

ENTRA EFECTO DE TRUENO EN

PRIMER PLANO.

ENTRA EFECTO DE LLUVIA DE

FONDO Y QUEDA HASTA EL

FINAL DEL CAPITULO.

2. Narrador

Una lluvia de mala suerte.

Las gotas de agua eran tan grandes y
caian tan fuertemente, que Eric apenas
podia distinguir lo que indicaba su
brdjula. Mientras tanto, Nata y Guillo
tiritaban de frio y esperaban a que su
amigo les dijera qué via debian tomar.
En su intento por leer el instrumento,
Eric dio un paso en falso, perdié el
equilibrio y se resbald, deslizandose a
toda velocidad por una pendiente de
lodo.

Réapidamente, Guillo tom6 a su

hermana de la mano y le dijo:

3. Guillo

Vamos, Nata, jtenemos que seguirlo!
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4. Narrador

Los dos hermanos se dejaron caer
sentados sobre el lodazal y se
deslizaron como si se tratara de un
tobogan.

Obviamente, Eric fue el primero en
llegar abajo, e inmediatamente se puso
a tantear el suelo para encontrar la
brdjula que se le habia escapado de las
manos.

A los pocos segundos, Guillo y Nata
cayeron en el mismo lugar y se
alegraron al ver que su amigo se

encontraba en perfecto estado.

5. Eric (PREOCUPADO) Ayldenme a buscar
mi brdjula, por favor.

6. Narrador Dijo Eric con preocupacion

7. Eric (PREOCUPADO) Si no la encontramos
no vamos a poder salir de este lugar.

8. Narrador Dicho esto, Nata y Guillo se pusieron a

buscar la brajula desesperadamente,

mientras llovia sin parar.

(Continta)
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Muy cerca de ellos, Nata not6 un objeto
brillante semienterrado en el barro, y al
acercarse, descubrid que era la brdjula
de su amigo.

De inmediato llamo a Eric, este la tomo
con cuidado vy, verificando que ya no
funcionaba, la guard6é cuidadosamente
en su morral.

Guillo estaba a unos pasos de ellos y
sin percatarse de lo que habia sucedido,
seguia hurgando entre las plantas en
busca del objeto perdido.
Repentinamente, el nifio tocé algo
solido y se dio cuenta de que se trataba
de un viejo letrero con una borrosa
inscripcion que no podia entender.

Nata y Eric se acercaron para averiguar

qué era lo que Guillo habia encontrado

9. Eric

(EMOCIONADO) jEso esta escrito en

aleman!

10. Narrador

Dijo Eric, que conocia el idioma

11. Eric

iQuiere decir “Propiedad Privada”!
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12. Guillo

(EMOCIONADO) iMiren, por alli hay
mas letreros! jDeben llevar a algln

lugar!

13. Narrador

Dijo Guillo sefialando una especie de

vereda entre la vegetacion.

14. Narrador

Eric y Guillo miraron a Nata esperando

su opinion al respecto.

15. Nata

(RESIGNADA) Bueno, no tenemos
como regresar. Lo mejor es que

sigamos los carteles.

16. Narrador

Dijo Nata resignada.

Los tres niflos comenzaron a caminar
por la vereda, con la esperanza de
encontrar algun tipo de ayuda.

Mientras tanto, la lluvia cesaba
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CAPITULO 7

1. CONTROL ENTRA MUSICA DE MISTERIO 1.

SUENA POR 5 SEGUNDOS Y

QUEDA DE FONDO HASTA EL

FINAL DEL CAPITULO.

2. Narrador La finca Bella Vista

(CON SUSPENSO) La vereda los
condujo a los restos de una antigua casa
que se encontraba practicamente
devorada por la maleza; y entre lo poco
que quedaba de la construccion, se
podia apreciar un letrero en el que se
leian las palabras “Finca Bella Vista”.
El lugar lucia tenebroso y parecia estar
totalmente desabitado. Ante aquel

panorama tan desalentador, Nata se

puso a llorar.

3. CONTROL ENTRA EFECTO DE LLANTO DE
FONDO.

4. Narrador Guillo y Eric trataban de consolar a la

nifia, cuando comenz6 a soplar un

viento frio.

5. CONTROL ENTRA EFECTO DE VIENTO DE

FONDO HASTA SUBRAYADO.
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6. Narrador

(CON SUSPENSO) Y como los tres
estaban empapados, decidieron
protegerse entre las paredes de la finca
abandonada.

A medida que caminaban entre las
ruinas, los nifios se topaban con vidrios
rotos, restos de muebles y objetos
deteriorados de todo tipo.

Todo aquello daba la impresion de que
el lugar habia sido saqueado hacia
mucho tiempo.

Nata y Guillo se sentaron en el suelo
para descansar, y Eric decidid explorar
el lugar un poco mas.

Mientras investigaba, el nifio notd,
justo frente a él, entre la maleza, un par
de ojos que lo miraban fijamente.
Asustado retrocedid, pero la extrafia
mirada seguia clavada en él.

Guillo vio que Eric volvia caminando
de espaldas lentamente, y supuso que
algo raro le pasaba.

(Continua)
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Incorpordndose répidamente, avanzd
hacia su amigo y este, llevandose el

dedo indice a la boca le dijo en voz

baja:

7. Eric (SUSURRANDO) jShhh! Alli, entre los
matorrales hay algo que nos observa.

8. Narrador (CON SUSPENSO) Guillo volted hacia

donde Eric miraba y pudo distinguir los
dos ojos que los observaban. Sin
embargo, habia algo sospechoso en
aquella mirada, por lo que decidio
averiguar de qué se trataba.

Al ver que su amigo se arriesgaba, Eric
tom6 a Nata de la mano y ambos
caminaron unos cuantos pasos detras de
Guillo, quien apartd la maleza con sus
manos, Yy descubrio que los o0jos
pertenecian a un enorme perro pastor
alemén disecado, colocado sobre un
pedestal de piedra.

Al ver gue no habia peligro alguno, Eric

y Nata se acercaron confiadamente.

(Continta)
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El perro llevaba al cuello un viejo collar
del que colgaba una plaquita en la que
se leia el nombre de “Stark”.

Eric la tomé entre sus dedos y dijo:

9. Eric

i“Robusto”!

10. CONTROL

ENTRA EFECTO DE PIEDRA

QUE SE DESLIZA DE FONDO.

11. Narrador

En ese preciso instante, la base de
piedra en la que se encontraba el perro
comenzd6 a moverse, y dejo al
descubierto unas escalinatas que

descendian por debajo de la casa

12. Nata

¢Que fue lo que dijiste, Eric?

13. Narrador

Pregunt6 Nata.

14. Eric Es que Stark es una palabra alemana
que significa “robusto”.
15. CONTROL ENTRA EFECTO DE PIEDRA

QUE SE DESLIZA DE FONDO.

16. Narrador

Respondié Eric.
Para sorpresa de todos, el pedestal
comenzd a regresar a su lugar,

ocultando nuevamente la escalinata.

17. Guillo

(CON FUERZA) jRobusto!
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18. CONTROL

ENTRA EFECTO DE PIEDRA

QUE SE DESLIZA DE FONDO.

19. Narrador

Repitio Guillo para comprobar si esa
palabra era la contrasefia para entrar al
lugar secreto.

En efecto, tal y como lo esperaba

Guillo, el pedestal volvio a moverse.
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CAPITULO 8

1. CONTROL ENTRA MUSICA DE MISTERIO 2.
SUENA POR 5 SEGUNDOS Y
QUEDA DE FONDO HASTA EL
FINAL DEL CAPITULO.

2. Narrador El laboratorio del Doctor Knoche

(CON SUSPENSO) Una vez que el
pedestal dejo de moverse, los nifios
asomaron la mirada hacia el fondo de
las escalinatas, y no pudieron distinguir
nada porque el lugar estaba a oscuras.
De manera casi automatica, los tres
sacaron sus respectivas linternas de los
morrales y  confirmando que
funcionaban, comenzaron a bajar por
las escaleras.

Una vez abajo quedaron sorprendidos
con lo que encontraron. Habian llegado
a un laboratorio con vitrinas y mesones
repletos de libros, tubos de ensayo y
frascos con diferentes sustancias

quimicas.

(Continta)
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A diferencia del piso superior, el
laboratorio lucia en perfecto estado.

Si no hubiera sido por el polvo
acumulado y las telas de arafia que
colgaban del techo, cualquiera diria que
habian estado trabajando alli el dia
anterior.

Cada uno de los nifios decidi6 curiosear
un area distinta del laboratorio: Eric
hojeaba los libros, la mayoria de los
cuales estaban escritos en aleman; Nata
iluminaba con su linterna las vitrinas
para ver qué contenian; y Guillo se
acerco hasta uno de los mesones, donde
habia unos instrumentos extrafios.

De pronto, el haz de luz de la linterna
de Nata ilumind un cuadro colgado en
una de las paredes. Era el retrato de un
elegante hombre rubio de bigotes
sentado en una silla, y por su atuendo,
parecia haber vivido en una época

pasada.

(Continda)
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Nata Ilamé a Guillo y a Eric para que
vieran el cuadro y cuando llegaron a su

lado, ella pregunto:

3. Nata

¢ Quién sera este sefior?

4, Narrador

Una voz desconocida a sus espaldas

respondio:

5. Stark

(INTIMIDANTE) Es el doctor Gottfried

Knoche

6. CONTROL

ENTRA EFECTO DE SUSPENSO

DE FONDO.

7. Narrador

(CON SUSPENSO) Los tres nifios se
estremecieron del susto y al voltearse
descubrieron que detras de ellos habia
un enorme perro pastor aleman, al que
Eric reconocid de inmediato: era Stark.
El perro se acerco hacia ellos,
moviendo la cola carifiosamente para

tranquilizarlos y les dijo:

8. Stark

No se asusten. Creo que lo més
conveniente es que salgan pronto de

este lugar.

9. Eric

¢Por qué?

10. Narrador

Pregunto Eric
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11. Stark

¢No han visto como esta la parte de
arriba de la casa? Los destrozos han
sido causados por cientos de personas
que han buscado sin éxito la formula
secreta de mi amo, el Doctor Knoche.
Si alguien llegase a descubrir este
laboratorio, las consecuencias podrian

ser terribles.

12. Narrador

Los nifios no entendian lo que Stark les
queria decir, asi que el perro tuvo que

explicarse mejor

13. Stark

Gottfried Knoche fue un médico
alemén que lleg6 a Venezuela a finales
del siglo diecinueve. Era muy bueno
con la gente, curaba a los enfermos sin
cobrarles y todo el mundo lo queria.
Como le gustaba tanto el clima de
montafia, construyé su casa Yy Su
laboratorio aqui en el Avila. Gracias a
su curiosidad cientifica, Knoche
desarroll6 una férmula quimica con la
que podia momificar a personas y

animales. (Continta)
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Pero, a pesar de haber utilizado la
férmula con buenas intenciones, se dio
cuenta de que la sustancia podia ser
peligrosa en las manos equivocadas.
Asi que mudo su laboratorio a un lugar
donde nadie lo pudiera encontrar

después de su muerte.

14. Narrador

Al finalizar el relato, Stark se dirigio a
las escaliNatas y condujo a los nifios
hacia el piso superior de la casa. Una

vez arriba, Stark se trep0 al pedestal de

piedra y dijo:
15. Stark iRobusto!
16. CONTROL ENTRA EFECTO DE PIEDRA QUE

SE DESLIZA DE FONDO

17. Narrador

Acto seguido, la entrada se cerré y

Stark se dirigi6 a Eric diciéndole:

18. Stark Amigo, como fuiste ti quien descubrid
la contrasefia, te pido que te lleves mi
collar para que mas nadie pueda entrar
en el laboratorio por error.

19. Eric ¢Por qué no te vienes con nosotros? Asi

nadie podra encontrarte.

20. Narrador

Dijo Eric

177




21. Stark

Lo siento, siempre fui el perro guardian
del Doctor Knoche y debo seguirlo

siendo.

22. Narrador

Respondié el perro.
Con tristeza Eric abrazé a Stark y, al
momento de desprender su collar, notd

que el perro estaba momificado.

23. CONTROL

ENTRA EFECTO DE

SOLIDIFICACION DE FONDO

24. Narrador

Después de guardar el collar y sus
linternas, los nifios se dispusieron a
salir de la casa.

Sin embargo, frenaron el paso al notar
que una silueta humana, ubicada a

contraluz...

25. CONTROL

ENTRA EFECTO DE SUSPENSO

DE FONDO

26. Narrador

...estaba parada en lo que alguna vez
fue el umbral de entrada de la finca

Bella Vista.
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CAPITULO 9

1. CONTROL ENTRA EFECTO DE
NATURALEZA HASTA
SUBRAYADO.

2. Narrador Después de un susto, un gusto

La sensacion escalofriante desaparecio
cuando los nifios descubrieron que se
trataba de uno de los guardias del
Parque Nacional, al que de inmediato
identificaron por el uniforme que

llevaba puesto.

3. Guardaparques (AMABLE) ¢Estan bien?

4. Narrador Pregunt6 el hombre amablemente

Los tres nifios contestaron moviendo
afirmativamente la cabeza.

El guardia tomd el radio transmisor que

llevaba colgado en el cinturon...

5. CONTROL ENTRA EFECTO DE RADIO

TRANSMISOR DE FONDO

6. Narrador ...y aviso que habia encontrado a los

excursionistas perdidos.

(Continta)
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Observando el lamentable estado en el
que se encontraban, les informd que
hacia rato que estaba buscandolos y
que debian regresar porque pronto
comenzaria a anochecer.

Pidiéndoles a los nifios que lo
siguieran, el guardia se abri6 camino
entre los arboles, hasta llegar a un lugar
amplio y despejado, que conectaba con

el sendero que conducia al terminal del

teleférico.

7. CONTROL ENTRA EFECTO DE MUSICA
VENEZOLANA DE FONDO
HASTA SUBRAYADO.

8. Narrador Al llegar a la estacion, Nata, Guillo y

Eric fueron al bafio para asearse un
poco, y cuando salieron, el guardia les
suministr6 unas cobijas 'y unas
reconfortantes tazas de chocolate

caliente.

(Continua)
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Tan pronto lo hubieron bebido, llego el
funicular que los llevaria hasta
Maripérez, donde los esperaban
Alfredo 'y sus compafieros de
excursion.

Mientras bajaban, los nifios admiraban
fascinados la hermosa vista de la
montafia mégica.

El sol del atardecer pintaba las nubes
de rosado, haciéndolas parecer suaves

copos de algoddn de azucar.

9. CONTROL

ENTRA EFECTO DE MAGIA DE

FONDO.

10. Narrador

A lo lejos, comenzaban a brillar las

primeras luces en la ciudad.

11. Voz créditos

Escrito y producido por Adriana
Panero.

En la Direccion Técnica y Sonido, Yair
Szarf.

Narrador por Jorge Gonzélez.

Y con las voces de:

Jonathan Rosemberg, interpretando a
Eric y al jefe de los araguatos.

(Continua)
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Nacho Huett, interpretando a Guillo,
Alfredo, la Pereza 'y a Stark.

Maria Alejandra Espejo, interpretando
a Nata y al mono griton.

Y Jorge Gonzélez, interpretando al

Rabipelado.

12. CONTROL

ENTRA EFECTO DE MAGIA EN

PRIMER PLANO.
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3. Audi-cuento 2: “El edificio de la cupula dorada”

3.1 Idea

El edificio de la ctpula dorada es el Capitolio de Caracas. En esta ocasion,
Nata, Guillo y Eric lo visitan y descubren un poco mas sobre la historia y el

patrimonio venezolanos.

3.2 Sinopsis

En esta ocasion los hermanos Ledn, Nata y Guillo, y su mejor amigo, Eric
Rahn, realizan un paseo al Capitolio de Caracas, un hermoso edificio con una gran
cUpula dorada.

Durante la visita al edificio, les ocurren una serie de acontecimientos
fantésticos que les permiten conocer una parte de la Historia de Venezuela de una

forma divertida.
3.3 Tratamiento
Capitulo 1: “La manzana de la discordia”
En esta ocasion, el Centro de Excursionistas visita el Capitolio de Caracas,
un gran edificio con una impresionante ctpula dorada.
Para llegar, el autobUs rojo debe atravesar el centro de la ciudad, mientras
Alfredo les cuenta a los nifios un poco sobre las esquinas de Caracas que forman

la manzana en donde se encuentra el Capitolio.

Capitulo 2: “La fuente escultural”
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Al llegar al Capitolio, Alfredo lleva a los excursionistas hasta el patio
central de la construccién, donde visitan una bellisima fuente repleta de
esculturas. Estas cobran vida sorpresivamente y les cuentan a Nata, Guillo y Eric
sobre la historia de su llegada a Venezuela

Antes de despedirse de la fuente, Nata decide pedir un deseo con una

moneda que lleva en el bolsillo.

Capitulo 3: “El 13 de enero de 1873”

Nata, Guillo y Eric descubren asombrados que, gracias al deseo de Nata,
han viajado al pasado. Especificamente hasta el dia 13 de enero de 1873.

Los nifios descubren que, para esa fecha, los constructores del Capitolio
estan trabajando contra el reloj porque deben terminar la construccion en muy
poco tiempo.

Despues de esta experiencia, deciden recorrer los alrededores del

Capitolio.

Capitulo 4: “La pulperia de las Mijares”

Nata, Guillo y Eric pasean maravillados, mientras descubren como era la
capital de Venezuela hace mas de doscientos afios.

En su paseo llegan hasta la pulperia de Felipa y Francisca Mijares, unas
morochas solteronas y chismosas, que vende en su bodega productos tipicos de la

época, en especial dulces criollos hechos por ellas.
Capitulo 5: “En la calle de Mercaderes”

Al salir de la pulperia, Nata, Guillo y Eric deciden pasear por la calle de
Mercaderes conocer un poco mas sobre la ciudad de Caracas del siglo XIX.

En su paseo observan las distintas actividades que se realizan en la calle:

los pregoneros, muasicos ambulantes, y negocios y vendedores de todo tipo de
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cosas. Finalmente, se encuentran con una sefiora regafiona que confunde a Nata

con otra nifia, y desea llevarsela a su casa.

Capitulo 6: “EIl Salon Eliptico”

Los nifios regresan al presente y descubren que el tiempo se mantuvo
detenido, mientras se aventuraban en su viaje al pasado.

Alfredo, los lleva al Salon Eliptico del Capitolio y les explica sobre los
salones que alli se encuentran, y sobre las maravillosas obras del gran pintor

Martin Tovar y Tovar.

Capitulo 7: “La galeria de los retratos”

Alfredo les da un tiempo a los nifios para que se deleiten con las obras de
arte del Salon Eliptico.

Mientras aprecian las maravillas del salon, Nata, Guillo y Eric descubren
que los retratos pintados pueden hablar. Y estos les cuentan datos curiosos sobre

su participacion en la historia de Venezuela.
Capitulo 8: “La gran batalla”

Los excursionistas salen del Salén Eliptico dispuestos para ir a almorzar.
Sin embargo, Nata, Guillo y Eric deciden quedarse, al descubrir que el gran lienzo
que ilustra la Batalla de Carabobo cobra vida.

Finalmente, después de esa aventura, los nifios se retnen con el resto del
grupo y se despiden del Capitolio de Caracas

3.4 Guion literario

Capitulo 1: “La manzana de la discordia”
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El autobus del Centro de Excursionistas se encontraba detenido en uno de
los seméforos de la Avenida Urdaneta, esperando la luz verde para continuar su
marcha hacia el centro de Caracas.

Dentro del vehiculo viajaba un grupo de nifios, entre los que estaban los
hermanos Leon, Nata y Guillo, y su inseparable amigo Eric Rahn.

A Nata, con sus diez afios de edad, le encanta conocer gente y aprender
cosas nuevas. Su hermano Guillo tiene once afios; es un nifio lleno de energia, le
gusta la accién y, si fuera por él, jamas se acostaria a dormir.

Eric tiene la misma edad de Guillo; es un nifio muy ingenioso y le gusta

muchisimo leer.

En esta ocasion, el Centro de Excursionistas program6 una visita al
Capitolio Federal, asi que Eric decidid llevar su libro de Historia de Venezuela
pensando que tal vez le seria util.

Cuando faltaban apenas dos cuadras para llegar a su destino, Alfredo, el
guia de los excursionistas, se levant6 de su asiento y dio unas cuantas palmadas
para llamar la atencion del grupo
- En pocos minutos estaremos entrado en el Capitolio. Este edificio fue construido
en el siglo XIX, durante el gobierno del Presidente Antonio Guzman Blanco. A
medida que nos vayamos acercando, se daran cuenta de que esta construccion
ocupa una manzana completa.

- ¢Como que una manzana? —pregunté uno de los nifios que iba sentado en la

ltima fila.

Alfredo sonri6 al escuchar la pregunta y se dispuso a aclarar la duda:
-Veran... Una manzana es un terreno cuadrado rodeado de calles en el que se
pueden construir casas y edificios.

Cada manzana tiene cuatro esquinas y algo muy curioso sobre el centro de
nuestra ciudad, son los nombres de estas esquinas. Por ejemplo, algunas llevan los
apellidos de personajes de la colonia y de la independencia; otras tienen nombres
de éarboles, nombres de santos o hacen referencia a alguna vieja historia

caraqueria.
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Nata estaba muy atenta a lo que Alfredo les contaba y, recordando que el
Capitolio ocupa toda una manzana, decidio hacer una pregunta:

-Alfredo, ¢como se llaman las esquinas donde esta construido el Capitolio?

Al guia le agradé la pregunta y amablemente le respondié:

-El Capitolio estad ubicado entre las esquinas de la Bolsa, Padre Sierra, San
Francisco y Las Monjas.

La esquina de la Bolsa no se llamaba asi cuando se construyé el Capitolio,
sino que era conocida como la esquina de Mercaderes.

La de Padre Sierra conserva el nombre que se le dio en la época de la
colonia, en honor al sacerdote Don José de Sierra que vivia en una casa ubicada
en ese lugar.

La esquina de San Francisco se llama asi porque alli esta la Iglesia de San
Francisco.

Y en la esquina de Las Monjas estaba ubicado el Convento de las Monjas
Concepciones.

Cuenta la historia que las religiosas no querian ceder parte de su propiedad
para la construccién del Capitolio, asi que el Presidente Guzméan Blanco ordend
derribar una de las paredes del convento, sin importarle la opinion de las monjas,
y esto causo el disgusto del Arzobispo de Caracas.

Como podran imaginarse, el convento fue motivo de discordia para la

época.

La historia de las esquinas estaba tan interesante, que ni Alfredo ni los
nifilos se habian dado cuenta de que el autobus ya estaba detenido en el
estacionamiento del Capitolio.

Capitulo 2: “La fuente escultural”

Los nifios comenzaron a bajarse del autobus, el Gltimo en salir fue Eric que

al llegar a la puerta decidio devolverse para dejar el libro de Historia en el asiento.
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Cuando todos estuvieron afuera, contemplaron maravillados la belleza del
Capitolio de Caracas. El exterior de la construccion lucia majestuoso. Incluso, a
Nata le dio la impresion de estar frente a un verdadero palacio. Sin embargo, lo
que mas llamo la atencidn de los nifios fue la reluciente cupula del Capitolio, que

parecia estar hecha de oro macizo.

Alfredo gui6 a todo el grupo hacia interior del edificio y una vez adentro,
los nifios se llevaron una enorme sorpresa al descubrir que, en el centro de la
construccion, habia un impresionante jardin colmado de chaguaramos y palmeras.

Nata, Guillo y Eric notaron que en el medio de aquel agradable lugar se
levantaba una fuente escultural, a la que Eric le calculé unos ocho metros de
altura, después de observarla cuidadosamente.

A medida que el grupo se fue acercando al imponente monumento, todos
comenzaron a sentir un suave viento fresco cargado de pequefiisimas gotitas de
agua, provenientes de los multiples chorros de la fuente.

Instantdneamente, el ambiente se transformé en algo verdaderamente
delicioso; a tal punto, que los nifios se olvidaron de Alfredo, y la mayoria

comenzd a recorrer el jardin como atraidos por un extrafio encantamiento.

Cautivados por la fuente, Nata, Guillo y Eric se acercaron a ella y
apoyandose en el borde de la pila, se inclinaron para ver el reflejo de sus rostros
en la ondeante superficie del agua.

Mientras observaban sus imagenes, los tres escucharon una tos a lo alto,
pero no pudieron distinguir de donde provenia exactamente.

- jCof, cof, cof! Tengo algo en la garganta que no me deja escupir el agua —dijo

una voz quejumbrosa.
Mientras Guillo y Eric seguian tratando de descubrir la procedencia de la

tos, Nata volvié la mirada hacia el estanque y cual no fue su sorpresa al notar en el

reflejo del agua que, a lo alto de la fuente, las gargolas hablaban entre si.
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De inmediato la nifia volted hacia arriba, pero todo lucia estatico, sin
movimiento alguno. Asi que mir6 nuevamente hacia el agua y observo
maravillada que las esculturas continuaban conversando.

-iCof, cof, cof! —se escuchd de nuevo.

Nata pudo identificar que la tos provenia de una gargola que escupia el
agua con dificultad. La nifia halé a su hermano por la manga de la franela y le
hizo sefias para que mirara hacia la superficie del agua.

Guillo quedd aténito con el descubrimiento de su hermana y muy
discretamente le hizo saber a Eric lo que sucedia.

Finalmente la gargola logro escupir una moneda, con tan mala suerte, que
golpeo a Nata en la cabeza.

- jAy, me pegaste! —dijo la nifia, mientras miraba a la figura responsable, a través

de la superficie del estanque.

Las gargolas quedaron estupefactas al darse cuenta de que los tres nifios
las miraban en el reflejo del agua.
- jLo siento, nifia! No fue mi intencion golpearte — dijo nerviosamente la figura de
la voz quejumbrosa.
- iNo tienes por qué disculparte! jQuién la manda a estar parada alli! -dijo
antipaticamente la gargola vecina—. Ademas, nosotros tenemos 130 afios en este

preciso lugar. jElla es la que esta atravesada!

Al escuchar esto, la gargola de la voz quejumbrosa interrumpio a su vecina
con timidez:
- Bueno, perdéname que te corrija, pero no llevamos 130 afios en este preciso
lugar. Recuerda que cuando llegamos de Inglaterra, nos colocaron en uno de los
lados de la construccion.
- ¢Para qué les cuentas eso? A los nifios no les interesan esas cosas —dijo la

gargola de la voz antipatica.
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Mirando a través del agua, Nata le dijo suavemente a la gargola de voz
quejumbrosa:
- A nosotros si nos interesan esas c0sas.
Guillo y Eric asintieron con la cabeza, apoyando el comentario de la nifia.
La gargola de la voz quejumbrosa se alegrd al ver el interés de su pequefio
publico, y continué diciendo:
- Llegamos a Venezuela en el afio 1876, por solicitud del presidente Guzman
Blanco...
- Nos hicieron en Inglaterra con los mejores materiales, por eso, esta fuente
resultd muy costosa... jlmaginese casi 7.000 venezolanos! —interrumpid la
gargola de la voz antipatica.
- iVenezolanos! ¢Pagaron la fuente con personas? —pregunt6 Guillo sorprendido.
- jAy, qué nifio tan ignorante! —dijo con fastidio la gargola de la voz antipatica,
mirando a su comparfiera.
— El “venezolano” era la moneda de la época. —afiadi6 la gargola de la voz
quejumbrosa—. Bueno, como les venia contando... En aquel entonces todo se
transportaba desde Europa en barco, jqué viaje tan placentero hicimos!
- Si, pero la comodidad se acabo cuando llegamos al puerto de La Guaira, porque
alli nos montaron en una carreta y nos llevaron a través del Avila por un camino

empedrado incomodisimo, lleno de monos chillones.

Los tres nifios se miraron con complicidad, recordando la fantastica
aventura que una vez tuvieron en aquel lugar.

En ese instante se escuchd la voz de Alfredo llamando al grupo, desde uno
de los extremos del jardin:

- jTodos acérquense porque vamos a entrar al Salon Eliptico!
En el momento en que los tres nifios iban a despedirse de las gargolas, la

mirada de Nata se top6 algo brillante en el borde de la fuente, y se dio cuenta de

que se trataba de la moneda que le habia golpeado la cabeza.
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Cuando la nifia se inclind para tomarla entre sus dedos, escuchd una voz
femenina proveniente de una de las esculturas ubicadas en la orilla de la pila, que
le susurrd al oido:

- jPide un deseo con esa moneda y lanzala a la fuente!

Nata no lo dudd ni un segundo, cerrd los ojos, pidio su deseo y lanzé la
moneda.

Mientras la moneda volaba, los tres nifios sintieron que el ambiente que
los rodeaba se tornaba blanquecino, como si una espesa nube envolviera todo el

jardin.

Capitulo 3: “EI 13 de enero de 1873”

La rara sensacion apenas durd unos segundos y mientras la misteriosa
niebla se desvanecia, Nata escuchd una voz que se iba apagando mientras le decia:

“iTodo se revertira cuando realmente lo desees!”

Finalmente la neblina se disip6, dejando a la vista de los nifios un
panorama totalmente diferente: tablones de madera, cal, arena, piedras, y una
multitud de obreros que pululaban a su alrededor. jEI Capitolio estaba en plena
construccion!

- iDios mio! —dijo Nata mientras mantenia los ojos abiertos como un par de
huevos fritos.
- ¢ Qué paso aqui? —preguntd Eric dando vueltas sobre el mismo lugar en el que
estaba parado.
- ¢Donde estamos? —agreg6 Guillo, mientras tomaba de las manos a Nata y a Eric,

como para asegurarse de que, al menos ellos, eran reales.
Sin salir de su asombro, Nata solt6 a su hermano y llevandose ambas

manos a la cara y dijo en voz alta:

- {El deseo que le pedi a la fuente se cumpli¢!
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- iMiren como estamos vestidos! Esta no es la ropa que teniamos puesta -dijo
Guillo

- {Sil Es extrafa. Parece antigua —agrego Eric.

Mientras los tres detallaban sus nuevas vestimentas, Eric sintié que una
mano grande se posaba sobre su hombro y al voltearse, se topd con un hombre de
bigotes y rostro amable
- A ver, ¢quiénes son estos muchachitos? ¢Saben que estan en una construccion?

Este no es el lugar mas adecuado para jugar.

Los tres nifios estaban absolutamente desconcertados y el hombre, al darse
cuenta de esto, les pregunto:

- ¢(Los puedo ayudar en algo? Me da la impresion de que estuvieran perdidos.

Nata y Eric no sabian qué responder, asi que Guillo se apresuro a decir:

- ... Solo vinimos a conocer el Capitolio.

En ese instante, fueron interrumpidos por otro hombre que lucia
ligeramente preocupado y traia un periodico en la mano.

- Luciano, te traigo la prensa de hoy. Creo que es mejor que la leas.

Luciano tomo el periddico y comenzo a leer la primera plana, mientras
Eric se inclinaba de puntillas para intentar ver qué era aquello que el hombre
estaba leyendo.

Aquel diario resulto llamarse “La Opinion Nacional” y la fecha del dia era
i13 de enero de 1873!

Luciano les sonri6 a los nifios y les dijo:
- Después de leer esto, les puedo decir que tenemos que terminar esta
construccion en un mes porque de lo contrario, mis hombres y yo recibiremos la

pita méas horrorosa que se puedan imaginar.
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Luciano les dio la mano a los nifios en sefial de despedida y afiadio:
- Es mejor que salgan de la obra, y cualquier cosa que necesiten,

busquenme aqui. Mi nombre es Luciano Urdaneta.

Al escuchar esto, Eric se apresuré a decir:
- jUrdaneta! ;Como el héroe de la independencia?
- Si, Rafael Urdaneta era mi tio -respondié Luciano inmediatamente,

mostrando una sonrisa de satisfaccion en su rostro.

Dicho esto, Luciano se dio media vuelta y se fue conversando con el otro

hombre, mientras que los nifios empezaban a caminar hacia la calle.

Capitulo 4: “La pulperia de las Mijares”

Al salir de la construccion, los nifios quedaron estupefactos con lo que
vieron. El centro de Caracas era totalmente distinto de lo que ellos conocian.

A Eric le llamé la atencion que en aquel lugar no habia ni un solo edificio
alto; mientras que Guillo estaba impresionado con los coches tirados por caballos
y la humilde carreta halada por un burrito enclenque, que se habia detenido
enfrente de €l; y Nata seguia con la vista a las guapas sefioras de largos vestidos,
que llevaban guantes y sombrillas para protegerse del sol.

- No puedo creer lo que nos est4 pasando- se apresur6 a decir Guillo

- ¢Serd que estoy sofiando? —se preguntd Eric a si mismo-. Que yo sepa nunca
nadie ha podido viajar al pasado.

-No, no creo que estemos sofiando -intervino Nata-. Es que la historia que estaban
contando las gargolas me parecio tan interesante, que deseé ver el Capitolio en

plena construccion. Y creo que la fuente me concedioé mi deseo.
Mientras los nifios conversaban, el ambiente se impregné de un olor

familiar. Era una mezcla de dulces aromas caseros, como de torta recién horneada,

chocolate con leche, canela en rama y azlcar caramelizada.
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En ese momento, la carreta que estaba frente a Guillo reanudé su marcha,
y los nifios pudieron apreciar que el olor provenia de una bodega ubicada al otro
lado de la calle, en cuya fachada se podia leer “Pulperia Las Mijares”

Nata, Guillo y Eric cruzaron la via empedrada atraidos por aquel rico
aroma que les habia despertado el apetito. Y al llegar, se detuvieron en la puerta
del local dudando sobre si entrar o no.

Detras del mostrador de la pulperia, estaba parada una sefiora corpulenta
que se dirigi6 a los tres nifios para invitarlos a pasar:

- jPasen adelante!

Estos entraron en la bodega con los ojos fijos en aquella sefiora que
Ilevaba puesta una larga falda negra y una blusa blanca adornada con una discreta
cinta de color lila atada al cuello; su cabello era canoso y lo tenia recogido en un
pequefio mofio a la altura de la nuca.

- Me parece que nunca los habia visto por aqui... Aunque la cara de esta nifia me

parece familiar —coment6 la mujer.

La sefiora no habia terminado de decir esto, cuando entré en el lugar un
risuefio nifio negrito de unos ocho afios de edad.
- jHola, dofia Francisca! Buenos dias —dijo el nifiito, mientras ponia en el
mostrador una pequefia cesta.
- jPacifico, ya me extrafiaba que no te hubieras aparecido antes! afiadio la mujer.
El nifio sonrid dejando ver sus blanquisimos dientes y le comento:
- Mi mama le envia estos huevos de gallina para que se los cambie por dos
panelas de jabon.

Dejando la cesta a un lado, Francisca desparecio tras una cortina para
buscar el pedido del nifio.

No habian pasado ni tres segundos cuando Nata, Guillo y Eric vieron que
la mujer ingresaba de nuevo en la bodega, pero esta vez por la puerta de enfrente.

“¢Como hizo para salir y entrar tan rapidamente?” pensaron los tres nifios

al mismo tiempo.
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-jHola Pacifico! -dijo la sefiora.
-Hola dofia Felipa —respondio el nifio sonriendo de nuevo y dejando a los tres

nifios mas confundidos que antes.

Mientras ambos se saludaban, Francisca salio de la trastienda con las dos
panelas de jabén en la mano, y Nata, Guillo y Eric notaron sorprendidos que
ambas mujeres eran idénticas. Lo que las diferenciaba era que Felipa tenia una
verruga en la barbilla y, aunque vestia igual que Francisca, la cinta que levaba al
cuello era de color amarillo claro.

Francisca envolvio los jabones con un pedazo de papel marron, vacio la
cesta de Pacifico y los coloc6 adentro. Luego, tomando algo de la parte inferior
del mostrador le dijo al negrito:

-Toma Pacifico, los jabones de tu mama y por ser tan buen nifio, te regalo estos

dos papeloncitos de azUcar.

Pacifico agradecido volvi6 a sonreir y agarrando el paquete y los dulces se
fue dando saltitos por la calle.
- A ver, nifios, ¢en qué los podemos ayudar? jSegurito que vienen por un dulce! —
dijo Felipa al ver a los tres nifios parados a su lado.
- iMiren, estos bufiuelos bafiados en melado, estan recién hechecitos! —agregé
Francisca sefialando con su dedo indice una bandeja rebosante de bufiuelos
dorados.
- Muchas gracias, pero no tenemos dinero —se apresuro a decir Eric, pensando que
seria una locura sacar una moneda procedente del siglo XXI.
- iNo se preocupen, nifios! Como es la primera vez que vienen por aqui, les
regalaremos un dulcito a cada uno —dijo carifiosamente Francisca, mientras
detallaba las deliciosas bandejas de confites, cuidadosamente ordenadas en el

mostrador.

Timidamente, Nata, Guillo y Eric se acercaron hasta la vitrina mirando

con curiosidad los distintos dulces que alli se exhibian.
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- Para ti, una polvorosa —dijo Felipa extendiéndole a Nata algo parecido a una
galleta de color blanco-. No sé donde te he visto, pero tu carita me parece
conocida —agreg6 la mujer.

- Para ti, un alfefiique —afiadi6é Francisca dirigiéndose a Eric, mientras le entregaba
una golosina alargada envuelta en papel.

-...Y para ti, jun besito! —prosiguié Felipa mirando a Guillo, quien se horrorizé al

pensar que seria besado por la mujer de la verruga.

En ese instante, Felipa le ofrecio al nifio un atractivo dulce, al mismo
tiempo que le decia:

- Toma, un “besito de coco” para ti.

Guillo respiré con alivio y Francisca los condujo hasta la puerta,
indicandoles que eran las doce del dia, hora de cerrar la bodega para almorzar.
Los tres nifios les dieron las gracias a las sefioras y salieron a la calle

dispuestos a comerse sus obsequios.

Capitulo 5: “En la calle de Mercaderes”

Nata, Guillo y Eric iban avanzando por la calle, mientras saboreaban
aquellos exquisitos dulces, que resultaron ser los mas ricos que habian probado en
su vida.

Al llegar a la esquina, se enteraron de que caminaban por la calle
Mercaderes, gracias a un letrero ubicado en la pared de una casa.

Aguella era una zona muy transitada y colorida, habia gente de todo tipo y
algunos vendedores ambulantes.

Particularmente, les llamé la atencion un puesto de bebidas atiborrado de
nifios que hacian una larga cola para comprar guarapo de papel6n, mientras no
paraban de gritar “jRefresquero, refresquero!”.

Un poco mas adelante, observaron un pequefio negocio atendido por una
sefiora vestida con un traje de colores chillones, en donde se vendia mondongo de

res, el almuerzo favorito de los trabajadores del Capitolio.
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Los nifios continuaron caminando y llegaron a un lugar amplio donde
habia una frondosa ceiba; en una de sus ramas mas bajas, un hombre que hacia las
veces de barbero, habia colgado un pequefio espejo para que sus clientes pudieran
verse mientras los afeitaba.

En aquel sitio se escuchaban las risas y los gritos de un pequefio grupo de
nifios que formaban un circulo y parecian estar jugando algo muy divertido. Nata,
Guillo y Eric se acercaron y asomandose por encima de los hombros de los méas
bajitos, pudieron percatarse de que el grupo estaba jugando trompo.

El mejor jugador de todos era el nifio més alto, lanzaba aquel objeto con
tal habilidad, que podia mantenerlo dando vueltas por minutos enteros. Nata
Guillo y Eric nunca imaginaron que jugar trompo fuera tan chévere.

Mientras disfrutaban de aquel espectaculo, Nata sinti6 que alguien la
agarraba bruscamente por un brazo. Era una mujer grandota, de piel oscura, que
Ilevaba delantal y un pafiuelo blanco anudado a la cabeza.

Nata no habia salido de su asombro cuando la mujer comenzé a
zarandearla mientras le hablaba fuertemente:

-iNifia Maria Matilde! ;Queé hace aqui rodeada de varones? Si su mama o su papa
la ven, le van a dar una pela y a mi me van a dejar sin comer por no cuidarla como
es debido.

- Sefiora, usted estd equivocada -dijo rapidamente Guillo-. Ella es mi hermana
Natalia.

-Si, es verdad. Mi nombre es Natalia, no Maria Matilde -agregé Nata comenzando
a asustarse con aquella situacion.

- jAdemas de desobediente, mentirosa! jNunca habia visto a una nifia asi!
iVamonos ya para la casa! —grité con furia la mujer, mientras sujetaba con méas

fuerza a la nifa.

Guillo y Eric tomaron a Nata por el otro brazo tratando de evitar que
aquella sefiora se la llevara. Y asi comenzo un estira y encoje que parecia no tener
fin, hasta que en aquel jamaqueo la mujer perdid el equilibrio y call6 sentada,
causando un estallido de risa entre los jugadores de trompo que no habian perdido

detalle de lo que acontecia.
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Nata, Guillo y Eric salieron corriendo como alma que lleva el diablo. Al
mismo tiempo, la enorme mujer se levantd del suelo més furiosa que antes y echo
a correr detras de los nifios con una rapidez impresionante.

La mujer empezo0 a llevarse por delante todo lo que encontraba a su paso y
asi fueron a parar al suelo, una pipa de guarapo del refresquero y un par de platos
de mondongo, que la sefiora del vestido de colores acababa de servir a dos de sus
clientes.

Nata estaba tan aterrada que en medio de la veloz carrera dese6 con todas
su fuerzas volver al tiempo presente. De inmediato, una densa nube cubrio el
lugar, y Nata, Guillo y Eric frenaron en seco porque no podian ver nada.

La nube se disipd; la imagen de la fuente escultural aparecio ante sus 0jos

y la moneda que Nata habia lanzado, apenas comenzaba a descender.

Capitulo 6: “El Salén Eliptico”

Todavia impresionados por lo sucedido, los tres nifios se unieron al resto
de sus comparieros porque habia llegado el momento de conocer una de las areas
mas extraordinarias del Capitolio

Alfredo los condujo a una gran salén en forma de elipse que estaba divido
en tres espacios diferentes, en los que podian apreciarse diversos objetos y obras
de arte.

Cuando todos estuvieron adentro, el guia tomo la palabra para explicarles
algunas cosas acerca del lugar en el que se encontraban:

- Este es el Salon Eliptico. Deben saber que esta es una de las areas mas
importantes del Capitolio porque conserva algunos tesoros de nuestro patrimonio
nacional.

Como pueden observar, este lugar esta dividido en tres secciones
diferentes: este es el Salon Amarillo; méas alla esta el Salon Azul, que es el mas

grande de los tres; y por ultimo, se encuentra el Salén Rojo.

Alfredo empez0 a caminar nuevamente y deteniéndose con los nifios en el

centro de la siguiente estancia les dijo:
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- Ahora que estamos en el Sal6n Azul, quiero ensefiarles algo muy especial. Aqui
se encuentra el Acta de la Independencia de Venezuela, que fue firmada el 5 de
julio de 1811.

Este documento tan valioso se encuentra guardado en aquel pedestal, justo
debajo del busto de Simon Bolivar, y solo se exhibe el dia de la celebracion de
esta importante fecha.

Deben saber que en el Salon Eliptico también estan algunos de los retratos
de los personajes mas importantes de la historia de Venezuela. Sin embargo, la

pintura mas asombrosa de este lugar no esta colgada en ninguna pared.

Alfredo sonrio con picardia y sefialando hacia arriba les dijo:

-Si dirigen su vista hacia el techo, comprobaran lo que les digo.

Los nifios elevaron sus miradas y descubrieron que en el techo de aquel
salon habia un 6leo impresionante que ilustraba la escena de una batalla.
- Esa obra de arte tan maravillosa es la “Batalla de Carabobo” que fue pintada por
Martin Tovar y Tovar.

Muchos dicen que este artista venezolano ha sido el pintor que mejor ha
sabido reflejar las escenas historicas de nuestro pais.

Un dato curioso acerca de esta pintura es que se esta ubicada justo por

debajo de la ctpula dorada del Capitolio

Dicho esto, Alfredo los invité a pasear por el Salén Eliptico para que

pudieran apreciar con mas detalle todo lo que alli habia.

Capitulo 7: “La galeria de los retratos”

Desde el centro del Salén Azul, el Salén Eliptico lucia majestuoso con sus
ventanas en forma de arco; sus esplendorosas cortinas que parecian sacadas de un
palacio real; y sus sillas, lamparas y muebles ornamentales de color oro.

Esta sala tenia tantas obras de arte que la hacian parecer la galeria de un

gran museo.
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En las paredes del lugar estaban colgados una gran cantidad de retratos
gue mostraban personajes con expresion solemne.

Mientras Eric recorria el Salon Azul con la vista, se topd con un 6leo en el
que estaba representado El Libertador, Simén Bolivar.
- iMira, Guillo, ese es el cuadro que aparece en la portada de nuestro libro de

Historia de Venezuela! —le comento Eric a su amigo.

Lo dos nifios se acercaron para mirar de cerca el retrato y lo observaron
con detenimiento.

Mientras Eric pensaba cuan interesante debio haber sido Bolivar, Guillo se
imaginaba vestido con aquel formidable uniforme militar.

Los pensamientos de ambos nifios se vieron interrumpidos cuando Nata se
les acercad.
- ¢Vieron que aqui esta el cuadro de Pdez? —dijo Nata sefialando una pintura
ubicada a la derecha del cuadro de EI Libertador.
- iY al lado esta Rafael Urdaneta! —agrego Eric.

- jEl tio de Luciano! —coment6 Guillo emocionado.

Los tres rieron con complicidad y continuaron mirando los retratos
tratando de identificar quiénes eran el resto de las personas alli representadas.
Guillo recordaba haber escuchado hablar de Santiago Marifio, José Tadeo
y José Gregorio Monagas, pero no tenia la menor idea de quién era Juan José
Ronddn, un hombre moreno con ojos grandes y aspecto amable.
-¢Ustedes saben quién fue Ronddn? —pregunté Guillo mientras sefialaba a lo alto

el retrato de aquel hombre.

Nata y Eric vieron la pintura indicada y respondieron moviendo la cabeza
en sefial de negacion.
Los nifios se quedaron contemplando aquel cuadro y mientras lo miraban

sintieron que habia algo extrafio en aquella pintura.

200



El semblante de Rondon parecia cambiar con cada segundo que pasaba, y
Nata, Guillo y Eric tuvieron la impresion de que ahora el hombre tenia el cefio
fruncido y que ya no lucia tan amable como antes.
- jRondon fue uno de los méas valientes hijos del llano venezolano! —dijo con

caracter una voz desconocida.

Guillo se volted para averiguar quién habia dicho eso, pero ellos tres eran
los Unicos que permanecian en el Salén Azul.
- Me pareci6 que la voz provenia de all —dijo Nata sefialando al grupo de retratos

ubicados a la derecha del cuadro de Simo6n Bolivar

Los tres avanzaron hacia aquel lugar, donde no parecia suceder nada
extrafio. Sin embargo, Eric not6 que la figura de Paez lucia diferente: llevaba las
manos en la cintura y tenia una ligera expresion de descontento.

- jRondén fue el mejor de mis lanceros! —dijo la imagen a los tres nifios

- Ademaés, cuando estuvimos a punto de ser derrotados por los realistas en la
Batalla de Boyaca, llegé el valiente Rondon con sus soldados para garantizarnos
el triunfo de esa pelea —agrego la figura del cuadro ubicado arriba de Paez, que

correspondia al General Carlos Soublette.

Los nifios estaban fascinados con lo que sucedia porque estaban
conociendo la Historia de Venezuela narrada por sus propios protagonistas.
-iVamos a aprovechar para averiguar qué hicieron algunos de estos personajes! —

dijo Eric emocionado.

Entusiasmada con la idea, Nata se acerco mas a la pared y se puso a mirar,
uno por uno, los cuadros que alli colgaban.
- Me gustaria saber qué hizo... jEI General Manuel Cedefio! —dijo la nifia

sefialando una pintura que estaba ubicada dos cuadros a la derecha de Soublette.

Inmediatamente, la figura cobro vida y mostrandole una sonrisa de medio

lado a la nifa le dijo:
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- Yo luché junto a José Félix Ribas y otros cientos de jovenes en la Batalla de la
Victoria, el 12 de febrero de 1814.

- jSi! —agreg6 la imagen de Ribas que se encontraba justamente debajo del retrato
de Cedefio —. Peleamos durante todo el dia, pero valio la pena porque vencimos a
Boves. En honor a esta fecha, el 12 de febrero de cada afio se celebra el Dia de la

Juventud.

Guillo y Eric caminaron para observar nuevamente los 6leos que estaban a
la izquierda del retrato de Bolivar.
- iYo quiero saber sobre José Francisco Silva! —comentd Eric apuntando con el

dedo un retrato colocado un poco més a la derecha de Rondon.

Inmediatamente, la figura del General Silva gir6 dandoles la cara y con la
mano derecha en el corazdn y expresion de orgullo en el rostro les dijo:
- Yo participé en 53 batallas por la independencia de Venezuela y por eso llevo 15
cicatrices en mi pecho. jNadie recibié mas heridas que yo!
- jYo envidiaba las heridas del General Silva! —exclamé la imagen de Antonio

José de Sucre, localizada dos pinturas més abajo.

Guillo estaba tan exaltado con aquella fabulosa experiencia, que no pudo
contener su emocion y grito:

- ¢ Y quiénes de ustedes estuvieron en la Batalla de Carabobo?

En ese preciso instante otros retratos cobraron vida y se escucharon las
voces de los Generales José Antonio Paez y Manuel Cedefio, acompafiadas de los
Generales Santiago Marifio, Bartolomé Salom y Ambrosio Plaza, mientras

gritaban a la vez “jYo participé!”
- Ciertamente, jgracias a estos valientes hombres y a otros muchos mas se sell6 la

independencia de Venezuela! —afadié finalmente la imagen de El Libertador,

Simon Bolivar.
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Capitulo 8: “La gran batalla”.

iQué emocionante era lo que estaba sucediendo! Nata, Guillo y Eric
hubieran podido pasarse todo el dia haciéndoles preguntas a las imagenes de los
cuadros; sin embargo, algo habia ocurrido durante los Gltimos instantes porque
todas las figuras de las pinturas habian vuelto a su posicion original.

De inmediato, Guillo se dio cuenta de que Alfredo habia ingresado de
nuevo en el Salén Azul y estaba llamando a todos los nifios para reunirlos en ese
lugar.

-Nifios, a las doce en punto cierran estos salones, asi que les propongo que
salgamos y vayamos a comer algo. Por favor, acérquense y hagan una fila

ordenadamente.

Poco a poco, los nifios se fueron acercando, incluidos Nata, Guillo y Eric,
y se agolparon alrededor de Alfredo quien los fue organizando mientras hacian la
fila.

Con Alfredo a la cabeza, todos comenzaron a salir, pero a medida que
avanzaban, Guillo not6 que conforme caminaba sentia algo raro bajo sus pies:
algo granuloso.

Si no hubiera sido porque el suelo de aquel lugar estaba tan pulido como
un espejo, hubiera jurado que pisaba tierra.

Finalmente, Guillo tuvo que detenerse porque sinti6 que algo le molestaba:
un pedrusco se le habia incrustado en la suela de uno de sus zapatos de goma. El
nifio intenté sacarlo con su mano mientras mantenia el equilibrio saltando sobre
un solo pie, pero no pudo hacer mucho porque la piedrita estaba muy atorada, asi
gue se sentd en el suelo para solucionar su problema.

Nata y Eric notaron que algo raro le pasaba a Guillo y se salieron de la fila
para averiguar qué le sucedia. Para cuando llegaron a su lado, el resto de los
nifios, junto con Alfredo, ya habian salido de la estancia.

Nata se agachd al lado de su hermano y al percatarse de cual era el
problema, procedi6 a buscar en su bolsito una pinza que llevaba para situaciones

de emergencia.
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La nifia se sent6 en el suelo y Eric la imitd. En seguida, Guillo se quito el
zapato con cuidado y se lo entregd a su hermana para que trabajara mas
comodamente. Mientras Nata intentaba sacar la piedrita, Eric y Guillo la
observaban como si aquello se tratara de una operacion de alta cirugia.

Los tres tenian la vista clavada en la suela cuando comenzaron a sentir que
algo les caia en la cabeza. De manera casi automatica se sacudieron el pelo con las
manos, dandose cuenta de que lo tenian lleno de tierra.

Extrafiado, Eric levantd la vista hacia el techo pensando que algo podia
estarse desprendiendo y mayuscula fue su sorpresa cuando vio que arriba de ellos
se estaba desarrollando una situacion insolita: en el enorme 6leo de Tovar y
Tovar, un caballo blanco sin jinete relinchaba alzando las patas delanteras.

Al intentar decir algo, su voz quedd opacada por los gritos y los fuertes
cafionazos provenientes del cuadro.

Nata habia soltado la pinza y observaba atonita la escena de la batalla
sobre sus cabezas. De pronto, identifico a lo alto de una colina a Simén Bolivar
sobre su caballo, mientras sefialaba con su brazo derecho el campo de batalla.

Eric reconocié al General José Antonio Paez uniformado de rojo que
cabalgaba decidido sobre un caballo blanco, guiando a un escuadron de lanceros;
por otro lado, los Generales Cedefio y Plaza se precipitaban valientemente sobre
las bayonetas del enemigo, mientras que la bandera tricolor ondeaba triunfante por
el campo a manos de un jinete.

Eric fijo la vista en un oficial que les gritaba a sus soldados: “jFirmes!”
mientras caia sin vida en el campo de Carabobo.

Para entonces, Guillo se habia puesto de pie y olvidando su zapato,
camind hasta colocarse debajo de la figura de Péaez, a quien seguia sin perder de
vista.

Al cabo de un rato de mucha accidn le oy0 gritarle a alguien:

-¢Por qué huyes cobarde?
-iMi general, vengo a decirle adios porque estoy muerto! -le respondié un hombre
moreno al tiempo que se rasgaba la camisa, le ensefiaba una herida mortal y caia

desvanecido a sus pies.
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Mientras que en el techo todo eran gritos y confusion, en el Salén Azul,
los tres nifios conmovidos, tenian los ojos Ilenos de lagrimas.

Alfredo entr6 apurado al lugar donde se encontraban los nifios, se detuvo a
unos metros de estos y les pregunto:
-Bueno ¢;se puede saber qué les pasd? ¢Por que no han salido? Tenemos largo rato
esperandolos afuera. jVVamos, apurense que nos tenemos que ir! jEs mas de la

unal

Guillo busco su zapato, se lo puso sin importarle que aun tenia la piedrita
clavada en la suela y dandole la mano a su hermana, salié cabizbajo del salon.
Silenciosamente, Eric les seguia de cerca.

Los tres nifios subieron calladitos al autobis mientras sus comparieros, ya
ubicados en sus puestos, los observaban con extrema curiosidad.

Guillo y Nata se sentaron juntos, tal y como habian hecho en el viaje de
ida; cuando Eric se iba a colocar detrés de ellos, se top6 con su libro de Historia
de Venezuela. Despueés de sentarse, Eric lo tom6 entre sus manos y lo abri6.

En la primera pagina se leia:”Dedicado a la memoria de todos aquellos que
dieron su vida por hacer de Venezuela un pais libre”

Eric cerro el libro, 1o mir6 por unos segundos y lo abrazé.
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4. Audi-cuento 3: “Los mensajeros de los dioses”

4.1 ldea

Nata, Guillo y Eric viajan junto al Centro de Excursionistas hasta la region
de Los Andes meridefios, donde aprenden sobre el lugar, especialmente sobre los

animales en venezolanos en peligro de extincion.

4.2 Sinopsis

Nata, Guillo y Eric viajan junto al Centro de Excursionistas para conocer
Los Andes meridefios.

En esta ocasion, la excursion dura varios dias y deben acampar en
distintos lugares de la region, donde comienzan a recibir una serie de pistas que

los llevan a conocer uno secretos naturales mas hermosos de Venezuela.

4.3 Tratamiento

Capitulo 1: “Rumbo al paramo”

El autobds del Centro de Excursionistas acaba de dejar Barinas y circula
por la carretera Trasandina, rumbo al paramo. Afuera hace frio y los nifios se
colocan sus chaquetas, sin quitar la vista de las ventanas admirando el hermoso
paisaje.

Se detienen a comer en una posada andina en donde disfrutan de los mas
deliciosos platos tipicos de la region. Luego, montan su campamento muy cerca

del rio Santo Domingo.

Capitulo 2: “Un viaje contra la corriente”
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Nata, Guillo y Eric pasean a orillas del rio Santo Domingo y mientras
disfrutan de la vegetacion tipica del lugar, descubren un cardumen de truchas que
nada contra la corriente.

Realizando gran cantidad de acrobacias para llegar hasta la cabecera del
rio, las truchas les dan una clave que los deja totalmente intrigados.

Después del paseo por el rio, todos los excursionistas regresan al

campamento Yy recogen sus cosas para trasladarse a la zona de las lagunas

Capitulo 3: “La recompensa del silencio”

Los excursionistas montan su campamento cerca de la Laguna de
Mucubaji, y desde alli realizan un paseo a caballo para conocer la Laguna Negra.

Durante el viaje, Nata, Guillo y Eric son los Unicos que se mantienen
silenciosos. Por eso, las oscuras aguas se abren para ellos y los tres nifios son
llevados hasta el centro de la laguna, donde se forma un enorme remolino a su

alrededor y una voz misteriosa les da otra curiosa clave.

Capitulo 4: “La mujer de bronce”

Al dia siguiente, los excursionistas llegan hasta Apartaderos, uno de los
pueblos mas representativos de Los Andes meridefios.

Alli visitan el Monumento en honor a la Loca Luz Caraballo y Alfredo les
cuenta la historia de esta mujer.

Mientras eso sucede, Nata, Guillo y Eric descubren que la escultura esta

relacionada con una nueva clave.

Capitulo 5: “Una extrafia casa”

Los niflos visitan la famosa “Casa de los cien techos” ubicada en

Apartaderos.
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Una vez adentro, se pierden en este misterioso lugar lleno de pasadizos
secretos y entradas falsas. Cuando Nata, Guillo y Eric llegan al techo més alto de

la casa, descubren una nueva pista.

Capitulo 6: “Las cinco aguilas blancas”

Cuesta arriba avanza el autobds por el paramo andino con los
excursionistas. Finalmente llegan al Parque Nacional Sierra Nevada y hacen una
parada en la estacion del teleférico para subir hasta el Pico Espejo y ver la nieve.

Luego de que Alfredo les cuenta la leyenda de los picos nevados, aparecen
cinco aguilas blancas que se llevan volando a los tres nifios en un maravilloso

viaje por Los Andes meridefios.
Capitulo 7: “Donde llora la montafia”

Las cinco aguilas vuelan alrededor de una alta montafia de la que brotan
riachuelos que van a parar al rio Chama.

Una vez alli, los nifios descubren el “Reino de los Condores” y conocen la
importancia de cuidar la naturaleza que les rodea
Capitulo 8: “Setecientas ochenta y ocho sorpresas”

Finalmente, los excursionistas llegan en el autoblds del Centro de
Excursionistas a la hermosa ciudad de Mérida en donde visitan la famosa
heladeria “Coromoto”, y comen los helados de los sabores méas exoticos.

4.4 Guion literario

Capitulo 1: “Rumbo al paramo”
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El autobls del Centro de Excursionistas acababa de dejar Barinas y
circulaba por la carretera Trasandina, rumbo al paramo meridefo.

En esta ocasion y a diferencia de otros paseos, el grupo era mas grande de
lo usual y estaba formado por nifios y jovenes de diferentes edades, pertenecientes
a las distintas categorias del Centro de Excursionistas: los Excursionistas
Menores, los Exploradores y los Escaladores.

El grupo de los “Excursionistas Menores” es el mas grande de todos. Esta
conformado por nifios entre ocho y doce afios de edad y realizan actividades
sencillas y paseos cortos, en donde aprenden las primeras nociones acerca del
excursionismo.

Por otro lado, el grupo de los “Exploradores” estéd integrado por jovenes
entre los trece y los diecisiete afios. Realizan paseos largos a distintos lugares del
pais, son especialistas montando campamentos y, como su nombre lo indica, son
expertos en labores de exploracion.

Por ultimo, los mayores de dieciocho afios de edad forman el grupo de los
“Escaladores”. Ellos dominan por completo todo lo relacionado al excursionismo
y la exploracion, y ademaés de esto, estan entrenados para montar campamentos en
lugares con condiciones extremas y son habiles alpinistas. Por esta razon, pueden

realizar excursiones en distintos lugares del mundo.

Nata, Guillo y Eric pertenecen al grupo de los Excursionistas Menores y al
igual que sus compaferos de grupo, Patricia y Francisco, estaban sumamente
emocionados porque era la primera vez que realizaban un paseo fuera de Caracas
con el Centro de Excursionistas.

Alfredo, un joven simpatico que pertenece al equipo de los Escaladores, es
el guia de los cinco nifios.

El autobds habia salido de Caracas muy temprano en la mafiana y despues
de largas horas de viaje, todos lucian muy cansados. Tanto asi, que hasta al mismo
Guillo se le cerraban los ojos de vez en cuando.

A medida que el autobls se acercaba al paramo andino, sus pasajeros
comenzaban a sentir frio. Por esta razén, Alfredo les recomendo a los nifios que se

pusieran sus chaquetas.
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Afuera, el panorama comenzaba a cambiar: las pendientes se hacian mas
pronunciadas, la vegetacion era cada vez més escasa y a lo lejos, comenzaban a
verse los picos de las altas montafias.

Alfredo se cambid de puesto y se sentd cerquita de los excursionistas
menores para contarles algo acerca del lugar en el que se encontraban.

- Como deben haberse dado cuenta, estamos entrando en el paramo venezolano.
Durante el viaje notaran que esta region es muy distinta al resto del pais.

Por ejemplo, algunas de las plantas mas comunes son el frailejon, el
tabacote morado, el chispeador y el huesito de paramo.

También deben saber que la fauna del paramo es muy especial, pero
lamentablemente algunos de estos animales se encuentran en peligro de extincion,
como es el caso del condor de Los Andes; también estd el Unico oso de

Suramérica, conocido como el oso frontino, y el venado caramerudo paramero.

A Patricia, una nifia pecosa de pelo castafio, le llamé mucho la atencién el
hecho de que en Venezuela hubiera 0sos
- ¢Como es el oso frontino? —pregunto la nifia con curiosidad.
- Este oso tiene un pelaje negro brillante, aunque alrededor de los ojos tiene unos
circulos blancos y por esta razon mucha gente lo llama el “o0so de anteojos” —
respondid Alfredo
- ¢Y como es el condor de Los Andes? —pregunt6 Guillo, a quien le encantaban

los animales.

Alfredo sonrio al escuchar la pregunta y le respondio.
- El condor andino es mi animal favorito. jEs majestuoso! Es el ave voladora mas
grande del mundo y con sus alas extendidas puede llegar a medir tres metros y
medio. Su plumaje es de color negro, con excepcion de la cabeza y las patas en
donde no tiene plumas, y alrededor del cuello tiene un delicado plumaje blanco.
Es una lastima que casi no queden condores. Muy pocas personas han tenido la

suerte de verlos en su habitat natural.
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En ese momento, el conductor del autobus les inform6 que estaban
entrando en Santo Domingo y que se iban a detener para comer y beber algo
caliente.

El vehiculo se estacion6 frente a un pequefia posada de color blanco y
techos de teja; de sus paredes exteriores colgaban una multitud de macetas con
flores de todos los colores y en la puerta habia un letrero que decia “La posada de
los mil geranios”

El grupo del Centro de Excursionistas entr6 al lugar. Era una estancia
acogedora en la que se veia una agradable chimenea que mantenia calientito el
ambiente, y de la cocina salian deliciosos aromas que les abrieron el apetito.

Todos se dividieron en pequefios grupos y se sentaron en mesitas cubiertas
con simpaticos manteles de cuadros rojos y blancos. Nata Guillo y Eric se
colocaron en una misma mesa junto con Alfredo, Patricia y Francisco.

A los pocos segundos, les llevaron un plato con quesos ahumados,
acompariados de una cesta con deliciosas arepas andinas, que eran muy parecidas
a las arepas de maiz pero un poco més delgadas y mas dulces, y estaban hechas
con harina de trigo.

Seguidamente les sirvieron una humeante crema de papas que les hizo
entrar en calor de inmediato. De segundo plato comieron unos dorados pastelitos
de San Benito, rellenos con carne guisada; y para completar, de postre les trajeron

dulces abrillantados y chocolate caliente.

Con la barriga llena y el corazdn contento, todos se montaron en el autobus

nuevamente para continuar el viaje hasta el lugar donde acamparian.

Capitulo 2: “Un viaje contra la corriente”

Al poco rato de andar por la carretera, el autobus del Centro de

Excursionistas tomé un pequefio desvio para llegar al lugar donde iban a acampar.
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Una vez alli, todos se bajaron del autobus y procedieron a organizarse para
montar el campamento. Los mas expertos se encargaron de armar las tiendas de
campafia que estuvieron listas rapidamente.

A Nata y a Patricia les asignaron una carpa para ellas solas; mientras que
Guillo, Eric y Francisco compartian una mas grande, a pocos metros de la tienda
de las nifas.

Paralelamente, dos de los exploradores encendieron una magnifica fogata,
alrededor de la cual todos se sentaron un rato después. Alli cantaron canciones,
contaron algunas historias que asustaron a mas de uno y les participaron a los mas
pequefios que al dia siguiente harian una excursion por el rio Santo Domingo.

Finalmente, después de un dia tan largo, todos se fueron a dormir.

A las seis de la mafiana ya Guillo estaba listo para empezar el dia. Sin
embargo, Eric y Francisco seguian durmiendo placidamente dentro de sus sacos
de dormir. Guillo salié en silencio la tienda para ver si alguno de los exploradores
o de los escaladores estaba despierto como él.

Al salir, supuso que alguien se habia levantado porque percibié un aroma a
café recién colado.

- ¢Quieres un poco? —preguntdé Alfredo a sus espaldas, mientras sostenia una

pequefia jarra de café con leche.

El nifio aceptd y Alfredo le sirvi6 en una taza.

Guillo bebia su café cuando vio al grupo de escaladores que se despedia
del resto de sus comparieros de viaje porque el plan de estos era escalar el Pico
Mucufiuque en Santo Domingo. Mientras tanto, de las demaés tiendas comenzaban
a salir Nata, Eric y los otros excursionistas.

En una mesa plegable habian colocado el desayuno, que consistia en
tortas, frutas y jugos. Los nifios comieron, ordenaron sus tiendas y Alfredo los

Ilamo para comenzar la caminata por la orilla del rio Santo Domingo.
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El guia y los cinco nifios abandonaron el campamento y comenzaron su
excursion. Caminaron un buen trecho, hasta llegar a un rio de aguas heladas y
transparentes, y se sentaron a sus orillas para descansar.

Al poco rato, reanudaron el camino y continuaron admirando el paisaje
mientras observaban a los pajaros y las plantas del lugar, hasta que llegaron a una
zona donde las aguas eran mas llanas y a lo ancho del rio, se podia observar una
larga hilera de rocas que llegaba hasta el otro extremo.

Los nifios y Alfredo empezaron a caminar en fila sobre las piedras para
cruzar hasta la otra orilla. El guia iba de primero, seguido por Patricia y Francisco;
y un poco mas atras, caminaban Nata, Guillo y por ultimo, Eric.

De pronto, Nata vio unos reflejos plateados en el agua y se detuvo para
averiguar qué los causaba.

- iSon truchas! —dijo Guillo, asumiendo que su hermana se habia detenido para
observar los peces.

- ¢Donde? —afiadio Eric que estaba mas pendiente de las rocas que pisaba que de
aquello que circulaba por el agua.

- jAlli' —dijo Nata, mientras sefialaba a varias truchas que nadaban rio arriba

contra la corriente.

Eric iba a decir algo pero se quedo sin palabras cuando vio que uno de los
peces saltaba afuera del agua, pasaba por encima de sus cabezas y volvia a caer en
el rio continuando su trayecto.

Mientras Alfredo, Patricia y Francisco los esperaban en la orilla, Nata,
Guillo y Erick se divertian viendo las acrobacias de las &giles truchas que,
saltando sobre ellos, dejaban caer heladas gotitas de agua.

Repentinamente, dos peces enormes salieron al mismo tiempo del agua y
mientras saltaban sobre los nifios les dijeron a una sola voz:

- jSolo en silencio escucharan!
Dicho esto, se zambulleron en el agua dejando totalmente intrigados a los

tres nifios.

- jApurense! — gritd Alfredo mientras les hacia sefias.
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Nata, Guillo y Eric apuraron el paso caminando por la hilera de piedras y
se unieron al resto de sus comparieros para continuar el paseo

Al cabo de un rato, Alfredo sac6 unos sandwiches que habia llevado en su
morral y los repartido entre su pequefio grupo de excursionistas. Los nifios
comieron sentados bajo la sombra de unos arbustos, se quedaron conversando y
regresaron al campamento en horas tempranas de la tarde.

Cuando Nata, Guillo y Eric estuvieron solos, comentaron lo ocurrido en el
rio.
-¢Queé oyeron ustedes en el rio?-preguntd Guillo intrigado.
- i“Solo en silencio escucharan! -dijo Eric recordando la frase pronunciadas por
las truchas.

- ¢ Qué habran querido decir con eso? —agregd Nata desconcertada.

Los tres nifios siguieron hablando al respecto, pero no lograron llegar a

ninguna conclusion.

En vista de que ya era hora de recoger para continuar el viaje, los
exploradores desarmaron el campamento mientras que los excursionistas menores
se encargaban de recoger sus pertenencias. Después de esto, todos se montaron en
el autobls y emprendieron la marcha hasta su siguiente destino: la Laguna de

Mucubaji.

Capitulo 3: “La recompensa del silencio”.

El autobls del Centro de Excursionistas llegoé a la Laguna de Mucubaji
cuando aun no habia anochecido, y los exploradores bajaron los implementos
necesarios para volver a armar las tiendas.

Al igual que el dia anterior, encendieron una fogata para calentarse y
aprovecharon el fuego para asar las truchas que habian pescado durante el dia; sin

embargo, después de la experiencia que tuvieron en el rio, Nata, Guillo y Eric
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decidieron comerse otro sandwich y una fruta. Y después de cenar y conversar un

rato, todos se fueron a descansar porque tenian que levantarse temprano.

Al dia siguiente, los nifios se despertaron al escuchar el llamado de
Alfredo; se alistaron rapidamente y al salir de sus carpas, comieron huevos
revueltos, galletas saladas y tomaron chocolate caliente.

El guia les informd que esa mafiana darian un paseo a caballo para visitar
la famosa Laguna Negra, y también les dijo que el paseo lo realizarian en
compafiia de algunos de los exploradores. Asi que una vez que todos estuvieron
listos, fueron a buscar los caballos que se alquilaban cerca del campamento.

Como Nata nunca habia cabalgado, decidido montarse en el mismo caballo
de su hermano, mientras que Eric escogio un caballo para él solo.

El grupo comenzé la cabalgata por un camino estrecho; sin embargo, era
lo suficientemente ancho como para que los caballos de Eric y de Guillo fueran
uno al lado del otro.

Los tres nifios viajaban en silencio, muy atentos, observando todo lo que
los rodeaba, mientras seguian a Alfredo, Francisco y Patricia, que iban justo
delante de ellos.

A medida que avanzaban, Nata, Guillo y Eric escuchaban las
conversaciones que llevaban los exploradores que cabalgaban mas adelante. Al
parecer, contaban chistes porque de vez en cuando se escuchaba una sonora
carcajada.

A Eric le dio la impresion de que las voces de Alfredo y del resto de
jinetes se oian cada vez maés alto; a un punto tal, que le parecié que comenzaban a
gritar.

El nifio volted para mirar a sus amigos y vio que Nata se protegia los oidos
con sus manos, mientras que Guillo mostraba gran incomodidad por la expresién
de su rostro. Eric intent6 decirles algo, pero sus palabras quedaron opacadas por
las fuertes voces que se escuchaban alrededor.

Al parecer, ellos eran los Unicos que podian percibir aquel escandalo

porque Alfredo y sus compafieros cabalgaban tranquilamente.
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En ese instante, los caballos en los que iban montados los tres nifios
detuvieron el paso. Eric intent6 animar a su animal, mientras que Guillo movia
incesantemente las riendas que tenia entre sus manos; sin embargo, los caballos
parecian hipnotizados.

Nata quiso avisarle a Alfredo que se habian detenido, pero este parecia no
escuchar a la nifia; finalmente, el grupo se alej6 dejandolos atras.

Una vez que Nata, Guillo y Eric se quedaron solos, sus caballos
reanudaron la marcha por una vereda paralela a la que venian, y aunque los nifios
les daban 6rdenes a los animales, estos no los obedecian.

Los caballos siguieron avanzando hasta llegar a un lago de aguas
intensamente oscuras, y los tres supusieron que se trataba de la Laguna Negra.
Esto los tranquilizé pensando que, en cualquier momento, se encontrarian con
Alfredo y sus compafieros de cabalgata. Sin embargo, los animales no se detenian
y continuaban caminando con paso firme hacia el centro del lago.

En un principio, Eric pensé que su caballo tenia sed, pero se dio cuenta de
que estaba equivocado, cuando el animal continué adentrandose en las aguas.
Guillo y Nata comenzaron a asustarse cuando sus zapatos comenzaron a mojarse.
Incluso, pensaron en lanzarse a la laguna, pero la oscuridad de sus aguas los
atemorizo aln mas.

Nata abrazaba a su hermano con tanta fuerza que casi le cortaba la
respiracion, y Eric no dejaba de girar la cabeza de un lado a otro mirando cémo
subia el nivel del agua.

En ese momento, un viento cortante paso entre los dos caballos y las aguas
se fueron abriendo, dejando al descubierto el fondo de la laguna. Los caballos
comenzaron a caminar por aquel canal despejado hasta llegar el centro del lago y
una vez alli, comenzo a formarse un inmenso remolino de agua a su alrededor.

Mientras el liquido giraba a gran velocidad, Nata, Guillo y Eric empezaron

a oir una voz proveniente de las aguas que les decia:
“Los deditos de tus manos

los deditos de tus pies:

uno, dos, tres, cuatro, cinco,
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seis, siete, ocho, nueve, diez”.

La voz callé y los caballos se dieron la vuelta, mientras el remolino les
abria paso para gue salieran de la laguna.

Cuando llegaron a la orilla, todo parecié volver a la normalidad y los tres
nifios alcanzaron a Alfredo y al resto del grupo, quienes apenas estaban llegando

al lugar y no habian notado su ausencia.

Capitulo 4: “La mujer de bronce”

Esa noche, Nata, Guillo y Eric asaban salchichas sentados alrededor de la
fogata, mientras comentaban lo sucedido en la laguna.
- ¢ Qué le habra ocurrido a los caballos? —pregunt6 Guillo.
- No sé... Pero me parece que todo tiene que ver con lo que nos dijeron las
truchas —respondié Nata.

Dicho esto la nifia repiti6 la frase que les dijeron los peces cuando
cruzaron el rio:
- “iSolo en silencio escucharan!”
- {Si! jTodo esta relacionado! —afirmé Eric-. Recuerden que nosotros éramos los
unicos que estdbamos en silencio y por eso pudimos escuchar lo que la laguna
dijo.
- Ahora tenemos que averiguar qué significado tiene el mensaje que nos dio el

agua —dijo Guillo.

Al poco rato, todos se retiraron a sus carpas para dormir después de

aquella extrafia y agitada jornada.

El cuarto dia de la excursion, los nifios se levantaron temprano para
recoger el campamento, se tomaron un vaso de jugo rapidamente y subieron al
autobus del Centro de Excursionistas para continuar su viaje hasta la poblacion de

Apartaderos.
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Al llegar alli, se encontraron con un pueblito de casas antiguas, viejos
muros de piedra y campos sembrados de hortalizas.

El autobus se detuvo en una colina donde habia un parador para desayunar;
en aquel lugar, vendian un delicioso chocolate caliente y bollitos de maiz con nata
fresca y, como ese dia hacia tanto frio, aquella comida les sent6 de maravilla.

- ¢Alguno de ustedes ha escuchado hablar de la Loca Luz Caraballo? —preguntd
Alfredo dirigiéndose a los nifios.

- iEsa es una mujer fantasma! —respondi6 Francisco demostrando seguridad

Alfredo se sonrio y les dijo:
- Veréan... Existe una vieja leyenda acerca de una mujer Illamada Luz Caraballo
que enloquecio6 cuando perdi6 a sus cinco hijos. Dicen que dos de ellos murieron,
que otros dos se fueron a pelear en la guerra y que su Unica hija la abandond.
Muchos cuentan que, desde ese entonces, la mujer camina sin rumbo entre

los pueblos de Chachopo y Apartaderos.

Inmediatamente después de narrar esta breve historia, Alfredo llevé a los
nifios afuera para que conocieran el monumento mas famoso del lugar. Se trataba
de una estatua hecha de bronce que representaba a la Loca Luz Caraballo.

Al llegar hasta la escultura, Nata se asusto con ella; tanto asi, que le daba
temor acercarsele. Por su parte, Eric y Guillo se aproximaron al monumento para
poder apreciarlo mejor.

Mientras Guillo detallaba aquella estatua que tenia un brazo extendido,
Eric se dedicd a leer una placa de bronce ubicada al pie de la escultura; alli habia
un poema de Andrés Eloy Blanco dedicado a aquella mujer.

A medida que Eric avanzaba en la lectura del texto, se dio cuenta de que la
linea final de cada verso coincidia con las palabras que las aguas de la Laguna
Negra les habian dicho.

Inmediatamente, llam6 a sus amigos para que se acercaran y pudieran
comprobar lo que habia descubierto. Guillo llegd donde Eric rapidamente, sin
embargo, Nata se mantuvo alejada acompafiada por Francisco y Patricia que ya

habian conocido la estatua en un viaje anterior.
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- jHay algo misterioso que tenemos que descubrir! —dijo Eric-. jDebe haber algo
oculto en este monumento!
- La clave tiene que estar en los dedos de las manos o en los dedos de los pies -

comento Guillo recordando las palabras de la laguna.

Ambos comenzaron a mirar a detenidamente los dedos de la estatua; sin
embargo, en ellos no habia nada escrito.

Guillo se quedd observando las grandes manos de la escultura y descubrio
que el dedo indice de la mano derecha parecia apuntar hacia algun lugar.

El nifio tratd de alinear su vista con aquel dedo y descubrié que sefialaba
una vieja casa que estaba ubicada en lo alto de una colina.
-¢Qué lugar sera ese? —pregunto el nifio
- Esa es la “Casa de los cien techos” —respondié Alfredo mientras se acercaba a

Guillo y a Eric-. ¢Quieren visitarla?

Entonces, los dos nifios respondieron a la vez:

-iPor supuesto!

Capitulo 5: “Una extrafia casa”

Alfredo y el grupo de excursionistas se encontraban parados frente a la
“Casa de los cien techos”.

Esta era una casa colonial algo rara y daba la impresion de tener mas
techos de los que realmente tenia.

Los primeros en ingresar en el curioso lugar fueron Nata, Guillo y Eric,
gue estaban deseosos por recorrer su interior para ver si encontraban algun indicio
relacionado con las extrafias pistas que habian estado recibiendo durante los
ultimos dias.

Guillo propuso comenzar la busqueda de arriba hacia abajo porque, de
acuerdo a sus deducciones, la estatua sefialaba hacia la parte superior de la casa.

Cuando Eric paseaba la vista por el lugar, vio una escalera ubicada en un

pasillo. De inmediato, se dirigieron hacia all& y comenzaron a subir; sin embargo,
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cudl no seria su sorpresa, cuando se dieron cuenta de que por alli no se llegaba a
ninguna parte: la escalera terminaba en uno de los extrafios techos.

Los tres nifios se dieron la vuelta y bajaron por donde habian subido,
ubicandose nuevamente en el pasillo. Al fondo del mismo, divisaron una puerta
cerrada y Guillo apurd el paso para llegar hasta ella. Mientras comenzaba a
abrirla, los tres se quedaron totalmente desconcertados porque detras de la puerta
solo habia una pared.

Los nifios regresaron sobre sus pasos para llegar de nuevo a la entrada y
asi caminar en la direccion opuesta a la que habian tomado al principio. Primero,
pasaron frente a un salon-museo en el que estaban exhibidas piezas de ceramica
de fabricacion indigena; en aquella sala, estaba el resto de sus compafieros
admirando la exposicion.

Nata, Guillo y Eric siguieron avanzando hasta el siguiente salon en el que
habia otra escalera; esta era muy ancha; tan ancha, que los tres subieron
cémodamente uno al lado del otro.

Finalmente, esta escalera los llevd a un pequefio descanso en el que habia
una ventana, pero cuando se asomaron por ella, lo Unico que pudieron observar
fue un sembradio de repollos. Después de mirar el paisaje con detenimiento, los
nifios concluyeron que alli no habia nada misterioso.

Nata, Guillo y Eric se dieron la vuelta y se toparon con otra escalinata
larguisima y muy estrecha; tan estrecha, que por alli tuvieron que subir los tres,
uno detras del otro, rozando las paredes de ambos lados mientras ascendian.

Cuando llegaron a lo més alto, se encontraron con una pequefiisima
habitacion totalmente circular, que tenia una Unica ventana redonda ubicada en
todo el centro del techo.

Después de recorrer el suelo y las paredes con la vista, los nifios no
descubrieron nada extrafio y se pusieron a mirar hacia arriba a través de la
ventana. Desde alli, se veia un cielo totalmente despejado y de un intenso color
azul; sin embargo, antes sus 0jos se comenz0 a formar aceleradamente una nube

blanquisima como una mota de algodén.
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A medida que transcurrian los segundos, la nube tomé la forma de una
cara con los ojos cerrados que se inflaba y desinflaba, tal y como si estuviera
durmiendo. Los nifios casi pudieron sentir que roncaba.

-¢Estan viendo lo que yo veo? -preguntd Guillo sin quitar la vista del cielo.
-iParece ser una cara! -dijo Eric de inmediato.
-iSil Y parece que la cara duerme -afiadio Nata —. jEstoy segura de que significa

algo!

En eso, un fuerte viento soplo; la nube se desvanecio y el cielo qued6 tan
azul como estaba al principio.

Convencidos de gue no tenian mas nada que buscar en la “Casa de los cien
techos”, los tres caminaron escaleras abajo y se reunieron con Alfredo y sus
compafieros en el salon—-museo, donde todos estaban recibiendo una charla

relacionada con artesanias y cerdmicas traidas de distintos lugares del pais.

Aunque el grupo de excursionistas dedico el resto del dia a recorrer los
alrededores del pueblo, Nata, Guillo y Eric no prestaron mucha atencion al paseo
porque no hicieron mas que intercambiar ideas acerca del posible significado de
aquello que habian visto desde la “Casa de los cien techos”.

Al final de la tarde, el grupo se alojé en una confortable y acogedora
posada donde, después de cenar, pasaron la noche en unas comodas camas bien

abrigaditos.

Capitulo 6: “Las cinco aguilas blancas”

El autobds del Centro de Excursionistas estaba listo para continuar con el
recorrido programado y el siguiente destino era el teleférico de la ciudad de
Meérida.

Mientras viajaban por la carretera, Alfredo les contd a los nifios algunos
detalles acera del lugar que iban a visitar.

-¢Saben que ahora vamos al teleférico mas alto y mas largo del mundo? -preguntd

Alfredo dirigiéndose a los excursionistas—. Este sistema de transporte une a la
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ciudad de Mérida con el pico Bolivar, que es la montafia més alta de toda. A
medida que subamos en el teleférico, podremos ver los otros picos de la Sierra

Nevada.

Los nifios continuaron el resto del viaje imaginandose lo emocionante que
debia ser subir tan alto... jY sin tener que escalar! Ademas, como estaban en el
mes de Agosto, sabian que la nieve abundaba en el lugar.

Entre conversaciones, risas y uno que otro rato de silencio, los
excursionistas finalmente llegaron a la estacion del teleférico.

Alfredo se dirigio a la taquilla para comprar todos los boletos, mientras el
grupo de excursionistas formaba una ordenada fila para abordar los funiculares
que, en esta oportunidad, los llevarian hasta el pico Espejo.

Nata, Guillo, Eric, Patricia, Francisco y Alfredo ascendieron juntos.
Mientras los tres ultimos miraban el paisaje por el lado derecho de la cabina, los
otros tres observaban el panorama desde el lado contrario.

A medida que ganaban altura, pudieron apreciar una linda vista de la
ciudad de Merida y frente a ella, Nata, Guillo y Eric vieron algo que los dejo sin
habla: habia una rara montafia que tenia la forma de una cara, y daba la impresion
de que era un gigante acostado boca arriba. jLa figura era idéntica a la nube que
habian visto en la “Casa de los cien techos”!

De repente, de la enorme cara de piedra broté una voz gruesa y retumbante
que les dijo: “Alli, donde llora la montafia”. Inmediatamente el sonido cesd y
Nata, Guillo y Eric se dieron cuenta de que ellos eran los Gnicos que habian oido
la voz, porque sus comparieros seguia de lo mas tranquilos.

Nata le pregunt6 a Alfredo:

-Alfredo, ¢cémo se llama la montafia que esta alla? jAquella que tiene cara de
personal
Alfredo se cambié de lado y mirando hacia donde Nata sefialaba respondio:

-jAh! Ese es el “gigante dormido".

En ese mismisimo instante Nata, Guillo y Eric supieron que lo dicho por la

montafia era una nueva clave.
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Cuando llegaron al pico Espejo todos se bajaron; hacia un frio terrible y
todo estaba nevado.

Los nifios salieron de la estacion y comenzaron a caminar sobre la mullida
alfombra de nieve. Nata se agachd, recogio un poco de nieve, hizo una bolita y se
la lanz6 a su hermano. jSiempre habia querido hacer eso!

Mientras caminaban con Alfredo en medio de aquel frio, el guia decidio

contarles una antigua leyenda indigena.
- Vengan y acérquense, que les voy a contar la leyenda de las cinco &guilas
blancas —dijo Alfredo-. De acuerdo a la tribu de los Mirripuyes, que habitaban
hace muchos afios en estos parajes, la primera mujer que existio sobre la tierra se
Ilamaba Caribay. Ella era la hija del dios Sol y la diosa Luna.

Un dia Caribay vio volar por el cielo cinco &guilas blancas y se enamoro
de sus hermosas plumas, asi que decidié ir tras ellas. Caribay tuvo que atravesar
los valles y las montafias siguiendo las sombras que las aves dibujaban en el
suelo, hasta que Ileg6 a la cima de un risco desde donde vio como las &guilas se
perdian en las alturas.

Al poco tiempo, volvio a ver a estas cinco hermosas aves y mientras
volaban hasta las sierras, Caribay se puso a cantar dulcemente. Entonces, cada una
de las aguilas descendio sobre un risco, todas se quedaron inmdviles y en ese
momento, Caribay corrié hacia ellas para arrancarles las plumas.

Sin embargo, cuando toco a las aves, un frio glacial entumecié sus manos
porque las grandas &guilas estaban congeladas y se habian convertido en cinco
picos helados.

De acuerdo a esta leyenda, este es el origen de las sierras nevadas de
Mérida, y las cinco &guilas blancas son los cinco picos que siempre estan
cubiertos de nieve. Y dicen que cuando caen las grandes nevadas es porque las

aguilas se despiertan y el silbido del viento es el canto triste y dulce de Caribay.
Cuando Alfredo termind de narrar la leyenda, Patricia y Francisco estaban

tiritando de frio porque habia comenzado a nevar, asi que el guia les propuso

entrar a la estacion para tomar algo caliente.
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Aunque Nata, Guillo y Eric también tenian frio, se quedaron afuera y
decidieron acercarse al mirador en donde habia una estatua de la Virgen de las
Nieves. Desde alli, podian observar perfectamente los picos Bolivar, Humboldt y
Bonpland.

Mientras admiraban tan fastuoso paisaje, vieron que a lo lejos, detras de
cada una de las tres cumbres, habia algo que se elevaba en el cielo acercandose
hacia ellos.

A medida que se aproximaban, descubrieron que se trataba de tres aguilas
enormes que batian las alas majestuosamente.

Cuando las aves estuvieron lo suficientemente cerca, descendieron y en
pleno vuelo, cada una tomo a un nifio por los hombros y nuevamente se elevaron

con ellos por los aires.

Capitulo 7: “Donde llora la montafia”

Sin saber por qué, ninguno de los tres nifios sintié temor alguno. Mas bien,
se agarraron fuertemente de las patas de las aguilas, como si de un paracaidas se
tratara, y asi remontaron el vuelo.

A los pocos minutos, dos aguilas salieron desde la parte trasera de los otros
dos picos nevados y emprendieron el vuelo escoltandolos.

El panorama del paramo andino era maravilloso y no habia nada que se les
escapara de la vista; Nata, Guillo y Eric pudieron ver infinidad de colinas y
montafias; lagos y lagunas; caminos y poblados; sembradios y riachuelos.
iAquella era una experiencia unica!

Mientras volaban, Guillo reconocié la Laguna Negra, por lo que supuso
que las aguilas volaban hacia el norte; también se dio cuenta de que, poco a poco,
las aves comenzaban a descender acercandose a la cumbre de una montafia de la
cual brotaban hilillos de agua cristalina, que bajaban por sus laderas y se unian al
curso de un caudaloso rio.

- Aqui llora la montafia y sus lagrimas bajan hasta el rio Chama -le dijo el aguila a
Guillo.

- ¢ Y por que llora? —pregunto el nifio.
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- Llora porque muchas de las plantas y animales que habitan en ella estan
desapareciendo -le respondié el aguila entristecida-. Y mientras menos vida
silvestre quede aqui, méas llorard la montafia y el gran rio crecera causando
terribles tragedias. Asi que td y tus amigos deben hacer saber esto a los humanos
para que cuiden la naturaleza. ;Me lo prometes?

- jLo prometo! -dijo Guillo-. jLo prometo!

Mientras esto sucedia, Eric y Nata estaban teniendo una experiencia
similar a la de Guillo.
- Ahora les vamos a mostrar algo fantastico que nunca olvidarén -dijeron a coro

las &guilas mientras daban la vuelta a la montafia.

Las blancas aves adquirieron mas velocidad y se precipitaron
aceleradamente hasta un lugar oculto, donde estaba el Reino de los Céndores.
-jLos Céndores! -exclamé Guillo emocionado.

-Si, los Cdondores —confirmd el guila-. También los llamamos “los mensajeros de
los dioses” porque ellos acompafian a las almas las plantas y los animales cuando
mueren. Ademas, son aves muy sabias porque conocen el secreto del equilibrio

ecologico.

En ese instante, todas las aves, aguilas y céndores, elevaron el vuelo y
armoniosamente, danzaron por el cielo alrededor de una enorme montafa en la
que habia un gran céndor de bronce.

Mientras tanto, los nifios comenzaron a escuchar el silbido del viento y

recordaron el dulce canto de Caribay.
Para el momento en que Nata, Guillo y Eric regresaron a la estacién del
pico Espejo, nadie habia extrafiado su ausencia porque Alfredo y el resto de los

excursionistas se encontraban tomando chocolate caliente en el cafetin del lugar.

Capitulo 8: “Setecientas ochenta y ocho sorpresas”
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Habia llegado el final de la excursion, pero antes de salir de la ciudad de
Mérida, el autobus del Centro de Excursionistas se detuvo en la famosa heladeria
“Coromoto”, que se encuentra en el libro de los récords mundiales Guinness,
como la heladeria con la mas amplia variedad de helados.

Al llegar alli, todos los excursionistas descubrieron asombrados que en ese
lugar se preparaban, nada mas y nada menos, que jsetecientos ochenta y ocho
sabores diferentes! Habian helados rarisimos que sabian a hallaca, a platano, a
pabelldn criollo y hasta a guacuco; aunque también habia sabores mas comunes

como mantecado, fresa o chocolate.

Nata se sentia especial después de la experiencia que habian tenido el dia
anterior, asi que pidi6 un exdtico helado de rosas, mientras que Guillo decidié
probar uno de caraotas porque se habia quedado hambriento después del
desayuno. Por su parte, Eric se fue por lo seguro y simplemente pidi6 que su

helado fuera de limon.

Montados en el autobds, todos los excursionistas comenzaron el viaje de
regreso. Poco a poco quedaba atras la ciudad, y Nata, Guillo y Eric hacian
esfuerzos con la vista por divisar las montafias nevadas a lo lejos.

Mientras el autobus deshacia el camino andado, pas6é nuevamente por el
paramo; hizo una breve parada en Santo Domingo para recoger a los escaladores
que habian ido hasta el pico Mucufiuque y, finalmente, con todos a bordo, el

vehiculo comenzo a bajar la cuesta rumbo a casa.
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V PARTE
CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Todo producto comunicativo, desde un programa de radio o de television,
hasta un libro para nifios, debe tomar en cuenta los intereses, gustos y necesidades
del publico al cual va dirigido, porque de lo contrario, se corre el riesgo de ofrecer

un producto inadecuado, incapaz de cumplir con los objetivos deseados.

Por este motivo es estrictamente necesario que todo comunicador social
estudie detalladamente cual es el perfil psicolégico del target elegido, para poder

ofrecerle un producto acorde a sus caracteristicas intelectuales y socio-afectivas.

El publico elegido para este trabajo de grado, incluye a los individuos de la
nifiez intermedia: entre los ocho y los doce afios de edad. De acuerdo a Leo6n
(2003), este periodo es trascendental para la formacion de la personalidad y la
autoestima del individuo. Por esta razon, es indispensable que la familia, la
escuela y la comunidad le suministre al nifio de estas edades, instrumentos
educativos, como los audi-cuentos infantiles, que lo ayuden en su desarrollo

psicologico

Para conocer las caracteristicas del target seleccionado se utiliz6
principalmente el “Modelo Octogonal Integrador del Desarrollo Infantil”,
propuesto por la psicdloga venezolana Chilina Ledn de Viloria (2000), que
considera que el individuo se va desarrollando integralmente a lo largo de su ciclo
vital, el cual esta formado por distintas etapas, entre las cuales se encuentra la

nifiez.

De acuerdo al MOIDI (2003), las areas de desarrollo integral tipicas la
nifiez son la fisica, motora, sexual, cognitiva, afectiva, social, moral y linguistica.
El estudio de estas &reas permitio conocer en primer lugar, que el audi-cuento

infantil es un instrumento adecuado para los nifios entre ocho y doce afios de
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edad; y en segundo lugar, las investigaciones realizadas también demostraron que
el audi-cuento es un material didactico necesario durante este periodo del ciclo

vital.

a. Es posible decir que el audi-cuento es un instrumento adecuado porque, los
nifios entre ocho y doce afios de edad han alcanzado las destrezas fisicas y
motoras necesarias  para manejar un recurso educativo de este tipo.
Paralelamente, los nifios de estas edades atraviesan por una etapa de su
desarrollo sexual, en donde resulta ideal reforzar los modelos de feminidad y
masculinidad esperados y, en este sentido, los contenidos literarios y los

personajes del audi-cuento han sido utilizados para tal fin.

Siguiendo con estas ideas, las investigaciones realizadas dieron a conocer
que los individuos de la nifiez intermedia cuentan con un grado de desarrollo
cognitivo-académico que les permiten comprender el audi-cuento infantil.
Mientras que en el campo afectivo, social y moral, los contenidos y mensajes
presentes en la serie de audi-cuentos han sido aprovechados para estimular la
conciencia social, el cambio de actitud y para alertarlo sobre comportamientos

incorrectos y peligrosos.

b. Segun Ledn (2000), el periodo entre los ocho y los doce afios de edad es ideal
para aplicar materiales didéacticos como el audi-cuento infantil, porque durante
esta etapa los individuos han logrado un grado de desarrollo social tal, que son
capaces de identificarse culturalmente con el pais al que pertenecen. En vista de
esto, unos audi-cuentos cuya tematica estd centralizada en el patrimonio
venezolano resulta idénea porque inculca valores positivos en el nifio hacia el
pais, y refuerza conductas protectoras y conservacionistas hacia su realidad

social y natural.

De acuerdo a Leon (2006), las diferencias culturales en los individuos de

una misma sociedad dependen, en gran parte, de la crianza que estos reciban.
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Consecuentemente, es un hecho que si durante el proceso de formacion de la
personalidad y autoestima, el nifio recibe el apoyo de instrumentos que lo ayuden
a identificarse con su ambiente y su pais, existen mayores posibilidades de que
individuo tenga una identidad nacional mucho més arraigada y crezca sintiendo

gran aprecio por el pais que lo rodea.

Ahora més que nunca nuestro patrimonio nacional, bien sea natural o
cultural, necesita el apoyo de este tipo de instrumentos porque esta atravesando
por una grave etapa en la que cada vez es peor su estado de conservacion, y los
nifios venezolanos, futuros adultos, estan creciendo en un ambiente donde los
principales medios de comunicacion social les brindan escasa informacion sobre

su propio pais.

Los nifios de hoy en dia parecen estar abstraidos por medios de
comunicacion sumamente modernos que les brindan entretenimiento, pero en muy
pocas ocasiones les proporcionan contenidos educativos que les dan a conocer
sobre su realidad cultural y los alertan sobre los peligros que corre nuestro
patrimonio nacional. En vista de esta situacion, los comunicadores sociales
venezolanos deben ofrecer una solucion urgente a este problema, y qué mejor
alternativa que crear productos comunicacionales especialmente preparados para
el publico infantil, cuyo objetivo principal sea darles a conocer a los nifios sobre

Venezuela.

En vista de esto, la serie de audi-cuentos “Coleccion Campamento”,
desarrollada a través del presente trabajo de grado, es una solucion
comunicacional para concienciar a los nifios sobre el patrimonio nacional, a través
de un medio de comunicacion hecho en Venezuela y preparado de acuerdo al

perfil psicoldgico del target elegido.
Vale la pena mencionar que el audi-cuento infantil es un formato que

presenta muchas ventajas en comparacion a otros medios de comunicacion

dirigidos al publico infantil.
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a. En primer lugar, el audi-cuento un recurso literario que promueve la lectura,
gracias a su lenguaje sencillo que favorece el desarrollo integral del individuo
en su area linglistica. Ademas de esto, es importante mencionar que las lecturas
han sido elaboradas de acuerdo a los intereses y gustos de un publico lector
que, segun las investigaciones del Banco del Libro (2001), se siente

identificado con las historias fantasticas, de aventuras y de héroes.

La ventaja descrita anteriormente es sumamente importante si tomamos en

cuenta que:

“Enfrentar a la lectura por primera vez, puede constituir
una experiencia traumatica. Odiar la lectura, pareciera un
sentimiento compartido por muchos nifios y jovenes. No
saber leer, ni comprender lo que se lee, ni recurrir de
manera espontdnea a los libros, constituye un
diagndstico sobre el cual se mira con alarma el estado de
la educacion en nuestros paises. (Hanan, 1998: 3)

En vista de esta realidad, resulta sumamente importante que los cuentos
estén orientados en funcion de los intereses de los lectores, y que los textos estén
escritos con un lenguaje claro y sencillo, para hacer que las lecturas luzcan méas

Ilamativas ante el publico elegido.

b. En segundo lugar, el audi-cuento es un instrumento comunicacional, cuyas
caracteristicas visuales vienen en forma de texto e ilustraciones llamativas,
mientras que las caracteristicas sonoras estan conformadas por voces, musicas y
efectos de sonido que corresponden a los textos escritos. De esta forma, este
formato audiovisual resulta competitivo dentro del mundo moderno de los
medios de comunicacion social, y permite poner en practica los procesos de

sincronizacion de lectura y audicién.

Para hacer viables las ventajas de esta serie de audi-cuentos infantiles, es

pertinente tomar en cuenta las siguientes recomendaciones:
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a.

b.

A pesar de que el audi-cuento infantil es un instrumento que puede ser
utilizado facilmente sin que sea necesaria la ayuda ni la orientacién de ningun
adulto, es importante que los padres, maestros o representantes inmediatos,
compartan este tipo de materiales con los nifios porque este tipo de actividades
ayudan a consolidar con mayor fuerza los conocimientos adquiridos a través
de la lectura y, segin Hanan (1998), favorecen a que el nifio desarrolle una

estructura de pensamiento méas ordenada.

A pesar de que el material impreso del audi-cuento puede leerse
perfectamente, sin el material sonoro. Es importante que ambos componentes
del audi-cuento funcionen conjuntamente porque el material audible ayuda a

consolidar el proceso de lectura en el nifio.

En el caso de no colocar el material sonoro, resulta igualmente

recomendable que un adulto le lea la historia en voz alta al nifio porque esta

actividad ayuda a desarrollar destrezas lectoras en el nifio.

C.

Es importante tomar en cuenta el hecho de que la temética de cada audi-cuento
estd centrada en el patrimonio venezolano, porque el mismo resulta accesible
para el nifio. En vista de esto, las escuelas pueden valerse de este instrumento
educativo para realizar actividades en las que se incluyan sus aportes y
opiniones, y en las que se propongan realizar actividades vinculadas a las

necesidades del patrimonio que los rodea.

Hanan recomienda a los padres, maestros u otros adultos conversen con los

nifios antes de leer el libro, y compartan sus expectativas sobre la historia proxima

a leer, sus opiniones sobre el titulo, temas relacionados con el texto, hablen sobre

los posibles personajes, etc. Este tipo de actividades “crean una plataforma de

conocimientos para que la historia sea significativa” (Hanan, 1998: 22)
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Para Hanan, este “conjunto de estrategias y actividades que se realizan en
torno a un libro especifico con el fin de acercar a los nifios afectivamente a la
lectura y crear un clima festivo y participativo, es lo que se conoce con el término
de «animacion a la lectura»”, y es recomendable para promover los libros
infantiles. (Hanén, 1998, 20)

d. Los libros para nifios, como es el caso de estos audi-cuentos, no son libros
para ser leidos exclusivamente de forma textual. También es importante leer

las imagenes porque las ilustraciones también contienen mensajes.

En este sentido, las imagenes ofrecen informaciones que no se pueden
apreciar a través del texto. Por esta razon, resulta recomendable que el nifio se
tome el tiempo necesario para disfrutar de los dibujos. “En un mundo donde las
imagenes forman parte de la vida cotidiana, ellas pueden ser puentes para
interactuar con los libros y potenciar el acercamiento a lo literario” (Hanan, 1998:
8)

e. Como dice Hanan (1998), la lectura es un acto especial, que requiere de ciertas
condiciones especiales, entre las cuales preparar un espacio fisico bien

adecuado es importante.

Es mas probable que el nifio disfrute del acto de lectura si se crea un

espacio comodo y especial para ello, bien sea en la casa o en la escuela.

Para culminar, es necesario tomar conciencia de que todos los adultos
somos responsables de brindarles a nuestros nifios venezolanos mejores

oportunidades para su desarrollo integral.
Esta en nuestras manos ofrecerles materiales didacticos creados

especialmente para ellos, que fomenten su identidad nacional dandoles a conocer

sobre su pais y su cultura. Y resulta mejor aun si estos materiales promueven la
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lectura de libros, que favorecen la creatividad del nifio y le ofrecen un amplio

repertorio de conocimientos.

Como dice C.S Lewis, autor de las famosas “Cronicas de Narnia”

“Los que estamos habituados a la buena lectura no
solemos tener conciencia de la enorme extension de
nuestro ser que ha supuesto nuestro contacto con los
escritores. Es algo que comprendemos mejor cuando
hablamos con un amigo que no sabe leer de ese modo.
Puede estar lleno de bondad y de sentido comun, pero
vive en un mundo muy limitado, en el que nosotros nos
sentiriamos ahogados” (Lewis, 1983, citado por Imizcoz,
1999: 102)

En vista de esto, vale la pena cerrar con el siguiente planteamiento:

“Estimular los héabitos lectores en los nifios es una
responsabilidad compartida. La escuela representa un
espacio ideal y privilegiado para acercar a los nifios a los
libros. El maestro tiene el compromiso de transmitir su
amor propio a la lectura y conducir a sus alumnos a
través de este maravilloso laberinto” (Hanan, 1998: 4)
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Y dicen que se quisieron tanto,

y que llegaron a la vejez tan felices

gue la gente de su pais aun hoy habla de ellos,
después de haber pasado tantos siglos™

J.y W Grimm en “La serpiente blanca”
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ANEXOS

1. Anexo A:
Entrevistado: Psicologa Chilina Leon de Viloria
Fecha: 13 de mayo de 2006

Adriana: Mi tesis tiene tres capitulos. Una capitulo va destinado a la parte
psicologica, el publico al cual van dirigidos los audi-cuentos; después tengo un
segundo capitulo que describe qué es el audi-cuento, que es el producto de esta
tesis, cual es la importancia del cuento escrito, cual es la importancia del cuento
oral, y cémo la mixtura de ambos da origen al audi-cuento como instrumento
educativo. Y tengo una Ultima parte que es la del patrimonio cultural venezolano,
porque el tema central de los audi-cuentos es el patrimonio cultural venezolano.

Chilina: (En referencia al modelo MOIDI) Para comenzar, debes analizar todas
las dimensiones del nifio. Y de esas dimensiones, todas estan interrelacionadas.
No piques el marco tedrico por area de desarrollo porque eso te va a entrampar.
Mas bien tu foco es que él que, como un todo, esta construido.

De esas dimensiones interrelacionadas las mas importantes, para efecto del audi-
cuento, son las competencias cognitivo-académicas que tiene, porque tienes que
tomar en cuenta lo académico, porque si €l no lee ni escribe, él no puede trabajar
tu audi-cuento. Estas se Ilaman competencias medias, son las competencias que él
tiene que adquirir, destrezas, competencias cognitivo-académicas y también
socio-afectivas, porque asumo que el audi-cuento es también para que lo trabajen
en grupo, para que lo compartan, porque eso es lo caracteriza esa edad.

Entonces, en esa macro-dimensién este nifio de ocho a doce afios qué es,
brevemente: primero, es un nifio integral y t0 lo estas enmarcando en su cultura.
Luego, este nifio de ocho a doce afios es un nifio:

En el desarrollo fisico es un nifio cuya rata es estable, no tiene las aceleraciones
del adolescente, ni las del bebé. Y en consecuencia, él se puede focalizar en otras
cosas... El no esta alborotado organicamente, vamos a llamarlo asi.

Lo fisico te lleva a lo motor. Es un nifio que no logra nada nuevo, lo que hace es
perfeccionar... que para ti es poco relevante. ;TU tienes juegos motores en tu
audi-cuento?

Adriana: No

Chilina: (En este caso) Entonces lo motor es algo secundario, lo primario es la
lectura...

Lo sexual tampoco es relevante aunque tu debes destacarlo con componentes de
género, que haya igualdad de género en los audi-cuentos. Tienes que buscar algo
que sea atractivo para ambos sexos.

Adriana: Si yo quiero que mi audi-cuento tenga un protagonista, y a este lo
identifico con un sexo particular ¢estaria desequilibrando mi producto?

Chilina: Claro, tendrian que poner una pareja. Para los nifios de ocho a doce afios,

tienes que humanizar a los protagonistas, tienes que ponerlos en términos de
pandilla, en término social, en término de panas...
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Vamos a lo cognitivo. En lo cognitivo este nifio tiene un pensamiento l6gico, el
tiene herramientas para organizar informacion, esto es lo que hoy en dia se habla
como un procesamiento de informacién. Esta es la edad perfecta para aprender
esquemas, mapas conceptuales, tiene un pensamiento l6gico y conceptual.

Adriana: ¢Y tienen capacidad de abstraccion?
Chilina: No, eso es de nifios mas grandes.
Adriana: ¢Queé significa tener capacidad de abstraccién?

Chilina: Es tener la capacidad para pensar en términos hipotéticos... La parte de
pensamiento abstracto, tedricamente, de acuerdo a Piaget arrancaba antes de los
doce afios, pero eso se demostrd que no es asi...

Te debes leer nifiez intermedia del libro de Papalia, porque lo tuyo es nifiez
intermedia... Seguimos con el analisis, la parte afectiva es importante por lo de la
pertenencia cultural, a tu pais, a tu casa, a tu region, al folclor, etc...

La parte social tiene que ver con la pandilla, con el trabajar en grupo, con la parte
cooperativa, en esa edad ya los adultos son “un fastidio”, fijate que esa es la edad
de las maquetas, de los trabajos en equipo.

En la parte moral tu tienes que usar esto (los audi-cuentos) como una forma de
formacion de valores, de destrezas sociales, para aprender a cooperar, etc...

Y, por altimo, el lenguaje que es tu area “estrella”, porque tu a través del lenguaje
estas integrando todo esto (todas las dimensiones del modelo MOIDI)...

El nifio de las operaciones concretas (ocho a doce afios) tiene un pensamiento
I6gico-concreto, pero no te enfoques en el vocabulario piagetiano, sino en la parte
de los avances cognoscitivos, que es la parte que a ti te interesa porque te lleva al
razonamiento moral, porque tiene que plantearse un dilema y tiene que entender
que el otro necesita ayuda. Yo creo que esto dentro del campo de responsabilidad
social mundial que hay hoy en dia esto e importante.

(...)

Este un resumen que yo hice para abogados, pero muy orientado al derecho de
participacion: “excesivamente centrados en los logros académicos, estos afios son
fundamentales para el establecimiento del autoestima, desarrollar estrategias
cognitivas que le permitan auto-monitorearse y seleccionar las estrategias de
aprendizaje... Este periodo se caracteriza por lograr la meta-cognicion, el sabe
cémo sabe, el sabe que él aprender mas fécil asi... Y en consecuencia tiene
competencias que son ideales para trabajar esto (el audi-cuento). También tiene
meta-memoria, el sabe como recuerda mas facil. Estas destrezas se aplican en los
aprendizajes diarios de los escolares. Los logros cognitivos son importantes, pero
mucho mas sus logros sociales y morales. En este periodo construye su yo social,
con base en la retroalimentacion de sus compafieros y adultos significativos,
establece redes sociales, con incorporacion a la realidad cultural”. Todo esto va
mas alla de un Papalia 2005.

Adriana: ¢Entonces es muy importante que las tematicas de los audi-cuentos
estén orientadas al patrimonio cultural?

Chilina: Si. Eso se puede ver en este parrafo: “...de alli la importancia de
fomentar actividades con los pares de sus edad, e incluir siempre sus sugerencias,
guiar sus aportes...” Me imagino que tu tendras recomendaciones para hacer
después de la lectura del audi-cuento.
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Adriana: Si

Chilina: Entonces, t0 lo que estas haciendo es un recurso para este parrafo
hacerlo realidad, y con temas de folclor... Hoy en dia la parte cultural es crucial.
(...)

No te metas con Piaget... Resumidamente, estas teorias (psicoldgicas) son
“settings” interrelacionados de ideas elaboradas por distintas personas... Por
ejemplo, Piaget queria explicar al nifio a través de férmulas matematicas. Pero, el
nifio no es asi. Por otro lado, los conductistas creian “yo te refuerzo y td haces
esto...” Los psicoanalistas creian en el inconciente. Parte es asi, pero el nifio no
es asi. Entonces, todas las teorias se quedan chiquitas y por eso hacen falta los
modelos (psicoldgicos), porque ellos son como una especie de maqueta que se
ajustan mas a la realidad, y los modelos se nutren de los aportes de las diferentes
teorias.

(...) Asi que puedes empatar al decir que el nifio es un todo integral, el nifio se ha
estudiado parcialmente, en la practica lo tenemos integrado, de esas dimensiones
las mas relevantes son estas (mencionadas al principio de la entrevista), y en
consecuencia, el audi-cuento es un recurso para que él haga actividades
grupales... Todo esta interrelacionado.

...Los marcos tedricos deben ser asi: partes de lo macro, para llegar a lo tuyo...

Adriana: ¢Es necesario que explique como el nifio piensa, como el nifio
memoriza?

Chilina: ¢Para qué? Simplemente te interesa como esas habilidades de
pensamiento estan socialmente mediadas...

Anexo B:
Entrevistado: Escritor y cuenta-cuentos Armando Quintero
Fecha: 19 de julio de 2006

Adriana: Explicacion de la tesis...

¢De qué se tratan? (los cuentos orales) Segln tu experiencia personal, ¢por qué
son importantes?

Considerando la versién auditiva del audi-cuento, qué tips o recomendaciones
gue sea un material de calidad en cuanto a la parte auditiva.

Armando: Material de apoyo y bibliografia, puedes buscar en la pagina de cultura
en www.ucab.edu.ve/cultura.

Material acerca de narracion oral. También en google, buscas por Armando
Quintero Laplume puedes encontrar informacion sobre todo con respecto a
cuenta-cuentos (...)

Adriana: ...Cuando voy a trabajar un personaje del cual voy a escuchar ¢qué
caracteristicas debo yo manifestar en ese personaje?

Armando: El autor a lo mejor te da referencias muy precisas sobre un personaje, a
lo mejor te lo describe, te detalla elementos constructivos del personaje. Si tl en
lo oral lo haces, puedes correr el riesgo de aburrir, porque es un dato informativo
gue no le interesa al escucha, muchas veces, porque le hace perder tiempo sobre
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la trama. Entonces, tu debes si sintetizar algunos rasgos tipicos, o acciones que te
muestren como es el personaje. Es decir, referencia indirectas, mas que directas
porgue al que esta escuchando el cuento, lo que le interesa es lo que pasa... ES un
poquito chusma: le encanta saber qué le pasé al otro

Cuando estds en lo oral a ti te interesa saber qué le pasd al persona y cémo
resolvio su situacidn, y cémo llegd a concretar la historia a través de lo que le
paso.

Toda historia tiene una inicio, un desarrollo y un fin, y al personaje, lo que a uno
le interesa es que salga bien de la aventura... Normalmente, le interesa a uno,
saber que el otro soluciond su situacion.

Cuando vas a contar oralmente, debes hacer un material de mesa muy concreto.
En este trabajo tienes que desarrollar todos componentes de la historia aunque no
los vayas a contar todo. Me refiero... cuales son los componentes basicos: las
acciones, lo que sucede; pero también hay otro componente que son el paisaje o
donde se desarrolla, el lugar espacial y el lugar temporal en donde se desarrollan,
en qué época, en qué momento. Y quienes son los personajes: principal y
secundarios en la historia. TU tienes que, en el trabajo de mesa, debes precisar
bien todas las caracteristicas del personaje y todas las caracteristicas del espacio.

Adriana: ¢Y ese trabajo de mesa, por ejemplo, es un trabajo que debe hacer el
escritor del cuento o es un trabajo que ti haces en el taller, por ejemplo?

Armando: No, lo tienes que hacer ti porque cuando ti cuentas una historia, al
otro le interesa y lo motiva el hecho de que tu historia se sienta conmovida (...)
Asi las historia sea totalmente magica, ti tienes que tener muy claro cudles son
los componentes de la historia porque si no, el otro te va a chequear...Al cuento
le falta vida, por eso debes hacer este trabajo con precision. Cuando tratas a los
personajes, ya sea principal o secundario, tu tienes que dar todas las
caracteristicas fisicas, todas las caracteristicas culturales, todas las caracteristicas
sociales, todos los componentes de ese personaje, asi no vayas a hacer ninguna
descripcidn porgue no es necesario hacerla, las debes de tener para no desviar la
historia o para que no falte sazén o componentes a esta...Con el ambiente pasa lo
mismo (...)

Adriana: Acerca de la sensibilidad que dan los cuentos, ;tU cree que esa
sensibilidad es producto de los cuentos, o es propia de los individuos y el cuento
es la que la hace evidente?

Armando: Hay un trabajo multifacético ahi. Evidentemente el cuento lo tiene que
tener. El narrador puede intensificar esa reaccion, pero si el publico no lo tiene
adentro es muy dificil que td lo puedas sensibilizar

Adriana: ¢Has hecho esa dindmica con gente adulta? ; Como te responden?

Armando: jDe lo mas bien!... Todos tenemos el potencial de imaginar, de jugar,
de recuperar la infancia, de recuperar a ese nifiito que todos tenemos dentro...
Todos los cuentos deben divertir, pero yo no soy un inconsciente de lo que
significa divertir...Yo no pretendo dar la moraleja de la historia. Creo que eso no
me interesa. Pero si sé que ningln cuento es inocente, todo cuento tiene un
mensaje. Tengo que ser conciente de cuales son las puertas y ventanas que puede
abrir esa historia. Cudles son los convenientes e inconvenientes que puede tener
la historia, porque si puede crear reacciones que no sean las mas deseadas.

245



Entonces, tengo que ser muy conciente de lo que estoy diciendo y como estoy
reforzando algunas cosas... Por eso tienes que ser muy conciente sobre cudles
son los contenidos reales de la historia, cudl es la finalidad de la historia porque si
no vas a cometer un error, vas a distorsionar...Cuando analizas un cuento saber
cudles son todos los mensajes del cuento, cudles son las puertas y ventanas que
puedes abrir porque es importante que tengas conciencia de que con una historia
t0 estés abriendo puertas y ventanas; a la imaginacion, a la sensibilidad del otro,
al corazon del otro...Es necesario establecer que la oralidad tiene muchos mas
siglos que la escritura, es necesario establecer que los primeros conocimientos de
tu cultura son transmitidos a través de la oralidad; con todo el cuerpo, con toda la
voz, como lo hace tus padres tus hermanos; los valores también son transmitidos
asi y los cuentos también son transmitidos asi... Los padres cocientes cuentan sus
historias, inventan sus historias y lo siguen haciendo y me parece bien importante
gue lo sigan haciendo...

La palabra cuenta-cuentos tiene una dimensidn distinta a la de narrador oral...

Adriana: en mis cuentos, el narrador no se va a ver, sino que se va a escuchar.
¢Con qué tipo de narradores deberia trabajar?...

Armando: jCon un locutor! ... Puedes trabajar con un locutor de radio que tiene
un manejo de lo auditivo mejor desarrollado...Nosotros escuchabamos cuento en
la radio, pero obviamente ya no hay mucha costumbre de eso. Ya no hay
costumbre de que los contadores de cuentos cuenten en la radio. A mi me encanta
y me parece un medio bellisimo y deberia reforzarse en ese sentido...

Adriana: El objetivo principal de los cuentos es divertir, pero detras de toda esa
diversion puede haber un mensaje educativo.

Armando: Por supuesto... Que tu funcién sea entretener al otro, divertirlo, sacar
lo mejor hacia fuera porque t0 estas dando lo mejor de ti no quiere decir que tl no
tengas que tener conciencia de lo que le estas diciendo... Tienes que saber muy
bien cudles son los contenidos del cuento, qué es lo que te esta diciendo ese
cuento porque puedes correr el riesgo de que, de repente, niegues valores que ti
tienes.

Adriana: Y si ese mensaje educativo, si uno lo hace muy obvio, ;tl crees que
pueda aburrir al que lo escucha?

Armando: Generalmente nadie se come el cuento. Si tu lo haces obvio...jAh, ahi
viene con el mensaje!...

Adriana: ¢Tu dices que, tal vez, la clave es esconderlo detras de algo divertido
para que al final uno mismo se dé cuenta sin que te lo tiren en la cara

Armando: ... Si tu lo haces obvio aburre, si tl lo haces obvio no es entretenido.
El otro dice jeste no me esta dando un cuento para que lo disfrute! jEste me esta
dando un mensaje!...

Anexo C:

Entrevistado: Arquitecto William Nifio Araque
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Fecha: 23 de agosto de 2006

Adriana: ...Primero lo que le queria preguntar era, yo investigue algo en internet
sobre el patrimonio, dice que hay un instituto que se llama el IPC, que es el
Instituto del Patrimonio Cultural, pero yo queria saber si aparte de las obras y de
los monumentos y los parques y todo eso, aparte de eso que esta inscrito dentro
del IPC, (el resto de las cosas que se podrian considerar como patrimonio son
patrimonio o sin esa formalidad no son patrimonio?

William: No
Adriana: ¢Sin la formalidad no lo son?

William: No, el patrimonio es algo que se lleva en el alma. El patrimonio es una
condicion que no depende de una declaratoria, y de hecho muchas obras durante
muchos afios se consideraron patrimonio y no tenian declaratoria, como las torres
del centro Simén Bolivar del Hotel Humboldt. Hay una declaratoria absurda que
decia que todos los edificios mayores de cincuenta afios podian ser declarados
patrimonio. Hay edificios que a los tres afios tu te das cuenta que estan
magnificamente disefiados, ubicados estratégicamente en el paisaje, hechos con
una conciencia tecnoldgica y con una felicidad cultural, que ofrecen felicidad
cultural, y ya son patrimonio.

Adriana: O sea que usted dice que eso es algo que se nota?

William: Se nota, se ve, por la facilidad como se encaja en el alma del
funcionamiento de la ciudad.

Adriana: Y no de acuerdo a la parte cultural si no la parte natural, para usted que
es el patrimonio ya naturalmente hablando, de repente ya con relacion a la
naturaleza, mas eso, como lo definiria dentro del patrimonio?

William: El patrimonio es un elemento que por su caracteristica geografica o
historica ingenieril, o histérica constructiva, o de paisaje, se convierte en una
situacion Unica e irrepetible y que constituye un elemento indispensable para un
lugar.

Adriana: ¢Y las tradiciones y las costumbres? ¢Estarian dentro del patrimonio?
¢Formarian parte del patrimonio?

William: Si, claro. Las tradiciones, las costumbres, la gastronomia, la manera de
hablar, el ser, la manera de vestir, la manera de educar, el afecto, la amistad, lo
gue es la ensefianza, las tradiciones con los nifios, los gestos que tienden a dar
felicidad, a preservar la alegria, la cultura, la civilizacién, el roce, la tolerancia, el
orgullo, el sefiorio, la felicidad que representa ser del lugar. Por supuesto,

Adriana: Y para usted, de acuerdo a su opinidn personal, ;cémo definiria la
situacion actual del patrimonio venezolano?

William: Confusa, poco afectiva, desconcertante, el ser caribefio no esta muy
claro, perdimos el derecho al frente maritimo, somos gente de mar, del litoral, del
salitre, de una gastronomia salitre, y no disfrutamos de ese hecho, tenemos
muchas abolladuras en el alma, esas abolladuras también se repiten en nuestra
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falta de conciencia del Avila monumental y nuestra perdida de orgullo de la
caraquefiidad.

Adriana: Ya especificamente hablando de los nifios, como cree usted que se les
educa a ellos, como ven ellos el patrimonio cultural, natural, de Venezuela?

William: No hay, y creo que deberia ser un factor de educacion de padres a hijos,
como las tradiciones orales, las tradiciones populares, yo creo que los padres
deberian asumir la responsabilidad terrible, profunda, ademas de felicidad que
representa llevar a los nifios a los lugares patrimoniales, ensefiarles los que son
las rutas de las aves, el funcionamiento de las aguas, el funcionamiento de la
montafia monumental, llevarlos a la catedral de Caracas, explicarles lo que es la
Ciudad Universitaria. Hay edades en que las conversaciones entre padres y nifios
se llevan como recuerdo, y creo que la herencia mas grande que tienen los nifios
es el recuerdo de las ensefianzas de sus padres hacia las rutas patrimoniales (...)
tiene la fortuna de trasmitir cultura, elegancia, afecto por el territorio, del lugar,
que es una de las partes mas importantes del patrimonio. Yo creo que el
patrimonio esta para hacernos del lugar, para hacernos raices, para no hacernos
chauvinistas, si no para sentirnos orgullosos del lugar y consientes de los otros
patrimonios, del patrimonio de los indios, del patrimonio de los rusos, del
patrimonio del mediterraneo, del patrimonio eslavo, del patrimonio
latinoamericano. Entonces tener esa conciencia, un elemento de tolerancia y una
conciencia de las diferencias.

Adriana: ¢Usted cree que el hecho de que el venezolano no conozca su
patrimonio le quita muchisima identidad nacional o nacionalismo? ;Lo hace que
sea menos nacionalista que otro?

William: Nos hace superficiales, vulgares, indolentes, intolerantes, porque la
conciencia del patrimonio es una conciencia de amor por los humildes, por los
gue menos recursos tienen, por la historia, por los grandes logros de la naturaleza
y de la tecnologia, es una conciencia de amor la conciencia del patrimonio. Tener
conciencia del patrimonio es tener conciencia del patrimonio por los demas. La
no conciencia del patrimonio genera la prepotencia, la vulgaridad.

Adriana: ¢Usted podria decir que el problema del patrimonio es un problema
social?

William: El problema del patrimonio es un problema histérico, es un problema
social, es un problema econémico, es un problema psiquidtrico, porque la
conciencia del patrimonio te da estabilidad moral, psiquica, frente a las
enfermedades del alma y de la mente, de las patologias sociales. La conciencia
del patrimonio es la conciencia de la familia, de los afectos, de la naturaleza, de
la tecnologia, la conciencia de los defectos, la conciencia de los grandes logros.

Adriana: Parte del ser humano, de esa parte humana, de estar humanizado por asi
decirlo, es conocer el patrimonio.

William: Conocer el patrimonio es una de las fortuna que da placer. Por eso es
importante la educacion del patrimonio a los nifios.

Adriana: Yo estoy haciendo unos cuentos para nifios entre ocho y doce afios...
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William: La conciencia del patrimonio es todo, el patrimonio pictorico,
patrimonio arquitecténico, patrimonio ecolédgico, patrimonio natural, de la
zoologia, de las aves, de las rutas, de las chaguaramas, de los cachicamos, de las
rutas de las garzas, y de las lluvias torrenciales, de las torres del Centro Simén
Bolivar, de las chozas, de las distintas pobladores, de todo, de la gastronomia
sobre todo.

Adriana: Eso es muy importante, porque yo tenia la idea, de acuerdo a las
definiciones que habia visto que es formalmente patrimonio lo que esta
registrado por un instituto o por un ministerio, por algo asi, como que esa
formalidad era lo que le garantizaba el respeto de la gente.

William: Es que garantiza como invertir economia en eso, pero realmente no es
lo que esta unido al alma, porque esos patrimonios, a veces se colocan en unas
chaquetas de fuerza folkléricas y ridiculas, y el patrimonio no es folklérico, el
patrimonio es diario, el ser caribefio es una actitud, una manera de vestir, de
hablar, de ser, de arreglarse el pelo, que va variando. El patrimonio se enriquece
y aria, cada generacion porta el patrimonio. Hay una cosa intransferible y
transparente que va impregnada al alma. Hay otra cosa fisica que se congela, el
patrimonio no son las mascaras de Yare, hay algo de los diablos de Yare del
patrimonio, pero ese no es el patrimonio.

Adriana: Esta pregunta es mas especifica: La falta de espacios publicos en
Venezuela...

William: Es una tragedia, y es una cosa que genera las grandes patologias
sociales, porque no tienes fijado en tu memoria el paisaje, la memoria, las
edificaciones, las fachadas, los recuerdos, no hay, a mi manera de verlo,
paternidad, figura paterna, ni figura materna social, en el hecho colectivo, en la
memoria colectiva, no hay una conciencia de la localidad. Un hombre sin
escenario, sin escena, sin ciudad.

Adriana: La inseguridad, y todo esto, la falta de espacios publicos, todo afecta
muchisimo a que el venezolano concientice y conozca sobre su patrimonio?

William: Claro.

Adriana: Especificamente como cree usted que podemos fomentar en los nifios la
conservacion del patrimonio? Algun ejemplo que se le ocurra. Como podemos
hacer que los nifios entiendan, no especificamente en la escuela, que de repente...

William: Para mi el secreto es el dialogo, la conversacion del padre con el hijo en
un punto clave, en una edad clave, a los cuatro, cinco, ocho afios, hay un
momento en el que el nifio esta descubriendo cosas y son irrevocables, son
rotundas, son inolvidables. Y es en ese momento en el que el padre tiene que
ensefiar al hijo algo de los gustos, de los dulces de guayaba, algo del sabor
caraquefio de la canela, algo de la comida local y las hallacas en familia, algo de
los patios de la ciudad y los arboles, algo del edificio monumental, del museo, de
la universidad, de la plaza, de la historia y de la plaza Bolivar, hay algo del
dialogo que es que tu lo descubres por la television, ni lo descubres en una
campafia publicitaria, es algo que solo el padre le susurra al hijo, o el hermano.

Adriana: Es algo familiar.
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William: O alguien que ama a un nifio.

Adriana: Claro, también. Si por ejemplo, usted pusiera a dos adultos, uno que ha
recibido ese tipo de educacién en su casa, donde le han hablado del patrimonio, y
otro que no, se notaria la diferencia, en que?

William: En la manera de hablar, en la manera de tratar la calle, en la manera de
usar los espacios publicos, en la manera de utilizar los servicios publicos, en la
manera de ingresar en un edificio, en el placer de la degustacion, es distinto la
manera en que alguien jarta un vino y una persona conciente de los sabores,
puede degustar una sepa y diferenciar, y hacer una fiesta gigantesca de dos vinos
modestos con otro vino en comparaciones y en recuerdos, eso es una maravilla de
la cultura. Lo mismo pasa con una persona que llega al patio de un museo y lo
compara con los patios de la ciudad y sabe que llego al centro de su ciudad y
degusta lo que es la llegada de la luz y la sombra, y sabe el tiempo del villa nueva
decimononico, y los tiempos de Juan Vicente Gomez, y toda la empresa de
construccion de la ciudad y lo relaciona con la ciudad colonial y con la llegada de
las lluvias torrenciales y con los grandes museos, es la conciencia gigantesca de
felicidad. El patrimonio es fuente de felicidad y alegria.

Adriana: Independientemente de la educacion familiar que pueda recibir el nifio
sobre el patrimonio, usted no considera que los medios de comunicacion
fomenten ese...

William: Totalmente, es una ayuda, pero para mi la clave esta en la relacion del
adulto con el bebé. De manera que el patrimonio es un secreto intransferible de
padres a hijos.

Adriana: Por ejemplo, si los nifios no conocen sobre su pais, a largo plazo
empieza a incrementar esta situacion que esta presente, que considera usted que
va a pasar con el patrimonio venezolano.

William: Una sociedad devastada, que le demuelen su patrimonio, que se deja
violar por cualquier cultura, que no tiene instrumentos para competir, que compra
lo que sea, que no tiene oferta, que no compite, que no tiene instrumentos para
defender las violaciones que los mismos incultos y vulgares, los barbaros, ejercen
sobre el patrimonio, los insensibles.

Adriana: Y usted cree que eso ahorita se esta viendo, por ejemplo, en muchas
obras del patrimonio que estan destruidas.

William: Una de las cosas es la devastacién, a mi manera de ver, del Avila
monumental, todo el frente maritimo esta y hasta lleno de parcelas privadas que
estan privatizando la montafa.

Adriana: Y en el caso, por ejemplo, del centro de Caracas.

William: lgualito, la privatizacion de todos los espacios publicos, la privatizacion
del transporte publico, la privatizaciéon de los espacios lujosos también y de las
avenidas, la invasién de las avenidas con los carros y las camionetas gigantes, el
mal comportamiento de los que tienen y van en carro contra los peatones que no
tienen, la discriminacion, la lucha de clases, todo eso, es fomentado por la
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vulgaridad y la poca conciencia del patrimonio y el derecho que tenemos todos a
usar la calle, sobre todas las cosas, la peatonalidad.

Adriana: Y viéndolo desde otra perspectiva, ya no desde el punto de vista
educativo, usted cree que si se hace un llamado de conciencia sobre esta
situacion, se pueda revertir?

William: Claro, sin duda, y una campafia es no solamente el secreto entre los
padres y los hijos, porque el patrimonio nace de tener un secreto. El patrimonio
es un secreto y una complicidad. No nace solamente del secreto y la complicidad,
nace también de las empresas comunes, y parte de esa empresa puede ser eso que
tu estas hablando, de los cuentos para los nifios, eso es un secreto tuyo, un cuento
es un secreto que le cuentas a los nifios, y luego vendran otros mecanismos.
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