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ANEXO1

Puesta en marcha de los tramos

LINEA 1
Propatria - La Hoyada 2 de enero de 1983
La Hoyada - Chacaito 27 de marzo de 1983
Chacaito - Los Dos Caminos 23 de abril de 1988
Los Dos Caminos - Palo Verde 19 de noviembre de 1989
LINEA 2
Zooldgico/Las Adjuntas - La Paz 4 de octubre de 1987
La Paz - El Silencio 6 de noviembre de 1988
LINEA 3
Plaza Venezuela - El Valle 18 de diciembre de 1994
LINEA 4
Capuchinos — Zona Rental 18 de julio de 2006
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ANEXO 2
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ANEXO 3

Caracas, martes 18 de julio, 2006

HOY INAUGURAN LA LINEA 4 DEL METRO DE CARACAS
MIGDALIS CANIZALEZ V.
EL UNIVERSAL

A las cuatro de la tarde de hoy el presidente de la Republica, Hugo Chavez, inaugurara la
linea 4 del metro, Capuchinos - Zona Rental, finalmente y después de haber sido
suspendida en dos oportunidades.

El acto se hara en la estacion Zona Rental, desde donde el jefe de Estado ademas de
cortar la tradicional cinta realizara el recorrido en el subterraneo, segun se conocio. Tal
como sucede en los eventos presidenciales, se estima que Casa Militar tome desde
temprano la avenida Casanova, donde sera el acto y posiblemente la avenida Lecuna,
donde estan ubicadas las estaciones nuevas.

También trascendid que sera el Ultimo acto del actual presidente de Cametro, Eugenio
Vasquez, quien pasara a ocupar la Gerencia del Banco Nacional de la Vivienda y Habitat,
organismo adscrito al despacho del mismo nombre.

La operacion comercial de la linea 4 sera a partir de mafiana miércoles en el horario
habitual del sistema Metro.

Esta obra, cuya inversion es de 860 millones de ddlares, fue disefiada y proyectada
durante el gobierno del ex presidente Rafael Caldera.

Esta linea, que es una prolongacion de la linea 2, Las Adjuntas-El Silencio, partira de la
estacién Capuchinos y realizaréa un recorrido que comprende las estaciones Teatros,
Nuevo Circo y Parque Central, cuyo trazado va paralelo a la avenida Lecuna, hasta llegar
a la estacion Zona Rental, en Plaza Venezuela. De acuerdo con las estimaciones de
Cametro, entre la linea 2, Las Adjuntas-El Silencio, y la linea 4, se movilizaran 393 mil
pasajeros diarios, de los cuales 80% de ellos, es decir 314 mil, se trasladara hacia el este
de la ciudad y el otro 20% se trasladara a las estaciones del sistema que estan localizadas
antes de la Zona Rental, donde se hara la transferencia.
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ANEXO 4

Boletos

10 viajes sin limite de estaciones
(de venta sélo en caseta)

900

2 viajes sin limite de estaciones

@ Boletos
Metrobus

Simples Integrados

Multi
RUTAS URBANA A
UTAS URBANAS 700 1
RUTAS SUBURBANAS (De venta sdlo en caseta)

Guarenas - Petare

La Rosa - Petare 900 6.000

Los Teques - El Valle
San Antonio - El Valle

Gobiemo Bolivariano
de Venezuela

— Tarifas
infraestructura

de
I Sistema Metro y MetroBus

Vigencia: 30 de Junio de 2006
Boletos Metro

Simples Todas las estaciones 500

m 2 viajes sin limite de estaciones 900

10 viajes sin limite de estaciones
ﬂ De vent]a sdlo en casetas 4- 500

Boletos Metrobus
Simples Integrados

Rutas Urbanas 700
Rutas Sub-urbanas
Guarenas, La Rosa, San Antonio, Los Teques 900

10 viajes Metro-Metrobus
sin limite de estaciones
m (De venta séio en casetas) 6'000

(1) Los boletos adquiridos antes de la fecha de vigencia de las nuevas tarifas podran
ser utilizados hasta el 29 de agosto de 2006. A partir del 30 de Agosto de 2006,
estos boletos podran ser canjeados en las estaciones del Metro, previo pago de la
diferencia correspondiente.

(2) Descuento autorizado segun Articulo 4°, Gaceta Oficial N° 346946 del 14 de junio
de 2006.

(3) Los precios de los boletos estudiantiles se rigen segun la resolucion publicada enla
Gaceta Oficial N° 36379 de fecha 22 de enero de 1998.
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ANEXO 5

Universidad Catélica Andrés Bello
Facultad de Humanidades y Educacién
Escuela de Comunicacién Social
Edf. de Aulas, Modulo 4 piso 3
TIf: 0212-407.4232 Fax 407.4265

Caracas, 22 de Marzo de 2006

Lic. Nadia Pérez

Gerente de Relaciones Publicas
C.A. METRO DE CARACAS.
Su Despacho.

Quien suscribe Prof. Dr. Max Romer Pieretti, Director de la Escuela de
Comunicacion Social de la Facultad de Humanidades y Educacién de la Universidad
Catdlica Andrés Bello, se dirige a usted con la finalidad de solicitar su colaboracion para la
Br. Dinorah Acevedo, C.I. N° 16.675.950 mencion Artes Audiovisuales del 10° Semestre,
quien necesita acceso para poder tomar fotografias en diferentes localizaciones del Metro
para cumplir con los requisitos de su Tesis de Grado: “Ensayo fotografico del Metro de
Caracas”, la cual es netamente académica y no tiene fines de lucro.

Teniendo conocimiento de su buena voluntad con los estudiantes de esta Casa de
Estudios nos gustaria contar con su apoyo para lograr la colaboracién en la elaboracion de
dicha tesis.

! Atemany
3

rof. Dr. Max Romer Pieretti
Direcydr de la Escuela de Comunicacién Social
Universidad Catolica Andrés Bello

MRP/lg.
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ANEXO 6

EL METRO

Letra y musica: Billo Frometa

Ya Caracas esta contenta
al saber el noticion
porque la semana que entra
le haran una operacion.

Van a abrirle la barriga
desde Catia a Petare
por la transistorisitis
que la tiene ya muy grave.

Cada metro que se pasa
es un metro de alegria
porque asi la novia mia

llegara temprano a casa.

Todo el mundo esta contento
porque segun el doctor

le pondran un metro adentro
al hacerle la operacion.

Pero un metro que camina
a una gran velocidad
sin semaforo en la esquina
atraviesa la ciudad.

Coro:
Sivas pa’ Petare el metro
te lleva.
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ANEXO 7

LOS ALMENDRONES DE ENERO

José Balza

Considerd todo aquello como un regalo personal: Desde el andén vio pasar los trenes, con
infantil alegria; observo la desconcertada y feliz multitud, y finalmente, también él hizo un
viaje sin sentido, desde el centro de la ciudad hacia el oeste. Siglos sin tener un dia tan
agradable como este, por recibir el gran juguete que la ciudad estrenaba hoy: los trenes
subterraneos, la posibilidad de un transporte preciso. Cuando abandond la estacién venia
seguro de un cambio para los habitantes: algo que reduciria las inmensas colas de autos,
el malhumor, la mévil violencia de las calles.

Busco su automdvil, detenido en una lateral, y regresé a las zonas donde el trafico vive su
abuso normal. Embistié el también, maldiciendo a ratos e ingresd a un canal mas rapido
en la autopista: pero seguia contento, nada podria quitarle la satisfaccién de este regalo
descomunal: los trenes para una zona de la ciudad. Guardaria tal exaltacion hasta tomar
una cerveza, mas tarde, en un bar cerca de su casa. Seria su celebracion privada. Porque
desde hace veinte afios la ciudad es suya. Pasados los cuarenta, alejado del llano durante
mas de veinte, él ya no pertenece sino a lo de aqui.

Salié de la autopista y quiso alcanzar rapidamente el bar deseado. Una abrupta tranca de
autos lo retuvo, y decidié calmarse, no maldecir. Quince minutos para recorrer las seis
cuadras que faltaban. Y entonces comenz6 a subir la colina llena de viejas quintas y
edificios recientes; su auto respondié con firmeza, habituado a la ruta familiar. Seis afos
juntos, el Dart habia salido fiel. Aqui todo cambiaba: poca gente, arboles en las aceras,
una sensacion de limpieza. Al girar un poco vio la honda montafia lejana y sinti6 el aire de
enero, bastante frio.

Justamente, al haber girado, advirti6 a mano izquierda, arriba en la calle, flotando dentro
de la limpida luz del mediodia, un manto rojo, con puntos verdes y oscuros. Un tejido
solar, creciente y placido. Frend con violencia, enamorado de aquella fronda aérea y
numerosa; y de un vistazo atrap6 las hojas, individualizadas, y el ramaje todo, denso,
rojizo, violaceo en la claridad. Era un almendrén, seguro sobre su tronco doble, levantado
en sus ramas, como sobre terrazas sucesivas. Movié el auto hacia la izquierda y se detuvo
bajo el &rbol. A la exaltacidén precedente —el gran juguete de rieles cruzando la ciudad- se
uni6 esta, inesperada: el arbol cobrizo, el aire del mediodia, la lejana montafia. "Todo esto
es mio, o todo esto soy yo" quiso decirse, complacido. Bajo del carro, tocé una hoja,
recogio una almendra en la acera.

Su cuerpo entero reclamaba una imagen feliz para celebrar el encuentro entre las nuevas
vias de la ciudad y el remoto arbol color de vino. Quiso reconocer otra felicidad pasada (o
ansiada); algo que uniera éste follaje con cosas amorosas. Por un instante quedé vacio,
esperando. Mordi6 la fruta. Pero nada fiel acudié a su imaginacién. Con sorpresa soélo
entrevio una pregunta abriéndose paso: ¢ si estamos en enero, si acabo de ver otros
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ANEXO 7

almendrones en las calles proximas —aunque ninguno como este— cambiando sus hojas,
quiere decir que también en los planos estan ahora asi, rojos y bellos? ; Quiere decir que
justamente ahora los almendrones de mi aldea se han vuelto distintos, como en mi
infancia? No, alla las hojas maduran en abril, 0 en agosto. Y, confundido, descubri6 que ya
no podia recordar cuando cambiaban las hojas los almendrones de su pueblo.

Esta ya a igual distancia de su apartamento y del bar, aunque ambos en direcciones
contrarias. Deja el auto cerrado, avanza hacia el bar. Va a cumplir su celebracion: una
cerveza por los trenes, y también por el almendrdn; pero algo suyo, muy hondo, se ha
aflojado. En casa lo esperara su mujer, con una delicia para almorzar. Habra hecho ella,
con la calma del dia feriado, una cosa para sorprenderlo: o las pechugas con queso, con
el pollo homérico; afios juntos, afos de sencilla libertad compartida les permiten esas
sorpresas previsibles. Muy tarde se decididé a convivir con una mujer, pero también ella
parecio esperar hasta muy tarde para reunirse con alguien. Ahora, doce afios de cercania
les dan complicidad, y comicidad. Por eso Marta Maria quiso quedarse en casa cocinando,
y no acompafarlo a la inauguracion del metro. En todo caso, ella nacié en la ciudad,
nunca ha salido de aqui y sonriendo le dijo que mafiana o después tendra tiempo para
conocer los trenes. En el fondo él sabia que de este modo Marta Maria lo aliviaba de
permanecer en casa o de estropear la visita a la Estacion. jComo se lo agradece!

Ahora llega a El Jardin y toma el angulo de la barra que tanto le gusta. Gisela, la
mesonera mas antigua acude con humor, voluminosa. Por costumbre le trae la cerveza.
Le encanta esta aparente frialdad de Gisela que se convierte hacia la madrugada en una
receptividad amable. Bebe rapidamente, y pide otra. El bar esta casi solitario.

Marta Maria le ha otorgado esta tregua, unas horas de sol y de pueril entrega a las cosas;
pero el plazo ha concluido. Y apenas beba su segunda cerveza, volvera a casa, donde
nada podra eludir. Casi un afio duré la lenta ceremonia que ahora lo envuelve, a él, ajeno,
independiente, lejano de cualquier vinculo familiar. Ciudadano. ;Puede significar tal
distancia con los suyos, con los viejos padres —pero especialmente con él, con su
hermano- su Ultimo esfuerzo para lograr la separacién absoluta? ;Pudiera representar tal
alejamiento la consagracion de una culpa? Tiene semanas envuelto en la contradictoria
sensacion de ser culpable y de no serlo. Un afio atras recibio la primera llamada. Su
hermano iba a cumplir cuarenta, él lo sabia; pero el motivo de la conversacion no fue ese
cumplearios; lo curioso que no habia motivo. En la ultima década poco se han visto:
cuando él visitd por breves dias el llano, en época de ferias. Algunas veces lo acompafi6
Marta Maria, otras estuvo solo. Llevé dinero y regalos a los viejos. Paseo, recorrié zonas
nuevas de los pueblos. Y tanto en tales visitas, como durante los afios anteriores, la
relacion con su hermano fue neutra, facil.

Ese caracter para una fraternidad es cuanto ahora le resulta sospechoso. Bebieron juntos,
fueron a bailes. Pero nunca hablaron de nada intimo, ni siquiera acostumbraban usar el
teléfono. Por eso la distraida llamada de su hermano, en febrero pasado, le sorprendid
mucho. Al colgar quedd tranquilo compartiendo con Marta Maria la sorpresa de tal
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ANEXO 7

comunicacion. Sin embargo, algo extrafio permanecié sin ubicacion: cierto que no conocia
la voz de su hermano por teléfono, cierto que no hubo nada fuera de lo convencional, y no
obstante una leve duda cubrié el incidente.

Esa duda se ampli6 en los proximos meses, para él; nada dijo a su amante. Pero como
concebir la voz de su hermano, las frases simples, coherentes en su apariencia, aunque
algo desvinculadas de su realidad actual? Algo anda mal. El teléfono le traia el sonido de
un animal lejano, una voz gruesa y sin inflexiones; palabras parejas, pesadas. El lento
grito de algo que ha sido encerrado en un lugar imposible. Asi, en algin escalon
inexistente de su pensamiento, fue colocando esta nueva figura del hermano. Algo venia
mal. Su hermano no estaba hablando al hombre que él es hoy: no se dirigia a quien
atiende el teléfono sino al otro, al compafiero de antes, al muchacho cinco afios mayor con
quien recorria el pueblo al comienzo de la pubertad.

Quiza esto explicara lo indirecto (y no obstante natural) de las frases. A partir de ese
detalle comenzé a sentir esto que hoy llama su "culpa"; a aunque, en verdad, ;qué culpa
podria tener €él? Una sola: no haber sido el elegido, y de eso no sabe quién fue
responsable.

Si; habian recorrido juntos la tremante ala de los llanos: soberbios a caballo o a pie, entre
palmeras o espigas de cafia. Siempre unidos, espléndidos. El era mayor, arisco y solitario;
su hermano, mas fuerte, sensual, sociable. De su hermano le gustaba la voz y su facilidad
con el arpa: podia cantar horas seguidas e improvisar en los velorios, y apenas era un
nifio. A veces, él osaba cantar, pero aunque lo hiciera bien, nada resultaba comparable
con la facilidad de su hermano. ;Y tocar? Jamas: nunca supo si su incompetencia
derivaba de la espontaneidad con que el otro tocaba (el otro era él mismo, pero en un
grado irreal). ¢ Sufri6 mucho, entonces? ;Olvidaria alguna vez aquella riqueza - la de ser
musico— que no le era accesible? Aqui en el bar ahora casi se ruboriza por haber insistido
en su deseo: con los afios muchas veces intentd a aprender: y nada. ;Cémo era posible
que él pudiese cantar alguna tonada a gozar de los viejos maestros de la bandola y el
arpa, y sin embargo no lograr jamas seguir un ritmo o unos acordes con las manos? En su
cuarto, escondida, hay también una guitarra virginal.

Tal vez una cosa nada tenga que ver con la otra; pero de las fiestas y el arpa, su hermano
paso rapidamente a las mujeres. De nada sirvieron sus ojos rayados y verdes, contra los
oscuros y comunes de su hermano. Aunque tenia algunas mujeres escondidas (sobre
todo casadas y algo mayores) su hermano arrasada con las muchachas. Lo preferian, y él,
satisfecho, las lucia descaradamente: romances breves, posesiones que eran comentadas
por otros muchachos y por los hombres. Y hasta hubo alguna, alocada, que se encargd de
pregonarlo ella misma. Un poco antes de los dieciocho afios, su hermano se casoé. La
familia celebré ese gesto, juvenil y desafiante, esa demostracion de incontenible virilidad.
Para entonces ya la novia estaba prefiada, y para entonces, ya €l habia abandonado los
llanos. La primera noticia de la boda llegd con una peticion de ayuda, porque los esposos
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ANEXO 7

carecian de dinero y él trabajaba aqui, en la ciudad. Colabor¢ algo molesto, y traté de
desvincularse al maximo de aquella historia.

¢ Reside aqui lo que ahora se vuelve intranquilidad? Abandoné al hermano: le molestaba
su triunfo con el arpa y también su conversion en padre, tan subita y azarosa. Cuando le
fue pedida ayuda de nuevo (no con dinero: los padres querian que también el menor
viniese a trabajar acd) no contestdo y cambié de domicilio. Pasarian afios antes que
volviera a hacer contacto con ellos.

Porque lo que no podia olvidar es que la unidad con su hermano — aparte del esplendor de
las fiestas, los abusos con las mujeres, el talento musical del menor, etc.— tenia un
secreto: hacia los quince afios descubrieron que el padre de ambos enloquecid. Habia
dejado su trabajo, sus tierras; se encerrd y languidecié bajo imagenes poderosas: una
mano que lo agrede, otra que le arroja clavos en la comida: y nadie alrededor. Se encerrd
por dias, quieto; y luego saltaba, agresivo, contra todos. Los hijos, curiosos y
preocupados, escucharon los diagndsticos de su madre y de los vecinos: era un mal, un
dafio, una brujeria. Hubo un desfile de curiosos y de brujos. S6lo muy lentos afios
aplacarian al hombre, cuando todo fuera irremediable. Ese fue uno de los motivos para
que él buscase trabajo fijo en la ciudad. También a la vez descubrieron los hermanos que
el bisabuelo habia sido loco, y que por parte de padre cada generacion tenia un hombre
perdido: la enfermedad respetaba a las mujeres.

Con el efecto de la revelacién, en alguna mafiana blanca, ambos conversaron y
reconocieron que, de ellos, también alguno podria enloquecer. Su hermano manejaba la
charla, con soltura. No omitié que la amenaza estaba sobre si mismo, pero algun sido de
sus palabras lo dejaba a salvo: el remoto estigma de la locura, el castigo a la claridad, el
camino indudable de convertirse en cuerpo de burlas para la gente, la caida en un mundo
informe y absurdo, la siniestra confusion de lo real y lo aceptable, la pérdida de la
verguenza, las crisis de desesperacion y desnudez, la posibilidad de comer su propio
estiércol, las noches errantes por las carreteras, el progresivo olvido y el desprecio de toda
la gente querida: he alli cuanto se abalanzaria sobre el vencido, sobre él, puesto que de
algun modo su hermano menor habia cumplido con las leyes bioldgicas y sociales a
tiempo. En cierto modo él estaba maldito. La fogosidad de su hermano, aunque discreta,
lo hizo apoyarse aquella mafiana en el tronco de un almendrén, el arbol del patio mas
cercano a su casa.

Ya en la ciudad se informd sobre aquel mal. Quiso prevenirlo. Fue a la consulta externa de
un manicomio. El médico lo calmé. Supo que habia, tal vez, un limite en la edad: el mal
preferia a los hombres antes de su madurez. Tal vez por eso espero6 tanto para elegir
mujer. Y hubiese seguido mucho tiempo més solitario si Marta Maria no se hubiera
burlado de sus aprensiones. Quiza él no habia tenido orgullo suficiente, antes; pero al huir
de la aldea jurd que, si la enfermedad se lo permitia, al notar cualquier cosa rara se
ahorcaria.
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La segunda cerveza se calienta: bebe calmadamente y sonrie a Gisela, que le sefiala el
vaso. ¢Va a ser la una? En el televisor del duefio ve algunas noticias sobre la
inauguracion de los trenes. Ve el cuerpo metalico y lujoso donde estuvo hace poco. Quiere
sonreir con calma. ;,Por qué temer? El nada hizo, pero esta libre. ;Viene la culpa de esa
recondita e involuntaria alegria? Tal vez; alguien tenia que ser sometido. Cémo duele
pensarlo.

Sale del bar y hace el camino inverso: hacia el auto. Dentro de unos minutos estara en
casa, con Marta Maria. Ella, generosa, quiso permitirle la felicidad de salir sélo, y de
recorrer las estaciones. Ella, dijo, se quedaria esperando en el apartamento, por si acaso
llegaban antes, aunque eso es poco probable: los buses del llano siempre vienen
retrasados. Y en ese bus de hoy debe haber llegado (al terminal o a la casa de él, donde
ya puede estar esperandolo) su hermano. La madre, anciana y desconcertada, lo ha
traido, como anunci6 ayer otro familiar por teléfono. Vienen esta vez en busca de ayuda
cientifica, porque ninguno de los curiosos acertd. En los Ultimos meses su hermano habia
comenzado a enloquecer: una agresion lenta y firme contra si mismo, contra su mujer y
los nueve hijos, alarmaron al pueblo. Nada lo ayuda, no mejora. Quiza aqui haya una
posibilidad de salvacién.

El abre su auto y aln queda bajo la sombra rojiza del almendrén. Un cielo magenta
acaricia con suavidad. Realmente ¢ cuando caen las hojas alla en su pueblo? ; Cuando los
bellos almendrones se vuelven de sangre? Lo ha olvidado; y aunque sabe que tal vez una
persona podria decirselo, reconoce de pronto que ya su hermano no podra contestarle.
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ANEXO 8

DEL RAYO Y DE LA LLUVIA

Adriano Gonzalez Leon

iEntonces andaremos bajo tierra! Pensabamos que nuestra condicion solo era yacer,
hasta que una lenta descomposicion separarse, la flora cadavérica, del alma. Asi dijeron.
Asi nos ensefiaron. Pero no se nos dio ninguna certidumbre. Esa transferencia, de
verdoso detritus a resplandor que resucita, es todavia un misterio: apetecible
trascendencia en todas las religiones de este y aquellos mundos. Acto perplejo, a veces,
en nuestra humanisima soledad, al margen de dioses y de historia. Hace cinco mil afios,
los mesopotamicos hablaron de una casa de las tinieblas, Aralou, la mansién de donde no
se regresa, porque estan echados la llave y el cerrojo. Los muertos andaban alli vestidos
como los pajaros, provistos de un habito con alas, hundidos en la oscuridad y solamente
nutridos por el polvo y el barro. En otro tiempo, los aztecas lo anunciaron en su tremenda
queja por la precariedad de la existencia:

Por més que llore yo, por mas que me aflija por mucho que no lo quiera mi corazén, no
habré de ir acaso a la Region del Ministerio?

En esto pensamos cuando vimos la primera boca del tren metropolitano que habra de
ponerse en marcha. Antes que nuestra categoria de transeuntes bajo tierra, nos asalté la
idea de nuestra posibilidad larvaria y la imagen de una tumba mecanica que realiza, cuatro
milenios después, el viaje disefiado en el turismo postmortem de los antiguos egipcios.
Estas galerias, aunque tapizadas de metal y no de piedras perdurables, llevaran de un
lado a otro las mismas momias, aunque menos solemnes, porque las hojas de tana, los
unguentos, los vendajes, los papiros y las elegantes vasijas han sido trocados por plastico,
polietileno, acrilico o vinyl. Una precariedad propia de cadéveres precarios y no la
sustancia eterna que se liga a una aspiracion de eternidad, aun en el umbral de los
infiernos. Ni siquiera la obstinacidn del topo. Su constancia de las ufias para establecer
bajo tierra, con soberania, un potencial vital. Por ello sale poco a la superficie. El topo es
el mejor artifice de las sombras. Tanto, que algunas especies tienen su rostro parecido al
de una estrella.

Asi, aprendices de topos o de momias, entraremos al metro y comenzara la peripecia por
los abismos de la ciudad. Espeledlogos sobre ruedas, cavernarios de este tiempo, no
miraremos las huellas de los bisontes ni las estalactitas abriran su bosque petrificado para
alabanzas de nuestros ojos. Una pierna de mujer muy sexy, una botella espumante, un
rostro feliz e idiota de alguien que ahorrd, manos que saludan a una conserva enlatada,
refrigeradores amarrados con cintas, artefactos, bonos, lotes, sustituirdn a las pinturas
rupestres. El viaje, aln con los presumibles disparates de la administracion, sera mas
confortable, aunque menos aventurero, que ese viaje descrito en el antiquisimo Libro de
los Muertos. A lo mejor igual. Es cuestion de hallar los equivalentes de aquellos abismos,
de aquellos lagos quemantes, de aquellos monstruos que los difuntos encontraban a su
paso. Mientras tanto, en este tren subterraneo que va a comenzar, es mejor poner freno a
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las asociaciones terrorificas, aunque siempre regresen de un modo inoportuno -y levantar
la barrera— para que pasen las imagenes gloriosas que reafirman la vida. En la estacion
de Montparnasse sondaba un acordedn. En todas las estaciones de Paris suenan los
acordeones y un tablero despliega su serpiente de luces para indicarnos el lugar de las
correspondencias y el encuentro. Por las escaleras interminables del Underground,
Londres, como si no le bastara su abuso topografico, se multiplica hacia las
profundidades. Y en Moscu nos espera, al final de cada vuelta, un poco de marmoles y
lamparas y estatuas de poetas. El subway de Nueva York es inescrutable y asaltante,
lleno de vapores y expectativas. En México el tren urbano se suaviza en un lujo transitorio
y, finalmente, el Subte de Buenos Aires es sentimental: sabe a cita en el café cercano, a té
con masitas, a yeés arrastradas y toda la nostalgia del mundo que se enreda entre el
Barrio Norte y el arrabal. EI metro, en cada parte, precisa su olor: picante, insufrible,
tolerable a distancia, lleno de polvo y abandono algunas noches cuando pocos transitan y
uno espera con impaciencia y se asoma a la boca de los tuneles como si se asomara al
mas alla.

Es por eso, en definitiva, que no sabemos hacia donde conducen los trenes subterraneos.
Cadaveres, momias, desperdicios, la vialidad geointerna nos confunde. Conviene asumir
nuestra verdad existencial: ni muertos ni vivos, solo hombres asaltados por las dudas.
Aspirantes, como los antiguos egipcios, al abordaje después de las tinieblas, de la barca
del Sol. Deseosos, como los antiguos aztecas, de convertirnos finalmente en estrella. Sélo
sabemos, por pura vocacion poética, con Paul Eluard, que el mas alla existe, pero se
encuentra en este mundo.
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INTRODUCCION

El dia a dia de un ciudadano caraquefio transcurre velozmente gracias al transporte
urbano mas importante que poseen los venezolanos: el Metro de Caracas. Este medio de
transporte atraviesa de este a oeste —y viceversa— la ciudad capital, movilizando a diario a
millones de personas.

En 1939 comienza a pensarse en los problemas urbanisticos, ya que el auge
petrolero, habia incrementado el potencial econémico de Venezuela, permitiendo que el
venezolano pudiese obtener su propio automdvil; a pesar de haberse construido grandes
avenidas, autopistas y distribuidores viales, la congestion vehicular también iba en ascenso.

En los afios siguientes se analizaron las posibles soluciones para solventar la crisis de
congestion vial que afectaba al Area Metropolitana de Caracas, con lo cual se demostr que el
problema no se solucionaria si no se incorporaba un sistema de transporte masivo: el Metro.

En 1968, finalmente comienzan las evaluaciones para la construccion de un sistema
de transporte colectivo, atractivo y eficiente, ideal para los habitantes de Caracas, cuyas rutas
se constituyeran de acuerdo a los requerimientos del futuro «usuario caraquefio.

Una vez concebido el disefio del Metro, a principios de 1975 se inici6 el proyecto mas
impresionante del que ha sido participe Caracas hasta la fecha: la construccion del Metro de
Caracas, anunciado el 12 de marzo de ese afio, por el presiente Carlos Andrés Pérez, ante el
Congreso Nacional. Finalmente, el 2 de enero de 1983, se inaugura el tramo Propatria - La
Hoyada de la Linea 1 del Metro de Caracas, sistema de transporte masivo ejemplo para
América Latina, en aquella época.

La C.A. Metro de Caracas, desde su aparicién, se ha mantenido como empresa lider
en transporte publico nacional y, a lo largo de los afios, ha ido ampliando su red con el fin de
mejorar la calidad del servicio para subsanar los problemas urbanisticos que ha traido el
incremento desmedido de la poblacion en la capital. Su mas reciente obra fue la construccion
de la primera etapa de la Linea 4 Capuchinos - Zona Rental, inaugurada el 18 de julio de
2006.



El Metro de Caracas mas alla de lo estético, de su ambientacion, es reflejo de la
ciudad, y de su cultura. La labor que la compafiia ha realizado formando a los caraquefios que
transitan por el subterraneo de Caracas —quienes han adoptado un comportamiento propio de
ese entorno—, ha generado una cultura Metro.

La cultura Metro comprende una serie de valores, normas y relaciones sociales, entre
los trabajadores y los usuarios, dentro de los espacios que conforman el metropolitano de
Caracas. El subterraneo no solo puede considerarse como estructuras y espacios -las
estaciones, los vagones y los tuneles. El Metro se conjuga al viajar, es decir, cuando los
usuarios se trasladan de un sitio a otro de la ciudad por intermedio de trabajadores que lo
hacen posible, ya que es en la interrelacién de usuarios y trabajadores en los espacios del
subterraneo que existe verdaderamente el Metro de Caracas.

La idea de hacer un ensayo fotografico del Metro surge de la necesidad de mostrar
cuales son las relaciones que se establecen entre los usuarios, los trabajadores y los espacios
del Metro de Caracas, a través de una realidad fotografica concebida, expresada y sentida por
la autora, ya que en el ensayo lo primordial es la percepcion que el fotdgrafo tenga del tema.
El ensayo tiene esa capacidad de renovar un tema e impedir que desaparezca el interés por €l
al documentarlo de acuerdo al punto de vista del fotégrafo.

Hoy en dia, el subterraneo sigue siendo un elemento dominante de nuestra ciudad y
del paisaje urbano, y un asunto de la conversacién frecuente —amado y odiado a veces— pero
tan necesario que se hace imperante que todas las personas sean conscientes de ello. Por
eso, este trabajo también se conjuga como una forma de revalorizar al Metro de Caracas,
significativo como obra arquitectdnica, como fendmeno social y proceso cultural.

“‘Pues si es verdad que es dificil amar aquello que aun no se conoce suficientemente,
a veces es también dificil seguir amando aquello que ya se conoce demasiado (...) a menos
que una nueva mirada pueda re-conocerlo.” (Ramos, 2002, p. 41). Es por ello que a través de
este ensayo se busca un re-conocimiento del Metro, por intermedio de la mirada de la autora,

con el fin de que los caraquefios revivan su valoracion por el Metro de Caracas.



La primera parte de este Trabajo de Grado consta de dos capitulos. El primero hace
referencia al metro y sus inicios. Luego, presenta la historia del Metro de Caracas, como fue el
proceso de concepcion del sistema y como ha sido su evolucion a partir de su puesta en
marcha; y explica en detalle los diferentes componentes del Sistema Metro. Por Ultimo, este
capitulo advierte la existencia de una cultura Metro, visible en la conducta de los usuarios, en
la labor de los trabajadores y en el aspecto actual de los espacios del Metro de Caracas.

El segundo capitulo, hace referencia a la fotografia documental como antecesor del
género que compete este proyecto: el ensayo fotogréfico, el cual también se encuentra
referido en este capitulo; y se presentan cuatro antecedentes de trabajos fotograficos sobre
metros realizados por diferentes autores. Mas adelante se toca someramente la fotografia
urbana debido a la estrecha relacion que este género guarda con el tema del Metro de
Caracas vy, finalmente, se plantea la existencia de una realidad fotografica diferente al
escenario real, ya que el ensayo fotogréfico, se basa en el enfoque del autor, el cual renuncia
a la fotografia como medio de informacién para adoptarla como medio de expresion,
concibiendo asi una nueva realidad.

En la segunda parte, se expone la metodologia utilizada para el logro de los objetivos.
Este trabajo es una investigacion cualitativa de tipo descriptiva y exploratoria, cuyo disefio es
no-experimental. Partiendo de la investigacion previa y de la observacion in situ, se
determinaron cuales son las relaciones que surgen en el Metro de Caracas antes de abordar
el tema fotograficamente. Posteriormente se expone como fue el proceso de la toma
fotogréfica, y la autora explica brevemente su experiencia al fotografiar el Metro de Caracas.

En la tercera parte se exhiben las 43 fotografias que componen el ensayo Caracas
Subterranea, nombre con el cual la autora bautizé su serie fotogréfica que muestra las
relaciones que se establecen entre usuarios, trabajadores y espacios del Metro de Caracas.

Para finalizar, se plantean las conclusiones y algunas recomendaciones que se
proponen referidas a la fotografia y otras en funcion de futuros Trabajos de Grado de este

tipo.
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El Metro y sus inicios MARCO REFERENCIAL CAPITULO 1

CAPITULO 1.-
EL METRO DE CARACAS

1.1 El metro y sus inicios

Se baja una escalera, se compra un boleto, se aborda un vagon, se
penetra un tunel, el tren se detiene, nos bajamos, subimos una
escalera, atravesamos una estacion, llegamos a la superficie...

Alfredo Cabrera
(C.A. Metro de Caracas, 1990, p. 66).

Tal y como lo refleja Cabrera (1990), la palabra metro, entendida como medio de
transporte, es la abreviatura de metropolitano, palabra que heredamos de los griegos?, la
cual resulta muy larga y poco practica de pronunciar. Por el contrario, metro “...es mas
facil, méas rapido y, por lo general, todo el mundo entiende a qué nos referimos cuando
hablamos de transportarnos de un lugar a otro de la ciudad.” (p. 49).

El nombre subte es empleado en algunas partes de Hispanoamérica para referirse
al transporte subterraneo, sin embargo, la palabra metro se usa mas que todo en aquellos
paises que emplean tecnologia francesa.

El metro es un sistema de transporte colectivo y urbano de alta capacidad que
puede desplazarse por toda la ciudad. La Union Internacional de Transportes Publicos
(UITP) lo precisa como “...un tren a traccion eléctrica que se desplaza por un circuito
propio exclusivo en un contexto urbano.” (Union Internacional de Transportes Publicos,
http://www.uitp.com/mediaroom/focus/metro-es.pdf. Consultado el 23 de enero de 2006).

Cabrera (1990), en cambio, afirma que un metro es:

...un ferrocarril integrado por trenes eléctricos con un méaximo de
siete vagones cada uno, los cuales se desplazan sobre vias
férreas (dos rieles paralelos de acero) a una velocidad promedio
relativamente alta (de 35 a 40 km. por hora), si la comparamos

1 Los griegos llamaban "metropoli" a cada ciudad principal, desde el punto de vista politico y religioso. (Cabrera, 1990, p.
49).
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con la del transporte superficial en las ciudades densamente
pobladas. Este ferrocarril puede desplazarse a lo largo y ancho
de una ciudad mediante vias subterraneas, vias a nivel de la
superficie o vias elevadas. (p. 49).
El metro es una obra urbana que contribuye definitivamente en la mejora de la
calidad de vida de los ciudadanos, y fue creado para hacer frente a la congestion del

transito urbano en las grandes ciudades.

El metro, medio de transporte de gran capacidad, actua
estructurando la ciudad. El metro es la columna vertebral en
torno al cual prosperan las zonas de vivienda asi como las
actividades economicas y socioculturales, y hacia el cual
converge el resto de medios de transporte. (Unién Internacional
de Transportes Publicos, http://www.uitp.com/mediaroom/focus/
metro-es.pdf. Consultado el 23 de enero de 2006).

Segun la Unién Internacional de Transportes Publicos (2003), el nacimiento del
metro, se remonta a la segunda mitad del siglo XIX, en Londres, la capital de Inglaterra,
donde se construyé por primera vez un ferrocarril subterraneo. En 1890 dignatarios del
gobierno inglés e ingenieros hicieron el primer recorrido por el subsuelo de una ciudad a
través del metro, el cual abri sus puertas al pablico al afio siguiente. El Metropolitan
Railway, conocido popularmente como The Underground, constituye un sistema ferroviario
que funciona tanto en la superficie como en el subsuelo. Actualmente cuenta con 274
estaciones abiertas y mas de 408 kilometros de lineas activas, con un promedio de tres
millones de pasajeros diarios.

Posteriormente, en 1900 -con motivo de los Juegos Olimpicos- se inaugura el
metro de Paris (Francia), una red de ferrocarril metropolitano denominado Métropolitain,
pero mejor conocido por su abreviatura Métro. Es la tercera red de metro mas extensa de
Europa Occidental —con 209 kilometros y 376 estaciones- tras el metro de Londres y el
metro de Madrid.

En 1904, entra en funcionamiento el Metro de Nueva York, que es el sistema de
transporte publico urbano méas grande de los Estados Unidos y uno de los mas extensos
del mundo -con aproximadamente entre 416 y 475 estaciones y 1056 kilémetros de vias

en servicio- y, aunque es conocido como metro, aproximadamente un cuarenta por ciento
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del sistema circula sobre estructuras elevadas; el concepto de metro, por lo general, se
asocia al ferrocarril subterraneo.

El Subte es un sistema de transporte publico que recorre la ciudad de Buenos
Aires (Argentina). La primera estacion de esta red de trenes subterrdneos se inaugurd en
el afio 1913, siendo el primero en su tipo de América Latina e incluso del Hemisferio Sur.
La red se extendid rapidamente durante las primeras décadas del siglo XX, la cual se
freno tras los afios que siguieron a la Segunda Guerra Mundial. En la actualidad la red
abarca tan solo 42 kildmetros y 69 estaciones.

La red del metro de Madrid (Espafia), fue inaugurada en 1919 por el Rey Alfonso
XIll, y la primera linea que entrd en funcionamiento tenia una longitud de 3,48 kildmetros y
transcurria a lo largo de 8 estaciones. Actualmente el metro de Madrid se encuentra entre
las diez primeras redes de metro del mundo tanto por los 227 kms. de extension que
comprende como por las 190 estaciones gque posee.

Hasta la primera mitad del siglo pasado, 17 ciudades contaban con el sistema
metro, entre ellas Berlin, Tokio y Moscu, esta ultima que lo puso en funcionamiento en
1935 y no dudd en hacer ostentacion de ello, ya que, para la época, era el mas fastuoso
de cuantos existian. Desde entonces, unas 120 comunidades urbanas de Europa, Asia y
América se han unido al resto de las ciudades que cuentan con metro. (Unién
Internacional de Transportes Publicos, http://www.uitp.com/mediaroom/focus/metro-es.pdf.
Consultado el 23 de enero de 2006).

La construccion del subterraneo metropolitano fue:

...un paso trascendental para resolver el problema del
transporte de las miles de personas que debian desplazarse
cotidianamente, para cumplir las funciones vitales que se
realizan en una ciudad y que constituyen su razon de existir.
(C.A. Metro de Caracas, 1983, p. 4).
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1.2 Caracas esta cambiando

La fisonomia de Caracas la esta cambiando el Metro; ademas
representa el avance tecnoldgico y su introduccion al mundo
venezolano.

Ramon J. Velasquez, historiador
(Citado por C.A. Metro de Caracas, 2004, p. 139).

Debido a la incesante movilizacion del caraquefio de un sitio a otro de la ciudad,
desde 1939 comienza a pensarse en los problemas urbanisticos. El primer paso se dio
durante la Presidencia del General Eleazar Lopez Contreras cuando el Gobernador
Albano Mibelli cre6 la Comision Municipal de Urbanismo que se encargaria de crear un
Plan de Desarrollo Urbano. Para la época, existia un sistema de transporte superficial
compuesto por empresas autobuseras privadas y por una red de tranvias eléctricos —
puesta en servicio desde 1908 y la Unica existente hasta ese momento- cuyas lineas se
encontraban en la Plaza Bolivar y se extendian a Catia, El Paraiso, El Valle, San Martin y
la antigua estacion del ferrocarril en Santa Rosa.

Entre 1938 y 1940 el transporte de pasajeros por tren se redujo
considerablemente de 661.128 a 125.735, y el nimero de pasajeros que utilizaba el
tranvia apenas crecio de 9.924.738 a 10.693.493. “Habian comenzado los afios dorados
del vehiculo automotor; un festin que duraria medio siglo, hasta que la ciudad se volvid
incapaz de permitir la circulacion de tantos carros.” (Citado por Garaycochea & Jiménez,
1993, p. 13). Venezuela habia incrementado su potencial econémico a causa del
desarrollo petrolero, el cual permiti6 que los ciudadanos generaran recursos suficientes
para usar constante y masivamente el transporte vehicular.

Entre 1940 y 1946, el consumo de gasolina en Caracas se triplico, a la par del
incremento de la matriculacion de vehiculos en el Distrito Capital. La cantidad de

autobuses se redujo a la mitad, mientras que la cantidad de pasajeros aument6 un 50%.
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“Esto indica que los usuarios viajaban mas amontonados que antes, en maquinas
desaseadas, que tenian los motores cansados y los asientos tan apretados que se volvia
imposible estar comodo en ellos.” (Citado por Garaycochea & Jiménez, 1993, p. 14).

A la comision del ‘39 le siguieron otros organismos que trataron de enfrentar el
problema que cada dia empeoraba. A pesar de haberse constituido las primeras grandes
avenidas, las autopistas y los distribuidores viales, por las calles circulaban cada vez mas
automoviles, produciendo embotellamientos aun més frecuentes. La ciudad requeria un
sistema de transporte colectivo rapido y eficaz, que redujera las dificultades, riesgos e
inconvenientes que ocasiona la movilizacion de grandes masas de personas. (Cabrera,
1990).

En 1947, durante la Junta Revolucionaria de Gobierno presidida por Rémulo
Betancourt, en Caracas residia poco mas de medio millon de habitantes, y fue entonces
cuando las autoridades empezaron a considerar la posibilidad de construir un metro.

Ese afio, dos empresas francesas le propusieron al Concejo Municipal de Caracas
un proyecto para la creacion de un sistema de transporte masivo para la capital, “...por un
numero de afios con garantia de interés sobre el capital invertido.” (C.A. Metro de
Caracas, 1983, p. 8). Esta propuesta fue rechazada por la Comision Nacional de
Urbanismo, la cual recomend6 que se estudiara y llevara a cabo un proyecto de sistema
metro de transporte para la ciudad, que incluyera los tramos Santa Rosa - Petare, Santa
Inés - Catia y Santa Inés - Antimano, sobre estructuras elevadas; y un tramo subterraneo
entre Santa Rosa y Santa Inés; pero esta propuesta nunca se concret6. Esa era la primera
vez que se hablaba de un transporte rapido y masivo para la ciudad de Caracas. (C.A.
Metro de Caracas, 1983).

Para la época, en Caracas, el uso de automoviles se habia incrementado de
manera considerable; segin la Planificacion del Transporte del Area Metropolitana de
Caracas, realizada por la Oficina Municipal de Transporte habia un carro por cada 22
habitantes. (Citado por Garaycochea & Jiménez, 1993).
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Ya en 1948, la ciudad atravesaba una de las peores crisis de congestion vial; la
poblacion crecio, el sistema de tranvias fue remplazado y una flota de 533 unidades de
autobuses transportaba diariamente a 350 mil personas. (C.A. Metro de Caracas,
http://www.metrodecaracas.com.ve/institucion/rese.htm. Consultado el dia 17 de enero de
2006). El caos se hacia inminente y las soluciones impostergables.

El tiempo transcurria y la Comision seguia contemplando la necesidad de crear un
sistema de transporte masivo. Pasaron muchos afios dedicados a estudiar diferentes
alternativas y en 1961, las Naciones Unidas, a peticion del Gobierno de Betancourt, realiz6
un estudio del problema del transporte en Caracas, el cual recomendaba un sistema de
movilizacion rapida desde Catia hasta Petare.

En el afio 1963, el Ministerio de Obras Publicas, por drdenes del Gobierno
Nacional, inici6 estudios de planificacion del transporte de la ciudad para lograr mejoras
definitivas.

A finales de 1964, durante la Presidencia de Raul Leoni, se crea la Oficina
Ministerial del Transporte, bajo la direccion del ingeniero Antonio Boccalandro, quien tenia
la ardua labor de desarrollar un plan integral de transporte para el Area Metropolitana de
Caracas, el estudio de un sistema de transito rapido como parte fundamental del primero
y, finalmente, tenia la importante mision de desarrollar un programa de vialidad urbana.
(C.A. Metro de Caracas, 1990).

En los afios 1965, 1966 y 1967, se realizo el estudio integral del transporte y
transito de Caracas. Estas investigaciones demostraron que el problema no podria
solventarse si no se incorporaba un sistema de transporte masivo, el Metro de Caracas.

“Se trataba de construir un metro, es decir, un ferrocarril metropolitano que
circulara sobre una via exclusiva y subterrdnea con capacidad para transportar a miles de
personas” (Cabrera, 1990, p. 48), con total comodidad, rapidez y seguridad a través de la
ciudad de Caracas, “...ese mismo aparato que se desplazaria silencioso por las entrafias
de este valle alucinante, sin humo, sin calor, sin vibraciones, dejando la ciudad intacta,

salvandola en la medida que cambiaria la vida de sus habitantes.” (Cabrera, 1990, p. 48).
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En 1968, finalmente, comienzan las evaluaciones para la construccion del Metro
de Caracas, tarea para la que se selecciona al consorcio internacional formado por las
empresas Parsons, Brinckerhoff, Quade & Douglas de Nueva York y Alan M. Voorhees de
Washington.

La idea era lograr un sistema de transporte colectivo que contara con el mayor
atractivo y sobre todo la mayor eficiencia posible, “...que lo transformara en un lugar
mucho mas humano y menos angustiante en el cual vivir.” (Cabrera, 1990, p. 50).

Por lo tanto, durante el proceso de andlisis y estructuracion del sistema, el factor
que constantemente condiciond la planificacion de dicha construccion fue el «usuario
caraquefio».

Cuando se iniciaron los estudios para determinar cudl iba a ser la ruta del Metro y
cudles las estaciones de parada, no se hizo de acuerdo a las condiciones topogréficas de
la ciudad, ni por donde podian circular mas facilmente los trenes, como Cabrera (1990)

sefiala;

...Se trataba de lograr que el Metro recorriera un camino acorde
con las necesidades de los habitantes de la ciudad, y no con las
“facilidades” que ofrecia la ciudad misma desde el punto de vista
fisico (...) el Metro tendria que ir y detenerse por donde y donde
fuera necesario, mas como debia que como podia, y si esto no
era posible habia que hacerlo posible. (p. 51).

Por ello, hubo que averiguar desde donde y hacia donde se desplazaban los
caraquefos todos los dias, realizando una encuesta llamada Origen y Destino, donde se
les pregunto a los ciudadanos acerca de las movilizaciones que realizaban a diario por la
ciudad de Caracas. Esta encuesta contenia preguntas como donde vivian, como se
movian de un sitio a otro, a qué hora salian, a qué hora almorzaban, a qué hora
regresaban a casa, qué tipo de transporte usaban y qué inconvenientes sufrian usandolo.
(Cabrera, 1990). Segun la Oficina Municipal de Transporte en el afio ‘69, los caraquefios
empleaban 886.000 horas diarias en transportarse. (Citado por Garaycochea & Jiménez,

1993),
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Sin embargo, habia preocupaciones técnicas que no podian dejarse de lado.
Hubo que investigar con exactitud todo lo que se hallaba sobre la superficie por donde se
desplazaria el Metro, y hubo que analizar el subsuelo que habria de soportar la via. A
medida que avanzaban las investigaciones, los arquitectos comenzaron a concebir las
formas y volimenes méas apropiados, desde el punto de vista estético y funcional, que
tendrian las estaciones. Para el disefio también se contemplaron aspectos como la
iluminacion, apariencia, ambientacion, acabado, durabilidad, sefializacion y facil
mantenimiento de cada una de las edificaciones, que estuviesen acordes con la Caracas
del presente —para ese entonces-y sobre todo del futuro.

Al mismo tiempo, para determinar el disefio més apropiado de la unidad principal
del Sistema Metro, el Tren, se hicieron estudios para conocer cuales eran las horas de
mayor movilizacion y se establecieron los pardmetros de cuantos trenes debian circular en
las estaciones tomando en cuenta intervalos de tiempo muy exactos, «...segun los estudios
se requeria una frecuencia de servicio de 40 trenes por hora.” (Cabrera, 1990, p. 54). Se
calculd la capacidad de pasajeros por cada vagon, cuantos vagones deberia tener cada
tren, el nimero y la disposicion de los asientos, ademés del nimero de puertas y el ancho
de las mismas.

“El arte, la tecnologia, la ciencia y la imaginacion habian dado lo mejor que tenian
para adelantarse a lo que seria el mas avanzado sistema de transporte colectivo con que
contaria la ciudad.” (Cabrera, 1990, p. 55).

Una vez que el disefio estuvo totalmente concebido, a principios de 1975 se inici6
el proyecto mas promisorio del que ha sido participe Caracas hasta estos momentos. El
12 de marzo de ese afio, el entonces presidente de la Republica, Carlos Andrés Pérez,
anuncié ante el Congreso Nacional la construccion de la linea del Metro que iria desde
Propatria hasta Petare, comenzando por el extremo oeste.

Para que pudiese llevarse a cabo este impresionante proyecto, la ciudad capital
debia ceder un poco de espacio, y los caraquefios, no sélo debian reacomodar sus vidas
a los cambios fisicos que empezaban a producirse en su ciudad, sino que ademas debian

reamoldar su conducta urbana tanto como les fuera posible.
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Viviendas, comercios, edificios, servicios publicos y privados, inclusive manzanas
enteras que formaban parte de la vida, el esfuerzo y la historia del caraquefio, debian
desaparecer para dar paso al Metro de Caracas.

Esto podria ocasionar un impacto social que debia manejarse con mucho cuidado,
por lo que se procedié a hacer un catastro? de los inmuebles afectados, asi como un
censo socioeconémico de sus habitantes. Se hizo un avallio de cada propiedad y se
estimaron los dafios y perjuicios que sufririan los comercios afectados.

Luego de los Decretos de Expropiacion de los inmuebles que se veian afectados
por la construccion del Metro de Caracas, la Corporacion de Vivienda del Metro
(COVIMETRO) hacia entrega de nuevas viviendas —en lo posible dentro de la misma
zona- a las familias desalojadas, y ademas corria con todos los gastos de mudanza y
reinstalacion.

Con la reforma administrativa que extinguié al Ministerio de Obras Publicas, en
abril de 1977, la Oficina de Proyectos y Obras del Metro pasa a depender del Ministerio
del Transporte y Comunicaciones (MTC) y cuatro meses mas tarde, el 8 de agosto, funda
la Compafiia Andnima Metro de Caracas (CAMETRO).

El 28 de agosto de ese afio se inicia la perforacion de tuneles, desde la trinchera
situada en Gato Negro, en ruta hacia el oeste por debajo de las avenidas: Sucre, Espafia y
El Atlantico. El trabajo subterraneo habia comenzado.

Empresas italianas, espafiolas, argentinas, brasilefias, inglesas, norteamericanas
y sobre todo francesas, intercambiaron su experiencia con la de Venezuela. Sin embargo,
en cada intervencion y asesoramiento de una empresa extranjera habia personal
venezolano, que aprendié de la experiencia tecnoldgica que sobre transporte colectivo
habian logrado los paises industrializados. El convenio era que los venezolanos

participaran en todo y entendieran todo para poder hacerlo ellos mismos.

Eran pocos, en realidad muy pocos los que estaban en Londres
y Paris enterandose de todos los detalles que significa manejar
un sistema de transporte tan grande y tan complejo, tomando

2 Un catastro es un conjunto de operaciones técnicas para determinar la extension, calidad y valor de un inmueble.
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como ejemplo "en vivo" dos de los Metros mas antiguos del
mundo. Tuvieron que vivirlo todo: desde barrer un andén, servir
de colector, operar un tren, hasta el desempefio de cargos
gerenciales y operativos. Uno, a veces dos afios en aquellas
ciudades viviendo y trabajando como cualquier otro funcionario
de metro francés o inglés. (Cabrera, 1990, p. 67).

La idea era que la gente se formara técnica y gerencialmente a medida que
avanzaba la obra, para lograr a largo plazo la independencia tecnolégica que la C.A. Metro
de Caracas se habia propuesto conquistar. Esto permiti6 que fueran los venezolanos
quienes inauguraran el Sistema Metro. “Durante la construccion del Metro de Caracas,
Venezuela participd de la mayor experiencia de transferencia tecnoldgica a nivel mundial
en cualquier otra obra civil realizada en el pais.” (Cabrera, 1990, p. 59).

Y entonces se encendieron los tractores y las grias que habrian de destruir
edificaciones enteras, “...era una guerra pero al revés, cada estructura era debilitada con
precision hasta convertirla en escombros” (Cabrera, 1990, p. 56), pero picos y palas se

encargarian de despejar el espacio.

Y todo seria cubierto de nuevo, seguiria descansando en el
fondo y se elevarian los disefios formidables, las vigas y los
techos impresionantes, pasarian trenes silenciosos, apenas un
murmullo tecnoldgico, las obras de arte, las escaleras por las
que se sube sin subir, el clima artificial, el concreto, el metal, el
plastico, la seguridad, la tregua con el humo y el ruido, la otra
ciudad. (Cabrera, 1990, p. 57).
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1.3 Caracas es otra

Considero todo aquello como un regalo personal: Desde el andén
vio pasar los trenes, con infantil alegria; observo la desconcertada y
feliz multitud, y finalmente, también €l hizo un viaje sin sentido,
desde el centro de la ciudad hacia el oeste. Siglos sin tener un dia
tan agradable como este, por recibir el gran juguete que la ciudad
estrenaba hoy: los trenes subterrdneos, la posibilidad de un
transporte preciso.

José Balza [Fragmento de “Los almendrones de enero’]
(C.A. Metro de Caracas, 1990, p. 203).

El 2 de enero de 1983 Caracas amanecié siendo otra, ya que, como sefiala el ex-
presidente de la C.A. Metro de Caracas Daniel Davis en el libro El Metro en 4 Lineas
(2004), ese dia fue inaugurado “...el experimento urbano méas sensacional y conmovedor
de nuestra historia citadina.” (p. 5). Entré en funcionamiento la primera etapa, el tramo
Propatria - La Hoyada de la Linea 1, el cual daria inicio a la mayor experiencia tecnolégica
que ofrecia el nuevo transporte subterraneo.

“También se inauguraba una nueva ciudad, la aventura continuaria mas alla,
hasta Chacaito y Palo Verde, y todavia mas alla, hasta Las Adjuntas y la Rinconada.”
(Cabrera, 1990, p. 59).

1.3.1 El Metro: Lineas 1,2y 3

En un principio, el recién creado mundo subterraneo tan solo contaba con ocho
estaciones, y su horario inicial estaba comprendido entre 10:00 a.m. y 4:00 p.m. de lunes
a viernes. En marzo de 1983, se inaugura el tramo La Hoyada - Chacaito, el cual incluia
seis estaciones mas. En mayo se establece un nuevo horario de 6:00 a.m. a 9:00 p.m., de
lunes a sabado y en noviembre se extiende hasta el dia domingo.

En 1984, se inicia la construccion del primer tramo de la Linea 2 que iria desde

Caricuao hasta El Silencio.
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En enero de 1985, comienza la construccion del segundo tramo de la Linea 1
Chacaito - Los Dos Caminos y la expropiacion y demolicion de inmuebles del tramo La
Paz - El Silencio de la Linea 2. El 28 de octubre de ese afio se llevd a cabo la extension
definitiva del horario comercial, de 5:30 a.m. a 11:00 p.m., todos los dias de la semana.

El Metro funcionaba en horarios provisionales para ir adaptando al publico a esa
nueva modalidad de transporte colectivo.

En octubre de 1987, comenz0 a funcionar la primera etapa de la Linea 2, Las
Adjuntas - Zooldgico - La Paz, que contaba con 16,3 kilémetros de via férrea y nueve
estaciones.

El tramo La Paz - El Silencio de la Linea 2 comienza a funcionar en noviembre de
1988. El 19 de noviembre de 1989, el Presidente de la Republica de Venezuela, Carlos
Andrés Pérez, inaugura el tramo final de la Linea 1 comprendido entre las estaciones Los
Dos Caminos y Palo Verde, completando asi los 20,36 kilémetros de la Linea 1.

A comienzos de la década de los 90 Caracas estaba integrada por un Area
Metropolitana de 200 kms? y una poblaciéon de més de 6 millones de habitantes. Dicha
poblacion interactuaba diariamente con centros urbanos adyacentes tales como el Litoral
Central, Guarenas, Valles del Tuy y los Teques que incidian —e inciden aun- sobre la
dinamica sociolaboral del Area Metropolitana. (Cabrera, 1990).

La Linea 3 del Metro de Caracas que va desde Plaza Venezuela hasta El Valle,
teniendo como estaciones intermedias Ciudad Universitaria, Los Simbolos y La Bandera,
entré en funcionamiento en diciembre de 1994.

Estas tres lineas —Palo Verde - Propatria, El Silencio - Zooldgico - Las Adjuntas y
Plaza Venezuela - El Valle- que hasta hace unos meses eran las Unicas que integraban el
Sistema, abarcan 42,5 kilometros de extension distribuidos por toda el Area Metropolitana;
y cuenta con 39 estaciones por las cuales se movilizan a diario millon y medio de
pasajeros aproximadamente. (C.A. Metro de Caracas, http://www.metrodecaracas.com.ve

finstitucion/rese.htm. Consultado el dia 17 de enero de 2006).
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1.3.2 El Metrobus

En 1985, mientras se ejecutaban los trabajos subterrdneos de la Linea 2, se
empieza a hablar de un sistema de transporte superficial, para que miles de usuarios
provenientes de las parroquias Caricuao y Las Adjuntas, pudiesen proseguir su viaje para
conectarse con la Linea 1. Es entonces cuando comienza a planificarse la creacion de un
sistema denominado Metrobus, el cual complementaria el sistema subterraneo.

El 4 de octubre de 1987 entré en funcionamiento el Metrobus, contribuyendo asi a
subsanar los inconvenientes de aquellos caraquefios que debian circular entre la zona de
La Paz (Linea 2) y Capitolio (Linea 1), prestando un servicio de calidad que brindaria
seguridad, confort y eficiencia, mientras concluia la construccion del segundo tramo de la
Linea 2 La Paz - El Silencio.

Una vez que fue concluida la Linea 2, el Metrobus comenz6 a abrir nuevas rutas
en diferentes sectores del Area Metropolitana de Caracas. Hoy dia, el Sistema Metrobus
cuenta con 24 rutas de transporte —20 urbanas y 4 suburbanas-, en una red de 440
kilémetros que traslada aproximadamente a 130 mil personas a diario, que viven en las
zonas que no cubre el subterrneo, para garantizar que lleguen a su destino lo més cerca
posible. Actualmente, y de forma paulatina, la C.A. Metro de Caracas, esta incorporando

nuevas unidades de Metrobus, contribuyendo asi a las mejoras del Sistema.

1.3.3 Lalinea paralela: Linea 4

Desde que se iniciaron los estudios para la construccion de la red basica del
Metro, se previé la existencia de una linea paralela a la Linea 1, dejandose en la estacion
Capuchinos las previsiones constructivas que la harian posible. Esta obra fue proyectada
en 1999, durante el gobierno de Rafael Caldera, con un tiempo de construccion estimado
de cuatro afios, aunque demoro siete. (C.A. Metro de Caracas, 2004).

La estacion Capuchinos fue disefiada para funcionar como una estacion inicial de

linea, por eso la Linea 4 se inicia en esa estacion. Hara un recorrido de 13,2 kilémetros
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hasta conectarse con la estacion Parque del Este, prestando servicio a los sectores del
sury del centro, ademas de Bello Monte, Las Mercedes y Chuao.

El 18 de julio de 2006, se inaugurd el primer tramo Capuchinos - Zona Rental
perteneciente a la Linea 4, el cual abarca 5,5 kilometros de recorrido y cuenta con 4
estaciones: Teatros (TEA), cerca de los teatros Nacional y Municipal; Nuevo Circo (NUE),
situado entre el edificio del cuartel de bomberos y las inmediaciones de la esquina de San
Mateo; Parque Central (PQC), frente al complejo del mismo nombre; y Zona Rental (ZRL).

Su puesta en funcionamiento ha representado un alivio para el fuerte
congestionamiento en la estacion Capitolio de la Linea 1y esta prevista para que funcione
como via alterna de esa linea en caso de contingencia. Se concibié como la posible
solucion al agudo problema de transporte colectivo en el centro de la ciudad.

La Linea 4 les permite a los pasajeros hacer un viaje més réapido y sencillo del
suroeste al este de la ciudad sin necesidad de hacer la transferencia en El Silencio.

Para enlazar la estacion Zona Rental de la Linea 4 con la estacion Plaza
Venezuela de la Linea 1 se colocé una cinta transportadora que permite que los usuarios
hagan la transferencia de una a otra estacion, ademas de unas escaleras fijas para
quienes prefieran caminar. El recorrido de transferencia es de aproximadamente 100
metros.

La construccion de este tramo es necesario para el desarrollo de las extensiones
del Metro hacia Los Teques via Las Adjuntas; hacia Coche para enlazarse con el
ferrocarril que vendra desde el Tuy, y con la linea que arribaré del sureste de la ciudad: El

Hatillo - La Trinidad - Plaza Las Américas.

El Metro de Caracas siempre mira hacia el futuro y, como
sistema en constante crecimiento, invariablemente estara
adaptandose a las necesidades del usuario caraquefio. Por lo
pronto, se abre paso hacia el mafiana con las tropas que
descubren las profundidades del suelo caraquefio para seguir
construyendo la gran solucidon para la ciudad en materia de
transporte masivo. (C.A. Metro de Caracas, 2004, p. 99).
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1.3.4 Futuros proyectos: prolongacion de la Linea 3

A finales de este afio 2006 esta previsto inaugurarse la primera fase del tramo El
Valle - La Rinconada de la Linea 3. Las obras urbanas de este tramo comenzaron en el
afio 2003 con la idea de que la estacion La Rinconada se conectara con el ferrocarril
Ezequiel Zamora que va de Caracas hasta el Tuy Medio, el cual también estara concluido
para finales de este afio.

Este tramo del Metro tiene una extension de 5,9 kilémetros desde la estacion El
Valle hasta la antigua hacienda La Rinconada, sector donde estara ubicada la estacion
terminal del mismo nombre.

Las tres estaciones que posee este segundo tramo -Los Jardines, Coche y
Mercado- seran subterraneas.

Este proyecto también incluye un tramo que serd un tunel de servicio de 3
kilémetros de largo, que uniré la estacion La Rinconada con la estacion Zooldgico de la
Linea 2 para el mantenimiento de los trenes en la estacion Las Adjuntas, y servira también

para conectar a los pasajeros procedentes de los Altos Mirandinos.

El presente siglo, y en la medida que el metro extiende sus
lineas por los diferentes puntos cardinales de la ciudad, no sélo
remueve escombros y levanta bulevares, sino que revive épocas
y por la rara coincidencia de la historia se encuentra con la ruta
de los diferentes ferrocarriles. Guillermo Schael, fundador del
Museo de Transporte. (Citado por C.A. Metro de Caracas, 2004,
p. 109).
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1.4 El Metro como medio de transporte

El Metro de Caracas como empresa de servicio posee una
caracteristica que se refiere a algo que muchas veces pasa
inadvertido para las personas, como lo es la continuidad.

Francisco Aguerrevere,
ex-presidente de la Electricidad de Caracas
(Citado por C.A. Metro de Caracas, 2004, p. 79).

La C.A. Metro de Caracas es la empresa encargada del sistema de transporte
colectivo mas importante del Area Metropolitana de Caracas, la cual esta conformada por
el Sistema Metro y el Sistema Metrobus.

El objetivo principal de la C.A. Metro de Caracas es la construccion e instalacion
de las obras y equipos, tanto de infraestructura como de superestructura del Metro de
Caracas, el mantenimiento de sus equipos, instalaciones y la operacion, administracion y
explotacion de dicho sistema de transporte, asi como la construccion, dotacion, operacion
y explotacion de otras instalaciones y sistemas complementarios y auxiliares del
subterraneo, tales como estacionamientos, sistemas superficiales, elevados, subterraneos
del transporte urbano y suburbano. (C.A. Metro de Caracas, http://www.metrodecaracas.

com.ve/institucion/institucion.htm. Consultado el 17 de enero de 2006).

1.4.1 Mision, Vision y Valores

- Mision

Su mision es contribuir al desarrollo del transporte colectivo en el Area
Metropolitana de Caracas, mediante la planificacion, construccion y exploracion comercial
de un sistema integrado de transporte conformado por una red ferroviaria metropolitana
(Metro) y una red alimentadora de transporte superficial (Metrobus), que preste el servicio
publico de transporte en forma segura, efectiva, eficiente y confiable, manteniendo su
autosuficiencia financiera. La C.A Metro de Caracas, esta adscrita al Ministerio de

Infraestructura.
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- Vision

La C.A. Metro de Caracas es la empresa lider de transporte pablico del pais. Este
objetivo lo logra mediante la ampliacion de su red y la prestacion del servicio de transporte
masivo de pasajeros en el Area Metropolitana de Caracas con excelente calidad, en
condiciones de eficiencia y productividad; contribuyendo asi al bienestar de su poblacion y

al desarrollo urbano.

- Valores

Los valores que la Empresa ha tratado de inculcarles tanto a sus trabajadores
como a sus usuarios, han influido en la perdurabilidad del servicio por mas de 20 afios, ya
que dicha concienciacion ha permitido que se mantengan en relativo buen estado los
espacios que conforman el Sistema Metro de Caracas.

Los valores manejados permanentemente por la empresa y que forman parte de

su filosofia corporativa son:

- El usuario es de la mayor importancia para la Empresa y debe recibir un excelente
servicio.

- El usuario puede aprender nuevas conductas y debe ser persuadido en vez de
reprimido.

- La Empresa tiene la oportunidad de mejorar la calidad de vida en la ciudad y debe
aprovecharla.

- La Empresa debe buscar la excelencia en todas sus actividades y a todos los
niveles de la organizacion.

1.4.2 El Sistema Metro

Se hace referencia al Metro como un Sistema, ya que esta integrado por distintas
partes que se interrelacionan entre si, como la red de lineas, las estaciones, los trenes y
vagones —0 en términos mas técnicos, material rodante—, un centro de control, el personal
de mantenimiento, etc.

El Sistema Metro de la Ciudad de Caracas esta representado por un gran «M»

roja, ademas de sus cuatro colores caracteristicos: rojo, amarillo, verde y azul.
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- Recursos humanos
La C.A. Metro de Caracas esta integrada por personal calificado —profesional,
técnico, especialista, personal operativo y obrero— que trabaja las 24 horas del dia para
mantener el servicio en funcionamiento. El recurso humano de la C.A. Metro de Caracas —
segun sus diferentes niveles— estd formado académicamente en las areas de: trato al
usuario, primeros auxilios y defensa personal. (C.A. Metro de Caracas,
http://www.metrodecaracas.com.ve/rrhh/rrhh.htm, Consultado el 17 de enero de 2006).
Para distinguir al personal de la compafia, los trabajadores cuentan con
uniformes diferenciados segun el sector operativo al cual pertenecen:
- Operador en Servicio de Estaciones (OSE): Atencion de los usuarios del Sistema
Metro.
- Operador de Equipos (OSQ): Resolucion de fallas en trenes.
- Operador de Proteccion (OSP): Velar por la seguridad de los usuarios y del resto
del Personal Operativo del Sistema Metro.
- Grupo Movil de Apoyo: Encargado de velar por la seguridad de los usuarios,
personal operativo e instalaciones del Sistema Metro.
- Supervisor en Servicio de Estaciones (SBE): Supervision del correcto
funcionamiento de las estaciones del Sistema Metro.
- Supervisor de Tréfico: Supervision de la regulacion y movimiento de los trenes.
- Supervisor de Control: Supervision de la regulacion y movimiento de los trenes, en
las Torres de Control y Centro Control de Operaciones.
- Inspector de Estaciones (IBE): Velar por el normal funcionamiento de las
estaciones del Sistema Metro.

- Personal de mantenimiento.

- Las Estaciones
Ninguna estacion es igual a otra. “Arquitectonicamente, cada estacion se integré
al sitio de la ciudad que ocupa de manera que jamas desentonara formal y funcionalmente

con cada uno de los edificios que la acompafian.” (Cabrera, 1990, p. 66).
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La mayoria de las estaciones tienen 200 metros de longitud y 18 metros de ancho.
Los andenes —uno o dos, dependiendo de la estacion— cuentan con 150 metros para que
haya suficiente espacio para los pasajeros y para el tren con sus siete vagones.

Las estaciones estan ubicadas a por lo menos 800 metros la una de la otra para
que los trenes puedan alcanzar la velocidad requerida. Ademas, cuentan con sistemas de
ventilacion y enfriamiento para que la temperatura se mantenga estable, debido al aire
caliente que producen los trenes cuando recorren los tuneles.

Casi todas las estaciones —a excepcion de la Linea 4- estan dotadas de pisos
antiresbalantes, poseen una mezzanina, dotadas de escaleras normales o mecanicas3; su
distribucion permite cambiar de direccion sin salir de la estacion. Las entradas (o salidas)
Se encuentran en espacios abiertos y estrictamente peatonales.

Las estaciones de la Linea 4 estdn dotadas de ascensores para facilitar el
desplazamiento de las personas discapacitadas, que tienen incorporado el sistema Braille
para uso de los invidentes. Ademas, los vagones usados son de tecnologia de ultima
generacion y los aires acondicionados usan refrigerantes especiales que no deterioran la
capa de ozono. Las estaciones de la Linea 4 poseen paredes removibles de alineacion de
aluminio, cada una con diferentes colores que identifican la zona donde estd ubicada la
estacion. Cada estacion cuenta con una caseta de operaciones comerciales —para la
venta e informacion-, maquinas dispensadoras de boletos, pero cada dia hay mas
estaciones que poseen stand, cabinas telefonicas, librerias, zapaterias, Opticas y
comercios en general. (C.A. Metro de Caracas, 2004).

“Una estacion no s6lo es una conexion de transporte sino una estructura
compuesta por una serie de espacios interrelacionados, en los que la arquitectura, el
equipamiento interior, el sefialamiento y los pasajeros conformen un conjunto armanico.”
(C.A. Metro de Caracas, 1983, p. 36).

3 Las escaleras mecanicas funcionan en uno u otro sentido y poseen con una capacidad de subir o bajar 135 personas
por minuto. (Cabrera, 1990).
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- Los trenes y vagones: material rodante

Los trenes y vagones fueron disefiados y construidos por una compaiiia francesa
para el Metro de Caracas. Cada vagon dispone de cuatro puertas de cada lado que se
abren y cierran, de acuerdo a la posicion del andén. Un sonido particular le indica al
usuario que las puertas van a cerrarse, sin embargo, posee un dispositivo que detiene
automaticamente el cierre de las puertas si hay un obstaculo de por medio. En el caso de
quedar alguna puerta abierta, existe un sistema de seguridad que impide que el tren
reanude su marcha.

Los vagones de los trenes disponen de un mecanismo de frenos por friccion, el
cual los detiene por completo. Si este sistema falla, actlan los frenos de aire de
emergencia, lo cual garantiza que el tren si se detendrd cada vez que se requiera. Sin
embargo, en el interior de los vagones existe una palanca manual que le permite al
usuario aplicar los frenos del tren en caso de una verdadera emergencia, asi como
también se dispone de un mecanismo que abre las puertas desde adentro. (Cabrera,
1990).

En un principio, cada vagon* estaba disefiado para transportar 60 pasajeros
sentados y 120 de pie, con la posibilidad de aumentar su capacidad a 240 sacrificando
considerablemente los niveles de comodidad. (Cabrera, 1990). En la actualidad la
cantidad de pasajeros que viajan diariamente se encuentran en su maximo nivel, es decir,
si en cada vagon pueden ir 300 personas y cada tren consta de siete vagones, en cada
viaje que realiza el tren son movilizados mas de 2000 pasajeros de una estacion a otra.

Existen dos tipos de vagones en cada tren: aquellos destinados Unicamente a los
pasajeros, y un segundo tipo, situado en cada extremo, donde va un operador al mando
de una consola que vigila el correcto funcionamiento del tren.

Sin embargo, la presencia del operador en el extremo del tren, “...constituye una
extension humana de todo un sofisticado mecanismo de control, cuyo cerebro principal
estd ubicado en un edificio adyacente a la estacion de La Hoyada llamado Centro de
Control de Operaciones (CCO).” (Cabrera, 1990, p. 62).

4 Cada vagon mide 21,36 metros de largo y 3,05 de ancho. (Cabrera, 1990).
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- EI CCO: el cerebro principal

El tren, en condiciones normales, es manejado por una computadora desde el
Centro de Control de Operaciones (CCO) que actualmente se encuentra en la Hoyada,
pero que a mediano plazo sera trasladada a un edificio adyacente a la estacion Zona
Rental. No obstante, el operador del tren, eventualmente puede tomar el control mediante
una operacion manual para la cual ha sido entrenado. En este Centro de Control se vigila

cada movimiento de cada tren, las vias férreas, las estaciones y los usuarios.

- Las labores de mantenimiento

El Metro tiene dos grandes areas de patios y talleres. En la Linea 1 se ubica cerca
de la estacion Propatria (en los terrenos del antiguo Cuartel Urdaneta) y en la Linea 2 esta
en la estacion Las Adjuntas. El patio es una zona plana y extensa donde cada noche se
estacionan todos los vagones, para que las lineas del sistema queden libres y donde se
efectlian los trabajos de mantenimiento y correccion de desajustes. (C.A. Metro de
Caracas, 2004).

En los patios se encuentran unas maquinas de lavados para los trenes y un
edificio llamado de Reparaciones Mayores, Servicios e Inspecciones, encargado del
mantenimiento del material rodante.

Sin embargo, por las noches, vehiculos de servicios —entre ellos una especie de
Minitren llamado Unimog- recorren las lineas para llevar cuadrillas de limpieza y
mantenimiento que inspeccionan todo el sistema con el fin de garantizar la seguridad tanto

del usuario como del personal. (C.A. Metro de Caracas, 2004).

- Tarifas

A pesar de las extensas labores de mantenimiento del Sistema Metro, las tarifas
han permanecido a un precio modico en comparacion con los precios manejados por el
resto de los medios de transporte. Esto ha contribuido considerablemente a su

popularidad.
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Actualmente el pasaje en autobus o el llamado «carrito por puesto» cuesta 800
bolivares la ruta promedio, mientras que un boleto para cualquiera de la estaciones del
sistema cuesta 500 bolivares. En el caso de querer utilizar los sistemas Metro y Metrobus,
el costo de un boleto simple integrado es 700 bolivares (ver anexo 4). Asimismo, los
estudiantes cuentan con un pasaje preferencial, cuyo costo es de 900 bolivares un boleto
que le permite al estudiante hacer 10 viajes a cualquier destino, y de 1200 bolivares el
boleto preferencial integrado.

Ademas, desde el 18 de julio de 2006, las personas de edad igual o mayor a 60
afios, pueden viajar gratuitamente en el Metro de Caracas, como consecuencia de una
resolucion del Ejecutivo Nacional anunciada por el presidente Hugo Chévez, con motivo
de la inauguracion del tramo Capuchinos - Zona Rental de la Linea 4, respondiendo a una
solicitud emitida por la C.A. Metro de Caracas.

De esta forma las personas de la tercera edad pueden obtener un boleto
preferencial mostrando en la caseta de operaciones comerciales de las estaciones del
Metro, su cédula de identidad laminada, con la limitante de tener un lapso aproximado de
siete minutos para introducirlo por los torniquetes de la estacion. (C.A. Metro de Caracas,
http://www.metrodecaracas.com.ve/home/noticias/adulto.htm, consultado el 13 de agosto
de 2006).
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1.5 El Metro como cultura

Existe una cultura Metro, una conducta del usuario del Metro, una
propension a respetar normas que no se han manifestado sino en el
Metro.

Daniel Davis,
ex-presidente de la C.A. Metro de Caracas
(C.A. Metro de Caracas, 2004, p. 6).

Segun Chinoy (1980) cultura, en su acepcion sociologica, se refiere a “...la
totalidad de lo que aprenden los individuos como miembros de una sociedad; es un modo
de vida, de pensamiento, accion y sentimiento.” (p. 28). Para Ember & Ember (1997) la
cultura en antropologia se refiere a “...un gran nimero de aspectos de la vida (...) la
cultura incluye los comportamientos adquiridos, asi como las creencias, actitudes, valores
e ideales que caracterizan a una sociedad o poblacion determinada.” (p. 21).

Sin embargo, Castells (1986) sefiala en un sentido menos generalizado, que
existe una cultura urbana, que en el sentido antropoldgico se refiere a “...un cierto sistema
de valores, normas y relaciones sociales que poseen una especificidad historica y una
logica propia de organizacion y de transformacion (...) y la cultura urbana llega a
proponerse como forma de vida.” (p. 95).

Caracas cuenta con un espacio destinado a la circulacion constante e
ininterrumpida de personas el cual, no sdlo ha servido para transportarlas de un lado a
otro de la ciudad, sino que ademas en este espacio los ciudadanos “...han experimentado
formas de convivencia y cortesia inéditas en otros ambitos”. (C.A. Metro de Caracas,
2004, p. 6).

El Metro de Caracas ha tenido logros importantes como medio de transporte y
como empresa que presta un servicio publico desde hace 23 afios, sin embargo, su
conquista mas significativa tiene que ver con la formacion de los caraquefios que transitan
diariamente por el subterrdneo y que han adoptado un comportamiento propio de ese

entorno creando asi la cultura Metro.
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Desde el primer dia de funcionamiento del Metro de Caracas, se ha podido
observar que los pasajeros se comportan con un alto sentido de la responsabilidad: con el
espacio por el cual circulan, con los trabajadores que alli laboran y con el resto de los
usuarios que conviven con él, “...la cultura Metro ha contribuido con el anhelo colectivo
consistente en hacer de Caracas una ciudad mas humana y amable.” (C.A. Metro de
Caracas, 2004, p. 47).

Se podria afirmar, que el cambio proviene de un hecho mucho mas obvio, “...que
con tan so6lo hacer que la gente de esta ciudad pueda transportarse coémoda y
rapidamente, se ha logrado un cambio total de actitud frente al cuidado y mantenimiento

de las obras de servicio publico.” (Cabrera, 1990, p. 48).

1.5.1 Un usuario consciente

La tarea no parecia facil, ya que la poblacién de finales de la década de los 70, no
tenia la cultura ni la informacion suficiente para comprender muy bien de que trataba todo
aquello del Sistema Metro, lo que acarrearia su construccion y todos los cambios a los que
habrian de acostumbrarse. “Una ciudad que no estaba preparada para soportar que se le
reventaran sus entrafias sin entender para qué. Esa era la Caracas de 1979..." (Armand,
1990, p. 161).

Sin embargo, ese era el reto, convertir a los ciudadanos en unos usuarios
conscientes, para que pudiesen apreciar lo que significaba el Sistema Metro: La gran
solucion para Caracas, slogan creado para acompafiar el desarrollo de esa obra.

Ese slogan pretendia contribuir a incrementar positivamente la capacidad de
espera y comprension de los caraquefios que tendrian que cambiar sus habitos debido a
los trabajos de construccion, ya que se cerrarian muchas calles y comercios. Debia ser
“...una frase que invocara el sacrificio y la paciencia ante la expectativa de una gran y
definitiva solucion.” (Armand, 1990, p. 162).

Desde la concepcion del Metro, se tuvo muy presente a quién iba dirigido este

servicio, y por consiguiente cada decision que se tomé se hizo pensando en ello, como
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menciona Armand (1990) “...se estaba construyendo un Metro a la medida de los

caraquefios y para los caraquefios.” (p. 164).

Viajar en el Metro es como emprender un viaje astral del alma
que se sale del cuerpo a pasear. Es también una travesia
interior, hacia adentro de uno mismo, por lo cual podemos
deducir que, de algin modo, el Metro es uno mismo. Peran
Erminy, critico de arte. (Citado por C.A. Metro de Caracas, 2004,
p. 45).

Ademas, habia que educar a los futuros usuarios para mostrarles qué era, como
se usaba y qué beneficios traeria el Metro de Caracas. Habia que informarles sobre las
rutas, las tarifas, qué se requeria para viajar y qué hacer una vez estando adentro, en fin,
habia que iniciarlos en algo totalmente desconocido. También hubo que tomar muy en
cuenta que habia que instruir acerca de las normas obligatorias que regirian este sistema,
a usuarios presumiblemente habituados a infringir las normas que regian la superficie,
“...todo este mundo insélito que contrastaba drésticamente con su cotidiana realidad.”
(Armand, 1990, p. 164).

“Desde el primer dia de funcionamiento se ha podido observar, y todavia es una
sefial que nos satisface, que los pasajeros se comportan con un alto sentido de la
responsabilidad.” (C.A. Metro de Caracas, 2004, p. 47).

Para formar esta clase de ciudadanos se inicidé una campafia de concienciacion
que partié de la idea de que cualquier persona —independientemente de su ocupacion o
extraccion social- puede aprender conductas que ayuden a preservar la armonia
colectiva, pero la Unica forma de lograrlo es persuadiendo al individuo en lugar de
reprimirlo.

Por ejemplo, en vez de decir jNo traigas animales al Metro! usaban frases como
“Deje a sus mascotas en casa’, no declaraban que estaba jProhibido rayar las paredes!
sino que “El Metro ya tiene su propia decoracion. No lo raye”, y en vez de decir jDeje salir
primero!, les inculcaron que “Dejar salir s entrar mas rapido.” (Armand, 1990).

Estas frases, que en lugar de prohibir malas acciones promovian las buenas, iban

dirigidas a cualquier persona sin distincion social, cultural o econémica. Formaban parte
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de la campafia Normativa que desarrollo la C.A. Metro de Caracas. El éxito de esa
campafia se observd en el comportamiento cabal de los pasajeros dentro del sistema.

Para sorpresa de muchos, los caraquefios empezaron a comportarse como nunca
antes, respetando las normas, atendiendo las indicaciones que se notificaban, y sirvieron
de comparacion con usuarios de otros metros, calificandolos como “...superiores en
muchos casos a los paises con culturas colectivas mas desarrolladas.” (Armand, 1990,
p. 166).

La razdn de ser de nuestro servicio es el usuario, quien nos
impone el reto de ser cada dia mejores. Un contingente humano
se ocupa ademas de la operacion del Sistema, de la informacion
y atencion del pasajero, esperando su mayor participacion, tal
como la hemos recibido a lo largo de estos 22 afios de
operacion comercial, en los cuales el cumplimiento de las
Normas del Usuario ha permitido la creacion de la cultura Metro
y que éste siga siendo la Gran Solucion para Caracas. (C.A.
Metro de Caracas, http://www.metrodecaracas.com.ve/usuarios/
nuestrosu.htm, Consultado el 17 de enero de 2006).

Ademas, pese a lo econémico del sistema, existe una gran diferencia en el

comportamiento de los ciudadanos dentro del Metro de Caracas con respecto a los otros

medios de transporte.

1.5.2 Un trabajador invisible

A finales de 1977 cuando comienza a organizarse la operacion y mantenimiento
del Metro de Caracas, la compafiia tenia claro que se debia ofrecer un servicio de calidad
y diferente al que los usuarios estaban acostumbrados; y como sefiala Carlos Santiago

Gonzalez:

Las dos consignas fundamentales que les habia dado el primer
gerente de Operacion y Mantenimiento fueron excelencia en el
servicio y disciplina en el personal. Pero, ¢cdmo lograr esto en
un pais que se habia caracterizado por lo contrario? (Citado por
C.A. Metro de Caracas, 2004, p. 111).
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Desde un principio sabian que debian formar al personal del Metro para que
funcionara de manera ejemplar. Se organizaron dos niveles de adiestramiento: uno en el
campo gerencial, profesional y técnico, o sea funcionarios, técnicos y administradores; y
otro en el &rea de personal especializado, es decir, aquellos que estan en contacto directo
con los usuarios, como los jefes de estacion, supervisores, y l0s que manejan y mantienen
el equipo, como conductores y mecénicos. También, esta el trabajo que se ejecuta fuera
de la vista del publico, en los patios de talleres que, en efecto, rara vez es observado por
el usuario comdn.

En definitiva, para que el sistema del Metro de Caracas funcione con la eficiencia
que los usuarios exigen que se les brinde, es necesario que haya personas trabajando
para lograrlo, personas que por lo general no estén a la vista del publico.

“Es el trabajador invisible: ese venezolano en cuyos hombros recae la
responsabilidad fundamental de la calidad y eficiencia del servicio, pero cuya jornada

diaria transcurre mas o menos a la sombra.” (C.A. Metro de Caracas, 2004, p. 67).

1.5.3 Un espacio selecto

La mayoria de la gente usa el Metro para movilizarse rapidamente, no se detiene

a detallar el entorno; su preocupacion es llegar a un destino en el menor tiempo posible.

Por eso los subterraneos, no sélo el de Caracas, tienen poco
que ofrecer a quienes solo les interesa la llegada del vagon y su
salida de la estacion. (...) A quienes sdlo miran el piso y el tdnel
por donde llegard su transporte, hay que decirles que existen
detalles y detalles que son arte. (C.A. Metro de Caracas, 2004,
p. 123).
Como sefiala Maria Luz Cérdenas en Suefio en el Metro (2002), “...Ia rutina es
capaz de cegarnos Y, por ello, es precisa la mano del artista para que nos introduzca en
perspectivas mas cercanas a lo que puede ser la condicion enajenada del

ciudadano/metro.” (p. 5).
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Por esa razon, la C.A. Metro de Caracas colocé en algunas de sus estaciones y
en ocasiones en areas adyacentes, diferentes obras de reconocidos artistas nacionales
como Carlos Cruz Diez, Jesus Soto, Alejandro Otero, Gego, Francisco Narvaez, Héctor
Poleo, Luis Chacon, Beatriz Blanco, entre otros. Esta idea tuvo aceptacion en los
pasajeros, no solo por la espectacularidad de las esculturas, o el embellecimiento de los
espacios, sino por la significacion social y su aporte a los valores culturales®. (C.A. Metro
de Caracas, 2004).

Pero siempre habré personas que se detengan a observar los pequefios detalles,
a apreciar su entorno. La idea de colocar obras de arte dentro y fuera de las estaciones es
con el proposito de “...promover una dimension humana en las instalaciones del Metro,
ademas de fomentar a los artistas plasticos del pais.” (C.A. Metro de Caracas, p. 123).

“Asi, la idea de generar un “arte publico” rebasa las consideraciones de la pieza
como un mero adorno de la arquitectura, para convertirse en la presencia de diversos
focos que existen para regocijo de los caraquefios.” (C.A. Metro de Caracas, 2004,
p. 123).

La inclusion de la cultura dentro de las instalaciones del Metro de Caracas ha sido

un factor influyente en el comportamiento civico que muestran los usuarios.

El Metro ha permitido al ciudadano comun, que no tiene tiempo
de ir a un museo o a una galeria, acceder al arte que se disfruta
a través de sus espacios. Ya por si solo el Metro es el trabajo
artistico mas importante que Caracas ha emprendido en mucho
tiempo. EI Metro es una obra de arte para la ciudad. Pedro Ledn
Zapata, artista plastico. (Citado por C.A. Metro de Caracas,
2004, p. 121).

Sin embargo, la ambientacion artistica de los espacios del Metro de Caracas ya
no son suficientes para lograr que los usuarios se sientan a gusto y satisfechos con el
servicio que se les brinda. Para ello, se contempl6 una serie de mejoras tecnoldgicas que
se incluyeron en las mas recientes obras. Las nuevas estaciones, tienen un valor

agregado para los usuarios del subterraneo caraquefio.

5 Cultura en su uso mas generalizado se refiere a las cosas “superiores” de la vida —pintura, misica, poesia, escultura,
filosofia. (Chinoy, 1980, p. 28).
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“Una nueva cultura nacio cuando entr6 en funcionamiento el Sistema Metro, con
un mobiliario urbano que de por si le da un renovado valor estético a la ciudad.” (C.A.
Metro de Caracas, 2004, p. 19).
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CAPITULO 2.-
DOCUMENTAR A TRAVES DE LA FOTOGRAFIA

2.1 La fotografia documental

La fotografia que se realiza en el instante en que el objeto se
concreta, coincidiendo con una realidad cercana, tiene caracter
documental. La fuerza de la serie fotografica reside en su
sinceridad documental, en que no solamente informe sino que,
sobre todo, conmueva.

Erika Billeter

(2003, p. 62).

Segun Webster, documental es “...el registro o representacién en forma artistica

de una materia real y terminante tal como puede ser un acontecimiento o fenémeno de
caracter social o cultural.” (Citado por Feininger, 1977, p. 13). Se trata de una realidad

representada artisticamente.

El fotdgrafo es un artista, debe innovar y tener un estilo propio a
fin de llevar a la imagen sus emociones, es por ello que se hace
imprescindible establecer empatia entre él y la camara para
lograr que la imagen transmita lo que se desea o que provoque
un mundo de sensaciones abiertas. (Ramos, 2002, p. 7).

“Fotografia documental: una representacién del mundo real por un fotégrafo que
intenta comunicar algo importante —hacer un comentario— que sera interpretado por el
observador.” (Editors of Time - Life Books, 1973, p. 12. Traduccién libre de la autora).

Boulton (1990) expone que el enfoque primordial que persigue la fotografia
documentalista es el ser humano inmerso en su cotidianidad, con sus costumbres y
conflictos, expresados de forma espontanea, con una marcada importancia en la
necesidad de captar el momento preciso en el que, el movimiento, el gesto y la mirada
ingenua documenten el hecho. La fotografia ya no se trata de una imagen pre-visualizada,
sino que corresponde al dinamismo del momento que da como resultado una narracion

documental.
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Puede parecer paraddjico hablar de narratividad a nivel de
imagen fija y aislada. (...) La narratividad iconica, es una cadena
(de imagenes, de planos), pero que incorpora también una
estructura, donde inscribe sus codigos incluso antes de la
operacion de montaje. Alain Bergala (Citado por Fontcuberta,
1994, p. 170).
Aunque el documentalista haya estudiado la situacion que va a fotografiar, se deja
llevar por la intuicién en el momento de tomar las fotografias, de tal manera que pueda

captar el escenario lo mas natural posible.

Para mi, la fotografia documental consiste en tomar una
fotografia de tal modo que el espectador no piense en la
persona que la tomd6. En su nucleo estético hay una tradicion
muy antigua: el naturalismo. Y su proposito es el de registrar
todas las facetas de las relaciones sociales. Aaron Siskind
(Citado por Fontcuberta, 1994, p. 181).

Muchos fotégrafos sostienen que la fotografia documental tan sélo deberia ser un
registro objetivo de gente y situaciones, sin embargo, el registro depende de lo que el
fotografo decide que debe fotografiarse. El no condiciona la realidad, pero si condiciona
qué aspectos de ella seran fotografiados, la cual surge de su propia experiencia y de sus
opiniones, que influiran en la eleccién de temas, puntos de vista y énfasis. “Estos factores,
lejos de ser perjudiciales, son elementos clave en el desarrollo de un estilo personal, que
es la piedra de toque de la gran fotografia periodistica.” (Hedgecoe, 1991, p. 156).

Henri Cartier-Bresson sugiere la existencia de un instante decisivo en el cual
todos lo elementos parecieran conjugarse para crear una imagen perfecta, y por tanto es
mision del fotdgrafo registrarla. “Se requeria la intuicion para poder anticiparsele y
habilidad para saber ver la escena de tal forma que, encuadrada por el visor, describa
condensada y claramente su esencia.” (Costa & Fontcuberta, 1990, p. 48).

Es en aquellos géneros de la fotografia —como el reportaje documental- que se

valen de la realidad (no condicionada), que surge ese “...momento Unico, fugaz,
irrepetible, durante el cual ocurre un curioso fendmeno: la realidad se presenta al fotdgrafo
cargada de significaciones, como si exigiera ser fotografiada de inmediato.” (Garaycochea

& Jiménez, 1993, p. 41).
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Sin embargo, como Garaycochea & Jiménez (1993) sefialan, aunque el fotdgrafo

espera toparse con aquel instante decisivo y atraparlo fresco, vivo y no dejarlo escapar,

fotografo es aquel dispuesto a aceptar la espera del azar
afortunado y también otras situaciones mas frecuentes: la
inminencia fallida de algo que valdria la pena fotografiar; la
busqueda sistematica o erratil, no siempre coronada por la
suerte; la alucinacion que conduce al creer que efectivamente se
capturd lo que valia la pena, cuando sucedi6 cualquier cosa
menos el milagro. (p. 42).

La fotografia documental “...se funde con la realidad y establece un dialogo con
ella, en ocasiones a lo largo de muchos afios. Gira en torno a un tema para encontrar
finalmente el mensaje que le es propio.” (Billeter, 2003, p. 55).

Como menciona Hedgecoe (1991), “...aunque mucho de lo que puede
fotografiarse tal vez gane en interés y hasta en valor a medida que pase el tiempo, las
imégenes documentales deberian tomarse siempre con la misma creatividad y reflexion

que cualquier otra fotografia.” (p. 166).

La actitud documental no equivale al rechazo de elementos
plasticos, que deben seguir siendo criterios esenciales en toda
obra. Solamente da a esos elementos su limitaciéon y su
direccion. Asi, la composicion se transforma en un énfasis, y la
precision de linea, el foco, el filtro, la atmdsfera —todos esos
componentes que se incluyen en la ensofiadora penumbra
«calidad»—, son puestos al servicio de un fin: hablar, con tanta
elocuencia como sea posible, de aquello que debe ser dicho en
el lenguaje de las imagenes. Walker Evans (Citado por
Fontcuberta, 1994, p. 182).

Hedgecoe (1991) afirma que la fotografia documental es la responsable de la
preeminencia que tienen géneros como el reportaje grafico y el fotoperiodismo en la
comunicacion de los sucesos.

El danés Jacob A. Riis arribd a Norteamérica en 1870 y afios después lleg6 a ser
periodista del New York Tribune. Riis fue el primer fotdgrafo en denunciar aspectos

sociales mediante la imagen fotogréafica, al mostrar las miseras condiciones de vida en las
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que se hallaban los ghettos de inmigrantes en los barrios de Nueva York —situacion por la
que él atraveso cuando llegd a la ciudad. Este trabajo documental mas tarde se expuso en
un libro denominado How the Other Half Lives (1890).

Lewis W. Hine, soci6logo y documentalista, a principios del siglo XX —1905- us0 la
camara fotografica para la investigacion sociologica. Entre 1908 y 1914 realizd un
importante trabajo sobre el proletariado infantil, nifios que victima de la explotacién eran
obligados a trabajar hasta doce horas al dia en plantaciones de algodon y en fabricas.
Esta serie se difundi6 de tal forma que influy6 en la promulgacién de leyes reguladoras del
trabajo infantil. “Por vez primera, la fotografia actia como arma en la lucha por el
mejoramiento de las condiciones de vida de las capas pobres de la sociedad.” (Freund,
1993, p. 98).

Para Hine la documentacion representaba el objetivo propiamente dicho, sin
embargo, como sefiala Tausk (1978) las fotografias de Hine no sélo eran documentos,
“..su estilo fotogréfico era extremadamente puro, directo y desprovisto de
manipulaciones.” (Tausk, 1978, p. 28). Lewis W. Hine ha sido uno de los més notables
exponentes de este género, ya que posee mucha sinceridad documental al fotografiar,
unida a su gran capacidad de conmover a través de las imagenes. (Billeter, 2003).

En 1935, debido a la depresion econdmica que siguié al crack de 1929, el
gobierno de Estados Unidos le encargd a un grupo de fotégrafos —coordinados a través de
la Farm Security Administration (FSA)- la documentacion de la vida de los campesinos
norteamericanos, quienes arruinados por la situacion, se vieron en la necesidad de iniciar
movimientos migratorios sin precedentes. Dorothea Lange, reflejo las desgracias de los
campesinos emigrados a California. Walter Evans, documenté a una familia de aparceros
de Alabama, cuyas condiciones de vida eran extremadamente precarias. Con este
proyecto, Evans hizo llegar la fotografia documental a su madurez estética.

En 1936, Henry Luce crea la revista Life, donde se destacaron importantes
fotografos como Robert Capa, Andreas Feininger, W. Eugene Smith, Margaret Bourke-
White, David Douglas Duncan, entre otros, cuyos reportajes graficos, se dieron a conocer
convirtiendose en revista semanal de los estadounidenses. Segun Freund (1993), el éxito
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de Life se debi6 a que le dieron al publico lo que esperaba, ya que no queria que
simplemente le informaran de los hechos y vida de las grandes personalidades, sino
también sobre aquellos temas que se relacionaran con su propia vida.

Ademas, esta revista empleaba un tipo de reportaje grafico llamado picture story
«historia o relato fotogréfico» que no sélo cumplia la funcion de ilustrar una noticia con una
imagen, sino que a través de una secuencia fotografica se documentaba el hecho. La
picture story se origind en 1886 cuando Paul Nadar documento a través de 21 fotografias
una conversacion de su padre con el cientifico Michel-Eugéne Chevreul, imagenes
publicadas en Le Journal lllustré. “La picture story abre un espacio de accion en el que el
fotografo puede asumir la informacién con un techo similar al del redactor. El reportero se
planteara en esas condiciones responder también a las cinco w de la regla periodistica:
what?, who?, when?, where?, why?” (Fontcuberta, 1994, p. 176).

Henri Cartier-Bresson institucionaliza un nuevo estilo fotogréafico: el gran reportaje,
ya que este no estaba limitado por las exigencias de la editorial ni por la necesidad de
presentar un acontecimiento actual —como en el caso de la fotografia periodistica— sino
que este fotégrafo lo realizaba por su cuenta, respondiendo a sus propios intereses como
mencionan Costa & Fontcuberta (1990), con un espiritu freelance. Cartier-Bresson cre6
junto a Robert Capa y ofros fotografos, la agencia cooperativa Magnum Photos, de
manera que sus miembros comercializaban sus propios trabajos.

En Venezuela, en las décadas de los 60 y 70, la fotografia expresiva se insertd
dentro de la tendencia documentalista, producto de la llegada al pais de fotdgrafos como
Paolo Gasparini (1954), proveniente de Italia; Thea Segall (1958), de origen rumano; o
Sebastian Garrido, originario de Espafa.

Como Boulton (1990) expresa, existe otra forma dentro de la tendencia
documentalista, denominado documentalismo social el cual pretende captar todo aquello
que tiende a desaparecer. Este tipo de fotografia, ademas de mostrar informacion
manifiesta, afiade un aire nostalgico debido a la remembranza de aquellas imagenes que

evocan aquello que ya no esta. “Al pasar el tiempo esta suerte de fotografia expresiva,
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enmarcada dentro del documentalismo social, se hace cada vez con mas espontaneidad,

tratando de encontrar situaciones que despierten curiosidad.” (p. 65).

Los temas no faltan cuando se quiere levantar testimonios de las
conductas humanas y la fotografia pareciera ser el medio mas
idéneo para recoger los pasos de sucesos y experiencias. Este
espacio donde cabe lo emocional, lo bello, lo cientifico, pretende
conjugar arte y vida y, de esa manera, abundantes insensibles
trabajos se elaboran continuamente. (Boulton, 1990, p. 70).

Las fotografias que hoy vemos sobre cémo era la vida en tiempos pasados, nos
parecen fascinantes no por su técnica —ya que muchas eran tomadas por aficionados—
sino porque nos documentan como eran las calles, las ciudades, cdmo vivia la gente, y asi
observar los cambios que se han dado a lo largo de los afios. Tal como menciona
Hedgecoe (1991), “...es especialmente importante que los fotdgrafos sigan documentando
la vida moderna en su infinita variedad, ya que nuestro mundo esta cambiando mucho
mas a prisa que nunca.” (p. 166).

Por la pretensidn que tiene esta tendencia de tratar de conservar la memoria, es
que “...ésta se encuentra a sus anchas en el libro y en el ensayo fotogréafico, pues es una
imagen fundamentalmente narrativa, una suerte de literatura visual.” (Boulton, 1990,

p. 66).
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2.2 El ensayo fotografico

Si hoy pudiera contar una historia con palabras,
no tendria que cargar con una camara.

Lewis Wickes Hine
(Citado por Fontcuberta, 1994, p. 182).

¢ Qué quiere decir ensayo fotografico?
Para nosotros, es una forma de plantearse el hecho fotografico,
que consiste en elegir un tema por el fotégrafo: analizar,
investigar y mostrar la opinion del fotografo sobre el tema
elegido. (El angel caido, http://www.elangelcaido.org/fotografos/
esmith/esmithcom.html, consultado el 3 de marzo de 2006).

El ensayo fotografico es un sistema de series de fotografias realizado con la
intencién de contar una historia o de evocar diversas emociones en el espectador, luego
de una investigacion sistematica del tema que se va a tratar. El ensayo puede estar
constituido por trabajos fotograficos puros, por fotografias con subtitulos o pequefias
notas, 0 por ensayos de largos textos con algunas o muchas fotografias que lo
acompanian.

El ensayo podria confundirse con el género reporteril, ya que muchas veces
resulta dificil delimitar la frontera entre uno y otro. Sin embargo, el reportaje caduca
prontamente, ya que su hallazgo es la novedad, el suceso.

En cambio, el ensayo puede realizarse casi de cualquier tema, el cual se reinventa
de acuerdo a la técnica de su realizador quien tiene la dificil tarea de revelarlo,
refiriéndose no al hecho sino al tratamiento del tema, al enfoque que se le dé. El ensayo
fotogréafico al renovar un tema e impedir que desaparezca el interés por él, siempre sera

actual.

La fotografia se ha ido transformando en sus procedimientos, en
su sentido y en sus fines, en la medida en que han sido
Superadas las trabas técnicas y ella misma ha ido definiéndose
como un lenguaje con sus propios codigos. (Dorronsoro, 1999,
p. 135).
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La fotografia es una forma de expresion que logra transmitir mucho a la hora de
comunicar algo y el ensayo fotogréfico, es uno de los géneros de la fotografia que permite
transmitir mejor un mensaje, ya que documenta y a la vez plasma notoriamente la
percepcion del fotografo.

En el ensayo la interpretacion personal del fotégrafo es lo que destaca. Este mas
alla de tratar de obtener un instante fugaz, debe intentar penetrar en el tema, analizandolo,
para luego concebirlo a su manera, ya que él “...es alguien con realidad interior, no tan
visible o tangible, pero si expresable.” (Ramos, 2002, p. 11).

En este caso el fotografo trata de expresar lo que siente con respecto a lo que ve.
El fotdgrafo no busca registrar hechos, sino que hace un esfuerzo deliberado por expresar
lo que opina. Por eso es tan importante que tenga un verdadero conocimiento del tema,
para que pueda formarse una auténtica concepcion, la cual sera plasmada con
imaginacion e ingenio en el trabajo fotografico.

Esta tendencia fotografica pone en evidencia a un nuevo protagonista —el objeto—,
el cual es respetado como nunca antes por ninguna forma de expresion fotogréfica. Existe
lo que Billeter (2003) sefiala como “...un constante dialogo entre fotografo y objeto.”
(p. 61). Con la palabra objeto se designa a “...todo ser inanimado o animado, incluso el
hombre, independientemente de los atributos de cualquier orden que pudiera poseer,
cuando se convierten en el motivo de la fotografia o esta situado dentro del campo de la
misma.” (Hueck, 1982, p. 76).

En la serie de un ensayo es importante lograr una coleccion fotografica que
posea un significado. Sin embargo, cada fotografia tiene un mensaje con significado
propio, y es tan representativo el conjunto como la individualidad. “La voluntad de plasmar
un objeto penetrando en su esencia es la condicion previa para realizar una serie
fotogréfica, y no la cantidad de instantaneas.” (Billeter, 2003, p. 61).

Cuando una fotografia se relaciona con las otras formando de este modo la serie
fotogréfica, cada una de las que conforman dicho ensayo adquiere un significado

diferente, y cada fotografia deja de ser sélo una imagen para convertirse en una metéafora.
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“‘Una nueva forma de ver las cosas a través de metaforas conocidas nos lleva a
una mayor comprension del mundo, que adquiere asi una dimensién metafisica.” (Billeter,
2003, p. 66).

W. Eugene Smith esta considerado como uno de los padres del reportaje
fotogréfico, sin embargo, sus trabajos para diferentes publicaciones periddicas constituyen
verdaderos ensayos fotograficos. Smith fue quien propuso el ensayo como practica
fotogréfica.

Su caracter, su profundo interés por los problemas humanos y su extraordinaria
sinceridad, son evidentes en sus conmovedoras fotografias. Su estilo se desarrollé a
través del sufrimiento, la intima percepcion y un encendido idealismo. “Smith era un
humanista con una camara.” (Costa & Fontcuberta, 1990, p. 51). Entre los reportajes
realizados por Smith estan Minamata (1972), Country Doctor (1948) y también Spanish
Village (1950).

Smith encarna al fotografo comprometido, el que toma partido,
no con la pretension ingenua de solucionar los grandes
problemas sino con la simple evidencia de que el fotdgrafo es un
ser humano y, por tanto, de forma natural muestra simpatia
hacia aquello que considera justo. (Costa & Fontcuberta, 1990,
p. 51).

Billeter (2003) expresa que los equivalents «equivalencias» de Alfred Stieglitz son
las fotografias mas célebres e ilustrativas sobre el ensayo fotografico ya que, el fotégrafo,
aborda el tema en su totalidad y le imprime un sello muy personal a su obra.

Ese término lo empled Stieglitz para referirse a aquellas imégenes desvinculadas
de su modelo real, capaces de comunicar emociones o0 estados de animo. “La realidad
volvia a ser fuerte de inspiracion; el fotdgrafo tomaba consciencia de su capacidad para
aprehenderla y sublimarla, afiadiéndole de este modo una nueva dimensién espiritual.”
(Costa & Fontcuberta, 1990, p. 36). Billeter (2003) también expresa que los equivalents de
Stieglitz jamas podrian ser un reportaje, ya que siempre seran interesantes, y por ende,

siempre existiran.
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Los fotografos peruanos Fernando La Rosa y Roberto Huarcaya, han marcado el
surgimiento de una nueva forma de ensayo fotografico, en el cual, el fotdgrafo compone
una realidad interpretandola mediante un texto escrito a mano en el que relata la vida de
las personas retratadas por él.

Para realizar un ensayo hay que convivir con el entorno, hay que observar y
comprender las costumbres que alli tienen. De esa experiencia se revelara la verdad
esperada, aquella que el fotégrafo en realidad pretende captar. No fotografias de una
humanidad deshumanizada, sino de seres humanos, personas, mostrando un testimonio
conmovedor; porque aunque el hombre sea el gran ausente de las imagenes, las

fotografias siempre hablaran de la condicion humana.
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2.3 Antecedentes: Trabajos fotograficos sobre el metro

En el metro he observado parejas mirandose de forma que
construyen esferas protectoras que los separan del entorno, otros
vigjan abstraidos como si estuvieran solos y algunos duermen
apaciblemente. Siempre me ha atraido ese mundo privado entre la
multitud mientras fotografiaba.

Gorka Dorronsoro
(2002, p. 11).

No viaje en metro a menudo
Realizado por Anna Soler Cepria
1997 - 1998

NO VIAJO EN METRO A MENUDO
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The New York City Subway Experience:
A photo essay in celebration of the Centennial
Realizado por Judah Harris
2004

qw\g a’z«a Mamuanés anms i a

-850 -



Antecedentes

(i

| '-..""m

WL ul

MARCO REFERENCIAL

£l

CAPITULO 2

-51-



Antecedentes

MARCO REFERENCIAL

CAPITULO 2

PATHLIRR  Mad Sq Garc

A
r— N

1? ‘ 1
L | .‘iﬂ%

|-} -l

-52 -



Antecedentes

MARCO REFERENCIAL

CAPITULO 2

-B53-



Antecedentes

MARCO REFERENCIAL

' ‘
L :-
| ) g

CAPITULO 2

-54 -



Antecedentes MARCO REFERENCIAL CAPITULO 2

Shanghai Subway
Realizado por Jennifer Zhou
2004 - 2006
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El Metro de Londres, una mirada subterranea
Realizado para la BBCMUNDO.COM
2006
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BAKER STREET

Marca indeleble Innovacion

Multiples usos Viaje a las profundidades
londinenses

Pasillos con alta demanda Rincones inolvidables
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2.4 Una mirada a la fotografia urbana

Un espacio urbano, cuando es efectivo, es todo sensaciones,
impresiones, intuiciones, imagenes fugaces, total bienestar. No hay
palabras que puedan describirlo del todo. Es la experiencia lo que
cuenta.

Gilles de Bure
(Citado por Ramos, 2002, p. 25).

La fotografia urbana tiene muchas similitudes con la fotografia paisajista, ya que
factores como la luz, el tiempo y la disposicién de los elementos de la composicion, las
afectan a ambas por igual. (Hedgecoe, 1991).

La mayoria de los fotdgrafos que intentan capturar el entorno urbano se fijan en
las formas atractivas e impactantes del entorno, sin embargo, “...con una iluminacion
correcta, el espacio urbano puede brindar una gran riqueza de oportunidades para
fotografiar.” (Hedgecoe, 1991, p. 234).

La fotografia urbana comunica a la ciudad irradiante desde la
vision y desde la ficcion, desde el simbolo y desde la poesia.
Dice Octavio Paz: “...Aquellas fotos eran enigmas en blanco y
negro, callados pero elocuentes: sin decirlo, aludian a otras
realidades, y sin mostrarlas, evocaban a otras imagenes. (...) La
fotografia es un arte poético porque, al mostrarnos esto, alude o
presenta aquello. (...) Comunicacién continua entre lo explicito y
lo implicito, lo ya visto y lo no visto.” (Ramos, 2002, p. 17).

“‘Uno de los rasgos que parece conferir mayor realismo a la fotografia urbana es
su ser-en-el-momento. (...) La fotografia urbana es necesariamente contemporanea: con
el fotografo y con el momento exacto de la toma.” (Ramos, 2002, p. 18).

Ramos (2002) sefiala que el fotdgrafo urbano compone las imagenes a partir de
formas naturales vy artificiales que encuentra en el escenario que se dispone a fotografiar.
‘En el caso de la fotografia, ésta no sélo tematiza lo urbano sino que hay elementos
estructurales de ambos lenguajes —ciudad y fotografia— que se avienen estrechamente y

se nutren de percepciones similares...” (p. 62).
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El fotdgrafo perceptor es él mismo un fragmento en la diversidad
perceptiva de la urbe. EI mismo ve desde su &ngulo (aunque
cambie los angulos), desde sus preferencias (aunque vaya
cambiando sus tematicas y objetos preferidos), desde su lugar,
aunque no esté quieto y se mueva en muchos lugares, desde su
perspectiva (aunque al moverse apenas centimetros cambie Sus
gjes de vision). Y él mismo es producto de cultura y de época;
portador del humanismo, necesitado de saber del propio sentido
de su vida y de sus obras (el sentido de ser, de hacer fotografia,
de qué tipo de fotografia hacer). (Ramos, 2002, p. 68).

CAPIiTULO 2
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2.5 La realidad fotografica

Nacio la fotografia documental, que tratd de reflejar el «mundo
real». Cuando intentamos captar la realidad de este modo, decimos
que se trata de una experiencia realista: pero, ;es ello
verdaderamente realismo, o estamos viendo unas imagenes
deformadas por las convicciones filosoficas o sociales del
fotografo?

Richard Greenbhill
(1978, p. 4).

La fotografia ademas de ser vista como un instrumento para comunicar, debe ser
percibida como un instrumento de expresion personal, ya que el fotdgrafo crea imagenes
conectadas no tanto por las personas y los hechos que reflejan, sino por la filosofia y la
perspectiva adoptada por él mismo. Es el fotografo quien debe elegir qué le interesa
fotografiar como principio de aproximacion “...a la realidad —objeto de las fotografias—y a

la imagen fotogréfica y su estética.” (Ramos, 2002, p. 12).

Pues la fotografia, aunque estrictamente unida a la naturaleza,
SOlo tiene una objetividad facticia. El lente, ese 0jo
Supuestamente imparcial permite todas las deformaciones
posibles de la realidad, dado que el caracter de la imagen se
halla determinado cada vez por la manera de ver del operador y
las exigencias de sus comanditarios. (Freund, 1993, p. 8).

Como menciona Fontcuberta (1994), “...una fotografia no es mas que una
interpretacion de lo que hacemos que la camara vea, y la cdmara ve con los mismos
impedimentos de nuestra propia vision (experiencia, habilidad, interés, actitudes,
educacion, etc.).” (p. 131). Costa & Fontcuberta (1990) afirman que las fotografias “...son
imégenes, es decir, representaciones de lo real-visible o visual-invisible, o simplemente
optico.” (p. 13).

La fotografia constituye un poderoso medio de comunicacion no verbal, por ello el
fotografo utiliza la imagen como una forma de comunicar un mensaje. A muchas personas

les cuesta expresar en palabras e incluso por escrito lo que piensan o sienten, es por ello
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que utilizan la fotografia, como sefala Feininger (1977), como medio de autoexpresion.
‘Son mas y mas los fotégrafos que buscan formas de interpretacion fotografica nuevas y
mas expresivas que les permitan compartir con sus semejantes su propia vision de
mundo, sus sentimientos, ideas y pensamientos.” (p. 12).

Cada imagen fotografica comunica una gran cantidad de mensajes. Una persona
puede contemplar una misma fotografia muchas veces y encontrar en ella siempre algo
nuevo —ya sea un recuerdo, un significado, un sentimiento. Las fotografias son modos de
realidad y en ese caso, “...existen muchas realidades: la de una unica fotografia, la de dos
fotografias confrontadas, la de imagen y texto, la de una serie de imagenes.” (Greenbill,
1978, p. 6).

Las imagenes no difieren solo por rasgos objetivos en su
génesis o apariencia, sino sobre todo en las condiciones de
recepcion. Dicho de otra forma: en el contexto cultural e historico
donde inciden (...) esta corriente de pensamiento ha prevalecido
hasta la fecha legitimando el valor documental de la fotografia.
(Fontcuberta, 1994, p. 30).

“‘Una obra seré realista en una época determinada si y sélo si, esa obra utiliza
correctamente el sistema de representacion vigente en esa época.” Antonio Aguilera
(Citado por Fontcuberta, 1994, p. 130).

Segun Giséle Freund la realidad fotografica coincide con la realidad 6ptica, la
fotografia no permite ninguna imaginacién, sin embargo, los fotografos utilizan su
imaginacion “...de tal modo que la realidad desaparece y surge un mundo de imagenes
con una realidad inventada, concebida de otra manera.” (Billeter, 2003, p. 63). La realidad

se transforma en algo artistico.

La gran mayoria de fotografias son «mentiras» en el sentido de
que no se ajustan totalmente a la realidad: son representacion
bidimensional de temas tridimensionales; fotografias en blanco y
negro de la realidad llena de colorido; plasmacion estéatica de
objetos que se movian en la realidad. (Feininger, 1977 p. 59).
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CAPITULO 3.
CONCIBIENDO EL ENSAYO

3.1 Objetivos

Objetivo General
Realizar un ensayo fotogréafico que muestre las relaciones que se establecen
entre usuarios, trabajadores y espacios del Metro de Caracas
y colabore a revalorizar este medio como icono urbano.

Objetivos Especificos

- Investigar la trascendencia histdrica del Metro de Caracas Y la filosofia corporativa de la C.A.

Metro de Caracas.

- Visitar el Metro de Caracas con la pretension de conocer mejor el entorno donde se va a

realizar el ensayo, a través de la observacion.

- Determinar mediante la observacion directa cuéles son las relaciones que surgen en el Metro

de Caracas Yy definir asi las situaciones fotografiables.

- Fotografiar el Metro de Caracas tomando en cuenta a los usuarios, a los trabajadores y a los

espacios del subterraneo.

- Analizar y seleccionar las imagenes que mejor ayuden a reflejar las relaciones que se

establecen entre usuarios, trabajadores y espacios del Metro de Caracas.

-64 -



Metodologia MARCO METODOLOGICO CAPITULO 3

3.2 Metodologia

- Tipo de investigacion

Este trabajo puede catalogarse como una investigacion cualitativa de tipo descriptiva y
exploratoria, ya que se trata de un trabajo documental, en el cual se pretende representar en
imégenes, de un modo generalizado, cuales son las relaciones que se establecen entre los
usuarios, trabajadores y espacios del Metro de Caracas. Se considera de tipo exploratoria
debido a que el tema seleccionado ha sido poco explorado y reconocido. (Sabino, 1978).
Existen Trabajos de Grado sobre ensayos fotogréaficos, pero ninguno cuyo tema sea el Metro
de Caracas.

- Disefio de investigacion

Asimismo, se considera una investigacion de tipo no-experimental, ya que no se
ejerce control alguno sobre los elementos, “...no es posible manipular las variables o asignar
aleatoriamente a los participantes o tratamientos debido a que la naturaleza de las variables
es tal que imposibilita su manipulacion.” (Kelinger & Lee, 2002, p. 420). En el desarrollo del
trabajo fotografico del Metro de Caracas se observa de manera no intrusiva el desarrollo de
las situaciones, para luego fotografiarlas. Los instrumentos en los que se apoya esta

investigacion son la consulta de diversas fuentes, pero sobre todo la observacion directa.

- Modalidad de Tesis

La Modalidad de Tesis que corresponde a este estudio, segln el Manual del Tesista
de la Escuela de Comunicacion Social de la Universidad Catdlica Andrés Bello, es la
Modalidad IIl: Proyectos de Produccidn, en la Sub-modalidad 6: Ensayo Fotogréfico, ya que
luego de una investigacion del tema, se realizaran las imagenes fotograficas que seran
seleccionadas minuciosamente, a fin de convertirse en el ensayo fotografico que esta previsto

realizarse.
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- Fuentes de datos

Para la consecucion de este Trabajo de Grado se utilizaron fuentes bibliogréficas,
fuentes electronicas, otros Trabajos de Grado y fuentes audiovisuales —fotografias- que
contenian datos pertinentes para la investigacion. El arqueo documental giré en torno a las
dos &reas tematicas que comprende este trabajo: El Metro de Caracas y el ensayo fotogréfico.

En cuanto al Metro de Caracas se encontrd bibliografia historica referida en el primer
capitulo de este Trabajo de Grado, sin embargo, la informacion mas significativa se obtuvo de
fuentes electronicas como la pagina oficial de la C.A. Metro de Caracas o la pagina de la
Unidn Internacional de Transportes Publicos

El ensayo fotografico esta referido en el segundo capitulo de este Trabajo de Grado,
asi como otros géneros de la fotografia y consideraciones sobre ella, que influyen en esta
investigacion. La mayoria de las fuentes consultadas fueron bibliogréficas, sin embargo, en las
fuentes electronicas se encontré informacion valiosa que no estaba en los libros, como los

antecedentes fotogréficos de otros metros del mundo.

- 66 -



Consideraciones del ensayo MARCO METODOLOGICO CAPITULO 3

3.3 Consideraciones del ensayo

Este ensayo fotografico no es un trabajo de medios de transporte, sino del Metro de
Caracas y aungque se menciona someramente el tema del ferrocarril y la conexion de la nueva
linea del Metro, el ferrocarril no es lo que atafie a este proyecto. Tampoco comprende los dos
sistemas que funcionan como brazo terrestre de esta organizacion (Metro y Metrobds). Tan
solo abarca uno de ellos, especificamente, el subterraneo de Caracas, el Sistema Metro.

El Metro de Caracas es susceptible de ser abordado como ensayo fotografico pues
este género permite que pueda realizarse de cualquier tema, renovandolo e impidiendo que
desaparezca el interés por €él. Ademas, con este ensayo no sélo se pretende documentar una
realidad visible, sino emplear la fotografia como medio de expresion para trasmitir un mensaje,
manifiesto en la percepcion que la autora tiene sobre el tema. La documentacion con mensaje
particular del autor es propia del ensayo fotogréfico, lo que convierte a este género en el
medio idoneo para realizar este Trabajo de Grado. Ademas existen antecedentes de trabajos
fotograficos, que aun siendo de otros metros, comprueban ain mas la factibilidad de este
trabajo.

Para el ensayo fotogréafico esta contemplado abarcar las lineas 1, 2, 3y 4 del Sistema
Metro y las 43 estaciones que las conforman. Posteriormente, el trabajo fotografico se
ejecutara en las estaciones donde sea mas viable llevarlo a cabo, y en las mas significativas,
cuyo valor arquitectonico sea meritorio resaltar. Sin embargo, esto no es una limitante. Lo que
si podria serlo es la poca iluminacién que existe dentro del subterrdneo, por lo que se deberan

buscar lugares indicados para realizar las fotografias.

3.3.1 Consideraciones técnicas

Para este trabajo fotografico se empleara una camara Reflex manual Nikon F - 301

con objetivo Normal. También se utilizaran rollos blanco y negro de 400 ISO para compensar
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la poca iluminacion de las instalaciones con una pelicula mas sensible. También est&
contemplada la idea de forzar la pelicula a 1600 ISO, para aumentar dicha sensibilidad.

Se escogio realizar el ensayo en pelicula blanco y negro no sélo por el aporte estético
que ésta puede brindarle a un trabajo de este tipo —ya que son importantes la forma, el
espacio, la luz, mas no el color-, sino porque el interior de las instalaciones del Metro estéa
iluminado por tubos fluorescentes. En ese caso, cualquier pelicula en color produciria un tono
amarillo verdoso. Existen filtros de correccion estandar, sin embargo, la tnica forma de saber
cual le funcionaria seria conociendo queé tipo de tubo utilizan (blanco calido, blanco calido de
lujo, blanco frio de lujo, etc.) y hacer exposiciones de ensayo con los filtros de correccion para
determinar cudl usar, a qué hora del dia y en donde. (Hedgecoe, 1991). En vista de la
magnitud de las instalaciones del Metro y del caracter documental de este trabajo se hacia
imposible esta labor. Por ende, se usara pelicula blanco y negro.

A pesar de plantear ciertos desafios técnicos, no obstante, este trabajo fotogréafico se
vislumbra como una experiencia prometedora y gratificante. En este ensayo fotogréafico se
intenta plasmar completamente la vision que la autora tiene respecto al subterrdneo de

Caracas.

3.3.2 Permisologia

En las instalaciones del Metro estan colocadas diferentes tipos de sefializaciones
entre las que se encuentra la imagen tachada de una camara con flash, debido a que su uso
en las estaciones es poco conveniente, y menos alin en los andenes, ya que el destello podria
distraer a los conductores de los trenes.

Aunque no esta contemplado el uso de flash para la realizacion del ensayo
fotogréfico, fue necesario emitir una carta firmada por el Director de la Escuela de

Comunicacion Social de la Universidad Catélica Andrés Bello —Dr. Max Romer Pieretti—
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pidiendo la colaboracion de la Gerencia de Relaciones Publicas para acceder a las
instalaciones del Metro de Caracas Y realizar las fotografias necesarias para el cumplimiento
del Trabajo de Grado, siendo éste netamente académico y sin fines de lucro (ver anexo 5).

La oficina de Relaciones Publicas manifestd no tener inconvenientes para realizarlo,
siempre y cuando un representante de dicha oficina guiara el recorrido por aquellos lugares
donde se pensaba tomar las fotografias, y por lo tanto debian analizar cuando y a qué hora,
alguno de ellos estaba disponible. Es por eso que ellos avisarian el dia y la hora.

3.3.3 La observacion

Luego de haber investigado a profundidad el Metro de Caracas e indagar sobre
algunos de los géneros fotograficos mas influyentes sobre este tema para usarlos como
referencia, el siguiente paso a sequir es el de la observacion directa.

La fase de observacion es de suma importancia, ya que para llevar a cabo un
ensayo fotografico no sélo es necesario conocer el tema e investigarlo, sino que es mucho
més importante observar directamente el entorno, familiarizarse con él, explorarlo, establecer
una convivencia con las personas. Pero, en el caso del Metro de Caracas, la observacion se
daba habitualmente desde que se planteo la realizacion del ensayo fotografico, ya que la
investigadora es usuaria del Metro y tiene que tomarlo diariamente para realizar sus
actividades.

Sin embargo, se han llevado a cabo varias pre-giras de pre-produccion para definir
locaciones y momentos del dia que se van fotografiar. A raiz del constante contacto con los
diferentes elementos que conforman el sistema —espacios, usuarios y trabajadores del Metro
de Caracas- se ha ido eshozando la estética del trabajo fotografico y mediante la observacion

directa se han podido establecer las categorias fotografiables para estructurar el ensayo.
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3.4 Relaciones que surgen en el Metro

En el Metro conviven diariamente trabajadores y usuarios que permanecen 0
transitan, segln sea el caso, por los espacios del subterrdneo. Es por e€so que surge la
interrogante de ¢ cudles son las relaciones que se establecen entre usuarios, trabajadores y
espacios del Metro de Caracas?

En principio, es evidente la relacion que existe entre el personal del Metro, que trabaja
para los millones de usuarios, quienes circulan a diario por las enormes prolongaciones de
vias subterraneas y estaciones de arribo, espacios que son el componente central de esta
inseparable trilogia.

Los trabajadores se esfuerzan continuamente para que el servicio que ofrecen se
mantenga funcionando rapida y efectivamente. Sin embargo, estos trabajadores usualmente
pasan desapercibidos ante una gran masa de individuos que, a pesar de ser usuarios
conscientes, cuyo comportamiento se distingue por ser mas que aceptable, circulan por los
espacios del Metro inquietos por llegar a sus respectivos destinos. “Es inevitable que el
«estilo» imperante en las relaciones humanas en la gran ciudad este masificado por el
amorfismo, la masificacion y la soledad del individuo.” (Legaz, 1974, p. 16).

“El habitante pone en gran parte la realidad, aunque luego tienda a separarla, a
disculparse, a extrafiarse, a verla como algo dado, externo e independiente de si mismo.”
(Ramos, 2002, p. 13).

En este caso, la relacion usuario-trabajador que se produce no va mas alla de un
usuario comprando un boleto o pidiendo informacion en la caseta a un trabajador, a quien
apenas logra ver a través de los vidrios oscuros de la cabina donde se encuentra. Pero muy
pocas veces establecen una comunicacion mas estrecha, mejor dicho, no existe la llamada

«comunicacion interpersonal».
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En las relaciones que se producen en los espacios urbanos no puede hablarse de
«comunicacion humana» en todo el sentido de la frase ya que “...la nota «humanidad» no es
la que define el modo de trato entre los habitantes de la ciudad en cuanto tales.” (Legaz, 1974,
p. 12). En este caso, lo que prevalece es solo la «comunicacion», entendida como un simple

intercambio de mensajes.

Existe el menor grado posible de comunicacion «interpersonal» y el
méaximo de comunicacion «social»; o mejor, no es que las
comunicaciones interpersonales desaparezcan en la gran ciudad —
ello es ontolégicamente imposible-, sino que el estilo del trato entre
los habitantes no se orienta hacia el modelo de la comunicacion
interpersonal, sino al de la comunicacion social mas simbdlica y
artificial, en la que uno de los interlocutores es colectivo o plural y
rehuye toda posibilidad de contacto amoroso e inefable, porque lo
inefable es precisamente lo individual, lo singular. (Legaz, 1974,
p. 17).

Como expresa Legaz (1974) muchas veces lo que predomina es una conducta di-
social 0 anti-social, caracterizada por la agresividad que los individuos manifiestan frente a su
semejante, por el hecho de ser un espacio grande, donde se producen fuertes
aglomeraciones, “...en la que no hay tiempo para nada y por eso se va siempre de prisa, y
donde el projimo es cada vez més extrafio y, potencialmente, un enemigo.” (p. 18).

El Metro de Caracas hoy dia se halla mas congestionado que antes y es posible que
los usuarios y trabajadores se tornen cada dia mas intolerables ante esta situacion; aunque,
en términos generales, la violencia generada dentro del subterrdneo jamas podra ser
comparable con la que se vive a diario por las calles de Caracas, donde las cornetas, la bulla,

el caos reinan ahora con mas énfasis que nunca.

Sin embargo, pese a las diferencias sociales que subsisten en el
seno de la gran ciudad hay una zona de cultura comin que es
consecuencia del hecho de que el hombre tiende también al
anonimato, a ser y actuar como un hombre cualquiera y a coexistir
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sobre una zona mas o menos superficial de repertorios vitales
universalmente aceptados y que todos entienden. (Legaz, 1974,
p. 19).

La relacion que existe entre el Metro, los usuarios y trabajadores, viene dada por el
papel que el subterrdneo de Caracas cumple. Este se convierte en lugar comin para
trabajadores y usuarios quienes coinciden dentro de los espacios del Metro de Caracas
formando una especie de simbiosis trabajador-usuario en la que uno no puede existir sin el
otro, estableciendo una relacion propia de este &mbito, en el cual confluyen los intereses de
unos por trasportar y otros por ser trasportados, situacion que permanece siempre constante.

Sin embargo, esa no es la Unica relacion que existe, ya que de no haber trabajadores
que pongan en funcionamiento el sistema y usuarios que se desplacen por las diferentes
areas del subterraneo, el Metro simplemente no existiria, ya que el Metro, se hace Metro

cuando se viaja, cuando se vive y cuando se esta dentro de él.
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3.5 El acto fotogréafico

Para mostrar como fue el proceso de la toma fotogréfica, este capitulo se dividira en
dias distribuidos a lo largo de cuatro semanas para mostrar mejor la evolucion de este trabajo.
Las fotografias se tomaron en este lapso para tener tiempo, entre una toma y otra, de revelar,
hacer los contactos y revisar el trabajo con detenimiento para asi poder mejorarlo en la
siguiente jornada.

A pesar de haber visualizado el mapa del Metro de Caracas y planear un poco el
itinerario a seguir, la verdad es que la espontaneidad desempefid un gran papel en este

proyecto.

3.5.1Dial

En varias oportunidades la Gerencia de Relaciones Publicas establecio dia y hora
para tomar las fotografias en las instalaciones del Metro, sin embargo, siempre se presentaron
inconvenientes que impedian que alguien pudiese guiar el recorrido. En vista de eso, se
decidi6 emprender el trabajo fotogréfico sin la supervision de la C.A. Metro de Caracas. Ese
dia, la primera estacion en visitar fue Plaza Venezuela, pero como habia varios trabajadores
alli, viendo escépticamente lo que se hacia, se prefirio informarles del motivo por el cual se
estaba fotografiando el Metro, a lo que ellos respondieron que no era posible hacerlo a menos
que se contara con la autorizacion de las autoridades pertinentes.

En vista de la restriccion que imponian dichos trabajadores y de lo improductivo de
ese dia, se resolvid presentarse en la Gerencia de Relaciones Publicas para conseguir la
autorizacion necesaria.

Luego de que se lograra conversar con uno de los Gerentes de la oficina de RRPP, se
logré que el sefior José Campos —Cheo— se comprometiera a guiar el recorrido al dia

siguiente.
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3.5.2Dia2

La mafiana del dia siguiente la autora se encontré con Cheo en el lugar acordado —la
oficina de Relaciones Publicas ubicada en Chacao- y enseguida emprendieron su recorrido.
La primera estacion en fotografiarse fue Chacao, en el momento en que entraron al Metro.
Luego, habia que retomar la tarea interrumpida el dia anterior, y en consecuencia, se
dirigieron a la estacion Plaza Venezuela, ya que la autora debia concluir lo que habia
empezado la primera jornada.

Estuvieron en la transferencia de la Linea 3 y mas tarde, tomaron la rampa eléctrica
para hacer la transferencia hacia la Linea 4 hasta la estacion Zona Rental. Cheo le informaba
al supervisor de cada estacion del motivo de su presencia alli y del trabajo que se estaba
realizando, para proceder luego de que €l diera su autorizacion. Este protocolo a seguir se
hacia muy largo e intrusivo al momento de fotografiar e impedia la espontaneidad pretendida.
Cheo no podria seguir con el recorrido, pero le coment6 a la autora que podia continuar sola
debido a que el trabajo que estaba realizando no requeria el uso de flash —prohibido en las
zonas del andén, ya que podrian distraer a los conductores de los trenes— y por ende, no

acarrearia mayores inconvenientes.

35.3Dia3

Ese dia se decidid ir de nuevo, pese a que esta vez no se contaba con la guia de un
representante de la C.A. Metro de Caracas. Este dia, el trabajo comenzd temprano, y la
autora decidio ir acompafiada de una amiga. Luego de visualizar los contactos de los dias 1y
2, la autora se dio cuenta de que estaba faltando algo muy importante: el recorrido de los
trenes, el viaje que realizan los usuarios dentro de los vagones. Por ende, este dia se queria
captar imagenes de los pasajeros cuando realizan sus respectivos viajes. Sin embargo, se

trabajo en las estaciones Chacaito, Sabana Grande, Mamera y Zooldgico.
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La diferencia entre esta jornada y las anteriores fue principalmente que ya no se debi6
pasar por el protocolo de aceptacion explicado anteriormente y a pesar de que los
trabajadores no dejaron de mirar lo que se hacia, se tomo la decision de hacer caso omiso a
ello y fotografiar lo deseado sin limitaciones. Se percaté de que los trabajadores no irian mas
alld de una simple mirada suspicaz y que no habria quien impidiese tomar las fotografias.
Incluso la autora se encontrd con trabajadores que se hacian cdmplices concediéndole un

gesto 0 una sonrisa picara.

3.5.4Dia4

Luego de observar el material de los dias anteriores y teniendo la certeza de qué era
lo que estaba buscando, la autora, decidié aventurarse aun mas. Los dias anteriores habia
permanecido s6lo unas horas dentro del subterraneo pudiendo abarcar tan sélo algunas de
las estaciones que conforman el sistema, sin embargo, en esta oportunidad, se tomé la
decision de recorrer una a una las estaciones, y de observar cada detalle y cada situacion que
en los vagones acontecia. La mision este dia era documentar con mayor amplitud aquello que
se habia trazado como objetivo general: las relaciones que se establecian entre los usuarios,

los trabajadores y los espacios del Metro de Caracas.

3.5.5Dia5

A pesar de haber obtenido una cantidad considerable de imagenes validas, la autora
aln no estaba conforme, ya que habia varias situaciones que faltaban por documentar y otras
tantas que debido a la poca iluminacion no habian quedado como se esperaba. ES por eso
que se toma la decision de ir nuevamente al Metro de Caracas; en esta oportunidad la autora
fue acompafada de su madre. Este dia se contaba con un itinerario mas 0 menos

estructurado basado en las visitas anteriores y en el conocimiento de las posibilidades
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fotogréficas de cada uno de los espacios del Metro, sin embargo, como ocurrid en
oportunidades anteriores, esta vez el recorrido estuvo determinado mas por las situaciones

que se presentaban que por aquella planificacion realizada con anterioridad.
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3.6 Proceso de seleccién

Luego de cada jornada se procedia a revelar inmediatamente los rollos, para poder
analizar el trabajo que se habia realizado. Luego, se hacian los contactos y se marcaban las
posibles fotografias que serian incluidas en el ensayo. La escogencia de los lugares
designados para realizar el revelado y contactos, muchas veces no se hizo de acuerdo a la
economia sino a la calidad y prontitud de la entrega.

La seleccion se realizaba luego de cada jornada, cuando se escogian las fotos que
irian en el ensayo y se identificaban las que necesariamente estaban faltando. Una vez
culminadas las visitas al Metro, el proceso de seleccidn tuvo que ser mas preciso.

Decidir cuéles serian incluidas en el ensayo fotografico, ameritaba la aparicion de un
criterio de seleccion determinado no sélo por la calidad de la imagen, la composicion, el
encuadre, la estética, sino ademas por el objetivo general planteado a inicios de este Trabajo
de Grado que era mostrar las relaciones que se establecen entre los usuarios, los
trabajadores y espacios del Metro de Caracas.

En total se tomaron 10 rollos de 36 exposiciones para un total de 360 fotos y a partir
de los contactos se realiz6 una preseleccion de 71 fotografias. Luego se realiz6 otra seleccion
de 60 fotos —descartando encuadres repetidos y fotos menos categoricas— para luego hacer
las copias digitales tamafio 4 x 6 en papel mate.

En vista de los resultados poco satisfactorios obtenidos con las copias digitales, se
toma la decision de digitalizar los negativos B/N en alta resolucion para garantizar unas copias
formato 8 x 10 con altos niveles de calidad.

La seleccion resulto tan compleja como el mismo acto fotogréafico, ya que a partir de
esa escogencia se ensamblaria el ensayo definitivo. Se escogieron las fotos mas
representativas de las relaciones que se establecen entre usuarios, trabajadores y espacios

del Metro de Caracas.

-77 -



El acto fotografico MARCO METODOLOGICO CAPITULO 3

Posteriormente, se eligieron las 43 fotografias que comprenden el ensayo fotografico,
estableciéndolas en el orden que mejor ayuda a reflejar la realidad concebida por la autora.
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3.7 Presupuesto
Descripcion del presupuesto
- Pelicula B/N
DESCRIPCION COSTO TIENDA
Pelicula B/N llford HP5 plus - ISO 168.050 Bs.
400 - 35mm x 30.5m (100 ft). (x pelicula)
PHOTOMATON
La pelicula compartida alcanza para 8.402,5 Bs.
20 rollos de 36 exposiciones. (x rollo)
- Revelado manual B/N
DESCRIPCION COSTO TIENDA
INSTITUTO
Revelado manual de 1GI0 BISO 1 2500 8s. (x rol) FOTOGRAFICO
CARACAS C.A.
Revelado manual de rollo B/N ISO
400 forzado a 1SO 1600 10.000 Bs. (x rollo) PRONFOT
- Contactos
DESCRIPCION COSTO TIENDA
Contactos de negativos B/N 9.800 Bs. (x rollo) FOTO FLASH C.A
Contactos de negativos Sepia 5.000 Bs. (x rollo) PRONFOT
- Digitalizacion de negativos
DESCRIPCION COSTO TIENDA
Digitalizacion de negativos B/N 5.000 Bs.
400 dpi (x rollo)
Digitalizacion de negativos B/N 1.500 Bs.
individuales 800 dpi (x foto) PRONFOT
CD 2.000 Bs. (x CD)
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- Copias digitales
DESCRIPCION COSTO TIENDA
Copias digitales de fotos 760 Bs. FOTOSMART
4 x 6 papel mate (x copia)
Copias digitales de fotos 3.500 Bs. PRONEOT
8 x 10 papel mate (x copia)
- Portafolio
DESCRIPCION COSTO TIENDA
Cartulina Kimberly Havana 4.000 Bs.
70 x 100 cms. (x cartulina)
Pliegos de papel croquis 1.850 Bs.
66 X 96 cms. (x pliego) ARTE REAL
Carton de ilustracion 5.900
70 x 100 cms. (x cartdn)
Cinta Celoven doble cell 12'.7 50
(x cinta)
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Relacion de gastos
- Personal
Producto/servicio Dias Costo x dia Costo total Costo real
Asistente de fotografia 5 150.000 Bs. 750.000 Bs. 0Bs.
Subtotal 750.000 Bs. 0 Bs.
- Equipo técnico
Producto/servicio Dias Costo x dia Costo total Costo real
Alquiler de camara 5 200.000 Bs. 1.000.000 Bs. 0 Bs.
Subtotal 1.000.000 Bs. 0 Bs.
- Pelicula B/IN
Producto/servicio | Cantidad | Costo x unidad Costo total Costo real
Rollos Ilford HPS plus 20 8.402,5 Bs. 168.050 Bs. 168.050 Bs.
Subtotal 168.050 Bs. 168.050 Bs.”
- Transporte
Producto/servicio | Cantidad | Costo x unidad Costo total Costo real
Boleto de Metro 20 500 Bs. 10.000 Bs. 10.000 Bs.
Subtotal 10.000 Bs. 10.000 Bs.
- Revelado
Producto/servicio | Cantidad | Costo x unidad Costo total Costo real
Revelado B/N 6 2.500 Bs. 15.000 Bs. 15.000 Bs.
Revelado B/N 4 10.000 Bs. 40.000 Bs. 40.000 Bs.
Subtotal 55.000 Bs. 55.000 Bs.

* Aunque el gasto real corresponde al costo de 20 rollos fotogréaficos, tan sélo se usaron 10 de ellos, lo que equivale a un

costo total de 84.025 Bs.
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- Contactos
Producto/servicio | Cantidad | Costo x unidad Costo total Costo real
Contactos B/N 4 9.800 Bs. 39.200 Bs. 39.200 Bs.
Contactos Sepia 6 5.000 Bs. 30.000 Bs. 30.000 Bs.
Subtotal 69.200 Bs. 69.200 Bs.
- Digitalizacion de negativos
Producto/servicio | Cantidad | Costo x unidad Costo total Costo real
Digitalizacion de 10 5.000 Bs. 50.000 Bs. 50.000 Bs.
negativos
Digitalizacion de
negativos 30 1.500 Bs. 45.000 Bs. 45.000 Bs.
individuales
CD 2 2.000 Bs. 4.000 Bs. 4.000 Bs.
Subtotal 99.000 Bs. 99.000 Bs.
- Copias digitales
Producto/servicio | Cantidad | Costo x unidad Costo total Costo real
COp'ajS'g'ta'eS 60 760 Bs. 45.600 Bs. 45.600 Bs.
COp'zsxdi%ta'es 43 3.500 Bs. 150500 Bs. 150500 Bs.
Subtotal 196.100 Bs. 196.100 Bs.
- Portafolio
Producto/servicio | Cantidad | Costo x unidad Costo total Costo real
Cartulina Kimberly 11 4.000 Bs. 44.000 Bs. 44.000 Bs.
Pliegos croquis 22 1850 Bs. 40.700 Bs. 40.700 Bs.
Carton / ilustracién 1 5.900 Bs. 5.900 Bs. 5.900 Bs.
Cinta Celoven 1 12.750 Bs. 12.750 Bs. 12.750 Bs.
Subtotal 103.350 Bs. 103.350 Bs.
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Producto/servicio Costo total Costo real

Personal 750.000 Bs. 0 Bs.

Equipo técnico 1.000.000 Bs. 0 Bs.
Pelicula B/N 168.050 Bs. 168.050 Bs.
Transporte 10.000 Bs. 10.000 Bs.
Revelado 55.000 Bs. 55.000 Bs.
Contactos 69.200 Bs. 69.200 Bs.
Digitalizacion de negativos 99.000 Bs. 99.000 Bs.
Copias digitales 196.100 Bs. 196.100 Bs.
Portafolio 103.350 Bs. 103.350 Bs.
Total 2.450.700 Bs. 700.700 Bs.

-83-



Fotografiar el Metro de Caracas MARCO METODOLOGICO CAPITULO 3

3.8 Fotografiar el Metro de Caracas

Una vez seleccionadas las 43 fotografias que integran el ensayo, se ha vislumbrado
una realidad distinta a la que viven la generalidad de los usuarios del Metro de Caracas, para
quienes un viaje en el subterraneo representa so6lo el medio a través del cual se desplazan
para llegar lo méas répido posible a un determinado destino.

Los usuarios del Metro inician sus respectivos viajes adquiriendo un boleto en la
taquilla 0 en las maquinas dispensadoras de boletos, cuando quieren hacerlo con mayor
rapidez. Una vez obtenido el boleto, luego de realizar una larga cola y haber cruzado los
torniquetes, los usuarios deciden qué direccion quieren tomar como su destino final. Entran al
vagon. Personas suben, personas bajan en cada estacion, otros corren para alcanzar el
vagon, que ya dio la sefial de alerta y que esta a punto de arrancar. Nifios, adultos, ancianos,
minusvalidos, se van incorporando y van abandonando constantemente el subterraneo casi de
manera imperceptible.

Ciertamente el fotdgrafo debe reflexionar y nunca basarse en la idea de que si toma
un gran cantidad de fotografias, algunas de ellas seran buenas. Debe abrirse a aquello que
tiene en frente. Tiene que aprender a pensar en términos visuales y estar consciente de la
riqueza de los disefios —lineas, formas, colores y relaciones espaciales— elegir el angulo, el
punto de toma y el encuadre adecuados para sacar el maximo provecho de la situacion, es
decir, ver en términos fotograficos, “...ver las cosas no tal como son, sino tal como podrian ser
presentadas en una fotografia.” (Feiniger, 1977, p. 59).

En este tipo de fotografias con tema dindmico como en El Metro de Caracas, lo que
predomina es el movimiento persistente, es decir, el cambio, ya que se estaba fotografiando
tanto personas como objetos dindmicos (el tren). En este caso, la autora decidia qué iba a
fotografiar, luego debia encuadrar, enfocar, decidir el diafragma y la velocidad casi todo al

mismo tiempo, para no perder la imagen concebida.
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Como este tipo de tema jamas logra verse exactamente igual, la mayoria de las veces
el fotdgrafo se ve en la necesidad de tomar varias fotos y no pensar en el ahorro, ya que esto
podria hacerle perder la oportunidad de tomar su mejor fotografia, y el gasto no seria la
cantidad de pelicula utilizada, sino la pérdida de tiempo y esfuerzos dedicados a la tarea.

La clave es estar siempre preparado, es decir, no sélo atento a lo que ocurre sino
también listo, previendo un poco lo que va a ocurrir. En este caso, no se considerd prudente
tener la cdmara siempre a la vista por creerlo peligroso e inseguro, sin embargo, se baso en el
conocimiento previo que se tenia sobre coémo funciona el Sistema Metro y de los
acontecimientos repetidos que alli suceden, para prever la situacion y saber lo que habia que
buscar y en qué momento, con la unica preparacion de tener siempre una pelicula montada.
Para esto fue de gran utilidad tener una meta fijada y un punto de vista, ya que sélo asi era
posible saber si se estaba logrando o no el objetivo planteado, y ademas de cada experiencia
se sacaban conclusiones muy provechosas.

De aqui en adelante me permito hablar en primera persona para relatar brevemente
mi experiencia personal al fotografiar el Metro de Caracas.

Como he dicho en varias oportunidades, las personas perciben el Metro como el
medio para llegar a algin lugar sin detenerse demasiado mientras hacen su recorrido; incluso
asi lo hacia yo como usuaria del Metro. Sin embargo, en esta oportunidad, el Metro de
Caracas era ese lugar al cual debia llegar. Fue impresionante aquel mundo subterraneo que
pude hallar mientras estuve alli, y simplemente me dediqué a observarlo, a detenerme ante
las diversas situaciones que ocurrian y que procuraba captar con mi lente.

A pesar de tener el recorrido medianamente trazado, lo que siempre prevalecio fue mi
interés por captar como es la realidad del Metro y como se relacionan las personas mientras
estan alli; por eso, lo que siempre nos gui6 a mi lente y a mi fue la situacion, el momento, y si

debia dejarme llevarme por ella, simplemente lo hacia.
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Varias veces me topé con la mirada incierta de alguna persona extrafiada de lo que
ocurria. La experiencia fue més satisfactoria de lo que esperaba, ya que la gente no sentia
rechazo de lo que estaba pasando, méas bien parecian no comprenderlo mucho.

Mientras fotografiaba pude notar como las personas, ante la inmensidad del lugar y la
multitud con la que debe viajar, forman un espacio personal, tan propio e intimo que los hace
incapaces de percatarse de lo que esta ocurriendo a su alrededor, e incluso de que estaban
siendo fotografiados. Como usuaria del Metro, me sentia reflejada en ellos, llegando a pensar
que si no fuera yo la fotografa, seria quizas la persona en la foto de otro fotografo.

La realidad que se vive en el Metro es completamente diferente a la realidad de la
superficie. El Metro de Caracas es una ciudad debajo de la tierra, es la Caracas subterranea...

de la que uno es habitante a raticos.
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CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

El Metro de Caracas es el transporte urbano més importante que posee la capital,
es la columna vertebral de la ciudad, en torno a la cual converge el resto de los medios de
transporte. Desde que entrd en funcionamiento, la empresa se ha encargado de formar a
los caraquefios para que sean usuarios capaces de circular sensatamente por los
espacios del Metro, y para ello ha preparado a sus trabajadores para que guien a los
usuarios en esa direccion. En este sentido la C.A. Metro de Caracas ha promovido una
conducta que sdlo es visible en los espacios del Metro de Caracas, creando asi una
cultura Metro.

En primera instancia, al inicio de este trabajo, cultura Metro sélo era entendida
como eso, como el resultado de aquella campafia normativa realizada por la compafiia
que formd a usuarios y trabajadores para que tuviesen siempre una conducta apropiada
dentro del sistema. Sin embargo, la cultura Metro no sélo equivale a la filosofia que la
empresa ha profesado a lo largo de los afios, ni al comportamiento que esto ha fomentado
en los caragquefios. Cultura en sociologia se refiere a aguello que aprenden los individuos
inmersos en la sociedad, la cual condiciona su comportamiento; y asi como existe la
cultura urbana que llega a proponerse como forma de vida, también la cultura Metro puede
concebirse como tal.

Los usuarios y los trabajadores se interrelacionan dentro de los espacios del
Metro de Caracas creando de esta forma un vinculo inquebrantable entre estos tres
elementos, que se acentla debido a la imperiosa necesidad que tiene el Metro de que
hayan trabajadores haciendo funcionar su maquinaria y pasajeros que circulen a través de
él, ya que el Metro sdlo puede considerarse como tal si se esta dentro de él. El Metro, se
hace metro al viajar.

Los caraquefios se desplazan apresuradamente a través del subterraneo para
llegar a su destino lo mas rapido posible, otras personas viajan sumidas en sus propios
pensamientos o en el suefio profundo, cuando llegan a alcanzarlo. De una manera u otra,
la consecuencia es la misma. Los usuarios trascurren su viaje sin percatarse que para que

ellos puedan hacerlo, hay ciento de personas trabajando para ello, el personal del Metro; y
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menos aun se percatan de lo que significan los espacios del Metro de Caracas, llenos de
arte, de historia, de cultura.

Para mostrar esta relacion se escogio el ensayo fotogréfico como medio de
expresion. La autora prefirio este medio —la fotografia— y este género —el ensayo
fotogréfico— debido a la capacidad que tienen las imagenes de trasmitir situaciones,
sentimientos y emociones de forma més generalizada, ya que la fotografia, a diferencia de
la palabra hablada o escrita, no presenta obstaculos lingiisticos ni geograficos de ninguna
clase.

Este trabajo también pretende revalorizar el Metro de Caracas a través del ensayo
fotogréfico, ya que la mirada innovadora de la autora muestra una nueva realidad producto
de su percepcion, con la cual pone en evidencia que el Metro de Caracas, a pesar de
estar repleto de usuarios y trabajadores, es también un espacio de soledades, de
encuentros fortuitos, del anonimato. La fotografia en este caso, mas que representar un
medio de comunicacion es percibido como medio de expresion.

Los usuarios del Metro de Caracas transcurren su viaje, absortos, silenciosos —
siempre que no estén acompafiados- creando un mundo paralelo, en el que ellos
probablemente se encuentran sumidos en sus propios pensamientos. Otros viajan con sus
parejas demostrandose timidamente su amor, 0 amigos que conversan quedamente en el
camino.

Como menciona Maria Luz Cardenas en el libro Suefio en el Metro (2002), “...en
el vagon se desarrollan inesperados encuentros entre lo publico y lo privado; cada
individuo construye un pequefio y rapido refugio en la intimidad del suefio, la pareja o la
mirada perdida, que lo separa de las ansiedades y temores habituales.” (p. 6).

El Metro llega a convertirse en un mundo de sefias y gestos, donde un periodico
sirve de escudo para evitar miradas o mirar furtivamente, o simplemente lo utilizan para

distraerse en lo que llegan a sus respectivos destinos.
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En base a las conclusiones reflejadas, se hacen las siguientes recomendaciones

sobre la préctica fotografica:

- Investigar profundamente el tema para poder analizar referencias importantes
que pueden aportarle informacion (til y de esta manera poder formarse un criterio propio a
la hora de fotografiar.

- Observar detenidamente las situaciones antes de fotografiar para determinar qué
situaciones del escenario real es necesario tomar en cuenta para que la fotografia cumpla
con la concepcion que el fotografo se formd previamente. Ademas, si éste conoce el
entorno, es capaz de desplazarse a través de él con total libertad al momento de
fotografiarlo. “Observar a la gente obliga también a fijarse en lo que le rodea y a valorar
sus cualidades fotograficas. La relacion de una persona con su entorno determina en
ocasiones el buen resultado de una toma.” (Kodak & Addison, 1986, p. 42).

- Es de gran utilidad que el fotografo tenga sus objetivos claros a la hora de
fotografiar, ya que de esta manera podré lograrlos con mayor facilidad y en el momento de
fotografiar sabrd qué estd buscando. Sin embargo, es importante que el fotdgrafo vaya
desprovisto de concepciones rigidas, a pesar de tener sus ideas preconcebidas.

- Antes de fotografiar lugares que requieren de permisologia, es de gran utilidad
hacer los tramites corporativos pertinentes, ya que esto hace que el trabajo de campo sea
MAas segura y sin restricciones.

- En un trabajo fotografico es importante que el fotografo realice varias visitas con
la finalidad de captar momentos diferentes, situaciones diversas, e incluso con su propio
pensamiento renovado para asi lograr una trabajo mucho mas amplio.

- Es recomendable que el fotografo revise el material que vaya haciendo, para
poder enmendar los errores a tiempo.

- El fotografo debe poseer método propio a la hora de fotografiar, sobre todo en el
ensayo fotografico, ya que este género se destaca por la forma en que el fotografo

destaca un hecho.
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- Al momento de ensamblar el ensayo, el fotégrafo debe desapegarse de las fotos
y entender que debe incluirlas en el ensayo no porque le gusten sino porque aportan algo

al conjunto.

Finalmente, se realizan unas ultimas recomendaciones para futuros Trabajos de
Grado:

- Debido a que este Trabajo de Grado consistia en la realizacion de un ensayo
fotografico, apenas se hizo referencia a la cultura Metro, sin embargo, este tema es
susceptible de ser abordado con mayor amplitud en el ambito de la sociologia o la
psicologia social.

- También esta planteado otro tema que no se pudo tratar extensamente, ya que
se evidenci¢ al final de este trabajo, durante la realizacion del ensayo fotogréfico. Se trata
de la comunicaciéon humana dentro del Metro de Caracas, la cual puede abordarse en el

terreno de la sociologia, de la psicologia social o de la comunicacion social.

- 113 -



REFERENCIAS

Fuentes bibliograficas

o BILLETER, Erika (2003). Canto a la realidad. Fotografia Latinoamericana 1860 -
1993. (3% ed.). Caracas: Lunwerg Editores, C.A.

o BOULTON, Maria Teresa (1990). Anotaciones sobre la fotografia venezolana

contemporanea. (12 ed.). Caracas: Monte Avila Editores.

o C.A. METRO DE CARACAS (1983). El Metro de Caracas. (1? ed.). Caracas:
Editorial Arte.

o C.A. METRO DE CARACAS (2004). EI Metro en 4 Lineas. (12 ed.). Caracas:

Editorial Tecnocolor, C.A.

o CASTELLS, Manuel (1986). La cuestidn urbana. (112 ed.). México: Siglo Veintiuno

Editores.

o COSTA, Joan & FONTCUBERTA, Joan (1990). Foto-Disefio. (2% ed.). Barcelona:

Ediciones Ceac, S.A.

a CHINQY, Ely (1980). Introduccidn a la Sociologia. Barcelona: Ediciones Paidos.

o DORRONSORO, Gorka (2002). Suefio en el Metro. Caracas: Museo de Arte

Contemporaneo de Caracas Sofia Imber.

o DORRONSORO, J. (1999). Antologia de Josune Dorronsoro. Album de ensayos.
Caracas: Museo de Bellas Artes. Serie de Reflexiones del Museo.

-114 -



DUBOIS, Philipe (1986). El acto fotografico. De la representacion a la realidad. (12

ed.). Buenos Aires:; Paidés Comunicacion.

ECO, Umberto (1982). Cédmo hacer una tesis. Técnicas y procedimientos de

estudio, investigacion y escritura. Buenos Aires: Gedisa.

EDITORS OF TIME - LIFE BOOKS (1973). Documentary photography.

Nederland: Time — Life International B. V.

EMBER, Carol R. & EMBER, Melvin (1997). Antropologia Cultural. (8% ed.).
Madrid: Prentice Hall.

EASTMAN KODAK & ADISSON - WESLEY PUBLISHING COMPANY (1986). El

placer de fotografiar a la gente. Barcelona: Ediciones Folio, S.A.

FEININGER, Andreas (1977). La_nueva técnica fotografica. Barcelona: Hispano

Europea.

FONTCUBERTA, Joan (1994). Fotografia: conceptos y procedimientos. Una

propuesta metodoldgica. México: Editorial Gustavo Gili, S.A. Coleccion Medios de

Comunicacion de la Ensefanza.

FREUND, Giséle (1993). La fotografia como documento social. (52 ed.).

Barcelona: Editorial Gustavo Gili, S.A.

GARAYCOCHEA, Oscar & JIMENEZ, Ricardo (1993). Caracas desde el carro.

Caracas: Fondo Editorial Fundarte.

GREENHILL, Richard (1978). Fotografia. Barcelona: Instituto Parragon Ediciones.

-115-



HEDGECOE, John (1991). Nuevo manual de fotografia. Barclenona: Ediciones
Ceac, S.A.

HUECK C., Rafael (1982). La fotografia en el periodismo. Caracas: UCV.

Ediciones de la Biblioteca.

KELINGER, F. & LEE, H. (2002). Investigacion del comportamiento. (4% ed.).

México: Mc Graw Hill.

ORTEGA, Luis G. (1987). Concientizacion y Formacion de los usuarios del Metro

de Caracas. Caracas: Coordinacion de planificacion corporativa, C.A. Metro de

Caracas.

PETER, Peter (2004). The Subway Pictures. New York: Random House.

RAMOS, Maria Elena (2002). Fotociudad. Estética urbana y lenguaje fotografico.
Caracas: CANTV, C.A.

SABINO, C. (1978). El proceso de investigacion. Caracas: El Cid Editor.

SONTAG, Susan (1996). Sobre la fotografia. Barcelona: Edhasa.

TAUSK, Petr (1978). Historia de la fotografia en el siglo XX. De la fotografia

artistica al periodismo grafico. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, S.A.

Articulos de un Libro Editado

o C.A. METRO DE CARACAS (1990). Historia de un boleto. Caracas:

CAMETRO. Tomados articulos de Alfredo CABRERA y Gilberto ARMAND.

-116 -



Articulos de Revista

o INSTITUTO DE CIENCIAS SOCIALES (1974). La _comunicacién en la gran
ciudad. Barcelona: Seccidn de Prensa, Informacion y Ediciones. Tomado articulo
de Luis LEGAZ LACAMBRA.

Fuentes electrénicas

o CA. Metro de Caracas [Pagina oficial]. [En linea]. Disponible en:

http://www.metrodecaracas.com.ve. [2006, 17 de enero].

o EI éngel caido. W. Eugene Smith. [En linea]. Disponible en:
http://lwww.elangelcaido.org/fotografos/esmith/esmithcom.html.  [2006, 3 de

marzo).

o Union Internacional de Transportes Publicos (2003). EI metro: una oportunidad

para_el desarrollo sostenible en las grandes urbes. [En linea]. Disponible en:

http://www.uitp.com/mediaroom/focus/metro-es.pdf. [2006, 23 de enero]

o Wikilearning (2005). Historia de la Comunicacion el siglo XX. Redes y Medios de

Transporte. [En linea]. Disponible en: http://www.wikilearning.com/redes_y_
medios_de_transportes-wkccp-6267-3.htm. [2006, 22 de enero].

o Wikipedia (2005). Photo essay. [En linea]. Disponible en: http://en.wikipedia.org/
wiki/Photo_essay. [2006, 23 de enero].

-117 -



Tesis de Grado

o DE JESUS, Ana C. & MEDINA, Maria B. (2004). Venezuela suya: Fotografia

documental en la séptima década. Tesis de grado no publicada, Universidad

Catolica Andrés Bello, Caracas.

o GONZALEZ, Gustavo (2004). Ensayo fotografico: Labores de la mujer en los

Nevados. Tesis de grado no publicada, Universidad Catolica Andrés Bello,

Caracas.

o GALLAMINI T., Dense & GARCIA R., Sherezade (2005). Apdyame: Ensayo

Fotografico de personas con Sindrome de Down. Tesis de grado no publicada,

Universidad Catolica Andrés Bello, Caracas.

Fuentes audiovisuales

Fotografias

o BBCMUNDO.COM (2006). EI metro de Londres: una mirada subterranea. [En

linea]. Disponible en: http://news.bbc.co.uk/hi/spanish/misc/ newsid_483000
0/4830292.stm.

o SOLER C., Anna (1997 - 1998). No viajo en metro a menudo. [En linea].

Disponible en: http://www.fabricadeimagenes.com/archivos/nosotros/documentos/

anna/noviajo/index.

o HARRIS, Judah S. (2004). The New York City Subway Experience: A photo essay

in__celebration of the Centennial. [En linea]. Disponible en:

http://www.pixiport.com/Gallery-C56.htm.

-118 -



o ZHOU, Jennifer (2004 - 2006). Shanghai Subway. [En linea]. Disponible en:

http://www.angeleyesphoto.com.

-119 -



	1. PORTADA.pdf
	10. ANEXOS
	2. ÍNDICE
	3. INTRODUCCIÓN
	4. CAPÍTULO 1
	5. CAPÍTULO 2
	6. CAPÍTULO 3
	7. CAPÍTULO 4
	8. CONCLUSIONES
	9. REFERENCIAS

