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RESUMEN ANALITICO
DEL TRABAJO DE GRADO

AUTORA: MARIA CAROLINA ALCALA ALFARO
TITULO: ARTURO MICHELENA: EL PINTOR DE LA ERA GUZMANCISTA
TUTOR: HUMBERTO VALDIVIESO

Arturo Michelena: el pinfor de la era guzmancista es un estudio sobre
el afrancesamiento que experiments la burguesia caraquerfia de finales del
siglo XIX, a raiz de los sucesivos gobiernos de Antonio Guzman Bianco. Y
como Arturo Michelena, a pesar de las diferencias personales que tuvo con
Guzman, fue el pintor que mas fidedignamente representd a ese nucleo de la
sociedad capitalina en diversos retratos que elaboroé para distinguidas damas
de esa clase social.

Entre los cuadros analizados destacan el Retrato de Maria lbarra de
Matos y el Retrato de Josefina Blanco de Zuloaga. Estos fueron estudiados
segun ios conceptos tedricos desarrollados por Pierre Francastel en su libro
Sociologia del arte. Determinandose asi que Arturo Michelena reflejé en
ambos retratos el tipo de la mujer burguesa caraquefia heredera de los
gustos del periodo guzmancista que, a su vez, formaba parte de esa totalidad
del mundo femenino burgues de la Caracas de finales del siglo XIX.

Esto lo convirtid en el pintor de la era guzmancista, porque fue el
artista que mas fielmente interpretd (y equilibré en su obra) la conviccién
moral de la gran dama caraquefia con la frivolidad del ambiente afrancesado
gue la rodeaba.
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INTRODUCCION

Antonio Guzman Blanco fue uno de los presidentes del siglo XIX
venezolano mejor preparado académicamente. Tuvo el privilegio de estudiar
en el prestigioso Colegio de la Independencia, al que asistieron los hijos de
las personalidades mas influyentes del pais. Y ademas, obtuvo el grado de
licenciado en Derecho Civil y Abogado, titulo que le otorgd la Universidad de
Caracas en 1856.

Su carrera politica comenzé por €l lade diplomatico, siendo en 1857
Consul de Venezuela en Filadelfia. Una vez ganada la Guerra Federal en
1863 marché a Europa en busqueda de un empréstito. A partir de esa
travesia el viejo continente lo cautivara, especificamente la Francia imperial.
Durante los afios 1866 y 1867 vivié en Paris, mieniras el afio 1868 lo ocupd
en recorrer gran parte de Europa.

Cuando Guzman Blanco llega a la presidencia de Venezuela en 1870,
contaba con una bastisima cultura que no sdlo habia adquirido en sus
estudios universitarios, sino en sus numerosos viajes. Era sencillamente un
presidente cosmopolita, conocedor y admirador de una riquisima cultura
europea.

El estadista europeo con el que mas se identificé fue Carlos Luis
Napoleén Bonaparte, el autodenominado Napoledn I, personaje que hizo de

la Segunda Republica Francesa un Segundo Imperio.



Carlos Luis Napoledn Bonaparte fue elegido presidente de Francia el 2
de diciembre de 1848 para realizar un periodo de 4 afos (desde 1848 hasta
1852); sin embargo, en diciembre de 1851 dio un golpe de estado que lo
prolongaria en el poder hasta 1870. Esto lo animd a hacerse Emperador de
Francia. Sus periodos de gobiemo quedaron conformados de la siguiente
manera: desde 1848 a 1852 como presidente de la Segunda Republica
Francesa y desde 1852 a 1870 como Emperador del Segundo Imperio
Franceés.

Esto quiere decir que cuando Antonio Guzman Blanco llegé por vez
primera a Francia, Carlos Luis Napoledn Bonaparte ya se habia proclamado
Emperador y aquella Francia de la Segunda Republica que habia votado por
un presidente sélo para cuatro afos de gobierno, se habia transformado en
un Imperio. Esta hazara realizada por Napoledn Ill influyé enormemente a
Guzman. Tanto asi que durante sus tres periodos de gobierno tratdé de hacer
de Caracas una pequefia Paris semejante a la creada durante el Segundo
Imperio. Esto histéricamente se ha denominado como el afrancesamiento del
guzmancismo.

Napoledn I reformé Paris, cambiando el disefio de sus viejas calles
por amplias avenidas y también construyé una red ferroviaria que comunico a
la capital francesa con otras ciudades del pais.

Guzman hizo lo propio en Caracas. La cuidad fue practicamente

rehecha. El llustre Americano mandd a edificar la plaza Bolivar, el Capitolio



Nacional, la Iglesia Santa Teresa, el Teatro Municipal y la Santa Capilla,
entre muchas otras construcciones. Ademas de ordenar la remodelacion de
fa fachada del Convento de San Francisco y de la Iglesia de la Trinidad para
levantar sobre sus ruinas al Panteén Nacional. También creé numerosos
acueductos para la ciudad y pavimento la mayoria de sus aceras.

En cuanto a la red ferroviaria justamente para las festividades de los
cien afos del natalicio del Libertador en 1883, se inauguré el ferrocarril
Caracas- La Guaira.

Napoledn Il potencid el desarrolio econdmico de Francia apoyando al
sector industrial y banquero de su pais. Guzman igualmente buscd una
alianza con los comerciantes mas poderosos del pais, los de Caracas,
creandose asi la Compariia de Crédito en 1870.

Para 1855, Napoleén Il mostrd al mundo todo el desarrcilo alcanzado
por Francia durante esos dltimos tiempos, por medio de una gran Exposicién
Universal que tuvo como sede Paris.

Guzman de la misma manera ensefid el avance logrado por Venezuela
durante el siglo XIX (y mas especificamente en sus periodos de gobiermno)
con una majestuosa Exposicidén Nacional en 1883 en conmemoracién al
natalicio de Simon Bolivar.

Ahora bien, ;cdmo percibimos esa influencia francesa en las artes

venezolanas?



Napoieon il fue un mecenas del arte franceés, durante su mandato se
construyeron varios salones de arte en el Palacio de la Industria ubicado en
los Campos Eliseos.

Guzman del mismo modo obrdé como mecenas del arte venezolano. Su
politica cultural establecid la asignacion de becas para que ios artistas
venezolanos fueran a estudiar a Paris. Asi como también incentivo los
encargos oficiales pagandoles altas sumas de dinero.

En 1883 con motivo de la Exposicion Nacional se cred un Salén de
Bellas Artes que tuvo como modelo al Salén de Arie Oficial de Paris. Ese
salén venezolano fue el gran espacio que los artistas nacionales utilizaron
para mostrar su obra a un numeroso plblico. A partir de ese momento la
poblacién caraquena aprenderia a valorar aun mas el significado que tienen
las artes en la conformacién de una sociedad.

Aquellos artistas becados durante la era guzmancista absorberian el
academicismo impuesto por el Saidn de Arte Oficial de Paris. Y una vez
regresados a Venezuela terminarian por asentar las bases del estilo
eminentemente académico que caracterizd a la pintura venezolana del sigio
XIX.

Veremos cémo ese afrancesamiento de Guzman Blanco se reflejo en
la pintura de Arturo Michelena, especificamente en algunos retratos que el

artista realizd para distinguidas damas de {a burguesia caraquena.



Para el andlisis de esas obras utilizaremos los conceptos {edricos
desarrollados por Pierre Francaste!l en su libro Sociologia del arte.

Quedaria para la especulacién de hombres y mujeres el determinar si
Antonio Guzman Blanco realizé todas su obras séio con el propésito de
erigirse (o creerse) un Emperador. Lo cierfo es que gracias a su llegada al
poder muchos artistas venezolanos pudieron conocer la cima de las artes

para ese entones, el Salén de Arte Oficial de Paris.



CAPITULO1

LA ILUSTRACION DE ANTONIO GUZMAN BLANCO Y SU INFLUENCIA
EN LAPINTURA

1.- Antecedentes de los estudios de pintura en Caracas desde la
creacion de la Republica en 1830 hasta 1883, afio de la Exposicion
Nacional

Alcanzada nuestra independencia del Reinc de Espafia una de las
preocupaciones de los intelectuales venezolanos de la época fue la carencia
en materia de instruccion artistica que tenia la nacién. La primera
manifestacion oficial al respecto estuvo dirigida por la Sociedad Econdmica
de Amigos del Pais, institucién que para 1833, a través de su Comisién de
Artes y Oficios presidida por Juan Manuel Cagigal, cred una escuela de
dibujo; sin embargo, su funcionamiento no comenzé sino a partir de 1835
bajo la denominacion de Academia de Dibujo y Pintura, siendo su director el
sefior Joaquin Sosa.

Segun Alfredo Boulton, esta escuela debia impartir cursos de dibujo,
teoria y disefio de arquitectura, pintura y escultura. Las clases de dibujo se
enfocaban principaimente en dibujo técnico, lineal y artistico. Sus espacios
podian albergar hasta cuarenta alumnos, era gratuita y solo se les exigia a

sus estudiantes el saber leer y escribir, ademas de asistir a las clases

debidamente aseados y vestidos.



Lamentablemente, la insurreccion de Pedro Carujo en el mismo ano
que comenzd a funcionar la escuela (1835) origind la interrupcidon de sus
funciones, asi como también se cree haya sido la causante de la disolucion
de la Sociedad Econdmica de Amigos del Pais. Cuando ese alzamiento hizo
terminar de manera violenta las actividades de la escuela, éstas fueron las
palabras expresadas por el diario E/ Labrador de Caracas el dia 31 de julio
de 1835 al respecto: “las academias de musica y dibujo convertidas en
cuartel, y echadas & rodar las laminas, bancos, atriles, y demas trastos
inatiles para sus stbditos” (sic) (en Esteva- Grillet, 2001: 104).

Termind asi el primer intento oficial de nuestra era republicana a favor
de la instruccion artistica.

A la par de esta iniciativa hubo otras de indole particular, se conoce de
dos que practicamente empezaron a funcionar a la par del nacimiento de la
Republica en 1830, nos referimos a la pequefia escuela de dibujo de Juan
Lovera en actividades para 1832 y a la escuela de Ramdn Yrady abierta en
1834 en donde se impartia como una asignatura mas la clase de dibujo.

Oftra iniciativa particular fue la creacion del prestigioso Colegio de la
Independencia fundado el 19 de abril de 1836 por Feliciano Montenegro y
Colon, por cierto a este colegio asistié Antonio Guzméan Blanco. Esta
institucién comenz6 a impartir clases de dibujo en 1840 a cargo del pintor

extranjero Arnaud Paillet.



Paillet fue un pintor francés que llegd a Venezuela poco después de
finalizada la guerra independentista, convirtiéndose asi en uno de los
primeros extranjeros en ejercer la carrera de profesor de dibujo en el pais.

Simultaneamente al Colegio de la Independencia funcioné el Colegio
de la Paz dirigido por Ignacio Paz del Castillo. En este instituto daba clases
de dibujo Carmelo Femandez.

Fernandez nacié un 30 de junio de 1810 y fallecié en Caracas un 9 de
febrero de 1887. Era sobrino del general José Antonio Péez. Su tio lo envi6 a
Estados Unidos para cursar estudios, en ese pais aprendi6 las primeras
nociones de dibujo. Entre sus trabajos mas preponderantes se encuentran la
alegoria sobre Sur América que pinté para el libro Aflas fisico y politico de la
Republica de Venezuela de Agustin Codazzi y las ilustraciones del libro
Resumen de la Historia de Venezuela de Rafael Maria Baralt y Ramén Diaz.
Ambos trabajos exigieron el traslado del artista hasta Paris para su
cuidadosa ejecucién.

Sin embargo, las acciones oficiales no mermaron a raiz del infortunio
sufrido por [a primera escuela de dibujo. Muestra de esto es que para el 21
de noviembre de 1838 la Diputacién Provincial de Caracas mandé a
establecer bajo decreto una Escuela Normal de Dibujo, ia cual en 1839 tuvo
como primer direcior a Celestino Martinez y luego a partir de 1842 a Antonio

José Carranza.



Celestino Martinez fue ofro pintor venezolano nacido un 19 de mayo
de 1820 y fallecido en Caracas un 23 de diciembre de 1885. Realiz6 estudios
artisticos tanto en Paris como en Estados Unidos. Por su parte, Antonio José
Carranza nacié en Caracas un 17 de junio de 1817 y murié en la misma
ciudad un 31 de marzo de 1893. Desde 1842 hasta 1877 dirigié la Escuela
de Dibujo de Caracas llegando a ser “la persona que por mayor espacio de
tiempo haya desempefado la direccion de cualquier centro superior para la
ensefnanza de las Artes Plasticas en Venezuela® (Boulton, 1973: 86).

Hay que destacar la presuncion que se tiene sobre una fusion entre los
estudios de dibujo del Colegio de la Independencia y la Escuela Normal de
Dibujo, debido a que ambas instancias funcionaban para 1840 en los
espacios del Convento de San Francisco. Alfredo Boulton admite esto
alegando que “resulta dificil, a esta distancia, precisar cual fue el mecanismo
que rigid aquellas actividades: las fuentes consultadas harian pensar que se
fusionaron ambos cursos” (1973: 30).

Al igual que su antecesora (la escuela de dibujo fundada por la
Sociedad Econdmica de Amigos del Pais) esta Escuela Normal de Dibujo era
gratuita. El nombramiento del director quedaba en manos del gobernador de
la provincia. EIf Concejo Municipal del Cantdn supervisaba el desempefio de
ese director visitando mensualmente el establecimiento para, a su vez,

rendirie cuentas a la Diputacién Provincial. También hay que destacar que



para ese entonces la ensefanza artistica en el pais estaba enfocada sélo en
el dibujo a lapiz, de color 0 a la aguada, en ningun caso al dleo.

A la par de esta escuela oficial surgieron para esa época otras mas de
caracter particular igual que la del sefior Montenegro, Paz, Lovera y Yrady
que también incursionaron en los estudios de dibujo, nos referimos al Colegio
Chavez fundado en 1842, al Colegio Roscio que funcionaba para 1843 y
tenia a Carmelo Fernandez como catedratico de la asignatura de dibujo y a
la escuela de instruccion primaria creada por Juan Antonio Pérez Bonalde
(padre) que contaba con Antonio José Carranza como profesor de dibujo.

E! 3 de diciembre de 1849 la Escuela Normal de Dibujo fue ascendida
a Academia de Bellas Artes por la Diputacion Provincial de Caracas bajo la
siguiente resolucion:

Articulo 1° Se establece en esta capital una
Academia de Bellas Artes (....)

Articulo 2° Continua establecida en esta ciudad la
escuela de dibujo, y tendra de ahora en adelante
una seccion anexa de pintura al 6leo (_..)

Articulo 10° Se deroga la resolucion de 21 de
Noviembre de 1838 por la que se manda a
establecer una escuela normal de dibujo (sic) (en
Esteva- Grillet, 2001: 190- 192).

Ei articulo nimero dos es muy importante si se desea conocer cémo
fue evolucionando la ensefianza de las artes plasticas en Venezuela. Ya se

escribié lineas atras que los estudios artisticos estaban delimitados al lapiz

habitual, al de color o a la aguada. Por ello la importancia del articulo en
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cuestion, porque con & se da inicio a la ensefianza de ia pintura ai dleo en el
pais. Aunque no fue sino hasta 1852 cuando la Diputacion Provincial de
Caracas le facilité el dinero a Antonio José Carranza, quien seguia siendo el
director de la Escuela de Dibujo y Pintura perteneciente ya a la Academia de
Bellas Artes, para que mandase a comprar a Europa algunos cuadros al
Oleo.

Ahora bien, las obras realizadas por los alumnos de la academia eran
copias de obras maestras, en ningln caso trabajos originales, de hecho el
memorando que el Concejo Municipal dirige a la Diputacion Provincial en
1852 respecto al funcionamiento de la escuela de dibujo adscrita a la
academia refiere lo siguiente, en cuanto a las obras de los estudiantes:

Quizas no esta mui 1&jos el dia en que la escuela
de dibujo y pintura de Caracas pueda figurar entre
las escuelas mas notables de ias sociedades mas
adelantadas, pues no carece nuestra juventud de
las disposiciones necesarias para este precioso
arte: faltale solo algun tiempo mas de estudio y
buenos modelos de pintura para perfeccionarse en
las copias, y pasar luego a las composiciones
originales que inducen a la perfeccion del arte (sic)
(en Esteva- Grillet, 2001: 205).

En 1854 el gobernador de la Provincia de Caracas hizo un informe
sobre el trabajo realizado por la Escuela de Dibujo y Pintura dirigido a la
Diputacion Provincial. En ese comunicado el Gobernador deja escrito que la

escuela poseia 80 alumnos, repartidos de la siguiente manera: oche en la

clase de pintura al élec, nueve en la de acuareia, veinte en la de sombreado
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con creyén y los restantes estaban repartidos en Ios principios del trazado de
sombras. Algo muy resaltante de este informe es el estilo eminentemente
academicista que se ensefiaba en la escuela y que guarda relacién con los
que ya se escribia en 1852 en cuanto al perfeccicnamiento de copias para
crear originales, copias basadas en modelos désicos. Leamos lo que el
gobernador de Caracas argumentd al respecto:
Limpieza, imitacion perfecta, pureza de lineas,
morvidez (sic) de formas, efectos, templaza de
daros, togues, todo lo que puede hacer preciosc
un trabajo de dibujo, todo lo que puede desearse
en el estudio de los grandes maestros, todo se
encuentra perfecto; acabade en las obras de los
jovenes mencionados (en Esteva- Grillet, 2001:
214).

Esos jovenes a quienes hace referencia e Gobernador eran los
discipulos de Antonio José Carranza, quien seguia al frente de la secciéon de
dibujo y pintura de |a academia, pero volviendo a lo dicho por el Gobernador
nétese tres de los términos utilizados en su informe: “limpieza”, “imitacién
perfecta” y “pureza de lineas’. Tres caracteristicas propias del estilo
académico. La limpieza de la forma esta vinculada con la pureza de ia linea,
ambas técnicas dan preponderancia al aspecto lineal de la obra que delimita
al objeto dibujado, valorizando la linea pura y evitando asi una confusion de
trazados que distorsionen la imagen, con lo cual se logra que el cuadro sea

un todo cohesicnado. Por su parte, el anhelo de la imitacién perfecta ha

estado presente en el desarroilo de la pintura clasica desde los tiempos del
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Renacimiento italiano a raiz de los conceptos que sobre la imitacidon de la
naturaleza se crearon gracias a la doctrina de San Francisco de Asis.

Se ha querido destacar la apreciacion del gobernador de Caracas
como un antecedente de lo que terminé siendo el camino que tomo la pintura
venezolana en la siguiente mitad del siglo XIX, y mas todavia en el periodo
guzmancista; el del neoclasicismo.

En €l libro titulado Michelena, Juan Calzadilla explica el por qué de la
tendencia academicista presente en la pintura decimondnica venezolana.

Segun el critico hubo una causa muy especifica que consistié en

...la falta de una tradicidn naturalista que, por si
misma, hubiese impuesto las condiciones de su
evolucién moderna, luego de alcanzada una fase
de apogeo y madurez que nunca tuvo nuestro
arte. Considerando [entonces] que no hay una
transicion entre el arte de la Colonia y el arte
republicano, sino que, por el contraro, la
concepcion que va a privar dentro de ios nuevos
estados liberados parece haber hecho tabla rasa
del legado espafiol, tenemos como consecuencia
que las nuevas nacionalidades, naufragando en
medio de las contiendas civiles y el despotismo de
jos caudillos de turno, se han visto en el caso de
iniciar su tradicidn artistica en un punto cero. Este
momento ocurre, en lineas generales, hacia
mediados de siglo, cuando {os nuevos
mandatarios comprenden la necesidad de formar
valores dentro del espiritu de la unica cultura que,
por enionces, era concebible como tal para un
latinoamericano bien informado: la europea (1973:
55).

13



Cuando reflexionamos sobre lo escrito por Calzadilla, entendemos
perfectamente la obra de nuestros pintores. Muchos se preguntaran por qué
Tovar y Tovar, Herrera Toro, Michelena o Rojas no fuercn impresionistas; por
qué si tuvieron la inigualable oportunidad de vivir en la Paris de Manet,
Monet, Sisley y Pissarro no se involucrarcn con las propuestas artisticas del
movimiento que estos representaban. La respuesta esta en lo argumentado
por Calzadilla. Si nos vamos al caso especifico de Venezuela, los pintores
venezolanos becados por Antonio Guzman Blanco iban a Paris con el firme
proposito de especializarse en las técnicas de la pintura académica. Este
estilo era el aceptado oficialmente por el Circulo de Bellas Artes de Paris y
por el Salén de Arte Oficial de Paris; por el contrario, los pintores
impresionistas fueron los grandes rechazados de aquel momento tanto por el
salén como por la misma scciedad afecta a las exposiciones de pintura.
Entonces, es ilégico suponer que en la mente de los pintores venezolanos
pensionados por el Ejecutivo Nacional, hubiese estado la idea de abandonar
el Salén de Arte Oficial de Paris para irse al Salén de los “Rechazados” (los
impresionistas llamaron asi el sitio donde realizaban sus exhibiciones), con
un grupo de artistas que sencillamente no fue entendido por la mayoria de la
sociedad de su tiempo.

Esto quiere decir que nuestros pintores estuvieron del lado de lo que
socialmente era aceptado en materia artistica en Europa. Y es que el publico

decimonénico entendia la pintura “como un medio de representacion fiel en
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todo a ia realidad” (Calzadilla, 1973: 55). Por ello ei auge de los pintores
académicos del Salon de Arte Oficial de Paris y por elio también el estilo
puramente académico de nuestros pintores del siglo XIX.

Volviendo a nuestra punto, a partir de 1856 fue disminuyendo la ayuda
monetaria que el gobierno daba a la Academia de Bellas Artes debido a la
desastrosa situacion econdmica de Venezuela. De aqui en adelante todo
intento por promover las artes quedaria subyugado a los avatares de la
Guerra Federal (1859- 1863).

2.- Exposiciones artisticas realizadas en Caracas desde 1830 hasta
1883, aiio de la Exposicion Nacional

Desde los afos 40 del sigio XIX comenzaron las exposiciones de arte
en Venezuela. En 1841 Amaud Paillet, quien fuera el profesor de dibujo dei
Colegio de la Independencia, expuso en los espacios del colegio (Convento
de San Francisco) veintitrés cuadros de sus alumnos, adjudicando un premio
al mejor trabajo, el cual recay¢ en Cristobal Rojas (padre). En 1842 Antonio
José Carranza siendo para entonces el director de la Escuela Normal de
Dibujo (que también funcionaba en el Convento de San Francisco) mandaba
a los espacios de la Diputacion Provincial de Caracas los trabajos de sus
discipulos para que estos fuesen expuestos en los salones del Concejo
Municipal. Igualmente en 1843 Carmelo Fernandez al frente de la clase de
dibujo del Colegio Roscio exhibia los cuadros de sus alumnos, entre ellos

Aristides Rojas.
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En 1844 se efectud en Caracas, especificamente en el antiguo
Convento de San Francisco, la primera Exposicidbn Nacional de Productos
Naturales y de las Artes Liberales y Mecénicas del pais convocado por el
Instituto Tovar bajo las directrices de Guillermo lIribarren. Esta exposicion
pretendid mostrar el progreso industrial alcanzado por Venezuela en ciertas
areas, mas que enfocarse en el aspecto artistico. Sin embargo, contd con su
correspondiente comision encargada de conformar la seccion de pintura, la
cual estuvo integrada por Juan Pablo Huizi, L. B. Adams, Antonio José
Carranza, Carmelo Fernandez, Carlos Reyes y Juan José Romero. Por su
parte, la seccidon de obras estuvo formada por cuadros de L. B. Adams,
Carmelo Fernandez, Celestino Martinez y Ramon Irazabal.

Los afos pasaron y para 1860, en pleno comienzo de la Guerra
Federal, Antonio José Carranza seguia al frente de la Escuela de Dibujo y
Pintura, ascendida a Academia de Belias Artes en 1848, y a su vez continud
con las exposiciones realizadas con [as obras de sus alumnos en los
espacios del Concejo Municipal de Caracas. Esta loable labor de Carranza
es exaltada por Pedro José Rojas en un articulo publicado el 3 de noviembre
de 1860 en el periddico El Independiente, ante el infortunio de la guerra esta
la obra esperanzadora de un hombre que mantiene el suefio de efevar la
cultura del pais a pesar de rodeario un ambiente hostil, el articulo a manera
de cronica nos coloca a Rojas caminando por |os salones del Concejo

Municipal hasta encontrarse con el salon de pinturas:
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Efectivamente, dimos a poco andar con un salén
de pinturas. La alegria bajd subitamente al
espiritu. Aqui vamos a olvidarlo todo, admirando
en estos cuadros el dibujo y la expresidén en que
sobresalié Rafael, el colorido en que brillo Tiziano,
la gracia y el claroscuro en que se distinguid
Correggio (...) En el salén hallamos al director
infatigable de este plantel que modestamente se
llama Clase de Dibujo, sostenido con trabajo,
combatido por la falta de estimulo, por la escasez
de recursos, por la pobreza publica, por la guerra
también, por cuantas plagas azotan a esta pobre
tierra. Ese director heroico es el Sefior [Antonio
José] Carranza fundador y sostenedor hoy de lo
que en menos de diez lustros puede fegar a ser la
honra de nuestras artes y el lujo de la capital. Le
sonreimos, le ocultamos nuestra peregrinacion; y
con su auxilio y sus explicaciones recorrimos el ya
hermoso repertorio (sic) (en Esteva- Grillet, 2001:
229- 230).

Debemos resaltar que la exposicidn que vio el sefior Pedro José Rojas
estaba formada por copias de obras maestras italianas, entre las que
destacaban piezas de Rafael, Tiziano y Correggio. Esto quiere decir que, por
lo menos en lo gue se refiere a nuestra ensefianza oficial, seguiamos
trabajando en base a copias.

Sin embargo no es sinoc para 1872 bajo la iniciativa de un particular, el
inglés James Mudie Spence, que se producira la primera exposicion de arte
en Caracas realizada en el Café Avila, y por qué escribimos primera después
de todo lo mencionado lineas arriba, he aqui la acertada interpretacion de

Simdn Noriega:
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En rigor, esta fue la primera en su género, tal
como la concibié su organizador James Mudie
Spence, quien [en] su libro The Land of Bolivar,
la llamd Primera Exhibicidn Venezolana de Belias
Artes. Antecedentes de muestras de pintura ya las
habia, es cierto, pero no con el sentido que
hallamos en la organizada por Spence, que en su
mayoria reine obras de artistas profesionales,
dedicadas exclusivamente a las artes visuales. En
la exposicibn de 1884 (sic) del Instituto Tovar,
denominada 1era. Exposicidn de Productos
Naturales y de las Artes Liberales y Mecanicas del
pais, no abarca exclusivamente las artes visuales;
y la exposicién de 1860 de la Escuela de Dibujo y
Pintura, comentada por Pedro José Rojas, es ante
todo un hecho de caracter pedagbgico (1993: 63).

Ciertamente las exposiciones realizadas por Carranza, Carmelo
Fernandez y Arnaud Paillet eran muestras de sus alumnos, por o cual es
aceptable considerarlas un hecho mas pedagégico que de salon de arte
profesional; mientras que la exposicién del Instituto Tovar no abarcaba
exclusivamente la exhibicidbn de pinturas, esto deja a la exposicién de
Spence como la primera realizada en Caracas (y en el pais) enfocada
solamente en la exhibicibn de obras de artes visuales de artistas
profesionales, las cuales casi en su totalidad eran piezas originales.

La exposicibn de Spence agrupd obras de Ramén Bolet Peraza,
Ramén de la Plaza, Martin Tovar y Tovar, Carmelo Fernandez, Néstor
Hemnandez, Celestino y Gerénimo Martinez, José Manuel Maucé, Manuel

Otero y Manuel Cruz, entre otros, en total abarcé 527 obras clasificadas en

acuarelas, pinturas al 6leo, grabados, fotografias, aguas fuertes y trabajos de

i8



pendolista, creyones, fotografias iluminadas, litografias en colores, dibujos a
lapiz, esculturas y diversos. Ademas, la misma sirvié para dejarnos nuestro
primer catalogo de exposicidn realizado en Venezuela. Sin duda alguna, fue
una magnifica “ocasion para poder percibir el alto grado de conciencia
artistica del publico de Caracas” (Noriega, 1993: 63). Tal era el gusto por las
artes que los capitalinos del siglo XIX habian adquindo, que cuando
cualquiera gque tenga conocimiento de esta actividad realizada por el
ciudadano inglés Spence se llegase a preguntar:
Cuanto revuelo haya causado este evento entre
los caraquenios de Ia época, se infiere del inmenso
numero de personas que la visitaron. En una
Caracas que no pasaba de 60. 000 habitantes, a
ella asistieron unas 12 mil personas en el lapso de
cinco dias (28 de julio a 2 de agosto). La muestra
no sélo abarcd obras de pintura, sino también
esculturas y fotografias (Noriega, 1993: 63).

Es de destacar que la exposicién de Café Avila se efectud a dos afos
de la llegada al poder de Antonio Guzméan Blanco (en 1870), cuando ejercia
el periodo que los historiadores han denominado el Septenio.

Finalizada la pnmera tarde de exposicidn, Spence organizé un
banquete para ios artistas y personalidades importantes del evento, entre los
oradores del mismo estuvieron: Ramén de la Plaza, Nicanor Bolet Peraza,
Antonio Leocadio Guzméan y Eduardo Calcafio. He aqui algunas palabras

dichas por Ramdn de la Plaza resefadas por el periddico La Opinidn

Nacional el 29 de julio de 1872, frases que dan muestra del buen momento
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que vivian las artes en el pais gracias a la llegada del general Antonio

Guzman Blanco a la presidencia:
Es consolador (...) ver en este lugar presidiendo &
banquete de las Artes, los representantes de la
nueva era que abre el general Guzman Blanco &
los destinos de la patria; y mucho hai que esperar
de su ilustraciéon y patriotismo (...) Brindo pues,
sefiores, por el Gobierno Nacional que ha de llevar
a buen término nuestros deseos, dando la mano al
arte, para levantarlo de la postracién en que se
hunde; y por el hidalgo caballero Spence, que ha
sabido apreciar, honrar y estimular en esta fiesta,
el talento artistico de nuestra juventud, indicando
también @ Venezuela el camino que debe trillar
para su progreso y civilizacion (sic) (en Esteva-
Grillet, 2001: 346).

Finaimente en 1878 el mismo Ramén de la Plaza siendo ya director del
Instituto de Bellas Artes (del cual hablaremos mas adelante) organizd otra
exposicidn muy semejante a las hechas por Antonio José Carranza, Arnaud
Paillet y Carmelo Fernandez, es decir una exposicién a base de las obras
realizadas por sus alumnos del instituto, lo cual le otorga un caracter mas
pedagdgico que profesional, ademas del hecho de haber sido una
exposicidon fundamentada en copias de obras maestras.

Estas fueron todas las exposiciones realizadas en Caracas desde el
nacimiento de la Republica venezolana en 1830 hasta 1883, afio de la

Exposicion Nacional.
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3.- Medidas oficiales puestas al servicio de las artes por el general
Antonio Guzméan Blanco

Al explicar por qué el periodo guzmancista fue propicio para el
desarrollo de ias artes, mas que cualquier otro gobiemo que lo antecediera,
debemos definir la Venezuela que logré moldear Antonic Guzman Blanco
una vez que entré triunfante a Caracas en 1870, con la denominada
Revolucion de Abril.

Venezuela tenia tres grupos claves con los que habia que entablar un
didlogo (y diversos acuerdos) si se queria la estabilidad politica, social y
econdmica del pais, estos eran los caudillos, los comerciantes (de Caracas) y
los hacendados. Tratemos primero al grupo de los caudillos, y para ello
remontémonos a 1863, afo del Tratado de Coche. La Guerra Federal llegaba
a su fin y los liberales, encabezados por el general Juan Crisostomo Falcon,
ganaban la contienda destituyendo del poder a los conservadores. Falcon
pasé a ser el presidente de Venezuela; sin embargo, fue un hombre con
escasos deseos de poder que argumentaba sus males de salud para aleiarse
de Caracas. Esta situacion favorecié para que un grupo de conservadores se
uniera con otro de liberales descontentos y juntos organizasen la llamada
Revolucién de los Azules, que en 1868 sacd de Ia presidencia a Falcon y se
sostuvo en el poder hasta 1870, afio de la reaccién liberal que dirigid

Guzman Blanco junto a un importante grupo de caudillos de la Guerra
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Federal. Veamos la explicacion que al respecto desarrolla Inés Quintero en

su ensayo El sistema politico guzmancista:
Para el momento del triunfo de Guzman, no
existen condiciones que permitan adelantar un
proceso de desmantelamiento del espacio politico
de los caudillos, no solamente porque éstos (sic),
desde que finalizd0 la Guerra Federal se
constituyen en factor de poder apoyados en una
muy particular forma de ejercicio de los principios
federales que consagraban Ilas autonomias
regionales, sino porque ademas son eilos, los
principales jefes surgidos de la federacion, los que
favorecen el ascenso de Guzman Blanco a la
Primera Magistratura al colocar al servicio de la
Revolucién de Abril sus contingentes armados y
su prestigio politico (1994: 59).

Es por eso que cuando Antonio Guzman Blanco llega a la presidencia
le era practicamente imposible pensar en un desmantelamiento de los
caudillos regionales. Un signo de inteligencia politica de Guzman fue el
reconocerie a cada caudillo su poder politico- regional y la libertad del
manejo de las armas en el ambito local para mantener la estabilidad en sus
respectivas regiones.

El otro grupo era e! de los comerciantes de Caracas, en los otrora
allados de la oligarquia conservadora consigue Guzman un apoyo
econdmico vital para ejercer comodamente sus sucesivas presidencias

garantizandose asi el capital para el pago de la administracion publica y el

desarrollo de nuevas obras en la rama de la construccion.
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Aqui hay que subrayar que aunque Guzman Blanco haya abrazado la
bandera de la Guerra Federal, que pretendia una revducion igualitaria, y
ademas haya afirmado ante los caudillos su total adhesion federalista, no se
debe olvidar que “por su origen social, por su formacion cultural y por su
especifica vocacién personal a Guzman Blanco hay que clasificarlo como un
burgués liberal, de mentalidad capitalista y de tendencias aristocréaticas”
(Diaz, 1962: 256). De la alianza entre Antonio Guzman Blanco y los
comerciantes de Caracas surge la Compaiiia de Crédito en 1870. En ésta
figuraban las principales casas comerciales de Caracas: H. L. Bouiton y
compaiiia, Eraso Hermanos, Rohl y compaifiia, Santana Hermanos y
compaiiia, Calixto Ledn y compaiia y mas adelante (en 1872) se les uniria
Carl Jahn y Leseur Romer y compafiia. La compariia pasd a ser socia del
Estado venezolano. Y por mutuo acuerdo se le otorgd la administracion del
puerto de La Guaira, con e! objetivo de que el dinero recaudado fuese
utilizado en el pago de deudas tanto externas como internas que tenia la
nacidn, asi como el financiamiento de las obras publicas adelantadas por el
gobierno de Guzman.

Y finalmente el tercer grupo era el de los hacendados con el que, por
cierto, no hubo acuerdo o tratado alguno, sblo el hecho de garantizaries la
estabilidad politica del pais les permitié el regreso de la mano de obra al

campo, sin la preocupacion de la recluta o el paso funesto de alguna tropa
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alzada. Esto fue suficiente para que ios hacendados aumentaran la
produccion del campo.

Sobre estas bases se asent6 Ia estabilidad politica, econémica y social
del periodo guzmancista.

3.1- Decretos oficiales implementados por Antonio Guzman Blanco a
favor de la pintura

En 1870, apenas comenzando su Septenio, uno de sus primeros
decretos fue la creacion de un Instituto o Conservatorio de Bellas Artes.

Otra medida a favor de las artes fue la inclusién de los estudios de
pintura, grabado y dibujo en la Universidad de Caracas, esto le permitid a los
estudios de belias artes aicanzar un nivel estrictamente académico
enmarcados en ia educacion superior.

Ahora bien, el Instituto de Bellas Artes de 1870 no llegé a consolidarse
tal y como lo deseaba Guzman Bianco, y asi lo explica Ramén de la Plaza en
su libro Ensayas sobre el arte en Venezuela:

Durante el septenio, fué idea concebida por €l
general Guzman Blanco la creacion de un Instituto
de Bellas- Artes; y con tal fin se did forma al
proyecto que debia instituirlo; faitle tiempo, sin
embargo, para poner por obra el pensamiento en
las proporciones que deseaba, y hubo de confiar
el encargo & la administracion que le sucedia

dados los proyectos ya elaborados y depositados
en el Ministerio de Fomento (sic) (1977: 236).
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Por ello fue Francisco Linares Alcantara quien el 3 de abril de 1877
decreto la creacion del Instituto de Bellas Artes. Este nuevo ordenamiento
componia al instituto de tres academias: una de dibujo y pintura, otra de
escultura y otra de musica, incorporando las academias que sobre esas
materias ya existian con anterioridad. Pero como queda claro la iniciativa de
un Instituto de Bellas Artes y de un ascenso de la ensefianza de las artes a
nivel superior fue de Antonio Guzman Blanco, el hecho de haber sido Linares
Alcantara el que consolidase la unién de las tres academias en una y asi
diera forma al proyecto originario de Guzman, no es mas que algo
circunstancial de una persona gue se halla en frente de un proyecto ya
ideado por otro y que por azares del destino tiene la fortuna de
implementario. Veamos lo que respecto a este tema escribid el periddico La

Opinién Nacional el dia 8 de abril de 1877:

El llustre americano, & quien la multiplicidad de
sus creaciones, con que ha dejado lleno de
admiracién & propios y extrafios, no le dejaron
materialmente el tiempo necesario para realizar
este hermoso pensamiento gue tenia en su mente,
y para lo cual habia preparado ya todos los
trabajos preliminares y atn elaborado los estatutos
del establecimiento, recomendd ardientemente al
futuro Gobierno en su Mensaje la efectividad de
este gran paso civilizador, y nos obligamos en que
su voz haya sido tan pronto oida por la
Administracion del sefior general Alcantara, que
ha adquirido una gloria inestimable con esta
creacion, y dado nuevo testimonio de que se
inspira en el espiritu de progreso que fué el alma
del inolvidable septenario que acaba de terminar,
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para continuar la obra del renacimiento de
Venezuela (sic) (en Esteva- Grillet, 2001: 303).

Como pudimos observar en las palabras del periddico mencionado, la
creacion del Institutc de Bellas Artes en 1877 se consideraba como un
proyecto inconcluso del Septenic guzmancista, que tantc habia marcado
positivamente la mente de muchos venezolanos en cuantc al progreso que
se experimenté.

El instituto en cuestion tuvo las siguientes asignaturas para el curso de
dibujo y pintura: dibujo lineal y natural, modelado en yeso y al natural,
anatomia morfoldgica, colorido y composicion, perspectiva, historia del arte y
estética y arqueologia. El reglamento del cursc establecia un profesor parala
materia de dibujo y otro para la de pintura. Aqui debemos destacar que el
coordinador de esta seccion del instituto era Antonic José Carranza. Los
estudios duraban seis afios, los cuales se dividian de esta manera: dos afnos
para el dibujo y la anatomia morfolégica, un afio para el mecdelado y la
perspectiva, y finalmente los tres afios restantes para el colorido, la
composicién, la historia del arte y la estética y arqueologia. Al parecer el
gjercicic del modeladc al natural debié esperar un decreto especial de
Guzman en 1887.

Como miembros del instituto figuraron Carmelc Fernandez, Gerénimo
Martinez, Prospero Rey, Félix Rasco, Antonio Malaussena, José Manuel

Maucé, Pedro Arismendi, Manuel Las Casas, Manuel Otero, Manuel Cruz,
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José Antonio Salas, Celestino Martinez, Antenio José Carranza, Martin Tovar
y Tovar y su director, el sefior Ramén de la Plaza.

Ya para 1879, estando Antonio Guzman Blanco ejerciendo la
presidencia por segunda vez, en el denominadoc Quinquenio, decretd la
creacion de un Instituto Nacional de Venezuela, establecimiento de caracter
cientifico, histérico, literaric y artistico que englobaria a una serie de
instituciones publicas, entre ellas el Colegio de Ingenieros, la Academia de
Matematicas, ia Biblioteca Nacional, el Musec Nacional y, por su puesto, el
Instituto de Belias Artes. Este instituto tuvo una evidente similitud de
funciones con el Instituto de Francia creado por la Ordenanza Real Francesa
el 21 de mayo de 1816.

La creacion del mismo introdujo nuevos enfoques en los estudios
cientificos, histéricos, literarios y artisticos en el pais. Su doctrina planteaba
de manera primordial el ejercicio investigativo de forma profesionai.

Otra medida oficial implementada por Guzman Blanco y que evidencia
el avance que quiso darle al estudio de ia pintura en el pais, fue el
reglamento que hizo en 1887, durante el periodo de la Aclamacion, para el
instituto de Bellas Artes perteneciente para ese entonces al Instituto de
Venezuela, con el cual introdujo de manera especial el estudio del modelo
vivo en la pintura venezolana, es decir, se tratd del inicio del desnude dentro

de la ensenanza artistica de Venezuela.
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Y obviamente no podiamos dejar de mencionar la politica de becas
ejecutada por Guzman para que los artistas fuesen a estudiar a Europa:

[De hecho} desde el momento en que Guzman
Blanco decide organizar las academias en un
organismo ductor que sirviese de enlace entre los
artistas y las necesidades del régimen, jempezs]
asi [una] politica de becas que no solo beneficiara
a los estudios de arte, sino también ios técnicos y
cientificos con la finalidad de incorporar luego
esos conocimientos obtenidos en el extranjero, al
desarrollo del pais (en Esteva- Grillet, 1986: 96).

Comencemos refiriéndonos a dos casos particulares de artistas que a
su regreso al pais trabajaron en proyectos cuiturales del Ejecutivo Nacional,
estos fueron los pintores Pedro Jauregui y Manuel Otero, guienes sirvieron
como decoradores de los dos salones de arte que tuvo la Exposicion
Nacional del Centenario de 1883, uno el denominado Saién de Bellas Artes y
el otro llamado Salén Bolivar.

Entre los artistas de mas renombre que igualmente fueron becados por
Guzman Blanco figuraron Antonio Herrera Toro en 1874 y Cristébal Rojas en
1884; sin embargo, el artista con que Guzman personificdé mas fielmente el
papel de un verdadero mecenas fue con Martin Tovar y Tovar. En 1873 este
pintor se embarcé rumbo a Paris a cumplir un encargo hecho por el
Presidente, realizar 20 cuadros de los préceres de la independencia, los

cuales adomarian el Saion Eliptico del Capitolio Nacional. En 1883 otro

encargo especial de Guzman lo consagraria para siempre, se tratd de la
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exhibicién de su cuadro La firma del acta de la Independencia en la
Exposicién Nacional del Centenario del Libertador, la obra realizada en Paris,
obtuvo la (nica medalla de oro que se otorgd para la seccidn de bellas artes.
Este triunfo le valié un significativo encargo por parte del gobierno, ejecutar
varios lienzos de majestuosos tamanos designados a adornar la boveda y los
muros del Salén Eliptico del Capitolio Nacional. Las pinturas encargadas
eran las batallas de Carabobo, Boyacd, Junin y Ayacucho. Tovar
nuevamente marchd a Paris para realizarlas. Solo llegd a hacer los tres
primeros, cobrande 400. 000 bolivares por este trabajo:
Sorprende y admira este precio tan alto
relativamente, si se tiene en cuenta que el erano
nacional escasamente llegaba entonces a los 30.
00C. 000 de bolivares anuales. Pero Guzman
Blanco, a decir verdad, veia grande y fue un
verdadero mecenas para aquellos artistas
(Boulton, 1973: 172).
La alta cantidad de dinerc pagada a Tovar y Tovar por fa ejecucién de
esos trabajos evidencia la relevancia que Antonio Guzman Blanco dio a su
politica cultural. Su forma de pensar colocaba al sector de bellas artes a |a

par del politico, econémico y educativo, considerandolos a todos por igual

como ejes fundamentales para el desarrollo del pais.
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4.- La Exposicién Nacional del Centenario del Natalicio del Libertador
Simén Bolivar en 1883, un acontecimiento ilustrado y burgués
El hombre que asumié nuevamente la presidencia en 1879 en el
denominado Quinguenio, no es el mismo de 1870. En este Guzman Blanco
pesaba el rencor por todo lo ocurrido en contra de su imagen publica durante
el periodo de Francisco Linares Alcantara, pesaba el recuerdo por el
fusilamiento de Matias Salazar el 17 de mayo de 1872 y pesaba también la
leccion dejada por los alzamientos de Ledn Colina y José Ignacio Pulido en
1874. Este Guzman que llega de Paris gracias a la Revolucion
Reinvindicadora dirigida por su leal amigo Joaquin Crespo ya no sera
tolerante con los caudillos; por el contrario, decretara una nueva organizacion
politica- territorial (a través de una nueva constitucion) que redujo los estados
de la nacién de veinte a nueve, con el proposito de centralizar en Caracas
todo el poder. Asimismo su personalidad estard mas que nunca moldeada
segln sus gustos franceses, que ya se habian evidenciado con la creacion
del Instituto de Venezuela en 1879 copia del Instituto de Francia, algunos
observadores de este periodo de nuestra historia aseguran que
Guzman habia cambiado algo. Su vanidad habia
crecido y sentia rencores por la reaccion que hubo
contra él. Se le adulaba acaso mas que antes (...)
Estaba &l mas que nunca lleno de suefios
franceses y aspiraciones parisinas. Queria
introducir en Venezuela muchas ideas de Europa y
aumentar la ostentacion, el boato y las grandezas.

Decidid viajar al viejo mundo con el pretexto de
traer a su familia y le asignaron 25 mil
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venezolanos para sus gastos. Ahora llegaria a
Europa siendo Presidente de la Republica; ias
recepciones, los honores y agasajos, serian
mayores que nunca. Por las calles de Paris
desfilaba en su gran carroza tirada por caballos
blancos y seguido por una vistosa escolta de
uniformados. Lo honraria el Presidente de Francia
y luego, en Bruselas, el Rey de los Belgas. En la
Iglesia de la Magdalena casaria a su hija Carlota
con el Duque de Morny y a su hija Mercedes con
el Marqués de Noe. Cuando liega a Caracas se
siente tan grande que apenas se reconoce €l
mismo. Pasea por nuestras calles montando un
gran caballo y trajeado con uniforme de mariscal
francés (en Esteva- Grillet, 1986: 26- 27).

Ciertamente Guzman partié a Francia el 6 de junio de 1879 para
buscar a su familia y traeria de regreso a Venezuela; sin embargo, esos
nombrados agasajos a los que supuestamente habria sido objeto, Tomas
Polanco Alcantara los reduce a un simple saludo del Prefecto de Puy- de-
Dom en donde Guzman Blanco habria manifestado “su profunda y devota
simpatia por Francia {(...) afiadiendo que las Republicas Americanas debian
considerar a Francia como su inspiradora en la via del progreso y de la
libertad” (2002, 295).

Polanco Alcantara argumenta que quiza el motivo por el cual Guzman
no fue recibido por el presidente de Francia se debi6é al comunicado que el
Coénsul General del pais galo en Caracas envié a su gobierno, en el que
sefalaba el restablecimiento de las estatuas de Guzman tumbadas durante
el periodo de Linares Alcantara. Orden dada por el mismisimo llustre

Americano. El cénsul califico ef hecho de ridiculo y lamentable.
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Sin embargo al final de su estadia en Francia si se despediria
personalmente del presidente francés, si se sentaria al lado del rey de
Bélgica en la reunién del Congreso de Americanistas celebrada en Bruselas
y si recibié una condecoracion del gobiemo francés aunque de segundo
orden, la de Gran Oficial. Y es que definitivamente no puede pasarse por alto
la influencia que tuvo Francia en la politica de Antonio Guzman Blanco y en
el moldeamiento de su perscnalidad, y mas ain el ejemplo que observd de
Carlos Luis Napoleon Bonaparte (Napoledn 1ll, 1808- 1873), para ser todavia

mas especificos:

E! primer contacto de Guzman Blanco con Francia
debib producirse en 1863 cuando a raiz del triunfo
de la revoluciéon federal marché a Europa a
contratar un empréstito. La impresién que desde
entonces produjo en él aquel principe [Luis
Napoledn] que habia hecho de la Repiblica un
trampolin para resucitar el Imperio fue
extraordinaria. Afiddase a esto el parentesco que
iba a contraer con Morny (hermano bastardo y
consejero del emperador) por e matrimonio de
una de sus hijas con un hijo de aquel, y el cuadro
psicolégico sera completo. Asi se explica el que
todo cuanto emprenda en su propio pais el
Imperator tropical, el flustre Americano Guzman,
tenga un sello francés y una entonacién
napolednica: la reconstruccidon de Caracas, lo
bulevares capitalinos, los ferrocarriles, el nuevo
alumbrado [etc.] (Diaz, 1962: 266).

Carlos Luis Napoledn Bonaparte (Napoledn Ill) nacid el 20 de abril de
1808 en Paris y murié el 9 de enero de 1873 en Kent (Inglaterra). Fue

sobrino del primer Napoledn Bonaparte. Gand la presidencia de Francia un 2
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de diciembre de 1848, convirtiéndose en el primer y unico presidente de la
Segunda Republica Francesa. Su periodo presidencial iba a ser desde 1848
hasta 1852; sin embargo, el 2 de diciembre de 1851 dio un golpe de estado
asumiendo poderes dictatoriales y ampliando su periodo de mando a diez
anos. Un afo después se proclamé Emperador transformando a la Segunda
Republica en Segundo imperio. En 1870 le declard la guerra a Prusia, nacion
que se vistumbraba como potencia emergente. Su derrota fue total y con la
caida de su régimen los republicanos franceses declararon la Tercera
Republica Francesa.

Volviendo al caso venezolano, nos encontramos en pleno comienzo
del Quinquenio con un Guzman Blanco absolutamente afrancesado, con un
sistema politico venezolano centralizado al maximo, teniendo a Caracas
como el principal centro de poder, y con un gran evento cultural en mente a
desarrollarse en un futuro cercano en la capital, la celebracion por cumpilirse,
en 1883, cien arios del nacimiento de Simén Bolivar.

La Exposicién Nacional realizada en Caracas dentro de las
festividades del Centenario del Natalicio del Libertador en 1883, sin duda
alguna, fue el acto cultural mas importante de todo el Quinquenio.

El siglo XIX ha quedado en la historia de fa humanidad como el siglo
de los avances, avances en lo industrial, avances en lo cientifico, avances en
lo comercial, avances en los derechos de |os obreros, y finalmente, liegada,

avance y consolidacion del modelo capitalista.
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Las grandes capitales del mundo demostraron a lo largo de la ditima
mitad de ese siglo sus logros y progresos a traveés de majestuosas
exposiciones. Venezuela habia participado en algunas de ellas: Buenos Aires
(1881), Paris (1878), Filadelfia (1876), Santiago de Chile (1875), Bremen
(1874), Viena (1873), Paris (1867) y Londres (1862):

Tales exposiciones eran el termometro de la
burguesia progresista y Venezuela, bajo la égida
guzmancista, quiso también, con la excusa del
Centenarig, exhibir su riqueza agricola, comercial,
industrial y artistica: todo junto como era de rigor
(Esteva- Grillet, 1986: 37).

Guzman como ya se ha manifestado en lineas atras fue un hombre de
mentalidad capitalista y amigo de la burguesia caraquefia. Es por ello que
Caracas no se qued6 rezagada con relacion a las demas ciudades del
mundo y albergd en sus espacios a la Exposicion Nacional de 1883, para
mostrar todos los progresos que nuestro pais habia alcanzado en materia
industrial, agropecuaria, cientifica y artistica.

Como ya sabemos Venezuela contaba con dos antecedentes de
importancia en materia de exposiciones nacionales, una fue la del Instituto
Tovar en 1844 y la otra la realizada por el ingiés James Mudie Spence en
1872. La primera abarco las diferentes ramas (industrial, agropecuaria,
cientifica y artistica, etc.) que también aglutind la Exposicion Nacional de
1883; sin embargo, no contd con toda la maquinaria, presupuesto,

infraestructura y hasta motivacién que fa del Centenario. Por su parte, la
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realizada por el inglés Spence si bien representd nuestra primera exposicion
exclusivamente artistica y profesional, tampoco tenia el empuje
gubernamental ya sefalado que si tuvo la exposicion del Centenario, que
aunque no estuvo dedicada exclusivamente a las bellas artes como la de
Spence, si le dio un puesto de gran preponderancia a la exposicion de
pintura convirtiéndose en
la primera oportunidad para nuestros artistas en
dar a conocer su obra con verdadera proyeccion
(...) [y mas ain] debemos considerar que en el
ambito de las fiestas del Centenario —aun cuando
no deja de ser Caracas la privitegiada- las Bellas
Artes gozaron de un acercamiento multitudinario
que no se volvera a repetir sino en muy contados
casos (Esteva- Crillet, 1986: 134).

Ahora bien, ;por qué catalogamos la exposicion como un hecho
burgués? Veamos, aunque la misma tuvo representaciones de todas las
regiones del pais, no hay que dejar de resaltar que su sede fue Caracas. Una
Caracas centralizadora al maximo, centro del poder ejecutivo y sitio de
trabajo y vivienda de los comerciantes mas poderosos del pais, aquellos
quienes conformaban la burguesia caraquefa, y que antes de la ltegada de
Guzman al poder en 1870 eran acreedores det Estado para tuego convertirse
en socios det mismo a través de la Compaiiia de Crédito. Algunos de estos
comerciantes formaron parte de la Exposicion Nacional, entre ellos: Boulton y

compafia, Helimund y compafia y Lesseur Romer y compafiia. Pero mas

alla de esto decimos que fue una exposicién de caracter burgués porque nos
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encontramos frente a un pais que, si bien se habia enmarcado en una linea
de estabilidad y progreso desde 1870, todos sus cambios sociales tenian un
origen reciente, ejemplo de ello es el decreto de Instruccion Pdblica y
Gratuita implementado por Guzman Blanco en 1870. Apenas 13 afios habian
transcurrido, suficientes para percibir indicios de un futuro promisorio, pero
pocos para cambiar la idiosincrasia de una mayoria devastada por las
guerras. La transformacion de Caracas a un pequefia Paris tropical, los
lineamientos franceses en las instituciones artisticas, la actitud afrancesada
del Presidente, las temporadas de Opera en Caracas y los modos de vestir a
la francesa fueron cambios facilmente absorbidos por una burguesia ya
establecida en la cuidad y con suficiente nivel educativo para entenderio.
Pero es imposible creer que las masas venezolanas de los sectores mas
empobrecidos por la guerra, que tan s6lo 20 afios atras habian cifrado sus
esperanzas en una revolucion igualitaria, que por cierto jamas llegd,
pudiesen identificarse y entender el gusto francés de Guzman Blanco, y mas
aun que lograsen socializar con el mundo de la burguesia caraquefia amiga
de la nueva burguesia, la burguesia emergente que representaban los
liberales amarillos.

Ramén Diaz Sanchez en su ensayo La autocracia ilustrada, dedicado
al andlisis del periodo guzmancista, ofrece una conclusién respecto a esta
dialéctica, en un momento en que valora los avances de los estudios

cientificos de la Universidad de Caracas de esa época concluye que
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El hecho de que este progreso trascendental no se
tradujera inmediatamente en un cambio visible de
la conducta social y politica, no le resta
importancia pues bien sabido es que las
conquistas del pensamiento y del arte tardan en
convertirse en valores usuales del comercio social
segun se desarrollen y multipliquen los medios
educativos para incorporarlos al acervo comin
(1962: 264).

La sociedad venezolana de 1883 contaba apenas con 13 afos de
establecido el decreto de Instruccion Publica Gratuita, y todavia no era
tiempo suficiente para que esos “medios educativos” hubiesen inculcado de
manera satisfactoria las “‘conquistas del pensamiento y del arte® en la
mayoria de {a sociedad venezolana.

El 3 de diciembre de 1881 Antonio Guzman Blanco decretd el 24 de
julio de 1883 como dia de fiesta nacional. El decreto en cuestién nombraba a
una junta directiva que se encargaria de la planificacién de todos los eventos
conmemorativos de la magna fecha. Desde un primer momento la idea de
una exposicion nacional estuvo presente en los planes de Guzman. Se fijé
como fecha de inicio para la exposicion el 2 de agosto de 1883. Quien fuera
catalogado como el cronista mas importante de aquellas festividades, Adolfo
Ernst, explicd en su libro La Exposicién Nacional de Venezuela en 1883 lo
siguiente respecto a la exposicion:

Hemos llamado feliz la idea de concluir con una

Exposicidn Nacional la  brillante série de
festividades del primer Centenario del Libertador;
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porque ademas de ser oportuna y de estar en
completa armonia con las tendencias de nuestra
época, corresponde de una manera perfecta al
caracter esencial de las fiestas del Centenario (...)
Las  Exposiciones, sean nacicnales 6
internacionales, industriales, artisticas o
cientificas, son manifestaciones significativas del
progreso moderno, y como tales, pertenecen casi
todas a la segunda mitad de nuestro sigio (...) Era
pues nhatural que también en este sentido el pais
diera una prueba del sorprendente progreso que
caracteriza las epocas presidenciales del General
Guzman Blanco (sic) (1986: 8).

La exposicién quedé conformada por seis secciones. productos
naturales y agricolas, ia primera; maquinas y utensilios, ia segunda;
productos industriales, la tercera; bellas artes, la cuarta; publicaciones
oficiales, la quinta; objetos que pertenecieron al Libertador, la sexta; y
ademas contaria con dos secciones especiales, una séptima de animales y
otra octava de horticultura y floricultura.

Unc de los proyectos puestos en marcha para la realizacién de la
Exposicién del Centenario fue la construccion del edificio que la albergaria en
las proximidades del Capitolio Nacional. Los planos estuvieron a cargoe del
arquitecto Juan Hurtado Manrique y la ejecucién del edificic en manos del
ingeniero Jesus Muioz Tebar.

La infraestructura conté con dos salones principales, uno liamado

Salén Bolivar y el otrc Salén de Bellas Artes, Adolfo Ernst describié cada uno

de la siguiente manera:
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...el oriental destinado 4 la exposicién de las obras
de Bellas Artes y el occidental, a la exposicién de
los objetos que pertenecieron a nuestro Libertador
y de las ofrendas que se le tributaron en su
Centenaric. Ambos salones de trece metros de
largo por seis de ancho, estan lujosamente
decorados. Las pinturas de sus techos rasos han
sido ejecutadas por los artistas venezolanos
Manuel Otero y Pedro Jauregui, ayudados por el
decorador italiano sefor Daville. El salén oriental
contiene en ocho vifietas, sostenidas por figuras
de nifios, alegorias correspondientes 4 los ocho
Ministerios que constituyen el Ejecutivo Federal,
en medio de una bien ejecutada ornamentacién de
rosetones y ramajes imitando el yeso. El del salén
occidental tiene en su medio una figura alegérica
de Venezuela, representada por una mujer que
desciende del cielo envuelta en el pabellén tricolor,
con una cota de malla en su pecho y un casco de
acero coronado del alegorico caballo de nuestro
escudo, simbolo de libertad. Trae esta figura en
cada manc una corona de laurel. Completan la
parte plana de este techo raso, dos rectangulos
pintados 4 estilo pompeyano. La parte inclinada
que descansa sobre los muros esta ricamente
ornamentada con ramajes y emblemas propias de
este salén, destacandose en medio de ellas y en
sus angulos cuatro cuadros que representan las
batallas de Carabobo, de Boyaca y de Junin,
todas decisivas y que fueron mandadas
personalmente por el Libertador: el cuarto cuadro
representa una vista de la ciudad de Caracas con
las fechas del Natalicio y del Centenario de
Bolivar. El pavimento de los dos salones imita
marmol de colores, y fué hecho por el sefior Julio
Carrera (sic) (1986: 20- 21).

Nétese lo majestuosc de la decoracién de ambos salones y, por

sobretodo, el evidente estilo neoclasico representado en los marcos de estilo

pompeyano, en los cuadros de batallas histéricas tan tipicos de este estilo y
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en la pintura alegodrica de la mujer que representa a Venezuela, cual diosa
Minerva de la mitologia greco- latina con su casco de acero, tal y como la
iconografia pagana nos presenta a la diosa.

El mismo Ernst escribid en el mencionado libro cuales fueron las
disposiciones especiales para la admisién de las obras de arte dentro de la
exposicion. Hubo seis categorias, pintura; dibujo al pastel, en miniatura,
acuarela, litografia artistica, esmalte, porcelana y vidrios pintados; escultura;
grabados en metales, piedras preciosas y cualquier otra clase de grabados,
arquitectura; y fotografia artistica. Un jurado especial proveniente del Instituto
de Bellas Artes debia examinar primero la obra para aceptar su ingreso al
Salon de Bellas Artes. Solo las obras originales entraban en competencia, las
copias 0 cuadros antiguos podian ser admitidos, pero estaban fuera de
concurso. No se podian realizar copias sin autorizacidn del pintor de la obra
expuesta.

Las recompensas seguian el formato del Salén de Arte Oficial de
Paris, una medalla de oro considerada el gran premio; la medaila de plata,
primer premio; la medalla de bronce, segundo premio; y la mencién
honorifica, tercer premio.

El jurado de la seccion de bellas artes estuvo integrado por Ramon de
la Plaza, Antonio José Carranza y Celestino Martinez.

La Exposicién del Centenario de 1883 tuvo un caracter eminentemente

nacionalista; sin embargo, conté con una novedad para los caraquefios de
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entonces. Se tratd de la primera exposicion de pintura extranjera realizada en
Venezuela. El pais que solicitd el permiso ante el Ejecutivo Nacional para
montar esta exhibicién de obras dentro de las instalaciones de la Exposicion
Nacional fue Bélgica.

El costo de la entrada a la exposicion varid a medida en que fue
acercandose la fecha de su inauguracion. En un primer momento iba a ser
gratuita todos los dias desde la hora de su apertura hasta la seis de [a tarde,
menos los lunes y los jueves en que cada visitante pagaria 50 céntimos de
bolivar y a partir de las seis de la tarde hasta las diez de la noche de todos
los dias la entrada general seria de un bolivar. Sin embargo, 1a cifra definitiva
diaria quedé en 25 céntimos de bolivar para el dia y 50 céntimos de bolivar
desde la seis de la tarde hasta la nueve de la noche.

En total se vendieron mas de 62.761 entradas, 50.718 a 25 céntimos y
12.043 a 50 céntimos. Adolfo Emst explica en su citado libro que la cantidad
de boletos vendidos no expresa todo el movimiento de personas que
visitaron los salones, porque se habian distribuido entradas gratuitas a los
expositores, sus representantes, empleados de la exposicion, guardia del
Presidente y a la policia del Distrito Federal. Ademas hace una comparacion
proporcional entre la afluencia de personas en la Exposicidon Nacional del
Centenario y la exposicion de Buenos Aires de 1881, en donde sobresale el

éxito de la venezolana:
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. .se vendieron alli en tres meses 300.000 billetes
de entrada lo que da aproximadamente 3.300 por
dia; en Caracas se vendieron 62.961 (sic) billetes
en 39 dias, 6 sea 1.846 por término medio en cada
dia. Pero Buenos Aires tiene casi cuatro veces
tantos habitantes como Caracas, y su exposicion
internacional, preparada como fué en un tiempo
bastante largo para dar amplio desarrollo & todos
sus pormenores, constituyd por si sola un centro
de la atencidn publica; miéntras que la Exposicion
nacional de Caracas no fué sino un acto accesorio
a otro principal que de derecho habia absorbido ya
gran parte de la animacion y entusiasmo que
reinaban entre los habitantes de la capital de
Venezuela (sic) (1986: 32).

La Exposicién Nacional de 1883 tuvo variados rasgos ilustrados,
propios del gusto afrancesado de Guzman y propios también de las
tendencias de la época. El movimiento ilustrado surgié en la segunda mitad
del siglo XVIIl en Francia, Inglaterra y Alemania. Su principal postulado
radicaba en la supremacia de la razén del hombre. Esto se lograba a través
de la independencia del conocimiento humano en todos sus ambitos, el
cientifico, el ético y el artistico, entre otros.

Hablando especificamente sobre el arte, su autonomia se bast en
entender el uso publico de su creacion y apreciacion por medio del concepio
del saldn de arte y del gjercicio de la critica.

Otro aspecto caracteristico de la llustracion, y que evidentemente
repercutic en el salén de arte, fue la preferencia de los ilustrados por la
virfuosidad y moderacion que les ofrecia el estilo neoclasico, en el cual veian

un mundo antiguo que se les presentaba como modelo ético a seguir.
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Detallemos primero el concepto del salén. Este fenémeno, que permitié
la difusion del arte a un publico masivo, tiene su origen en la Francia de! siglo
XVII; sin embargo, su consolidacion comenzd a partir de la segunda mitad
del siglo XVIII:

E! saldén era un lugar de exhibicion, en el que el
publico podia comparar las obras de artistas
diversos, juzgarlas y comentarlas, admirarlas o
rechazarlas. Era una exposicion publica, con una
proyeccion muy superior a la que podian encontrar
los lugares privados (Bozal, 1996).

En sus inicios, el Salén de Arte de Paris fue una institucion de caracter
oficial que dependia del rey, quien era el protector de los artistas
pertenecientes a la academia. Notese la copia exacta con respecto a lo que
se estaba viviendo en la Venezuela de 1883. La Exposicién Nacional tenia
un caracter eminentemente oficial porque fue el evento cultural méas
importante del Quinquenio, y como tal su planificacion y concrecién dependio
de Guzman Blanco, quien a su vez fue el gran mecenas de los artistas
venezolanos de la época.

Hasta en la filosofia que emplearon al momento de escoger el jurado
de seleccion de obras del Salén de Bellas Artes tuvieron gran similitud con el
del Salén de Arte Oficial de Paris, en éste

Un aparentemente riguroso proceso de seleccion,
a cargo de un Jurado formado por grandes

“respetabilidades”, cargadas de honores, podia en
cuestion de segundos consagrar a un artista o
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echar por tierra las ilusiones de muchos talentos.
Una recompensa otorgada a un artista francés
representaba no sdlo la fama, sino también,
ligados a ésta, el dinero, los encargos, las futuras
condecoraciones. Uno de los honores mas
grandes de que podia enorgullecerse un “gran
pintor’ de la época consistia en presentarse
ornado de medallas y recompensas en los dias de
inauguracién del Salén o en cuanta recepcion
organizaba el Gobierno (Calzadilla, 1973, 173).

Veamos ahora lo que respecto al jurado de seleccidn de obras del
Salén de Bellas Artes de la Exposicidn Nacional refirid Adaolfo Ernst:

La Junta Directiva nombrara un Jurado especial,
de personas inteligentes, que se encargara de
decidir sobre la admision de las obras de arte (...}
Antes de ser admitido el objeto sera examinado
por el jurado especial, el cual fallara sobre su
admision ¢ rechazo. Seran rechazados todos
aquellos trabajos U objetos cuya incosreccidn 6
defectos notorios los pongan fuera de fa escala de
una obra de arte (sic) (1986. 17- 18).

El Salon de Arte Oficial de Paris contaria entonces con grandes
‘respetabilidades” las cuales determinarian las acfitudes artisticas de
numerosos talentos y, como sefialdramos arriba, estas personas podian
exaltar a unos adjudicandoles las mas grandes virtudes o hundir a otras en
una profunda decepcidn. Por su parte, la Exposicion Nacional de 1883
utilizaba también un calificativo muy particular sobre quienes debian

conformar el jurado de seieccion de obras del Saldn de Bellas Artes, pues

estos debian ser “personas inteligentes” a los que, segun sus apreciaciones
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personales, se les otorgaba la potestad de admitir o rechazar las obras de los
pintores participantes.

El saldn como institucién oficial regia la actividad artistica consolidando
asi el auge de los pintores académicos quienes fueron los protegidos no sélo
del Estado, por medio de sus encargos oficiales, sino también de la
burguesia:

El éxito de la pintura académica descansaba en el
estimulo que le brindaba la sociedad y el Estado,
los millonarios, los bangueros y los generales. “La
burguesia triunfante se miraba compliaciente en
sus obras: le procuraban o que ella anhelaba:
anécdotas, historia. Los pintores tenian por misién
construir, edificar, exaltar el coraje militar, la fe
combatiente [ademas del] sacrificio materno y filial
(..} Y en cuanto al Estado, los maestros gozaban
dentro de éste de la confianza que se le otorga a
los mejores y mas diligentes funcionarios. Los
artistas de éxito eran protegidos oficiaimente y
sobre ellos llovian los encargos de obras que
adornaban los edificios publicos (Calzadilla, 1973:
177).

Si nos remitimos al ambito venezolano, es con la politica cultural de
Antonio Guzman Blanco que la burguesia (mas especificamente la
caraquefia) empieza a manifestar gran interés por convertirse en una clienta
fija de los pintores venezolanos. Por esto, la era guzmancista significd la
consolidacion del caracter academicista de los artistas del pais, porque fue
en este periodo historico en que mas evidentemente tuvieron la doble

clientela propia de los pintores académicos, el Estado con sus encargos
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oficiales y la burguesia con sus encargos particulares. El Salén de Bellas
Artes de la Exposicién Nacional fue pieza clave para asentar aun mas esta
corriente de pensamiento en la sociedad capitalina.

Una vez becados por Antohio Guzman Blanco, el Salon de Arte Oficial
de Paris que ies tocaba conocer a los pintores venezolanos era el formado
bajo las directrices de la Tercera Republica Francesa:

[Este] Salon nos dejé un conjunto plastico que nos
describe la idiosincrasia de una época y de un
determinado secter social, pues es fiel trasunto de
aquella sociedad frivola y despreocupada, con
inmoderado afan de divertirse, conocida (...} [por]
los franceses como la “Belle Epoque” (Réhl, 1966:
17).

Esa sociedad frivola a la que se refiere Juan Roéhl fue la alta burguesia
de la Tercera Republica Francesa. La misma que encargaba retratos,
cuadros mitolégicos o remembranzas pompeyanas a los artistas académicos.

Como ya habiamos escrito, la llustracion habia tomado como estilo
artistico al Neoclasicismo, aqui tenemos que subrayar el gusto por el mundo
antiguo que se retomé con los hallazgos arqueolégicos de Herculano (1738)
y Pompeya (1748), una edad antigua que se ofrecia ante los ojos de la
sociedad como un modelo estético y ético, por ello la denominada burguesia

triunfante gustaba verse retratada en la pintura académica, porque a través

de ella sentia que se exaltaban sus virtudes.
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Més adelante compararemos este punto con lo que se vivid en la
Exposicion Nacional del Centenario de 1883.

La concepcién del Salén de Arte Oficial de Paris implicaba la edicion
de un catélogo. En éste quedaria escrito quién habia realizado la pintura,
porque como tal las obras expuestas s6lo poseian un nimero de
identificacion.

La Exposicion del Centenario siguid este patron editando un catélogo
general que abarco a todas las secciones del evento. El catadlogo mostraria
una breve historia sobre la creacion del objeto expuesto, y especificamente
en la seccion de bellas artes se debia colocar el tipo de obra, el nombre del
autor, su lugar de residencia, el precio del objeto en cuestion (si el artista
deseaba venderlo), y ademéas se imprimiria la copia de la pintura en el
catélogo.

Otro rasgo ilustrado que tuvo la Exposicién Nacional de 1883 fue el
ejercicio de la critica de arte:

[Esta] se convierte en género fundamental para el
desarrollo de la autonomia artistica, e implica un
soporte periodistico, una industria tipografica y
unos medio de difusion que son propios de una
sociedad urbana {...) A lo largo del siglo XIX
llegaré a ser un género con entidad propia, que
determina muchas veces no soélo la valoracion,

sino también la interpretacion de las obras
concretas (Bozal, 1996)
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Ramon de la Plaza fue el encargado de cumplir tanto la funcién de
critico como la de historiador del arte durante las festividades de 1883.
Critico, historiador, politico, militar y hombre de cultura, De la Plaza fue un
aliado fundamental de la politica cultural de Antonio Guzman Blanco; en
1872 formé parte de la exposicién de James Mudie Spence en el Café Avila;
entre 1873- 1874 integré la comisién del congreso que cerrd los seminarios y
conventos; en 1874, 1875 y 1878 visitd los Salones de Arte Oficial de Paris y
en 1877, como se explicé en varias lineas atras, fue desighado director del
Instituto de Bellas Artes.

Recordemos que una de las secciones de 1883 fue la encargada de
exhibir las publicaciones oficiales, obras cientificas, literarias y de instruccion
publica editadas en Venezuela en honor a la Exposicion Nacional del
Centenario, y una de ellas fue Ensayos sobre el arte en Venezueia, de
Ramén de la Plaza. Esta obra ubicada dentro de la rama de la historiografia
del arte, muestra diversos rasgos ilustradoes que evidencian, una vez mas,
como este movimiento estuvo presente en el guzmancismo, y mas
especificamente en todo lo que roded al Centenario.

Hay tres aspectos fundamentales de Ensayos sobre el arte en
Venezuela que lo identifican con la llustracion, uno es la relevancia que se le
da a Francia como centro del arte mundial para aquel entonces, otro es la

importancia del salén para el desarrollo del arte y el otro, que no podia faltar,
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es el marcado qusto academicista del escritor, en contraposicidn a la critic:
negativa que hace del movimiento impresionista.

Veamos c¢como se van desarrollando estos puntos en la obra. En el
momento en que manifiesta la importancia que tienen las exposiciones y los
salones para el mantenimiento del arte como hecho estético del hombre y
ademas reconoce el auge de estas actividades artisticas bajo el mando de

Napoledn lil, afirma io siguiente:

...con sefalado impulso han venido en su ayuda
[en ayuda del arte en Francia] las frecuentes
exposiciones, como luchas gallardas para el arte,
y estimulo poderoso para los artistas. De muy
atras estas exposiciones han venido mostrandose,
como centro de las obras mas correctas que ha
producido la escuela francesa; y ya para la época
de Napoleotn lii, que tanto lustre y brillo dié al arte,
construyéronse singularmente para estas fiestas
de la inteligencia los salones del gran edificio del
Palacio de la Industria, en la avenida de los
Campos Eliseos. De entdnces aca el arte de la
pintura en Francia, se ha desenvuelio
prodigiosamente; y aunque & las veces, por andar
demasiado pronto muchos artistas han caido
desgraciadamente en contradicciones raras del
sentido y de la verdad estéticos; no por ellc en su
generalidad han dejado de manifestarse con lujo
de talento la excelencia de los dotes que en el
colorido y el dibujo hacen su mejor elogio (sic) (De
la Plaza, 1977: 178- 179).

Nétese la tendencia académica que muestra De la Plaza en su
apreciacion, considera a las exposiciones como el nicleo en donde reposan

las obras mas “correctas” del arte francés, y que desde el inicio de éstas el
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arte ha tenido un desarrollo sencillamente “prodigioso”, claro gue nunca falta
el artista, y aqui es donde més percibimos su postura academicista, que
caiga en desgraciadas “coniradicciones” fuera de sentido y de calidad
estética; pero no por estos singulares casos, afirma el autor, en su gran
generalidad la pintura ha dejado de mostrar su excelencia en el colorido y en
el dibujo.

Su énfasis en degradar a todo movimiento que no siguiese las normas
académicas se observa més enérgicamente en la critica negativa que realizé
sobre el Impresionismo:

..el funesto espiritu del realismo, traducidc en la
pintura por la nueva escuela de los impresionistas,
bien avenida a la cuenta con la degradacién del
arte, si en cambio le sonrie el buen suceso,
tendiendo & establecer en sus propésitos ciertos
principios cuya deformidad puede solo caber en la
ausencia completa del criterio y la depravacién del
buen gusto (...) esta escuela de los despropdsitos.
Estas tendencias (...) del charlatanismo impotente,
se ahogaran & no dudario, en ese mar de las
aspiraciones lejitimas que ennoblecen el arte y o
levantan a su mas altc engrandecimiento (sic) (De
la Plaza, 1977: 180).

Detallemos mas o menos los calificativos negativos que utilizé para
referirse al Impresionismo, lo catalogd como un movimiento funestc que
degradaba al arte, lo deformaba y depravaba, llamandolc sarcasticamente

“escuela de los despropdsitos”, y como tal le augurd un pronto final; pero qué

haria ahogar a esa escuela “charlatana” en sus propésitos, pues
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evidentemente que “las aspiraciones legitimas” del arte, aquellas que, seglr
las palabras de De la Plaza, la ennoblecen y engrandecen, éstas no son mas
que la excelencia en el dibujo y el colorido, es decir, el estilo academicista.

Y es que para De la Plaza la tendencia a seguir en la pintura es el
academicismo. Solo basta con leer la excelente apreciacion que tiene sobre
el pintor Louis David, al que admira por haber logrado equilibrar en su pintura
lo antiguo con lo moderno bajo un estilo eminentemente clasico. Valora que
las obras de este pintor sobresalen “por la correccion det dibujo, el ingenio de
la composicion y la expresion de los caracteres. [Siendo David] la
personificacion de la escuela francesa” (sic) (1977: 178). Para finalmente
concluir que “la Francia moderna [es] el pais (...) mas artistico de la Europa
[de aquei momento]” (sic) (1977: 178).

El libro Ensayos sobre el arte en Venezuela, ademas de sintetizar la
historia del arte occidental, resumié también de manera un poco mas amplia
la historia del arte venezolano, siendo el primero en su género hecho en
nuestro pais.

Ramén de la Plaza también fue el critico de arte por excelencia de la
Exposicion Nacional del Centenario de 1883, critica en la que, obviamente
por todo lo que hemos venido explicando, se exaitd los lineamientos
académicos de las obras expuestas.

Como habiamos dicho lineas atras, ia critica es una caracteristica

propia de una sociedad urbana porque para su divulgacion es necesario un
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medio impreso que implica una industria tipografica y, a su vez, unos
mecanismos de difusion. Todas esas estructuras son innatas de una urbe.
Por consiguiente, no es de extrafiar que hubiese sido bajo el mandato de
Antonio Guzman Blanco que en Venezuela se comenzase a realizar critica.
Obviamente mas en Caracas que fue la ciudad favorecida con grandes
inversiones para su modernizacién y ademas contaba con los recursos
necesarios para un trabajo editorial de tal magnitud. La critica hecha por
Ramon de la Plaza al Salon de Bellas Artes de la Exposicion Nacional del
Centenario de 1883 fue publicada en el periddico oficialista del momento, nos
referimos a La Opinion Nacional que practicamente era una imprenta del
gobierno, y ademas fue incluido en la edicién del libro La Exposicion
Nacional de 1883 de Adolfo Emnst.

Observaremos cémo el Salén de Bellas Artes del Centenario siguid el
patron academicista det de Paris a fravés de los andlisis que De la Plaza le
hizo a las obras expuestas. Aqui debemos enlazarnos con lo dicho en
paginas atras acerca de la tendencia academicista del Salon de Arte Oficial
de Paris y como demostrariamos que la misma estuvo presente también en
el Saldn de Bellas Artes de la Exposicion Nacional de 1883.

Una de las obras expuestas en el Salon de Bellas Artes de la
Exposicién del Centenario fue la Bethsabé de Pedro Emilio Rodriguez

Flegel, aunque De la Plaza acepte que, como tal, el dibujo es correcto,
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ciertos matices un tanto impresionistas le desagradan del cuadro, veamos I¢

que escribié al respecto:

Es un estudio del desnudo hecho en Paris, y en
cuya manera se frasluce la escuela francesa.
Tornada de espalda esta iluminada la figura por la
luz que penetra indiscreta en el bafio para
revelarnos la belleza de sus formas mérbidas. El
dibujo es correcto, aunque débil el modelado: asi
como la mezcia de las tintas es de manera a
desvirtuar el valor de las infermedias, que por lo
demas el colorido es propio y natural, y todo
respira la suavidad de un perfume ético (sic) (en
Esteva- Grillet, 2001: 366).

El modelado débil de la figura aunado a una combinacién de tintas que
desvirtian, para utilizar el Iéxico de De la Plaza, el valor de las intermedias,
nos hace pensar en la técnica impresionista dada a la utilizacién de las
pinceladas sueltas borrando el valor de la linea cerrada del dibujo clasico.
Esta obra obtuvo medalla de bronce.

Ofra critica particular que también evidencia el gusto académico de
Ramén de la Plaza, en cuanto a la serenidad y moderacion del dibujo, se
encuentra en La Marganta de Emilio Mauri, en esta obra, segun el critico,
perturba lo forzado del vestido:

.se resiente (...) de cierta dureza en la manera
de ftratar las telas, que descubren muy
sefaladamente un plegado sin ondulaciones, y un
brilo en que no se siente la verdadera

consistencia, ni el valor real de su naturaleza (en
Esteva- Grillet, 2001 366).
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Esta pintura, al igual que la de Rodriguez Flegel, gané medalla de
bronce.

Sorprendido queda De fa Plaza ante el cuadro La muerte de Girardot
en la batalla de Barbula, del joven Cristdbal Rojas, esta pintura denota la
perfeccién de un estilo puramente académico y por ella Rojas obtuvo medalla
de bronce, he aqui las palabras de Ramén de la Plaza sobre la obra:

...¢ €8 ésta la obra de un pincel experimentado en
las escenas tragicas de la historia? No; es la
aspiracion de la inteligencia & la interpretaciéon de
la verdad, guiada Unicamente por el sentimiento
de la naturaleza (...) La naturalidad del
movimiento, la expresiéon palida del semblante, fa
luz que bafa intensa el escorzo de la cabeza, la
sobriedad del gesto verdaderamente escuitural, la
suavidad del colorido que se impone como
ingenua en la paleta del artista, todo elio nos
admira y atrae (sic) (en Esteva- Grillet, 2001: 368).

Este lienzo refleja esa exaltacion del coraje militar y de ia fe del
combatiente (a pesar de tener una muerte segura en el campo de batalla),
del que hicimos referencia cuando detalldbamos qué clase de anécdotas
buscaba la burguesia en los cuadros académicos.

Obviamente no podemos dejar a un lado la critica que formuié De la
Plaza respecto al cuadro La enfrega de la bandera del Numancia al batallén
sin nombre de Arturo Michelena. Alega que era la primera vez que veia un

cuadro del pintor y que aunque mostrase una adecuada composicion, un

colorido natural y una acertada perspectiva, advierte, desde su éptica, que a
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Michelena ie faltaba una educacién académica que lo perfeccionase aln mas
en la pintura, por lo cual juzgd su trabajo no por lo que era sino por lo que

llegaria a ser, veamos:

Es hoy la vez primera que hemos tenido la
satisfaccion de conocer la obra del joven artista
(...) Confesamos ingenuamente que la obra del
talento inculto no puede juzgarse por lo que es,
sino por lo que puede ser (...) La acertada
distribucion de {a composicion, el movimiento, la
naturalidad del colorido, la justa apreciacion de la
perspectiva, el buen entendimiento asi de las
figuras principales como las de los grupos
episédicos, son todas éstas manifestaciones de un
talento en que campea sin artificios, la ingenuidad
de! instinto abriéndose paso sin el apoyo de la
educacion que le falta (en Esteva- Grillet, 2001:
371).

El cuadro de Arturo Michelena logré medalla de plata.
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CAPITULOII

ARTURO MICHELENA, ENTRE VENEZUELA Y FRANCIA

1.- El nifio prodigio, sus inicios en la pintura

Francisco Arturo Micheiena Castillo nacidé el 16 de junio de 1863 en
Valencia, en pleno ano del Tratado de Coche que le otorgaba la victoria a Iz
causa liberal, sus padres fueron Juan Antonio Micheiena y Socorro Castilio,
hija de Pedro Castillo (fallecido en 1859) quien fuera el autor de los murales
pintados en la casa dei caudillo conservador José Anfonio Paez, alusivos a
las batallas libradas en su mocedad por el General.

Se considera que Michelena hered6 las venas artisticas de su rama
materna, porque ademas del significativo antecedente del abuelo, la madre
también pintaba. Por su parte, el padre fue un militar que liegoé a ser diputado
provincial y una vez aiejado de la politica y casado con la hija de Castilio,
mostrd su gusto por la pintura, aunque siguiendo lo que de sus trabajos se
argumenta, sin dotes para ejercer la funcion de pintor:

Partiiamos de un falso postulado si
consideraramos esa actividad artistica de don
Juan Antonio como la vena atavica que habria de
resurgir en su hijo Arturo. En verdad, sus aficiones
pictdricas le han venido en forma accidental. Al
enamorarse de la joven Socorro Castillo- habida
del matrimonio del pintor Pedro Castillo con Rosa

Silva-, para facilitar los encuentros con su amada,
ha imaginado el pretexto de recibir lecciones de
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pintura de su futuro suegro y tener asi facil acceso
a la casa. Al contraer matrimonio con Socorro
Castillo, para evitar los gastos que supone montar
casa aparte, lujo que no le permite su modesta
posicion econdmica, y siguiendo las costumbres
gregales de la época, la joven pareja habita con
los padres de la novia {Réhl, 1966: 29).

La infancia de Arturo comenzaria a transcurrir en medio de un
ambiente familiar vinculado con la pintura y de una delicada salud. Esto
ultimo origind que fuese su propia familia la que le permitiera sus constantes
ausencias de la escuela, consagrandolo asi al mundo del arte. Mundo al que
Michelena habia sugerido la intencién de pertenecer, cuando a la edad de
seis aflos molded de la arcilla la figura de un aguila, sorprendiendo
gratamente a sus padres.

Su alejamiento de las aulas de clase se convirtié en algo tan normal,
que su propio padre le acompanaba al campo con el firme propodsito de
destinarlo a la contemplacion de la naturaleza para que pintase lo que habia
sido objeto de su observacion:

Pero los dibujos de la infancia, sus primeros
trabajos, si nos atenemos a su valor expresivo, no
son en modo alguno excepcionales. Por el
contrario, son las muestras de un nifio que se
esfuerza en captar las cosas con los ojos del
adulto, bien por deseo de halagar a los mayores
que lo rodean y le \vigilan, bien porque,
inconscientemente, se sienta presionado por el

medio a ver el mundo como puede verlo un adulto
(Calzadilla, 1973: 49).
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Asi de una manera autodidacta, apoyado por su familia y
extendiéndose ia noticia de sus dotes artisticos por la ciudad de Valencia fue
creciendo Arturo Michelena.

Juan Calzadilla plantea la dialéctica que debié enfrentar Michelena
desde sus comienzos como nifo pintor, ésta se manifesté en dos vertientes,
una desde la perspectiva de un nifio al que se le ha creado ei habito de una
disciplinada observacion de la naturaleza y la otra desde el enfoque de un
nino que solo desea expresarse libremente:

Un impulso artistico esponténeo, no condicionado
a ofras exigencias que no sean las que él mismo
se impone, aparecera a menudo a lo largo de toda
la obra de Michelena en lucha con un afan
puramente académico que se expresa a través de
la maestria técnica, afan condicionade por la
sociedad, el mundo de valores aceptadeos, el
encargo, etc. Esta dualidad se encuentra ya en la
infancia de Michelena y esta determinada por ese
tipo de presiones con que se intenta moidear a los
individuos para que lienen un papel, aceptabie por
todos, en la sociedad (1973: 49).

Aqui se manifiesta como desde su formacién autodidacta, los canones
establecidos socialmente, que tanto se exigian por medio de la figura del
encargo, fueron condicionando en Michelena un estilo académico.

En 1874 realizé su famoso Autorretrafo de 11 aflos y conoce a quien
sera su gran protector a lo largo de su vida, Francisco de Sales Pérez. Este

reconocido hombre fue un escritor costumbrista y empresario de Valencia. Su

libro Costumbres Venezolanas esta ilustrado por Arturo Micheiena. Esos
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dibujos fueron el primer encargo en la vida del pintor. He aqui las palabras

que en el prologo de la obra escribid Sales Pérez sobre el nifio Arturo:

He puesto en esta coleccion diez laminas que ha
dibujado el nifio Arturo MICHELENA. Son bocetos
ligeros, pero que dan una idea de sus grandes
disposiciones. A la edad de 12 afos juega con la
luz y la sombra como si fuesen el trompo y el
boliche. Duele ver crecer ignorado, sin muestras ni
maestros, a ese nifio prodigio que puede ser una
gloria de la Patria. Al presentar su retrato y sus
obras, llamo la atencion del Gobiernc Nacional,
que tan marcada preferencia ha dado a la
instruccion en el periodo de Guzman Blanco (en
Rohl, 1966: 41).

Lamentablemente este llamado al poder central no surtié el efecto
esperado; sin embargo, a partir de ese momento Francisco de Sales Pérez
se propuso firmemente ayudar en todo lo posible la naciente carrera artistica
del nifio Arturo Michelena, con el especifico objetivo de conseguirle una beca
para realizar estudios en Paris.

Ese mismo afio (1874) De Sales Pérez trajo a Michelena a Caracas,
siendo el primer viaje a |a capital que efectuaba el pintor, ciudad a la que no
volveria sino hasta 1883. Aqui surge una interesante interrogante hecha por
Juan Rohl en su libro Michelena:

¢Tuvo ocasion de ver Arturo MICHELENA en la
capital obras pictoricas que hubieran podido
ayudarle a formarse un concepto de lo que
significa realmente la pintura de gran clase?

No dudamos en contestar por la negativa (1966:
40).
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Con esta inmediata respuesta del citado autor nos solidarizamos
totalmente. Como ya explicamos en el capitulo anterior, la exposicion de
James Mudie Spence, efectuada en 1872, se constituyd en la primera
exposicién realizada en el pais dedicada exclusivamente a las artes
plasticas, que ademas nos dejé nuestro primer catadlogo de exposicion. Para
ser honestos con las limitaciones de comunicacion de entonces y con ia vida
provinciana de Valencia es casi seguro que ese evento artistico, sin
precedentes en la historia del pais, pasd desapercibido en la vida del nifio
Michelena, que para ese momento apenas contaba con nueve aios de edad.
Ahora bien, durante su primera estadia en Caracas no hay ningan indicio que
nos haga pensar siquiera que Michelena haya podido ver el catalogo que
dejd la mencionada exposicion, instrumento que fe hubiera servido para por
lo menos tener algun conocimiento sobre las obras expuestas y estar al tanto
de los nombres de los artistas que presentaron sus trabajos en [0s espacios
del Café Avila. Otro hecho que también hubiese sido significante que se
realizara durante su primera venida a ia capital consistia en un posible
encuentro entre el nifio Michelena y el hombre Martin Tovar y Tovar, artista
clave del periodo guzmancista, sin embargo para 1874 Tovar estaba en
Paris realizando unos encargos del Gobiermo Nacional.

Asi que en definitiva Arturo Michelena vino a la edad de 11 afos por
vez primera a Caracas, siendo ya un nifto prodigio del dibujo en su Valencia

natal, formado de una manera enteramente autodidacta; pero sin haberle
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sacado mayor provecho a su venida a la ciudad, cuna de los estudios
académicos de pintura del pais.

A Caracas no volveria sino hasta nueve afios después, en 1883 como
pintor exponente del Centenario decretado por Guzman Blanco.

Para 1875 Francisco de Sales Pérez le regala su primera caja de
pinturas con la siguiente inscripcion: “Arturo, quierc asociarme a tu gloria
futura regaléandote los primeros pinceles. Estudia, que tu nombre serad un dia
orgulio de tus padres y gloria de nuestra Patria® (en Rohi, 1966: 40). Estas
palabras proféticas se convertirian en una maravillosa realidad para la
historia del arte venezolano, Arturo Michelena llegaria a ser uno de nuestros
mas grandes pintores del siglo XIX.

En 1882, teniendo Michelena 19 anos, De Sales Pérez insistid con el
Gobierno Nacional para que se ie otorgara una beca de estudios a Paris al
joven pintor, nuevamente su intento resuité infructuoso.

Sin embargo, la mente de Arturo Michelena ya pensaba en grande, si
los anteriores esfuerzos de su protector habian fracasado, entonces era el
momento para que €l mismo obtuviese su anhelada beca por empefio propio;
pero como hacerlo, como fograr que €l alto gobierno viese su obra y asi se
convenciese de su gran capacidad artistica alcanzada por su propia
formacion autodidacta, sin mas ayuda que su innata destreza para el dibujo y
el apoyo entrafiable de su famifia. En aquel momento una idea quedd sola en

su animo, el gran sitio para exhibir su obra ante la mirada del gobierno era,
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sin lugar a dudas, los espacios del Salén de Bellas Artes de la Exposicion
Nacional del Centenario del Natalicio del Libertador Simén Bolivar de 1883,
evento decretado por el general Antonio Guzman Blanco, el gran mecenas
del arte venezolano de finales del siglo XIX.

Desde ese instante su pensamiento estuvo dirigido especificamente en
la realizaciébn de un gran lienzo para presentaric en la mencionada
exposicién. El afic de 1883 liegaria a significar en la vida de Arturo Michelena
un antes y un después.

2.- El encuentro del joven con el mundo artistico caraqueiio de la
Exposicion Nacional de 1883

La Exposicibn Nacional del Centenario del Natalicio del Libertador
Simén Bolivar conté con un gran atractivo, la exposiciéon de pinturas. El
Instituto de Bellas Artes de Caracas dirigido por Ramén de la Plaza y adscrito
al Instituto Nacicnal de Venezuela, fue el encargado de seleccionar
cuidadosamente las pinturas que se exhibirian. Esta exposicidn de obras
participaba en un concurso que tuvo como premiaciéon una escala de
menciones y medallas copiadas del Salén de Arte Oficial de Paris.

Este acto se convertiria en la primera oportunidad de Michelena para
compartir con sus colegas venezolanos, comparar su obra con {a de estos,
observar l0s gustos de la época, apreciar 6leos totalmente originales, vivir la
experiencia de [0 que se siente estar en un concurso de salén de arte,

enfrentar ia critica de arte representada por don Ramoén de la Plaza, sentir la
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mirada de toda una sociedad apreciando para bien o para mal sus lienzos,
conocer las esferas del alto gobierno, observar la primera exposicion de
obras extranjeras realizada en Venezuela (nos referimos a la exposicién
belga), y mirar en persona el cuadro La firma del acta de la Independencia,
obra maestra del arte venezolano, y a través de ese trabajo absorber toda la
rigueza artistica de un genio de la pintura venezolana como lo fue Martin
Tovary Tovar.

Michelena pintd dos lienzos para tan majestuoso evento, uno llamado
La Republica regenerada muy al gusto de la época y con el que simplemente
buscaba congraciarse con Antonio Guzman Blanco, pues era una alegoria
sobre el decreto de Instruccién Publica gratuita del 27 de abril de 1870
dictado por el llustre Americano, y otro denominado La entrega de la bandera
del Numancia al batallén sin nombre, acogido en un salén especial, el Salon
Bolivar dedicado exclusivamente a exponer las obras referentes g la vida del
Libertador. Si nos atenemos a su nula formacion académica para ese
momento podemos afirmar que “La entrega de la bandera, de ejecucion
laboriosa y detallada, marca el momento de mayor madurez adquirido hasta
ahora en forma autodidacta por Michelena” (Calzadilla, 1973: 52).

Ha llegado el ansiado dia, el 2 de agosto de 1883 y con la llegada del
mismo se ha dado inicio a la gran Exposicion Nacional. Es evidente que lo
primero gque debid de haber visto Michelena cuando hizo su entrada al Salén

de Bellas Artes fueron las pinturas en los techos efectuadas por Manuel

63



Otero y Pedro Jauregui. En una de ellas figuraba una mujer que
representaba simbdlicamente a Venezuela, cual diosa Minerva, y que dejaba
en evidencia un estilo pompeyano muy ai gusto neoclasico de la época.

En el salon pudo apreciar las obras de sus coiegas como afirmamos en
lineas atras. Entre ellos a Cristobal Rojas con dos cuadros, La muerfe de
Girardot y Ruinas del convento de Mercedarios, Manuel Cruz con La choza
de Guaicaipure incendiada por los espafioles, Pedro Emilio Rodriguez Flégel
con Bethsabé; Emilio Maury con La Margarita de Fausto; Antonio Herrera
Toro con La muerte del Liberfador, Pedro Jauregui con Una noche en
Casacoima y, por su puesto, a Martin Tovar y Tovar con su cuadro La firma
del acta de la Independencia.

Aqui hay que destacar que ia totalidad de estos pintores si poseian
instruccion académica en pintura, y mas aun, casi todos (a excepcion de
Cristobal Rojas) habian realizado estudios en Europa. Comencemos por
Cristobal Rojas que tenia un aproximado de siete meses como aiumno de la
Academia de Bellas Artes de Caracas; por su parte Manuel Cruz, quien
habia sido discipulo de Antonio José Carranza, también cursé estudios en la
Academia de Bellas Artes de Caracas y en Europa en ia Real Academia de
San Fernando de Madrid; Pedro Emilio Rodriguez Flégel igualmente contaba
con estudios en Europa, especificamente en Paris bajo las instrucciones de
Ledn Bonnat; asimismo Emilio Mauri tenia estudios en la Escuela de Bellas

Artes de Paris; Antonio Herrera Toro habia sido becado por Guzman Blanco
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para realizar estudios en Paris, al igual que Pedro Jauregui. Y qué decir de
Martin Tovar y Tovar, el gran protegido del gobierno guzmancista, a quien ya
le era habitual el trasladarse hasta Paris para cumplir con los encargos del
Gobierno Nacional.

Esto evidentemente quiere decir una cosa, la Exposicién Nacional le
sirvid a Michelena para apreciar por vez primera un conjunto de obras
originales de altisima calidad académica.

Ademas de poder observar la excelente exposicion de sus colegas y
compatriotas, Michelena también pudo ver la primera exposicion de arte
extranjero realizada en Venezuela, nos referimos a los espacios que en la
Exposiciéon Nacional se le cedid a la delegacion belga. Coincidimos con Juan
Raéhl en la siguiente afirmacion:

Ninguno de los bidgrafos de MICHELENA se ha
detenido a considerar la revelacidn que ha debido
de ser para él el examen y estudio de {os retratos,
paisajes y escenas de género de aquellos artistas,
formados en el ejemplo de la inmortal escuela
flamenca, con técnicas y calidades jamas vistas
antes por el joven artista (1966: 53).

Ciertamente la técnica de la pintura flamenca era algo totalmente ajena
a él. Ademas de estos nuevos principios de pintura que por primera vez se
presentaban ante sus 0jos, el roce internacional de estos pintores era muy

supenior a los que tenian los artistas venezolanos de la exposicion. Entre los

pintores belgas figuraron Luis Schepens, H. Bellis, Franz Meerts, J. Van

65



Keirsbilck, Félix Cogen, Theodor Gerard, Richard Unterberger y L. Tytgadt.
Todos ellos ostentaban diversas experiencias en salones de arte europeo y
en exposiciones semejantes a la de Caracas, pero mucho mas grandes, y
ademas eran exhibidos en variados museos europeos. Segln Juan Rohi,
Cogen se habia presentado en ef Saldén de Artistas Franceses de Paris y un
cuadro suyo estaba expuesto en el museo de Meibourne; Gerard habia
exhibido en Bruselas, Viena y Londres y también mostraba algunas de sus
obras en los museos de Amberes y Bruselas; Keirsbilck exponia
frecuentemente en el saldon de Bruselas; Unterberger tenia un lienzo
presente en una iglesia veneciana y Beliis exhibia algunas de sus obras en
los museos de Amsterdan, Bruselas, Lieja y Melboume.

Es evidente que aparte de la maestria técnica que Michelena observd
en fa exposicion belga, se encontrd de frente con artistas que detentaban
una enorme experiencia profesionat en importantes ciudades europeas.

Michelena puso su esperanza de triunfo en La enfrega de la bandera
del Numancia al batallén sin nombre (ver pagina 109), lienzo que obtuvo una
medalla de plata. Detallemos ef conjunto de la obra para entender sus fallas:

La composicidn, banal y sin relieve, representa a
Bolivar, en el centro, en ef momento de entregar la
bandera espafiola del Numancia al Coronel
Florencio Palacios. En tomo de Bolivar figuran
Urdaneta, Manrique, José Félix Blanco, Villapol y
otros militares a caballo. A la izquierda, los
soldados del Batalién victorean al Libertador. La

escena se desarrolia en un solo plano, y {a factura
tende a ser dura y sucia por falta de
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espontaneidad, defecto que se advierte
principaimente en los retratos de los personajes
presentes. Lo mas interesante del cuadro (...) es
el estudio que ha hecho MICHELENA de los
caballos, aunque ha tenido la audacia de intentar
el escorzo de uno de ellos, presentandolo
completamente de frente, escoillo que no ha
sabido superar (Roéhl, 1966: 51- 52).

Acabamos de citar a un autor del siglo XX, pudimos leer los
calificativos con que analizé la obra, términos como “banal”®, “sin relieve”,
“factura dura y sucia” y “falta de espontaneidad” estan en la critica que
Juan R6hl hizo del lienzo, sobre aquello que le parecid verdaderamente
resaltante del cuadro, el estudio de los caballos y, mas especificamente, €l
escorzo de uno de ellos, concluye diciendo que fue un escolio que el artista
no supo vencer. Y ciertamente nos identificamos con ese analisis en cuanto
a las limitaciones técnicas que presenta la obra, claro esta que resaitando lo
escrito en lineas atras en cuanto a valorar que ese cuadro representd una
cima en la formacién autodidacta del pintor. Esto, a nuestro parecer, le hace
tener un mérito mayor sobre las demas obras expuestas, por haber sido
realizada sélo bajo la destreza innata de su autor.

Ahora bien, la critica que evidentemente si llegd a oidos del joven
Arturo Michelena fue la realizada por Ramon de la Plaza, cabe destacar que
también era la primera vez que el artista se enfrentaba a la critica de arte.

Sabemos cuales fueron los defectos que De la Plaza vio en el cuadro

(ciertamente ias dificuitades técnicas ya arriba mencionadas). Sus palabras
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evidenciaban la misma preocupacién del protector de Michelena, Francisco
de Sales Pérez, respecto a que al joven Michelena le hacia falta estudios de
pintura, es decir, le hacia falta ir a Europa. Recordemos un poco las palabras
de Ramoén de la Plaza en cuanto a “talento inculto”, *educacion que le falta”,
ademéas de no querer valorar la obra de Michelena por lo que era, sino por lo
que llegaria a ser.

Estas experiencias vividas en Caracas durante la Exposicién Nacional
del Centenaric reavivaron mucho mas los deseos de Arturo Michelena de irse
a estudiar a Paris. El poder observar las obras de sus compatriotas que ya
habian estudiado en Europa; el admirar la primera exposicion internacional
de pintura efectuada en Venezuela por la delegacién de Béigica, en la que
exhibian autores con bastisima experiencia europea; y finalmente la
alentadora, aunque obviamente no satisfactoria para él, critica de Ramén de
la Plaza sembraron en nuestro pintor mas ansias en cruzar de una vez por
todas el mar Atlantico en blusqueda de su superacién como pintor.

Ademas de todos los contactos artisticos que logrd, esta el hecho de
haber venido a un evento con una marcada influencia francesa; en primer
lugar el concepto del salén de arte con una anéloga seleccion de las obrasy
una copia en el sistema de premiacion del Salon de Arte Oficial de Paris; en
segundo lugar la decoracién eminentemente neoclasica muy al gusto frances
de la época; en tercer lugar el encontrarse con la burguesia caraquefa, cual

burguesia parisina, observando como aceptaba o rechazaba su obra con la

68



mirada, en busqueda de esa anécdota que la hiciera participar del cuadro; y
finalmente la figura de Antonio Guzman Blanco semejante a la de Carlos Luis
Napoledn 1li, afiimandose como €l gran mecenas y protector de las artes.
Estos aspectos lo hicieron vincularse con un ambiente afrancesado ya antes
de pisar suelo franceés.

Pero la meta mas ansiada por Michelena y por lo que especificamente
se preparo para la Exposicion Nacional del Centenario, la beca de estudios
en Paris, no fue alcanzada. Al contrario de Cristobal Rojas que si logrd ser
becado en 1884. Este episodio quedd como una paradoja en ia historia del
arte en Venezuela, Antonio Guzman Blanco siendo un hombre tan dado a las
artes y protector y difusor de las mismas no supo apreciar en ese momento al
artista que tenia ante sus 0jos.

Una vez finalizado el Quinquenio Antonio Guzman Blanco partié rumbo
a su afiorada Paris, ascendiendo a la primera magistratura del pais Joaquin
Crespo. Esto hizo que Francisco de Sales Pérez fijara su atencién en el
nuevo presidente para insistife en su proposito, conseguirle la beca de
estudios a Paris al joven Michelena. Sales Pérez concertd una cita con
Crespo en los barios de Macuto. Se presume que por recomendacion de su
protector Michelena pinté el cuadro del presidente Crespo alusivo a su triunfo
en L.a Victoria, con la finalidad de agasajarlo durante la entrevista. Y por fin €l
objetivo se logrd, Arturo Michelena habia conseguide su tan anhelada beca

de estudios a Paris otorgada por €l presidente Crespo.
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El 7 de mayc de 1885 marcho a Francia a bordo del vapor “Ville de
Paris”. Durante el viaje tuvo como compafiero nada menos que a Martin
Tovar y Tovar quien nuevamente viajaba a Paris para cumplir un majestuoso
encargo gubernamental, el cuadro de La batalla de Carabobo que adornaria
la boveda del Salon Eliptico del Capitolio Nacional.

3.- El pintor del Salén de Arte Oficial de Paris y de la sociedad burguesa
de Caracas

3.1- Primera etapa en Francia

A su flegada a Paris Martin Tovar y Tovar lo inscribié en la Academia
Julian en donde ensefiaba Jean Paul Laurens y ya figuraba como alumno de
la misma Cristébal Rojas.

La Academia de Julian estaba adscrita a la Escuela de Bellas Artes de
Francia, por consiguiente, sus alumnos debian prepararse con miras a
exporier sus obras en el Saién de Arte Oficial de Paris.

Comienza a estudiar cifrando todas sus expectativas artisticas en el
salon. A finales de 1885 el fuerte invierno europeo lo hace enfermar, tanto
Francisco de Sales Pérez, que se sentia responsable de la situacion, como
su familia le insisten en que regrese a Venezuela, por el contrario, personas
como Jean Paul Laurens y Martin Tovar y Tovar le instan a quedarse por el
bien de su carrera. Michelena tomé ia acertada decision de permanecer en

Francia enviando esta carta fechada un 10 de abril de 1886 a su padre.
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Me he impuesto del contenido de tu dltima [carta] i
la del sefior Pérez, que es idéntico en ambas i
terminando sobre mi regreso en el proximo mayo,
segun el querer i las drdenes de mi querida vieja
que esta decidida por completo a no dejarme estar
mas tiempo aqui aun cuando mi porvenir quede
asi truncado de raiz. En fin, yo a esto me
someteria sin chistar, sin decir una palabra, sin
pedir una préroga a mi mama; pero hoy que, ya
sea por desgracia o bien en mi favor, he podido
lograr andar un pedazo sin darme muchos
trompicones en este Teatro de las Artes, hoy me
desespera el tener gque irme i me pesa el haber
venido sujeto a tantas alternativas (sic) (en Rol,
1966: 65).

Para 1886 Antonio Guzman Blanco era Ministro Plenipotenciario de
Venezuela en Francia. El llustre Americano habitaba una majestuosa casa
en Paris. A finales de marzo del mismo afio los companeros de clases y
amigos, Cristdbal Rojas y Arturo Michelena, decidieron ir a visitar al
mandatario (porque de hecho seguia siendo el presidente de Venezuela sélo
que a distancia) con el solo propésito de halagarlo. Durante la visita sucedié
algo insospechado y asombroso para los artistas, Guzman alegd que la vida
de Paris era muy licenciosa y entregada a los vicios, por [0 que no aceptaria
por mas tiempo la permanencia de ellos en esa ciudad. Cosa anecddtica de
un hombre que terminé abandonando definitivamente la presidencia de
Venezuela en 1887 por no soportar la afioranza que tenia de Paris. He agui
las frases que, segun Juan Rohl, esgrimid Guzman Blanco ante los dos

jovenes artistas: “Paris es una ciudad disoluta, y para no ser presa de su

contagio es menester trasladarse a ltalia (...) {Si no dejan a Paris para ir a
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Italia, se les suprimira la pension!” (1966: 68). El mismo Juan Réhl deduce
que quizd Guzmén fundamentaba su criterio en una costumbre francesa de
mandar a Roma a los artistas méas destacados del salén para terminar en la
ciudad eterna sus estudios; pero tantoc Rojas como Michelena apenas
comenzaban sus andanzas en el Saldén de Arte Oficial Paris y, por supuesto,
no acataron la orden de Guzman.

En octubre de 1886 Antonio Guzméan Blanco estaba nuevamente en
Venezuela posesionandose de la presidencia de la Republica, cumpliendo su
dltimo periodo de gobiemo denominado la Aclamacién (1886- 1887). Una de
sus primeras medidas fue retirarle la beca de estudios a Arturo Michelena,
pero no a Cristébal Rojas a pesar de también haber formado parte de la
peculiar reunién, consumando asi su amenaza hecha en Paris.

Este hecho significd el error mas grave de Guzman para con
Michelena, muy superior al de no haberie tomado en cuenta durante la
Exposicion Nacional de 1883 para los otorgamientos de las becas. Ahos
después el llustre Americano lamentaria profundamente esa decision. Por su
parte, Arturo Michelena jamas respondid a los llamamientos y requerimientos
que Antonic Guzman Bilanco le hizo cuando ya era de conocimiento publico
su triunfo en el Salén de Arte Oficial de Paris.

La suspension de la beca repercutié en Michelena sélo en un cambio

de hospedaje a uno mas modesto, porque el joven ya tenia una serie de
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trabajos particulares como ilustrador que le bastaba para su mantenimiento
en Paris.

Un mes después de la iamentable reunién con Antonio Guzman
Blanco, especificamente en abril de 1886, Arturo Michelena se presento por
vez primera en e Saldén de Arte Oficial de Paris con el Refrato de Henry
Daguerre vestido de torero. El jurado le otorgé una mencién honorifica que lo
llené de mucho optimismo con miras al salén del siguiente afio. Con esto se
entendera mejor las palabras escritas por Michelena a su padre en la carta
citada del mismo mes de abril de 1886, es evidente que cuando la escribié ya
se habia presentado en el saién y con la mencién honorifica ganada en
apenas su primera participacion sintié que habia logrado “andar un pedazo”
en el “Teatro de las Artes”, palabras textuales de Michelena escritas en la
mencionada carta.

Arturo Michelena pinté dos cuadros para el salén de 1887, Una visita
electoral y El nifio enfermo, este dltimo significo su temprana consagracion
ante los miembros del jurado.

En la realizacién del lienzo El nifio enfermo, Michelena siguid al pie de
la letra las lecciones de su maestro Jean Paul Laurens, quien le ensefné que
antes de pintar definiivamente un cuadro se debia practicar de forma
reiterada el tema hasta tenerlo absolutamente dominado:

Las reglas de Laurens enfatizan en este punto,

extremadamente exigente: sélo cuando el tema
estda completamente dominado, y resuelto en un
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boceto en escala menor, puede procederse a la
gjecucion definitiva (Calzadilla; 1973: 57).

Y ciertamente Michelena trabajé de manera separada la figura del
anciano medico y la cabeza del nifo febril en pequefios bocetos previos al
gran cuadro final. Esta misma técnica utilizara el pintor en su Miranda en la
Carraca.

Un principio fundamental para que un lienzo tuviese éxito en el saldn
era lograr que el publico se identificase con la anécdota del cuadro. En el
caso de El nifio enfermo (ver pagina 110) hubo una inmediata vinculacion

sentimental del publico con su tema:

La vista del espectador es atraida por la cabecita
del nifio enfermo, pintada de manera magistral,
gque yace inmévil con mirada fija y afiebrada entre
las almohadas del lecho, iluminado tenuemente
por la mortecina luz de un dia invernal que penetra
por la ventana de vidrios empafados (...) La
silueta de la madre, toda vestida de negro, que
escucha ansiosa las recomendaciones del doctor
(...) hace destacar la blancura de las sabanas y
las finas calidades vicletas de la manta. La figura
del meédico, puesta a contraluz de la ventana,
considerado a ochenta afios de distancia, parece
estar demasiado “posado”, en su actitud paternal
de dirigirse a la madre. Los otros personajes, el
padre —mancha gris que se pierde en el fondo- y la
hermanita, que observa la escena en una posicién
timidamente infantil, son accesocrios y sélo sirven
para equilibrar la composicion (Réhl, 1966: 76-
78).
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Muchas interrogantes debieron pasar por la mente de los espectadores
del salon ante la presencia del cuadro ;Qué enfermedad tendria el nifio?
¢Qué decia el meédico a la madre? Y la principal de todas: ;Se salvara el
nifio, si o no?

Evidentemente era un cuadro digno de lo que se buscaba en el salén,
la participacion del visitante en la anécdota del lienzo. Tanto quiso Michelena
identificar su cuadro con la sociedad parisina que colocd a personajes de
fisonomia eminentemente francesa.

El cuadro obtuvo la medalla de oro en segunda clase, pero hay que
tener en cuenta que ese afio el jurado no entregd a artista alguno la medalla
de honor (la cual de todos modos estaba prohibida a nuestro artista por su
estatus de extranjero), por lo que el galarddn de Michelena fue practicamente
un primer premio. La asignacion del mismo por unanimidad del jurado trajo
consigo otra distincion, el quedar catalogado como pintor fuera de concurso,
es decir eximido de obtener nuevos galardones en los salones venideros por
estar a una altura académica sencillamente superior.

Este triunfo también le valié numerosas cartas y tarjetas de felicitacion
de consagrados artistas de Paris, invitaciones a recepciones con
personalidades vinculadas al mundo de la literatura y del arte, ademas de
una invitacibn sumamente especial, la del presidente de Francia, Sadi

Camot, para asistir a una velada especial en el Palacio del Eliseo.
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Pronto liegd la noticia de su contundente triunfo en el Salén de Arte
Oficial de Paris a Venezuela, especificamente a Caracas y, por su puesto, a
su Valencia natal. La sociedad venezolana estaba conciente de la hazana
lograda por Michelena, debido a que por primera vez un suramericano
llegaba tan alto en el exigente medio artistico del Salén de Arte Oficial de
Paris.

A partir de entonces la burguesia caraquefia empezaria a poner sus
ojos en Michelena ansiando cada vez mas su regreso.

El cuadro que exhibid en el salon de 1888, La Caridad (ver pagina
111), seguia una tematica similar a la de E/ nifio enfermo. Es evidente que
Michelena ya estaba al tanto de los gustos de la burguesia parisina. En este
lienzo se

..presenta a una mujer moribunda acostada en un
informe colchdon colocado en un angulo de una
especie de humedo soétano. A un lado, un chico,
ajeno a la tragedia que le rodea, juega indiferente;
por la puerta asoma, compasiva, una sefiora con
su hijo cargado de alimentos (Rohl, 1966: 81).

Sigue la anécdota atrapando al publico con dos preguntas claves: /Se
salvara la mujer?, al parecer no ;Que sera del nifio?, que lo més probable es
que sea hijo de la moribunda. En medio de toda esta tragedia humana
aparece una mujer burguesa con su hijo simbolizando la bondad humana,
llevandole a esos dos desposeidos seres algo de comida. Qué mas obvio

que todo este cuadro humano descrito para que los asiduos visitantes
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burgueses del saldn se identificasen con esa familia burguesa que liegaba al
auxilio de los desamparados.

En el mismo saldn de 1888, Michelena también expuso un Retfrafo
ecuestre del Libertador (ver pagina 112). El sustento de un pintor académico
se basaba tanto en los encargos de la burguesia como en los del Estado. En
el caso particular de Michelena por ser un artista extranjero debia esperar
que el encargo oficial viniese del propio ejecutivo venezolano. Y asi fue como
el gobiernc del estadoc Carabobo le encomendd la realizacion del
menciocnado retrato para ser exhibido en el Palacio de Gobierno de
Carabobo. Este gesto demostrd el deseo de sus compatriotas por ayudarle
econdmicamente durante su estadia en Francia pagandole la suma de 8.000
pesos por el encargo.

En 1889 Arturo Michelena expuso tanto en el Salén de Arte Oficial de
Paris como en la Gran Exposicién Universal de Francia la cual contd con una
especial atraccion, la inauguracidon de la Torre Eiffel. Michelena tenia la
experiencia de haber participado en una exposicidén de caracter internacional,
nos referimos obviamente a la Exposicién Nacional del Centenario del
Natalicio del Libertador efectuada en Caracas en 1883. Estas grandes
exposiciones eran tipicas en paises con sistemas capitalistas en los cuales la
burguesia emergente aprovechaba para mostrar todos sus logros industriales
Y, por su puesto, para disfrutar de un sofisticado encuentro social con sus

iguales en la seccidon dedicada a las bellas artes.
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Para el salén 1889 exhibidé La joven madre (ver pagina 113) y £l
granizo. Ambas telas carecen practicamente de argumento. Veamos 1o que
respecto a La joven madre escribe Juan Roh:

Es una pintura ejecutada al aire libre, en un jardin.
Una mujer joven, de cabellos negros y tez muy
blanca, sentada en una silla plegadiza de bambu,
con aire muy distante, tiene a un niflo de pocos
meses colocado en su regazo. En una mano
sostiene, negligente, un periddico ya proéximo a
deslizarse de sus dedos. Esta vestida con un traje
holgado o, mejor, amplia bata, de color rosado
guarnecida de encajes (1966 94).

Lo verdaderamente llamativo del cuadro radica en la fresca tonalidad
rosada del vestido y en el trabajo vaporoso del mismo, ademas del matiz
floral que rodea a ia mujer y al nifio.

Por su parte, la tematica del lienzo E/ granizo tambien resulta algo
trivial. Se trata simpiemente de una humiide familia representada en una
mujer joven, dos nifos y un anciano que muestran un gesto de susto ante un
granizo que rompid con extrema violencia los vidrios de la ventana.

Michelena presento su lienzo Cariota Corday (ver pagina 114) en la
Gran Exposicion Universal de Francia. Como su condicién de pintor fuera de
concurso desde 1887 fo dejaba al margen de futuras premiaciones en el

salon, nuestro pintor cifrd sus esperanzas de nuevos galardones en esta

exposicidn, como era justo pensar.
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Una magistral aunque corta trayectoria en el saldn, ademas de una
experiencia caraquefia en este tipo de evento internacional le habia hecho
entender la similitud (por no decir igualdad) del pablico que asistia a ambos
eventos, un puablico eminentemente burgués. Michelena también sabia el
prestigio que otorgaba un reconocimiento venido de algunas de estas
exposiciones. Posiblemente por su mente pasaron las imagenes de aquellos
lienzos de la exposicion belga en Caracas y como a través de charias por los
pasillos del edificio o por la lectura del mismo catélogo de la exposicidn, pudo
enterarse de los premios que esos artistas habian obtenido en exposiciones
internacionales.

Carlota Corday resultd un total éxito obteniendo una medalla de oro en
su mencidn primera clase.

Segun Juan Ro6hl, Michelena habia hecho de la modelo que poso para
Carlota Corday su amante:

En esta ocasién e joven artista —tenia 25 afios- ha
retratado fielmente, con una devocion infundida
por el amor, la propia figura y el rostro de la
muchacha que le sirve de modelo, de quien se ha
enamorado apasionadamente en la soledad
propicia del taller y a la que ha hecho su amante
(1966: 101).

Esta experiencia amorosa del pintor es ampliamente narrada en el libro

del mencionado autor, titulado Michelena. El desafortunado desenlace que
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tuvo hizo que Michelena volviese inmediatamente a Venezuela, peniendo fin
a su primera etapa en Francia.

Juan Roéhl escribe que Arturo Michelena tuvo como firme decisién el
casarse con la modelo que representé a Carlota Corday. Al comunicarle esta
determinacion a sus padres, estos comienzan a enterarse por diversas cartas
gue les envian varios amigos desde Paris que la joven vivid numerosas
aventuras amorosas con otros artistas para los que también habia posado.
Los padres de Michelena preccupados por esas informaciones, le instan a
desechar {a idea; pero el artista continué firme en su postura. Pocos dias
antes de la boda sucedio algo insdlito y funesto para la delicada salud del
pintor. Juntos fueron a buscar las copias de unas fotografias de la joven para
mandarselas a los sefiores Juan Antonio Michelena y Socorro Castillo de
Michelena y asi fueran conociendo a la futura esposa de su hijo. Al llegar al
taller Michelena subié sclo en busca del material, dejando a la mujer en el
vehiculo con su respectivo chofer, al bajar observé que la joven ya no se
encontraba dentro del carro, por lo que preguntd al conductor y éste en modo
sarcastico le respondié que un hombre que pasaba por la calle le buscod
conversacion a la dama y que a los pocos instantes ésta por voluntad propia
habia decidido irse con él.

Michelena jamas volveria a ver a la modelo, aunque siempre conservo
el cuadro Carlota Corday a pesar de las innumerables ofertas que le hicieron

por él, quiza por el valer sentimental que [e tenia.
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El suceso causé tal impacto en su endeble salud que le hizo caer
gravemente enfermo. Al reponerse decidié volver a su patria al lado de los

suyos embarcandose en octubre de 1889.

3. 2- Breve estadia en Venezuela

Arturo Michelena llegé entre el 25 y el 27 de octubre de 1889 al puerto
ie La Guaira, teniendo un fugaz paso por Caracas para amibar lo mas rapido
posible a su anhelada Valencia en donde le aguardaban sus familiares.

El 28 de octubre fue agasajado por las autoridades y la sociedad
valenciana quienes le organizaron una velada musico- literaria en el Teatro
Principal de Valencia; sin embargo, la presion que surge desde Caracas
practicamente ie obliga a abandonar su ciudad natal. Y es que los
capitalinos, suficientemente al tanto de sus triunfos en Paris, esperaban
ansiosos su venida para demostrarie toda la admiracién que tenian hacia su
persona.

El 3 de enero de 1890 la alta sociedad caraquefia decidié rendirie una
velada de honor en el Teatro Municipal de Caracas, el mismo que fue
mandado a construir por Antonio Guzman Blanco para albergar en sus
espacios las temporadas de dpera y que, a su vez, sirviese como lugar de
encuentro para grandes actos sociales. Entre los organizadores del evento

también estuvieron Antonio Herrera Toro y Emilio Mauri.
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Durante su primera estadia en Venezuela luego de su triunfo en el
Saldn de Arte Oficial de Paris, Michelena empezaria a experimentar la doble
clientela caracteristica del pintor académico, nos referimos a las solicitudes
de encargos por parte del Estado y de la burguesia, en este caso de la
burguesia caraquena.

Para el mismo 1890 el Ejecutivo Nacional, encabezado por el
presidente de turno Raimundo Andueza Palacio, le encargd un cuadro sobre
la batalla de las Queseras del Medio librada por el general José Antonio
Paez. Se le solicitd que el lienzo reflejase el mismisimo instante en que el
Centauro de los Llanos gritaba su famoso “jVuelan Caras!” a los llaneros
venezolanos (ver pagina 115).

El lienzo fue exhibido por todo lo alto en una funcion benéfica en el
Teatro Municipal de Caracas.

En cuanto a los encargos que mayoritariamente le requirié la
burguesia caraquena prevalecieron los retratos. Se debe destacar que aun y
cuando ya habia culminado la era presidencial de Antonio Guzman Blanco,
su influencia estaba més presente que nunca en la forma de comportarse de
la sociedad burguesa capitalina, la misma que durante sus diecisiete arfios de
gobierno supo moldear segun sus gustos franceses y a la que le inculco el
placer por observar una buena obra de arte académica y el deseo de tener

una de éstas adornando su residencia:
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Se hizo moda en Caracas el hecho de que las
familias mas adineradas poseyeran uno o mas
retratos con las firmas de pintores consagrados
como Tovar y Herrera Toro (...) Cuando Michelena
regresd a Venezuela por primera vez, el retrato de
firma prestigiosa estaba de moda en una sociedad
en la cual Guzman Blanco habia contribuido (sic)
a introducir el amor al lyjo y la ostentacion
(Calzadilla, 1973: 65).

Una de las familias que mas solicitd los servicios de Michelena fue la
conformada por el matrimonio del general Manuel Antonio Matos y la sefiora
Maria Ibarra de Matos. En 1890 realizo ¢l retrato de la hija del mencionado
matrimonio, Mary Matos Ibarra. El cuadro en cuestion se titula Refrafo de
nifia con perro (ver pagina 116), en él podemos observar la ternura con que
Michelena pintd el rostro y la figura de la nifia tocando a un perro de
porcelana.

El ambiente que rodea a la infanta denota la posicidén social a la que
pertenecia, un cortinaje de espesa tela vinotinto cae de fondo, una mesa de
estilo simulando madera caoba sostiene un gran florero redondo que alberga
un abundante ramo de flores, a la par que la figura del perro, como ya se
dijo, es un gran adomo de porcelana del cual ella se sostiene. También
debemos sefialar la riqueza de su diminuto ropaje, un hermoso vestido de
tonalidades blancas y rosadas minuciosamente trabajado con encajes.

Michelena volvera a trabajar en reiteradas ocasiones para la familia

Matos tbarra. En su respective momento detatlaremos esos cuadros.
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Volvamos un poco a ifa vida personal del pintor para entender el
proceso cronologico de su obra.

Un hecho muy significativo ocurridé durante su estadia en Caracas en
1890, éste fue su enamoramiento, compromiso e inmediato casamiento con
la sefiorita caraquefia Lastenia Tello. El matrimonio se celebré el 17 de julio
de 1890 siendo los padrinos del mismo el presidente de la Republica,
Raimundo Andueza Palacio y su sefiora esposa.

Una vez casado Michelena decidié volver cuanto antes a Paris en
busqueda de nuevos logros en el salén y de un mayor crecimiento como
pintor, embarcandose el 8 de agosto de 1890 junto a su esposa en el vapor

“América”.

3. 3- Segunda etapa en Francia

Al llegar a Paris comenzd a prepararse para el salén de 1891. En su
mente un tema de la mitologia greco- latina revoloteaba incesantemente, se
trataba del mito sobre la reina Pentesilea, amazona que comandé una tropa
de mujeres en las afueras de Troya para combatir contra los griegos y en
ayuda de los troyanos.

De esta historia mitologica salié el gigantesco lienzo Pentesilea (ver
pagina 117) con el que nuevamente Arturo Michelena hizo su aparicién en el
Salén de Arte Oficial de Paris en 1891. EI monumental cuadro hace dirigir la

mirada del espectador al centro de la obra en donde resaltan dos amazonas
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deshudas sobre un caballo que viene en estrepitosa carrera. Una de ellas
esta herida, mientras la otra se presta con un hacha a defenderse de un
griego; sin embargo, ninguna de éstas es Pentesilea, quien se encuentra a la
derecha del cuadro ataviada con un traje guerrero demostrando asi su
jerarquia, cabalgando un caballo blanco y apresurandose en ir en defensa de
sus hermanas.

Sobre Pentesilea hay una anécdota en particular, Michelena un poco
preocupado sobre la futura escogencia de su cuadro por parte del jurado de
seleccion del salén, pide a su antiguo maestro Jean Paul Laurens un
comentario sobre el cuadro, al parecer cuando Laurens estuvo frente a
Pentesilea sdlo atind a decir estas palabras: “Usted es un artista ya maduro y
no necesita mi opinidn. Yo le ruego, a mi vez, que vaya a ver “La Bdveda de
Acero” {cuadro que Laurens presentaria ese ano en el saldn)], pues deseo
conecer su juicio” (en Réhl, 1966: 141). Evidentemente este comentario hizo
desaparecer cualquier temor de Michelena sobre la suerte de su lienzo.

Se recordara que Michelena era un pintor fuera de concurso y como tal
Pentesilea no competia por medalla alguna; sin embargo, su presentacion
fue toda una sensacién para los espectadores y criticos de arte del salén. La
obra practicamente se convirtid en el centro de atencién del salén de 1891.
Veamos lo que el mismo Michelena le escribié a su padre en carta del 6 de
mayo de 1891 respecto al recibimiento del cuadro por parte del publico y de

la critica:
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Mi cuadro no pasa en silencio. La prensa toda de
aqui se ocupa de él, unos para elogiarle, otros
para despedazarle: en fin, sucede conmigo lo que
con todo aquel que trata de salir de lo ordinario,
exponiéndose, en un centro como éste, a las
buenas y malas voluntades (en Rohi, 1966: 142).

Pentesilea quedé como uno de los mejores cuadros pintado por
Michelena.

Se podria decir que la Unica consecuencia negativa que le trajo
Pentesilea al pintor, y que a la larga terminaria siendo funesta, fue el
extremado agotamiento fisico que le conilevd su elaboracidon, afectando
considerablemente sus pulmones lo que degenerd pocos meses después en
tuberculosis.

Una vez finalizado el salon de 1891, Michelena luchod por restablecerse
del desgaste fisico que le ocasiond Pentesifea con largos paseos al lado de
su esposa por los parques de Paris. Para esa misma época estaban de paso
por la capital francesa los esposos Hellmund Tello, cufiados de Michelena, y
el matrimonio Matos Ibarra. Los Michelena continuaron los paseos por Paris,
solo que ahora con sus estimados acompafiantes. Y entre las numerosas
veladas juntas salié un retrato de la sefiora Maria |barra de Matos hecho al
pastel, que sirve como antecedente del estupendo retrato que en 1895 le

realizara Michelena en Caracas. Y que en su debido momento analizaremos

con profundidad.
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Para el salén de 1892 Michelena pintd un tema taurino, se tratdé de La
vara rofa (ver pagina 118). El cuadro presenta el momento en que un toro
furioso arremete contra un picador y su caballo. La obra estd hecha con
colores vivos entre los que destacan el rojo y el amarillo, tan tipicos de las
jornadas taurinas. El publico, vivazmente pintado en |la parte superior del
cuadro, muestra la tensidon del instante. Los escorzos del caballo y del toro
son sencillamente magistrales. El unico defecto que observamos del lienzo, y
con ello nos identificamos con Juan Ro6hl, es que “el interés de ia
composicion decae a {a derecha del cuadro, laguna gue no alcanza a
equilibrar ni la pierna extendida del torero ni la mancha negra del sombrero
de copa semienterrado en la arena” (1966. 146).

Luego de culminar La vara rota y poco antes de comenzar el salon de
1892, su médico personal, el venezolano Pablo Acosta Ortiz, le diagnostico
la enfermedad que ya habia empezado a manifestar mientras pintaba
Pentesilea, la tuberculosis. Ortiz le recomendé que por razones climaticas
fuese a pasar una temporada en Suiza. Michelena decide volver a Venezuela
ante la imposibilidad econémica de concretar su ida a ese pais.

Atras quedaria para siempre su etapa francesa.
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4.- El pintor de la burguesia caraquena

A su llegada a Caracas se le considera el mejor pintor de Venezuela,
ni el mismisime Martin Tovar y Tovar ni Antonio Herrera Toro estuvieron en
desacuerdo con esa afirmacion.

Michelena, a la par de los encargos oficiales del Estado, termind
siendo el pintor por excelencia de retratos de la burguesia caraquefia, hija

del periodo afrancesado de Guzman Blanco. Con la era guzmancista:

Llegan los licores y perfumes, las telas suntucsas,
los libros y folletines de Paris. Los caraquefios
asisten a las elegantes temporadas de épera en
las que destacan pieles, joyas y vestidos
femeninos de larga cola, coches tirados por finos
caballos aguardan a la puerta del teatro del llustre
Americano [se refiere al Teatro Antonio Guzman
Blanco llamado hoy en dia Teatro Municipal de
Caracas]. Las tertulias de foyer se dan en doradas
sillas Luis XV o butacas de terciopelo y raso; los
espectadores son deslumbrados por el resplandor
de grandes arafas de cristal de Bohemia o de
Venecia (...) Desde entonces el habitante
caraquefio envolvera su austeridad espafola y
patriarcal con una atmésfera de afrancesamiento,
de parecer fino y elegante (Soutifio, 2001: 28- 29).

Tal era el ambiente afrancesado que rodeaba a la burguesia
caraquefia bajo el influjo de Guzman, por scbremanera:

Este vivir alborotara la vida de la [mujer], quien

como gran dama de sociedad llenara su casa de

doradas lamparas, espejos y lujosas alfombras, y

realizara mas actividades fuera del espacio
hogarefio, pero siempre con su postura digna,
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sirviendo de acompanante del esposo en los
compromisos publicos (Soutifio, 2001; 29).

Aunque en efecto por la nueva vida cosmopolita que se le habia
inculcado a la burguesia caraquefia, la mujer empieza a tener mayor numero
de actividades fuera de su casa, como por ejemplo asistir a exposiciones de
pintura, temporadas de Opera y teatro y fastuosos bailes; no es menos cierto
también que a la misma casi siempre se Ie represento estéticamente dentro
de los espacios de su hogar, mas aun si hablamos de mujeres casadas. El
hogar era considerado un espacio eminentemente femenino. Un lugar
resguardado por las buenas costumbres de la mujer.

Esta condicidn de representar la virtuosidad de la persona era
caracteristica del Neoclasicismo. Este movimiento formado bajo Ia ideologia
de un mundo antiguo que se manifestaba como un modelo ético a seguir,
buscaba en el hecho estético una manera de exteriorizar la moral que debia
prevalecer en la sociedad.

Los retratos realizados por Michelena a grandes damas de la sociedad
caraquefia acentian la separacion de roles por genero existente en la
sociedad decimondnica de Venezuela, en cuanto a la diferenciacion del
espacio femenino con respecto al espacio masculino.

El hombre figura como militar o politico siempre desde la perspectiva
de quien cumple sus labores fuera de casa; por el contrario, la mujer es

representada en la interioridad de su hogar, con toda la majestad que implica
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el saberse columna fundamental del hogar, del esposo, de los hijos vy de las
buenas costumbres.
Un breve recorrido por el siglo XIX venezoiano basta para determinar

que

a la par que el héroe criollo perseguia glorias y
centauros, la mujer, esperando su regreso al pie
de la ventana, mantuvo, como el dragdn que
defiende su tesoro, los pilares de su casa (...) al
observar ios retratos de estas matronas, en casi
todos sus rostros esta presente la expresion de
orgutlfosa dignidad de la sefiora de la casa
(Soutifio, 2001: 26).

Dignidad, virtud y moral son cualidades visibles en los retratos de las
damas Maria Ibarra de Matos y Josefina Blanco de Zuloaga elaborados por
Arturo Michelena.

Esos mismos atributos propios de la mujer burguesa caraquefia los vio
un hombre de majestad histérica como el cubano José Marti, quien vivié en
la Caracas guzmancista y en 1881 escribid el libro Nuestra América, en el
cual refirié que

...la caraquefia es una mujer notable. El marido,
para satisfacer las necesidades del hogar, o su
amor insaciable de belleza, puede poner en
subasta su dignidad politica: -porque estan
peligrosamente  orgullosos de su dignidad
personal; pero nada estremece la sdlida virtud de
la mujer, una virtud natural, encantadora,
indolente, -elegante: una virtud que se inspira

duicemente, sin exageraciones de cuaqueros, sin
severidades de monja. —Estas mujeres poseen el
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don de detener a los hombres audaces con una
sonnsa. Se habla con ellas ante las ventanas
abiertas. Se siente uno embelesado, y pleno de
fuerza, y borracho de una dulce bebida: -las
volvemos a encontrar en las calles, en el teatro, en
el paseo: ellas nos saludan cortés pero friamente.
Vuestra jarra de flores cae por tierra. El belio Don
Juan se aburriria soberanamente en Caracas. No
existe afli la DonRa Inés, porque la inteligencia
superior de las mujeres constituye una
salvaguarda contra las seducciones de los
tenorios (en Soutifo, 2001: 29).

Todo retrato hecho por Michelena para este nucleo de la poblacion
caraquena refleja el caracter burgués de la misma. Segun Juan Calzadilla,
este se manifiesta a través del gusto por el lujo y la ostentacién que se le
inculcd a la sociedad capitalina durante fos periodos del llustre Americano.
Los retratos elaborados por Michelena afirman la idea de Pierre Francastel
en cuanto a que

.todas las obras de arte, todos los objetos de
civilizacion de la historia (...) estan determinados
por un sistema de ideas y de lenguaje localizado
en el espacio y en el tiempo [que corresponde] a
una manera de abordar y de resolver los
problemas de la condicibn humana [de ese
momento en particular] (1990: 28).

Es decir, la obra de arte es una ventana a traves de la cual podemos
observar la forma de pensar, de comportarse 0 de vivir que prevalecié en el
momento de su ejecucion. Esto ocurre porque “el artista pertenece a la

sociedad en la cual vive” (Francastel, 1990: 12). Por este principio

sociologico es que afirmamos que Arturo Michelena representd en sus
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retratos a la sociedad caraquefia heredera de los gustos del periodo
guzmancista caracterizado por la exaltacién al iujo y la ostentacioén.

Hay un cddigo establecido por la sociedad caraquefia que ascendio
econémicamente durante el sigio XiX. Ei mismo refiere que Venezueia nunca
fue Virreinato, s6lo llegd a Capitania, esto quiere decir que el pais no
contaba c¢on una ‘“aristocracia’ heredera de ia colonia que se
autodenominara la clase social mas alta; sin embargo, si contaba con una
clase poderosa que centralizaba todo el poder, nos referimos a los
mantuanos. Una vez aicanzada la independencia, ios militares de la gesta
libertadora junto a un grupo de conservadores mantuanos y pardos pasaron
a ser la llamada oligarquia del pais. Aqui vemos un ascenso social de los
militares y una consolidacion definitiva del derecho de los pardos quienes
durante el sigio XVIiI fueron la burguesia emergente del pais.

A medida que el siglo XIX fue transcurriendo una nueva burguesia
empezo a surgir, hablamos de la representada por los comerciantes e
industriales del pais. De igual modo, el triunfo de los liberales sobre los
conservadores en la Guerra Federal desplazé a la burguesia militar
conservadora para darle paso a la nueva burguesia militar liberai.

El cédigo instituido en la mentalidad de la sociedad caraquefia del siglo
XIX determind que para pertenecer a la alta sociedad sélo importaba el

recurso econamico.
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Cuando Antonio Guzman Blanco llega al poder tras el triunfo liberal, la
nueva burguesia estuvo constituida por los militares triunfantes de la Guerra
Federal y los otrora aliados de la oligarquia conservadora, los comerciantes.
Estos grupos influidos por ia personalisima politica cultural del llustre

Americano absorbieron el gusto por el arte.

4.1- Retratos hechos para familias burguesas de Caracas

En 1895 la tuberculosis hizo que Michelena se trasladase un tiempo
hasta Antimano en busca de un mejor clima que aliviase su enfermedad.
Este lugar fue un sitio de recrec muy visitado por las familias mas pudientes
de la ciudad que tenian ahi sus casas de descanso. El mismo Antonio
Guzmaén Blanco tuvo una casa en Antimano poniendo de moda el sector.

En Antimanc surgié un nuevo encuentro con la famifia del general
Manuel Antonio Matos.

El general Matos nacié en Puerto Cabello un 8 de noviembre de 1847
y murio en Paris un 27 de mayo de 1929. Mas que un militar fue un hombre
del sector financiero y comercial de Venezuela. Entre 1859 y 1868 estudié en
Estados Unidos y Europa. Una vez en Venezuela fundd en La Guaira la casa
comercial M. A. Matos y compariia. En 1875 se caso con la distinguida dama
Maria lbarra, hermana de la esposa de Antonioc Guzman Blanco. A través de
este lazo familiar obtuvo la confianza de Guzman, a {al punto que lleg6 a ser

el administrador personal de sus bienes. Convertido en persona de confianza
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del Presidente y en sagaz banquero, Matos fue uno de los hombres mas
ricos de Venezuela.

Del encuentro entre Michelena con los adinerados Matos- Ibarra surge
el Retrato de Maria Ibarra de Matos (ver pagina 119). En este género de
pintura el artista debia sucumbir a los deseos del cliente:

Lo caracteristico de estas obras de encargo es
que [pintores y clientes] se contentan con dar el
parecido del modelo sin que, a menudo, ofrezcan
algun interés plastico en la factura o en el dibujo
(Calzadilla, 1973: 65)

En el retrato de la sefiora Matos se percibe como sélo se buscs un
parecido fehaciente con la dama y, por su puesto, una fidedigna
representacion de su alta posicion social.

La sefiora fue pintada con un elegante vestido negro cuidadosamente
cefiido a su cinfura. Un guante de seda cubre todo su brazo izquierdo,
mientras la mano del mismo sujeta el otro guante que deberfa ir en ef brazo
derecho delicadamente descubierto y coiocado sobre el espaldar de la silla.
El brazo que tiene el guante estd adomado con un brazalete. El corte del
vestido a ia altura del busto muestra ia blanca tez de la retratada y enfoca la
mirada del espectador hacia el grueso collar de perlas que rodea su
estilizado cuello. La dama mantiene el cabello totalmente recogido, siguiendo

el gusto de la época, con lo cual exhibe unos zarcillos de perlas.
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Segun Teresa Soutifio Mato, en la Venezuela decimonénica “[el]
poseer un traje negro era (...) sefial de aristocracia” (2001: 28). Este color
tenia doble significado, duelo- muerte o gala- nobleza. Evidentemente la
sefiora lbarra de Matos esta en el segundo renglén. Un vestido negro dentro
de la connotacion gala- nobleza era el adecuado para exhibir las riquezas.
Esta mentalidad hacia el traje negro venia desde la Colonia cuando las
grandes sefioras |0 convirtieron en el color oficial de la Semana Santa criolla,
dias en gue éstas mostraban sus mejores galas en negro enfatizando sus
riguezas. Esa concepcidn se mantuvo durante todo el siglo XiX venezolano.

Y es gue no solamente el ropaje de la sefiora Matos demuestra su
posicion social, también su ailtivez y seriedad son propias de una persona
que se siente segura de su estatus social y de ser el pilar y la custodia de
ese espacio femenino que es el hogar.

A su vez, todo el ambiente que rodea a la sefiora Matos en la
interioridad de su casa esta formado exclusivamente por muebles de estilo
que aunado al sofisticado detalle de las flores dispersadas en el piso
transmite ese gusto por el lujo y la ostentacion propio de la sociedad
heredera de los gustos guzmancistas.

En 1896 vuelve a trabajar para la familia Matos lbarra, en este caso
pinta el retrato de la segunda hija del matrimonio, Brigida Matos lbarra,

llamado Retrato de nifia con juguete (ver pagina 120). Debe recordarse que
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en 1890 Michelena pintd el retrato de la hermana mayor de Brigida, Mary
Matos Ibarra.

En este trabajo nuevamente observamos cémo el pintor reflejo la
posicidn social de la retratada. La nifla tiene un vestido rosado ricamente
elaborado con encajes. Sus pies detentan unas delicadas zapatillas de seda
rosada. Y por su puesto, todo el ambiente que la rodea esta formado por
muebles de estilo.

Michelena también siguié pintando en variadas ocasiones para el
Estado. En 1896 el gobierno comandado por el general Joaquin Crespo,
quien cumplia su periodo constitucional 1894- 1898, decretd cinco dias de
fiesta nacional en conmemoracion de los ochenta afios del fallecimiento de
Francisco de Miranda.

El evento quiso imitar en gran medida a los festejos del Centenario del
Libertador de 1883. Estos actos en honor a Miranda contaron con una
exposicion artistica, floral e industrial. La exhibicidn de pinturas tuvo la
participacion de Martin Tovar y Tovar, Antonio Herrera Toro, Emilio Mauri y
Arturo Michelena.

La obra presentada por Michelena para tan importante celebracion fue
su famoso lienzo Miranda en la Carraca (ver pagina 121).

La exposicion de pintura se montd en dos sitios diferentes, una en €l
Saldn Eliptico del Patacio Federal Legisiativo y Ia ofra en la Casa Amarilla,

gue para ese entonces era el Palacio Presidencial del pais. Ef Miranda en la
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Carraca fue expuesto en este ultimo. La obra causé tal conmocién dentro de
la sociedad caraquefa que se convirtio “en el simbolo de la semana
mirandista, debiendo los organizadores [del evento] prorrogar la clausura
para que pudiera ser vista por Ja demanda de publico” (Maldonado, 1998:
168).
Un mes después de finalizar la semana de Miranda, especificamente el
18 de julio de 1896, la alta sociedad caraquefia volvié a reunirse en los
espacios del Teatro Municipal para homenajear por segunda vez a Arturo
Michelena. Y ademas apreciar de manera mas intima y privada su Miranda
en Ja Carraca y, por vez primera, el gigantesco lienzo Pentesilea recién
llegado de Estados Unidos donde permanecié desde 1893 con motivo de la
Gran Exposicién de Chicago:
Entre aclamaciones y aplausos, Arturo Michelena
fue coronado de laureles y le fue impuesta una
Medalla de Oro, creada especialmente para la
ocasion. Abochormmado por tantos honores,
Michelena hizo compartir los laureles al maestro
Martin Tovar y Tovar. A la manana siguiente, llevé
al cementerio hojas de la corona al compariero y
amigo ya fallecido [el 2 de noviembre de 1890], el
pintor Cristébal Rojas (Maldonado, 1998: 168).
El gobiemo del general Joaquin Crespo adquirio el cuadre de Miranda
considerandolo patrimonio artistico de la nacién.

Durante la realizacion del Miranda en la Carraca, Arturo Michelena

practicé lo ensefiado por su maestro Jean Paul Laurens en cuanto a la
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elaboracién de varios bocetos en escala menor sobre el tema a tratar, hasta
gue se tuviese el dominio absoluto del mismo y se realizase el cuadro final.

El hombre que le posd a Michelena para representar a Francisco de
Miranda fue el escritor venezolano Eduardo Blanco, gran amigo del pintor
desde 1883 cuando tuvieron la ocasién de conocerse durante la Exposicién
Nacional del Centenaric de! Libertador. De este vinculo surgié el contacto
entre Josefina Blanco de Zuloaga, hija de Eduardo Blanco, y Michelena, que
culmind con la realizacion de uno de sus mejores retratos.

En lineas atras se afirmé que en los retratos tanto los artistas como los
clientes se conformaban sdlo con lograr un fiel parecido al modelo; sin
importar la factura plastica del lienzo. En el caso del Retrato de Josefina
Blanco de Zuloaga (ver pagina 122) del afio 1897 esto no fue asi, si bien es
cierto se obtuvo un evidente parecido fisico con la dama, a Michelena se le
dio Ia libertad de crear la pieza segun sus propias recomendaciones:

[El pintor] ha elegido una gama clara, brillante
llena de tonos dorados, blancos y rosas para
corresponder a la expresion de la exhuberancia
del bellc modelo, y el formato horizontal se presta
aqui a esta delectacion con que la vista se posa
en el lujo de cada detalie, en esos objetos
recortados a propasito por los limites del bastidor,
que despidiendo su propia luz parecieran
independizarse de la blanca iluminacién de la
ventana (Calzadilla, 1973: 74)

El retrato tiene el efecto de la iluminacién a través de ia ventana, algo

recurrente en la obra de Michelena desde la época de E/ nifio enfermo e
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igualmente las tonalidades rosadas y blancas recuerdan a La joven madre.
Estos cuadros pertenecientes a su etapa de pintor del Salon de Arte Oficial
de Paris de alguna manera influyeron en la ejecucion del retrato de la sefiora
Zuloaga.

La horizontalidad del cuadro, en contraposicion con la verticalidad del
Retrato de Maria Ibarra de Matos, permite tener un mayor contacto visual con
los detalles del mismo. Otro hecho relevante del lienzo es el colocar a la
retratada mirando directamente al espectador, cosa que tampoco ocurre en
el lienzo de la sefora Matos, con lo cual se logra un puente psicologico entre
la figura pintada y quien la observa. En donde si hay una evidente similitud
con el retrato de la seffora Matos es en el respeto al espacio femenino que
es el hogar, sitio resguardado por las buenas costumbres de la mujer
casada.

Este espacio femenino analizado en ambos retratos denota esa
concepcion de virtuosidad y moral propia de la pintura académica.

Aunque para la realizacion del Refrato de Josefina Blanco de Zuloaga,
Michelena contd con toda la libertad creativa que quiso para ejecutar el
lienzo, no dejo de sucumbir a los gustos de la época por el lujo y ostentacion,
y creemos firmemente que lo hizo de manera inconsciente con lo cual se
demuestra lo escrito por Pierre Francastel en su libro Sociologia del arte,
cuando &firmd “que el artista traduce, mediante su lenguaje particular, una

vision def mundo comun de la totalidad de la sociedad en que vive” (1990: 8).
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Si le hacemos un andlisis socioldgico a los retratos elaborados por
Michelena durante su etapa caragueria, notaremos cdmo en esos lienzos
esta reflejada la totalidad de ese sector de la sociedad a la que €l mismo
como pintor y ciudadano se integré comodamente, hablamos de la burguesia
caraquena. Ciertamente los retratos de Maria Ibarra de Matos y Josefina
Blanco de Zuloaga son la representacion del tipo social de la mujer burguesa
caraquena perteneciente a la era guzmancista, y como tal son el reflejo de ia
totalidad femenina de ese mundo burgués.

Esa atraccién por el lujo y la ostentacién que se encuentra en el retrato
de la sefiora Zuioaga la podemos detallar en e! elegante vestido rosado
magistraimente trabajado con encajes. Nuevamente encontramos la técnica
del guante que es la misma del Refratoc de Maria Ibarra de Mafos, el brazo
izquierdo forrado con un guante de seda y adornado con un brazalete,
mientras el brazo derecho permanece desnudo, solo agarrando de una
manera sutil un abanico cerrado y exhibiendo una pulsera de oro. La dama
también presenta el cabello recogido, siguiendo los convencionalismos de la
época, con lo cual nos deja ver un zarcillo de oro que en el medio detenta
una perla. Al igual que en {os ofros retratos mencionados todos los muebles
que conforman el ambiente del cuadro son de estilo.

Arturo Michelena representd el ideal de artista que buscaba el periodo
guzmancista, porque fue el pintor que mejor reflejé en sus lienzos esa

tendencia academicista francesa que tanto se esmeré Guzman Blanco por
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inculcar en la pintura venezolana de finales del siglo XiX. Sin embargo, mas
que haber sido un tipico artista neoclasico, fue el pintor de la ere
guzmancista, porque supo equilibrar en su obra (especificamente en los
retratos) esa exaltacion de la virtuosidad y moral propia del academicismo
con la frivolidad de una sociedad afrancesada, sin que lo segundo
desvirtuase lo primero. El logra esa armonia en sus retratos porque estaba al
tanto de esa conviccidbn moral de las grandes damas caraquefas, la misma
conviccidn que notd en ellas José Marti, y que a pesar de rodearlas un
ambiente afrancesado y cosmopolita, sin llegar a las exageraciones de una
monja como asevero el procer cubano, mantuvieron su rol de custodia del
hogar y de las buenas costumbres. He ahi la gran particuaridad de Arturo
Michelena como retratista que supo llevar al lienzo esa dicotomia que vivio la
mujer burguesa caraquefa de finales del siglo XIX.

Michelena rechazo todos los llamados que Antonio Guzman Blanco le
hizo luego de su lamentable decision de quitarie la beca de estudios; pero
por una de esas paradojas de la vida termino convirtiéndose en el artista que
mejor representd en sus lienzos a esa sociedad creada por el ilustre
Americano. Agui nos identificamos con lo escrito por Simon Noriega en su
libro Ideas sobre el arte en Venezuela en el sigio XIX y es que los mejores
frutos del periodo de Antonio Guzméan Blanco comenzaron a darse “justo en
los afios en que expiraba el Guzmancismo” (1993: 79), sefalando a Arturo

Michelena como uno de esos frutos.
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Un triste 29 de julio de 1898 dejaria de existir el mas importante pintor
académico de Venezuela, tras penosos y largos anos de padecer

tuberculosis, moria en Caracas a las diez de la mafiana, Arturo Michelena.

102



CONCLUSION

El afrancesamiento de Antonio Guzman Blancc quedé claramente
evidenciado en toda la conformacién de la Exposicién Nacional del
Centenario del Natalicio del Libertador en 1883. El Salon de Belias Artes fue
una copia del Salén de Arte Oficial de Paris y la figura de Guzman reflejé ese
estilo napolednico que tanto le gustaba imitar y con el cual consolidd su
imagen de mecenas del arte durante el evento.

La Exposicion Nacional termind siendo un acontecimiento
eminentemente burgués. Un sitio en donde la burguesia mostraria sus
avances industriales y, a la vez, apreciaria ias obras de un numerosc grupo
de artistas nacionales e internacionales. El Salén de Bellas Artes de la
Exposicién Nacional inculcd de manera definitiva ese gusto de la burguesia,
especificamente caraquefia, por poseer en los espacios de su hogar un
cuadro de firma de un artista consagrado.

Ahora bien, ha sido notorio que cuando hablamos de burguesia en el
periodo guzmancista nos estamos refiriendo a la formada por los militares
liberales y los comerciantes de Caracas (quienes eran ios mas adinerados
del pais). Estos dos nucleos asentados casi en su totalidad en la capital,
fueron los mas fieles representantes de la clase alta de finales del XIX en
nuestro pais. Este sector de la poblacién asimild ese gusto por el lujo y ia

ostentacion inculcado por Guzméan Blanco.
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Arturo Michelena representd de forma magistral a esa burguesia
caraquena moldeada en los afios del guzmancismo, a través de las figuras
de Maria Ibarra de Matos y Josefina Bianco de Zuloaga. Ambas damas
reflejan el tipo de la mujer burguesa caraquena que, a su vez, representa esa
totalidad def mundo femenino burgués de la Caracas heredera de los gustos
afrancesados de Antonic Guzman Blanco.

Para entender el estiio de Michelena debemos referimos al
pensamiento que prevalecié en las bellas artes de nuestro pais durante el
siglo XiX. Tal y como afirmé el critico Juan Caizadilla cuando explicé el por
qué de la tendencia academicista en la pintura venezolana del sigio
antepasado, nuestro arte colonial no tuvo una tradicién naturafista que con el
normal paso del tiempo alcanzase una maduracion pictdrica, la cual hubiese
acelerado automaticamente una evolucion modema. Ademas de esto,
alcanzada la independencia no se hizo una transicidn entre el arte coloniaf y
al arte que estaba por nacer, nos referimos al republicano; por el contrario,
desde ei inicio de la Republica en 1830 se cortd cualquier vinculo entre
Venezuela y Espana, iniciandose entonces una tradicidn artistica desde un
punto cero que motivé a los mandatarios de tumo, especificamente de mitad
del siglo XIX, a voitear fa mirada hacia ia Europa clasica, primero a la italia
del Renacimiento y iuego a ia Francia del Neoclasicismo.

Pudimos observar como en las palabras del gobermador de la Provincia

de Caracas de 1854 se percibia mucho agrado en la destreza adquirida por
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los alumnos de la Academia de Bellas Artes, en cuanto a ia perfeccion de las
copias que realizaban de modeios clasicos ialianos.

Cuando Antonio Guzman Blanco flegd al poder en 1870, ya la
tendencia de la pintura venezolana estaba enmarcada en el modelo clasico,
gracias a la Academia de Bellas Artes y a las negociaciones efectuadas por
Antonio José Carranza que trajeron al pais copias de obras maestras
italianas, como por ejemplo algunos cuadros de Rafael, Tiziano y Correggio.

Sin embargo, es con la politica de becas impiementada por Guzman
para cursar estudios en Paris, que los artistas venezolanos alcanzan fa
perfeccion de su técnica y consolidan ia tendencia academicista en
Venezuela.

Resulta absurdo pensar que unos artistas becados por el Ejecutivo
Nacional con el unico proposito de adiestrarse en ia técnica academicista
para traer esos conocimientos a su pais, hubiesen arriesgado su pension y
su estadia en Paris para irse ali Saldn de ios Rechazados, junto a los
impresionistas. Y es que nuestros artistas al permmanecer fieles a los
fineamientos academicistas del Saién de Arte Oficial de Paris no hicieron
mas que manienerse apegados a lo que socialmente era aceptado en la
pintura por las grandes mayorias no sélo del mundo académico sino de la
propia clientela, el Estado y la burguesia.

Hasta la propia critica de arte realizada en Venezuela por Ramon de ia

Piaza evidenciaba una ciara postura a favor del academicismo.
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El Salon de Arte Oficial de Paris se identifico con el Neoclasicismo
porgue este estilo exaltaba la virtud y la moral del mundo antiguo. Al Salén
como institucion publica le correspondia enaltecer las buenas costumbres
que debian prevalecer dentro de la sociedad.

Si bien Arturo Michelena no fue becado por Antonio Guzman Blanco, si
termind siendo el pintor que mejor representd la tendencia academicista
inculcada desde el Salon de Arte Oficial de Paris en la pintura decimonédnica
venezolana.

Pero mas que haber sido sdlo un representante del Neoclasicismo
francés en la pintura venezolana, Michelena fue el pintor de la era
guzmangcista, porque supo unir esa exaltacion de los valores morales propia
del academicismo con la frivalidad presente en el lujo y la ostentacion que
Antonio Guzman Blanco infundié en las familias mas adineradas de Caracas,
aquellas para las cuales Michelena elaboré varios retratos.

Esto se puede observar tanto en la exaltacion de los valores morales
que se percibe en los retratos de Maria Ibarra de Matos y Josefina Blanco de
Zuloaga, ambas damas representadas por Michelena como baluarte de la
dignidad y la honra de sus hogares, asi como en la opulencia que se
manifiesta en la totalidad de ambos cuadros.

La gran habilidad de Arturo Michelena radicé en que supo apreciar a
conviccion moral de la gran dama caraquefia de finales del XIX a la par de

reflejar el afrancesamiento que le dejo el periodo guzmancista.
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Par una de esas paradojas de la vida, dos seres que en persona nunce
llegaron a entenderse terminaron siendo protagonistas de un mismo tiempo.
Uno como el presidente de una era de progreso y de gustos franceses y el
otro como el pintor que ilustrd para ia posteridad a esa sociedad caraquefia
afrancesada que moldeé Guzman siguiendo como patron la Paris de
Napotedn iii.

La gran incongruencia de Michelena fue haber sido el pintor que mas
fielmente representd a la sociedad burguesa caraquefia dejada por el hombre
que insdlitamente le retird su beca de estudios en Paris, Antonio Guzman

Blanco.
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La entrega de la bandera del Numancia al batallén sin nombre
Afio: 1883
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El nifie enfermo
Afio: 18R6
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La Caridad
Afin: TRER
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Retrato ecuestre de Bolivar
Afio- 188¢

112



La joven madre
Afio: 1RR9

113



Carlota Corday
Afo: 1889
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Vuelvan Caras
Aftor 1890
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Retrato de niiia con perro (Retrato de Mary Matos Ibarra)
Afio: 1RG()

116



Detalle de Pentesilea
Afio: 1891
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La vara rota
Ano: 1892
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Retrato de Maria Ibarra de Matos
Afio: 1895
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Retrate de nifia con juguete (Retrato de Brigida Matoes Ibarra)

Afio: 1896
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Miranda en la Carraca
Ano: 1896
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Retrato de Josefina Blanco de Zuloaga
Afio: 1897
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