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RESUMEN

El siguiente Trabajo de Grado presenta un analisis de la obra Historias
de la Calle Lincoln como una cronica novelada. Por esta razén se hizo una
revision de la cronica a lo largo de la Historia, con la finalidad de hallar los
rasgos caracteristicos que pudieran definir esta terminologia. La crénica
novelada es un género hibrido, que combina consecutivamente elementos de
la realidad y elementos de la ficcion. Para comprobar esta correspondencia,
se analizdé la novela a partir de la nocién de narrativa natural y narrativa
artificial, términos propuestos por Luis Barrera Linares. La obra de Carlos
Noguera fue cotejada con los eventos politicos, sociales y culturales que se
suscitaron en la década de los 60. De igual manera, se reforzé el analisis a
través del la diferenciacién entre “persona” y “personaje” y como se crearon

algunos a partir de personalidades historicas.

Descriptores tematicos: Crénica novelada, narrativa natural, narrativa

artificial, persona, personaje, década de los 60.
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CAPITULO |

LA CRONICA: ORIGEN Y EVOLUCION

(...) las crénicas son textos que pueden
soportar diversas lecturas, opuestas o
complementarias, segun las cuales han
sido consideradas como documentos o
fuentes histéricas, como antecedente del
periodismo informativo y como registros
literarios que anticiparon el ensayo, la
novela o la narrativa testimonial.
(Rodriguez Carucci, 1995: 1283)

En este primer capitulo se estudiara el origen y evolucion de la crénica a
lo largo de la historia. Por este motivo se hace necesario una revisién general
sobre algunos autores cuyas obras representan una antesala para la cronica
en América.

La cronica en América toma diferentes caminos, bien hacia la Historia,
el Periodismo o la Literatura. En este capitulo se observard brevemente la
croénica como Historia (siglos XV y XVIII) y la crénica como Periodismo (siglo
XIX). Sin embargo, por la importancia que representa para este trabajo, el

aspecto literario sera tratado en un capitulo aparte.
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1.1-La Cronica: Génesis de la Terminologia

Segun el Diccionario de la Lengua Espariola (1984), el término cronica
se deriva del latin chronica y éste del griego xpovikd. Son libros en los cuales
se pueden conocer la “Historia en que se observa el orden de los tiempos”.
(p. 398).

Tedricamente, la crénica se caracteriza por contar sucesos reales. No
obstante, el tiempo ha confirmado que en muchas de éstas no so6lo se hace
énfasis en la realidad, sino que se incorpora la ficcién, la cual fue producto
del imaginario del cronista, quien tiene autonomia en su relato y decide lo
que se debe narrar.

Desde la antigiiedad la cronica ha estado presente contribuyendo en
el proceso de formacién de la identidad del ser humano. Un ejemplo se
puede hallar en escritos de las Sagradas Escrituras, como sucede en el libro
homonimo de las mismas: “Cronicas”. En concreto en la 1era y 2da Cronica
se leen las descripciones relacionadas con la genealogia de Adan, Abraham
y David, asi como también con el mandato de los Reyes de Juda. Todos
estos hechos son narrados desde la perspectiva del cronista, quien combiné
el conocimiento que tenia de los hechos reales con su imaginacién, hasta
incluso dio “muchos detalles pintorescos que no estan en los libros de
Samuel y de los Reyes (...) [es decir que] llevado por su fe entusiasta, le
gusta ampliar las cifras, y deforma a veces la realidad para dar mas fuerza a
sus tesis” (La Biblia Latinoamericana, 1985: 342).

Otro cronista, quizas el primero en ser reconocido como historiador fue
Herodoto de Halicarnaso. Refiriéndose a este personaje, Robert (1967),
sefiala que tratd de transmitir los sucesos tal y como sucedieron, porque

tenia la voluntad de:

verificarlo todo por si mismo en la medida de las posibilidades humanas
y de no aceptar, sobre los puntos donde todo control personal era

11
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imposible, mas que las aseveraciones de testigos oculares, rechazando
toda leyenda no confirmada por esos testimonios. (p. 70).

El “Padre de la Historia” en la mayoria de los casos se preocupd de la
exactitud de la informacion y si alguna vez esa informacion emitida por él no
la habia presenciado colocaba el nombre del informante: “hasta aqui he
hablado como testigo ocular, he (sic) aqui ahora lo que sé solamente por
haberlo oido decir a sacerdotes egipcios” (Robert, 1967:71).

En su obra Los nueves libros de Historia, Herodoto “describe por
orden el territorio, las costumbres, las particularidades dignas de mencioén, su
evolucién politica.” (Prampolini, 1940: 390). Esta informacién recabada logra
ser un referente para el iector debido a que muestra la idiosincrasia de los
paises estudiados por él.

Tanto el cronista de la Biblia como Herodoto tenian la determinacién
de dejar constancia de lo acontecido en sus épocas. Pero el trabajo de dejar
un legado, para que otras generaciones venideras puedan conocer su
historia, ha sido un trabajo que contintan realizando los cronistas, los
historiadores y los hombres de letras. En Occidente —modelo que
posteriormente se adopté en América- existen algunas resenas dignas de
mencionar.

En Inglaterra, por ejemplo, el rey Alfredo el Grande escribié Cronica
Anglosajona, la cual al principio “comenzd como un simple registro de datos
importantes (muertes y nacimientos) del reino sajéon occidental, llevado por
monjes. Pero luego en manos del Alfredo se convirtid en una verdadera
historia de Inglaterra (...)” (Arellano, 1986b: 7-8).

Ademas de Alfredo el Grande, en la literatura anglo-normanda
existieron -entre el siglo Xll y Xili- unos cronistas latinos, “cuyas historias,
aunque com-puestas (sic) en latin, son historias nacionales que reflejan un
sentimiento patridtico unitario.” (/bid. 10). Entre ellos se destaca la actuacion

de Geoffrey de Monmouth quien escribié Historia Regum Britanniae [Historia

12
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de los Reyes de la Bretafial, la cual trata de hacer una revision historica de
los reyes bretones desde Bruto el Troyano hasta Caedwalla, rey de Gales del
Norte. Monmouth toma los relatos orales de Beda el Venerable, Nennius y
Gildas, pero incluye por primera vez en la historia de la Literatura la leyenda
del rey Arturo, permitiendo unificar lo ficcional y lo histérico en una sola obra,
debido a que llena:

con su fantasia todos los huecos que habia en la historia de Inglaterra
desde los tiempos precristianos; recogié las mas bellas tradiciones de
origen céltico; rellend la historia de todos los reyes bretones, y extendio
su narracién hasta el afio 1136". (/bid: 11).

En la Edad Media, la cronica se nutrira de los llamados cantares de
gesta: aquellas narraciones anénimas relatadas por un juglar o trovador,
quien describia los sucesos mas resaltantes para esa sociedad. También
relataba las hazafas y proezas de sus héroes nacionales. Los cantares de
gesta mas populares de Europa se escribieron en Francia y Espafia.

En Francia, el cantar mas destacado fue La Chason de Roland, la cual
ha sido “la version poética de un hecho histérico perfectamente
documentado: el de la desgraciada expedicion de Carlosmagno a Espana en
el afio 778" (Arellano, 1986a: 7). Esta historia parte de la realidad, puesto que
reconstruye la batalla de Roncesvalles.

Por otra parte, en Espafia enmarcados dentro de este corpus cronistico
estan las Crénica Gothorum, escrita en el siglo Xl (Burgos, 1952), y la
Cronica Najerense, la cual fue escrita en el siglo Xll. Esta ultima fue un relato
histérico que esta integrado por “varias narraciones poéticas referentes a los
Conde de Castilla y entre ellos la leyenda de "El Rey Don Sancho™. (/bid: 9).

Muchas de estas crénicas espafiolas serviran para la reelaboracion de
algunos cantares de gesta. Entre los cantares mas populares de la nacion
ibérica se encuentra el que aparecid aproximadamente en el afio 1140 en

Medinaceli y es conocido como E/ Cantar de Mio Cid. En éste se resalta la
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valentia de Rodrigo Diaz del Vivar después de ser desterrado por el rey Don
Fernando y como el héroe trata de conseguir nuevamente la aprobacién del
rey.

Ademas de los cantares, también en Esparfia Alfonso X El Sabio -el
mismo que hizo florecer y elevar la cultura espafola en el siglo Xlll- escribi6
dos obras: una corresponde a los origenes del reino espafol hasta el rey Don
Fernando, titulada Cronica General y la otra, Estoria de Espanna [Historia de
Esparna). Esta dltima trata sobre la conformacion de los pueblos
prerromanos hasta los reyes de Castilla. Alfonso X usoé los cantares de gesta
como argumentos para la redaccion de sus dos obras.

De forma paralela, en Islandia también existen registros de crénicas
conocidas como Sagas, que datan entre los siglos XIl y XIV. En estos textos
se tratd de recabar la informacion de los antepasados noérdicos, a través de
sus biografias. Estas sagas se dividieron en reales y de estirpe. Segun
Arellano (1971), las sagas reales gozaban de mayor aceptacion y
reconocimiento por parte del rey, quien las consideraba como oficiales,
donde sus “fuentes histéricas [eran] fidedignas, pues sus autores ponian
empefio en enterarse bien de los sucesos y frecuentemente eran testigos de
los hechos.” (p. 18). Por el contrario, las sagas de estirpe eran de caracter
anonimo y por esto sus autores eran considerados como “meros cronistas”
(Ibid: 13), unos cronistas no oficiales que no contaban con la aprobacion del
rey. Ellos tenian como labor resaltar las caracteristicas mas elogiables de los
hombres ilustres de Islandia.

En rasgos generales, la idea de la cronica siempre ha estado presente
en el hombre desde tiempos remotos. Sin embargo, esta temporalidad ha
confirmado que en muchos de estos relatos se fusionaban las ideas y
creaciones del cronista con la descripcion de eventos reales, debido a que el
autor posee la potestad de escoger qué desea narrar y como desea narrarlo.

Es asi como la crénica incluye basicamente tres aspectos:

1. Lo histérico: necesidad de dejar un legado.

14
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2. Lo periodistico: resefiar los acontecimientos presentes.
3. Lo literario: seguir la optica, perspectiva e imaginacién de su
autor.
De acuerdo a donde coloque el énfasis su autor, estos géneros se iran

distinguiendo y perfilandose como géneros distintos.

1.2-La Crénica y la Historia

Aunque existen grandes legados de las culturas autoéctonas de
América, la crénica como tal, en nuestro continente, presenta su apogeo
entre finales del siglo XV y el siglo XVIII con la irrupcién de los europeos y
sus escritos elaborados. Estas “narraciones histéricas”, tal como las
denominé Rodriguez Carucci (1995) llegan a las Indias —hoy América- de la
pluma de los “descubridores” y conquistadores, quienes tenian como mision
informar a la Corona espafiola sobre una nueva tierra descubierta: “una
nueva civilizacion”.

La Historia recogida en muchas de estas cronicas gozan de un “sélido
prestigio por su veracidad” (Rodriguez Carucci, 1995: 1281); porque son el
mejor testimonio recopilado de aquella época. Ademas, sus escritores eran
los principales y quizas los Unicos observaderes que se dedicaron a escribir
sobre lo que comenzaba a surgir en América. No existia —en ese primer
contacto del indio con el europeo- otro testigo que pudiera objetar lo escrito
por ellos.

Ida Rodriguez Prampolini en su obra Amadises de Ameérica: la hazafia
de Indias como empresa caballeresca (1977) afirma, en relacion a la

supuesta verdad histoérica que resefian:

[...] el cronista quiere ante todo Gue su lector no tome a la obra que
tiene ante sus ojos como algo inventado o imaginado: quiere que se
sepa sin lugar a dudas que se trata de historia, de historia verdadera y

15




real, en fin, de acontecimientos que verdaderamente sucedieron.
(p.83).
Por eso la manera mas idénea que encontro el cronista para que su

testimonio fuera considerado como algo real y verdadero fue a través de su
propia participacion en el relato (Fragiel, 2002). El cronista se concibe como
uno mas en la historia narrada y toma —en algunos casos- el papel de
protagonista o relator, logrando convertirse en el mejor testigo de lo narrado,
advirtiéndole al lector: “yo digo lo que viy lo que vi lo vivi” (Garcia, 2000: 19).

El cuando se incluye en sus escritos le asigna a estos una carga mas
realista, porque no sélo “daba cuenta de su persona y de los nechos
pertinentes al caso” (Gonzalez Echevarria, 1984: 160), sino que también da
su punto de vista en estas situaciones al estar en contacto directo “con la
realidad circundante” (/dem). La subjetividad intrinseca en estos escritos
americanos establece una diferencia con la crénica occidental, la cual soélo
presentara la historia cronolégicamente sin incluir el punto de vista del

cronista.
1.2.1-La Crénica de Indias: La Primera Visién sobre América

La crénica de Indias tiene como referente principal a América y sus
caracteristicas mas notorias como nuevo continente “descubierto”. América
era para estos hombres un enigma; era una realidad ajena y distante del
referente europeo. Aquellos hombres tenian su propio imaginario occidental,
inmerso en la diversidad de historias fantasticas donde los caballeros
andantes rescataban a las damiselas en peligro. Sin embargo, el tratar de
definir o describir esta nueva realidad se convertia en una tarea ardua, la
cual necesitaba del ingenio y capacidad discursiva- informativa del cronista.

Todos estos relatos del “Nuevo Mundo” son referidos como crénicas
de Indias o americanas, y entran dentro de este corpus tematico las “cartas,

cartas-relaciones, diarios y las que, para sefialar que revisan o expanden
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otras crénicas, se titulan historias (...)" (Oviedo, 1995: 76). Segun la
“Periodizacion” realizada por Benito Sanchez Alonso en “Cartas, cronicas y
relaciones del descubrimiento y la conquista” (1992), la crénica se dividid en
diferentes etapas: crénicas del descubrimiento; cronicas de la conquista;
cronicas de la colonia, entre otras. En esta oportunidad sélo se resaltaran a
grandes rasgos las figuras mas notorias de las etapas referidas, las cuales

seran expresadas a continuacion:

1.2.1.1-Periodo de 1480 a 1543

Esta primera etapa corresponde a las cronicas del descubrimiento y
conquista de América. A este corpus pertenece las cartas relatorias y el
diario de Cristébal Colén. Si bien es cierto que su principal objetivo era “el de
descubrir y el de conquistar’” (Mignolo, 1992: 59), antes que el de escribir, no
se puede negar la necesidad que tenia este cronista de dar un reporte
cercano de la realidad americana a los Reyes Catdlicos.

Sin embargo, Cristébal Colén y los primeros cronistas se enfrentaron a
una gran disyuntiva. Por un lado ser fieles al contenido y por otro cuidar la
forma, es decir, se debatian entre lo que se narraba (contenido) y el cémo se
narraba (forma). Este dilema quizas estaba resuelto a medias, los contenidos
estaban definidos: presentar a su mundo la primera impresion sobre América.

Sin embargo, la forma presentaba mayores problemas. Los cronistas
necesitaban saber si el mensaje era comprensible. Ellos querian que los
destinatarios pudieran imaginarse a America sin haber tenido un contacto

directo con estas tierras:

(...) el objeto (por ejemplo, Indias) no tiene un lenguaje que lo exprese;
es, hasta el momento del descubrimiento, un objeto “silencioso’ y es,
precisamente en este sentido, ignoto. Nada mas natural, en casos
semejantes, que ver el nuevo objeto con los ojos conformados al
entorno que conocemos. Lo cual quiere decir, expresarlo mediante el
lenguaje con el que expresamos Yy nos referimos a los objetos

17
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conocidos. Inventar un “nuevo lenguaje” (cualquiera que sea este (sic)),
siendo que el destinatario del mensaje no ha visto el objeto es,
simplemente, producir un discurso ininteligible. Si aceptamos estas
premisas, 1a descripcion del paisaje en las cartas de Coldn, de ninguna
manera evidencia un aspecto ‘literario” sino mas bien cognitivo (...)
(Mignolo, 1992: 61).

Para resolver este inconveniente recurrieron a lo que ya conocian,
tomaron los referentes de su época, es decir, el referente del mundo

occidental dandole forma a ese nuevo contexto:

E! conquistador de América se encontr6 con una naturaleza nueva y
con costumbres e instituciones nuevas (...).

Al encontrarse con lo nuevo, Colébn empezé a darle nombres viejos
(...). Es decir, hizo entrar la realidad nueva en los marcos tradicionales
de la propia lengua, puso el vino nuevo en los odres viejos. (Rosenblat,
1965: 15-16).

Por eso el cronista tuvo que valerse de todas las historias, leyendas,
mitos propios de su cultura occidental. De alguna manera esto justifica la
presencia de relatos fantasticos en la cronica, puestos que este tipo de
narraciones hacen mas flexible y amena las historias, sin apartarlas de la
realidad:

(...) la historiografia americana, en pocos afos, configuré ante el
mundo renacentista una nueva modalidad narrativa -admirada por
historiadores célebres- que informé con rigor ejemplar pero que cedio
en ocasiones innumerables a la tentacion creativa. (Pupo-Walker, 1984
90).

La Gnica forma literaria que habia conocido Colén —y muchos de los
cronistas de esta época- se encontraba en las novelas de caballeria, en las
leyendas de monstruos marinos que moraban en las profundidades marinas.
Todo este referente literario se puede notar en muchas cartas relatorias de
Colon donde se interrelacionan la realidad y la ficcidn; porque él mezcla “lo
vivido y lo sofiado.” (Duran, 1984: 280).
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En sintesis, a estos primeros cronistas les resultdé mas ardua esta labor
de escribir y referir sus descubrimientos, pues debian partir de cero. Tenian
que tratar de cefiirse a los hechos, narrar tal y como sucedioé el primer
encuentro entre dos culturas desconocidas, valiéndose de lo fantastico para
“procurar el entendimiento de quienes lo leyeran” (Herrera, 1991: 16).

Esta es precisamente la mision del cronista: trasmitir todo lo observado
procurando ser comprendido por sus lectores. No obstante, en la época de
Colon, el cronista se apoya en la fantasia, porque estas historias formaban
parte de su imaginario colectivo; de todos aquellos relatos que habia
escuchado en su infancia; de las “fascinantes leyendas de la época, de las
Amazonas, de Cibola (sic), de la Fuente de la Juventud, o de la Cuidad de
los Césares. (Las cuales también) Emulaba(n) a (los) héroes fantasticos (...)”
(Alegria, 1974: 11). Por eso hurgaba entre historias conocidas para encontrar
la que mejor se amoldara a sus deseos de reproducir la nueva realidad.

Luego de superado el primer contacto entre estas dos culturas se pasé
a la conquista. Las cronicas escritas en esta época se les conocen como
cronicas de la conquista, las cuales estaban representadas principalmente
por Hernan Cortés. Este fue el conquistador de México y entre sus batallas
escribié cinco Cartas relatorias a Carlos V entre 1519 y 1526, donde le
sefialaba cdmo iba el proceso de conquista de las tierras aztecas. En estas
Cartas, él combiné ~como asegura Oviedo (1995)- dos “actitudes” o estilos:
uno el epistolar que le permitié al cronista incluir su punto de vista en el relato
y otro la relatoria “cuyo valor es mas oficial y equivale a un documento legal
que certifica la verdad y la esclarece, apoyada en datos objetivos.” (p. 90-91).

Tanto los escritos de Coldén como los de Cortés despertaron intereses
econdmicos, sociales y politicos en la Corona Espanola, al presentarsele el
vasallaje de los indigenas. Los reyes tomaron la decision de mandar a los
misioneros para adoctrinar a los indigenas, con la finalidad de hacerlos
cristianos y sumisos a su reino. Esta accidon abre un nuevo periodo en la

historia de la cronica de Indias.
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1.2.1.2-Periodo 1543 a 1592

Francisco Lépez de Gomara, Bernal Diaz del Castillo y Fray Bernardino
Sahagun son algunos de los exponentes de esta época. E! primero de estos
tres cronista —Francisco Lépez de Gomara- redacta Historia General de las
Indias y Conquista de México, donde exalta la figura de Hernan Cortés. Una
particularidad de esta cronica es que Goémara nunca estuvo en el territorio
americano y lo que él transmite sobre la conquista fue gracias al testimonio
dejado por el mismo Cortés, lo cual hace comprensible el engrandecimiento
de sus acciones.

Este hecho hace que Diaz del Castillo escriba otra crénica para refutar la
escrita por Léopez de Gémara. Diaz del Castillo fue un soldado que presencié
las batallas libradas entre los espafoles y los indigenas en el territorio
mexicano. En su obra Historia Verdadera de la Conquista de la Nueva
Espafia presenta al conquistador Hernan Cortés como un hombre mas
humano, menos dios, haciéndolo “mover(se) y hablar con los gestos del
comun (...)" (Imbert, 1961: 33).

Bernal Diaz se vale de la primera persona en la narracién para hacer
mas creible el relato. Esta inclusiébn del cronista ha sido considerado por
Oviedo en Historia de la Literatura Hispanoamericana (1995) como un criterio
de autoridad, el cual era “decisivo para juzgar la autenticidad de un
testimonio: lo que otros habian dicho antes corroboraba lo que ahora se
decia.” (p.77).

Este criterio permitia al lector comparar diversas cronicas para asi
darse una idea de cuél era la mas cercana a la realidad, pues algunos
cronistas- como el mencionado Lépez de GoOmara- soé6lo se limitaban a
escribir lo que habian escuchado de otros. Es decir, escribian sobre sucesos
de América dicho por terceros, sin haber estado nunca en este continente.

Esto a la larga ocasionaba que la informacion alli recabada estuviese
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tergiversada o simplemente fuera una informaciéon de segunda mano, es
decir, una crénica de otra cronica.

A partir de este criterio de autoridad existe —por asi mencionarlo- una
clasificacion de los cronistas. Segin Oviedo, existié un cronista de “vista”,
quien presencid todo el proceso de llegada, conquista y evangelizacion de
Ameérica; y un cronista de “oidas”, quien sélo escribia a partir de todo los
informes que llegaban a Esparia a través de otras cronicas. (Oviedo: 1995)

El cronista de vista para diferenciarse del cronista de oidas se
consolidé en sus propios relatos como sujeto actuante —yo lo vi y por eso lo
expreso asi- abriendo una nueva posibilidad literaria en la crénica. En
algunas de estas narraciones se inicia un juego entre la realidad y la ficcién
en el mismo momento que el escribiente se hace presente en ia historia: “Esa
presencia del autor en lo que cuenta es una nota caracteristica del género
que lo acerca al relato ficcional (...)". (Oviedo, 1995: 78).

Lépez de Gémara y Diaz del Castillo representan a estos dos tipos de
cronistas. El cronista de vista ha sido personificado por Diaz del Castillo
cuando en su Historia Verdadera de la Conquista de la Nueva Esparia se

hace presente en la historia que va a narrar:

Bernal Diaz del Castiilo, vecino e regidor de la muy leal ciudad e
Santiago de Guatemala, uno de los primeros descubridores y
conquistadores de la Nueva Espafia y sus provincias y Cabo de
Honduras y de cuanto hay en esta tierra..., natural de la muy noble e
insigne Villa de Medina del Campo, hijo de Francisco Diaz del Castillo,
regidor que fue delia, que por otro nombre le llamaban <<El Galan>>
(...) (Diaz del Castillo, 1975: 25).

Al incluirse en la obra Diaz del Castillo, tiene como propodsito
contraponer la versién dada por Lépez de Goébmara en su obra Historia
General de las Indias y Conquista de México, quien se limitd a “engrandecer
al venturoso capitan Hernan Cortés” (Pereyra, 1975: 19), sin tomar en cuenta
a los soldados que lo acomparnaron. Diaz del Castillo critica duramente a

Lépez de Gomara:
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(...) y hablando aqui en respuesta de lo que han dicho y escrito
personas que no lo alcanzaron a saber ni lo oyeron ni tener noticia
verdadera de lo que sobre esta materia hay, propusieron, salvo hablar
al sabor de su paladar por... muchos y notables servicios porque no
haya fama dellos (sic) (...), no querrfan los malos retratadores
que....tos y recompensados como Su Majestad lo ha mandado a sus
vi...tes (sic) y gobernadores, (...), ni mas la...mente se conozcan ser
verdaderas y porque se reprueben.... los libros que sobre esta materia
han escrito (....) (Diaz del Castillo, 1975: 25-26).

Diaz del Castillo quiere dejar claro al lector que él registrd todo lo que
vio y oy0, confiriéndole a su relato una mayor credibilidad, puesto que él es el

mejor testigo de lo que alli acontecio:

(...) lo que yo oi y me hallé en elio peleando, como buen testigo de

vista, yo lo escrebiré (sic), con el ayuda de Dios, muy llanamente,
sin torcer a una parte ni a otra, y porque soy viejo de mas de
ochenta y cuatro afios y he perdido la vista y el oir, y por mi ventura
no tengo otra riqueza que dejar a mis hijos y descendientes, salvo
esta mi verdadera y notable relacion, como adelante en ella veran,
no tocaré por agora (sic) en mas de decir y dar razén de mi patria y
donde soy natural y en qué afio sali de Castilla y en compania de
qué capitanes anduve militando y doénde agora (sic) tengo mi
asiento y vivienda. (Diaz del Castillo, 1975: 25)

Otro cronista que se preocup0d por ver, oir, presenciar y registrar fue
Fray Bernardino de Sahagun. Ei era un cronista misionero que vino a
Ameérica con la intencién de adoctrinar a los indigenas, pero hallé como mejor
via de evangelizacion conocer primero la cultura de los vencidos con la
intencion de preservarlas. En Historia General de las cosas de Nueva
Esparia “recogid noticias de etnografia y folklore con actitud objetiva, es
decir, respetuosa de los objetos estudiados”. (Anderson Imbert, 1961: 37)
Sus informantes y transcriptores eran los propios indigenas, quienes le
proporcionaron las canciones, poemas, dibujos y todo lo concerniente a la

cultura nahualt.
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1.2.1.3-Periodo 1592 a 1623

Las cronicas escritas en esta época son conocidas como cronicas de la
colonia y tiene como representante mas notable a Garcilaso de la Vega. Este
mestizo —mitad inca y mitad espafiol- relata la historia de sus antepasados en
sus Comentarios Reales de los Incas. Garcilaso combina su misién como
historiador-cronista con el del literato “pues introduce en su narracion toda
clase de episodios fantasticos y legendarios mas propios del novelista que
del espiritu minucioso del historiador” (Torres, 1964:17). Arturc Torres
considera —al igL?aI que Anderson Imbert- que el Inca Garcilaso es el iniciador
junto con Ercilla y su poema La Araucana del germen que dio inicio a la
Literatura Latinoamericana.

Después de esta breve resefia sobre los origenes de la crénica y su
vinculacion con la Historia, se pasara a considerar el segundo aspecto del
género, la cronica y el Periodismo. El sentido de verdad o veracidad en la
descripcién de los hechos, asi como la aparicidn del cronista como testigo
presencial, son dos de los rasgos que sobrevivieron justamente en esta

evolucién hacia la crénica periodistica.

1.3-La Crénica y el Periodismo

Con el suceder de los siglos, la crénica esbozada por los primeros
cronistas de Indias fue evolucionando. Paso6 de ser un relato concebido como
historico a un relato que se abria mas hacia lo periodistico con la crdnica
periodistica y hacia lo literario con la crénica novelada. En este avance, la
incursion de la crénica en el Periodismo se da a partir de la influencia de

diversos movimientos literarios como el modernismo.
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1.3.1-El Modernismo: Incursion de la Literatura en el Periodismo

Segun Angeles Mateo (s.f), el primer contacto que se suscito entre la
cronica y el modernismo fue aproximadamente en 1875 cuando “la prosa
modernista comienza a fraguarse en el género periodistico de la cronica”.
(p.2).

Esta interrelacién entre el modernismo y la crénica da paso a la
“profesionalizacion del escritor” (Idem), 1a cual fue producto de la pérdida del
apoyo de los mecenas hacia los escritores. Como consecuencia, este
hombre letrado para sobrevivir se dedicara “a la ensefianza, a la burocracia,
a la dipiomacia o a la politica y, sobre todo al periodismo” (/dem). Con el
modernismo, el literato inicia su incursion en el ambito periodistico, haciendo
de la delgada y débil linea que divide a estas dos expresiones humanisticas
—Periodismo y Literatura- casi desaparezcan, al fusionarse y compartir una
misma expresion: el lenguaje.

Sin embargo, la interrelacion del Periodismo y la Literatura ya existia
desde Defoe (1660-1731) cuando escribié The Journal of the Plague Year [El
diario del afio de la peste], el cual versa sobre la peste que afectd a Praga
en el afno 1665:

(...) las técnicas novelescas (...) se derivaron de una combinacién
del periodismo periédico y el relato que dieron origen a la novela en
el siglo dieciocho E/ Journal of the Plague Year de Defoe, acumula
detalle tras detalle realista para crear la ilusion de un reportaje
ocular de la Gran Plaga de 1665. Aunque era una ficcidn disfrazada
como hechos, el relato de Defoe durante largo tiempo se considerd
un registro historico fiel. (Hollowell, 1979: 49)

Sin embargo, antes de que ocurra esta fusion litero-periodistica en la
cronica se deben tomar en cuenta los planos en los cuales trabajan tanto el
Periodismo como la Literatura, debido a que el primero se apoya en la
realidad para fundamentar sus reportes y el otro utiliza la realidad como

artificio para ser mas verosimil una obra.
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El periodista, segun expresa Guillermo Meneses en “Novelistas y
Reporteros” (1947), tiene “el talento de mirar correctamente y de expresar
con normalidad lo que con pupila normal habia visto (...)” (p.55). El periodista
es responsable de informar y de recrear un determinado evento tal y como
éste sucedid.

Toda informacion emitida por el periodista debe estar apegada a la
realidad, porque de lo contrario se tergiversaria su mision, informar, “E!
periodista debe dar, ante todo, informacion. Informacion precisa y veridica,
relacionada, ademads, con accntecimientos y maneras de pensar que se
suponen conocidas” (/bid: 58).

E! literato, por el contrario, debe encargarse de hacer mas “humana la
relacién entre el objeto observado y el investigador” (/bid: 55). Al escritor no
se le exige el grado de credibilidad que se le exigiria al periodista. El puede
basar sus historias tanto en hechos reales como en hechos ficticios: puede
pasar las fronteras de la realidad y la ficciéon tantas veces como sean
necesarias.

El Periodismo ahonda en lo objetivo, y se apega a lo real. La Literatura
se afianza en lo subjetivo y en la combinacién de lo real y lo ficticio o
simplemente en lo ficticio: “El periodista mueve la admiracion y va hacia lo
pintoresco. El novelista va hacia el hombre y establece de antemano lazo de
pasion. El reportero tiene que ser epidérmico, y entusiasta. El novelista,
profundo, estudioso y apasionado.” (/bid: 57).

En el periodismo interesa el hecho noticioso. La noticia se organiza en
base a cinco preguntas: qué, quién, como, cuando, donde. Por el contrario, el
escritor no fundamenta sus escritos en interrogantes, que cercenarian su
acto creativo. Este puede tener ideas, pero no serian esbozadas a partir de
las cinco preguntas como en el Periodismo, mas bien dejaria fluir su

imaginacion para ir organizandolas segun se suscitara la historia.
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No todo es disparidad entre el Periodismo y la Literatura. Ambos
pueden confluir en un mismo punto e intercambiar estilo hasta crear uno sélo,

en donde los dos estén representados:

Son periodismo porque en ellos manda la actualidad, el interés y la
comunicabilidad; porque estan escritos con el triple propédsito de
informar, orientar o distraer. Son Literatura- en el mejor sentido de
la palabra- porque el gran reportaje, la crénica auténtica y el articulo
verdadero son algo mas que comunicacién, interés y actualidad:
son expresiéon de una personalidad literaria, de un estiio, de un
modo de hacer personalisimo, de una manera de concebir el
mundo y la vida. Son Literatura tales géneros en cuanto que valen,
no sélo por lo que dicen, sino por como expresan o que dicen. Del
gran reportero, del cronista agudo y del articulista de renombre
interesa /o que escriben y como lo escriben; son algo mas que
traductores de hechos o evocadores de sucesos: son reveladores
de esencias. (Martin Vivaldi, 1987: 247).

Esta fusidon de Periodismo y Literatura permite que actualmente se
conozcan “(...) de reportajes novelados y que en la escritura de libros se
empleen técnicas propias del pericdismo” (Herrera, s.f: 23). Todas estas
expresiones estan en el punto medio del Periodismo y de la Literatura,
colindan entre el subjetivismo y las técnicas periodisticas, la cual
indiscutiblemente permiten la conformacion de un nuevo estilo denominada

como crénica periodistica.

1.3.1.2-Cronica Periodistica: Un Nuevo Estilo

Este nuevo estilo -una combinacion entre Periodismo y Literatura- se
le denominé crénica periodistica. Esta es definida como un “Articulo
narrativo, valorativo, interpretativo e informativo, de extensién variable y
sobre temas de actualidad, generalmente narrado segun el orden cronoldgico
de los acontecimientos (...)" (De Sousa Martinez, 1992: 135).

Maria del Carmen Chirinos (2003) piensa que la crénica es “Una

narracion libre de los acontecimientos vistos y vividos desde la interioridad
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ajena. Tradicionalmente- sin que signifique ley alguna- en la crénica ha
prevalecido la recreacion de atmosferas y personajes sobre la transmision de
noticias” (p.2).

La crbnica periodistica permite al cronista mostrar sus emociones no
como periodista, sino como un ser humano que también tiene sentimientos y
posturas ideolégicas cuando narra una noticia. Ya no sera un simple
espectador, narrando “desde afuera”. Por el contrario, se inmiscuye en lo
relatado hasta llegar al extremo de incluirse en su propio relato, como testigo
principal, haciendo de cierta forma una remembranza a los cronistas de
Indias, quienes fueron los precursores en América de este estilo de
narracioén.

Este género da prioridad a la realidad y es una forma de concebir al
periodismo, como un estilo nuevo “una nueva forma de vida periodistica,
hibrida y congestionada, mecanica y mdltiple, horizontal y funcional, violenta
y siempre en regreso. Es un sintoma de la época, un nuevo estilo (...)"
(Cuenca, 1980: 32).

Este caracter hibrido relaciona la crénica periodistica con la crénica de
Indias, porque ambas “permiten la articulacién ficcion-realidad” (Maracana,
1998: 8). Ademas, en ambas “las informaciones de actualidad, basada en
hechos reales, se mezclan con la imaginacién y los juicios de valor de los
autores” (Dragnic, 1994: 63), permitiendo al cronista hacer mas suyo el
relato.

El estilo de la crénica periodistica va a depender del cronista, quien
podré jugar con el lenguaje, haciéndolo mas flexible y deleitable para el
lector. Este no dejara de estar informado, pero ya no seguira con la
rigurosidad que le asigna el Periodismo, sino con la amenidad que le confiere
la Literatura.

La crénica periodistica —segun Martin Vivaldi en Géneros periodisticos

(1987)- posee las siguientes caracteristicas:
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1. Los hechos noticiosos se enfatizan mas para despertar el interés de
los lectores. Ya no es una narracion escueta de los hechos, sino una
narraciéon detallada.

2. Se rememora la noticia por medio de un lenguaje accesible a los
lectores.

3. Se acentltan las caracteristicas humanas de los personajes que
aparecen en la crénica, con la finalidad de empatizar al lector con lo
narrado.

4. El cronista se ficcionaliza en el relato, porque es un testigo presencial
de los hechos narrados: es uno mas de ia historia que narra.

5. El cronista apela a la subjetividad; tratando de incluir su opinién dentro
de la narracidn que haya realizado.

6. En el aspecto formal se puede emplear las técnicas caracteristicas de
la Literatura, como la descripcion, la narracion, la metéfora, paradoja
entre otras licencias literarias.

7. El cronista no puede alterar los hechos narrados: asi como sucedieron

asi debe narrarlos.

Algunas de las caracteristicas que presenta la cronica periodistica ya
habian sido empleadas en la crénica de Indias. Sin embargo, la cronica
periodistica existe, una necesidad de ser lo mas fiel a la historia, pero ya no
solo con la intencién de informar, sino buscando deleitar al lector, haciéndolo
uno mas del relato.

El cronista periodistico se incluira nuevamente en el relato y apelara a su
propio criterio, opinando sobre lo que esta relatando. Al igual, fusionara los
elementos tedricos del Periodismo, es decir, las reglas en las cuales se narra
una noticia (qué, quién, como, cuando, donde) y las técnicas literarias donde
se incluye la narracion, la descripcion, la metafora, entre otras.

Ahora bien, todas estas caracteristicas dadas de la crénica en

términos generales serviran de base para delimitar el término crénica
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novelada, puesto que como se vera en el capituio ll, éste no cuenta con una
definicidbn exacta, pero si con un corpus cronistico el cual delimitara el

concepto.
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CAPITULO Il

LA CRONICA Y LA LITERATURA

(La crénica) Se convierte en género literario
cuando surge en sus oficiantes la
preocupacién no sblo por contar, sino por
hacerlo bien y en forma amena, clara y
agradable para el lector (...) (Herrera, 1991:
18).

En el primer capitulo se trabajé la vinculacidén de la crénica con la Historia
y el Periodismo. No obstante, por su relevancia para este trabajo, se dedicé
otro capitulo para asi observar la relacibn que existe entre ésta y la
Literatura. En el capitulo que se presenta a continuacion se hara una revision
mas profunda sobre una serie de elementos literarios que han estado
presentes en la cronica desde sus inicios, ademas de considerar la

posibilidad de definir la crénica novelada como un género propio.

2.1-Antecedentes

Desde las crénicas de Indias se comenzd a notar la relacion que
existia entre la crénica y la Literatura. Los cronistas utilizaban algunas formas
de expresién propias de la Literatura, como la narracidn y la descripcion, para
recrear lo que estaban observando. Esto ocasiond que la crdnica no fuera un

género homogéneo, sino un género hibrido originado por la unién de dos
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elementos diferentes (Historia Vs. Literatura), que en la crénica se hacen uno

soOlo. Estas caracteristicas, segin Rodriguez Carucci (1995):

Se las reconoce como formas hibridas en las que se registran las
primeras muestras de la historiografia y de la narrativa de ficcion
escritas en caracteres latinos en el continente americano al que
representaron como referente central en los tiempos de las

exploraciones, conquistas, evangelizacién y colonizacién europeas. (p.
1279-1280).

Un primer ejemplo de esta comunién lo constituyen los informes sobre
las tierras descubiertas durante el siglo XVI, como se pudo demostrar en ei
capitulo anterior. Es a través de la literatura que la crénica se convierte en
una narracion mas flexible, al combinar elementos de la ficcion y elementos
historicos, dando origen posteriormente a la denominacion de crénica
novelada.

Otro ejemplo de como la historia y la ficcion se mezclan y dan origen a
un nuevo género, lo constituyen los cuadros costumbristas del siglo XIX. El
costumbrismo autoriza a la cronica a explorar el contexto social y la vida de
los pobladores de las nuevas urbes, para asi registrar “la vida de la ciudad,
sus cambios, sus problemas y proyecciones”. (Herrera, 1991: 105). En este
sentido, se trata de una categoria distinta de cronica que reflejara la época
en la cual esta inscrita, y se convertira en un movimiento literario, en una
“expresion de las costumbres o relato de costumbres” (Cuenca, 1980: 40). La
ciudad y su colorido quedan dibujados en el papel a través de la labor como

retratista del cronista.

2.2-La Crénica Novelada y su Definicion

Para hacer un acercamiento a la sistematizacion de las caracteristicas
del género, se tomara como ejemplos paradigmaticos las siguientes obras:
1. Los piratas en Cartagena: Cronicas historico-novelescas (1886) de

Soledad Acosta de Samper.
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2. El Mar Dulce: Crénica novelesca del descubrimiento del Rio de la
Plata (1936) de Roberto Payré.

3. Destacamento Rojo (1962) de Ramoén Amaya-Amador.
2.2.1-Los Piratas en Cartagena: Cronicas Historico-Novelescas

Esta cronica historico-novelesca busca un acercamiento entre el lector y
los acontecimientos suscitados en Cartagena de Indias, cuando esta ciudad

era abatida pcr los ataques de los corsarios de alta mar:

Los hechos ejecutados por estos enemigos de Espafia y los
acontecimientos ocurridos durante aquellos ataques, todos mas 6 (sic)
menos dramaticos, dan una idea de o que eran las costumbres y los
caracteres de aquellos pasados siglos, por lo cual nos hemos
propuesto narrar en los cuadros histérico-novelescos que se leeran a
(sic) continuacion algunos de los sucesos mas interesantes que hemos
hallado, particularmente en la historia de Cartagena, una de las
ciudades que mas odiaban los Piratas, y la Unica que logré defender
con brio contra sus enemigos, aunque no siempre con éxito feliz.
(Acosta de Samper, 1886: XII-XIH).

En el primer cuadro titulado “La venganza de un piloto: 1544”, el
teniente Bejines manda a azotar a un piloto quien queria arrancarle la
gargantilla de oro a una nifia. Al saber este incidente, el teniente Bejines
insulta al delincuente y le impone como castigo la salida de Cartagena y 200

latigazos. El queria que se fuera de Cartagena, pero antes debia aprender
con una reprimenda:

Pero cuando supo que el Piloto habia pasado por la ruda prueba sin
mayor deterioro en su salud, y que se habia embarcado con rumbo
hacia Espafia, muy mohino y cabizbajo, sintié gran descanso y en
breve olvidé el incidente.

Don Pedro de Heredia habia regresado de su expedicion a (sic)
Antioquia, muy mal trecho en fama que habia ganado en otros; perolos
grandes preparativos que hacia para volver a (sic) emprender nuevas
correrias, pusieron en movimiento la ciudad de Cartagena, y Alonso
Bejines se ocupd activamente en ayudarle & (sic) acopiar hombres,
armas y dinero, asi como toda suerte de bastimentos propio para el
caso. (Ibid: 5).
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El contenido de esta obra se basa en su aspecto historico en
Cartagena de Indias, pero en el aspecto formal se emplean técnicas
novelisticas tales como la descripcion, el didlogo, los cuales permiten

presentar los hechos de forma mas amena y de interés para el lector:

-Ya ves, no puedo mandarle ahorcar, ni el sefior Gobernador, que me
ha dado sus poderes, lo aprobaria; pero deseo castigarle de una
manera que no le permita olvidar su estadia en Cartagena.

-Bien, Teniente Bejines, sereis obedecido; pero mucho me temo que os
pesara.

(...)

El piloto sufrié los doscientos azotes en silencio, y parecia que mas le
doliera la verglienza de sufrirlas, que el dolor de recibirlos. Arrojaba
sobre el Teniente Bejines que era un gallardo mozo, muy favorito del
Gobernador Heredia, miradas tales de odio infernal, que éste no pudo
menos que recordar lo que le habia dicho el subalterno, a (sic) quien
habia confiado el castigo del delincuente. (/bid: 4).

Soledad Acosta de Samper en [.os piratas en Cartagena: Croénicas
historico-novelescas no solo relaté las vicisitudes por las cuales paso6
Cartagena de Indias, sino que también describié la época en la cual se
suscitaron los eventos narrados, permitiendo de esta forma dejar un

testimonio a las generaciones venideras sobre aquellos tiempos.

2.2.2-El Mar Dulce: Cronica Novelesca del Descubrimiento del Rio de la
Plata

En este segundo ejemplo de las cronicas noveladas en el “Nuevo
Mundo”, la historia se centra en la figura de Juan Diaz de Solis, quien se
habia convertido el 25 de marzo de 1512 en piloto mayor del Rey Fernando,
el Catélico, tras la muerte de Américo Vespucio.

Don Fernando le habia encomendado al piloto descubrir nuevas

tierras, las cuales formarian parte de las posesiones de Castilla: “Segun
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estos papeles, Solis deberia zarpar precisamente un afno mas tarde, dirigirse
a la Gomera, el Cabo de Buena Esperanza y la isia de Ceilan, para verificar
si ésta se hallaba en la parte correspondiente a Castilla (...).” (Payr6, 1938:
49-50). Este viaje fue suspendido, pero el Rey le vuelve a dar una
capitulaciéon para que zarpe con tres carabelas. Su expedicién se inicia el 13
de octubre de 1512 y en este viaje logra liegar al Rio de la Plata, al cual Solis
le da el nombre del “Mar Duice”.

El Mar Dulce: Cronica novelesca del descubrimiento del Rio de la
Plata tiene como contexto historico la llegada de Juan Diaz de Solis al Rio de
la Plata. Sin embargo, estd narrada en forma novelada, cargada de
descripciones, dialogos, al igual que la obra de Acosta de Samper antes
mencionada:

Bajo el sol de fuego las arboledas, los sembrados, ias mismas hierbas
polvorientas se achicharraban; la turbia corriente del Ebreo era un
espejo ustorio. Calcinabase la ciudad, cuyo silencio interrumpia sélo el
penetrante chirriar de las cigarras. Al ver las tortuosas y estrechas
calles desiertas, abandonadas hasta por los perros que dormian
jadeando al arrimo de las paredes (...) (Payré, 1938: 23).

Estas dos obras, Los piratas en Cartagena: Cronicas histérico-
inovelescas y El Mar Dulce: Cronica novelesca del descubrimiento del Rio de
la Plata tienen una particularidad. Sus autores parecen tener conciencia de
que se trata de una crénica a la cual le han afadido elementos de ficcién, es
decir, que deliberadamente trabajan el tema como cronicas histéricos-
novelescas (novelada) porque se refieren a eventos histéricos enmarcadc
dentro de lo novelistico. Estas son cronicas por su valor histérico apegado ¢
la realidad de los hechos y son novelas gracias a la presencia de dialogos,

descripciones, metaforas.

34



2.2.3-Destacamento Rojo: Crénica Novelada en el Siglo XX

Un siglo después de publicados los textos anteriores, Ramén Amaya-
Amador escribe Destacamento Rojo (1962). Esta obra gira en torno a varios
temas como son: la huelga banarera de 1954, la conformacién del partido
comunista de Honduras, asi como la desigualdad social de este pais.

Ramén Amaya-Amador hace sus denuncias a través de varios
personajes, entre los que se encuentran Tovico Loreto, Pedro Bravo y Diego
Lino. Ellos son unos humildes irabajadores, que tienen el deseo de

organizarse en sindicatos para asi tener mejoras salariales:

Pedro Bravo es albafil y carpintero. Con muchos otros trabajadores de
la construccién viene luchando por conquistar derechos obreros. Los
gobiernos feudales, proimperialistas, que hace muchos afios acogotan
al pueblo hondurefio, reprimen todas las actividades sociales. Estan
prohibidos hasta los sindicatos y los califican de comunistas. Pedro y
Tovico fueron puestos prisioneros mas de dos afos antes con otros
compafieros por dedicarse a la organizacion clandestina de los obreros
capitalinos. Y ha sido hasta un par de dias antes que les pusieron en
libertad. (Amaya-Amador, s.f. 4).

Sin embargo, estos deseos de igualdad se ven frustrados por el
gobierno hondurefio el cual encarcelaba a algunos integrantes de los

sindicatos, para tratar de alguna manera amilanar la lucha contra ellos:

- Cuando un obrero cae en chirona -expresa Loreto- la justicia se olvida
de uno y los esbirros se ensafian. Estos afios que hemos pasado en la
"Peninsula" han sido muy dolorosos.

- Bueno -acota Bravo con palabra optimista-, pero ya pasaron. Ahora
hay que ver hacia adelante. Nuestras mujeres, nuestros hijos, han
soportado la prueba. {Tenemos que rehacer la vidal

- ()

- iPero, por favor -pide Irene suplicante-, estén tranquilos un tiempo,
que no los vuelvan a encarcelar pronto! -y, acercandose a la mesa:-
¢ Creen ustedes que es facil verse una sola, sin un apoyo y con tres
hijos de pan en mano que reclaman comida? {Si yo les contara los dias
que he pasado..! (Ibid: 2-3).
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Cuando fue publicado, Destacamento Rojo se convirtid en el mejor
portavoz de los sectores empobrecidos del continente, reflejé el dia a dia del
pueblo hondurefio. Desde la primera parte titulada “Nucleando fuerzas”, el

lector se vincula con la realidad social de los anos 50:

Alrededor de la mesa, en la cocina, sentados, estan tres hombres,
obreros jovenes, pero con fisonomia avejentada debido a la falta de
alimentacién vitaminada y de las calorias que el organismo necesita.
Dos de ellos se ven mas palidos, como si convalecieran de una grave
enfermedad. Una mujer delgada y marchita con palmoteo experto hace
tortillas de maiz, cociéndolas en un "comal" de barro puesto sobre la
hornilla. Cuando estan cocidas, aun humeantes las va poniendo en un
plato sobre la mesa para que los hombres las coman en vez de pan
con los frijoles y el queso del desayuno. El café negro desparrama olor
grato. Dos nifos descalzos vistiendo caizones sujetados con tirantes
solamente, estan sentados en un banco y comen utilizando un mismo
plato de latén. (/bid: 1).

Por esta razon, Longino Becerra al presentar el libro Destacamerito
Rojo lo considera como una crénica novelada. Se relaciona con la novela al
mostrar los “numerosos hechos secundarios, la escenografia,-el decorado-
gue son producto de un esfuerzo creador y que tienen el propdsito de hacer
posible la presentacién de sucesos centrales.” (Becerra, 1981: 1) y al mismo
tiempo tiene elementos de la cronica porque ilustra el contexto histérico de
Honduras enmarcado en la huelga bananera y en la creaciéon del partido
comunista.

Tomando estas tres obras como eiemplo se puede concluir que la
crénica novelada vincula consecutivamente la Historia y la Literatura. Los
elementos histéricos en este tipo de crénica estan relacionados con el
contexto o los eventos histéricos mas significativos para una sociedad. Por
otra parte, los elementos literarios giran, entre otros, en torno a la narracion,
el didlogo, la descripcion.

En la cronica novelada esta combinacion puede ocurrir de dos formas:
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1. Predominio de lo histérico sobre lo literario: El autor hace mas énfasis
en los eventos histéricos, el contexto o personajes histéricos, lo cual
hace resaltar su valor como crénica que como novela.

2. Predominio de lo literario sobre lo historico: Se utilizan algunos
elementos de la cronica como el contexto para concebir el ardid
literario, con la intencién de crear un ambiente familiar al lector.

La historia y la novela dentro de la crbnica novelada admiten por tanto

dos tipos de narrativas: una narrativa natural que permite plasmar con
veracidad la historia y una narrativa artificial que logra utilizar la realidad con

el objetivo de convertirla en ficcién.
2.3-Narrativa Natural y Narrativa Artificial

Segun Luis Barrera Linares en su libro Discurso y Literatura (1995), la
narrativa natural, corresponde a la narracion del mundo real: “La narrativa
natural suele depender mucho mas de la nocidén de verdad y funciona sobre
la base de un propésito informativo por parte del emisor concreto” (p. 64).
Dentro de esta narrativa natural entran entre otros géneros el reportaje, la
historia y el testimonio, entre otros.

Por otro lado, /la narrativa artificial se relaciona con la ficcion y va a
depender de la nocion de verosimilitud. Esta admite a la novela, la fabula y el
cuento, porque a éstas se les “atribuyen (...) realidades posibles dentro de la
ficcion” (Barrera Linares, 1995: 63). Esta narrativa va mas alla de la
comprobacién real de los sucesos narrados, mas bien es el texto en su
complejidad lo que desea resaltar el autor.

Una de las particularidades de la narrativa artificial es que el autor
juega con la verosimilitud del texto, porque muchas veces presenta al lector
los hechos narrativos como si fuesen reales, haciendo imposible determinar
cual es la historia real y cual la historia ficticia. S6lo el lector decidira si los

toma como verdaderos o no: “El narrador de un texto literario asume una




posicion en la que finge ante el receptor y lo hace suponer que lo que plantea
es posible como verdad” (/bid: 63).

En la cronica novelada, el autor —segun sea el predominio de lo
histérico o lo literario en su obra— toma de la narrativa natural la realidad y la
reelabora a partir de la narrativa artificial. Esta reconstruccion puede ocurrir
de dos maneras:

1. La figuracion de un contexto historico especifico, resaltando los
elementos mas significativos de una época, en el cual se pueda
observar la idiosincrasia de la misma.

2. La construcciéon de personajes literarios a partir de personajes
histéricos o reales.

El primer elemento descrito es quizas el mas sencillo, puesto que el autor
toma una época y la reescribe para familiarizar al lector, con la intencion de
ser un referente creible para él. Sin embargo, el segundo si amerita mas
detenimiento porque se pasa de la nocion de persona a la nocién de

personaje.

2.4-Personaje Literario vs. Personalidad Historica

Carmen Bustillo en su obra El ente de papel: Un estudio del personaje
en la narrativa iatinoamericana (1995) hace la distincion entre persona vy
personaje. La nocion de persona esta relacionada con un sujeto real a quien
se toma como modelo para crear personajes literarios. El personaje es un
“representamen del hombre” (p. 23), “el modelo de persona” y es el “principal
portador de la vision de mundo de la época que recrean los mundos
representados” (/dem).

Por esto el lector de cualquier cronica novelada reconocera en los
personajes literarios ciertas similitudes con los personajes historicos, porque
el autor se encargara de resaltar algunas caracteristicas que sean de indole

general y conocidas por la mayoria de sus lectores. No obstante, estos



personajes literarios son entes ficticios, pero su construccion como “entes de
papel” proviene de la realidad.

Estos personajes literarios también pueden construirse tomando como
figura la persona del cronista, ya que éste servira como modelo para su
propia creacién literaria. Esto ocasiona que ¢l mismo se haga uno en la
ficcion, quizas “con el prop6sito de hacer mas creible su historia”. (Barrera
Linares, 1995: 64). Sin embargo, esta inclusién del cronista en su propio
relato ya se habia consolidado con Bernal Diaz del Castillo, pero se debe
recordar que su obra era una crénica mas bien histérica, donde el caracter
literarioc estaba relegado a un segundo plano. Por otra parte, cuando lo
literario predomina sobre lo histérico y el cronista se incluye dentro de la
ficcién de la obra se le conoce como metaficcion, término que sera explicado
en el Capitulo IV.

Esta insercion abre un nuevo camino a la crénica, porque tendra la
inquietud no so6lo de mostrar la Historia, sino que ademas el autor se le
permitira ser uno mas del relato: “Esa presencia del autor en lo que cuenta
es una nota caracteristica del género que lo acerca al relato ficcional (...)".
(Oviedo, 1995: 78).

En conclusién, la crénica novelada es un género hibrido que colinda
entre la Historia y la Literatura, y como su nombre lo indica tiene algo de
Historia y algo de ficcion. Sin embargo, dependera de las intenciones del
autor hacer resaltar uno de los dos elementos que dan vida a este tipo de

crénica.
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CAPITULO IlI

HISTORIAS DE LA CALLE LINCOLN:
UNA CRONICA NOVELADA

(...) las ciudades necesitan que las
cuenten honda y cabalmente, con
verdadera pasion terrigena, que concilie
la erudicion con el aliento poético, el rigor
investigativo con la interpretacion justa, el
hallazgo literario con la documentacion
fehaciente. Una ciudad que no puede ser
contada, ni cantada, es, sin lugar a
dudas, una ciudad inexistente. (Lizardo,
1977: 10).

En el siguiente capitulo, se analizara la obra Historias de la Calle
Licoin (1971) de Carlos Noguera y sus caracteristicas como un nuevo
ejemplo de Cronica novelada. Desde la perspectiva de la cronica novelada,

se estudiara la obra siguiendo tres aspectos:

1. El contexto especifico de Venezuela donde se desarrolla la

novela y la distincion entre narrativa artificial y narrativa
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natural, la cual se hara cotejando las fuentes periodisticas de
la época con la historia narrada en la novela.

2. Los eventos mundiales que revolucionaron la década de los
60.

3. La construccién de los personajes literarios a partir de
algunas personalidades histéricas. Ademas de comprobar el

caracter metaficcional del cronista en esta obra.

Se tratara, ademas, de explicar el valor historico que tiene como
crénica Historias de la Calle Lincoln, debido a que se puede tener una buena
referencia de los eventos histéricos de la década de los 60 tanto en
Venezuela como a nivel mundial, con temas que van desde lo socio-politico
como: la Digepol, el SIFA, la guerrilla, hasta culturales o productos de la
moda como el Surf, los Beatles, Peret, o los Cridens.

Un lector de hoy, del siglo XXI para comprender mejor la actitud y la
manera de pensar de los personajes que alli aparecen como Ernesto, El
Gato, Graciela, Rodrigo, podria recurrir a las fuentes periodisticas, pues
estos medios impresos son los mejores testimonios de esta convulsionada

época.
3.1-Sintesis Argumental de la Obra

Historias de la Calle Lincoln esta dividida en doce capitulos todos
titulados “La dulce locura”. Alli se narra, en un lapso de veinticuatro horas, el
antes y el después de la fiesta de Arle, lugar donde se daran cita los
actuantes principales de la historia. En los capitulos de “La dulce locura”, el
narrador va incluyendo a un personaje diferente. Ademas, se presentan una
serie de historias intercaladas con los capitulos principales. Estas historias
permiten al lector conocer un poco mas sobre la vida de los personajes y el
contexto donde se desenvuelven:
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-La dulce locura (1)

-Altagracia y otras cosas

-Cita en Carnaby

-La dulce locura (I1)

-Quitarle la corona al rey

-Consejos para Ernesto

-La dulce locura (I1)

-Diario de Patricia cuatro afios atras

-La dulce locura (1V)

-Aclaratorias de Pereira

-La dulce locura (V)

-La ventana indiscreta

-La dulce locura (VI)

-Catalogo para la exposicion de Rodrigo
-La dulce locura (VII)

-Centro Espiritual Tacarigua

-La dulce locura (VIll)

-Carta que Rafael le enviaria a Monica,
si la novela durara seis meses mas
-Ensayo para la publicidad del futuro:
guioén ultra-in de Henrique para una cufia de colirio
-La dulce locura (IX)

-Correspondencia en el vacio

Atacada camioneta del gjército

por grupo de bandoleros

-La dulce locura (X)

-La dulice locura (XI)

~-Materiales diversos sobre papel

-La dulce locura (XI1) (Noguera, 1991 237).

“La dulce locura (1) (O: cufia de Patricia en futuro imperfecto)” da inicio
a la novela. En este primer capitulo esta Patricia, la modelo, quien esta
grabando una cufa de television. Después de terminado el rodaje, ella se
encontrara con su novio Henrique en Chacaito, para dirigirse a la fiesta de
Arle. Este capitulo lo complementa el “Diario de Patricia cuatro afnos atras
(Donde se cuentan los peligros y las esperanzas de los quince anos)”, el
narrador relata como ella fue elegida reina del carnaval en su colegio y cémo
inicia su vocacioén hacia el modelaje.

En “La dulce locura (ll) (Donde Ernesto esquiva una amenaza)’, el
personaje Ernesto visita el bar “El Jarama” donde se presenta una rifia entre
los asistentes. Antonio, el duefio del bar, le indica a Ernesto que se refugie

con Mari Carmen (esposa de Antonio) en la cocina, esperando que la
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situacion vuelva a la normalidad. Esta dulce locura se logra entender con el
capitulo “Consejos para Ernesto (O: qué facil es vivir conociendo el futuro)”.
Este es un resumen de lo que sucede en el bar “El Jarama”, y sirve para
prevenir a Ernesto de lo que alli sucedera:

Si el calvo efectivamente comienza a disparar por una tonteria
cualquiera: por ejemplo una discusién con el gordo que lo acompana,
no te preocupes, imagina que es por ejemplo Bili di Kid (si¢) y mas
nada. Claro: deberas irte al fondo, esconderte en la cocina, tal vez,
pero en ningun caso temas: esto ya esta escrito y narrado con lujo de
detalles (...) (/bid: 57).

En “La dulce locura (i) {Donde Guaica y Graciela entran en escena)”
Ernesto, luego de visitar el bar “El Jarama”, entra en el bar “Las Moras”, se
consigue con Guaicaipuro Rodriguez apodado Guaica, su novia Graciela y
Luis. Luego de conversar, Luis abandona el grupo; Guaica, Graciela y
Ernesto se reunen con Argenis, Giiido y Rodrigo, quienes sélo admiran la
belleza de Graciela. El grupo de Ernesto se ira en el Mustang conducido por
Gracielita hacia la fiesta, dejando atras a los otros jévenes.

Este capitulo tiene su correspondencia en el apartado “Cita en Carnaby
(O: una historia sobre Graciela), en el cual cuenta la historia de Gracielita,
estudiante de la U.C.V y su incursion en la guerrilla, participando en
diferentes operaciones de la izquierda. Su amigo Nato, consiente de su
situacion ilegal, cree que Gracielita fue asesinada por el SIFA cuando lee un
titular de periddico, éste hace referencia a la muerte de unos guerrilleros.
Pero todo fue producto de una asociaciéon imaginativa de Nato, debido a que
Gracielita lo invita ese mismo dia a comprar ropa en Carnaby.

“La dulce locura (1V) (O: acerca de mitos y superticiones) los tres
amigos se encuentran en el carro y planifican el lugar donde se iran después
de la fiesta. En el trayecto se detienen cerca de la estatua de Maria Lionza y
colocan sobre el busto de la Reina de Sortes una prenda intima de Graciela.

Después siguen su trayecto hasta la casa de Arle.
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En “La dulce locura (V) (O: la importancia de llamarse Ernesto) esta
dividido en cuatro secuencias. La primera es cuando Guaica y Graciela
suben al apartamento de Arle y Ernesto se queda en la entrada para dirigirse
a una arepera cercana, cuando observa que esta Arle rodeado de algunos
hombres que querian golpearlo. Ernesto intercede por él y en el momento
que se iba a iniciar la pelea, es reconocido por uno de estos hombres,
conocido como Madurito. Estos personajes se habian conocido en la
guerrilla. Un dia Madurito habia sido herido y Ernesto, alias Arcadio, tuvo que
acompanarlo hasta su casa. Gracias a este recuerdo Madurito desistié de la
rifia con Arle.

Este quinto capitulo se relaciona con dos relatos, los cuales cuentan las
acciones de Ernesto en la guerrilla. El primer relato titulado “Atacada
camioneta del ejército por grupo de bandoleros” se refiere a un anuncio de
periédico, en el cual explican que fue embestida una camioneta del ejército
por un grupo guerrillero. En el segundo “Materiales diversos sobre papel (O:
inconvenientes de una rodilla lesionada)” explican como Ernesto estaba
acompanado de El Gato y disparan contra la camioneta mencionada. Pero
Ernesto es herido en una pierna y eso ocasiona que deba dejar la montana y
por consiguiente también la guerrilla.

La segunda secuencia de este capitulo corresponde a la llegada de
Ernesto y Arle al apartamento de este ultimo. En “La ventana indiscreta
(Donde el ubicuo narrador mira -y describe- el apartamento de Arle) se
detalla cdmo esta decorado y dividido el lugar. También se mencionan las
cercanias del edificio donde vive Arle y el “Centro Espiritual Tacarigua®, lugar
en el que se ofrecen diferentes servicios vinculados con la esoteria y el arte
de adivinar el futuro.

En la casa de Arle se encuentran reunidos Henrique, Patricia, Mdnica,
Rafael, Adriana, Elizabeth, entre otros. Ernesto relata su historia con el
Madurito y despierta una cierta atraccién en Moénica, quien es la novia de

Rafael. Ernesto y Moénica bailan a peticion de Arle. Sin embargo, Rafael al
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observar esta escena, se dirige hacia la terraza para lanzarse al vacio, pero
gracias a Guaica detiene la accion suicida.

La desilusion sufrida por Rafael, hace que le escriba una carta a
Ménica: “Carta que Rafael le enviaria a Médnica, si la novela durara seis
meses mas (O: traiciones de la sensibilidad y la memoria). En ésta, Rafael le
manifiesta a Ménica su amor, le explica que la carta fue para desahogarse y
que si se quiso suicidar fue porque estaba borracho y no sabia lo que hacia.

La tercera secuencia se suscita después de solventado el incidente
con Rafael. Este abandona la fiesta, mientras Ernesto y Ménica contintan
con su enamoramiento. Guido entra en la escena bailando samba y descubre
a una pareja homosexual en uno de los dormitorios. Ménica le explica a
Ernesto que es su amiga Adriana con su companiera Elizabeth.

El narrador cuenta la historia de Adriana unos capitulos antes, en el
apartado titulado “Quitarle la corona al rey (Donde se da razén de las
extrafias motivaciones de Adriana”. Aqui el lector se percata que Adriana fue
violada por su padre un dia que su mama no estaba en casa. Por eso odia
tanto a los hombres y prefiere la compania de las mujeres como Elizabeth.

La dltima secuencia de este quinto capitulo sucede después del
descubrimiento de Adriana y Elizabeth. Ernesto y Monica deciden estar
tranquilos, cuando Ernesto visualiza el espiritu de El Gato, un viejo militante
de la guerrilla. Este personaje aparece en la historia “Altagracia y otras cosas
(Donde el fantasma de El Gato cuenta su historia)”. En ésta se narra el
destino de El Gato después de la guerrilla, quien se habia convertido en un
delincuente, en un asaltador de bancos. En uno de esos robo fue asesinado
y por eso se le aparece como fantasma a Ernesto.

Su salida de la guerrilia, segun él, fue como consecuencia de la
captura en una alcabala. El Gato se encontraba en compafia de Raimundo
Pereira, otro guerrillero, y estaban disfrazados de campesinos. El Gato culpa
a Raimundo, porque fue él quien los delatd para librarse de los castigos que

infringian los grupos antiguerrilleros.
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Sin embargo, en el capitulo “Aclaratorias de Pereira (O: una versién
para el archivo)”, Pereira le envia una misiva al Carlos Noguera ficcional,
para contraponer la versidn emitida por El Gato en el capitulo antes expuesto
y asi dar su propia versidn de los hechos. Pereira alega que él no fue un
delator. Si lo habian soltado era porque su papa conocia a alguien del
gobierno y no era como estaba diciendo El Gato que los habia entregado a
cambio de su libertad.

“La dulce locura (VI) (O: acerca de canguros, rancheras vy
lesbianismo)” contintia con la celebracidn. Los invitados a la fiesta comienzan
a jugar y Henrique le guinda un cartelén en la espalda aludiendo al hobby de
Rodrigo. EI lector descubre la aficidbn de Rodrigo en el capitulo "Catalogo
para la exposicion de Rodrigo (O: resefia de una trayectoria infatigable al
servicio de la creacion)” donde se aclara que Rodrigo Saade es un pintor y
tiene una inclinacion por la luna, la cual se ve reflejada en su obra de arte.
Después de suscitado este evento con Rodrigo, Patricia, Elizabeth y Adriana
juegan a confeccionarle una vestimenta a Graciela, quien sirve como
maniqui.

El capitulo “La dulce locura (Vi) (Donde Guaica ilustra cdmo vencer
en un torneo de conversacién sin tema)”, Guaica diserta sobre varios temas
inconexos, los cuales sélo buscan resaltar el sentido de elocuencia de este
personaje. Esta elocuencia se complementa con el museo de servilleta con el
cual cuenta dicho personaje. En estos papeles escribe sus pensamientos
sobre diversas tematicas y son recogidas en el capitulo titulado
“Correspondencia en el vacio (Donde Guaica muestra una parte de su museo
de servilletas)”.

En “La dulce locura (VIIl) (Donde apreciamos que nunca esta de mas
cierta dosis de salitre, psicoanalisis y cerveza)’ el grupo de jbvenes
integrados por Guaica, Graciela, Ernesto, Monica, Patricia, Henrique,

Elizabeth y Adriana han abandonado el apartamento de Arle y se dirigen
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hacia la playa, pero en el camino se detienen en un restaurant para ingerir
una bebidas y escuchar algunos grupos musicales del momento.

“La dulce locura (IX) (O: instrucciones para lavar un cabello)”, el grupo
continla en el restaurant, reflexionan sobre la actuacion de Rafael y su
intento de suicidio y continian con su viaje. En el trayecto, Patricia le presta
unos lentes a Ernesto, quien no tolera el sol enceguecedor y sale a relucir la
cufia que hizo Henrique para una cufia de colirios, la cual es descrita en el
capitulo “Ensayo para publicidad del futuro. Guidn ultra-in de Henrique para
cuia de colirio (Donde se le saca el maximo partido a las motivaciones
inconsciente de los jovenes-consumidores potenciales masivos- hacia la
libertad, la evasién y el goce suprasensorial)”.

En “La dulce locura (X) (Donde Ernesto y Monica juegan cerca del
mar)” llegan a la casa donde culminaran la fiesta. Alli las parejas toman
diferentes rumbos: la playa, las habitaciones de la casa, la terraza para
continuar con sus romances.

“La dulce locura (XI) (Donde Henrique y Patricia me convencen de que
son unos personajes a todo dar)” el narrador se ubica en un lugar de la casa
del litoral donde estan los personajes. Se imagina a Henrique y Patricia
actuando, pero él mismo interrumpe la escena y abandona su creacion.
Cuando regresa, reelabora la escena de estos dos personajes, pero al no
satisfacerle los resultados vuelve a abandonar la maquina de escribir.
Retorna a su acto creativo y culmina la escena con Henrique y Patricia dentro
de la novela y él, el narrador, fuera de ésta.

En el Gltimo capitulo de “La dulce locura (XIl): (O: consagracion de la
primavera frente al mar) se encuentran todos los personajes reunidos en la
sala, fumando y escuchando a Vivaldi, mientras cada uno se va desdibujando
en la pluma del narrador, hasta convertirse en un solo elemento como lo es el
mar.

En Historias de la Calle Lincoln se puede resaltar que los personajes y

sus historias forman parte de la ficcién creada por el autor. No obstante, el
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se conocié posteriormente con el nombre de Desembarco a la bahia de
Cochinos. El 17 de abril de 1961 llegaron a esta bahia un grupo de exiliados
cubanos entrenados por personal estadounidense, con el objetivo de
derrocar al lider de esta revolucion, Fidel Castro. Ellos buscaron tener el
apoyo de la poblacién, mas fueron atrapados dos dias después, ocasionando
el fracaso de la operacion. Esto origina que los Estados Unidos rompa
relaciones diplomaticas con Cuba. No obstante, la isla recibe el apoyo -ese
mismo afio- de la Unidn Soviética consolidandose el 31 de mayo de 1961
como la “Republica Socialista Cubana”.

La accion ejecutada por los norteamericanos permitié afianzar el
liderazgo de Fidel Castro, quien buscaba modificar la visién que se tenia del
hombre hasta ese momento: un ser percibido como a un proletario, al

servicio de su patrén, sin derechos que lo igualan a su opresor:

Los miembros de las guerrillas y otros subversores actuan motivados
por un fuerte elemento utdpico, que busca no sélo destruir aquellas
injusticias y desigualdades que saltan a la vista, sino reconstruir la
sociedad segun la visiéon de un hombre nuevo y de un nuevo mundo.
(Fals Borda,1977: 49).

“Hombres libres, hombres nuevos” fue el pensamiento socialista
asimilado por las naciones latinoamericanas. Estos ideales repercutieron en
el imaginario colectivo de estos paises, quienes querian seguir el ejemplo de
Cuba: no ser pueblos oprimidos por el capitalismo sino pueblos libres. Este
clima permitié la conformacion de grupos guerrilleros, como sucedié en
Venezuela en 1962 y Bolivia en 1967.

En Venezuela, antes de iniciarse la guerrilla como lucha armada, en el
afno 1959 entra en contacto directo con los ideales socialista propuesto por la
revolucion cubana. Fidel Castro, abanderado principal de esta revolucion,
llega a Caracas el 23 de enero de ese mismo afo, pocos dias después de

haber triunfado en Cuba luego de su alzamiento. Esta visita simbolizd un
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agradecimiento por parte de Castro hacia los venezolanos, quienes lo habian
apoyado en su revolucién. (Cfr. anexo n° 1).

La llegada de Castro al pais ocasiona diversas protestas contra el
gobierno, siendo una de la mas significativa la de los desempleados, puesto
que desde la caida de Pérez Jiménez no se habian dado soluciones a los
problemas recurrentes en la sociedad venezolana (Nuestros treinta anos, s.f).
Una gran multitud se reunié con el dirigente cubano en El Silencio para
ovacionarlo y escuchar sus propuestas de cambio.

Quizas el sector mas influenciado por los ideaies de este lider cubano
fueron los estudiantes universitarios, quienes quedaron marcados cuando
Fidel Castro visita la Universidad Central de Venezuela para exponer su
modelo de sociedad. Este primer contactc de ios estudiantes ucevistas con el
dirigente revolucionario despertd el entusiasmo de muchos de los alli
presentes, hasta el punto de buscar similitudes entre los dos paises: Cuba y
Venezuela. Si se llegara a colocar en una balanza los eventos suscitado
entre estas dos naciones, Cuba logr6é tomar el poder el 1 de enero de 1959 y
Venezuela se habia liberado de la dictadura de Pérez Jiménez el 23 de enero
de 1958. Sin embargo, la acogida de las masas a los ideales propuestos en
Venezuela no fueron los mismos que permitieron a Castro afianzarse en el
poder. Animicamente los venezolanos no estaban preparados para enfrentar

una revolucion como la que se estaba planteando:

En Cuba la democracia tenia un valor diferente y estaba agotada
historicamente. Es decir, para el cubano de la calle, cuando Fidel inicia
su revolucion, la democracia eran Prio y Grau, un par de sinverglienzas
y ladrones, que bien se merecian su derrocamiento por Batista. Esa era
la democracia para el cubano. Y era el cubileteo electoral y la compra
de votos y era la degradacion del pais. Ese habia sido el régimen
democratico que conocieron los cubanos. Venezuela no habia
conocido ese régimen democratico. Es decir, lo que recordaba el
venezolano de ese momento era Pérez Jiménez, Gomez, Castro es
decir, una generacion de satrapas en el poder. Entonces, la democracia
era una especie de fantasia, de esperanza para el pais, por la cual
muchas generaciones de venezolanos estuvieron luchando. Esa
democracia apenas e inicia en Venezuela. (Rangel, 1981: 34).
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E! mito democratico que se apertura a partir de 1958 pudo mas que la
revolucion cubana. Ciertos sectores de la sociedad venezolana no querian
experimentar con un nuevo modelo de gobierno emergente, preferian una
democracia naciente. Hubo personas identificadas con la causa cubana
deseosos de ser participes de aquellos cambios; querian ser abanderados
del socialismo marxista en Venezuela.

La década de los 60, catalogada por Orlando Araujo en Narrativa
venezolana contemporanea(1988) como década violenta, estuvo bajo un total
caos. El pais no se conformé con promesas inconclusas, por el contrario se

hicieron mas paiticipes al exigir sus derechos (Cfr. anexo n° 2):

En Venezuela, la década del sesenta significd, entre otras cosas, el
inicio de un periodo democratico. Esto (sic) no implicd, desde luego,
que desaparecieran la insurreccion, el descontento, ni mucho menos,
las arbitrariedades del poder. A pesar de la atmésfera aparentemente
democrética de esos afnos, se respiraba también un espiritu de
insatisfaccion soterrada, de Iucha clandestina, de fraternidad
ideolégica, y, sobre todo, de solidaridad con los barbudos de la
revolucion cubana. (Yslas Prado, 2000: 19)

Las causas estaban a la vista del pueblo venezolano: el desempleo, la
baja en los precios del petréleo, el alto costo de la vida entre otros generaron
el descontento y a su vez las protestas, ejemplificadas en acaloradas e

intensas huelgas:

En el afio 60 coinciden con un movimiento popular espontaneo que se
da en los barrios y fabricas del pais. Defraudada por la democracia, las
masas inician una serie de acciones tendientes a hacer valer sus
derechos. Hasta el afio 63 inclusive, Venezuela fue sacudida por
huelgas violentas (la de chéferes entre una de las mas importantes),
que paralizaron ciudades y en ocasiones el pais entero (....). (Reyes,
1979: 76).

Dentro de este clima violento surgen partidos politicos fuera de la linea

tradicional como lo eran Accidon Democratica (A.D.) y el Comité de
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Organizacion Politica Electoral Independiente (COPEIl). De Accién
Democratica saldrian los integrantes insatisfechos quienes conformarian el
Movimiento de lzquierda Revolucionaria (M.I.R) y a este grupo se le sumo el
Partido Comunista de Venezuela (P.C).

El M.I.LR y el P.C fueron aceptados con “plena libertad para el ejercicio
politico (...)". (Pefia, 1978: 78) en el periodo de 1958 y 1960. Sin embargo,
cuando el gobierno de Betancourt no cumple con las expectativas trazadas,
se comienzan a gestar entre los partidos comunistas planes subversivos
contra éste.

En 1961, el gobierno de Rdomulo Betancourt hace una serie de
acusaciones contra el gobierno cubano, acusandolo de conspirar y apoyar a
los insurgentes de izquierda con la intencidn de desestabilizar el poder (Cfr.
anexo n° 3). Esto provoca que el 2 de noviembre de 1961, Venezuela y Cuba
rompan relaciones diplomaticas.

En 1962, el gobierno de Rémulo Betancourt tuvo que lidiar contra dos
fallidos golpes de estado: el “Carupanazo”, hecho acaecido el 4 de mayo y el
“Portefazo” de Puerto Cabello el 2 de junio. Con estos dos golpes se creia
que “si se alzaba una comisaria se encendia una chispa, el gobierno caia”
(Rivas Rivas, 1997: 198). Estos dos incidentes a su vez provocaron que el
M.ILR y el P.C continuaran con la subversion pero utilizado otra estrategia
“(...) se tomo la decisidn de emprender la tactica de lucha armada en forma
de guerrillas”. (Cowie, 2000: 19). Con esta accion se inicia una lucha entre el
gobierno y la insurgencia politica.

Algunos miembros de los partidos izquierdistas ven truncados sus
deseos de tener un pais socialista, donde se le diera privilegio a la gente
menos favorecida. Por eso deciden unirse también a la lucha clandestina de
la guerrilla. Es asi como surgen Unidades tacticas de combate (U.T.C.),
operando como frentes guerrilleros urbanos en las universidades como la

U.C.V, y frentes guerrilleros rurales que maniobraban en el interior del pais.

53




Un grupo de jovenes deja sus estudios universitarios y se une a la
guerrilla para empufar un fusil, mas atrds se unieron a esta causa los
campesinos. (Fals Borda: 1977). Estos estudiantes fueron trasladados hacia
la montana y fueron recibidos por los campesinos. Sin embargo, los
guerrilleros al comienzo no aceptaron el apoyo de los lugarefios, porque
pensaban que los iban delatar (Rivas Rivas: 1997). El tiempo fue cambiando
las perspéctivas de estos hombres al tener que aceptar la ayuda de los
campesinos, pues quién conocia mejor la zona montafosa sino ellos.

El 20 de febrero de 1963 se constituye las Fuerzas Armadas de
Liberaciéon Nacional (F.A.L.N.), al no estar de acuerdo con las arbitrariedades
del gobierno contra el pueblo venezolano. Este ente guerrillero queda
conformado por los dos movimientos armados: el Carupanazo y el
Portefazo, asi como los diferentes frentes guerrilleros: Frente “José
Leonardo Chirinos”, Frentes Guerrillero Libertador, los U.T.C., los cuales
estaban asentados en las zonas montafiosas de varias ciudades del pais,
como Truyjillo, Lara, Sucre, Miranda, Falcon, entre otros.

El FALN y las UT.C. (Unidades tacticas de combates) produjeron
muchos atentados en Caracas y el interior del pais, “Los insurrectos
destruyeron aparatos de la Standard Oil Company de New Jersey en
Maracaibo, mataron a numerosos policias, asaltaron bancos y negocios.”
(Cowie, 2000: 20). (Cfr. anexo n® 4 y 5). Tambien realizaron emboscadas
contra los transporte de los cuerpos de seguridad del Estado. Los guerrilleros
rurales atacaban a los camiones del ejército, lo cual ocasionalmente producia
bajas. La operacion consistia en tender emboscadas vy asaltar
sorpresivamente puestos de la Guardia Nacional, alcabalas o pueblos
indefensos. (Cfr. anexo n° 6).

El mismo gobierno se enfrenta a los “subversivos” a través de los
frentes antiguerrilleros o los teatros de operaciones. El personal militar es

entrenado por los norteamericanos, y “[Los teatros de operaciones] no
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solamente cumplen funciones militares operativas sino que se convierten en
centro de tortura de prisioneros politicos y militares.” (Pefia, 1978: 113).

Ademas, el gobierno cercé a los guerrilleros en las montafias y ordeno
lanzar misiles en la montafa donde se creia que estaban resguardados los
insurgentes (Cfr. anexo n° 7, 8, 9 y 10). Rédmulo Betancourt prohibe el libre
ejercicio de los partidos de izquierda. Sin embargo, estos siguen actuando
contra el gobierno desde la clandestinidad, abriendo una pagina negra en la
Historia de Venezuela, pues muchos fueron los torturados y perseguidos del
gobierno de Betancourt. Al estilo de Pérez Jiménez con la llamada policia
politica S.N. (Seguridad Nacional), se creé en 1959 por decreto presidencial
de Betancourt la Direccion General de Policia (Digepol), para mantener “el
orden publico”. Anteriormente, en 1957, se habia constituido el Servicio de
informacién de las Fuerzas Armadas (S.I.F.A.), como un ente adscrito al
Ministerio de la Defensa con roles similares a la Digepol.

Estos dos cuerpos policiales fueron creados para encargarse de la
investigacion, para labores de inteligencia, pero dadas las condiciones
politicas que caracterizaron a la década de los 60, se convirtieron en entes
caracterizados por la represion y la tortura. Eran contados los guerrilleros que
eran apresados por estos entes y sobrevivian, pues eran muy conocidas las
torturas como la engrapadora, el punzén, el water-closet que infringian a los

presos para lograr algun “dato” sobre la ubicacién de las guerrillas:

Los detenidos, por lo general eran interrogados en horas de la
madrugada y muchas veces se les llevaba a casas ubicadas en
sectores desiertos de las afueras de la ciudad. En la mayoria de los
casos se trataba de personas que tenian escasa o ninguna relacién
con las actividades de resistencia clandestina. (Cabieses Donoso,
1963: 140)

Todo este clima adverso hacia el movimiento de izquierda venezolano

sumado con la incomunicacion, la falta de pericia y de apoyo, los muertos,
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los torturado, los desaparecidos, entre otros factores, ocasionaron el fracaso
de la guerrilla.

Ante esta situacion, muchos decidieron dejar la clandestinidad y
retornar a la tranquilidad de sus vidas. El medio hostil de la montafa los hizo
desistir de sus deseos revolucionarios, sin comida, y con el teatro de
operacién sobrevolando sus escondites, los condujo al quebranto de sus
filas.

En 1964, no se habia mantenido ninglin frente guerrillero en pie; la
mayoria de sus integrantes prefirieron desertar, quizas atendiendo al llamado
de pacificacién propuesto por el nuevo mandatario electoral Raudl Leoni,
quien les concederia indultos, siempre y cuando depusieran las armas y
cesaran sus operaciones izquierdistas. (Pefia: 1978).

El fin del movimiento guerrillero queda determinado no sélo por el
llamado a la legalidad. Su decadencia también es producto del poco apoyo
con el que contaban a nivel de masa urbanas, aunado a esto se opera el
abandono del campo y los pocos campesinos que quedaron eran de origen
colombiano. (Rangel: 1981).

También contribuyé el descontento hacia la guerrilla el hecho de que
muchos jefes o cabecillas de los frentes no pasaron los atropellos que
sufrieron los jévenes. Muchos de ellos no pernoctaban en las montafas, ni
pasaron hambre, ni sed y en sus cuerpos no quedaron cicatrices de las
torturas a las que fueron sometidas la juventud guerrillera. (Dager: 1981).

Después de fracasada la guerrilla, incluso para 1970 quedaban
algunos grupos izquierdistas, los cuales limitaron su radio de accidon. Esto
ocasiond un desasosiego en la poblacién venezolana pro izquierda, porque
ya no habia ideales que defender. Muchos sintieron desvanecer sus
esperanzas y no pensaban retornar a la lucha armada: “El desencanto sobre
algun aspecto puede implicar la desilusion del todo, llevando a comprometer

hasta el ideal mismo, es decir, generar su caida (...)". (Castro, 1997: 77).
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Algunos desertores creyeron que conseguirian seguir su vida como la
habian dejado, pero se encontraron con la amarga realidad de que todo
habia cambiado y debian comenzar de nuevo. EIl retorno a sus vidas
pasadas genero “muchos sin sabores, ha generado desencanto, decepcion,
desilusion, y desde distintas 6pticas se marca como fallida. Adentrandose en
sus vicisitudes se encuentra que es precisamente eso desilusion y falla” (/bid-
79).

La década de los sesenta marca la colectividad, la fucha y la busqueda
de ideales comunitarios, un todo con un solo objetivo: desestabilizar. La
década de los setenta marca una individualidad, ya no del guerrillero
perteneciente a un frente guerrillero, sino de é como hombre tratando de

reincorporarse a la sociedad que habia abandonado:

Da lugar al encuentro del sujeto con lo suyo, que es mas un
desencuentro como sujeto escindido, por esencia incompleto. En ese
sentido la reinsercién produce la reinvencion del sufeto. (...) la
reinsercidén enfrenta a cada sujeto a su quiebre y por consiguiente a su
propia falta.” (Ibid: 82).

3.2.2-El Contexto Real Venezolano y el Contexto Literario de la Novela

Dentro del contexto descrito anteriormente aparece publicada en 1971
Historias de la Calle Lincoln, novela que se desarrolla su argumento “entre el
afo 64 y el afio 70" (Ortega, s.f: 6). Para el momento en que aparece esta
obra, la sociedad venezolana todavia se estaba recuperando del movimiento
guerrillero y por supuesto quedaban algunos partidarios con esperanzas de
retornar a la lucha guerrillera con la finalidad de generar un cambio. Sin
embargo, las secuelas de esta lucha infructuosa y su posterior fracaso
quedan registrados ficcionalmente gracias a la versatilidad de Carlos
Noguera, pues en Historias de la Calle Lincoln se “asume esa experiencia
desde la perspectiva de un recuento de derrota. En efecto, este (sic) es un

balance de la frustracién politica de una generacion que paso por la aventure
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guerrillera, y cuya identidad, en parte, fue definida por el drama de la
subversion y sus costos.” (Ibid: 1).

En la Gran Enciclopedia de Venezuela 1498-1998 (1998) se clasifica
la novela de Carlos Noguera en el renglon de “Narradores de lucha politica”,
porque éste “indaga en el universo social de la guerrilla urbana y vuelve a
plantear el tema de la violencia; sélo que Noguera se sirve del habla de
varios personajes para conseguir sus efectos.” (p.140). En Historias de la
Calle Lincoln, Carlos Noguera utiliza el referente histérico-politico de la
guerrilla para reelaborar ficcionalmente algunos eventos de conocimiento
publico. Uno de los elementos es el rechazo de alguna naciones hacia los
Estados Unidos tal y como hizo Cuba en su momento. Este hecho se
ejemplifica en Historias de la Calle Lincoln cuando Guaica le pide a Henrique

que quite la musica de Los Beatles, porque es una musica yanqui:

y pon a funcionar el picocito y ponme a sonar una vaina de Jorge
Negrete o algo asi para desintoxicarme, porque ya no soporto, no
soporto, no soporto esta bendita musica imperialista.

Y aqui es donde entra Arle y, jHenrique!, grita, obedece la voz de los
oprimidos, y Henrique no tiene mas remedio que quitar a los Beatles,
un poco conmovido por este gesto de anticolonialismo cultural y, cofo,
al fin y al cabo ser ingleses, loco, no yanquis, dice, refiriéndose a los
Beatles, por supuesto; Guaica: la Shell ser capital anglo-holandés, por
si no saberlo, amiguito, dice, haciendo un gesto de profeta. (Noguera,
1991: 142).

Al lector se le brinda una visién acerca de la lucha armada en esta
novela gracias a las impresiones de sus personajes: Guaica, Gracielita, Nato,
Raimundo Pereira, Juan Manuei Sanchez alias El Gato, Patricia y Ernesto
alias Arcadio, quienes dan diferentes enfoques acerca de la guerrilla y las
secuelas de la derrota. Sin embargo, sé6lo Raimundo Pereira, El Gato,
Ernesto y Gracielita fueron participes en las filas guerrilleras y son los unicos
que describen en la obra sus experiencias en estas organizacion.

Pereira y El Gato pertenecieron al mismo grupo insurgente. Ambos

fueron capturados por la Digepol cuando trataban de ocultarse en la
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montafa. Cada uno de ellos relata su propia versién de este suceso. En el
capitulo titulado “Altagracia y otras cosas (Donde el fantasma de El Gato
cuenta su historia)”, El Gato decide dar su version de lo sucedido.

Segun él, Pereira para salvarse de las torturas que le iba a propinar la
Digepol, comenzé a decir todo lo que le preguntaron, es decir, se convirtié en
un “soplén" y a cambio recibiod su libertad colaborando con la policia. El Gato
luego se percatd del porqué llamaban “ojitos” a Pereira, pues éste era el

gesto que reflejaba cuando delataba a sus otros compafieros:

Después y no en ese momento fue cuando te diste cuenta por qué le

decian "ojitos” a Pereira. (...) fue que recordaste que antes, cuando

habia comenzado a cantar, habia abierto los ojos de tal manera que tu

apenas alcanzaste a pensar éste lo que esta es tostao, y toda la cara

casi se le vuelve un par de ojos, "ojitos’, pensaste después, cuando lo

escupiste. Debe ser el miedo, qué carajo. (/bid. 27).

Sin embargo, El Gato no entendié que Pereira lo Unico que estaba
buscando al colaborar con la policia politica era preservar su vida de una
muerte segura, ya que “si no cantaban, los fusilaban los de la Digepol,
montafia adentro, que era lo mas probable; y si cantaban, los dejaban para
que el resto de la columna que en algun lado debian estar, los liquidara”
(Ibid: 26).

Pereira también sabia que los delatores que colaboraran dando indicios
de los escondites donde se resguardaban los demas guerrilleros, no vivirian
para contarlo. Los mismos compafieros se vengarian por su traicion. Pero a
Pereira no le quedaba ningln nexo que lo vinculara con la guerrilla, él ya no
creia en esa organizacion. Por eso, envia una carta a la sede de la redaccion
de la revista en HAA, especificamente a Carlos Noguera (la ficcionalizacion

del escritor-narrador en la obra):

El cuento es enredado porque Ud. Muchas veces echa para atras y
para adelante en lo que esta diciendo, pero pude leérmelo todo, a
pesar de todo. Y si la primera sorpresa fue grande, la segunda fue
mayor, porque se conhfirmaron mis temblores (seguramente: temores, n.
del a.) de que aquél era yo. Ud. Me preguntara por qué. Es el caso, Sr.,
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que todo corresponde con lo que a mi mismo, personalmente y
veridicamente, me ocurrié hace algun tiempo ya, con todos los detalles
que Ud. Menciona (...). (/bid: 106-107)

En esta misma carta da su propia versiéon de los hechos narrados

anteriormente por El Gato, a quien desmiente:

¢, Qué atacaron de sorpresa? Si, es cierto. Pero lo que usted no dice es
que si no hubiese sido por mi al Gato lo pescan alli mismo, y no lo dice
porque El Gato no se lo contd, y no se lo contdé porque no le convenia
gue supieran que no habia estado alerta a tiempo; no me explico por
qué: una cosa es tan grave como la otra (...) (/bid: 111)

Ademas, él asegura que un campesino de nombre Juan de Dios, le
presta su ayuda, lo que también ilustra como colaboraban algunos

campesinos con los guerrilleros:

El Gato dice, y eso es cierto, que aquella noche era Juan de Dios el
que estaba de guardia (un campesino que se habia venido con
nosotros), pero lo que no es cierto es que Juan de Dios fuera
precisamente idiota o gafo (...). Juan de Dios era rustico y mas bien
callado, como todo campesino, pero no idiota, era uno de los
hombres mejor preparados para aguantar una vida como la que
nosotros llevabamos, porque estaba acostumbrado a eso, yo diria
que hasta hereditariamente, porque sus padres y abuelos también
eran de la sierra, de manera que si fallé en ia guardia fue porque ni
siquiera él pudo aguantar aqueila marcha. (/bid: 110-111).

Pereira, en general, es el retrato de cualquier guerrillero que se haya
internado en la montana: pasé hambre, camind muchos kildmetros para no
ser alcanzado, huyendo de sus férreos detractores, durmid en los sitios
disponibles 0 donde lo agarrara la noche y se tuvo que refugiar en las

“conchas’:

Ya usted sabe lo dificil que es caminar en el monte, pero tiene usted
que caminar mal protegido, en la oscuridad y lloviendo y por varios
dias, para saber lo que es bueno. Después de una jornada asi, sefior
Noguera, a usted no le quedan pies, sino mufones, troncos sucios
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llenos de tierra y barro adoloridos, que usted siente como si fuera otra
persona y no usted el que tuviera el dolor de puro duras y cansadas

que se le ponen las piernas que es como si no fuesen suyas. (/bid.
111).

Pero también Pereira encarna el descontento soterrado, inmerso en la
juventud venezolana tras el fracaso de la guerrilla. Ya no desea pertenecer
como miembro activo, pero sabe que no puede huir porque lo liquidarian,

so6lo esta atento al momento indicado para desertar:

Y no es que yo considerara que les debiera lealtad, Sefior Noguera, por
el contrario, para esa época yo ya estaba convencido de que aquél ya
no era el camino que yo buscaba, o el que yo queria encontrar, estaba
convencido sefor Goiticoa no sélo que las guerrillas en si eran una
farsa, un engafio, sino que todo en su conjunto era una farsa tampoco
(querra decir también, n. del a.): la politica, la sociedad, el marxismo
(...). (Ibid: 108).

El Gato relata su experiencia en las filas guerrilleras y los infortunios

que paso en las montanas:

Te acostumbraste entonces, Gato, a ese otro cielo bajo que forman las
copas de los arboles, y te bastaba, estabas seguro entonces que
aquello te bastaba: aquel cielo bajo los pies hinchados, y el sonido de
la lluvia sobre el plastico portatil, y el olor rancio y extrafio de la cobija
que no era mas que otra forma cotidiana de aire (...) (/bid: 22-23).

Tanto El Gato como Pereira fueron apresado por la Digepol en una
alcabala. Ambos querian hacerse pasar por campesinos, pero “dos piltrafas,
como eran ustedes en aquellos momentos, se les podia ocurrir que en la
alcabala se iban a comer el cuento de la caza (...)" (Ibid: 25). El Gato logra
huir en esa oportunidad, pero se percata que Pereira ya estaba dispuesto a
“cooperar” para no ser torturado.

Mas tarde, El Gato se retira de la guerrilla e incursiona en el mundo
delictivo, se convierte en un asaltador de bancos y en una de sus

operaciones es herido mortalmente, por este motivo él rememora su estadia
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en la montafia en compafia de Pereira y los motivos por los cuales fueron
atrapados.

Ernesto, otro personaje de “La dulce locura”, fue compariero de El
Gato y fue quien lo orientd en la montana, le explicd las torturas inflingidas a

los guerrilleros si eran atrapados por el Sifa o la Digepol:

(...) una vez te habia contado El Gato sobre los procedimientos de
tortura y el restregamiento de los cigarros prendidos sobre la piel, lo
pensaste, Ernesto, como sdlo un tipo que nunca ha estado preso
puede hacerlo, de modo que era solo a base de cabriolas con la
imaginacién y el recuento de otros relatos como ahora podias
reelaborar esa sensacién desconocida para ti, tan comun a los que
caian en aquella época, de prehistoria todavia para los cuerpos
represivos oficiales aun no refinados en el arte de joder sin dejar
huellas, antes, clarc, de que los informes de las comisiones especiales
del congreso los alertaran sobre la convivencia que estas pequefias
sutilezas entrafiaban para la salud y la buena marcha de los
organismos de inteligencia, no, Ernesto, tu memoria no contaba con un
reporte directo de estas sensaciones (...) (Ibid: 219).

Ellos participaron, ademas, en un atague a una camioneta del ejército,

tal y como hacian los guerrilleros para desestabilizar a sus enemigos:

ATACADA CAMIONETA DEL EJERCITO
POR UN GRUPO DE BANDOLEROS

Banda de guerrilleros que merodean por las montafias vecinas a esta
poblacién, atacd cobardemente a una camioneta del ejército que
realizaba labores de cooperacion con el campesinado. Se informo
oficialmente que en el vehiculo manejado por un suboficial viajaba un
grupo de civiles desde el asentamiento El Caujarito hasta el cruce con
la carretera de Maipoa. El atentado se produjo a las 10 de la mafana,
en el sitio conocido como Pasoancho y se nos informd que,
afortunadamente, no hubo bajas que lamentar. (/bid: 207).

Ernesto y El Gato habian atacado esta camioneta y se imaginaban
que habian herido algunos de los funcionarios que se trasladaban en el
vehiculo. Sin embargo, a Ernesto lo hirieron en una pierna y Ef Gato tuvo que

auxiliarlo mientras huian;:
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El Gato tomé la pierna haciendo palanca debajo del peroné y el fémur y
forzd la resistencia tirandola fuertemente hacia arriba, hasta dejaria
descansar sobre el saliente:

-Asi estd mejor, loco. La sangre te baja menos. ;Te doli6?

(...)

-Es lo mas que podemos hacer por ahorita. Ya veremos lo que te dice
el doctor-dijo sin quitarle el titulo al médico, porque el médico era nuevo
y porque de cualquier modo asi era El Gato- si es que pudo echarle
piernas al tiempo. (Ibid: 221).

Esta herida de Ernesto en la pierna ocasiona su salida de la guerrilla,
siendo ésta la Unica via para retirarse de la forma mas digna, porque como
habia asegurado Pereira “si algun dia, por cualquier circunstancia, te veias,
obligado a bajar, tendrias pocos problemas. Ernesto el anénimo, el que
nunca ha sido apresado; lo que son las vainas, pensaste y te fuiste quedando
dormido (...)” (/bid: 233).

Otra integrante de las filas insurgentes es Gracielita, una de las pocas
mujeres en colaborar en esta lucha armada. Ella incursiona en ese mundo a
través de un grupo de estudio de la U.C.V, pero no llega a estar en la
montafa, sino que participa desde la universidad, donde se organizé una
especie guerrilla urbana:

Debiste dedicarte a la alta costura y no a jugar a la guerrillera, eso no te
dejara nada, ya te lo decia yo desde que te empefaste en cursar en la
Central, (...), de modo que cuando empezaste a cambiar, a tener
amigos extrafios, a embarcarnos a nosotros los de tu pata por una
reunion de grupo de estudio, jte acuerdas?, esto va a terminar mal
(...). (Ibid: 32-33).

Nato, el amigo de Graciela, solo participa en “La dulce locura” cuando

cree que Graciela habia sido atrapada por el S.I.F.A. y la habian asesinado:

(...) ya en el pueblo, donde se presentaron las dificultades, donde los
del SIFA habrian estado esperandolos por uno de esos azores y de
esas sopladas que siempre pueden ocurrir y el moreno que iba, o iria,
en el asiento trasero del carro que conducias se habria dado cuenta,
justo después que hay que estar mosca, habia dicho, (...); el moreno,
digo, se habria dado cuenta y habria olido bien a una distancia
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suficientes como para intentar todavia escapar aunque ya no tuviera
sentido alguno; se supone que todo esto habria ocurrido y que la Ultima
en bajar del carro, habrias sido t(, ahora inmévil casi porque no te lo
esperabas, o si te lo esperabas pero no querias creerlo, claro, habrias
bajado cuando era una locura ya dar un paso siquiera, pero habrias
corrido de todas formas, por qué pensarlo, para qué y sin pensarlo
habrias escuchado detras el tableteo sordo casi de las metralletas y
habrias sentido cdmo un cuerpo ajeno, el tuyo, caia, mientras intuias
una ultima escena yéndose de ti, fundiéndose con un polvo espeso y
amarillento que ya paladeabas, abajo, tendida en la calle. (/bid: 38-39).

Los personajes que tuvieron una participacién directa (Pereira, El Gato,
Graciela, Ernesto) e indirecta (Nato) fueron marcados de algin modo por los
cambios propuesto por las filas guerrilleras. Si embargo, estas propuestas
izquierdistas no lograron alcanzar el objetivo imaginado por ellos, sélo les
dej6é el sentimiento de derrota y como El Gato- el fantasma de “La dulce

locura’lo expresa:

(...) que haces ahora ¢militas?, y él, es mejor no hablar de eso, y tu,
soy tu pana, loco, qué te pasa, y él, loquito, no te va a gustar lo que te
cuente, es mejor dejarlo asi, y tuinsistes y ves que te baja la cabeza, y
él, ya no soy el de antes, mano querido, me he vuelto una mierda (...)
-bueno, hermano, al fin y al cabo es una forma de protestar contra el
sistema- le dijiste, tratando estiipidamente de consolarlo, al final.

-Lo dices por lastima, viejo, lo sé: no soy una protesta, soy un mojon,
simplemente un mojon (...) (/bid: 132-133).

En Historias de la Calle Lincoln se puede observar como se representa
el paso de una época sofiada, donde se quiso alcanzar un ideal, un suefo
utdpico y las consecuencias del mismo al no cumplirse las metas trazadas

por el movimiento guerrillero venezolano.
3.3-Historias de la Calle Lincoln y el Contexto Mundial

Los afos 60 significaron para la humanidad una época donde

transcurrieron una serie de cambios, los cuales iban desde un llamado al
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cese de la guerra, hasta el ansia de libertad de muchas naciones oprimidas.

Bajo esta década se lograron muchas transformaciones, pues fue un:

(...) histérico momento de efervescencia idealista en el que la
revolucion cubana solidariza a la mitad del mundo, el hombre llegaba a
la luna, los hippies predicaban la paz, el rock y el amor, las feministas
incineraban sostenes en las plazas, reventaba el mayo francés, el Che
moria acribillado en Bolivia (...). (Yslas Prado, 2000: 19).

Estos acontecimientos ayudaron a Noguera a contextualizar y
ambientar su obra, quien no solo se valié de la realidad venezolana, sino que
también utilizd referencias mundiales para recrear con una mayor exactitud la
década de los 60. Para esto reelabor6 esta realidad universal y la transformé
en ficcidon. Tal vez él no pretendia solamente mostrar a diferentes jévenes
congregados en el apartamento de Arle para disfrutar de una fiesta. El quiso
ir mas alla de las fronteras de la ficcidén, pues alrededor de estos jovenes se
entreteje la historia de un colectivo universal real, que tuvo su referente en la
juventud de los afios 60.

A continuacién se hara una breve indicacion de algunos movimientos
literarios, musicales, sociales, deportivos de los afios 60 y como estos estan

presentes en Historias de la Calle Lincoln :
3.3.1-Los Hippies y las Drogas:

Entre los hechos mas resaltantes de este periodo estan el movimiento
Hippie. Los Hippies surgen en San Francisco y el movimiento fue bautizado
con el nombre de “Flower Power” (El poder de las flores). Ellos se reunian en
comunas, entre hombres y mujeres, quienes compartian ideales en coman,
tales como la paz, el amor libre, el cese a la guerra de Vietham y a la
violencia y sobre todo hacian un llamado a la proteccioén del medio ambiente.

(Cfr. anexo n° 11). Muchos de ellos adoptaron el estilo vegetariano como
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estandarte: “No comen nada de eso, nada que camine, nada que vuele, nada
que nade” (Noguera, 1991: 90).

La vestimenta de los hippies se caracterizd por siempre ser muy
llamativa, al estilo psicodélico, con ropas holgadas, cabello largo tanto en
mujeres como en los hombres. Gracielita unas de las integrantes de “La
dulce locura” ejemplifica en Historias de la Calle Lincoln a una hippie o una
Yipi” como la llama Ernesto. Ella suele usar este tipo de vestimenta:
“adornada con su bata y sus collares y sus sandalias de cocuiza y sus motas
guajiras, todo dentro de las motivaciones inconscientes del consumidor”.
(Ibid: 64). El lector conoce en “La Dulce Locura (Ill) (Donde Guaica y Graciela
entran en escena) que efectivamente la indumentaria de Graciela
corresponde al estilo hippie: “la transparencia de la piel de los pémulos y la
indudable calidad de la botola jipi usada” (/bid: 63).

Estas comunas se caracterizaron por el uso de las drogas, sobre todas
las de caracter alucindégeno como el L.S.D. (Acido Lisérgico), tratando de
siempre de experimentar con nuevas sensaciones. (Cfr. anexo n° 12). Sin
embargo, el uso de sustancias ilicitas no sélo estuvo presente en las
comunas hippies, sino también en la sociedad mundial, siendo los mas
vulnerables los jovenes. Este mal se plasma en la obra de Noguera,
especificamente en “La Dulce Locura (V) (O: la importancia de llamarse
Ernesto), cuando Ernesto se va a dirigir al apartamento de Arle y lo observe

en un callején escondido tratando de consumir droga:

No me jodas, tu te las sabes todas, catire, fue lo que alcanzd a decir
Arle, cuando me lo encontré mas adelante, detras del restoran arabe
mientras sacaba de algo asi como el forro de la chaqueta lo que yo
creia en la primera provisidn de la noche, mientras liaba en elegante
papel sedoso de carterita el divino pito, mientras casi temiendo no
llegar, daba el primer chupbén como si fuese el Gltimo chuponcito de su
vida. (/bid: 123).
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3.3.2-Llegada del Hombre a la Luna:

Este evento sacudié a los espectadores, quienes habian seguido de
cerca, afio tras afio desde 1961 hasta 1969, todos los pormenores de esta
audaz mision. (Cfr. anexo n°® 13). Este acontecimiento revolucioné todos los
sectores. La pasion por la llegada del hombre a la superficie lunar queda
ejemplificada en Rodrigo Saade, un pintor perteneciente a la cofradia de la
Calle Lincoln; aficionado a este tipo de investigaciones, el hecho le sirve
como fuente de inspiracién al momento de crear su obra, tal como se refleja

en el “Catalogo para una exposicién de Rodrigo”:

(...) cual es la maldita aficibn de Rodrigo por el vuelo, a la luna y los
problemas de frenaje y el angulo de entrada a la atmésfera y las
consecuencias psiquicas y biolégicas del aislamiento prolongado vy
todos los nombres de todos los crateres de la luna y todos los mares,
tanto que tuvo las bolas de colocar en su taller el Ultimo mapa a escala
levantado sobre la superficie lunar, y comenzar aquella famosa serie de
telas -famosa entre la pandilla, claro esta-, esplendorosamente titulada
Coleccion Selenita, montén de materiales informes y ensamblajes
trabajados a llama, para disefiar los crateres y todo el lio de los
desiertos y los mares grises y la luz al ras del horizonte sobre el cielo
negro y las colinas de cCenizas (...). (Ibid: 143-144).

Esta inclinacion tematica hacia todo lo referente a la luna origina sus
obras de arte, y de ahi su inquietud por conocer cada detalle de los avances

en cuanto a la investigacion:

Salal

1) Paisaje Lunar.

2) Era como una pequefia esfera.

3) Limite de Seguridad.

4) La Ecuacién que buscabamos.

5) Manchas de tinta en la pantalla de radar.

6) Mar de la serenidad.

7) Desayuno en Copérnico.

8) La nueva naturaleza muerta.

9) Naturaleza viva.

10) Preparacién del cohete (...) (/bid: 152-153).
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3.3.3-Revolucién de la Minifalda y la Calle Carnaby:

Historias de la Calle Lincoln representa a través de sus personajes la
moda particular de los afos 60. En la década de los 60, la juventud cambi¢ el
look, transformandolo en algo mas atrevido y osado. Se buscaba mostrar
mas alla de lo que usualmente se usaba. El afo 1963 fue considerado el
“afo de las piernas” (Imagen y recuerdo 1959-1970. 1980), al confeccionarse
una nueva prenda femenina conocida como minifalda. (Cfr. anexo n° 14).
Esta vestimenta fue confeccionada por Mary Quant, quien también disefi6 y
puso al mercado de la moda los pantalones acampanados, las botas altas y
una serie de prendas caracterizados por sus colores llamativos.

Patricia, la modelo de Historias de la Calle Lincoln describe en su
diario la ropa que se pondra el dia de su coronacién como reina del carnaval.
Ella no puede usar la minifalda porque su padre no se lo permite, pero si
conoce a alguien, Josefina, quien no se detiene antes los tables y el pudor

de la época al momento de lucir esta atrevida pieza:

Todavia no te lo he dicho, querido diario, pero Josefina es una
muchacha muy bonita y muy desenvuelta, simpatica y tiene muchos
admiradores. (...). Esta empefiada en que comience a usar la minifalda
que es lo que se esta usando ahorita en Londres, pero yo no sé si me
animaré a ponérmela como ella, que la usa mas de una cuarta por
encima de la rodilla y casi se le ven los blumer. (/bid: 83).

La minifalda disefiada por Mary Quant pcdia ser adquirida en las
tiendas ubicadas en Carnaby, la cual fue una conocida calle de Londres, muy
popular en los 60, porque se congregaba la gente joven para adquirir la ropa
de moda. Carnaby era “una calle a la que s6lo se va a comprar las prendas
que se lucirdn y se ‘quemaran’ en el corto tiempo (...)". (Libro personal 1966:
1971: 89). (Cfr. anexo n° 15).
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También en Historias de la Calle Lincoln hay un Carnaby, pero se trata
mas bien de una tienda de moda, la cual en la realidad estuvo situada en

Sabana Grande, como aparece en esta obra. Alli Nato y Graciela acudiran a

comprar sus ropas:

Colgaras el teléfono, Nato, y acudiras a la cita. En Carnaby de la calle
Lincoln se habra agotado los modelos y Gracielita te arrastrara casi a la
sucursal del Centro comercial Chacaito, viernes 6 y 30, se probaran las
camisas y compraran cuatro (...) (/bid: 39).

3.3.4-La Tauromaquia y sus Representantes:

Los afos 60 no sélo permitid la llegada de! hombre a la luna, o la
conformacién de comunas hippies. También hubo una influencia en el
deporte, en el arte y en la muasica. El primero se da con la
internacionalizacién de la tauromaquia. Ya en Espafia era tradicién realizar
las practicas taurinas, pero en este periodo se expandid por el mundo entero
(Cfr. Anexo n° 16). La figura mas resaltante de la tauromaquia fue Manuel
Benitez, alias el Cordobés, quien un dia por casualidades del destino se
lanzé a los toros sin ninguna proteccidén siendo un simple aficionado,
llegando a alcanzar la fama hasta ser ovacionado por su famoso “salto de la
rana”(Cfr. Anexo n°® 17).

Otro popular representante de este género deportivo fue Paco
Camino, natural de Camas, el cual afianzd su popularidad al encerrarse en
1969 con varios toros de diferentes ganaderias. Esta hazafia produjo la
admiraciéon de los alli presentes. En la obra de Noguera, aparece
mencionado El Cordobés y Paco Camino, quienes habian venido a
Venezuela en su gira internacional para presentar su espectaculo taurino:
“(...) perforando un cartel de gran tamafo donde anunciaban a dos de los
Giron, creo, y a El Cordobés o Paco Camino.” (/bid: 41).
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3.3.5-El Cinetismo:

El cinetismo fue muy popular en los afios 60. Esta expresion artistica
jugaba con la percepcion del ojo humano y tenia como representante a
Vasarely y a Soto, entre otros. En Hisforias de la Calle Lincoln se presenta
esta corriente artistica en “La dulce locura (O: acerca de canguros, rancheras
y lesbianismo)” cuando Luminosa esta bailando, su traje produce una ilusion

optica:

(...) de manera ¢ue al final resulta un curioso efecto de cinetismo,
producto de las nalgas de Luminosa forradas en estos pantalones
a rayas blancas y negras, en desuso, de las vibraciones que le
impone el surf, de la vibracién adicional que les suministra la
temblorosa garra de Arlequin, (...), y uno esta a punto de decir,
(...) que parece que fuera Soto o Vasarely quienes ie estuvieran
dando palmaditas a Luminosa y no la apagada e insignificante
voluntad de Arle, tan alejada de la plastica. (/vid: 141).

3.3.6-Grupos Musicales y Géneros:

Entre los eventos ocurridos en esta época presentes en Historias de la
Calle Lincoln esta la parte musical, con sus diferentes agrupaciones
conformadas en aquellos afios. En primer lugar estan los Beatles, agrupacién
originaria de Liverpool, formada por cinco jévenes, entre los que figuraban
Jhon Lenon y Pau! Mac Cartney (Cfr. anexo n° 18). Ellos comenzaron a
darse a conocer a finales de los 50, pero alcanzaron mayor fama cuando
realizan “(...) lo ultimo que vi, fue que el catirito decia que tenia mucha
sensibilidad, y hablaba algo de los Bitels (sic) y de la musica” (/bid: 45).

También, junto a los Beatles, los acompanan en esta novela Los
Cridens, mejor conocido como Credence, puesto que el nombre de esta
agrupacion es Credence Clearwater Revival. Este fue un grupo musical
creado en California en 1959, pero en realidad se dieron a conocer nueve

afios después gracias a su primer album. A este grupo pertenecieron John
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Fogerty, Doug Clifford y Stu Cook. Los personajes de Historias de la Calle
Lincoln se debaten entre la musica de los Cridens y la de los Beatles:
“Graciela queria Los Bitels (sic); por supuesto Guaica acoplé el cartucho del
grupo Credence y copid la posicién de Ernesto./ -jAy! No se me duerman
ahora- dijo Graciela”. (/bid: 169).

Del mismo modo, figuran un grupo musical conocido como los Swingle
Singers, cuyo creador fue Ward Swingle oriundo de Francia. Ellos se dieron a
conocer en el afio 1963, el cual le amerité ganar dos Grammys y estar en la
lista de los 10 mejores de la lista musical: “Yo me hubiera limitado a escuchar
los Suinguel Singuers (sic), de quienes Graciela tiene un cartucho durisimo
(...)" (Ibid. 95). Este grupo es de la preferencia de Graciela.

Por dltimo, como agrupacién musical estan los Beach Boys, un grupo
estadounidense caracterizados por sus letras donde ovacionaban el surf, €l
cual fue un deporte muy popular en ese periodo. Salieron a la luz pUblica en
1963 con la cancién “Surfin U.S.A”; su estilo se conocié como “surf music”.
Este es el ritmo preferido de Luminosa, quien no se detiene de seguirle el
compas a la musica: “mientras Luminosa sigue el ritmo del surf que es
Henrique quien lo pone y lo defiende al pie del tocadiscos (...)". (/bid: 141).

A estos grupos musicales los acompafian diferentes estilos musicales.
uno de estos fue la Bossa Nova, ritmo es oriundo de Brasil, el cual llegé a
influir en otros compases musicales como la samba. Tiene un origen en lo
autédctono, en lo folklérico de Brasil. La Bossa Nova fue creada por Antonio
Carlos Jobim y el guitarrista Jodo Gilberto: “Imaginense este dialogo: cursi,
dicho a saltos, avanzando a través de pequefias pausas de silencio,
premeditadas y excitantes; imaginense un fondo de bossa nova y quince
personas revoloteando alrededor”. (/bid: 128).

Al igual se hace alusion a cantantes de la talla de Peret. Este es un
cantante espafiol y se le atribuy6 el nombre del rey de la rumba. Se hizo
popular con canciones como “una lagrima”’, “el borriquito”, “tracatra”, las

cuales se hicieron muy populares en las fiestas caraquenas:
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¢eh, Nato?, y no te sientes que ahora es cuando, esa rumba flamenca
no me la pierdo, me muero, me privo, etc., te dice, no me la pierdo y tu
sales a bailar, ¢quién no?, mientras observas y sientes un pequefio
estremecimiento que te sube por la columna, observas como mientras
su cuerpo copia el ritmo Peret sus manos estan ahora sobre los
muslos, y suben y bajan lentas desde la cadera hasta la mitad del
muslo, no te vayas a desmayar que la pones, no, por suerte es sélo un
momento, y ti piensas que te insinda, digo yo, pero es soélo un
momento porque por fortuna las subes de nuevo y dale a hacer

castafiuelas con las palmas sobre la cabeza y dale a zapatear (...) (Ibid.
35-36).

3.3.7-Expresiones Literarias en los Anos 60:

Historias de la Calle Lincoln ejemplifica la literatura emergente de
aquella época, una Literatura de vanguardia, experimental. Aunque ésta fue
publicada en los 70, no se puede eludir la vinculacién de ésta con la década
anterior.

Los afios 60, significaron para el literato, una época en la cual habia
que dejar testimonio, evidencidndose en muchas obras este momento
histérico, como lo fue la guerrilla. Ellos plasman entre sus paginas la
violencia y el maltrato sufrido por los militantes a favor de los ideales de
izquierda.

La Literatura que se estaba escribiendo para ese momento histérico
plasma entre sus paginas la violencia y maltrato sufrido por la juventud y los
militantes izquierdistas. Algunos escritores y poetas se tomaron la tarea de
registrar todos los pormenores de esas dos décadas: la violenta (1960) y la
miserable (1970).

Conjuntamente con Noguera estan otros novelistas como José Vicente
Abreu, quien en la novela Las 4 letras muestras las dos caras integrantes de
la guerrilia: la organizacion y sus participantes. También, esta novela esta

desarroliada:
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(...) en el plano inmediato de la lucha de guerrillas urbanas y rurales
que se produjo durante el periodo inmediatamente posterior a la
dictadura de Pérez Jiménez. Es decir, hay una confluencia de fuerzas
ideolégicas revolucionarias con sentimientos individuales, presentada
en un panorama amplio, por el cual desfilan apartamentos, barriadas,
allanamientos, trifulcas callejeras, represion, brutalidad policial,
venganzas donde pagan justos por pecadores, hasta crear un climax
de violencia, explicita o soterrada. Junto con esta temperatura de
incomunicacion, hay una juventud que lee, se prepara, ama y tiene fe
en la posibilidad de un cambio. En este sentido, esta novela de Abreu
nos permite conocer de cerca los ideales de buena parte de nuestra
juventud en una década crucial, donde la libertad individual no podia
existir si no estaba ligada a un ideal social. (Gran Enciclopedia de
Venezuela 1498- 1998, 1998: 134-135).

Uno de los grandes exponentes de esta Literatura y su relacion con la
violencia de Venezuela fue Adriano Gonzalez Ledn con Pais Portatil. Esta
relacion la logra a traves de su personaje, Andrés Barazarte, quien tiene la
mision de transportar una ametralladora en su maletin y entregarselo a sus
camaradas del partido.

Por otra parte, en poesia la figura de Rafael Cadenas y su poema
“Derrota” se enfoca mas hacia la desesperanza y el dia después de la
guerrilla, pero que deja de tener validez dentro de este contexto de violencia,
pues la desesperanza y la derrota de los setenta fueron hijas adoptivas de la
guerrilla.

Historias de la Calle Lincoln se apropia de algunas estructuras
discursivas de otros autores, volviéndolas a reescribir, ya relacionandola con
la tematica de su novela. En el capitulo La Ventana Indiscreta (Donde el
ubicuo narrador mira- y describe- el apartamento de Arle), existe una
remembranza al estilo de Robbe-Grillet, quien fue uno de los maximos

exponentes del Nouveau Roman. En este estilo literario

El novelista ha renunciado a dar explicaciones humanas a las cosas, y,
segun Robbe-Grillet, debe liberarse de la trama y abolir la motivacién
psicolégica o sociolégica de los personajes, para limitarse a transcribir
fo que ve, sensaciones, y presencias, sin hacer comentarios
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personales, sin hacer interpretaciones de los objetos, a los que no tiene
por qué atribuir un valor semantico: la mirada del narrador se pasea por
las cosas sin interpretarlos, sin buscarles relaciones causales o
explicaciones (se ha llamado escuela de la mirada). (Boves Naves, s f.:
102-103).

Robbe-Grillet, en El mirén (1969) se limita a describir lo que esta

observando el personaje, sélo eso es lo que le llega al lector:

La ventana es casi cuadrada -un metro de anchura, apenas algo mas
de altura-, cuatro cristales iguales-sin cortina ni parabrisa. (...). El resto
del aposento esta muy oscuro porque, a pesar de sus dimensiones
bastantes vastas, no posee mas que aquella Unica abertura, situada
por afiadidura en un entrante a causa del espesor del muro. La mesa
cuadrada, de roble oscuro, queda encajada en el hueco en mas de la
mitad de la cerradura. (Robbe-Grillet, 1969: 19).

Al igual que en EI mirén, en Historias de la Calle Lincoln hay una
descripcion exhaustiva de los objetos y del apartamento de Arle, tratando de
no dejar escapar ningun detalle donde se daran cita todos los personajes de

“La dulce locura™;

DESDE LA PUERTA de entrada del apartamento, si ubicaramos una
silla al lado derecho del umbral, el amplio salon comedor se nos
ofreceria en esta perspectiva oblicua que nos permitiria abarcar
simultaneamente los objetos que ocupan y redistribuyen el espacio que
se extiende desde esta pared, perforada por |la puerta que conduce a la
cocina y, mas alla, el lavadero abierto y al bafio auxiliar y al cuarto de
servicio, hasta las puertas corredizas de vidrio que, cerradas,
permanecen protegidas y adornadas por amplias cortinas de diolén
beige distribuidas en dos cuerpos a izquierda y derecha de un
imaginario punto central (...). (Noguera, 1991: 135).

Otro referente interesante es Dofia Barbara la conocida obra de
Réomulo Gallegos. Esta obra en el capitulo tercero, titulado “La devoradora de
hombres”, comienza con una descripcion: “jDe mas alla del Cunaviche, de
mas alld del Cinaruco, de mas alla del Meta! De mas lejos que mas nunca-
decian los llaneros del Arauca, para quienes, sin embargo, todo esta

siempre-: <<ahi mismito, detras de aquella mata>>". (Gallegos, 1968: 25). En
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la novela de Noguera, se encuentra una cita casi textual: “(...) en esta tierra
natal a las riberas del Arauca, mas alla del Cunaviche, mas alla de mas
nunca por donde remonta un bongo como siempre (...)" (Noguera: 1991:
156).

También, en esta obra esta presente una serie de manifiestos literarios
al estilo de El Techo de la Ballena u otras revistas literarias en los 60. El

referido grupo El Techo de la Ballena sefala en su manifiesto “Para la

restitucion del magma” “ES NECESARIO restituir el magma la materia
en ebullicion  la lujuria de la lava colocar una tela al pie de un volcan
restituir el mundo la lujuria de la lava (....)" (Santaella: 1992: 71). En

Historias de la Calle Lincoin se alude a esta restitucion del magma de la
siguiente forma‘(...) los pantalones ajustados, recordandonos qué clase de
magma bulle debajo, tierno y burbujeante, delineado por la tela (...)" (Ibid:
217).

Por dltimo, como ya se ha mencionado, esta obra literaria- en su
aspecto formal- se relaciona con la novela experimental estilo predominante
en la época que fue escrita, novela concebida por el grupo 63 y como dice
Angelo Guglielmi —uno de los integrantes de esta agrupacién- “la novela
experimental es el pastiche, (...) [y] representa el grado cero de la escritura”
(Grupo 63, 1969: 31).

Historia de la Calle Lincoln también su estructura es la de un
“pastiche”, porque fusiona desde cufias de television “Ensayo para publicidad
del futuro Guién Ultra-In de Henrique para cufia de colirio”, articulos
periodistico “Atacada camioneta del ejército por grupo de bandoleros” hasta
clasificados esotéricos “Centro Espiritual Tacarigua”. Ademas que requiere
que el lector salte y combine episodios para lograr la hilaridad la cual
finalmente le permitira conocer “La dulce locura” que se esconde en la noche.

Carlos Noguera lleva al lector de la mano por todas aquellas
expresiones emblematicas de su época, quizas buscando dejar constancia

de todo lo alli sucedido. Y esto lo logra a partir de la combinacién de lo real y
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lo ficticio, porque él parte de la realidad para crear su propia ficcidn, su propia
crénica novelada.
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CAPITULO IV

CONSTRUCCION DE LOS PERSONAJES Y LA METAFICCION DEL
CRONISTA EN HISTORIAS DE LA CALLE LINCOLN

Al identificarnos como aquellos lectores
apelados por el autor implicito de un texto
narrativo, pasamos automaticamente a
formar parte de lo que en narratologia se
conoce como la “audiencia autorial’.
Estamos aceptando como validas las
reglas establecidas en el texto y de ese
modo firmamos una especie de pacto de
lectura con el autor: de hecho nos
acogemos a la idea de que la historia
relatada es ficciéon, pero lo leemos como si
fuera verosimil. (Barrera Linares, 1995:64).

En este uUltimo capitulo se estudiara la construccion de los personajes
literarios a partir de algunas personalidades histéricas que fueron
representativas para la sociedad. De igual forma, se prestara atencién a la
figura del cronista y cdmo éste se incluye dentro de la narracion de Historias

de la Calle Lincoln.
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4.1-Personajes historicos-literarios:

Carlos Noguera crea personajes literarios tomando como modelo a
algunos personajes historicos. Esta realizando, como dice Carmen Bustillo
en El ente de papel: Un estudio del personaje en la narrativa latinoamericana
(1995), un “representamen del hombre” (p.23), porque son parte de la
verosimilitud del texto.

El lector de esta obra reconoce a los personajes como entes ficticios,
no obstante, su construccidon como “entes de papel” proviene de la realidad.
Estos son “el modelo de persona- se constituyen en el principal portador de
fa visidn del mundo de la época que recrean los mundos representados”
(Idem).

El autor reconstruye caracteristicas representativas de las
personalidades histéricas, los cuales son de conocimiento de los lectores y
les da vida a sus personajes. Es decir, no se imita a las personas en su
totalidad, sino que se vale de algunos elementos que le sirven a él para
disefar a los otros entes, los literarios.

La referencia a personajes historicos en Historias de la Calle Lincoln
se encuentra en tres personajes:

1. Elizabeth que representa a Safo.
2. Guaicaipuro que personifica tanto a Gengis Khan como a Manco

Capac y al propio cacique Guaicaipuro.

3. Mari Carmen quien tiene su correspondencia con Lucrecia Borgias.

Elizabeth parte de una construccion ficcional de Safo de Lesbos. Este

personaje histérico fue una escritora lirica encargada de una academia
de poesia, cuyas integrantes eran mujeres. Safo por estar siempre
rodeada de sus pupilas se le atribuyeron relaciones amorosas y lésbicas
entre ella y sus discipulas. Esta referencia a la homosexualidad de Safo

permite en la novela introducir el personaje de Elizabeth. Ella es unz

78



v evevewevevevewevVvVvVUvvUvUvUvvVVvVVVVVVVVVVVVFFVFFVF VvV VDV VvV F vV " WV

lesbiana y sostiene una relacién amorosa con Adriana, pero en la fiesta

de Arle intenta seducir también a Graciela, la novia de Guaica:

(...) habla que recoger hasta por lo menos treinta centimetros por
encima de la rodilla; le dice Elizabeth, haciéndosele agua la boca,
mientras recorre con un sistema de colmillos, con un guante
imaginario de terciopelo, las piernas, deliciosamente descubiertas
de Graciela, tan inocentita, tan bella, tan del lado mejor de lo
salvaje, tan colocada en el filo de la navaja, haciendo ese equilibrio
falso que unicamente ciertos seres, totalmente fuera de la especie,
pueden elegir, declama casi Elizabeth, Adriana celosa Guaica
haciéndole sefias a Henrique para que distraiga a Elizabeth, hasta
Safo me violenta, loco, le dice Guaica, y le da con el codo a
Graciela para que Graciela se dé cuenta de la seduccién cierta que
ejerce sobre la ya diluida Elizabeth; y, subelo hasta alli, encanto, le
dice a Patricia, y le pica el 0jo haciendo un movimiento de cabeza
hacia Elizabeth, y Elizabeth, 0 mas bien el pequefio pozo de miel
liqguida que queda en el centro de la sala (...) (Noguera, 1991: 145).

Pero cuando Elizabeth se percata que Graciela no va prestarle

atencién a sus intenciones, vuelve su mirada a su joven amante Adriana:

(...) de modo que Elizabeth termina por convencerse de que Graciela
no le va a tirar nada, y: gracias mufiequita, siempre tan fiel, no te
merezco, le dice a Graciela, levantandose, derrotada, y abrazando a
Adriana y zumbandose el vino hasta la mitad; ven preciosa, apagaré mi
sed contigo, le dice a Adriana, besandola (...). (/bid: 147).

Guaica parece tener su correspondencia real en Gengis Khan vy
Guaicaipuro. En la realidad, Gengis Khan fue un conquistador de origen
mongol, el cual habia consolidado su tribu por medio de las alianzas y los
matrimonios. Gracias a su estrategia militar y su liderazgo logra dominar a
otras tribus guerreras como los tartaros y naimonos. En el afio 1206 se habia
consolidado su poderio en casi toda Mongolia, y por eso recibe el titulo de
Gengis Khan. (Palma: 1997). Guaica simboliza al espiritu de Gengis Khan en
la novela, por su capacidad de arengar al publico que lo observa en el

restaurant, demostrando su sentido de liderazgo:
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(....) y luego el mesonero, con su corte al rape, hablando desde una
mesa vecina, y yo alelado mirando su craneo, y mientras lavo el cabello
veo a Gengis Kan (sic) alzando a medias la abertura de su carpa,
perdiéndose luego en la semipenumbra de divanes y cojines, entre sus
hijos para planificar la batalla, y de pronto, ya quebrando toda la
atmésfera, disolviendo el suefio, es Guaica quien se monta en el
mostrador y arenga enardecido a las multitudes (...) (/bid. 192).

Ademas, la referencia a la cabeza rapada del mesonero y la salida de
Gengis Khan de la carpa es una técnica semejante del Ulises de Joyce
conocido como fluir de la conciencia, es decir, un evento desencadena en
otro. Este hecho se asemeja al cuando el protagonista del Ulises moja en el
café una magdalena, e inmediatamente piensa en otras cosas. Aqui sucede
igual, la cabeza rapada del mesero permite visualizar al mongol, terminando
con la escena del restaurante donde Guaica arenga al publico.

De igual modo, Guaica personifica a Manco Capac el hio de
Viracocha civilizador de las tribus salvajes que ocupaban el Cuzco. En esta
oportunidad Guaica regafa a Graciela porque ésta trata de tumbarle el picé,
asegurandole que le propinara un castigo a semejanza de los ejecutados en

el imperio incaico:

(...) y de vainita que no lo tumbaste, y menos mal, amiguita, porque
indiecita que tumbe pico, la amonesta Guaica, recordandole su enorme
tunica bordada a mano por una etnia del Pery, indiecita que tumbe
pico, por muy descendiente del imperio incaico que sea, indiecita que
es colgada, sin juicio y sin un cofio, del asta de la bandera de esta
solemne construccion que mira al Guaire, cabellera guindada por este
caballero, y luego cabellera cortada, amiguita, y cuerpo de indiecita que
es liberado en el vacio para disfrutar de las tenues delicias de la nada,
mientras el gran Manco Capac, creador de la raza y de la sociedad
humana, gran dispensador de favores, te recibe en sus autdctonos
brazos, ;okey? La justicia india es asi, cangurito: no por bolseria de mi
viejo me llamo Guaicaipuro, y no porque mi pueblo haya tenido una
relacion de vasallaje con el tuyo, voy a verme impedido de juzgarte y
ejecutarte; infineteaba Guaica. (/bid: 142).
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Este ultimo parrafo, facilita a Guaica convertirse no sélo en Manco
Capac, sino también en Guaicaipuro, como su propio nombre. Guaicaipuro
fue un indio guerrero, cuyo eje de accién estaba tanto en Caracas como en
los Teques. Siempre estuvo combatiendo contra los Gobernadores de
Venezuela, haciéndole frente cuando trataban de pacificarlo, lo cual lo
condujo hasta la muerte tras no rendirse. Estas dos menciones de Guaica
hacen suponer su vinculacion con las raices indigenas.

En esta novela hay un personaje secundario Mari Carmen, esposa de
Antonio, duefio de El Jarama quien representa la figura de Lucrecia Borgia.
En “La Dulce Locura (ll) (Donde Ernesto esquiva una amenaza), Ernesto se
encuentra en ese bar conversando, cuando de repente de presenta una nifia
y Antonio le sugiere que se esconda en la cocina al presentarse una pelea,
donde conoce a esta mujer.

Lucrecia Borgia, duquesa de Ferrara, era hija del Papa Alejandro Vi
(Rodrigo Borgia) y hermana de César Borgia. Su padre habia concertado su
matrimonio por interés politico, siendo uno de estos esposos, Alfonso de
Aragbn, asesinado por César Borgia. Esta bella mujer le evoca, por medio
del fluir de la conciencia como sucede con el ya mencionado Gengis Khan, a

Lucrecia:

(...) y mientras esperaba los callos de Arizona, de Colorado, de Texas,
antes que Bili di Kid (sic) comenzara a disparar, me puse a pensar que
la tal espafiola estaba buena, a pesar de todo, y que me recordaba a
alguien, quiero decir, que se parecia a alguien que yo conocia o
recordaba y pensé en un falso retrato de Lucrecia Borgia que habia
visto una vez en la biblioteca del liceo, y como los Borgia o Borja eran
espafioles, en el fondo no resultaba una locura, a lo mejor Antonio
hasta se parecia a César, el hermanito, pero esa comparacion si que
superaba ya mi iconomnemia, como diria Guaica, porque de César lo
unico que recordaba era que era Obispo y que habia liquidado al
hermano(; o fue el Papa Alejandro?) (...) (Ibid: 42).

En estos tres personajes literarios, Guaica, Elizabeth y Mari Carmen

son construidos en la novela a partir de ciertos rasgos caracteristicos
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inherentes a los personajes histéricos. No obstante, el narrador escoge sélo
los rasgos mas resaltante de los personajes histéricos, aquellos conocidos
por el lector: el lesbianismo de Safo, el liderazgo de Gengis Khan, la belleza

de Lucrecia y lo tirano de su hermano César, entre otros.

4.2-Metaficcion del Cronista :El Cronista Real y el Cronista Literario

Toda crénica (de Indias, periodistica, novelada, entre otras) amerita,
indiscutiblemente, la presencia de un cronista. Este tiene como oficio
registrar una época, mostrando la idiosincrasia de una sociedad, en algunos
casos contemporanea a &I, con el firme proposito de revelar al lector un
momento significativo para la historia de un pueblo.

Entre sus funciones esta el captar la atencién del lector, resaltando
los eventos trascendentales, con la finalidad de buscar que pueda vivir y
sentir lo relatado en las crénicas como si estuviera presente en los hechos
narrados. Al igual, el cronista debe basar sus relatos, en la mayoria de los
casos, en eventos ya suscitados, cuidando siempre mostrar “una clara vision
de los hechos que narra” (Martin Vivaldi, 1987: 135).

Historias de la Calle Lincoln se caracteriza por tener dos tipos de
cronistas: un “cronista natural” y un “cronista artificial” o literario,
pertenecientes a la narrativa natural y la narrativa artificial respectivamente.
En Historias de la Calle Lincoln, el cronista natural esta representado en
Carlos Noguera quien tiene como finalidad dejar asentado el testimonio de
una época, marcada por la guerrilla junto con el desencanto ante unos
ideales no alcanzados: “En primer lugar, queria referir el trance particu-lar
(sic) que nosotros, una generacion, habia vivido aquelios primeros anos de
la década de los sesenta (...)". (Ortega, s.f; 5).

Quién mejor que él, como testigo, para reflejar una época como la de
los afios 60. El, entre los afios 1960-1964, inicia sus estudios en la

Universidad Central de Venezuela (Diccionario General de la Literatura
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Venezolana: 1987). Al mismo tiempo, en esta casa de estudio ya se
comenzaba la propagacion de los ideales de izquierda, los cuales a Noguera
les era afin. Participd en algunos debates, donde se discutian los ideales
socialistas. (Ortega: s.f). Esto se asemeja a los grupos de ‘“estudios”
presentes en la U.C.V. de los cuales era participe Gracielita, la guerrillera de
“La dulce locura”.

También este autor, en el afio 1965, particip6é en la redaccion de la
revista en HAA, una revista literaria fundada por Teodoro Pérez Peralta, la
cual agrupo a estudiantes universitarios de la U.C.V. Ellos “adoptaron como
norma el eclecticismo poético, aunque muchos de ellos estaban
comprometido politicamente” (Gran Enciclopedia de Venezuela: 1498-1998,
1998: 272). Esta revista aparece incluida ficcionalmente en Historias de la
Calle Lincoln cuando unos de los personajes, Pereira, se queja mandando un
carta a la redaccion de en HAA porque Noguera, el “cronista artificial” dio una
version errada de la captura de Pereira y El Gato cuando estaban huyendo
por la montafna del S.1.F.A.

Por ultimo, en 1967, formo parte de una agrupacién conocida como la
Pandilla Lautremont, un homenaje al Conde Lautremont y que tenia como
mision construir una nueva literatura, distinta a la que se hacia en el pais
para aquel tiempo. (Gran enciclopedia de Venezuela: 1498-1998: 1998).
Estos tres elementos mencionados de la vida de Carlos Noguera pertenecen
a la nocion de persona, término propuesto por Carmen Bustillo en su obra.
Carlos Noguera el escritor es la representacion de persona, aquel individuo
cuya existencia real puede ser comprobada. No obstante, las tres
participaciones de Noguera real (U.C.V., Pandilla Lautremont, en HAA) a su
vez sirven para la construccion de Historias de la Calle Lincoln, las cuales
son presentadas al lector de una manera ficcional. En este caso la labor de
ese “ente de papel”’, de ese personaje ha sido convertir tanto la experiencia

del autor como la realidad venezolana en una narracion ficcional.
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Ahora bien, el cronista artificial es un personaje consciente de su
propia construccién literaria . Este cronista artificial se construye desde la
polifonia, al apropiarse de la voz narrativa tanto del autor como la de otros
personajes: “Todo ocurre como si los personajes fuesen convocados a
testimoniar no sélo sus historias en relacion a la guerrilla, sino su capaci-dad
(sic) de verbalizar la experiencia.” (Ortega, s.f: 2).

En Historias de la Calle Lincoln se transforma la nocién de persona
con Carlos Noguera en una nocién de personaje (cronista artificial), puesto
que el personaje es un “representamen de persona”. El perscnaje es un
constructo de la ficcidn, “una figura del discurso” (Bustillo, 1995: 21), el cual
permite construir la nocién del autor ficcionalizado dentro de esta obra.

El narrador de Historias de la Calle Lincoln juega por eso con el criterio
de autoridad sefalado por Oviedo. Este criterio de autoridad refleja la
necesidad de veracidad, es decir, aquel que relata tiene el impetu de ser
creido: como yo lo vi y lo cuento asi. En este sentido, Noguera como cronista
artificial se convierte en un cronista de “oidas”, pues aunque no esté claro en
el capitulo de “Altagracia y otras cosas” donde habla El Gato de la traicion de
Pereira de quién es el otro narrador que se esta dirigiendo al agraviado (El
Gato) como en este ejemplo: “Lo demas, Gato, sélo creiste verlo después
que estabas en el suelo pulido, brillante y satinado como una alfombra de
plastico, (...) (Noguera, 1991: 29). Pareciera que fuera Noguera, el cronista
artificial, quien lo estuviera haciendo, es decir, una parte la relata El Gato y
otra parte la relata el cronista artificial, aunque esto no esté totalmente claro.

El cronista artificial, en ese caso la ficcionalizacién de Carlos Noguera,
se da a conocer cuando uno de los personajes, Pereira, al leer en Historias
de la Calle Lincoln lo que se habia escrito sobre la captura de él y El Gato
por el S.I.LF.A., decide mandarle una carta a Noguera. Esta carta, Carlos
Noguera la publica en la novena entrega de la revista en HAA -sélo que esta

publicacion liegd hasta la octava entrega, haciendo notoria el ardid literario-,
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la cual el escritor real trabajé como colaborador. El cronista artificial refiere

este hechos de la siguiente manera.

ACLARATORIAS DE PEREIRA
(O: una versioén para el archivo)

NOTA: Antes de lanzar la primera edicién de esta novela, la revista en
HAA, de Caracas, publicé un fragmento, una primera versién casi
idéntica a la definitiva, de los parrafos en los cuales se relata la muerte
de El Gato.

A pesar de la casi clandestina circulacidon de la cual disfrutan las
revistas literarias venezolanas, el azar quiso que en un apartado lugar
de Portuguesa, un lector circunstancial llamado Raimundo Pereira se
identificara, a través de un espeluznante proceso de
despersonalizaciéon, con su homoénimo del relato. La carta que
anexamos a continuacién llegd a la redaccion de en HAA (...): la misiva
es un verdadero testimonio del pensamiento, del razonamiento
psicotico.

Un segundo literario: suministra una versidn distinta de la que hemos
proporcionado como definitiva.

Un tercero, parapsicolégico: deriva de la posibilidad —remota, pero
estadisticamente viable- de que haya existido alguien apodado El
Gato, con una vida idéntica a la del personaje correspondiente de la
novela, y la doble coincidencia en la amistad del tal Pereira (lastima
que el Pereira de la novela no haya revelado nunca su primer nombre).

Un cuarto, irreal: la eventual probabilidad de que quien haya remitido
la carta sea Pereira, el imaginario, el del relato; el unico, sin embargo,
que es definitivamente real para mi. (/bid: 105).

Carlos Noguera utiliza la carta de Pereira con la finalidad de colocar la
otra versiéon de la historia de El Gato, ademas ficcionaliza a otros escritores
para hacerlos co-participes de la trama. Esto quizas buscaba asemejarse a
los cronistas de Indias quienes se incluian en la narracion para hacer mas
real el relato. Del mismo modo, el cronista artificial utiliza la voz de Noguera,
asegurando que su version es definitiva, y por lo tarto puede corregir a

Pereira cuando lo crea necesario:

Sr. Carlos Noguera
Revista en HAA
Caracas.
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Apreciado Sr.:

Con las manos temblorosas por la emocion tomo la pluma para
dirigirme a Usted porque acabo de leer su revista. Sé bien que Ud. no
es un historiador, ni un periodista, y por eso me extrafia tanto que
mienta con tal desparpajo sin siquiera ruborizarse. Estoy desconectado,
Sr. Noguera (evidentemente quiso decir: desconcertado, n. del a.), con
las deformaciones que de la verdad Ud. hace en su escandaloso relato.
Me refiero al publicado en el nimero nueve de la revista literaria en
HAA de la cual Usted forma parte integrante y concisa (?;'?" del a.) en
su calidad de integrante del comité de redaccién, junto con los sefiores
Pérez Peralta, Balza, Barrotea, Goiticoa y Nunes. (/bid: 106).

Pereira asume su versidbn como veridica y por eso se atreve a
contradecir la versién de Carlos Noguera, porque solo escuchoé la version de
El Gato y tampoco presencié los hechos. Aqui el criterio de autoridad se hace
mas evidente, porque el narrador, es decir, Pereira se atreve a decirle a
Noguera que lo que el remitio no es verdad, que esta errado en la

informacion:

En esto Usted no miente: ese ataque existié, pero no como usted lo
cuenta en su caballo de troya (no es un delirio; al momento de publicar
el fragmento, la novela no tenia todavia un titulo definitivo, uno de los
muchos provisorios tenia relacién con la célebre patrafia homérica, de
manera que el titulo que Pereira leyd, el que salié publicado en en
HAA, aclaraba: “Autobiografia del Caballo de Troya. Fragmento de
Novela’; n. del a.), no como usted lo cuenta alli o como El Gato se lo
contd a usted, sino de una manera muy distinta. (Ibid: 109).

Este “cronista de oidas” se contrapone con el “cronistas de vista” o
presencial, aquel que ve los hechos y los relata tal como sucedieron. En este
sentido, Pereira es un cronista-testigo, porque quiere dejar registrado su
version sobre los hechos y contradice, de alguna forma, la versién expresade
por Noguera.

El “cronista artificial” al perfilarse como persona real esta recurriendo
a la metaficcidén “con el propdsito de hacer mas creible su historia”. (Barrera

Linares, 1995: 64). La débil y delgada linea que divide la ficcion y la realidad

86




v vwe v v v wv vV v VvVvVvVVUVvVVvVvVvVvVvVVvVVUVVVVVVVVVVVVeV ViYWV W

ha sido cortada por el osado cronista artificial al momento de perfilarse como

escritor de su propia obra literaria:

(-..) la metaficcion constituye una via para transformar lo que
inicialmente es una intencidén en algo que deja de serlo, a partir de la
injerencia del autor implicito. Todo texto narrativo artificial es a todas
luces una pretension, pero la intromision” del relator, su insistencia en
aclarar que lo que narra debe ser creido, puede convertir en no-ficcion
lo que originalmente debid parecer como ficticio (/dem).

Esa necesidad, antes mencionada, abre un nuevo camino para el
cronista, porque tendra la inquietud de mostrar la historia, concibiéndose
como uno mas del relato, ficcionalizandose dentro de lo narrado, porque es
notorio su deseo de hacer valer su voz: “Esa presencia del autor en lo que
cuenta es una nota caracteristica del género que lo acerca al relato ficcional
(...)". (Oviedo, 1995: 78).

En Historias de la Calle Lincoln al igual que la narrativa artificial
existen ciertas “marcas lingliisticas” (Barrera Linares, 1995), el cual ayuda al
cronista artificial metaficcionalizarse haciéndose evidente como autor de su
propia escritura, su propia autoreferencialidad queda al descubierto. Uno de
estas marcas se evidencia cuando el cronista artificial le cede la voz a

Ernesto para que relate lo que él ya ha relatado:

Graciela habia puesto una cara de virgen clemente, aunque no lo
fuera, con la admiracién liegandole hasta el climax. Ernesto se hubiera
limitado a complacer su capricho de oir los Swingle Singers, si Guaica
no lo hubiera dejado frio con otro acto esta vez postmonitorio.

-No me parezco en nada a Maria Lionza, ni qguedo buenmozo montado
en una danta, pero daria cualquier cosa por tocarlos-suspiré Guaica,
embelesado con el torso desnudo de la escultura (...).

-Yo me hubiera limitado a escuchar los Suinguel Singuers (sic), de
quienes Graciela tiene un cartucho durisimo, si Guaica ho me hubiera
dejado frio, con otro acto esta vez postmonitorio:

-No me parezco en nada a Maria Lionza, ni quedo buenmozo etcétera
pero daria etcétera (...) (Noguera, 1991: 95).
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En el capitulo correspondiente a “La dulce locura (XI) (Donde Henrique
y Patricia me convencen de que son unos personajes a todo dar)”. Este
cronista esta frente a su maquina de escribir y tiene entre sus manos el
destino de fa historia, como si se tratara de una cinta de video que se detiene

en una escena o adelanta:

Todo esta listo para la escena: papel, maquina, cinta nueva,
cigarrillos y café sobre mi mesa de trabajo, aqui; piscina, playa, jardin,
invernadero, flores, arena, cielo borrascoso, viento, casa de dos
planias, mar, alcatraces, gaviotas, salitre, alla en la costa central. Lo
real y lo imaginario vinculados por un nexo inexistente, el lenguaje.
(Ibid: 213).

Sin duda, por medio del cronista artificial y el cronista natural queda
representada la narrativa natural y \a narrativa artificial caracteristicas de la
cronica novelada. La labor de estos cronistas ha sido incluirse ficcionalmente
en la novela, al valerse de la metaficcion, debido a que uno de ellos, Carlos
Noguera (cronista natural) tuvo conocimiento de todo lo relatado en Historias
de la Calle Lincoln, por eso el cronista artificial se vale de la realidad del

cronista natural para asi conferirle a su ficcion una mayor credibilidad.
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CONCLUSION

Desde la antigliedad, la humanidad siempre ha tenido la iniciativa de
dejar constancia sobre la historia de sus pueblos y la mejor manera de
asentar este legado ha sido a través de la escritura. En una primera etapa de
esta ardua labor estuvo emparentada con la historia, debido a que soélo se
buscaba registrar los hechos mas sobresalientes para esa sociedad. Pero
con el transcurrir de los siglos, esta tradicion se transforma en un oficio,
recibiendo el nombre de crénicas.

Algunos de sus escribientes, conocidos como cronistas, buscaban la
aprobacion de sus destinatarios, debido a que muchos de ellos fueron
enviados a otro continente con la mision de informar sobre todo lo que

observaban, tal y como hizo alguna vez Coldn cuando llegd a las Indias.

Esta labor informativa fue evolucionando; trascendié las reglas del
tiempo y pasd de una generacidon a otra. Ya en el siglo XIX con el
modernismo, la cronica inicia su acercamiento al Periodismo, consolidando

de esta manera la crénica periodistica.

Pero, al mismo tiempo que la cronica se dirigia al Periodismo, también
se iba acercando a la Literatura y ya para el afo 1886 se tiene el primer
ejemplo, se publica Los piratas en Cartagena: Cronicas historico-novelescas
de Soledad Acosta de Samper. Luego le seguirian dos obras mas, escritas
por Roberto Payré y Ramon Amaya-Amador.

Estas obras antes permitieron la delimitacion del término cronica
novelada. Este tipo de cronica es un género hibrido que combina tanto la
Historia como la Literatura en una sola escritura. La orientacion de la cronica
novelada dependera fundamental del escritor, quien decidira que elemento
debe predominar, es decir, si su deseo es informar detalladamente sobre una

época real prevalecera la Historia sobre la Literatura, pero si su intencion es
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recrear el contexto y convertirlo en ficcibn sobresaldra mas el aspecto
literario de la cronica novelada.

En la obra analizada en este Trabajo de Grado se pudo comprobar
que Historias de la Calle Lincoln de Carlos Noguera es una crénica novelada,
porque combina paralelamente elementos de la ficcibn y elementos de la
realidad. Carlos Noguera se ha convertido en un cronista de su época,
tomando los referentes histéricos de la década de los 60 hasta transformarlo
en ficcion. Esto quizas lo realiza con el firme propdsito de llevar al lector por
la idiosincrasia de esa época, retratando el sentir y el estilo de una juventud
marcada por los diferentes cambios sociales, politicos y sociales que se
dieron cabida en aquellos afos.

El lector percibe el juego entre la realidad y la ficcién a través de la
comparaciéon de la narrativa natural y la narrativa artificial propuesto por
Barrera Linares. Para analizar cdmo estaba presente la narrativa natural en
esta novela se incluyé algunos recortes de periddicos alusivos a la década de
los 60, la cual no sélo trata aspectos historicos de esta época, como lo fueron
la revolucion cubana, guerrilla, sino que también se incluy6 elementos que
hicieran resaltar las costumbres de esa época: los Beatles, las minifaldas,
Peret, Carnaby, la tauromaquia, entre otros. A partir de estas fuentes
periodisticas se compar6 la realidad y la ficcion, tomando como ejemplo
algunas descripciones de la obra que tuvieran relacion con el tema tratado.

Como un complemento del trabajo, se estudié la construccién de
ciertos personajes literarios los cuales tenian rasgos similares a las
personalidades histéricas, lo cual muestra la distincion entre persona vy
personaje, empleando términos de Carmen Bustillo.

Por ultimo se estudio la figura del cronista y como éste esta presente
en Historias de la Calle Lincoln en sus dos facetas: como cronista natural y
como cronista artificial. El cronista natural es representado por Noguera
(persona) quien vivié todos los avatares de estos anos referidos en su

novela. El fue el mejor testigo de todo lo alli relatado, aunque lleve a la ficcion
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todos estos eventos, él puede decir “lo que yo ficcionalicé es porque lo vivi”.
Por la otra, el cronista artificial (personaje) es el “representamen” de Carlos
Noguera en la obra. Es un personaje que se construye a partir de la voz del
autor, pero que a su vez le cede la voz narrativa a los demas personajes para
que estos cuenten parte de su historia y den su propia version de los hechos.

Historia de la Calle Lincoln es una cronica novelada, donde hay un
predominio de lo literario sobre lo historico, se utiliza la realidad para dar vida
a una ficcién, tal vez buscando ser una narraciéon que evoque una época de
gran significacion para la sociedad venezoiana, en especial para la juventud
naciente de los anos 60.
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“Caracas aclama a Fidel Castro” En: Nuestros treinta arios. Tercera parte 1948-

1958 (s.f.). (Vol. Il). Caracas: Edicion especial del Circulo Musical. p.2
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ANEXO N° 3

e

¢  Las instalaciones de Sears (foto), Good Year, Creole y otras compaiias norte-
americanas, han sido incendiadas por las 'U_TC de las FALN.

Cabieses, M. (1963). “Las instalaciones de Sears (Foto)”. En: Venezuela Okay.
Caracas: Revolucién. p. 10
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ANEXO N° 4
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“Carga de dinamita desmantelada en oleoducto de la Mene Grande” (1965, junio
14) El Universal. p. 24.

96




IS 2 2 2 AR A A A A A A B A A A A

.

s wmwer o

ANEXO N° 5
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Las Guerrillas en Matunn

Cayé en Lmboscada
una: Patrulla Mlhtal

Mnerfo ¢l Guia y Heridos de Gravedad
un Teniente y un Clase ¢n la Accion

MATUCRIN, junie 17. (IN-
NAC)). — Grupos armados
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Pueate Punceres, 2 33 kilo-
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“Cay6 en emboscada una patrulla militar” (1965, junio 18). E/ Universal. p.central.

de Ia patrulla con dos -
pactos de balas. (Mia Inf.

en Gitima plygios).
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ANEXO N° 6

Capturados por el Ejércto’
2 Campamentos €n El Tocuyo

Identificada Joven Estudianté de lan UCV €omo
Activa Enfermera al Servicio de log Guerrilleros
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i BRAUYO, AR A Junie D
CENN AL L Las sutartdades
sratificade s sas hermesn oo
taddinmie walirrutaris, de peon
e Mitrya, cose culrrmmera al
it S bae rOripey WTTguls-
fre Que apwren *8 vola Fatided

etiorminaren los switerideden
YU Be ov (Pela. tomy o Pomob
on Ppriasipewm, de Bas svajrr de
marimasiided ruboas. won de neaa
csimdiantse dr wmedicimas S
Lolvrruded (onvrsr ds Ve
arsweia

1 mmabrls, prejacded do ba su
tudianis for halisde ra 8o ram-
Pamrale QUe wrrits de pubeitue
do sirugia pErs tes ETWPR, Br-
madon Qus rthan en B dula
Sdransn det malrtin letron he-
Hadas smedicinas 1+ wirem  ar
L vtem pare e medieo

L0 Ffwrats by st code swn
milosta a4 INNA(  que Mireds
Ratng wide geirnsda par rontin
Krmlra @rt spctvile harsr oawe
doe 8hes r0 mR cRcurnire scwes-
da arigimada ca jas memtales
do b Hummuras 3 sracisdy of
Trihunel cn ~t fwusde Zuwtia
sirnde puceia -6 Hheriod  pagy
rerramie 4o Pruches

“Capturados por el Ejército 2 Campamentos en El Tocuyo” (1965, junio 14). En: E/
Universal. p. 24.
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las Montaiias. Limitrofes

‘Entre Lara'y

L TOCUYO, junie L— tla-
L)~ Tl ejeecite hard wo noe-
ve bomborede sebrr las penas
montsdesas de¢ Lars y Porte.
gorea tois miomea ormand ¥y %0
ha ordevndes la evscmaciéa de
todas lne fomisd s mpred
qws Daditsa e jaa  tegleass
shoctaden
Feryonas

3]

a ole correaponssl que (s

-

a e
en by coecrion Los Humo-

i

sodtegut ¥ otros

Anmismg ¢ ha  prohibudo ol

puse de¢ slumenios ¥y mevcancias
hocsh dachoy srchues

Los bombarden, deben produ-
U D s misaas rMmINA, D
ra1én que a medides de evacus.
cwn e ponmndasr en peactica
cod s dia con mias efectinidad. see.
gutsron Jos infocrianics

La 2008 hmsrefe Lars-Postu-
guesa doade s rralizatan opera-
clooes de dombardros son Ty de
Tigre, Lo Rays Santa Lucia Mas.
ri-lonzs Bl voe. “ants Rreg
Las Cruces 3 “ante Domango

dignas de credite, o.-n
¢llas Yos hacendados mforma-

vacuacién de Joy Compesinos co-
s Fxite especial.

ANEXO N°7

¢

Portuguesa

Ofrecen recompenca pov 1y
caplury de elew goetvilicren

EL TOCUYQ. jupie 8 tinnec)
Se ha informeds que tods la po-
as del Distritg Mordn ha sde
loundada de hojss volantes doade
se ofrece recompcass por la cap-
ture de loy principeles jefes gue-
rrifierce. -

Demparecide hacendeds
doude Dace 18 dias

EL TOCUYO. junw 8 tInas).
£1 hacrodsdo Jests Maris Vargee,

Yillanueva, Guarxo, An- militanie de Unién Repudlicass

do misteriossmente del Juger.

1 caso ha 880 puesio em oco-
nociniento del propio Presidente
de la Cimars de Diputsdow del
Congrese  Nacwnal, Dr ANrw
Ugarte Prlayo

Los comites e URD han hecho
gestiones para localiz,, 8l hacen-
dado. min logrutio dae-de hace 16
diaa

Del dessparecsdo «ile s¢ Licaen
not:t\as  que una  soche llegd
hasts su Nacient, del Caserio "21
Coco™ un grupn de (wrsonas ¥y a¢
lo Ueraron

“Bombardearan nuevamente las montafias limitrofes entre Lara y Portuguesa”
(1965, junio 09). En: El Universal. p. 26.
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ANEXON° 8

Montaiia de Cépira

Labores de Rastreo Realiza
el Ejército en egién  mde
Operan Grupos Guerrilieros

KIO ¢ HICO. jumo 3 INNAC) — la (uente ofiis! d1)0 que o
Fueron enterrados hoy ea la mom- guerrilleros nuertos ayer, dirs en
taha de Copira cerca del cerro “Fl wotal. fueton ponultadne  anache
Bachiller™ los guerrilieros celdos mismo

e combates ocurvidos ayer o per-’ El sector de Cupus sc encura-
tit de Inp dns de la tarde tra bloqueado mil. armzole. mien- .

: prunsese de INNMAC TUé coa- trav qUe tos sitica estratlégacos de
‘ml;..d- hoy por las fuentes olicis- 32 POblacion ectan vigilados pos
les ndicand que @ uns de lag ™8t de sevents sgentey policts.
éer1otas mayores P‘W‘“ rnvizdon Aqde Lor Tegques
por el cjéecilo & 1ot foros srrnados
desde que M Inicrvarca las opers.
oonves Henpirss
Dce iorms on que estre
Jos mueros sr encuenican jos Ila
;mados “Comandante Arturo”
Comandante Juar.
, Se ssegurd que un g0 de daes
clvides pudo emcapar Jerwc debadn
a la obscuridad y las cond:crones
‘topogrificas del lugar donde ocu
‘rrvd el ultime epcuent o
! I ejercito comtinue hoy labo:
'res de rastreo y Jocalizé manchas:
‘de sangre en uUNA Cuctia Drédxime,
sl cerro Fl Bachiller Huba rume.
Tes de Que olrom den cadaveres,
babiasn ud? bocalizados '

“Labores de rastreo realiza el ejército en regién donde operan grupos guerrilleros”
En: E/ Universal. (1965, junio 06). p. 28.
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ANEXON°9

ot

s I

e C

(LITARES” STR CH
ERCO A LGS GUERRILLERCS

EN LA MONTANA "ELBACHILLER”

Capturados Tres del Grupo que Maté Dos Campesinos.

En 2 Campameéntos Hallaron- Armas, Balas

v Explosivos.

CEEROD, Spube T LW Bar”, pare of owsatbubs oo Sdagt bty -

-—  Eettln -~ s prwe 5 W ol de Chpire ¥
Caotay Cremm). — MR Kiteet vorebtnes ome darde Bian  Gievd 24 pretadiuie  vme Smgve-
puts Bumy e e e e
hmnre Bhrades o B T el

e @B reremdie crgmee amtis du tme

- b prtermrtbe dut S Sermten

s gme Gowmms  Srvtman e K cevmande anitgesretitore &

Memtre S Gue divde o ah WD BT caereetre e o

b o CerErSaren CrVVadn~ W men b gumbatvatee fecibs oe @

retrwn N hay Bars M pEmen  preean cB oan apevertta “weem

= arveen dr S camtraNnders  rwrebe

—— Bt wputtads 4 wlbruris e

Fartrermdten A Bme erBer cwpt G ING E NLAME N TO=

o ARMALOR ATACARGN

B it g Soevtnr Srete Weee A WOITARES

Loe Artems teare —aredicrea AN O C:LO. »

—t——e VL Gabide S U Gamr  me T (ENNAC, W

Lrofindare pume & dorwhar ver  cdmt C. Crove). — Guimos ctotos

——. — - - epry
PN PECPREAL D ot mamgearnde

PR N L LI LI TR N T
~ .

— ety
. IR e Soro e
v e de s e
B L ———— - Sme
— e Ay govens awm eTe
[ “~ . Tran v Ao cewm
- em —tee SPeyate v B g
—
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— b erdves e
——— vttt o S Sede
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“Fuerza militares estrechan el cerco a los guerrilleros en la montafa "El Bachiller™

(1965, junio 08). En: El Universal. p. 48.
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ANEXO N° 10

HIPPIES AL SALON

—Usted parece bastante interesado emlos hippies que descu-
brié en los EE UU.
—~Mi conocimiento de ello es muy superficial en realidad, pero
me llamaron ls atencién por dos aspectos. Son hijos de fami-
lias acomodadas, no de los pobres; févenes que han comido
tantas golosinas que ya les repugnan. En eso difieren mucho
de los mods y Jos rockers de Gran Bretaria, que son principal-
mente de familias de la clase trabajadora que por primera vez
tienen dinero. Los mods y los rockers quieren gansr dinero
para gastarlo en las cosas que les apetecen: ropas 0 motoci-
cletas. Son como los norteamericanos de mucho empuje. Los
hippies pertenecen a una etapa posterior, a la etapa del bus-
cavidas poscapitalista. Han reaccionado en una forma muy
hostil al modo de vida norteamericano. No quieren trabsjar.
Abandonan el colegio o la universidad. Dicen: “Tomaremos
drogas. Viviremos de la caridad. Pediremos limosna".
{Declaraciones de Arnold Toynbee a la revista Life, 1968)

Un paseo por Hight-Ash-
bury, sobre todo la primera
vez, es un verdadero choque
visual. Toda esa gente con
cabellos largos, las vesti-
mentas y la misma piel de-
coradas, para mi, es un signo
de algo que he esperado lar-
gamente: que los hombres
renuncien a vestirse como
curas 0 como emplesdos de
pompas funebres. Ante todo,
si en e/ mundo existe el co-
lor, es para utilizarlo.

{Alan Watts)

Los hippies han optado por una vida comunitaria que evoca
las costumbres medievales o la tribu primitiva. No resulta raro
verlos dormir entremezclados en una misma habitacién. Los
que se imaginan orglas estdn muy lejos de la realidad. Los
hippies no estén obnubilados por el sexo. Para elfos no es més
que una experiencia de los sentidos como tantas otras. Para
los jévenes el sexo es secundario. Al tiempo que se hace ac-
cesible se atempera.

(Marshall MclLuhan)

243

“Hippies al salon” En: Imagen y recuerdos 1959-1970: Apocalipticos e integrados.
(1980). s.I: Las ediciones del tiempo. P.243
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ANEXO N° 11

Fumada de marihuana. Arriba, el profeta Timothy Leary

~

LISERGICAS DELIKATESSEN

Las drogas que esclarecen la conciencia actagan de modo que
aumentan /s lucidez, y este estado de lucidez acrecentada
puede resultar una adquisicién permanente... £s triste que la
Cannabis (palabra latinz que abarca los preparados extraldos
de cdriamo indio, como la marihuana y el hachis), que es sin
duds /a més sequra de las drogas alucindgenas, esté some-
tida a unas penas legales tan duras... La Cannabis sirve de
guia a unas éreas psiquicas que pueden volver a ser frecuen-
tadas incluso sin su ayuda... Por consiguiente, y para concluir,
dirfa que la Cannabis y los tratantes alucinbgenos ofrecen una
clave al proceso creativo, y que un estudio sistematico de es-
tas drogas abriria el camino @ métodos no quimicos de escla-
recimiento de /a conciencia.

(William Burroughs)

La marihuana es un Gtil catalizador para especificas percep-
ciones estéticas de todo tipo Optico y auditivo. Personal-
mente, bajo la influencia de la marihuana he entendido Ia es-
tructura de algunos fragmentos de jazz y de musica clésica de
un modo diferente, y estas revelaciones me han seguido
siendo vélidas incluso en arios de conciencia moral. He descu-
bierto por primera vez cémo ver los Cuadrados Mégicos de
Klee del modo en que pretendia el pintor (como estructuras
espaciales Opticamente tridimensionales), mientras estaba
bajo /os efectos de la marihuana... Y he visto renovados mu-
chos panoramas y paisajes naturales que antes habia mirado
ciegamente, sin verlos’ con el uso de la marihuana, estupor y
detalles se hablan hecho conscientes... No se trata de “aluci-
naciones”, se trata de percepciones profundizadas que tam-
bién se podrian catalizar, no sélo con la hierba, sino con algun
otro acontecimiento natural (tan natural como /a hierba) que
tenga e/ poder de modificar el estado de &nimo, como un
amor intenso, una muerte familiar, un imprevisto crepusculo
sereno después de la lluvia, o la visién de la espectral realidad
de neén de Times Square que se puede obtener a veces
cuando se sale de haber visto un film extrario. jPor tanto, todo
es natural!

lAlen Ginsberg, The Marijuana Papers)

253
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“Lisérgicas Delikatessen” En: Imagen y recuerdos 1959-1970: Apocalipticos e
integrados. (1980). s.I: Las ediciones del tiempo. p.253
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ANEXO N° 12

LA CONQUISTA DEL ESPACIO

1961

Abril.  Se inician los vuelos humanos en ¢l espacio: Yuri Ge-
garin, a bordo de la nave Vostok {, ds una vuelta alrededor Oe
ia Tierra y aterriza en i3 Rusia meridionai,

Mayo. Los norteamericanos Ianzan a Alan Shepard al
«SPACIO en un vuelo ‘balistico” de sdio quince minutos de
duracidn.

Agosto.  Los rusos consolidan su primacia: German Titov,
en veinticinco horas, da 17 vueltas a la Tierra en ei Vostok /1.

1962

Febrero.  El plan norteamericano coinienta 3 dar resultados:
la nave Mercury VI, pilotada por John Glenn, da tras vueltas 3
ta Tierra y @8 recuperada en el mar cerca de las Bahamas.

Mayo. — Scott Carpenter realiza un vuelo simifar al anterior
en el Mercury Vil

Agosto.  Los soviéticos lanzan el Vosiok /1 con G. A Niko-
taiev 8 bordo y a! dia siguienta &l Vosrok /V. Ambas naves lie-
gan a situarse a cuatro kilometros de distancia

Octubre.  La nave Mercury VI vueld durante nueve horas

1963
Mayo. El Mercury IX da 22 vueltas a 13 Tierra en treinta y
cinco horas.

Junio.  Ei Vostok V. con V. F. Bikovski a bordo, lanzado por
ios soviélicos, es seguido dos digs Mas tarde por la primera
mujer astronauta, Vatentina Tereshkove, en el Vostok VI, que
se aproxima hasta cssi cinco kitémetros del Vosiok V.

1964
Octubre. Tres astronaulas sOviéticos, a bordo del Vosjod /.
permanecen un dia en orbita.

1965

Marzo. Alexei Leonov da el primer ‘pasec por ei 8spacio’
wnido a la nave Vosjod /1 por el denominado ‘cordon um-
vilical™.

1967

.05 Estados Unidos completan el proyecto Géminis de naves
biplaza, con lo que logran superar los éxitos soviéticos. El
récord de permanencia en el espacio lo logra el Géminis VI,
con catorce dias ce vuelo y 206 vueltas a (a Tierra.

Abril.  Muere el coronel V. Komarov cuando el Soyuz / des-
cendia después de permanacer un dia en &rbita. Con los
Soyuz. 1a URSS realizd una etapa de experimentacion desti-
nada a la instalacion de ‘estaciones espaciales’.

348

“La conquista del espacio”. En: Imagen y recuerdos 1959-1970: Apocalipticos e

@vy

Yur: Gagerin y Valentina Jereshkova

Con |a nave Apolo. tripulada por tres hombres, los norteameri-
canos inician el programa de conquista de la Luna.

1968
Diciembre. Borman, Lovell y Anders. a bordo det Apoio VI
se insariben en la Orbita lunar.

1969

Marzo.  El Apolo IX tiene como meta probar la 1€cnica de
extraccion det ‘médulo lunar” y las manobras de enlace que
mdas tarde realizard el Apolo Xi.

Julio. €l Apolo X, wripulado por Neil Armstrong. Edwin Al-
dnn y Michael Coliing, después de un viaje deé unos ochenta
mil kilbmetros, se posa en lg Luna. Armstrong vy luego Aldrin
son jos primeros hombres en pisar nuestio satelite.

integrados. (1980). s.I: Las ediciones del tiempo.p.348
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MODA-60

la minifalda fue el mayor
atrevimiento. Ernestine Cal-
der declaré que 1963 era el
Aflo de la Pierna. £/ punto
focal de la década fue el ori-
/o encima de la rodilla. Cada
vez que subia el orillo, el én-
fasis sobre la pierna se acen-
tuaba. Subitamente, las me-
dias se convirtieron en algo
importante, con gruesas tex-
turas y colores vivos, mien-
tras las piernas se volvian
mas y més obvias. Cuando el
orillo llegbé a su punto més
afto, hubo que inventar los
pantys.
(Barbara Bernard,
Fashion in the 60's)

.

ANEXO N° 13

.~ ”/7/

Mary Quant y su revolucionario invento.

105

Habiamos empezado a com-
prender que por suerte, por
azar 0 quizé por error, nos
habiamos convertido en e/
centro. Estabamos al co-
mienzo de un fantéstico re-
nacimiento de la moda. De
repente, no nos interesaba la
elegancia, sélo queriamos
ser ridiculos. Las voces, las
normas y la cultura de esta
generaciébn son tan diferen-
tes de las del pasado como
el té del vino, y las ropas que
sus miembros llevan evocan
sus vidas: atrevidas, alegres,
jamas aburridas.

{Mary Quant, Autobiografial

E/ arte op se habia abierto
camino en la moda vy sélo
fue desplazado cuando el
pop tomo el relevo. Vestidos.
bolsos, zapatos, botss, gafas
de sol; conjuntos completos
que parecian pinturas de
Mondrian.
(Barbara Bernard.
Fashion in the 60's)

249

“Moda-60. En: Imagen y recuerdos 1959-1970: Apocalipticos e integrados. (1980).
s.I: Las ediciones del tiempo. p.240




vVeveeVvevVvVvvVvVvVvVVVVV VooV UV Y

CARNABY
STREET

Loadss 1 crudad atn hace poces afios era sola.
mente incurds en los viajes de negocios, se ba con-
vertido boy o parada obligatoria y machas veces
exdusiva de todo viajern intetesado en ostar al
din londres ofrece en la actualidad, en cual
quier terzeno. muchas mis posibihidades. muchos mas
dientes que cualquier otra audad del muodo. A los
apecticulos el excelente teatro nglés y o anc
ween—. 3 los resaaurantes. 2 la infinidad de clubs
de toda clase, hay que xfladir, wmo unn de sus
asactivos prinopales, la contemplacitn de un mun-
do joven en chullicidn. Lo misma que ¢l invonfor
msmo politico. el voslic o en esta mventud una

Carnaby Strees en Sobo,
wna pegueiia calle sin persanadsdad

1 ba comverudo en ls capual de la moda joren

K

ANEXO

N° 14

forma miv Jde maccar una uxbtud e protesa que,
nmche mis superhasl que B peancra, dase, e o
€3 2 ix esals de las costumbres
Carnaby Street. una pequeda aalle sin persanahidad
3 stuada on pleas Sobo, v« ha onvertido oo o
rentro de et nuesa meda que hs hehs caroee
e todo o rmundo 3y que bicta e estdo 4l miame
Patis; ey una aalle o b que wolo w va s ounprar
fav prendas que sc uoran o o« cguemarae” o o
worte iempo  Jde uaa semana oo oftod barten e
Humpstead o cn € helsea
Sa publeo oy roven muy oven, o un pebine guce
gusta vestinse dear modo pogie L comprar e
unis treodas  comietss, en oun amdurnatc que e
atrac v on dende by vendedores gulmente wac
ner Hevan lan muams melenas v viees i mo
[p:¥ LY ’(\'V.\\
broun prinapio Caraby Mrect cex cvda ¢ oo
de fa moenda anasuding pantaleors de pana camesss
de forer, Jhaquetss entalladas To 3 accabudad
han abscrto ambuen establecimcntos dedicados 3 2
e, pero en la muaveris de ol s verder papas
pars bos dov sexoe v mabay veo Ly momas pren
das para ambos
John Stephen fand foka pars tade of munds
Mgk ducie de la gran red de sstatloomeentsy
ue domina Carnaby Seeet prysedos a0
wade tonde v devstaodn abopareada v de mu e
wettsales evtendudas bavta mas ol del Arlae Lo
v el artifiee Jo oate exttane o wesalite fosdmens
2 atudlzade 2l radesonal 1 ommpasidie 1o s
crra

“Carnaby Street”. En: Libro personal 1966. (1971). (42 ed). Barcelona
Hnos. / Difusora Internacional . p. 89
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ANEXO N° 15

LOS TOROS

La década de los afios se-
senta, desde el punto de
vista histérico, representéd un
cambio radical que muchos
aficionados no acertaron en-
tonces a percibir. Pero los
toros habian dejado de ser
una fiesta ibérica y apasio-
nada para convertirse en un
espectaculo internacional.
La corriente de publico ex-
tranjero, sl trastueque de los
valores en la aceptacién de
las faenas, la nueva inten-
cién que es méas de impre-
sionar que de torear profun-
damente y, como culmina-
cién, los complejos y rotun-
dos intereses econdmicos,
produjeron un cambio mas
profundo en el toreo de
aquellos afios, que en sus
dos siglos y medio de exis-
tencia. Un cambio nacido en
una situacién nueva de los
toros en relacién a la vida de
su época. Un planteamiento
de la fiesta que el vigjo afi-
cionado sspafiol, apegado a
sus tradiciones y a los puros
mandatos de su secular di-
version, no llegé a estimar ni
/ a comprender. Las tempora-
N das siguientes demostraron
que, realmente, algo habla
cambiado en el mundo de la
) . tauromaquia. Y esta trans-
FS % S formacién se produjo en las
arenas de Espafa durante
esta década que vamos a

analizar.

419

“Los toros”. En: Imagen y recuerdos 1959-1970: Apocalipticos e integrados.
(1980). s.I: Las ediciones del tiempo. p.419

107




LA A A A A A A A B A B B B B B N N N

ANEXO N° 16

EL CORDOBES

La fdbula, el persistente mi-
to de Manuel Benitez, el
Cordobés, domina a la gene-
racién de los afios sesenta.
Su personslidad en la plaza
es indiscutible, tan indiscuti-
ble como puede discutirse la
calidad técnica y estética de
su toreo. Valeroso, afectado,
impasible, el Cordobés tiene
una inconfundible manera de
ser. No puede darse por con-
ciuida su carrera porque voi-
vid a los toros en 1879,
después de haber tornado la
alternativa, y no se le podia
negar, ni antes ni después,
un valor, unas maneras, un
estar en la plaza peculiar y
atractivo. Ciertamente, no es
el torero que puede admirar
a los aficionados ni conven-
cer a los criticos, pero arras-
tra, sin duda alguna, al publi-
co sugestionado y éste es
uno de los secretos de la
fiesta de los toros. El Cor-
dobés es la culminacién de
todo e! toreo tremendista
que se fue forjando en las
décadas anteriores @ partir
de Carlos Arruza, a través
del Litri, de Pedrés, de Chi-
cuelo 1, de Chamaco.
Ademés de la fascinacién de
su estar en la plaza, de su
toreo retorcido, extravagan-
te, osado, voluntarioso, esté
también su gran sentido de
la publicidad, que le hizo
famoso, no sélo en toda
Espafla, sino -en todo e!
mundo.

Ere un nifio feo, famélico, pobre, huérfano. Vino al mundo en
Andalucls, en plena guarra de liberacién: en octubre de 1936.
No sabla escribir ni su nombre; Menuel Benlftez. De dfa guar-
daba los cardos ajenos, y de noche robaba gallinas y naranjas.
Sus Gnicos juegos consistian en acudir a los campos donde
pastaban las ganaderias bravas para ejerciterse conla mulets.
Cuando le coglan los guardas le apaleaban. Era el simbolo,
por aquel tiempo, de una Espania desesperads, analfabeta y
deshecha. Hoy, es el hombre més célebre, més querido, vene-
rado, adulado, ensalzado, que pueds encontrarse en este pals.

(Oriana Fallaci, Gaceta llustrada, 1965)

. 2T Con su fama de hombre fe-

e 3 €¢.“ moso venido de la nada,

- el Cordobés tore6 cuanto
quiso, los toros que quiso
—ciartamente jamas dema-
siado grandes ni peligrosos—
y. discutido y discutible,
subyugé a los tendidos. Si
en el aspecto puramente ar-
tistico los afos sesenta pre-
sentan un torero como Or-
dbfiez y en el toreo serio y
grave al Viti, es evidente
que, como torero de masas,
Manuel Benitez, el Cordo-
bés, es el méas popular y el
que define la déceda.

El Cordobés constituye una expresién de la sociedad neocapi-
talista: se acomoda perfectamente a las exigencias del con-
sumo y & la vez funciona como un dispositivo integrador, ac-
tha como vélvula de seguridad en su mecanismo defensivo.
£s el brillante telbn que resuelve e/ vértigo ante el abismo,
ante el vacio que rodea el welfare state; /a imagen del hombre
feliz, pleno, total, en el universo de /e tecnocracia, y el es-
pefismo que se agita tentador ante las nuevas clases sub-
urbanas.

(Eduardo G. Rico, E! Cordobés)
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“‘Beatlemania”. En: Imagen y recuerdos 1959-1970: A
(1980). s.I: Las ediciones del tiempo. p. 247

ANEXO N° 17

No me siento como imagino se debe sentir un idolo.
(Paul McCartney)

BEATLEMANIA

El 12 de julio de 1965 se anuncia que los cuatro chicos de Li-
verpool han sido condecorados por “servicios a ia exporta-
cion”. Coroneles airados y ex héroes de la RAF llenan el Pala-
cio de Buckingham de medallas y cintas devueltas. George
Harrison declard: “Yo no creia que se podia conseguir una
medalla tocando rock and roli”', y John Lennon se unié a él di-
ciendo: “No puedo creer que me condecoren. Yo crefa que era
necesario conducir tanques y ganar guerras”. En cambio, el
pragmético Ringo Starr dijo a los periodistas: “Es una medalla
adecuada, ¢verdad? La guardaré pare usarla cuando sea
viejo".
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jBeatlemanial
Hay algo mégico y siniestrc
en los hermanos gemelos.
La mitologia se ocupa mu-
cho de ellos. Los Beatles ins-
piran terror, aturdimiento y
reverencia. Yo no sabla que
eran tan gemelos; sélo dife-
rencias marginales sobre ur.
mismo tema. Y con ese pelc
me recuerdan a duende:
embrujados.

Wonathan Miller

24,

pocalipticos e integrados.




INTRODUCCION

La obra Historias de la Calle Lincoln (1971) del venezolano Carlos
Noguera ya ha sido analizada por otros estudios anteriores, tales como los
de Maria Conchita Castro (1998), Silda Cardoliani (1991), Julio Ortega, entre
otros. Sin embargo, estos estudios no descartan la posibilidad de otras
aproximaciones.

Entre los estudios que se han hecho a esta obra, destaca el de Castro
quien enfatiza su caracter experimental. Esta novela —segun la investigadora-
presenta una estructura narrativa caracterizada por el collage, la cual da
cabida a diversas técnicas entre las que se destacan el Nouvou Roman, el
guién cinematografico, el articulo periodistico y el anuncio publicitario, entre
otros.

Los elementos narrativos hilan las historias de un grupo de jévenes de
los afos 60, quienes en un lapso de 24 horas se congregan en un
apartamento de la Calle Lincoln y culminan la mafnana siguiente en una playa
de La Guaira. Este periodo de tiempo permite a Carlos Noguera representar
la década de los 60 por medio de la reelaboracién de algunos eventos
politicos, sociales y culturales de esta época.

No obstante, como esta seflalado al comienzo y sin negar el aspecto
experimental de la obra, se mostrara cémo Historias de la Calle Lincoin
presenta estructuralmente las caracteristicas de una cronica novelada.

Este Trabajo de Grado esta dividido en cuatro capitulos. EI primero
tiene por objetivo llegar a una aproximacion del término crénica novelada,
puesto que el concepto se presta a diversas interpretaciones y no existe una
definicién clara del mismo. Para esto, se comenzara revisando los origenes
de la crdénica y su evolucién como género, partiendo desde la cronica de
Indias hasta llegar a lo que se conoce actualmente como crénica periodistica.

En el segundo capitulo se trabajara concretamente con la delimitacidén

del término crdnica novelada y el por qué algunos autores -entre elios
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Roberto Payré (1938) y Soledad Acosta de Samper (1886)- han tomado
dicho término para titular sus obras.

Después de establecer claramente cuél es la definicion de la cronica
novelada, finalmente en el tercer capitulo se analizara la novela Historias de
la Calle Lincoln con el objetivo de demostrar que efectivamente pertenece a
este género. Para comprobar esta correspondencia se trabajara con la
distincién entre la narrativa natural, aquella que parte directamente de la
realidad y la narrativa artificial, la cual parte de la fantasia del autor. Ambos
términos son definidos por Luis Barrera Linares en su libro Discurso
Literatura (1995).

Ademas, en este tercer capitulo se demostrara como en la obra
estudiada hay una reelaboracién de la década de los 60 desde el punto de
vista histérico, politico, social y cultural. Para mostrar esta reelaboracion se
cotejara una serie de eventos que aparecen en la obra con algunos hechos
reales acaecidos en esa época, los cuales estan resefados en distintas
fuentes periodisticas.

Con este estudio no se pretende demcstrar la historicidad de los
hechos. Por el contrario, el principal objetivo es resaltar los elementos de la
narrativa natural y la narrativa arfificial que caracterizan a la cronica
novelada.

Por dltimo, el cuarto capitulo esta destinado al analisis del narrador o
cronista de la obra. Partiendo nuevamente de las dos narrativas se estudiara
al cronista natural y al cronista artificial y como uno pertenece a la realidad
-en este caso Carlos Noguera- y como el otro se construye en un
“representamen” del propio autor. Los personajes a su vez seran
comparados siguiendo la propuesta de Carmen Bustillo en El ente de papel:
Un estudio del personaje en la narrativa latinoamericana (1995), quien hace
la distincién entre persona y personaje literario.

En sintesis a través del analisis realizado a Historias de la Calle Lincoln

se podra conocer como se fusionan la crénica y la novela en esta obra.
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