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RESUMEN

En las novelas para nifios de la autora brasilefia Lygia Bojunga Nunes se encuentran
imagenes recurrentes que forman parte del hilo conductor de toda su obra. Una de las
imagenes que se manifiestan en ¢l trabajo de esta autora es la bisqueda, la cual se
evidencia con mayor claridad en obras como 4 casa da madrinha, Nos trés, Corda Bamba
v O sofd estampado. En vista del peso que tiene la bisqueda, tanto en las acciones de los
personajes como en el desarrollo de la trama de las novelas antes mencionadas, se
considero la posibilidad de que estuviese funcionando como un arguetipo relacionado con
los ritos de iniciacion. A tal efecto, se llevdo a cabo un analisis de las obras antes
mencionadas a partir de los presupuestos del analisis arquetipal planteados por Northrop
Frye. Tomando en cuenta que en muchos casos l1a bisqueda esta ligada a la estructura del
viaje del heroe, se reviso el recorrido de los personajes a partir de la propuesta de Joseph
Campbell. Para establecer la relacion entre viaje v blisqueda en literatura se recurrié a los
planteamientos de varios autores que coinciden en asimilar tanto la estructura de la novelas
como la experiencia lectora a imagenes metaforicas del viaje. Una vez analizadas las obras,
se encontro que el desplazamiento de los personajes principales a través de la narracion
guarda concordancia con el esquema del viaje del héroe propuesto por Campbell, aunque
con algunas variantes. Los protagonistas enfrentan un doble vy dificil recorrido a través de
su mundo interior y de un entorno social que les resulta adverso. Al final alcanzan sus
metas y salen fortalecidos y preparados para encarar nuevos retos. Esto se relaciona con
ritos de iniciacion que a su vez remiten a una imagen arquetipal, la del ser humano que
atraviesa varias prucbas para poder definir su identidad v lograr alcanzar la madurez. Desde
este punto de vista podria afirmarse entonces que en las cuatro obras estudiadas se

encuentra presente el arquetipo de la bisqueda.
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INTRODUCCION

Existe un estrato profundo de lo inconsciente que no se origina en la experiencia y los
aprendizajes personales, sino que es innato. A este estrato se le denomina inconsciente
colectivo y sirve de soporte al inconsciente personal (Jung, 1981) En contraste con la
psique individual tiene contenidos y modos de comportamiento que son basicamente los
mismos en todas partes y en todos los individuos; constituye entonces un fundamento

animico de naturaleza suprapersonal existente en todo ser humano.

Los contenidos del inconsciente colectivo son formas arcaicas, primitivas, las cuales son
denominadas arquetipos. Estos no estan determinados en cuanto a su contenido, pues el
mismo varia de acuerdo a cada conciencia individual. Visto como forma, el arquetipo no
solamente puede ser difundido por la tradicion y el lenguaje, sino que ademas puede
aparecer espontdneamente en cualquier época y lugar, sin mediacion de transmisiones
externas. Esto supone una predisposicion y una forma de la psique, las cuales

predeterminan e influyen el pensamiento, el sentir y el actuar de la misma (Jung. 1981)

Los arquetipos pueden reconocerse en diversas manifestaciones de lo humano y pueden
ser estudiados y definidos desde distintas perspectivas, dependiendo de su radio de
accion. En la lectura de obras literarias, por ejemplo, tiene lugar un proceso inconsciente
que consiste en expandir las imagenes hasta convertirlas en arquetipos convencionales
de la literatura. entendiendo como arquetipo la unidad comunicable que enlaza una obra
con otra y que sirve para estudiar la literatura como hecho social y como forma de
comunicacion. Sirve ademas para unificar e integrar la experiencia literaria de cada

lector (Frye. 1977).

Para identificar arquetipos en una obra literaria es necesario conocer los referentes del
entorno cultural donde fue creada. Aun asi. en muchos casos esta actividad se torna

complicada pues en ocasiones las imagenes arquetipicas se presentan fragmentadas y es




necesario estar muy alerta para poder reconocer cada uno de los elementos que las

integran.

Existen arquetipos cuya presencia es mas frecuente en la literatura y por lo tanto pueden
ser identificados con mayor facilidad. Entre ellos se encuentra la hiisqueda, uno de los
mas recurrentes e incluso uno de los mas cercanos a la esencia del ser humano.
Busqueda del padre, de un tesoro. de si mismo, constituye el motor de los avatares del
héroe. le otorga al mismo tiempo la oportunidad de viajar y de madurar. Hay diversas
motivaciones para emprender la busqueda y diversos caminos para llevarla a cabo. Es
precisamente la seleccion del camino a seguir lo que determina el resultado final. en el

que usualmente se obtendra mas de lo esperado.

Por tratarse de un proceso inherente al ser humano se le puede encontrar en multiples
manifestaciones literarias, particularmente aquellas dirigidas a nifios y jovenes, quienes
estan en constante indagacion y afianzamiento de su identidad. En este caso la literatura
muestra los posibles recorridos y actitudes a asumir durante el viaje que conduce a la
madurez. Ofrece ademas respuestas a las interrogantes fundamentales sobre el mundo
interior y las relaciones del individuo con el entorno. Tal es el caso de las obras de Lygia
Bojunga Nunes, autora brasilefia con una amplia y brillante trayectoria en la creacion de
libros para nifios. Nunes ha sabido reflejar con un habil manejo del lenguaje las
inquietudes ontoldgicas de las que es victima el ser humano desde la nifiez. Sus novelas
de carécter realista muestran con claridad el aspecto aterrador de lo cotidiano pero deja
siempre un espacio para que la imaginacion, junto con la reflexion, ayude a encontrar
salidas esperanzadoras ante situaciones limite. Sus protagonistas suelen ser nifios en
transito hacia la adolescencia pero con un fuerte arraigo en algunos elementos de su
infancia. los cuales determinan su personalidad y a la vez sirven de apoyo para enfrentar

situaciones adversas durante su recorrido.

(38



Para la identificacion del arquetipo de la busqueda en la obra de esta autora se tomaran
como base las novelas Corda Bamba. A casa da madrinha. O sofa estampado y Nos
trés. La seleccion de la obra de esta autora como objeto de investigacion obedece a la
importancia que ha ido ganando la literatura infantil en el ambito académico. Resulta
evidente que lejos de ser una parcela para un tipo de “literatura menor™ ha demostrado
que por la calidad de sus obras y por la intensidad de sus temas, puede ser considerada

como un elemento de estudio susceptible al analisis critico.

Para el sustento tedrico se utilizardan los ensayos sobre critica arquetipica que se
encuentran en Anatomia de la critica, de Northrop Frye, asi como FEl héroe de las mil
caras, de Joseph Campbell, ademas de otros materiales tanto bibliograficos como

hemerograficos relacionados con el tema.

El trabajo ha sido dividido en cuatro capitulos. Los dos primeros incluyen una revision
de los temas del viaje y la busqueda. El tercero ofrece un breve panorama de la literatura
infantil brasilefia desde sus origenes hasta el siglo XX. El cuarto y ultimo capitulo
contiene el andlisis de cuatro novelas de Lygia Bojunga Nunes a partir de los
presupuestos establecidos por Joseph Campbell con respecto al desplazamiento del
héroe y los de Northrop Frye con respecto a los arquetipos literarios. Aun cuando existe
traduccion al espafiol de las obras analizadas, se ha preferido utilizar los textos
originales. Las citas de dichas obras se presentaran en portugués y acompanadas de una
traduccion literal hecha por la autora de este trabajo. Esto se ha hecho con el fin de que
el lector tenga una version lo mas cercana posible al texto original y que pueda apreciar
con mayor claridad los elementos coloquiales que caracterizan el discurso. Cuando se
mencionan obras clasicas se anota el afo de la edicion original. Si se trata de una cita
textual, se coloca la fecha de la edicion utilizada como fuente. Las citas de material
tedrico que no estan en espaiol se presentaran en su idioma original y con una

traduccion libre. Para las referencias y las citas se ha utilizado el sistema APA.
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CAPITULO 1

“Cuando hacia itaca salgas en el viaje

desea que el camino sea largo,

pleno de aventuras, pleno de conocimientos”.
Kavafis

A.- La aventura: una sed insaciable

La exploracion de lo desconocido ha sido una de las mayores y mas recurrentes
ambiciones del ser humano. Asi lo deja entrever el protagonista de Los ultimos gigantes
(Place, 1999: 14) al revelar que “sofiaba con mundos perdidos, con islas olvidadas, con
tierras desconocidas™ y el expedicionario Robert Walton, personaje de Frankenstein

(2000), al escribir a su hermana:

Saciaré mi ardiente curiosidad contemplando una parte del mundo jamas visitada, y tal
vez pise una tierra que nunca ha hollado la planta del hombre. Estas son mis
tentaciones, suficientes para hacerme vencer el miedo al peligro y a la muerte, y
animarme a iniciar este dificil viaje con el alborozo que siente el nifio al embarcar en
un bote con sus comparieros de vacaciones y emprender una excursion de descubierta
por su rio natal.

La sed de conocimientos y la necesidad de emprender el camino hacia lo desconocido ha
conducido a los seres humanos por diversos senderos. Muchos han preferido el camino
de la investigacion que se lleva a cabo en el laboratorio o en el taller. Esta opcion. en
apariencia apacible y poco riesgosa. puede generar pasiones enceguecedoras capaces de
conducir a extremos terrorificos. Asi lo afirma Rodriguez Fischer en el prologo a la

edicion de SM de Frankenstein (2000: 4)




La seduccion de la ciencia arrastra al héroe a un viaje tan arriesgado como los otros,
lleno de incertidumbres y de asombro, iluminado por una luz brillante y prodigiosa,
que lo arrastra al limite de los terrenos prohibidos: acercarse a Dios para arrancarle su
secreto y jugar con ese fuego (...)

Otros, en cambio, decidieron tomar una via diferente y se atrevieron a emprender un
viaje real, fisico, hacia lugares lejanos y misteriosos, llevando como equipaje
fundamental un enorme deseo de conocer, disposicion para afrontar riesgos y un arsenal

de historias y leyendas que allanaron el camino hacia la aventura.

En este grupo de viajeros se encuentran cientificos, mercaderes. conquistadores y
exploradores cuyas expediciones, en muchos casos, llegaron a ser fundamentales para la
historia de la humanidad. Marco Polo, Cristobal Colon, Cabeza de Vaca, Alejandro de
Humboldt, Charles Darwin, los exploradores de los Polos y los astronautas, entre
muchos otros, son personajes paradigmaticos en la conquista de esos lugares ignotos que

encendieron la imaginacién de sus contemporaneos.

Aventura viene de ad venio, es decir, “lo que esta por venir”. Tiene lugar cuando se esta
frente a una empresa arriesgada, poco comun, usualmente vinculada a un viaje a lo
desconocido y cuyo desenlace es inesperado (Merlino, 1989: 10). Esta cargada de
multiples emociones: pasiéon que mueve a emprender largas y peligrosas travesias,
miedo ante los peligros y ante la incertidumbre de lo que pueda aparecer sibitamente en
el camino, satisfaccion al vencer las adversidades, alcanzar lo anhelado y lograr

sobrevivir.

LLa aventura siempre entrafia riesgos. La furia incontrolable de los elementos, las tierras
inhospitas, los animales extrafios y amenazantes e incluso rasgos humanos como la
envidia v la avaricia, capaces de aflorar entre los compafieros de viaje. son fuentes

constantes de peligro para el aventurero. Este no solo desafia los avatares de un viaje



muy prolongado o de un entorno amenazador, sino también sus propias capacidades para

resistir la adversidad, las privaciones, la frustracion, el miedo e incluso la soledad.

El contacto con lo salvaje hace que el individuo se conecte con su lado oscuro, con esa
parte no domesticada del ser humano que suele mantenerse solapada cuando se vive en
sociedad y que esta relacionada con la idea de libertad y de autenticidad. Marie-Louise
von Franz, investigadora junguiana, (1980: 13) llama sombra a este rasgo de la
personalidad y lo define como aquello de si mismo que resulta desconocido, originado
en la tension entre elementos incompatibles entre si y formado por componentes tanto

personales como colectivos

(.-.)le fait de toujours encourager les mémes qualités et de donner la préférence 4 la
méme attitude les change en un “seconde nature”, tandis que les qualités opposés, bien
que continuant a exister, sont misses sous le boisseau. C’est 4 partir de ces qualités
reprimés, qui ne sont ni admises ni accepteés, parce que considérées comme
incompatibles avec celles qui ont été privilegiées, que I'ombre se construit. Selon un
loi générale, en effet. ce que nous refusons de connaitre de nous-mémes et de vivre
conscientment devient une sorte de seconde personnalité plus ou moins dissocié et
autonome.

[El hecho de siempre reforzar las mismas cualidades y de dar preferencia a la misma
actitud las convierte en una “segunda naturaleza”, mientras que las cualidades
opuestas, aun cuando contintian existiendo, son disimuladas. Es a partir de estas
cualidades reprimidas, que no son admitidas ni aceptadas por considerarlas
incompatibles con aquellas que han sido privilegiadas, como se construye la sombra.
Seglin una ley general, en efecto, lo que evitamos conocer de nosotros mismos y de
vivir conscientemente se convierte en una suerte de segunda personalidad mas o
menos disociada y autonoma. |

Y es precisamente el autodescubrimiento una de las experiencias mas importantes que
brinda la aventura. Ocurre de manera progresiva en la medida en que el individuo va
superando los obsticulos y desvelando elementos de su propia identidad que sélo una
situacion extraordinaria logra hacer aflorar. Es posible entonces que se llegue a
demostrar una valentia y un arrojo inesperados ante situaciones que requieren una rapida
toma de decisiones 0 una accion inmediata. Esto se relaciona con el esfuerzo por

preservar la propia vida, mantener la cordura y lograr éxito en la empresa acometida.




Por otra parte, el deseo de crear, de descubrir y de nombrar logro que el ser humano se
atreviera a desafiar los temores colectivos con respecto a los limites del mundo conocido
y se dirigiera al encuentro de lugares marcados por creencias populares. Los
conquistadores y los expedicionarios no sélo consiguieron territorios llenos de riquezas
sino también lugares donde dar vida a antiguas leyendas. Dichos lugares eran lo
suficientemente remotos como para que la imaginacion los envolviera en un halo de
misterio, los poblara de personajes extraordinarios y les adjudicara cualidades
maravillosas. Estos espacios podrian ser tenebrosos y llenos de amenazas como aquellos
sobre los que pesa un hechizo o una maldicion. En esos casos los habitantes suelen estar
a la espera de un salvador, tal como ocurre en Bella Morada (Manguel, 1980: 50) lugar

mencionado en Perceval y Blancaflor

Imponente fortaleza rodeada por el océano y tierras yermas a la que se llega cruzando
un puente, tan precario que probablemente no aguantara el peso del viajero. Los
habitantes de Bella Morada estan exhaustos por los ayunos y las largas noches en vela.
La pobreza y la miseria son patentes alli donde se pose la vista (...) De noche. cuando
el viajero esté durmiendo profundamente, le despertaran los sollozos de una mujer
hermosa y medio desnuda. que le revelara el nombre del autor de su desgracia (...)

O también de lugares fantasticos en los que el bienestar y la riqueza son infinitos como

en Ev (Manguel, 1980: 146)

Reino situado al noroeste del desierto que rodea Oz y al norte de Somolandia, sefiorio
del rey Roquat de las Rocas (...) Las costas de Ev estan pobladas de bosques
impenetrables, pero la capital fue erigida en un hermoso valle de arboles frutales y
prados muy verdes salpicados de granjas (..) El viajero comprobara que la
supervivencia no es un problema en Ev, pues los arboles dan cestas con el almuerzo y
bandejas con la cena, todo listo para comer.




Una vez recorridos y registrados en mapas todos los rincones de la tierra. el ser humano
siguio necesitando nuevos lugares para descubrir y explorar. Manguel (1980) afirma en

el prologo de su Guia de lugares imaginarios que

(...) por aforanza de lo inesperado, nosotros, habitantes de un planeta regido por
burocracias y reglamentos nacionalistas, controlado por pasaportes y fronteras,
seguimos creando regiones que no caben en este mundo, lugares que se insertan en los
rigidos atlas oficiales con la tenacidad y la artimaiia de anarquistas.

Es por eso que el ser humano ha creado mundos imaginarios cuya materia prima es la
palabra. La oportunidad de descubrir y de satisfacer el anhelo de aventuras se traslada al
ambito de la lectura y la literatura. Estos mundos de ficcion han sido edificados sobre las
ideas que ha tenido la humanidad con respecto a las tierras desconocidas, con la
informacion obtenida a partir de los descubrimientos y con los elementos mas
insospechados que la imaginacion ha podido aportar. Por eso pueden llegar a ser aun
mas ricos e interesantes que los reales. Narnia, Oz y el Pais de Nunca Jamas, entre otros,
pueden ofrecer elementos maravillosos y posibilidades de aventura quizds mayores que

los que pueden dar lugares ya explorados y estudiados.

Gracias a las experiencias vicarias que proporciona la lectura, la aventura logré
trascender ¢l ambito de lo individual para convertirse en colectiva. Los cuadernos o
diarios de viaje de los expedicionarios, por ejemplo. sirvieron no solo para llevar un
registro de sus experiencias, emociones y descubrimientos sino también para hacerlos
extensivos al resto de la gente. Cuando la veracidad de esa informacion se vio afectada
por la introduccion de exageraciones o datos manipulados por parte de algunos autores,

los libros de viajes empezaron a recibir fuertes cuestionamientos, como el siguiente de

Swift (1982: 328)




Desearia con toda el alma que se promulgara una ley que obligara a todo viajero, antes
de que se le permitiera publicar sus viajes, a prestar juramento ante el Canciller
Supremo de que todo lo que pretendia imprimir era, a su leal saber y entender,
absolutamente verdadero; pues asi no se engafaria al mundo como se hace
normalmente cuando algunos escritores, a fin de que sus obras tengan mejor
aceptacion entre el piblico, embaucan al inadvertido lector con los embustes mas
enormes.

Pero seguramente este tipo de obras sea la fuente de las novelas de viaje. las cuales
estuvieron de moda durante mucho tiempo, aun después de haber sido convertidas en
objeto de parodia satirica como ocurrio en Los maravillosos viajes por tierra y por mar,
las guerras y jocosas aventuras del Barén de Miinchausen (1786-1788) de August

Burger.

La experiencia del héroe aventurero esta conformada por dos componentes
fundamentales: el espacio recorrido y el tiempo vivido. Ambos permanecen en su
memoria y le permiten llegar a transformarse en narrador, tal como ocurre en El amigo
Malaspina (1994). En esta novela historica la voz narrativa es asumida por Otis, un
personaje encarcelado que vuelve a experimentar sus multiples y peligrosas peripecias a

medida que las relata a sus compaiieros de prision. Como dicen Biasco y Mut (1985: 12)

El narrador reviu les seves peripécies cada vegada que les torna a contar, és més, fa
que el seu auditori hi participi. les visqui amb ell, perqué s’hi adrega com si aquest es
disposés a partir. | I'auditori es veu també enriquit de nous coneixements perqué el
narrador €s un savi.

[El narrador revive sus peripecias cada vez que las vuelve a contar, es mas, hace que
el auditorio las viva con é€l, pues se conduce como si estuviese presto a partir. Y el
auditorio se ve también enriquecido con nuevos conocimientos pues el narrador es un
sabio.]

Aun cuando las narraciones de aventuras han ofrecido a muchas generaciones la
oportunidad de vivir situaciones extraordinarias sin moverse de casa v sin riesgo de

sufrir dafios fisicos. han sido vistas con cierto desprecio. sobre todo por la critica

literaria. Por esto se le ha considerado como un género menor, apto sélo para nifos y




adolescentes. Ante esto, Merlino (1989: 9) afirma que toda novela es fundamentalmente
de aventura, pues concibe ésta como la unidad minima necesaria para que haya
argumento, es decir, sucesion narrativa. Para este autor (1989: 11) “la narrativa puede
ser vista como la sucesion de distintos viajes aventureros: hacia fuera, hacia abajo o

hacia arriba, sentimental o bélico, de accién lenta o precipitada”.

El trayecto habitual del protagonista de la novela de aventuras se inicia con un
alejamiento, voluntario o involuntario, de la seguridad del hogar y prosigue con la
proyeccion del héroe hacia la incertidumbre y el riesgo que el mundo desconocido
supone. Tal como afirman Biasco y Mut (1985: 8) “La nov¢ 'a de aventures (tant si es
desenvolupa en mig del oceans com en els desertes més desolats) es el viatge de I’
Ulisses homeric repetit eternament”[La novela de aventuras (ya sea que se desarrolle en
medio del oceano o en los desiertos mas desolados) es el viaje de Ulises repetido

eternamente. |

El héroe debe superar algunas pruebas de mayor o menor grado de dificultad con las
cuales puede demostrar su valentia y su inteligéncia. En esto se asemeja a los patrones

de los ritos de iniciacion. tal como lo asoman Biasco y Mut (1985: 14) al afirmar que

L’aventura i les peripécies extraordinaries son semblants a certs ritus d’iniciacio o de
transit de la adolescéncia a I'edat adulta de certes societats primitives. pero viscudes
simbolicament en lloc de ser reals.

[La aventura y las peripecias extraordinarias se asemejan a ciertos ritos de iniciacién o
de transito de la adolescencia a la edad adulta de ciertas sociedades primitivas, pero
vividas simbolicamente en lugar de ser reales.]

Este cardcter inicidtico relaciona las narraciones de aventuras con la etapa de la
adolescencia. Aun cuando no correspondan exclusivamente a ese grupo de edad
especifico, muchas novelas de aventuras tienen como protagonistas personajes

adolescentes; alguien que necesita crecer. dar el salto. franquear la frontera. Sera




precisamente la aventura lo que les confiera madurez, por eso a la vuelta ya no son los
mismos (Pascual, 1990: 12). Esto responde a la imagen arquetipal del puer aeternus,
entidad que se caracteriza por la desmesura y que procura establecer sus propios limites

a través de acciones heroicas.

Las primeras muestras de novelas de aventuras revelan influencias de la novela
bizantina. Posteriormente la figura del héroe obtuvo un aire de sacralidad y misticismo,
ademas de un marcado sentido de busqueda, gracias a la influencia del romance
medieval y las leyendas del ciclo breton. En estas obras la aventura asume un acentuado
caracter social ya que la honra del caballero depende de su habilidad para conseguir y
llevar a cabo la mayor cantidad de hazanas. De esas manifestaciones literarias y de los
cuentos orientales se nutrid un género de gran popularidad: la novela de caballeria, la
cual condujo la aventura a limites desproporcionados al mezclar elementos de la

tradicion cristiana con elementos magicos.

B.- El paradigma del aventurero

Formas tan antiguas como la épica medieval influyeron en los origenes de las
narraciones de aventuras. pero Robinson Crusoe (1719) es el punto de partida de la
version moderna del género. Esta obra, considerada como la novela de aventuras por
excelencia, ofrece el paradigma de lo que sera en adelante el héroe aventurero: un
viajero solitario enfrentado a un camino incierto y forzado a superar numerosos
obstaculos por sus propios medios. sin contar con la ayuda de fuerzas sobrenaturales.

(Pascual, 1990: 11).

Robinson Crusoe logréd obtener un enorme €xito, sobre todo entre el publico juvenil, lo

cual se evidencia en las multiples traducciones, adaptaciones y reimpresiones, asi como




la gran cantidad de imitaciones, la mayoria de caracter pedagogico, que le sucedieron. A
esta serie de imitaciones se les ha denominado robinsonadas y usualmente estan
dirigidas a nifios y jovenes. Entre ellas vale destacar Le Robinson Suisse, de Johan David
Wyss, en la que una familia se ve obligada a sobrevivir en una isla solitaria a causa de
un naufragio. El paisaje pasa a convertirse entonces en una suerte de salon de clases y
laboratorio donde se exponen ejemplares de la fauna y de la flora de diversas latitudes
con el fin de aportar conocimientos sobre botanica y zoologia, asi como identificar las

fuentes de alimento y de peligro.

Este tipo de obras tuvo eco en toda Europa y dio origen a una larga lista de robinsones
que pueden ser considerados como adaptaciones de segundo grado de la obra original.
Aparecen entonces titulos como Le petit Robinson de Paris (1840), de Eugenie Foa y
Robinson des Glaces (1835), de E. Fouinet. En Inglaterra también se produjeron novelas
en esta linea como Masterman Ready (1841-1842), de Frédéric Marryat, La familia
inglesa Robinson (1850) de Mayne Reid. La isla de coral (1857), de R.M Ballantyne y
La isla del tesoro (1882), de R.L. Stevenson. Con esta tltima se inaugura un tema que
llegaria a convertirse en motivo -y posteriormerite en lugar comin- en posteriores obras

para jovenes: la busqueda del tesoro.

El modelo de historias robinsonianas llegd hasta los Estados Unidos, donde Fenimore
Cooper publicd el Robinson del Pacifico (1850). La tradicion de relatos de indios y del
Oeste podria asimilarse también a este esquema en tanto que manejan como tema central
la soledad del hombre ante la naturaleza salvaje. La herencia de Defoe se deja notar
incluso en obras posteriores como El sefior de las moscas (1954), de William Golding y

Viernes o la vida salvaje (1971), de Michel Tournier.

Los epigonos de la obra de Defoe han ido modificandose con el paso del tiempo. Lo que
se ha retenido de Rohinson Crusoe en la literatura para nifios y jovenes ha sido

fundamentalmente su caracter iniciatico. Algunos autores han aprovechado su tema




central para ofrecer a los jovenes lectores relatos en los que personajes similares a ellos
se enfrentan a pruebas como la soledad y la lucha por la supervivencia, para
posteriormente alcanzar la madurez. En Atrapado en la oscuridad (1996), por ejemplo.
un adolescente victima de un secuestro se encuentra ante una situacion desesperada de
encierro. Tiene que valerse entonces de su ingenio para poder sobrevivir en una espacio
cerrado, absolutamente oscuro, lleno de ratas y con la presencia de una cadaver en
descomposicion. En La familia Tillerman busca hogar (1991) Dicey emprende un largo
viaje junto a sus hermanos pequefios para conseguir algiin familiar dispuesto a ocuparse
de ellos después de haber sido abandonados por su madre. La situacion en la que se
encuentran obliga a la protagonista a asumir el rol materno para asegurar la manutencion
y la integridad de su familia durante la travesia. Aparte de esto se han conservado como
topicos otros aspectos secundarios como la construccion de la choza. el personaje

solitario y el tema de la isla.

Con respecto al tema de la isla, Defoe asenté un modelo en el que confluyen dos
elementos fundamentales, el psicologico y el de supervivencia. Se plantea la capacidad
del individuo para crecer y fortalecerse en ambos aspectos por medio del contacto con la
naturaleza. la lucha por la subsistencia y una vida modesta basada en valores sencillos.
principios que serian retomados posteriormente por Rousseau en su Emilio. La isla se
convierte en un lugar donde el héroe puede encontrarse a si mismo y conseguir paz

interior.

Un elemento esencial en este tipo de relatos es el cambio de caracter que se opera en el
personaje que se ve forzado a vivir apartado del resto de los seres humanos, tal como
puede apreciarse en La isla de los delfines azules (1965). Esta novela para jovenes,
basada en hechos historicos, tal vez sea una de las obras contemporaneas mas cercanas
al disefio de Rohinson Crusoe. En ella se cuenta la historia de Karana, una muchacha
india que vivio durante dieciocho afios apartada de cualquier contacto humano. Para

poder asegurar su supervivencia en un abandonado archipiélago del Pacifico se vio




forzada a enfrentar sus propios miedos y debilidades. En La isla de Abel (1976) un raton
de familia adinerada se ve obligado a soportar privaciones y a experimentar grandes
temores al ser arrastrado a un islote por una extraordinaria corriente de agua. La soledad,
los peligros y el hambre le ensefian a apreciar el valor de la vida. Al enfrentarse con la
diaria aventura de sobrevivir tiene la oportunidad de examinarse y descubrir en si mismo

habilidades y talentos que desconocia.

Ciertamente la influencia de la obra de Defoe ha sido de importancia capital para el
desarrollo de obras para nifios y jovenes dado el interés que llego a despertar en ellos y
las consecuencias que eso trajo como resultado. Pero cabe acotar que la primera novela
de aventuras realmente concebida para nifios fue Les aventures de Télemaque (1694) de
Fénelon, donde se trata el tema de la bisqueda a partir de la narracion de los avatares del
Ulises homérico. Esta obra puede ser definida también como novela de formacion, pues

combina la ficcion con contenidos politicos y morales (Escarpit, 1986).

C.- El viaje: camino hacia la aventura

Uno de los puntos clave de las novelas de aventuras es el viaje. Este simboliza siempre la
paftida desde lo conocido hacia lo desconocido. Puede conducir a territorios de distancia
inconmensurable como la noche, el desierto e incluso el nicleo misterioso del propio Yo.
[l acto de viajar encierra un misterio catartico segun el cual la persona que parte no es la
misma que llega al final del camino, pues supone un despertar desde la inocencia y la
ignorancia hacia la experiencia. Durante el trayecto el héroe va consiguiendo elementos

que inciden en su crecimiento v su aprendizaje.

En la novela de aventuras el viaje adquiere una doble dimension, pues se recorren al

mismo tiempo las rutas del mundo y los senderos que conducen al centro de un Yo




oculto que va experimentado transformaciones durante el recorrido. Esta doble
dimension tiene lugar de manera simultanea y asegura que el enriquecimiento de la
figura del héroe aumente de forma progresiva. Segun Savater (1979: 51) “el ochenta por
ciento de las aventuras revisten explicita o implicitamente la forma de un viaje,

desglosable siempre con suma facilidad en pasos hacia la iniciacion”™.

El viaje funciona ademas como metafora de la vida; al igual que ésta se sustenta en la
esperanza y lleva en si alegrias y penas, éxitos y fracasos, momentos exultantes y
momentos de desesperacion. A decir de Victor Bravo (1998: 98) “El viaje es la tesitura
de la vida. Si. tal como lo ha explicado la fenomenologia, la vida es fundamentalmente
temporalidad y. por tanto. acontecimiento, todo acto de vida puede explicarse en la

resonancia simbolica del viaje™.

En este sentido, el viaje del héroe es la representacion del periplo vital, en tanto que el
individuo se encuentra inmerso en una busqueda heroica con el fin de encontrar un
significado y un modelo satisfactorio para su existencia. Dicha busqueda se puede
manifestar en tres dimensiones: conocimiento dél mundo, de la verdadera identidad y de

una verdad superior.

Recorrer el mundo permite al viajero ver y comprender en la misma medida que la
lectura se lo permite al lector. Mientras el héroe atraviesa el umbral del mundo que lo
conduce a lo ignoto. el lector atraviesa el umbral del mundo real para acompaiiar al
héroe en su recorrido ficcional. La literatura ensefia a entender un poco mas al mundo y
a los seres humanos por cuanto maneja un medio comun y accesible para el viaje: la
imaginacion. Asi lo afirma Rodriguez Fischer (Frankenstein, 2000: 2) al hablar de sus

primeras experiencias como lectora

Leer era la verdadera aventura, aunque ésta no fuese real. Y leer, al mismo tiempo,
suponia aventurarse: embarcarse en una travesia de rumbo incierto, llena de incognitas




y enigmas, que nos llevaria lejos, muy lejos de nuestro lugar y de nosotros mismos.
Leer era emprender un viaje hacia lo desconocido: un viaje sin mapa y sin padres ni
hermanos mayores que nos acompaiiasen, y quiza por eso, un viaje que, si no peligros,
si nos traeria sobresaltos y sorpresas

En literatura, el viaje puede manifestarse de dos maneras fundamentales: como motivo y
como estructura. Segun Villegas (1978:106) ha sido un motivo basico no solo de novelas
en particular sino de series o clases. Se encuentra en novelas de caballeria, pastoriles,
picarescas y de aprendizaje, pero también en relatos maravillosos y cuentos populares.
Puede presentarse de tres formas: como desplazamiento fisico, como desplazamiento a
través del tiempo y como desplazamiento interior a través del mundo del suefo y del
inconsciente. Estas formas pueden llegar a coexistir o interpenetrarse en una misma

obra.

Para Baquero Goyanes (1970: 30-31) el viaje, ademas de ser un motivo y hasta un tema
novelesco, puede ser también una estructura, pues la eleccion de tal soporte argumental
implica la organizacion del material narrativo en una textura fundamentalmente
episddica. Segun este autor la estructura de la novela como género obedece al esquema
inaugurado por La Odisea: el protagonista parte de una situacion inicial, se desplaza en
un recorrido a través del discurso narrativo y regresa con modificaciones significativas

en su personalidad.

En la literatura para nifios el viaje tiene una importancia vital. Suele funcionar como
metafora de exploracion y educacion. El lector acompaiia al protagonista en un recorrido
circular, de ida y vuelta, a través del cual tiene la posibilidad de adquirir conocimientos
y volver posteriormente a la seguridad del entorno familiar. Esto se ve claramente en
Donde viven los monstruos (1977) de Maurice Sendak. Alli el protagonista emprende
una peligrosa travesia a un lugar lleno de figuras amenazantes, las cuales alcanza a

dominar gracias a su cardcter irascible. Cuando se aburre de tiranizar a los monstruos y




comienza a extrafiar su vida cotidiana, toma el camino de vuelta a la tranquilidad de su
hogar, donde lo espera su cena caliente.

Este esquema sufre algunas variaciones en la literatura para jovenes. El recorrido se hace
mas largo y el circulo que supone el retorno al hogar tiende a romperse. La novela
adquiere entonces dimensiones de bildungsroman pues supone el crecimiento de un

individuo y su desarrollo dentro de un determinado orden social.

El paisaje por donde se mueve la figura del héroe implica un contraste entre casa y viaje,
entre dentro y fuera. Puede resultar exotico y atractivo a la vez que amenazante, ya se
trate de espacios regularmente transitables, como las superficies terrestre y marina, o de

vias inusuales como los caminos que conducen al centro de la tierra.

La superficie terrestre es el espacio mas accesible al ser humano para desplazarse, sobre
todo para emprender aquellos recorridos denominados de conocimiento, en los que
resulta importante la descripcion de flora, fauna y geografia. Puede tratarse de viajes de
exploracion, de recreacion o de caracter fundacional como los relacionados con la
conquista del Oeste. Las expediciones cientificas o en busca de minerales preciosos a
traveés de paisajes inhdspitos, como la selva o los Polos, también han servido como
referente para relatos literarios. Pero tal vez el recorrido a traves del subsuelo despierte
un mayor interés, sobre todo si se toma en cuenta el profundo caracter simbolico que
posee. En los mitos y en los cuentos maravilloso son muchos los ejemplos de descenso a
mundos inferiores con el fin de obtener algo, ya se trate de un consejo o de un bien
preciado. Tal es el caso de Ulises, quien desciende al Hades a consultar a su padre, el de
Ceres, quien busca desesperadamente a su hija Proserpina, o el de Orfeo, quien se
enfrenta a las tinieblas en un intento por recuperar a Euridice. Este descenso a las
profundidades de la tierra es conocido como katdbasis y es descrito por Savater (1979:

52-53) de la siguiente manera




Bajar (...) es una peligrosa mision que puede llegar a ser enloquecedora, pues penetrar
el suelo, abrirlo en la forma que sea, lo inutiliza como apoyo; la pesquisa que lo
descubre a nuestros ojos, lo hurta por ese mismo gesto a nuestros pies. Tanto la
estabilidad fisica como la emocional se tambalean, incluyendo la razon, pues el
descenso hace perder las coordenadas mas estables y obliga a invertir extraflamente
nuestros puntos de referencia. (...) Alli se encuentra el reino de los muertos pero
también los tesoros ocultos. Ahi yace todo lo podrido, pero también lo olvidado, lo
temido, lo que debe ocultarse. Ahi nos esperan las tinieblas mas opacas; a las que
acabaremos yendo muertos o vivos; bajar vivos nos previene y nos prepara para el
descenso definitivo.

Este hecho de viajar vivos y regresar estd relacionado con algunos ritos de iniciacion en
los que el iniciante debe ser “tragado” por la tierra para posteriormente resucitar
convertido en una nueva persona. El uso de entradas subterraneas esta registrado por
Propp (1979) como una de las formas de desplazamiento del héroe en los cuentos
maravillosos. En los casos de Aladino y Ali Baba la inica manera de llegar hasta el

tesoro escondido es penetrar en las entrafias de la tierra.

En obras de otro género también esta presente este motivo, tal es el caso de Alicia en el
pais de las maravillas (1865) cuya protagonista ve comenzar sus peripecias cuando cae
dentro de un pozo. El mundo que consigue es muy cercano al que define Savater (en la
cita anteriormente sefialada) pues los puntos de referencia se alteran y las coordenadas se
ven completamente distorsionadas. En Sueiio Aymara (1995) el acceso al interior de la
tierra esta fuertemente ligado al topico del descenso a los infiernos. En esta novela un
grupo de nifios parte hacia el Mangha pacha, el infierno aymara, en busca de la Julia, su
lider. Se organizan en parejas y toman caminos distintos con la esperanza de llegar a
tiempo para salvar a su amiga de las fauces del mal. De esta manera, mientras a unos les
toca atravesar el yawarmayu con el auxilio de un perro negro, tal como si estuvieran
muertos, a otros les toca hacer frente a seres del inframundo, siempre dispuestos a
propiciar el desastre. Esta dura experiencia permite que los protagonistas se vean tal cual
son en realidad y les da fortaleza para asumir las obligaciones que han adquirido con su

pueblo. Este viaje puede ser visto como una metafora de la necesidad de los pueblos




indigenas de recuperar sus raices culturales y mantener el equilibrio entre bien y mal

para preservar la vida.

El viaje por mar, por su parte, ha sido durante mucho tiempo uno de los mas atractivos y
también cuenta con una gran carga simbdlica. La figura del marinero es, en cierta
medida, la de un iniciado con capacidad para entender el lenguaje del mar y de los
astros. Sus animales extrafios. sus furias caprichosas. la facultad de ofrecer a un tiempo
vida y muerte han convertido al mar en una entidad fascinante. propicia para esos
delirios de la imaginacion que han dado origen a monstruos y leyendas. Ha sido.
ademas, fuente inagotable para las historias de aventuras, en particular aquellas que
hablan de piratas y corsarios. Desde los viajes homéricos el mar ha sido una de las vias

fundamentales para emprender el camino hacia lo desconocido en la literatura.

Esta forma de desplazamiento ha sido manejada como metafora del anhelo de libertad
pero también del trayecto hacia el inconsciente, el cual remite a su vez a las aguas
primigenias de la existencia del individuo. Esto puede cobrar mayor fuerza en los relatos
de viajes submarinos. El traslado del héroe a tales mundos se encuentra presente en
imagenes como la de Jonas en el vientre de la ballena o la visita de Gilgamesh al mundo
de los muertos. En algunos cuentos maravillosos se encuentra el motivo del descenso de
un rey a mundos submarinos con el fin de rescatar a su esposa sobrenatural. Las novelas
de ciencia ficcion ofrecen otra modalidad del viaje a las profundidades del mar. En
20000 leguas de viaje submarino (1870) gracias a un artefacto creado por el hombre, se
tiene la oportunidad de escudrifiar por primera vez y con espiritu cientifico esas

misteriosas entrafias acuaticas.

El viaje por aire sea tal vez el menos comin, aunque no por ello menos atractivo. Tiene
una importante carga simbolica relacionada con lo divino, con un mayor grado de
evolucion del alma. Eliade (1991: 114) afirma que toda ascencion significa una ruptura

de nivel, un rebasamiento de lo profano. Tener alas y poder volar es la forma simbolica




de la trascenden.cia de la condicion humana. Para Cirlot (1997: 468) “el vuelo esta
relacionado con el espacio y con la luz; psicologicamente es un simbolo del pensamiento
y de la imaginacion™.

En la mitologia clasica el don del vuelo estaba reservado a dioses como Hermes o
Apolo. Los intentos humanos de acercarse a la condicion de dios por medio de la
elevacion por los aires generalmente tenian finales tragicos, como en los casos de fcaro y
de Faeton., quienes ain no tenian la suficiente fortaleza de espiritu para acometer

semejante empresa.

En los cuentos maravillosos. en cambio, son muchas las posibilidades que tienen los
personajes para llegar a volar. Una pluma magica, un caballo alado, un barco volador o
simplemente un ave son elementos que permiten al héroe movilizarse de un lugar a otro
a través del aire. En la literatura para nifios también existen personajes que tienen la
capacidad de volar, ya sea por si mismos o por la intervencion de algin elemento
maravilloso. En el primer caso el ejemplo mas claro es el de Peter Pan, mientras que en
el segundo se encuentran personajes como Nils Holgersson, quien recorre Suecia
montado sobre un ave, como Dorothy, quien es conducida por un tornado a una tierra

lejana y misteriosa o como Mary Poppins, quien se vale de un paraguas magico.

Pero ademas de las anteriormente mencionadas, existe otra manera muy particular de
salir de la cotidianidad para vivir nuevas experiencias: el viaje en el tiempo. Como
| motivo literario, rara vez aparece antes del siglo XIX, salvo en formas rudimentarias en
cuentos de hadas como La bella durmiente y en sagas como la del Rey ﬁ_l;l,l)‘() (Lehnert-
Rodieck, 1988). En el siglo XIX el motivo deli{fiaje en el tiempo éxperimcnt(') un
desarrollo en cierta literatura didactica para adultos. en la que el pérsanajc se duerme o
se le hace dormir para despertar mucho tiempo después en el futuro, ya sea para
enfrentar una situacion mejor o peor que la inicial. Tal es el caso de Rip Van Winkle
(1819), de Washington Irving quien despierta desconcertado en un momento historico

absolutamente distinto al suyo, donde es recibido con desconfianza. Con La maquina del
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tiempo (1895) H.G. Welles introduce un nuevo elemento en la fantasia del viaje en el
tiempo: el desplazamiento hacia adelante o hacia atras técnicamente factible y
resueltamente dirigido.

El viaje en el tiempo funciona de manera diferente en la literatura para nifios y en la
literatura para adultos. En esta Gltima suele explicarse de manera racional. pues
regularmente tiene lugar gracias al uso de una maquina o cualquier otro recurso
cientifico. Se utiliza para introducir modificaciones en determinados momentos
histéricos. En la literatura para nifios esta ligado al aspecto psicologico y muchas veces
depende de un elemento milagroso, el cual es aceptado rapidamente por el protagonista
(Lehnert-Rodieck, 1988). En Cancidén de Navidad (1843) de Dickens. por ejemplo. el

protagonista viaja hacia el pasado y hacia el futuro gracias a la intervencion de espiritus

que llegan a buscarlo.

El acceso a otros planos temporales se logra usualmente gracias a la ayuda de un objeto
magico o a la existencia de un pliegue temporal que facilita el desplazamiento. tal como
ocurre en La aventura de Sir Karel de Nortumbria (1990), donde el protagonista llega a
la Edad Media al atravesar por accidente una afruga en el tiempo. En obras como Los
escarabajos vuelan al atardecer (1990) este tipo de viaje no supone un desplazamiento
fisico de los personajes a otro momento histérico; el contacto con éste tiene lugar a partir
de unas cartas encontradas en una casa antigua y de unas misteriosas llamadas
telefonicas. La lectura de tales cartas y las perturbadoras llamadas hacen que los
protagonistas se identifiquen de tal manera con los personajes del pasado que llegan a
asumir la identidad de éstos. De esta manera consiguen desvelar el misterio que envolvia

a la casa y a sus habitantes originales.

Lo que motiva el desplazamiento del héroe puede estar relacionado con situaciones
limite de escape y supervivencia o con aventuras emocionantes. pero también puede

estar cerca de casa. A tal efecto, Rochman (1993: 31) afirma




There’s an enduring appeal in the action stories of escape and survival, whether on the
Underground Railroad or through the sewers of the Warsaw Ghetto or anywhere
across the border at dawn. But the hero’s journey is also close to home: it may be the
turning of a corner to discover a whole new view of what you took for granted. You
may be traveling far when you make a new friend or when you break free from a
paralyzing view of yourself.

[Existe una atraccion imperecedera en los relatos de accién sobre escape vy
supervivencia, ya sea en el Tren Subterraneo o a través de las cloacas del Ghetto de
Varsovia o en cualquier sitio atravesando la frontera al amanecer. Pero el viaje del
héroe se encuentra también cerca del hogar: puede ser a la vuelta de la esquina donde
se descubra una nueva vision de aquello que se daba por sentado. Se puede viajar lejos
cuando se hace una nueva amistad o cuando uno se libera de una vision paralizante de
si mismo. |

Este es el punto de partida para el viaje interior, el cual se apoya en la imaginacion pero
también en el recuerdo. Supone un desplazamiento hacia la psique del personaje. Puede
ser motivado por presiones del mundo exterior, por inconformidad con éste o con algin
acontecimiento que haya tenido lugar en él. También puede tener como origen la
divergencia entre la imagen que tiene el personaje de si mismo y la que perciben los
demas. En este espacio tiene lugar un enfrentamiento con el lado oscuro del ser. De alli
que la proyeccion del paisaje interno pueda llegar a ser cadtica. La imagen del descenso
a ese mundo oscuro y cadtico remite a la idea de muerte y resurreccion. Tiene que ver
con la imagen de “tocar fondo™ como punto de partida para la resolucion de conflictos
psicologicos. Hamlet. por ejemplo. realiza un largo y complicado viaje espiritual desde
su inocente y descuidada juventud de estudiante a través de una serie de dolorosas
pruebas hacia la madurez, mas triste pero mas sabia. La protagonista de Los ojos de Ana
Marta (1993) hace una profunda revision de su personalidad para convencerse de que
tiene un espacio en el mundo y en su familia, a pesar del desprecio de su madre y del

peso que tiene la presencia apabullante de su hermana muerta.

El viaje interior puede estar estrechamente vinculado con la creacion de mundos
secundarios donde se proponen nuevas leyes y formas de vida. Esto responde no sélo a

la necesidad de conseguir un lugar ideal para vivir sino también a un impulso de evasion




del entorno real. Las razones de dicha evasion pueden ser de diversa indole:
inconformidad con el entorno social, busqueda de una situacion ideal donde los
inconvenientes puedan ser facilmente superados o sustitucion de elementos negativos
por otros que brinden satisfaccion. La evasion es un primer paso hacia un nuevo mundo
pues supone la negaciéon del mundo que rodea al personaje. Pero no significa la
anulacion absoluta del mundo real, pues a partir de éste se puede hacer un balance de las
necesidades del individuo y fortalecer la busqueda de un estado ideal, ya sea en un plano
real o imaginario. La realidad se hace necesaria mas no esclavizante. Un ejemplo de esto
se consigue en La casa de Lucie Babbidge (1992) obra en la que confluyen recuerdos y
relatos superpuestos cuyos elementos coincidentes ayudan a la protagonista a recuperar
su pasado y reconstruir su identidad. Ante su desfavorable situacion en el orfanato.
Lucie se construye un mundo imaginario, una suerte de fantasia compensatoria que le

permite tener una vida ideal al lado de la familia que ha perdido.

Como se ha dicho anteriormente, el viaje es un componente fundamental de la aventura
y ya sea que conduzca a lugares remotos o a las profundidades del ser, siempre tendra el
mismo destino, lejos de casa, de lo conocido. El camino recorrido y las experiencias
vividas aportan elementos que ayudan al viajero a crecer y a fortalecerse como
individuo. Muchas pueden ser las motivaciones a la hora de emprender el viaje, pero tal
vez la mas comun sea la necesidad de buscar respuestas que satisfagan dudas e

inquietudes sobre el mundo y sobre la propia existencia.




CAPITULO II

“Pedid y se os dara; buscad vy hallaréis: llamad. y
se os abrird. Porque todo aquel que pide, recibe: y
el que busca halla; y al que llama se le abrira”,

Mt. 7, 7-8

A.- El motor del viaje: la biasqueda

La busqueda puede ser definida como una investigacion en proceso que mantiene una
relacion simbidtica con el viaje (Arkinstall, 1993 5). Sus motivaciones pueden ser
diversas, al igual que su fin ulterior. Se manifiesta de manera recurrente en los seres
humanos debido tal vez a la necesidad de obtener explicaciones sobre un mundo que
sorprende, una naturaleza que avasalla, una existencia que produce extrafieza y cuyo
sentido no se alcanza a establecer. El individuo se ve movido a buscar sus origenes, su
identidad. mundos desconocidos, emociones nuevas, conocimientos, trascendencia. El

protagonista de Un mapa de ninguna parte (1996: 50) lo explica con sencillez:

Las personas buscan cosas todo el tiempo. —A Nick casi se le trababa la lengua de lo
rapido que queria explicarle todo a Terry-. Cosas que quieren saber. examenes que

necesitan, empleos. Por qué no despiertas y miras a tu alrededor. De eso se trata la
vida.

Este afan por conseguir respuestas ha dado lugar a corrientes de pensamiento que
involucran desde las ciencias hasta la religion, pues el proceso de busqueda no sélo
remite a elementos externos y necesidades materiales, sino que también apunta a una
exploracion del aspecto espiritual del ser con el fin de establecer parametros que ayuden

a poner orden en el caos de la existencia. La necesidad de trascender los limites de lo




humano, de alcanzar lo infinito, de conseguir la iluminacion o dominar el conocimiento

son otras de las motivaciones de la busqueda.

Como tema y como estructura se le puede encontrar en diversos géneros literarios y
usualmente hace referencia a un proceso de iniciacion. Dicho proceso comprende la
superacion de varios peligros, la adquisicion de un nuevo saber y la separacion de los
lazos que vinculan al personaje con etapas de su vida pasada. Podria afirmarse entonces
que funciona como simbolo de prosecucion y logro de un sentido de identidad personal.
Puede descomponerse en cuatro elementos fundamentales: problema, esfuerzo,
realizaciéon y obtencion de paz o verdad (Cohen 1985: 29). Se encuentra tanto en la
literatura para adultos como en la literatura para nifios y jovenes. En ambos casos la
naturaleza de la busqueda esta en confrontar los problemas y las propias creencias con el
fin de encontrar respuestas satisfactorias a aquello que parece no tener explicacion y, de

este modo, alcanzar cierto grado de crecimiento y paz interior (Cohen 1985: 28).

Como motivo' ha estado presente desde las mas tempranas formas de la literatura; la
estructura de muchos mitos y cuentos maravillosos esta construida en torno al viaje de
busqueda emprendido por el héroe durante el cual debera realizar tareas imposibles,
luchar contra monstruos, resolver enigmas sin respuesta y vencer obstaculos insalvables.
Tal ocurre con personajes de la mitologia clasica como Edipo, Jason y Teseo y con
personajes de cuentos maravillosos como Juanito el de las habichuelas magicas. Hansel
y Gretel y Pulgarcito. entre otros. Propp (1977: 49) establece la busqueda como una
funcion del cuento maravilloso y Thompson (1972: 640) la ubica dentro del motivo

pruebas de valentia.

" Unidad tematica minima que se encuentra presente en el discurso y que cuenta con un menor grado de
abstraccion que el tema. (Marin 1995: 134)
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B.- La busqueda como arquetipo

El arquetipo esta formado por elementos primordiales y estructurales de la psique
humana; constituye el aspecto psiquico de la estructura del cerebro. Pertenece al
dominio de las actividades de los instintos y en ese sentido representa “formas heredadas
de conducta psiquica.” (Sharp, 1991). No se trata de adquisiciones individuales sino
comunes a todos. tal como lo demuestra su recurrencia universal: no solamente puede
ser difundido por la tradicion y el lenguaje, sino que ademas puede aparecer
espontaneamente en cualquier €época y lugar, sin mediacion de transmisiones externas.
Esto supone una predisposicion de la psique que preforma e influye el sentir y el actuar

de la misma.

Segun Jung (Sharp, 1991) xiste una relacion intima entre los suefios. los mitos y el arte,
en cuanto que los tres actiian como medios a través de los cuales los arquetipos se tornan
accesibles a la conciencia. Las imagenes arquetipales son contenidos basicos tanto de la
religion, como de la mitologia y los cuentos de hadas. Poseen la capacidad de repetirse
en pueblos muy distantes en tiempo y espacio. Tienden a producir respuestas
psicologicas comparables y a cumplir funciones culturales similares. A menudo se
manifiestan en la literatura como misterios de fuerza tan imponente que pueden llegar a
producir resonancias intensas y estremecedoras; tocan una zona profunda de la
naturaleza humana y remueven emociones ancestrales. El arquetipo es una fuente
importantisima del simbolo, del que se puede asegurar la omnipresencia, la
universalidad y la perennidad. Tal como afirma Durand (1993: 108) se trata de “un

motivo psiquico que nunca deja indiferente y que anima verdaderamente la psique™.

En el ambito de la literatura el arquetipo puede ser visto como una convencion. una
unidad comunicable que se repite con frecuencia y que ayuda al lector a unificar e
integrar su experiencia literaria (Frye, 1977: 135). Evidentemente para Frye el

funcionamiento del arquetipo en el ambito literario difiere del que tiene en psicoanalisis,
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entre otras razones porque, a juicio de este autor, su difusién no se sustenta en una
estructura heredada del inconsciente colectivo sino en su comunicabilidad y su caracter

convencional. Por tal razon afirma (1977: 145):

El hecho de que el arquetipo es un simbolo comunicable explica ampliamente la
facilidad con que las baladas, los cuentos y los mimos viajan por el mundo, como
tantos de sus héroes, por encima de todas las barreras de lengua y cultura.

Para identificar arquetipos en una obra literaria es necesario entonces conocer los
referentes del entorno cultural donde ésta ha sido creada. Aun asi. en muchos casos esta
actividad resulta muy complicada pues en ocasiones las imagenes arquetipicas se
presentan fragmentadas. Esto se observa con frecuencia en obras contemporaneas. Es
necesario estar muy alertas para reconocer cada fragmento y armar la imagen que el

autor, consciente o inconscientemente, procura transmitir (Frye 1977: 136).

La critica arquetipal estudia entonces la obra literaria como hecho social y como forma
de comunicacién, como parte de un todo que es la civilizacion. El significado

arquetipico de una obra es revisado desde su significacion como convencion literaria.

Pero ya se les considere imagenes atévicas o unidades convencionales, los arquetipos
son imdgenes recurrentes que tienen diversas posibilidades de actualizacion en literatura.
Tal es el caso de la hiisqueda. sta puede estar presente como motivo en mitos y
narraciones maravillosas pero también se puede encontrar tanto en el tema como en la

estructura de algunas obras literarias.

La estrecha relacion que existe entre viaje y busqueda asimila esta Gltima al esquema
propuesto por Campbell para explicar el desplazamiento del héroe, el cual posee una
estructura estable que se repite con ligeras variantes hasta en obras contemporaneas de

distinto género. Campbell (1997) seiala que las aventuras del héroe son universales y
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que el rumbo segt‘xido, a pesar de que admite algunas variaciones, es fundamentalmente
inalterable e ineludible. Establece entonces un esquema basico y caracteristico:
separacion-iniciacion-retorno. Este esquema se manifiesta en diversos aspectos de la
vida del hombre contempordneo y de manera particular en su literatura; el caracter
profano de la vida moderna no ha supuesto necesariamente la desaparicion absoluta de
las estructuras miticas. Aunque el héroe de la novela moderna sea degradado y realista

su recorrido responde al esquema del héroe mitico (Villegas., 1978).

Este esquema o patron es conocido por todos los seres humanos y puede ser visto como
una manifestacion de lo que Jung definié como inconsciente colectivo®. Es reforzado por
todos los acontecimientos de la vida, pero la mayoria de las personas no alcanza a tomar
conciencia de este patron a menos que por alguna circunstancia llegue a quedar expuesto
ante sus ojos como en el caso de los criticos literarios, los antropélogos y los

psicoanalistas.

El esquema de Campbell recoge todos los pasos del héroe en el camino hacia la aventura
y se apoya fundamentalmente en mitos y cuentos populares. Para que el héroe parta es
necesario en primer lugar que reciba un llamado. Esta misién esta a cargo de una figura
denominada heraldo. Puede ser atractivo o repulsivo, pero independientemente de la
forma que asuma, exhorta al héroe a atravesar un umbral que puede conducirlo del
mundo real al misterioso, del conocido al ajeno, de la vida a la muerte, de la vigilia al
suefio. Se le relaciona con fuerzas oscuras, primitivas, y con el mundo del inconsciente.
La aparicion del heraldo supone que la psique del héroe ha madurado lo suficiente y esta

lista para su transformacion (Campell, 1997: 60).

~ A structural layer of the human psyche containig inherited elements. distinct from the personal
unconscious [Lecho estructural de la psique humana que contiene elementos heredados diferentes al
inconsciente personal].
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Este primer estadio de la jornada mitologica, que hemos designado con el nombre de
"la llamada de la aventura", significa que el destino ha llamado al héroe y ha
transferido su centro de gravedad espiritual del seno de su sociedad a una zona
desconocida. Esta fatal region de tesoro y peligro puede ser representada en varias
formas: como una tierra distante, un bosque, un reino subterraneo, o bajo las aguas, en
el cielo, una isla secreta, la aspera cresta de una montafia; o un profundo estado de
suefio; pero siempre es un lugar de fluidos extrafios y seres polimorfos, tormentos
inimaginables, hechos sobrehumanos y deleites imposibles.

Puede suceder que el héroe se niegue a contestar el llamado para no tener que enfrentar
cambios o renunciar a sus intereses. Entonces se ve hostigado por una fuerza que lo
llama y se ve forzado a acceder. Y es que el héroe no podrd evolucionar si se opone a los
clementos que propician el crecimiento. La aceptacion del llamado a la aventura
representa el gran rito de la separacion, el corte de las cuerdas que lo atan al hogar, a las
figuras paternas. Pero en ocasiones la negativa al llamado responde a otro fenémeno, tal
como lo explica el mismo autor (Campbell, 1997: 66) *(..)algunas veces el
predicamento que sigue a una negativa obstinada a la llamada, demuestra ser la ocasion

de una revelacion providencial de algtin insospechado principio de liberacion™.

En caso de no rechazar la llamada, el primer' encuentro en su camino sera con un
ayudante o figura protectora, quien lo proveera de los implementos necesarios para
iniciar el recorrido y triunfar en sus combates. Este personaje a menudo es un anciano o
anciana. Esta figura representa la “fuerza protectora y benigna del destino” (Campbell,
1997: 72) y esta siempre presente. Si el individuo confia en este guardian eterno, el

mismo aparecera inmediatamente para ayudarlo.

Una vez obtenida la ayuda del guia, el héroe se adentrara mas en la aventura hasta
toparse con el guardian del umbral. Detras de éste se encuentra la oscuridad, lo
desconocido, el peligro. Es la razon del miedo a dar el primer paso hacia lo inexplorado.
Las fuerzas que cuidan la frontera hacia lo desconocido son peligrosas. Solo el que es

valeroso y capaz estd en condiciones de hacer desaparecer o de burlar este peligro.




El cruce del umt‘)ral supone que el héroe se despoje de algunos elementos de su
personalidad como la vanidad o el orgullo y que llegue en cierto estado de pureza al
lugar donde esta su objeto de busqueda. El paso por el umbral también es visto como el
transito hacia una esfera de renacimiento y es simbolizado por la imagen del vientre que

traga, la cual remite a la idea de muerte y resurreccion.

El héroe no necesariamente debe cruzar solo el umbral hacia la aventura y el peligro.
Puede llevar consigo a otra persona o a un animal. Nunca se llevara a los padres, pues
atender el llamado a la aventura significa precisamente romper las ataduras familiares

que simbolizan el cordon umbilical.

En las obras modernas para adultos, y en algunas dedicadas a adolescentes. el héroe
cruza el umbral solo para ser derrotado en las pruebas o para decidirse a permanecer en

el otro mundo que acaba de conocer (Villegas, 1978).

Aunque en cada relato las pruebas a superar son diferentes, todas representan un
enfrentamiento con las confusiones. terrores y pesares escondidos en la mente
subconsciente que se interponen entre el individuo y el logro de la perfeccion espiritual.
En la literatura infantil esta concepcion se describe como la leccion que el héroe debe

aprender antes de convertirse en adulto.

Tras haber superado las pruebas el héroe estd en libertad de regresar al mundo real, al
estado de vigilia o la vida, como quiera que se plantee. Pero en el camino de vuelta
puede encontrar nuevos enemigos u obtener la proteccion de un ser poderoso que le
evite cualquier dificultad. Al traspasar de nuevo el umbral traera consigo un bien
preciado o un conocimiento que puede redundar en beneficio de la comunidad. Tal como

afirma Hourihan (1997: 51)




Traditionally quest stories have a happy ending: the hero achieves his goal. Often this
means that he attaints a treasure which he brings back to his home, thus bestowing a
boon upon it. So Jason returns from Colchis with the Golden Fleece, Jim Hawkins and
his friend bring back the pirates’ gold, Marcus recovers the golden eagle which was
the standard of his father’s legion (...)

[Tradicionalmente los relatos de busquedas tienen un final feliz: el héroe alcanza su
meta. A menudo esto significa que obtiene un tesoro que trae a casa, concediendo de
este modo una bendicion sobre ésta. Asi, Jason regresa de la Colquide con el vellocino
de oro, Jim Hawkins y sus amigos traen el oro de los piratas, Marco recupera el aguila
dorada que fue el estandarte de la legion de su padre (...)]

Una vez culminado el viaje y superadas las pruebas el héroe vuelve a casa. Segun

Campbell (1997:200)

Ya sea rescatado desde el mundo o impulsado por el mundo inferior, o dirigido
gentilmente por las divinidades guias, el elegido tiene que volver a entrar con su don
a la hace tiempo olvidada atmésfera de los hombres que son fracciones e imaginan
ser completos.

Cuando se regresa al hogar se cierra el circulo y se genera un sentimiento de
satisfaccion. Pero si se rechaza el retorno se sugiere que el héroe no considera util

regresar a la realidad. Segtin Campbell (1997:201)

El primer problema del héroe que regresa es aceptar como reales, después de la
experiencia de la vision de plenitud que satisface el alma, las congojas y los jubilos
pasajeros, las banalidades y las ruinosas obscenidades de la vida. ;Por qué volver a
entrar a un mundo asi? ;Por qué intentar hacer plausible, o por lo menos interesante la
experiencia de la felicidad trascendental a hombres y mujeres consumidos por las
pasiones?

En la literatura para nifios cualquiera sea la soluciéon que se presente, habra por lo
general un final feliz para el héroe, muchas veces fuera de los limites de la narracion. El
lector sabe que una especie de paraiso le aguarda, pues ha pasado sus pruebas y ha

ganado la recompensa final.
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Villegas (1968: 69) a partir de la propuesta de Campbell, establece que el esquema del
viaje del héroe es una magnificacion de la formula de los ritos de iniciacion. en la que se
observa una separacion del mundo. la penetracion a alguna fuente de poder y el regreso
a la vida, a la que se ha otorgado mayor sentido. Este esquema de andlisis puede ser
aplicado a la novela moderna pues vale tanto para el héroe cldsico como para el
contemporaneo. Es por esto que el autor propone estudiar los arquetipos como
“portadores del modo de estar en el mundo del hombre moderno™, es decir, como se
manifiestan en el hombre y en la literatura moderna, qué es lo que permanece y qué es lo
que cambia. Incluye en el esquema de Campbell algunos clementos de los ritos de
iniciacion, no sélo porque considere que la aventura del héroe es una forma de éstos,
sino porque, a su juicio, el analisis de textos ha probado que la actualizaciéon de la

estructura mitica se carga con situaciones y rasgos de los procesos iniciaticos.

El héroe que parte a la aventura regularmente tiene caracteristicas de un personaje
pueril, que todavia no conoce sus propios limites. Corresponde a la figura del puer
aeternus, quien emprende largos viajes y hazafias titinicas que le permitiran conocer sus
verdaderos alcances. Este proceso es lo que Jung denomina individuacion®. El héroe
necesita salir para diferenciarse del colectivo; los valores grupales son sustituidos
progresivamente por valores individuales. A la hora de volver ya es un ser
experimentado. El regreso a casa no es otra cosa que el regreso a si mismo. la vuelta en

si después de haber desplegado toda la energia en busca de su propio yo.

¥ A process of psychological differentiation, having for its goal the development of the individual
personality. Individuation is a process informed by the archetypal ideal of wholenes, wich in turn depend
on a vital relationship between ego and unconscious [Proceso de diferenciacion psicolégica cuya meta es
el desarrollo de la personalidad individual. La individuacion es un proceso instruido por la idea arquetipal

de completitud, la cual a su vez depende de una relacion vital entre el ego y el inconsciente.] (Sharp,
2001).
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C.- La busqueda y los ritos de iniciacion

Los obstaculos y peligros que enfrenta el héroe en el proceso de busqueda remiten a los
ritos en los que el futuro iniciado debe superar ciertas pruebas, sobreponerse a la
oscuridad de su propia inocencia e ignorancia y renacer para cumplir un nuevo rol, ya
sea dentro de su comunidad o fuera de ella. Esto se puede apreciar en obras como La isla
del tesoro (1883) La historia interminable (1979) y Ana Z ;donde vas? (1995) cuyos
protagonistas enfrentan pruebas dificiles e incluso dolorosas en su recorrido. Tal como

afirma Eliade (1988: 75)

(..) todos esos rituales y simbolismos del transito expresan una concepcion especifica
de la existencia humana: cuando nace, el hombre todavia no esta acabado: tiene que
nacer una segunda vez, espiritualmente. se hace el hombre completo pasando de un
estado imperfecto embrionario, al estado perfecto de adulto. En una palabra: puede

decirse que la existencia humana llega a la plenitud por una serie de ritos de transito.
de iniciaciones sucesivas.

Los ritos de iniciacion constituyen, entonces. proyecciones de estados o procesos de
transicion que conducen de una situacion considerada imperfecta a otra considerada
perfecta. La concepcion de estado perfecto o imperfecto depende del sistema de ideales
de cada época y del contexto donde se desarrolla la historia (Villegas, 1978: 77).

Campbell (1997: 16) por su parte, afirma que

Los llamados ritos de "iniciacion”, que ocupan un lugar tan prominente en la vida de
las sociedades primitivas (ceremoniales de nacimiento. nombre. pubertad,
matrimonio, entierro, etc.), se distinguen por ser ejercicios de separacion formales y
usualmente severos donde la mente corta en forma radical con las actitudes, ligas y
normas de vida del estado que se ha dejado atras. Después sigue un intervalo de
retiro mas o menos prolongado, durante el cual se llevan a cabo rituales con la
finalidad de introducir al que pasa por la aventura de la vida a las formas y
sentimientos propios de su nuevo estado, de manera que cuando, finalmente se le

considera maduro para volver al mundo normal. el iniciado ha de encontrarse en un
estado similar al de recién nacido.




La imagen del hér‘oe adolescente de novelas como Grandes esperanzas (1861) o No me
esperen en abril (1995) esta vinculada con los epigonos del Telémaco de Fénelon, en los
que un personaje adolescente se encuentra ante una vida que enfrentar y sin la compaiiia
de un mentor que lo guie. El protagonista de La caja de hueso (1990) se queja de esa
carencia y procura satisfacerla, aunque al final de la novela la fatalidad termine por

alcanzarlo

Y aquella necesidad de tener un guia, un iniciador, un amigo, la senti mas
imperiosamente cierta noche de agosto: me fui de casa de mis padres (...) Habia
decidido vivir a partir de entonces en casa de mi abuelo paterno.

Este tipo de héroe parte a la aventura por impulso y sin una idea clara del camino que
debe seguir ni de la finalidad de su partida. Muchas veces esto responde a una necesidad

de desligarse del hogar y salir en procura de la identidad individual.

En la literatura para nifos y jovenes es muy comun la referencia a procesos iniciaticos
pues corresponde a un periodo de la vida en el que el individuo se ve en la necesidad de
ir superando etapas con el fin de alcanzar estadios de madurez que lo acerquen a la edad

adulta. A tal efecto Baquero Goyanes (1970: 32) afirma

Uno de los esquemas argumentales prototipicos de la novela, de mayor validez
universal, es el del joven que pretende descubrir su propia naturaleza y la del mundo,
frecuentemente ha de ir en busca de su nombre, de su padre, de algiin misterioso
tesoro. Tal busqueda se configura a menudo como una serie de obstaculos y
dificultades, capaces de probar las virtudes del héroe (..) Con esta modalidad
narrativa, la de la busqueda, se relaciona la de la novela de aprendizaje, el
Bildungsroman, la historia de una educacién, de un irse haciendo adulto. de las
experiencias, sacrificios, aventuras por las que viaja hacia la busqueda, la conquista de
su madurez.

En el caso de las obras para adolescentes el proceso de iniciacion puede estar referido

también a pruebas impuestas por el grupo. las cuales sirven para comprobar que el
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postulante tiene cualidades sulicientes como para ser aceptado como miembro. Un mapa
de ninguna parte (1996) relata la experiencia de un nifio que quiere formar parte de la
pandilla a la que pertenece su hermano mayor. Se ve forzado entonces a traicionar a sus

amigos y a dominar sus escriipulos para permitir que la pandilla abuse de ellos.

La iniciacion puede ser individual como en Mo (1991), Ana Z, donde vas (1995) o El
imperio de las cinco lunas (1991). Los protagonistas de estas obras deben superar las
pruebas solos, valiéndose de su ingenio, de su capacidad para aprovechar la ayuda que
les ofrecen y de los aprendizajes que van adquiriendo en el trayecto. Pero la iniciacion
también puede ser grupal como en Sueiio Aymara (1995), Los escarabajos vuelan al
atardecer (1990) o Tres amigos en busca de un muerto (1997). En la iniciacion grupal,
aun cuando cada nifio experimenta su propio proceso, cuenta con el apoyo de sus
compafieros, quienes se sienten igual de inseguros y atemorizados. Lo que cada uno

aprende al final termina por incidir en las relaciones de los miembros del grupo.

El viaje iniciatico conduce a las desconocidas profundidades de la psique del héroe. Alli
deber4 luchar contra sus propios miedos y enfrentarse a aquellos demonios internos que
deben ser aplacados y exorcizados. De esta manera podra retornar al mundo exterior con
un crecimiento, una experiencia ganada. A veces este proceso resulta muy dificil de
superar y puede provocar la huida del héroe, tal como ocurre en Las veinte fugas de
Bdsil (1995). El protagonista. en procura de su propia identidad. huye despavorido ante
las impresionantes revelaciones de su mundo interior y las incidencias del mismo en su
relacion con el entorno. Se ve forzado a viajar a lugares cada vez mas lejanos en un
esfuerzo por dar forma a su personalidad y, al mismo tiempo, para escapar de las

imposiciones sociales y familiares que lo atormentan.

En El bolso amarillo (1981) por su parte, Raquel se ve cercada por la represion y
marginacion de su familia debido a su corta edad y a su aficion por la escritura. Recurre

entonces a la imaginacion como herramienta para afianzar su identidad ante si misma y




ante los demas. Cruza un umbral que la conduce hacia una calle interior, donde vive y
genera experiencias que le permiten crecer y afrontar de la mejor manera su incomoda

posicion en la familia.

La busqueda puede dar pie a la huida, pero no sélo de si mismo ante el pavor del
autodescubrimiento, sino también de un entorno sofocante, del laberinto al que se
reducen muchas veces las intrincadas relaciones familiares. Es entonces cuando el héroe
se enfrenta a lo que pudiera ser el viaje mas dramatico: atravesar el umbral de la puerta
de la casa paterna y dirigirse hacia los peligros de la calle. Sus aventuras pueden estar
apenas comenzando, pero ya se encuentra al borde de una nueva vision del hogar y de si
mismo. Tiene entonces que enfrentar las amenazas del mundo de afuera y procurarse un
espacio propio. Tal es el caso de 4 veces tengo el mundo a mis pies (1994) y El chico
(1992). En la primera un par de preadolescentes, ante el absoluto desinterés y la falta de
afecto de su familia, se va a vivir como nifias de la calle. Esto les acarrea experiencias
intensas y espeluznantes que las dejan marcadas. En la segunda novela se narra la
historia de un nifio inglés del siglo XIX que es obligado por su padre a abandonar la
escuela y buscar trabajo. Ante el terrible y persistente maltrato que recibe de su padre, y
las constantes amenazas a las que se ve expuesto en su trabajo, se ve forzado a huir de
casa. Viaja entonces como polizon en uno de los barcos en los que trabajaba como

obrero, aun a sabiendas de los riesgos que eso supone.

En ocasiones el proceso de busqueda da lugar a resultados inesperados con respecto a su
motivacion inicial, tal como ocurre en Tres amigos en busca de un muerto (1997). En
esta novela tres niflos deciden investigar qué aspecto tiene un cadaver y se dedican a
espiar a un anciano solitario que se supone esta proximo a morir. Répidamente son
descubiertos y se entabla entonces una lucha en la que el anciano procura ahuyentar a los
nifios mientras €stos se empecinan en vigilarlo para no perderse el momento de su
deceso. Al poco tiempo se produce un acercamiento y el anciano va propiciando

actividades en las que cada uno de los nifios se topa sorpresivamente con habilidades




propias y de sus coinpaﬁeros en las que no se habia fijado antes. A partir de entonces se
forma un fuerte nexo entre estos personajes, lo que ayudara a aclarar la visién que cada
uno tiene de si mismo y a aceptar las diferencias de los otros. Los tres nifios superan
juntos una prueba crucial que significara la ruptura definitiva con un aspecto de su
infancia: el miedo a la oscuridad. Al pasar esta prueba se enfrentaran con otra que
afianzara el paso que han dado hacia la madurez, la muerte del anciano. Su proceso de
iniciacion los ha preparado para la vida en tanto que les ha revelado sus propias

aptitudes, pero también los prepara para enfrentar la muerte y la pérdida.

En Ana Z ;donde vas? (1995) se evidencia un proceso de iniciacion que tiene como
punto de partida una busqueda. Ana pierde las cuentas de su collar en un pozo. Decide
entonces bajar por éste para lograr recuperarlas. Pero lo que consigue abajo es algo
absolutamente inusitado: unos pasillos laberinticos que la conducen a una tumba egipcia.
A partir de alli la protagonista sigue un largo, tortuoso y enriquecedor trayecto entre el
subsuelo y la superficie de lugares extraiios en busca de la cuenta mas grande de su

collar, la unica que no habia logrado recuperar. Pero como dice Silva (1996: 58)

Ana no busca apenas la cuenta de un collar, el esfuerzo que hace no lo valdria. Ella
sale en busca de un bien mayor, que se expresa por la busqueda del equilibrio interior,
por la sabiduria de ser capaz de definir las fronteras entre lo real y lo imaginario. por
la capacidad de ver con todos los sentidos (y no solamente con los ojos). Las diversas
experiencias que vive le permiten alcanzar esa maduracion.

Este personaje experimenta una suerte de descenso a los infiernos que le permite crecer
interiormente. Su proceso de iniciacion estd enfocado en el dominio de los impulsos. el
abandono del egocentrismo y de las fantasias infantiles, la obtencion de mayor agudeza

en las percepciones y la preparacion para la sexualidad (Silva, 1996).




Las novelas poliéiales protagonizadas por jovenes también apuntan a experiencias
iniciaticas apoyadas en una bisqueda. El detective adolescente no solo se forma en las
lides de la profesion; las peripecias de los casos que enfrenta le aportan elementos para
su maduracion. La serie de Flanagan, de Andreu Martin y Jaume Ribera, muestra a un
personaje que vive experiencias extremas como producto de su trabajo de investigacion
a la par que vive experiencias personales que influyen en su desarrollo. En El misterio
del eunuco (1995) un adolescente es iniciado por su padre en los misterios de la alquimia
pero también en el oficio de investigador al incorporarlo activamente en la resolucion de

una extrafia muerte en la corte.

El trayecto recorrido por el héroe suele estar plagado de obstaculos y peligros, que en
ocasiones puede llegar a conducirlo a otros mundos. En los cuentos maravillosos el
héroe es conducido o llevado por un guia al lugar donde se encuentra su objeto de
busqueda (Propp 1977). Usualmente ese lugar es un reino muy lejano al que se puede
llegar desplazandose en sentido horizontal o uno muy alto o muy bajo en linea vertical.
A partir de estas posibilidades Propp (1977:-60) establece los siguientes tipos de

desplazamiento:

a) El protagonista vuela por los aires: a caballo, como un péjaro. sobre un pajaro. en un
barco volador, etc.

b) Se desplaza por la tierra o el agua: a caballo, en barco.

¢) Es conducido al lugar por un animal o un objeto inanimado (como el hilo de
Ariadna).

d) Se le indica el camino.

e) Utiliza medios de comunicacion inmoviles: sube por una escalera, descubre una
entrada subterranea, etc.

f) Sigue rastros de sangre.
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Las direcciones d.c‘ recorrido establecidas por Propp también funcionan para otros
géneros que no son necesariamente cercanos al cuento maravilloso. No tiene que ver
solamente con las caracteristicas del camino elegido dentro de la ficcion por los
personajes, sino también con la estructura del relato. En O sofd estampado (1988) el
recorrido fisico del protagonista es circular, pues regresa al punto de partida. Pero su
paralelo viaje interior posee una estructura mas bien laberintica, la cual refleja el nivel
de complejidad del mundo interno del personaje. El disefio de la novela refuerza esta
cualidad pues los capitulos no guardan estricta secuencia temporal sino que avanzan 'y

retroceden en el tiempo.

La senda elegida por ¢l héroc no es simplemente una via para llegar a su meta: es un
recurso para lograr su evolucion, pues ella es la que guarda las prucbas y los obsticulos
a superar, la que permite el encuentro con figuras protectoras y la que indica a los
personajes la manera mas adecuada de conducirse a través de ella. En la mayoria de los
casos el valor de la bisqueda reside en el sendero recorrido y en los elementos que éste

aporta a los personajes.

Como se ha podido apreciar, la busqueda es un aspecto de la vida del ser humano que se
presenta de muy diversas maneras: igual puede ser el punto de partida de una disertacion
filosofica. de un adelanto cientifico o de una obra literaria. Donde sea y cuando sea que

tenga lugar siempre implica un proceso de crecimiento.
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CAPITULO 111

A.- Los inicios de la literatura para nifos y jovenes en Brasil

La historia de la literatura infantil brasilefia se inicia con las recopilaciones del acervo
folclorico y la elaboracion de libros escolares de lectura, igual que en muchos otros
paises. Pero en Brasil se suma un elemento mas: la necesidad de construir una identidad

nacional que pudiera ser difundida incluso a través de los libros para nifos.

La actividad editorial se inicia en Brasil a partir de 1808 con la implantacion de la
Imprensa Regia (Lajolo y Zilberman, 1985: 23). Se comienzan a publicar entonces
algunos libros para nifios como la traduccion de Las Aventuras del Bardn de
Miinchausen y la obra Leitura para meninos, contendo uma colegdo de historias morais
relativas aos defeitos ordindrios as idades tenras, e um dialogo sobre geografia,
cronologia, historia de Portugal e historia natural (1818) [Lecturas para nifios con una
coleccion de historias morales relativas a los defectos comunes a las edades tiernas, y un
dialogo sobre geografia. cronologia, historia de Portugal e historia natural] de José
Saturnino da Costa Pereira. Lamentablemente estas publicaciones fueron muy
esporadicas, razon que impide establecer la caracterizacion de una literatura brasilefia

para nifios en ese periodo.

A partir de la proclamacion de la Repuablica (1889) el pais sufre numerosas
transformaciones, entre las cuales se destaca el cambio de la forma de gobierno: se paso
de un régimen monarquico a un régimen militar con participacion activa de civiles. La
Republica que se estaba inaugurando dio pie a la legitimacion de la imagen de Brasil

como un pais en abierto proceso de modernizacion. Durante este periodo se manifiesta
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un marcado interés por lo nacional, lo cual es puesto en evidencia desde las discusiones
Yy propuestas en torno a las formas de produccion y comercializacion hasta las

innovaciones en los materiales de lectura para uso escolar.

El saber pasa a ser fundamental en el nuevo modelo social que comienza a desarrollarse.
De ahi que los esfuerzos por dotar a Brasil de una literatura infantil nacional estuvieran
apoyados por la escuela y las campaias de instruccion y alfabetizacion. Se hizo comun
la concepcion de que el habito de leer era de suma importancia para la formacion de
ciudadanos, idea que atn persiste entre especialistas e instituciones promotoras de
lectura como la Associagdio de Leitura do Brasil. Se disefid entonces un nuevo sistema
escolar que debia asumir la responsabilidad de la formacién de ciudadanos a partir de la

lectura.

Las reiteradas advertencias acerca de la necesidad de materiales idoneos para nifos
brasilefios lograron reunir a intelectuales, editores, periodistas y docentes con el fin de
crear libros con una orientacion muy definida: contribuir a consolidar el proyecto de
modernizacion de Brasil. La preocupacion generalizada en cuanto a la carencia de
materiales de lectura adecuados se debia a que el panorama editorial estaba fuertemente
marcado por obras extranjeras. Hasta el momento las traducciones de cldsicos que
estaban al alcance de los nifios habian sido hechas en Portugal y resultaban de dificil

lectura por las grandes diferencias lingiiisticas que existian ya entre ambos paises.

En vista de los inconvenientes que traian las traducciones portuguesas, el trabajo de
traduccién comenzo a ser asumido por autores brasilefios. Carlos Jansen y Alberto
Figuereido Pimentel fueron los mas destacados traductores y adaptadores de ese
momento. Es a Figuereido Pimentel a quien escoge la Livraria Quaresma Editora para
desarrollar una importante coleccion de traducciones para nifios, la cual estuvo
conformada por cuentos abiertamente didécticos y moralizantes y con una fuerte

inclinacion hacia el maniqueismo.




Esta tendencia cambio un poco en los cuentos recogidos de la tradicion oral. En este
ambito se destaco Alexina de Magalhaes Pinto, pionera en el uso del lenguaje oral y
otras formas de cultura popular en la pedagogia. Esta investigadora realizo un trabajo
muy valioso de compilacion, en el que se deja entrever la enorme influencia del folclor
en la creacion de la literatura infantil brasilefia. Entre sus libros se encuentran: As Nossas
Historias (1907), Os Nossos Bringuedos (1909)., Cantigas das Criangas e do Povo e
Dangas Populares (1916) y Proverbios Populares (1917).

En el ambito del libro escolar se destaca el poeta y periodista Olavo Bilac quien, al
cultivar sentimientos nacionalistas y literarios en su obra, contribuyé decisivamente al
“abrasileramiento™ del libro de lectura a principios de este siglo. Sus obras fueron
creadas con la intencion de informar y transmitir conocimientos y comportamientos
ejemplares segun los valores de la ideologia dominante en el momento. Durante ese
periodo los objetivos moralizantes eran de mayor peso que los literarios en los libros de

lectura.

Cabe destacar que los autores de la época atribuian al texto una funcion didactica que
ademas de ofrecer datos historicos y geograficos procuraba transmitir una vision
idealizada de la tierra y del pueblo brasilefios, donde no existian distinciones sociales ni
economicas. Dos obras europeas se erigieron entonces como modelo para apoyar la
campafia de modernizacion basada en el patriotismo: Le tour de France par deux
gargons (1881) de G. Bruno y Corazon (1888) de Edmundo de Amicis. El libro de G.
Bruno sirvié de inspiracion para la obra Através do Brasil (1910) de Olavo Bilac y
Manuel Bonfim. la cual se convirti6 en material basico de lectura para muchas

generaciones de brasilefios (Lajolo y Zilberman, 1985:32-33).

Tanto la obra francesa como la brasileiia responden a un esquema muy difundido en el
siglo XIX, la utilizacion de historias de viaje como recurso para transmitir

conocimientos. En Através do Brasil dos hermanos reciben la noticia de que su padre




esta enfermo y deciden salir en su busca. Se ven obligados entonces a recorrer Brasil de
Norte a Sur, lo que les permite conocer la diversidad de ambientes y participar de las
costumbres de los distintos grupos culturales con los que se encuentran. Es evidente la
intencion pedagogica de esta obra; ademas de proporcionar informacion sobre geografia,
historia y tradiciones, se dan lecciones de civismo y patriotismo. Para lograr esto tltimo
se incluyen historias de héroes nacionales y se exalta el valor de la naturaleza. El disefio
de Através do Brasil es similar a la muy conocida obra £/ maravilloso viaje de Nils
Holgerson (1906) de Selma Lagerlof, la cual habia sido concebida como un libro para la

ensefianza de la geografia sueca.

La presencia de la naturaleza y las referencias a la vida rural son una constante en los
libros brasilefios para niflos de finales del siglo XIX y principios del siglo XX. En la
medida en que se hace efectivo el traspaso de una sociedad de base agricola a una
moderna e industrializada, la percepcion de la naturaleza se modifica. Deja de ser un
elemento de carga simbolica util para estimular la nocion de patria en los nifios y se
convierte paulatinamente en una suerte de telon de fondo. En su libro Cazuza (1938)
Viriato Correia propone una manera distinta de-representar lo rural en los libros para
nifios. Utiliza escenas realistas alejadas de cualquier tipo de simbologia y presenta el
ambiente rural como un elemento del pasado del protagonista, el cual es olvidado en la

medida en que la escolaridad acerca al personaje al ambiente citadino.

Algunos autores utilizaron la imagen del entorno rural como metafora del hogar
sobreprotector y represivo para introducir el tema de los viajes y la aventura. Viagens de
Jodo Peralta e Pé-de-Moleque (1931) de Menotti del Pichia y As aventuras do avido
vermelho (1936) de Erico Verissimo nos hablan de nifios insatisfechos por las
limitaciones que el entorno doméstico les impone. En estos casos la aventura no implica
una modificacion en la conducta del personaje, simplemente se utiliza como un medio
de evasion para enfrentar el hastio y la represion. La situacion es diferente en A terra dos

meninos pelados (1939) de Graciliano Ramos y Fada menina (1939) de Licia Miguel
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Pereira. In estas obras los personajes son victimas del rechazo y la discriminacion
debido a sus diferencias lisicas. Para abandonar el espacio que les produce conllictos los
protagonistas de estas historias se ven forzados a buscar un lugar donde se les acepte. Al
final los dos personajes se valen de sus habilidades para influir en el entorno y asegurar
su permanencia en él. No hay vuelta a casa, como en las obras mencionadas al principio,

sino la conquista de un espacio propio.

Como puede apreciarse, los inicios de la literatura infantil brasilefia estuvieron marcados
por ¢l espiritu fundacional que roded la instauracion de la Repablica. Los libros para
nifios pretendian formar ¢ informar sobre aquellos puntos considerados ntiles paa I
consolidacion del concepto de patria. La funcion recreativa de la lectura ain no cra
tenida muy en cuenta. Las traducciones de clasicos y las recopilaciones folcloricas eran

importantes en tanto que transmitian valores para la nueva sociedad en formacion.

Los intentos por adecuar ¢l lenguaje a la realidad brasilefia apuntaron fundamentalmente
hacia el vocabulario y algunas estructuras gramaticales. A medida que avanzaba cl siglo
empezaron a cambiar las concepeiones con respecto a los libros para ninos. Aun cuando
se mantuvo la tendencia hacia el didactismo, hubo algunos adelantos en cuanto a la

tematica y el mangejo del lenguaje.

B.- Monteiro Lobato: la renovacion de la literatura para ninos

En ese proceso de cvolucion se destaca José¢ Bento Monteiro Lobato. figura
paradigmatica no solo de la produccion literaria para nifios sino de la historia del Brasil
de principios de siglo. Desde temprano manifesto un  profundo interés  por la
modernizacion de su pais. Por tal razon se empeio en predicar los benelicios de la

tecnologia y la industrializacion en el momento en que la economia agricola tradicional




Ante la carencia de materiales de lectura para nifios asumio una actitud diferente a la que
hasta entonces habian asumido los demas editores y escritores. Se propuso crear a traves
de la literatura un mundo que los niflos pudieran sentir como propio y donde actuaran
personajes que les fueran familiares. Es asi como en 1921 sale a la luz A menina do
narizinho arrebitado, promocionado como libro escolar con el fin de facilitar el acceso
del publico infantil. Este libro, de notable éxito, dio inicio a una serie de obras para
niflos que alcanzarian los 39 titulos y que perdurarian en la memoria de los brasilefios
hasta hoy. La produccion de Lobato para nifios fue traducida a varios idiomas e incluso
un buen numero de obras fueron editadas en Argentina en el momento en que la
situacion politica obligd al autor a salir de su pais. Esto le permitié dar a conocer su

nombre en el ambito internacional.

Segun Laura Sandroni (1987: 60) “Monteiro Lobato foi o primero escritor brasileiro a
acreditar na inteligéncia da crianga, na sua curiosidade intelectual e capacidade de
compreensdo” [Monteiro Lobato fue el primer autor brasilefio que creyo en la

inteligencia de los nifios. en su curiosidad intelectual y en su capacidad de comprension].

Estas cualidades perfilan a los nifos, a juicio de Lobato, como los tinicos capaces de
modificar el mundo. Por tal razon se atrevid a tratar temas tan serios y complejos que
usualmente no se consideraban apropiados para nifios. tales como la guerra, la politica,
la ciencia y la produccion petrolera. A partir de ellos pretendia generar espacios para el
debate y la reflexion. Persiguia con esto la formacion de una conciencia critica basada en
el conocimiento de los multiples problemas que aquejaban no sélo al pais sino a la

humanidad entera.
También procurd desmitificar la moral tradicional con el fin de promover la verdad

individual y abrir paso a la libertad. Por tal motivo se opuso a la vision maniqueista

manejada por muchos autores de su tiempo, lo cual se evidencia en la construccion de
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personajes como el cerdo Rabico. quien a pesar de ser cobarde, goloso y malhumorado

era considerado un miembro importante y querido por su grupo.

El humor es una de las herramientas fundamentales utilizadas por Lobato para la
reflexion y la desmitificacion. Para lograr esto marco un distanciamiento critico con el
material utilizado en sus obras, es decir, con los textos que parodiaba y con el contexto
sociopolitico al que hacia referencia. La risa es introducida como elemento critico a

través de la figura de Emilia en su ambigua condicion de mufieca viviente.

La necesidad de hacer comprensibles sus textos lo llevo a manejar un lenguaje sencillo,
marcado por localismos y por lo coloquial, en el que se reflejaba, ademas, el habla de los
nifios. Su intencién era alcanzar un tono de oralidad que hiciera mas facil y mas grata la
lectura. Con esto se adelanta a los postulados que poco tiempo después promulgaria el
Modernismo®. movimiento que llegaria a consagrar la inclusion de la oralidad en el
discurso literario. Incluye ademas algunos neologismos y otros juegos lingliisticos que

rompen con los patrones gramaticales establecidos.

Esta innovaciéon en el manejo del lenguaje es una de las caracteristicas de la obra de
Lobato que lo llevaron a ser considerado el fundador de la literatura infantil brasilefa.
No solo se preocupd por construir historias que respondieran a los intereses de los nifios
sino que, ademas, incluyd temas nacionales relacionados con el proceso de renovacion
que se estaba desarrollando en su pais, expresados en el lenguaje de la cotidianidad y
vistos desde una optica infantil en la que la fantasia juega un papel fundamental. Y es
precisamente la fantasia el espacio desde donde los personajes pueden intervenir para
modificar la realidad. Alli funciona el pd de pir!impimpimﬁ. que sirve para viajar a través

. . . (; .
del tiempo y ¢l espacio. y el faz-de-conta” que ayuda a resolver cualquier problema.

* Movimiento de vanguardia brasilefio que tuvo lugar en 1922. Se inici6 con la llamada Semana del Arte
Moderno la cual fue conformada por una muestra de plastica, conciertos, recitales de poesia y
conferencias. Predico la recuperacion de las raices culturales y la valorizacion de lo nacional.

* Polvo de pirlimpimpim

® Imagina
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comenzaba a decaer. Su formacion de abogado, por otra parte, le permitio ocupar
algunos cargos publicos que lo pusieron en contacto con las evidentes necesidades de

renovacion del pais.

Su afan por hacer efectiva sus ideas progresistas lo llevo a ejecutar varios proyectos en
las areas mas diversas. Uno de sus mayores aportes en este sentido tiene que ver con la
produccion editorial. Lobato fue fundador de las editoriales Monteiro Lobato e Cia.,
Brasiliense y Companhia Editora Nacional todas concebidas con la premisa de que el
trabajo editorial era una industria que debia manejarse a partir de postulados capitalistas.
Su percepcion del libro como objeto de consumo, como mercancia susceptible de
promocion y comercializacion, resultd novedosa e incluso escandalosa para un publico
que hasta entonces habia considerado al libro casi como objeto de culto. Antes de las
editoriales creadas por este autor, solo existian unas pocas que habian sido disefiadas y

puestas en funcionamiento en el siglo XIX.

En esta linea. una de sus propuestas era la utilizacion de una publicidad “agresiva™ que
llevara el libro hasta el lector y obligara a éste a consumirlo como cualquier otro bien
material. Estas ideas le valieron la critica de muchos de sus contemporaneos pero

lograron incidir en la concepcion del trabajo editorial a partir de entonces.

Lobato tuvo gran interés en conceder espacio a los autores jovenes e incluso llego a
prologar muchas de sus obras. Acabo por convertirse entonces en el primer gran editor
de autores brasilefios no solo en el campo de la ficcion sino también en el de la historia y
las ciencias sociales, con lo que se abrio paso al surgimiento de los primeros estudios de
temas nacionales. También publico algunas de sus propias obras para adultos en las que
procuré reflejar y cuestionar las terribles condiciones de vida de los menos favorecidos.
Entre estas obras se destaca Urupés (1918) libro de cuentos muy exitoso que le permitio

ubicarse rapidamente entre los mas grandes escritores de Brasil.
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Ante la carencia de materiales de lectura para nifios asumio una actitud diferente a la que
hasta entonces habian asumido los demas editores y escritores. Se propuso crear a través
de la literatura un mundo que los nifios pudieran sentir como propio y donde actuaran
personajes que les fueran familiares. Es asi como en 1921 sale a la luz A menina do
narizinho arrebitado, promocionado como libro escolar con el fin de facilitar el acceso
del publico infantil. Este libro, de notable éxito, dio inicio a una serie de obras para
nifios que alcanzarian los 39 titulos y que perdurarian en la memoria de los brasilefios
hasta hoy. La produccion de Lobato para nifios fue traducida a varios idiomas e incluso
un buen numero de obras fueron editadas en Argentina en el momento en que la
situacion politica obligd al autor a salir de su pais. Esto le permitié dar a conocer su

nombre en el dmbito internacional.

Segtn Laura Sandroni (1987: 60) “Monteiro Lobato foi o primero escritor brasileiro a
acreditar na inteligéncia da crianga, na sua curiosidade intelectual e capacidade de
compreensdo” [Monteiro Lobato fue el primer autor brasilefio que creyd en la

inteligencia de los nifios, en su curiosidad intelectual y en su capacidad de comprension].

Estas cualidades perfilan a los nifios, a juicio de Lobato, como los unicos capaces de
modificar el mundo. Por tal razon se atrevid a tratar temas tan serios y complejos que
usualmente no se consideraban apropiados para niflos. tales como la guerra, la politica,
la ciencia y la produccion petrolera. A partir de ellos pretendia generar espacios para el
debate y la reflexion. Persiguia con esto la formacion de una conciencia critica basada en
el conocimiento de los multiples problemas que aquejaban no sélo al pais sino a la

humanidad entera.
También procurd desmitificar la moral tradicional con el fin de promover la verdad

individual y abrir paso a la libertad. Por tal motivo se opuso a la vision maniqueista

manejada por muchos autores de su tiempo, lo cual se evidencia en la construccion de
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personajes como el cerdo Rabico, quien a pesar de ser cobarde, goloso y malhumorado

era considerado un miembro importante y querido por su grupo.

El humor es una de las herramientas fundamentales utilizadas por Lobato para la
reflexion y la desmitificacion. Para lograr esto marcé un distanciamiento critico con el
material utilizado en sus obras, es decir, con los textos que parodiaba y con el contexto
sociopolitico al que hacia referencia. La risa es introducida como elemento critico a

través de la figura de Emilia en su ambigua condicion de mufieca viviente.

La necesidad de hacer comprensibles sus textos lo llevo a manejar un lenguaje sencillo,
marcado por localismos y por lo coloquial, en el que se reflejaba, ademas, el habla de los
nifios. Su intencién era alcanzar un tono de oralidad que hiciera mas facil y mas grata la
lectura. Con esto se adelanta a los postulados que poco tiempo después promulgaria el
Modernismo®. movimiento que llegaria a consagrar la inclusion de la oralidad en el
discurso literario. Incluye ademas algunos neologismos y otros juegos lingiiisticos que

rompen con los patrones gramaticales establecidos.

Esta innovacion en el manejo del lenguaje es una de las caracteristicas de la obra de
Lobato que lo llevaron a ser considerado el fundador de la literatura infantil brasilena.
No s6lo se preocupd por construir historias que respondieran a los intereses de los nifios
sino que, ademas, incluy6 temas nacionales relacionados con el proceso de renovacion
que se estaba desarrollando en su pais, expresados en el lenguaje de la cotidianidad y
vistos desde una oOptica infantil en la que la fantasia juega un papel fundamental. Y es
precisamente la fantasia el espacio desde donde los personajes pueden intervenir para
modificar la realidad. Alli funciona el pé de pirlimpimpint’, que sirve para viajar a través

. . . ( .
del tiempo y el espacio. y ¢l fuz-de-conta’ que ayuda a resolver cualquier problema.

* Movimiento de vanguardia brasilefio que tuvo lugar en 1922. Se inici6 con la llamada Semana del Arte
Moderno la cual fue conformada por una muestra de plastica, conciertos, recitales de poesia y
conferencias. Predicd la recuperacion de las raices culturales y la valorizacion de lo nacional.

* Polvo de pirlimpimpim

® Imagina
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Segun Laura Sandroni (1987: 59) “Lobato estabelece uma relagéo real/magico numa
dtica perfeitamente adequada a psicologia infantil. Ele intui que na crianga realidade e
fantasia sio uma s6 e mesma coisa(...)” [Lobato establece una relacion real/magico
desde una optica perfectamente adecuada a la psicologia infantil. El intuye que para el
nifio realidad y fantasia son una sola y misma cosa.] De esto se valid el autor para

procurar que el nifio tomara conciencia de sus capacidades como agente transformador.

Para Lobato la democracia era el sistema de gobierno idéneo. y asi lo hace saber en su
obra. Tal como afirma Sandroni (1987: 58) “O Sitio do Picapau Amarelo é um
microcosmo onde cada um ¢ livre para expressar sua opinido e onde as decisdes sdo
tomadas pelo voto”[La hacienda del Benteveo Amarillo (donde se desarrollan las
aventuras de Naricita) es un microcosmos donde cada quien tiene libertad para expresar
su opinion y donde las decisiones se toman por medio del voto]. Hay un manifiesto
sentido de comunidad. pues los personajes participan de todo, aun cuando haya

divergencias entre ellos.

El poder adultocéntrico no tiene cabida en este mundo, lo cual se verifica en la exclusion
de sus figuras més representativas: los padres. La accion se desarrolla entonces en torno
a los nifios. quienes definen sus propias tareas y establecen las pautas para emprender
cada aventura. La construccion de este universo ficcional responde al anhelo del autor
por lograr que Brasil llegara a convertirse en un lugar donde reinara la paz, la sabiduria y
la libertad. En este mundo ideal la autoridad es ejercida sabiamente por Doila Benita,
abuela de Perucho y Naricita. Pero no por ejercer la autoridad permanece como simple
espectadora de las aventuras de sus nietos y de los acontecimientos maravillosos que
tienen lugar en sus tierras. Participa activamente de todo lo que ocurre a su alrededor y
esta siempre dispuesta transitar el camino hacia lo fantastico. Por otra parte, y segin

establece Moreira (1996: 31)
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Toda a filosofia pragmatica de Lobato esta gravada nas cenas em que as personagens
questionan os tabus e convencionalismos, tornando-se um grupo coeso e com
personalidade propria. Dai as personagens serem, muitas vezes, alegdricas ou
simbolicas, revelando as idéias sociais ou politicas de Lobato. seus pontos de vista,
sua visdo critica de seu pais e do mundo

[Toda la filosofia pragmatica de Lobato se pone de manifiesto en las escenas en que
los personajes cuestionan los tabiies y los convencionalismos y se convierten en un
grupo cohesionado y con personalidad propia. Por tal razon los personajes son,
muchas veces, alegoéricos o simbdlicos y dejan al descubierto las ideas sociales o
politicas de Lobato, sus puntos de vista, su vision critica del pais y del mundo].

De esta manera el Vizconde de la Mazorca simboliza la erudicion ajena a la realidad.
aislada en su polvoriento mundo libresco. El Rinoceronte es una alegoria de los
gramaticos tradicionales que arrastran su pesada coraza impermeable entre los nifios.
Dona Benita representa la racionalidad y el buen sentido; funge ademas como elemento
neutralizador de los alardes de erudicion del Vizconde, procurando siempre simplificar
los conocimientos y aclarar las ideas complicadas. La tia Anastasia representa la
sabiduria popular, con su carga de supersticiones y creencias. El tio Bernabé es la
imagen del folclor, donde esta contenida la fuerza de los mitos y las leyendas. Naricita y
Perucho son todos los nifios del mundo, avidos de conocimientos y aventuras (Taborda,
1996). Emilia es un personaje que se atreve a desafiar las verdades establecidas, cosa
que sorprende a todas las personas habituadas a seguir un estricto patron de

comportamiento. Con respecto a este ultimo personaje Sandroni (1987: 52) afirma

Entre esses personagens ¢ Emilia, sem duvida, o mais significativo. Visto por muitos
como o alter ego de Lobato, através de quem ele emite os seus pontos de vista,
denuncia os absurdos do mundo civilizado, ri da empafia dos sabios e poderosos.
Sendo uma boneca (...) ela esté livre das obrigagdes sociais impostas pela educacio a
crianga. Ela pode dizer o que pensa sem nenhum tipo de coergéo.

[Entre estos personajes es Emilia, sin duda, el mas significativo. Es vista por muchos
como el alter ego de Lobato, a través de quien emite sus puntos de vista, denuncia los
absurdos del mundo civilizado y se burla de la petulancia de los sabios y poderosos.
Al ser una mufieca, ella esta libre de las obligaciones sociales que la educacion
impone a los nifios. Puede decir lo que piensa sin ningtin tipo de coercién]




Estos personajes, que pertenecen al mundo de lo real dentro del discurso ficcional,
conviven armodnicamente con personajes del mundo de la fantasia, extraidos
fundamentalmente de los cuentos de hadas, la mitologia clasica, el folclor e incluso el
cine. Es asi como Pulgarcito, Belerofonte, Don Quijote y el Gato Félix intervienen en las
aventuras que tienen lugar en las tierras de Dofia Benita. La presencia de estos
personajes supone una constante intertextualidad que permite el cuestionamiento de sus

posiciones originales y la reelaboracion de cada una de sus historias en nuevas aventuras

Los cuentos de hadas también son objeto de revision por parte del autor, quien cuestiona
los valores que transmiten y la forma en que han sido construidos. A tal efecto procura
modificar su sintaxis narrativa con el fin de otorgarles nuevos significados y funciones.
Disloca entonces a los personajes de su entorno ficcional original y los enfrenta a
situaciones que ya no pueden resolverse por medio de lo sobrenatural sino a través de la
astucia. La funcién que ejercen no los compromete entonces con la representacion del
bien y el mal, lo cual hace que el nifio se identifique con ellos a partir del gusto y la
simpatia. Todos estos aportes introducidos por Lobato en la creacion literaria para nifios
llegaria a convertirse en una referencia fundamental para los escritores de las

generaciones posteriores.

C.- Los continuadores

Las innovaciones que trajo Lobato a la narrativa para nifios tuvieron un enorme €xito, lo
cual se manifestod en las sucesivas reediciones de sus obras. Esta permanencia dio pie a
muchos intentos de imitacion. Entre sus contemporaneos sobresalen algunos autores que
procuraron mantener la originalidad y dar cabida en sus obras a lo ludico y lo

imaginario, a pesar de la sombra de didactismo que los seguia de cerca. Entre estos
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autores se destacan Menotti del Pichia, Viriato Correia, Malba Tahan y Origenes Lessa,

cuyas obras permanecen aun hoy en los catalogos activos de las editoriales.

A partir de los afios 60 vuelven a darse cambios significativos en la literatura brasilefia
para nifios. En esta época surgen en Brasil instituciones y programas dedicados a la
promocion de la lectura y al estudio de la literatura para nifios, tales como la Fundacao
do Livro Escolar (1966), Fundagdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil (1968) y Centro

de Estudos de Literatura Infantil e Juvenil (1973), entre otras.

El Estado, ante el bajo indice de lectura que se evidenciaba para el momento, decidio
apoyar las iniciativas de estas instituciones e invertir en la produccion de obras para
nifios en edad escolar. Esta inversion iba dirigida tanto a la innovacién de los
mecanismos de distribucion como al aumento de la cantidad de titulos editados por aiio.
Por otra parte se hizo obligatorio el uso de libros de autores brasilefios en las aulas. lo
cual aseguraba el consumo de los materiales que se produjeran, independientemente de
su calidad. Esta nueva situacion propicio el desenvolvimiento de un mercado
especializado que incentivo la apertura de librerias para nifios y atrajo un gran nimero
de escritores y artistas graficos que rapidamente se especializaron en el drea. Hasta los
autores ya consagrados de la literatura para adultos como Cecilia Meireles. Clarice

Lispector, Vinicius de Moraes y Mario Quintana incursionaron en el prometedor

mercado de los libros para nifios.

No es de extrafar pues, ante semejante panorama, que para la década de los 70 la
produccion literaria para nifios en Brasil contara ya con un enorme nimero de autores y
titulos. Desde entonces crecio el prestigio del autor nacional y sus obras se impusieron
con respecto a las traducciones. Esta solida produccion se vio favorecida por un modelo
de produccion bastante moderno que respondia a la etapa capitalista que se habia
iniciado en los afios 60. En este periodo se retomaron algunas propuestas de Lobato. Por

una parte, y con el fin de mantener un publico fiel, algunos autores procuraron mantener




cierta regularidad en el lanzamiento de nuevos titulos al mercado. Recurrieron ademas al
refuerzo de la produccion con la creacion de series, en las que se repetian titulos,
personajes ¢ incluso escenarios, aun a riesgo de caer en la redundancia y de llegar a

aburrir a los lectores.

Por otro lado, y ante la posibilidad de caer en el didactismo, algunos autores decidieron
acercarse ya no a las propuestas lobatianas de produccion editorial sino a las de
escritura. Es asi como la oralidad, los juegos con el lenguaje, la actitud cuestionadora, la
inclusion de temas de actualidad y la simbiosis entre realidad y fantasia volvieron a ser
elementos fundamentales en la creacion de libros para nifios brasilefios. A esto se sumo
la tematica urbana que retrataba al Brasil del momento con sus crisis y sus nuevos

problemas.

La obra Justino o retirante (1970) de Odette Barros Mott, inauguro6 en la literatura para
nifios los temas de la pobreza, la miseria, la injusticia y el autoritarismo, presentados
como situaciones irreversibles. Progresivamente fue tomando cuerpo una critica de la
sociedad brasilefia contempordnea a través de los temas de la miseria y el sufrimiento
infantil. La literatura para nifios asume en este momento el compromiso de ofrecer una
representacion realista y a veces violenta de la vida social. La Colegdo do Pinto (1975)
de la Editorial Comunicagdo realizd un esfuerzo programado por abordar temas
considerados tabues., o impropios para menores, como el divorcio, la sexualidad, la
contaminacion ambiental, el exterminio de los indigenas, el racismo y la marginacion de
los ancianos. La imagen del nifio obediente y pasivo ante las imposiciones escolares
comenzé a desaparecer, se abordé el tema de la pérdida de identidad en el nifio y se hizo

una revision drastica del mundo fantastico tradicional.

La industrializacion de la cultura no sélo incidi6 en el modo de produccion del libro para
nifios sino que, ademas, favorecié la aparicion de algunos géneros y temas como la

ciencia ficcion y el misterio policial. La poesia también se desarrolldé mucho en estos




afios. Se abandono la tradicion didactica que habia convertido al poema en vehiculo de
consejos, ensefianzas y normas. Se recurrio a los postulados modernistas que habian sido
utilizados en la poesia para adultos desde 1922. Es asi como se da cabida a lo ludico.
tanto en los temas como en el lenguaje, y se experimenta con nuevas formas. Los
representantes mas significativos de la poesia para nifios como Vinicius de Moraes,
Sidonio Muralha y Cecilia Meireles desecharon cualquier compromiso antiguo con la
pedagogia y los valores tradicionales y se plegaron a las corrientes de renovacion de este

periodo.

El avance del modelo capitalista durante los afios 60 y 70 propicié una mayor inversion
en el area cultural. Como se vio anteriormente, estas circunstancias fueron favorables
para la produccion de obras para nifios, en la que se verificaron dos tendencias. Por un
lado se mantuvo el apego a viejas formulas, con base en la ampliacion y consolidacion
de un mercado con pocas exigencias en cuanto a calidad y propicio a la relacion de
dependencia entre la literatura infantil y la escuela. Por otro lado, y en consonancia con
las vertientes de la narrativa contemporanea, empeiiadas en representar la realidad
brasilefia, se desarrollé una narrativa infantil con adhesion a la tematica urbana y
comprometida a fungir como portavoz de denuncias de la crisis social brasilefia. Aun
cuando en los libros para nifios ya habia ido perdiendo fuerza el compromiso con la
historia oficial y los héroes patrios, se hace evidente una permanencia de la
preocupacion educativa, comprometida ahora con otros valores que debian cumplir una

funcion liberadora.

En este entorno se destacan los nombres de algunos autores, herederos de las propuestas
de innovacién introducidas por Lobato. que aun hoy contintian produciendo libros de
gran calidad para nifos y jovenes. Tal es el caso de Fernanda Lopes de Almeida, cuya
obra para ninos aparece a partir de 1971, El punto fundamental de su creacion es la
fantasia y sus multiples posibilidades de actuar sobre lo real y lo convencional, con el fin

de cambiar visiones obsolescentes del mundo.




Ruth Rocha, por su parte, ha trabajado para las mejores editoriales brasilefias y ha
organizado varias colecciones infantiles de mucho éxito como Conte um Conto, Beija-
Flor, Livros de Recreio y Amarelinha. Al igual que otros escritores de los 70, encontrd
nuevas propuestas y caminos para renovar la literatura para nifios. Varios de sus libros
han sido seleccionados para exposiciones y ferias internacionales como las de Frankfurt
y Bologna. Su estilo se caracteriza por el humor. lo ludico, el manejo de una conciencia
critica accesible al nifio, el uso del lenguaje coloquial y la confianza en el poder
transformador del ser humano. Descompone los elementos del cuento de hadas
tradicional y los reconstruye invirtiendo las relaciones de poder, con lo cual retoma la
discusion sobre el poder totalitario y sus abusos. A esta linea de revision del cuento de
hadas se acerca Marina Colasanti quien retoma personajes conocidos por el lector y que
forman parte de sus referente culturales, con el fin de renovarlos y enriquecerlos. Su
interés fundamental es el manejo del inconsciente, generalmente orientado hacia los

problemas y preconceptos a los que se ha enfrentado la mujer del siglo XX.

Bartolomeu Campos Queiros se sitia en esta misma vertiente de lo psicoldgico e incluye
elementos como el humor y el juego con el lenguaje. Este autor ocupa un lugar
significativo en la produccion de libros para nifios en Brasil debido a la exploracion de la
sensibilidad y el sentido poético que caracteriza a sus libros. Ha procurado defender el
valor del arte en el proceso educativo por considerarlo enriquecedor para la vida del

nifio.

La revalorizacion de la cultura popular a través de sus raices orales es retomada en esta
época por algunos autores que procuraron apoyarse en el folclor para desarrollar sus
obras. Entre ellos se destaca Ziraldo, quien, ademas, ha demostrado verdadero interés
por el lenguaje visual para nifos. En Turma do Pereré (1972-1973) se verifica una
simbiosis entre texto e imagen, donde se vale del lenguaje del comic para dar a conocer

la realidad del medio rural.




El humor como elemento de reflexion y cuestionamiento es retomado por Edy Lima en
su serie de La vaca voladora (1972) donde se hace uso de la magia y de la alquimia para
generar la risa y cuestionar las distintas manifestaciones de la sociedad consumista.

Estas historias tienen lugar en el mundo del nonsense.

Otra autora de gran resonancia en la produccidn brasilefia para nifios es Ana Maria
Machado. quien hace constantes referencias al folclor e incluso juega con elementos
tipicos de la tradicion oral. En Historia medio al revés (1978) la conocida formula “y
vivieron felices para siempre” en lugar de marcar el final marca el inicio de la obra. Su
trabajo incluye elementos folcloricos suramericanos en general, tal como se observa en
De olho nas penas (1981). Machado utiliza también elementos ludicos en el lenguaje, tal
como se evidencia en Um avido e uma viola (1982). Su destacada y vasta obra la hizo

merecedora del premio Hans Christian Andersen en el afio 2000.

El punto de radicalidad mas extrema al que llega la narrativa para nifios de este periodo
reside en la ruptura con el entorno escolar y la pedagogia conservadora, lo cual se
traduce en la produccion de textos que explicitan y asumen su naturaleza de producto

verbal, cultural e ideologico

Después de haber conquistado con dificultad el derecho a hablar con realismo y sin
necesidad de retocar la realidad historica, a la par de redescubrir las fuentes de lo
fantastico y lo imaginario. la literatura para nifios en Brasil llega a convertirse
finalmente en objeto de estudios académicos, muchos de ellos apoyados en las premisas

del analisis socioldgico. (Lajolo y Zilberman 1985: 161).




D.-Lygia Bojunga Nunes y la herencia lobatiana

Entre los mas destacados herederos de las propuestas literarias de Lobato se encuentra
Lygia Bojunga Nunes, considerada como una de las mas importantes creadoras de la
literatura brasilefia para nifios. Nunes trata en cada uno de sus libros problemas
especificos de la existencia humana, originados en las relaciones fundamentales que se
establecen entre el Yo y el Otro (Novaes, 1995: 655). El habil manejo del lenguaje, y la
intensidad de los temas que trata, hacen que en su obra se desdibuje paulatinamente la
frontera entre la literatura para nifios y la literatura para adultos, lo cual le otorga un
caracter universal. La calidad y originalidad de su trabajo la hicieron merecedora en
1982 del Hans Christian Andersen, premio equivalente al Nobel en literatura infantil
otorgado por la International Board on Books for Young People IBBY. Este premio le
dio la posibilidad de difundir su obra a través de las mejores colecciones europeas y

latinoamericanas para nifios.

Su formacion teatral, iniciada en 1951, le permitié incursionar en la television, donde
ademas de actuar escribio guiones, adaptd y tradujo piezas de teatro. Pero su
temperamento la indujo a apartarse del bullicioso mundo de la actuacion. Esto la llevo a
descubrir su vocacion de escritora, por medio de la cual podia continuar jugando y

experimentando con el lenguaje pero desde el sosiego que proporciona la soledad.

En 1964 se trasladd a la zona montafiosa del estado de Rio, donde fundd junto a su
esposo la escuela rural Toca, la cual mantuvieron durante cinco afios. Poco después de
abandonar su labor docente se dedico a escribir su primer libro para nifios, Os colegas
(1971). Con este libro gané en 1972 el premio de literatura infantil otorgado por el

Instituto Nacional del Libro.
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Su formacion teatréll se deja ver en varias de sus obras. En Os colegas la preparacion del
numero de circo que ayudaria a consolidar la vida comunitaria de los protagonistas
recoge elementos que remiten al mundo de la actuacion. En su obra Angélica (1975) ya
incluye abiertamente una pieza dramatica que se entreteje con el discurso narrativo. En
ella presenta el proceso de concepcion de la pieza, la seleccion de los actores, los
ensayos y la puesta en escena. En la descripcion de ambientes también se vislumbra el

oficio de guionista de esta autora, tal como puede apreciarse en el siguiente fragmento

de Nos trés (1987: 9)

Olhando assim la pra longe parece que o sol vai entrar no mar; mais un pouco a tarde
acaba.

Ninguém na praia.

Mas tem barco de pescador esperando pra sair.

No coqueiral do lado folha nenhuma se mexe, desde manha cedo ndo deu nem un
pouco de vento. No chdo tem uma folhagem que se espalhou pela areia, ¢ verde escura
¢ lustrosa, e deu uma flor azul.

Se ndo ¢ a onda pequena batendo na praia a gente até pensa que a vida parou.

[ Mirando asi a lo lejos parece que el sol va a entrar en el mar; dentro de poco la tarde
acaba.

Nadie en la playa.

Pero hay barcos de pescadores esperando para salir.

En el cocotal de al lado no se mueve ni una hoja: desde temprano en la mafiana no ha
soplado ni un poco de viento. En el suelo hay un follaje que se extendié por la arena;
es verde y lustroso y da una flor azul.

Sino es por las olas pequefias batiendo en la playa la gente hasta pensaria que la vida

paro]
En 1985 la autora adapto6 para teatro 7 cartas e dos sonhos, obra que pasé a llamarse O
pintor y con la cual gano los premios Mambembe y Moliere. Cabe destacar que este
altimo es uno de los premios mas importantes en el drea de las artes escénicas de Brasil
y nunca antes habia sido otorgado a una pieza para nifos. Ademas de adaptar sus obras
para teatro, posteriormente llegd a representarlas. En 1990 montd Livro - eu te lendo,
presentada en varias ciudades del Brasil. En 1992 vuelve a presentarse con Fazendo Ana

Paz, texto en el que deja traslucir un proyecto de autorreflexion sobre el proceso

creativo.
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En la obra de Lygiz; Bojunga Nunes existen dos vertientes denominadas por Silva (1995:
35) fase luminosa y fase cenicienta, utilizando expresiones de la misma autora. La fase
luminosa incluye Os colegas (1971) Angélica (1975) A casa da madrinha (1978) Corda
bamba (1979) y O sofa estampado (1980). En estas obras los personajes son capaces de
superar las situaciones adversas valiéndose de la imaginacion, la creatividad, la
sensibilidad e incluso el humor. El final es siempre esperanzador. Hay referencias a un

proceso de iniciacion para la vida, para la madurez.

La fase cenicienta esta conformada por Tchau (1985) Nos trés (1987) y O meu amigo
pintor (1987). Los personajes adultos de estas obras llegan a ser desesperanzados e
incluso tragicos. Se encuentran desconcertados ante los conflictos y no logran conseguir
soluciones adecuadas. Procuran justificar sus desaciertos ante el niflo y ganarse su
apoyo. Esta fase toca temas tabti como el suicidio, el adulterio y el crimen pasional. La
pérdida va a ser un elemento fundamental en las obras de este periodo. La iniciacion

apunta entonces a una preparacion para enfrentar la separacion y la muerte.

El tema primordial de las obras de Nunes es la infancia, con todo lo que puede tener de
encantador y de angustioso. En tal sentido cuestiona las conductas sociales represivas y
autoritarias y las concepciones estereotipadas con respecto a los nifios. Destaca entonces
la necesidad que tienen ¢éstos de autodescubrirse, afianzar su identidad y hacerse un
lugar en el mundo. Frente a esto propone la posibilidad de que elementos fantasticos
ayuden al nifio a resolver sus conflictos y a encontrar una salida esperanzadora ante las
discriminaciones de un mundo adulto que resulta amenazante. Es asi como la forma y el
estilo de sus obras se ven influidos por tres elementos fundamentales que se
interpenetran: realidad, fantasia e ideologia. Sandroni (1987: 166) afirma al respecto lo

siguiente

Acreditando que a infancia esta sempre sujeita a prepoténcia dos adultos cualquer que
seja a sua classe social, Lygia Bojunga Nunes tem-lhes dedicado sua Arte buscando
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dentro de si mesma as motivacdes ¢ a poesia que semeia. Langa pontes, cava tuneis e
volta con as maos cheias de maravilhosas histérias que divertem e fazen pensar

[Al creer que la infancia siempre esta sujeta a la prepotencia de los adultos, cualquiera
que sea su clase social, Lygia Bojunga Nunes le ha dedicado su arte buscando dentro
de si misma las motivaciones y la poesia que siembra. Lanza puentes, cava tineles y
regresa con las manos llenas de maravillosas historias que divierten y hacen pensar.]

El autoritarismo y la opresion institucionalizada del adulto sobre el nifio, escondido bajo
el disfraz de proteccion, son representados a través de dos instancias fundamentales: la
familia y la escuela. La familia es presentada como un ntcleo cerrado de estructura
vertical donde prevalece la autoridad del padre, mientras la figura de la madre apenas
interviene para asentir ante las imposiciones de aquél. En un entorno que se supone de
afecto y proteccion para el nifio muchas veces lo que se evidencia es maltrato.
discriminacion y un absoluto irrespeto a las diferencias individuales. En A4 bolsa amarela
Raquel, la mas pequefia de la casa, es victima de las imposiciones de los mayores,
incluyendo sus hermanos. Todos se burlan de sus inclinaciones por la escritura y
procuran obligarla a abandonar su capacidad fabuladora con el fin de que se someta al
patron de conducta que ellos consideran normal para una nifia. Esto la hace sentir tres
anhelos muy fuertes: crecer rapido, para poder tomar sus propias decisiones; convertirse
en varon, para poder hacer todo aquello que le han prohibido por ser nifia; y llegar a ser
escritora, para dar forma a toda la amalgama de historias y personajes que brotan de su

imaginacion y con ello lograr un espacio donde poder expresar con libertad lo que

piensa.

La familia no sélo es capaz de coaccionar al nifio para que actie de una determinada
manera sino que, ademas, llega a escamotearle informacion importante por considerarla
“inapropiada™ para su edad. Es asi como la familia de la cigiiefia Angélica se niega en un
principio a revelarle que las cigiiefias no son realmente las que llevan los nifios a sus
padres. Una vez que descubre la verdad la obligan a guardar silencio para preservar el
prestigio y la estima de la familia ante los demas. Angélica se ve forzada entonces a irse

de la casa pues a todos les resulta intolerable su postura de objetor de conciencia. En O
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meu amigo pintor Alos padres de Claudio procuran evitar que éste sepa que la verdadera
causa de la muerte de su mejor amigo fue el suicidio. Al intentar averiguar la verdad, la
Unica respuesta que obtiene es que aln es pequefio para pensar en la muerte y que debe
recordar que tiene otros amigos. No toman en cuenta la desesperacion del nifio ante la
pérdida de un afecto que habia resultado realmente intenso y enriquecedor; desestiman
su capacidad para enfrentar la desgracia y reflexionar sobre ella. Pero en contraste con
esta imagen negativa de la familia la autora propone una imagen ideal donde se toman
en cuenta las diferencias individuales y las necesidades y puntos de vista de los nifios.
Tal es el caso de la familia de Lorelai en A4 bolsa amarela, en la que todos comparten las
actividades cotidianas y donde las decisiones se toman por consenso. La familia de
Napoledo Gongalves en Angélica, por su parte, se preocupa por que todos lleven a cabo
actividades que los hagan felices. Procuran estar juntos la mayor cantidad de tiempo
posible y les interesa que cada uno de sus miembros pueda expresar con libertad sus

opiniones.

La escuela, a su vez, es presentada en algunas obras de esta autora como el lugar donde
se coarta la creatividad del nifio para inducirlo a actuar de acuerdo a lo que se le enseiia
y a pensar solo segun los esquemas que se le proporcionan. La escuela Osarta en 4 casa
da madrinha es un ejemplo claro de como muchas veces la institucion escolar ha tenido
como unico fin la obtencion de seres uniformes. En esa escuela, después de varios
intentos, logran colocar un filtro en la cabeza del Pavo Real para graduarle el

pensamiento y quitarle la capacidad de razonar y cuestionar.

La autora insiste en la idea de que la mayor opresion es la que procura cercenar la
libertad de pensamiento. De ahi que destaque la importancia del conocimiento en el
desenvolvimiento armonico del individuo y como herramienta para la lucha por la
igualdad social, al mismo tiempo que valora la curiosidad infantil natural, el estimulo a
la imaginacion y el incentivo a la creatividad. El modelo de escuela que maneja los

planteamientos positivos propuestos por la autora es la escuela de Alexandre en A casa
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da madrinha, donde la maestra no se cifie a los programas sino que genera sus propios
métodos de ensefianza, mas acordes con las necesidades de sus alumnos y por ello mas
efectivos. Al estudiar este aspecto de la obra de Nunes, Sandroni (1987: 118) afirma
acertadamente que “O conhecimiento partilhado, o intercambio de experiéncias entre os
seres, sejam eles adultos, criangas, bichos, plantas ou objetos, cada um dando o que tem,
¢ uma das muitas idéias recorrentes na obra de essa Autora.[El conocimiento
compartido, el intercambio de experiencias entre los seres sean adultos, nifios, animales,
plantas u objetos, cada uno dando lo que tiene, es una de las muchas ideas recurrentes en

la obra de esta autora. |

Pero no sélo son cuestionadas las conductas de marginacion para con el nifio sino
también la explotacion de los trabajadores, los problemas sociales producto de la
desigualdad economica, las diferencias de clase, el consumismo, la discriminacion de la
mujer y la hegemonia masculina. En Corda Bamba el cuestionamiento a la explotacion y
al trato inhumano hacia los trabajadores es representado en las figuras de Marcia y
Marcelo, equilibristas de circo que pierden la vida al aceptar una presentacion sin red de
seguridad. En esta obra se hace también una fuerte critica al consumismo y al poder
econdémico desmesurado en la figura de la abuela de Maria, quien se vale de su dinero
para dominar a los que la rodean, tal como se lo hace ver su hija Marcia: “- O seu
dinheiro so serve ¢ para isso, ndo é? Para for¢ar todo o mundo a fazer o que a senhora
quer. Pra comprar os outros! Serd que ndo chega ter comprado trés maridos?(1979:
73)[Su dinero solo sirve para eso, ;verdad? Para forzar a todo el mundo a hacer lo que
Usted quiere.jPara comprar a los otros! ;Sera que no le basta con haber comprado tres
maridos?] En O sofd estampado se observa una abierta critica al consumismo y la

alienacion, auspiciados por la television, en personajes como Dalva y el Ama de casa.

Los principales personajes de la obra de Nunes son nifios, animales y objetos humanizados,

los cuales conviven naturalmente dentro de las obras e interactiian con los adultos. Para




Sandroni (1987: 161) esta es una de las caracteristicas del trabajo de la autora que pone en

evidencia su parentesco con Lobato

Nos dois autores detectamos um talento coman, a fusio do real e do fantastico de
manera tdo integrada que se torna dificil distinguir o momento da passagem de um
para o outro. Os personagens fantésticos fazen parte da trama de forma tio espontinea
que a narrativa nunca se torna artificial. O leitor se vé mergulhado numa realidade
diferente daquela que contitui seu dia-a-dia mas que, no entanto mantém com ela
estreitos lagos. Em Lobato como en Lygia ha o conhecimento intuitivo de que para a
crianca ndo hd oposigio entre essas duas formas de se sentir o mundo.

[En los dos autores detectamos un talento comun, la fusion de lo real y de lo fantastico
de manera tan integrada que sc hace dificil distinguir el momento del transito de uno
hacia el otro. Los personajes fantdsticos forman parte de la trama de manera tan
espontanea que la narrativa nunca se torna artificial. El lector se ve sumergido en una
realidad diferente de aquella que constituye su dia a dia pero que, sin embargo,
mantiene con ella estrechos lazos. En Lobato como en Lygia existe el conocimiento
intuitivo de que para el nifio no hay oposicion entre esas dos formas de percibir el
mundo. |

De esta manera, dentro del discurso ficcional a nadic le resulta extraiio que ¢l Pavo Real
de 4 casa da madrinha hable y sea capaz de bailar, o que los protagonistas de Os
colegas, animales callejeros. participen en una comparsa de carnaval y que discutan su

contrato en el circo como si se tratara de miembros de un sindicato.

Los personajes femeninos. por su parte, suelen indagar sobre su identidad y a menudo
cuestionan su posicion en la sociedad. La busqueda del autoconocimiento se erige
entonces como el camino para la superacion de los conflictos internos. Fsta indagacion
se inicia en A holsa amarcla y en Angélica, cuyas protagonistas emprenden una
profunda revision de si mismas y de su entorno para construir al final un espacio propio.
La figura de la mujer es presentada desde tres perspectivas: la mujer consciente y libre,
representada por Angélica, la mujer dominada por el consumismo como Mimi das
Perucas, Dalva y la tia Brunilda, y la mujer subyugada ante la autoridad del marido

como es ¢l caso de Jandira en Angélica o como la mama de Victor en () sofa estampado.




En obras como Nos trés y A troca e a tarefa los personajes femeninos son aun mas

intensos y profundos. Para Riche (1997: 4)

Mariana de Lygia Bojunga Nunes en Juntos los tres y la nifa de 4 troca e a Tarefa
son personajes densos, introspectivos, con un universo interior muy rico, que viven
sus propios conflictos, generados por estar en el mundo para posesionarse de un
espacio propio en la sociedad. Estos personajes son ambiguos y ambivalentes, rasgos
de las mujeres en la posmodernidad.

Los personajes adultos suelen verse avasallados por la cotidianidad y dejan poco espacio
para el juego y la imaginacion. Muchos de ellos estan marcados por la tragedia y, a
diferencia de los nifios, no cuentan con el recurso de la fantasia para solventar las
contrariedades. En las obras de la fase cenicienta, por ejemplo, la convivencia de la
mujer con el hombre es conflictiva y acaba rota. Mariana mata a Davi en Nos trés ante la
imposibilidad de conservarlo con ella y la relacion compleja entre Clarice y el Pintor
solo se resuelve con el suicidio de éste. En estas obras se hace patente la ausencia de
camino, de una salida viable. Segtin Riche (1997: 4) en las obras de Nunes “se rompe la
imagen de la mujer sometida al poder masculino y de la cultura hegemonica™, a partir de
aqui los personajes femeninos llegan a ser contestatarios y van contra corriente ante los

embates de un sistema opresor.

Otro de los puntos importantes del estilo creado por la autora esta en la exploracion de la
oralidad del lenguaje familiar y popular. Este se encuentra presente tanto en los didlogos
como en el discurso del narrador. Es asi como se pueden encontrar estructuras
pertenecientes a la lengua oral entretejidas con las de la lengua escrita. Por ejemplo, los
gestos, componentes no verbales de la lengua oral, son representados a través de

construcciones gramaticales

a) -Vocé ndo vai esperar o seu pai voltar?
Ele fez que ndo.
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-Mas vocé vai mesmo pra Bahia?

Ele fez que sim (O sofd estampado, p. 57)
[-¢No vas a esperar que tu padre regrese?
El neg6 con la cabeza

-¢Pero de verdad vas para Bahia?

El asintid)

b) -Vocé hoje ta diferente

-E que eu amarrei o cabelo assim (4 casa da madrinha, p.31)
[-Hoy estas diferente.

-Es que me amarré el cabello asi.]

c) -Puxa, a gente estava justamente dizendo que anda por aqui de tunel (Os colegas,
p. 62)
[Vaya, estdbamos diciendo justamente que estamos hasta aqui de tuneles]

d) Desatei a comer chocolate de manhd, de tarde e de noite, e acabei com uma crise
de figado. Uma crise desse tamanho! (4ngélica, p. 69)

[Arranqué a comer chocolate de mafiana, de tarde y de noche y acabé con una
crisis de higado. {Una crisis de este tamafio! |

También se observan otros fendomenos comunes de la oralidad como la aféresis del verbo
“estar’:

a) -Eu acho que ele ta inventando un jeito de porco pra ele mesmo. (4ngélica, p. 80)
[-Me parece que €l “ta inventando un aire de puerco pa’ ¢l mismo)]

b) -Eu t6 viajando, t6 indo pra casa da minha madrinha (4 casa da madrinha, p. 16)
[*Toy viajando, ‘toy yendo pa’ casa de mi madrina)

El uso de la giria’ también forma parte de esa apropiacion del discurso oral. Al respecto
Sandroni afirma que (1987: 96) “O emprego da giria urbana carioca dia uma vitalidade
semantica a narrativa, marcando-lhe a oralidade cotidiana”[El empleo de la giria urbana

carioca le da una vitalidad semantica a la narrativa, marcandole la oralidad cotidiana]
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a) Ganhava pouco dinheiro, mas vivia feliz que s6 vendo. e curtindo cada dia até ndo
poder mais (Angélica, p.75)

b) -Aquilo que eu te falei: que vocés iam almogar e jantar 14 em casa, que vocés iam
dormir la em casa também. Nio vai dar pé. (4 casa da madrinha, p. 34)

¢) -Bom, eu andei pra burro. (A casa da madrinha, p.17)

La presencia de la coloquialidad establece un contacto mas cercano entre el texto y el
lector e incluso propone cierta complicidad entre ambos, tal como se puede apreciar en
las notas de pie de pagina que la autora marca con asterisco y en los comentarios entre

paréntesis que dejan ver cierta intromision de la voz del narrador

a) *Ninguém tinha ensinado Porto a desenhar, mas a gente ¢ assim mesmo: tem coisas
que a gente ja nasce sabendo.(4ngélica, p. 42)

[Nadie habia ensefiado a Porto a dibujar, pero la gente es asi mismo: hay cosas que ya
nace sabiendo]

b) *Faz tempo que a Dalva come olhando pra tevé, mas as vezes ainda erra o prato e
entorna uma coisinha ou outra ( O sofd estampado, p. 14)

[Hace tiempo que Dalva come viendo la tele, pero a veces todavia equivoca el plato y
bota una cosita u otra]

¢) O ledo ficou tdo feliz com aqueles elogios todos que puxou un ronco (o que ele
queria mesmo era puxar uma risada) Os colegas, p 47

[El ledn se puso tan feliz con aquellos elogios que solté un ronquido (lo que en
realidad queria era soltar una risa)

d) -E que sua V6 morreu.-(Foi assim mesmo que a tal Dona Rosa falou; nem mais,
nem menos) O sofd estampado, p. 45

[-Es que tu abuela murid.- (Fue asi mismo que la tal Dofia Rosa habld; ni mas, ni
menos)]|

El excelente manejo de la palabra hace que las obras de Nunes produzcan un efecto
estético muy intenso. La palabra es capaz de construir una realidad alterna donde no solo

se maneja la tension producida por los conflictos sino donde ademas hay una gran fuerza

7 Segiin el diccionario Aurelio, se trata del lenguaje originado dentro de un determinado grupo social, y
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tanto de las situaciones como de los personajes, como se puede apreciar en este emotivo

fragmento

Numa virada do Barco a danca toda se acabd: o Pescador foi atirado pro mar, sumiu
pai, sumiu avd; e o Barco sentiu no casco a mio do Pescador se agarrando.

Comegou a agonia.

Agonia de s6 ser barco: de ndo ter mao para estender pro companheiro e puxar ele pra
dentro de novo. (“Léa no mar”, Tchau, p.73)

[En una vuelta del Barco se acabo toda la danza: el Pescador fue lanzado al mar,

desaparecié el padre, desapareci6 el abuelo y el Barco sinti6 en el casco la mano del
Pescador agarrandose.

Comenzé la agonia.

Agonia de ser sélo un barco, de no tener manos para tender al compafiero y halarlo
hacia dentro de nuevo]

Otros recursos narrativos usados por Nunes que vale la pena mencionar son la
intertextualidad y la inclusion de textos de diverso género dentro del discurso. La
intertextualidad tiene lugar cuando la autora intercala referencias a episodios de otras de

sus obras, como en el caso de O sofd estampado (1988: 73), donde se mencionan

episodios de Os colegas y de A casa da madrinha

Dia de chuva deixava a Pézinha deprimida; e era sé desabar o temporal que ela ficava
pensando numas histérias que cochichavam 1a no Zoo: contaram que ha anos atras um
urso de voz tdo fininha que até chamavan ele de Voz de Cristal tinha feito una fuga
espetacular; e falaram também de um pavdo bonito toda a vida, que un dia tinha
sumido sabe-Deus-pra-onde.

[Los dias de lluvia dejaban a Pdzinha deprimida; apenas se desataba el temporal ella
se quedaba pensando en unas historias que cuchicheaban all en el Zoo: contaban que
afos atras un oso de voz tan finita que hasta lo llamaban Voz de Cristal habia hecho
una fuga espectacular, y hablaban de un pavo muy bonito que un dia habia
desaparecido sabe-Dios-pa’-dénde. ]

que gracias a su expresividad termina por integrarse al lenguaje familiar de todas las capas sociales.
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La inclusion de diversos tipos de texto dentro del discurso narrativo es utilizada para
explicar la aparicion de personajes o el advenimiento de nuevas situaciones. Muchas
veces esos textos se intercalan con los capitulos de las novelas y hacen que las mismas
carezcan de linealidad, con lo cual la estructura de las obras de Nunes termina por
asemejarse a relatos orales. Es asi como pueden encontrarse cartas, poemas, cuentos

breves, guiones de teatro, notas, carteles entremezclados con la narracion

a) Querido Vitor,
Vou largar de viajar e entdo passo a mala pra vocé. Tinhamos combinado de trocar o
fecho e forrar ela juntos antes de ir ver o mar, lembra? Mas vocé ja esta ficando um
tatu crescido e pode fazer tudo sozinho muito bem. Um beijo carinhoso da
Vo

[Querido Victor:
Voy a dejar de viajar y entonces te dejo la maleta. Habiamos acordado cambiarle el
cierre y forrarla juntos antes de ir a ver el mar jte acuerdas? Pero ti va te estis
convirtiendo en un armadillo grande y puedes hacer todo muy bien solo. Un beso
carifioso de

Abuela]

b) Andaram dizendo por ai

“Corrente de prata ¢ bacana de se usar”
Mas ha muito tempo jd compreendi
Que seja de prata, seja de lata,
Corrente s6 serve pra chatear
[Anduvieron diciendo por ahi

“Correa de plata es fina de usar”

Pero hace mucho tiempo comprendi
Que sea de plata, sea de lata

La correa solo sirve para fastidiar

¢) Fui fazer o show na tal cidade.
Mas depois a gente volta.

Um abracgo do Alexandre

[Fui a hacer el show en la tal ciudad
Pero después regreso.

Un abrazo de Alexandre]
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En lineas generales, el universo ficcional de esta autora se hace singular no sélo por el
tratamiento de la forma sino, ademas, por una serie de preocupaciones y constantes
como la busqueda y reafirmacion de la identidad. Tal como afirman Lajolo y
Zilberman(1985:158) los personajes de Nunes viven situaciones limite y muchas veces
deben enfrentar crisis de identidad provocadas por las contradicciones entre su
autoimagen y la imagen que los demas tienen de ellos. Estos conflictos irrumpen en su
interior y se manifiestan a través de deseos, suefios y viajes cuyo curso esta orientado

hacia la posesion plena de su individualidad.
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CAPITULO IV

-¢Has olvidado que el camino es para un sélo
viajero?

La Julia también ha olvidado eso. El yatiri no
puede ayudar.

~Nos hemos encontrado- alienta con su voz

paternal el tatay-. Busquen y encontrardn por
donde ir.

Anibal Leon: Sueiio Aymara

La busqueda en la obra de Lygia Bojunga Nunes

En diversas obras latinoamericanas para nifios se encuentra presente el arquetipo de la
blsqueda. En los inicios de la literatura infantil brasilefia, por ejemplo, se crearon obras
a partir de modelos europeos que respondian al esquema de la novela de aprendizaje y
que. por consiguiente, estaban estructuradas en torno a un viaje, el cual a su vez estaba
motivado por una busqueda. Através do Brasil (1910) relata el recorrido de dos nifios
por todo el territorio brasilefio con el fin de encontrar a su padre desaparecido. En O
gigante Brasildo (1925) el protagonista se desplaza en busca del padre desconocido: su
indagacién funciona como metéfora de la procura del sentimiento patriotico. En ambas
novelas el elemento aventurero es utilizado como excusa para difundir conocimientos

sobre fauna, flora, geografia y costumbres de Brasil.

En otras obras latinoamericanas contempordneas también puede encontrarse este
arquetipo, tal como ocurre con Sueiio Aymara (1995) Cocori (1987) El maravilloso viaje
de Rosendo Bucurii (1988) y Mo (1991). Todas estas novelas remiten a un proceso de
iniciacion en el que se mezclan elementos sobrenaturales y fuerzas primarias de la
naturaleza. En algunos casos como Sueiio Aymara y Mo se hace referencia. incluso. a la

experiencia religiosa, de la que surge un lider espiritual.
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Los protagonistas de estas obras son nifios en transito hacia la adolescencia. Todos
necesitan encontrar respuestas a preguntas fundamentales y no dudan en salir a
buscarlas. Estos personajes responden al esquema del héroe establecido por Campbell
(1997): reciben un llamado, cruzan un umbral que los conduce a un mundo ajeno al que
conocen y se enfrentan a situaciones peligrosas y figuras amenazantes. Finalmente su
fuerza interior les permite salir airosos de la situacion de riesgo a la que se han visto

expuestos.

La busqueda y el viaje inicidtico se encuentran también entre los muchos hilos
conductores que atraviesan la obra de Lygia Bojunga Nunes. Ambos estan presentes en
la mayoria de sus novelas pero tienen mayor peso en aquellas cuyos personajes estdn
cercanos a la adolescencia. A diferencia de las obras antes mencionadas, en las de esta
autora no existen elementos religiosos ni sobrenaturales. La prosecucién de la propia
identidad estd mas relacionada con procesos psicologicos, en los que el elemento
fantastico interviene como herramienta para entender y resolver conflictos. Es asi como
Nés trés (1978) A casa da madrihna (1987) O sofd estampado (1988) y Corda Bamba
(1981) muestran diversos caminos hacia el autodescubrimiento y la consolidacion de la

personalidad, apoyandose en el atavico patron de viaje y busqueda.

Tal como afirma Frye (1977) hay imagenes que se ven con mayor claridad en aquellas
obras cuyo grado de elaboracion literaria es menor, como en el caso de los cuentos
maravillosos. Pero en obras contemporaneas esas imagenes son mas complejas y resulta
dificil identificarlas. El esquema del héroe propuesto por Campbell, por ejemplo, puede
observarse en las obras de Nunes antes mencionadas, pero con modificaciones. Las
figuras que intervienen en las acciones del héroe se ven desdibujadas y en algunos casos

ni siquiera se encuentran presentes en su totalidad. Y como el mismo Campbell afirma
(1997: 12)
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(...) piénsese lo que se piense de las detalladas v a veces contradictorias
interpretaciones de casos y problemas especificos, Freud, Jung y sus seguidores han
demostrado irrefutablemente que la logica, los héroes y las hazafas del mito
sobreviven en los tiempos modernos. Como se carece de una mitologia general
efectiva, cada uno de nosotros tiene su panteén de suefios, privado, inadvertido,
rudimentario pero que obra en secreto.

Aunque esto “obre en secreto” es capaz de revelarse en algunas creaciones humanas
como la literatura. A través de ella cada autor deja al descubierto alguna parte de su
mitologia personal, esa que forma parte de su psique. Pero también es capaz de construir
personajes cuya estructura psiquica contiene elementos que pueden ser reconocidos
como imagenes mitoldgicas, como en el caso del arquetipo de la bisqueda que se

encuentra presente en las obras que se comentaran a continuacion.

Nos tres

Rafaela esta pasando sus vacaciones en la playa, en casa de una escultora amiga de su
madre. Fue enviada alli para ver de cerca y aprender el trabajo de un verdadero artista.
Ese lugar se convierte en el hogar, adoptivo en este caso, del que ella se aleja para dar
paso a la aventura. Esta comienza cuando la protagonista se adentra en el cocotal en
busca de algo bonito para regalar a su anfitriona. Al principio le da miedo la oscuridad
que reina alli dentro, pero el impulso que siente es mucho mds fuerte y termina por
entrar: “Entra no coqueiral. Para. De tanto coqueiro assim junto, la dentro estd meio
escuro, vai ver € melhor voltar? Mas o olho vé 1a longe a Flor Azul” (p 9)[Entra en el
cocotal. Para. De tanto cocotero asi junto, alla adentro esta medio oscuro, ve a ver si es

mejor regresar. Pero los ojos ven alla a lo lejos la Flor Azul]

Esta flor le hace recordar una de las historias contadas por el pescador ciego de la aldea,

personaje cercano a la figura de Homero. Segin esta historia, la flor azul guarda dentro




de si el amor y es la preferida de la Muerte, quien la protege de las pisadas de su temible
caballo. En el momento en que Rafaela se acerca a donde esta la flor se desata un
vendaval que la aterroriza. De pronto se escucha un creciente sonido similar al galope de
un caballo, pero no puede ver qué es lo que ocurre porque el viento levanta demasiada
arena. Una vez pasado el vendaval, la protagonista recoge la flor y se topa con Davi,
personaje peculiar quien al principio la asusta, no solo por la sorpresa del encuentro

inesperado. sino también por sus caracteristicas particulares

A Rafaela abre o olho direto pra Flor Azul. Ela continua igualzinha, nem sem
importou com a ventania, que bonita que ela é. E a Rafaela agora vai depressa porque
viu a tarde se acabando no coqueiral (mas ndo viu o homem desencostado do coqueiro
e vindo ao encontro dela). Se abaixa. Colhe a Flor com cuidado. Levanta; da de cara
com o homem; pula pra tras. Ele olha para Flor:

-Bonita, néo ¢?

Ela ndo diz nada.

-Te assustei?- E o olho dele ri un pouquinho. (p 10)

[Rafaela abre los ojos directo hacia la flor azul. Continuaba igualita, no le hizo caso a
la ventolera, qué bonita es. Y Rafaela ahora va deprisa porque vio la tarde acabandose
en el cocotal (pero no vio al hombre recostado del cocotero y viniendo a su encuentro)
Se agacha. Coge la flor con cuidado. Se levanta; se topa de frente con el hombre; salta
hacia atras.

-Bonita, ;no es cierto?

Ella no dice nada.

- Te asusté?- Y sus 0jos rieron un poquito.]

Después de conversar durante largo rato Rafaela termina por regalar a Davi la flor azul,
lo cual constituye un indicio de los acontecimientos en lo que se vera involucrado este
personaje posteriormente. Segin Cirlot (1997: 211) "La flor azul es el simbolo
legendario del imposible, probable alusion a un centro cual el Graal y otros simbolos
similares”". En tal sentido, esta imagen vendria a representar el amor imposible del que

termina siendo victima Davi.

El cocotal equivale al bosque oscuro presentado por Campbell como una de las sefiales

que anuncian el advenimiento del llamado. En cierta medida representa el cruce de un




umbral. La flor azul actia como un heraldo, pues su presencia es la que hace que
Rafaela decida entrar al cocotal. El vendaval funciona como un presagio de muerte, en
tanto que remite a las historias contadas por el pescador ciego con respecto al galope de
la Muerte. Pero podria tomarse ademas como el llamado a la aventura, pues gracias a él
se produce el encuentro con Davi, quien a partir de ese momento funge como guia, como
una figura protectora que acompana a Rafaela en sus primeros contactos con el mundo
adulto. Su brazo mutilado y su tendencia al nomadismo le confieren un caracter especial,
ajeno a los parametros de normalidad. Equivaldria entonces, en el esquema de Campbell,
al personaje sobrenatural que guia los pasos del héroe. Rafa hace que la acompafie a casa
de Mariana. Cuando llegan, ella esta trabajando y no les presta atencion. Pero al rato,
casi por casualidad, sus o0jos se cruzan con los de Davi y enseguida se establece un fuerte

nexo entre ambos

Foi s& nesse momento que o Davi viu a cara da Mariana, ela tinha virado a cabega e
olho dos dois se encontrou.

Se olharam com ateng@o.

A boca do Davi foi se esquecendo de morder o pdo. A mo da Mariana se esqueceu do
cinzel (...) E foi tanto tempo se olhando que o Davi e a Mariana foram tendo a
impressdo que ja eram amigos. Que eram intimos até.

Quando naquela noite a Rafaela perguntou: por que vocé ndo fica aqui com a gente,
hein, Davi? o olho da Mariana pediu junto. E mais que depressa o Davi disse, fico,
sim. (p 23)

[Fue solo en ese momento que Davi vio la cara de Mariana, ella habia volteado la
cabeza y los ojos de los dos se encontraron.

Se miraron con atencion.

La boca de Davi se fue olvidando de morder el pan. La mano de Mariana se olvidé del
cincel (...) Y fue tanto tiempo mirdndose que Davi y Mariana fueron teniendo la
impresion de que ya eran amigos. Que eran incluso intimos.

Cuando aquella noche Rafaela preguntd: ;por qué no te quedas con nosotros, ah,
Davi? los ojos de Mariana pidieron también. Y mas que deprisa Davi dijo si, me
quedo.

Entre Davi y Rafa también se establece una relacion muy estrecha, que en algunos

momentos se asemeja a la de padre-hija, lo cual se pone en evidencia en conversaciones
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como la siguiente, en la que la trata de convencerla de la importancia de preservar su

autenticidad

-Vocé gosta muito da Mariana, nio é?

-Gosto

-Por qué?

-Sei 14, mais eu queria ser ela, quer dizer, ser feito ela.

-Ah. Rafa, ndo diz isso!

-Por qué? Vocé também ndo gosta dela?

-Mas por que que vocé vai querer ser igual a ela? Vocé tem que ser igual a vocé! Vocé
¢ t3o legal, vocé ta sempre pronta pra cantar, pra brincar, vocé ta tao a fim de viver a
vida, pra que que vocé vai querer ser feito ela que s ta a fim de inventar a vida! (p
35)

[- A ti te gusta mucho Mariana, verdad?

-Me gusta

-Por qué?

-Qué se yo, queria ser ella, es decir, ser como ella

-Ah, Rafa, no digas eso

- Por qué? ; No te gusta ella también?

-;Pero por que vas a querer ser igual a ella? Tu tienes que ser igual a ¢! Tu eres tan
chévere, ta siempre estds lista pa’ cantar, pa’ jugar, ti estds tan dispuesta a vivir la
vida, pa’ qué vas a querer ser como ella que solo esta dispuesta a inventar la vida!]

En su figura de guia, Davi acompaiia a Rafa en la indagacion sobre la sexualidad y las

primeras experiencias amorosas tal como se ve en estos didlogos

a) -Mas por que esse interesse no asunto? Vocé ta en idade de brincar e nio de
namorar.

-Mas eu posso brincar de namorar (...) (p 16)

[-Pero por qué ese interés en el asunto? Tu estas en edad de jugar y no de
enamorar.

-Pero yo puedo jugar a enamorar]

b) -Entdo eu fico pensando que namorar todo o mundo namora, mas comigo isso
nunca aconteceu. Para falar francamente eu fico até pensando se um dia ainda vai
acontecer. Vocé acha que vai?

-Acho que vocé ainda tem chance, sim. (p 16-17)

[-Entonces me quedo pensando que enamorar todo el mundo enamora, pero eso
nunca paso conmigo. Para hablar francamente me quedo hasta pensando si un dia
eso va a suceder. Tu crees que suceda?

-Si, creo que todavia tienes oportunidad.]
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Las referencias a la sexualidad estan presentadas de manera muy sutil y se circunscriben

a la relacion entre Davi y Mariana.

a)-Por qué vocé olha tanto pra tua méao?

-Lembrando da outra, que eu perdi no mar.

-Lalaralalala...

-Eu ja'tava tdo habituado. Mas agora eu dei de novo pra sentir a falta dele.

-Por qué?

-Se eu abrago a Mariana, eu ndo posso fazer festa nela; e se eu fago, eu ndo posso
abragar. (p 31)

[-;Por qué miras tanto tu mano?

-Recordando la otra que perdi en el mar.

-Lalaralalala...

-‘taba tan acostumbrado. Pero ahora me ha dado de nuevo por sentir su falta.

- Por qué?

-Si abrazo a Mariana, no le puedo hacer carifios y si le hago, no la puedo abrazar]

b)-A mdo dela tem uma mancha aqui.

-E ela corta a unha rentinho feito vocé, a minha mae ndo corta unha assim.
-Ndo ¢é tdo rente...

-E sim.

-Se fosse ndo arranhava um pouco do jeito que arranha.

-Arranha?

-Mas ¢ coisa a toa; é bom. (pp 31-32)

[-La mano de ella tiene una mancha aqui

-Y ella se corta las ufias corticas como til, mi mama no se corta las ufias asi.
-No son tan cortas

-Si son

-Si lo fuesen no arafiarian un poco de la manera en que arafian

-¢Araian?

-Pero no mucho; es bueno]

Rafa llega a conocer también los celos; en ocasiones se disgusta con Davi cuando éste le

habla con entusiasmo de lo que esta sintiendo por Mariana

-Vocé ndo acha impressionante a vida que a Mariana arranca de tudo que ¢ material
que ela pega? Hein? Vocé nunca pensou nisso?

-Nido.

-Pensa, Rafa, pensa. Ela pega um pedago de madeira e comega a tirar vida de 1a.Vocé
diz que agora ela vai me tirar de dentro de un bloco de pedra. Ja pensou? Muito depois
d'eu ter morrido (muito mesmo: pedra ¢ uma coisa que dura toda a vida) eu vou
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continuar existindo; 'cé vé? As mdos dela sdo mégicas, e ela..ela...ah, Rafa, sereia
nenhuma fez o meu cora¢ao bater desse jeito.

-Té cansada de andar. E melhor a gente voltar.

-E 0 que que vocé resolveu cantar?

-Ndo sel, vocé me atrapalhou. (p 30)

[ No te parece impresionante la vida que Mariana arranca de todo cuanto material
agarra? ;Eh? ;Nunca pensaste en eso?

-No

-Piensa, Rafa, piensa. Ella agarra un pedazo de madera y comienza a sacar vida de

alli. Tu dices que ahora ella me va a sacar de dentro de un bloque de piedra. ;Lo
pensaste?

Mucho después de que haya muerto (mucho mas; la piedra es una cosa que dura toda
la vida) yo voy a continuar existiendo; ;ves? Las manos de ella son mégicas, y
ella...ella...ah Rafa ninguna sirena hizo latir mi corazon de esa manera.

-‘toy cansada de caminar. Es mejor que regresemos.

-Y qué fue lo que decidiste cantar.

-No sé, me enredaste.

Y aun cuando a Rafa le gusta fantasear con la posibilidad de que los tres fueran una
familia, hay momentos en que parece querer ocupar el lugar de Mariana: “-E eu fico
pensando que podia ser tdo bom a gente ficar junto: nés trés: a mée, a filha, o pai.- Nio
precisa eu ser tua filha”. (p 43) [-Y me quedo pensando que podia ser tan bueno que nos
quedaramos juntos: nosotros tres: la mama. la hija, el papa. -No es necesario que yo sea

tu hija]

Davi ensefia también a Rafa como en la naturaleza se presentan situaciones que los seres
humanos juzgan de acuerdo a sus prejuicios. En el episodio de la arafia, Davi le cuenta a
la nifia como una arafa plateada habia atrapado un pajarito para comérselo y como él

habia observado todo el proceso sin intervenir

-Por que, Davi, por que que vocé ndo salvou o passarinho?! (...)

-Para salvar ele eu destruia ela

-Bem feito pra ela! Ela ndo queria matar ele?

-Pra comer, ndo ¢, Rafa? Na natureza ¢ assim, um bicho mata o outro pra poder matar
a fome. E duro. Mas se ele nio mata ele morre de fome. S6 gente ¢ que mata sem
precisar matar. (p 41)

[-Por qué Davi, por qué no salvaste al pajarito?! (...)

-Para salvarlo la destruia
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-iBien hecho para ella! ;No queria matarlo?

-Para comer, ;/no es cierto, Rafa? En la naturaleza es asi, un animal mata a otro para
poder matar el hambre. Es duro. Pero si no mata muere de hambre. Solo la gente es la
que mata sin necesidad de matar.]

Pero Davi vuelve a sentir el aguijon del nomadismo y decide partir hacia su destino
original. Es entonces cuando la fatalidad se apodera de la mano de Mariana y hace que
ésta lo asesine. El elemento que desencadena esta tragedia y que posteriormente se
convierte en objeto de busqueda para Rafa es un cuchillo que utilizaban para cortar el
pan, pero que en realidad era mas apto para labores de carniceria. La primera vez que
Davi llega a la casa se sorprende al ver la mano pequena de Rafa empufiando semejante

cuchillo y se lo quita. En ese momento tiene la sensacion de asistir a un déja vu

Onde ¢ que ele tenha visto uma faca assim? Era aquela que o pai usava no teatro pra
fazer o papel do Fugitivo? (e que a mie usou pra fazer o papel da Passionéria?) Era
aquela que ele ia usar quando caiu no mar? Ah. Tinha também aquela que ele
encontrou no quarto da Dolores. (Para que essa faca aqui, Dolores? E pra fazer punta
no meu lapiz de pintar olho. Vocé ta maluca? uma faca grande assim? Mas funciona
meu bem) p 22

[(Dénde habia visto un cuchillo asi? ;Era aquel que su papa usaba en el teatro para
hacer el papel de Fugitivo? (;y que su mama uso para hacer el papel de la Pasionaria?)
¢(Era aquel que él iba a usar cuando cay6 al mar? Ah. Estaba también aquel que
encontro en el cuarto de Dolores (;Para qué este cuchillo aqui? Es para sacarle punta a
mi lapiz de ojos. ;Estéas loca? ;un cuchillo asi de grande? Pero funciona, mi bien.]

A los ojos de Davi es un error usar un cuchillo como ese para cortar el pan y mds aun
dejarlo al alcance de una nifia. Este "error” es el que atrae la desgracia: el hecho de que
ocupe un lugar que no le corresponde es lo que hace que Mariana lo tenga a su alcance y

termine por matar a Davi con él. Campbell (1997: 54) afirma que los errores

Son el resultado de deseos y contlictos reprimidos. Son ondulaciones en la superficie
de la vida producidas por fuentes insospechadas. Y éstas pueden ser muy profundas,

tan profundas como el alma misma. El error puede significar un destino que se abre.

78




En este caso para quien se abre un destino es para Rafa quien de manera inconsciente
estaba en constante competencia con Mariana. La muerte absurda del amigo y la
demanda de apoyo por parte de Mariana hacen que Rafa se aisle dentro de si misma para
calmar un poco la angustia y para entender los acontecimientos. Empieza a fantasear
entonces con la posibilidad de que Davi la llame por teléfono para decirle que todo esta
bien y para acordar un reencuentro. En medio de este ensuefio apenas logra entender que

Davi le pide ayuda para salir del fondo del mar, donde lo habia lanzado Mariana.

Rafa emprende entonces, a través del suefio, una suerte de katdbasis que la conduce al
fondo del mar. Este viaje onirico actia como metafora del descenso del personaje hacia
lo profundo de su propia psique con el fin de poner orden a sus emociones y de
encontrar explicacion a una muerte estremecedora. Desde el esquema de Campbell

podria verse como una prueba que va a incidir en su proceso de iniciacion.

Para llegar hasta Davi, Rafa debe hacer frente a uno de los elementos fundamentales con
el que se tropieza a lo largo de la novela: el miedo. Para controlarlo suele tararear bajito,
pero no siempre le funciona. Muchas veces el miedo la paraliza, tal como ocurrié la
noche de la muerte de Davi cuando, al no entender lo que sucedia, se encerré en el
cuarto y no fue capaz de abrir la puerta para escuchar con claridad las suplicas de

Mariana

Sem coragem de abrir a porta, sem coragem de abrir a boca, o corpo até doia da
forga que ela fazia querendo escutar o que a Mariana ia chorando, o que a Mariana
ia cochichando, pedindo pra Rafaela abrir a porta e pra falar com ela e pra olhar pra
ela(p 53)

[Sin coraje para abrir la puerta, sin coraje para abrir la boca, hasta le dolia el cuerpo
de la fuerza que hacia queriendo escuchar lo que Mariana estaba llorando, lo que
Mariana estaba cuchicheando. pidiendo a Rafaela que abriera la puerta para hablar
con ella y verla]
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Después de sofiar con Davi, Rafa se despierta pensando en la peticion que éste le habia

hecho y siente temor de cumplirla

Mas o pensamento ndo virava, ndo saia do Davi pedindo pra ela tirar ele de 14. Mas
dava medo s6 de pensar. Ela se encolheu. Laralalou bem baixinho. E ficou assim até o
medo dormir. Quando o medo dormiu, ela se levantou e partiu pro fundo do mar pra ir
buscar o Davi. (p. 63)

[Pero el pensamiento no cambiaba, no salia de Davi pidiéndole sacarlo de alla. Pero
daba miedo sélo de pensar. Ella se encogio. Tarared bien bajito. Y se quedo asi hasta
dormir al miedo. Cuando el miedo se durmio ella se levanto y parti6 al fondo del mar
para ir a buscar a Davi]

Este inframundo se asemeja a un laberinto cuyos recovecos debe recorrer la protagonista

para poder llegar hasta el amigo

Era grande, bonito, tinha tantos caminos la embaixo no mar (..) A mdo vai
empurrando a alga que tapa o caminho. O pé entra em tudo que ¢ gruta que encontra;
0 olho procura atras de cada cantinho, Davi: cadé vocé? As vezes ela vé uma coisa
ainda mais fundo que parece que vai ser o Davi, e ai o pé corre, a médo estende, a
risada vem chegando, mas ah! Néo ¢ o Davi. De tanto tomar félego, de tanto procurar,
ela comega a ficar cansada (...) Mas logo adiante vé outra gruta, outra pedra, e tem
planta e tem peixe vivendo la, quem sabe atras de tudo tem também o Davi? (p 63)
[Era grande, bonito, habia tantos caminos alld bajo el mar. (...) Las manos van
empujando las algas que tapan el camino. Los pies entran en todas las grutas que
encuentran, los ojos buscan detrds de cada rinconcito: ;donde estas, Davi? A veces
ella ve una cosa todavia mas al fondo que parece que va a ser Davi, y entonces los
pies corren, las manos se extienden, la sonrisa va llegando, pero jah! No es Davi. De
tanto tomar aire, de tanto buscar, ella comienza a cansarse (...) pero luego adelante ve
ofra gruta, otra piedra y hay plantas y peces viviendo alla, ;quién sabe si detras de
todo esta también Davi?

Pero en lugar de encontrarlo se topa con el brazo que le habia sido arrebatado afios atras
por el cazon-angel. Trata de liberarlo de una extrafia red que lo aprisiona, pero no puede.
Es entonces cuando el brazo le dice que es necesario que ella regrese al momento en que

Davi y el cuchillo “se conocieron”. Una vez alli debe apoderarse del cuchillo para
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hacerlo desaparecer. Rafa obedece pero apenas alcanza a huir con el cuchillo, pues
Mariana la descubre y la persigue. Cuando logra llegar al mar se consigue
sorpresivamente con el cazon-angel, quien es literalmente mitad pez y mitad angel. Este
le revela que habia guardado el brazo de Davi para al menos conservar algo de €l que
Mariana no pudiera matar. La mitad angel del cazon lleva prendido en su ala un
envoltorio rojo. Rafa sospecha que alli estd guardado el secreto que ella habia contado

en algin momento a la escultura de Davi.

El cazon puede ser visto como un mistagogo, como la figura del guia de almas que se
ocupa de la prueba y de la iniciacion. Campbell (1997: 16) describe este tipo de

personaje de la siguiente manera:

El es quien aparece y sefala la brillante espada magica que ha de matar al dragon,
quien habla de la novia que espera y del castillo donde estéan los tesoros, el que aplica
el balsamo curativo a las mas mortales heridas y finalmente despide al conquistador,
de regreso al mundo de la vida normal, después de la gran aventura en la noche
encantada.

La fatalidad sobrepasa las previsiones del cazon-angel con respecto al brazo. Rafa oye a
Davi cantar, tal como habian acordado, y se dirige hacia él. Pero al acercarse descubre
que Mariana ha llegado primero y ha levantado la red que lo aprisionaba. Rafa corre
para apartarla pero, tal como ocurre en las pesadillas, todo pasa en cdmara lenta y el
cuchillo va cayendo de su cinto hasta llegar a la mano de Mariana, quien esta vez mata a
Davi para siempre. Entre Rafa y el cazon-angel planean entonces el castigo que debe
recibir Mariana: Davi muri¢ por su culpa y ahora ella debe morir de una manera
dolorosa: debe morir en su faceta de artista. A través de este sueflo Rafa consigue
aceptar el caracter definitivo de la muerte y castiga a Mariana por el crimen.

Efectivamente ésta ya no logra crear pues sus manos han olvidado lo que sabian y solo




son capaces de esculpir el rostro de Davi. Al final desparece de la aldea y termina por

convertirse en un personaje de ficcion en boca del viejo pescador ciego.

Al final de su recorrido Rafa se desliga de elementos de su infancia para dar un paso
hacia la madurez; ha logrado sobreponerse al miedo y ya no tararea para aplacarlo sino
para recordar la cancién que escucho a Davi en el fondo del mar. El hecho de aceptar la
muerte definitiva del amigo y de saber que su secreto (tal vez una declaracion de amor)
va a permanecer resguardado también marcan una evolucion del personaje. El proceso
reflexivo iniciado durante su estancia en la playa lleva a la protagonista a indagar sobre
su personalidad y sobre su identidad. En dicho proceso la presencia de Davi como guia
es de suma importancia, pues €l es quien la acompaiia y la orienta. Pero el verdadero
viaje iniciatico de la protagonista tiene lugar hacia el final de la novela, cuando debe
enfrentar sola el miedo y el laberintico fondo del mar en un intento por salvar el ltimo
apice de vida de su amigo. El hecho de que falle en esta prueba y no logre impedir la
muerte definitiva de Davi no es precisamente un elemento en contra de Rafa. en realidad
es la manera que ha encontrado su psique de aceptar la pérdida y de apaciguar su

resentimiento al dar un castigo a Mariana.

O sofa estampado

Victor, un joven armadillo, recorre un tortuoso trayecto que lo lleva de vuelta a la nifiez,
donde encuentra elementos claves que lo ayudan a identificar su verdadera vocacion y a
valorar su fuerza interior. Victor es un ser fragil e inseguro. avasallado por un contexto
social que le resulta desfavorable, pues le exige comportamientos completamente ajenos
a sus intereses y posibilidades. La reaccion fisica a esta contradiccién se encuentra en

sus constantes ahogos y en una tos persistente que ningtin médico logra curar.




Al terminar el colegio sus padres le dan como regalo un viaje. Se ve entonces ante la
posibilidad de cumplir un antiguo suefio: conocer el mar. Tanto el viaje como el mar
remiten a la idea de libertad., concepto fundamental para este personaje que trata de
encontrar su propia identidad en un entorno opresivo. Su partida se hace tan aparatosa y
agotadora debido a la discusion de ultima hora con su padre y al llanto y las
interminables recomendaciones de su madre, que se detiene a mitad de camino en lugar
de ir hasta donde habia planeado: “Tomou coragem, se arrancou, foi embora. Mas se
sentindo tdo chateado, tdo...tdo pela metade. que acabou desanimando com a lonjura da
Bahia, e ficou no Rio de Janeiro, que era justo a metade do caminho”. (p 38) [Juntd
valor, se apartd, se fue. Pero al sentirse tan molesto, tan... tan por la mitad, acab6
desanimandose con lo lejano de Bahia y se quedd en Rio de Janeiro, que era justo la

mitad del camino.]

Es entonces cuando conoce a Dalva, una gata angora teleadicta que le hace olvidar la

verdadera razon de su viaje.

Quando Vitor chegou no Rio, perguntou daqui e dali onde ¢ que era o mar.
Explicaram. Ele foi indo. S6 que ndo conseguiu chegar na praia: no caminho ele viu a
Dalva, e ali mesmo, na hora, se apaixonou. Esqueceu da gaivota e da onda subindo,
esqueceu o caminho de volta pra casa. acabou todo esquecido que tinha mais mundo
fora da Dalva. (p 59)

[Cuando Victor llegoé a Rio preguntéd aqui y alla dénde estaba el mar. Le explicaron.
El comenzo a andar. Solo que no consiguio llegar a la playa: en el camino vio a Dalva,
y alli mismo, en el momento, se enamord. Se olvido de las gaviotas y de las olas
subiendo, olvido el camino de vuelta a casa, acabo olvidando que existia mas mundo
aparte de Dalva]

La casualidad le permite una excusa para acercarse a Dalva: la medalla que ésta habia
ganado en un concurso se desprende de la cinta y cae sobre la cabeza del armadillo.
Averigua entonces la direccidn de la gata y después de dar varias vueltas decide tocar la
puerta. La duefia lo deja pasar al ver la medalla. Victor se sienta junto a Dalva y apenas

logra que ésta le dirija unas pocas palabras. Por la duefia se entera de que esta




participando en otro concurso y debe mirar doce horas diarias de television, razon por la
cual no puede moverse del sofda estampado. Después de pasar un buen rato tratando
infructuosamente de conseguir el momento oportuno para declararle su amor, Victor se
ve obligado a retirarse desilusionado. Descubre que ella lo tomara en cuenta solo si sale
en television. Debe forjarse entonces una imagen apropiada que corresponda con los

valores citadinos de Dalva

Telefonou. Ela foi logo dizendo: ndo da pra falar: podem ligar do concurso.

Passou uma noite inteirinha escrevendo um poema lindo pra ela; mandou .“Dessa vez
ela vai me prestar atengdo”. Mas a Dalva ndo prestou.

Até que uma noite, depois que a janela da Dalva apagou, o Vitor somou tudo que €
hora que a Dalva passava no sof estampado, com mais hora de comer, e mais hora de
dormir, e mais hora de tomar banho, e chegou ao seguinte resultado: ela s6 vai olhar
pra mim se eu aparego na tevé. (p 66)

[Telefoned. Ella dijo enseguida: no se puede hablar: pueden llamar del concurso. Paso
una noche enterita escribiendo un lindo poema para ella y se lo mandé. “Esta vez ella
me va a prestar atencion”. Pero Dalva no lo hizo.

Hasta que una noche, después de que la ventana de Dalva se apago, Victor sumo todas
las horas que Dalva pasaba en el sofa estampado, mas la hora de comer, mas la hora
de dormir, mas la hora de bafarse y llegd al siguiente resultado: ella sélo va a
mirarme si aparezco en la tele.]

Después de mucho pensar se dirige a una agencia de publicidad para ofrecer una
propaganda de jabon en polvo. Alli conoce a Doiia Popo, una hipopétama empresaria
dominada por la avaricia. A partir de entonces Victor va a ser explotado por la agencia
de publicidad y por la television. Al aparecer en varios comerciales Victor cambia de
estatus ante los ojos de Dalva. Ella lo acepta como novio aunque su personalidad no le
satisface del todo:”-Olha a casa dele que bacana. Nossa, quanto empregado! Olha o
carro dele, olha, olha. Ah, e o Vitor que ndo fuma! Ele nunca vai ter uma casa assim,
nem um carro assim”(p 14)[Mira su casa qué fina. {Madre, cuanto empleado! Mira su
carro, mira, mira. jAh, y Victor que no fuma! El nunca va a tener una casa asi ni un

carro asi (...)]
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Pero Victor, cegado por el amor, pasa sus dias entre la agencia de publicidad y el sofa
estampado, de donde Dalva no puede moverse, sin darse cuenta de que ha entrado en un
circulo vicioso infernal. Cada dia trata de convencerla de que se case con él, aunque es

evidente que ella no tiene el mas minimo interés

-A gente tiene que falar do casamento.

-Quando acabar la novela. (...)

-Escuta, Dalva, més passado vocé disse que semana passada a gente ia combinar o
casamento; semana passada vocé disse que essa semana; quando comegou a semana
vocé deixou pra hoje; hoje vocé diz pra esperar o fim da novela.

[-Tenemos que hablar del matrimonio.

-Cuando acabe la novela. (...)

-Escucha, Dalva, el mes pasado me dijiste que la semana pasada ibamos a planificar el
matrimaonio, la semana pasada me dijiste que esta semana; cuando comenzo la semana
lo dejaste para hoy; hoy me pides esperar a que termine la novela.]

Durante su permanencia en Rio de Janeiro Victor se ve atrapado en un mundo hostil y
alienante que se aprovecha de €1, que lo utiliza como un objeto. La agencia de publicidad
consume toda la energia y la vitalidad de Victor y lo convierte en un personaje cansado

¥ Nervioso

O Vitor foi ficando num tal estado de nervos de ser tdo alugado-vendido-emprestado
que ja ndo paraba mais de ahogarse (...) Comer? O Vitor ndo podia: a tosse logo
empurrava a comida pra fora. A carapaga ja andava balangando de tdo magro que ele
estava. Uma tarde olhou bem para dele no espelho; se achou o fim; chorou; engasgado
mas chorou; e s6 parou porque a Dona Popd chamou ele na Z.

[Victor fue cayendo en tal estado de nervios de ser tan alquilado-vendido-prestado que
no paraba de ahogarse (...) ;Comer? Victor no podia: enseguida la tos empujaba la
comida hacia fuera. El carapacho ya se le balaceaba de tan flaco que estaba. Una tarde
se mir¢ bien en el espejo; se encontré en las dltimas; llord, ahogado, pero llord y sélo
par6 cuando Dofia Popé lo llamé para que fuera a la Z]

Cuando los telespectadores, incluida Dalva, se aburren de verlo tan a menudo, su imagen
empieza a bajar el nivel de facturacion de la agencia. Entonces Dofia Popo se deshace de
€l como si fuera un montén de residuos: “Quando o Vitor voltou na Z, a Dona Popd

mandou un recado: Ndo tenho mais tempo pra falar con ele. Nem vou ter” (p 98)
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[Cuando Victor regres6 a la Z, Dofia Popé mandé un recado: no tengo tiempo para

hablar con €l ni voy a tener.]

Los nervios por la cercania de Dalva al principio, y por su indiferencia después, lo llevan
a cavar un hueco en el sofa estampado, el cual, para espanto del ama de casa, crece un
poco mas cada vez. Pero ante las constantes evasivas con respecto a su propuesta de
matrimonio. Victor se siente humillado y termina por sumergirse en las entrafias del
sofa. Alli se topa con todas las cartas que habia enviado a su enamorada y que ésta ni
siquiera habia querido leer, tal como lo atestiguaba el montén de sobres cerrados. El
desencanto aumenta y le hace cavar con mas fuerza en un intento de olvidarse para

siempre de la gata.

E depois que ndo sobrou mais branco nenhum para olhar ; e depois que o chao do sofd
se tapou de tudo que a Dalva ndo quis saber, o Vitor baixou a cara e desatou a cavar.
Depressa; com toda forga; quem sabe cavando com forga ele acabava esquecendo da
Dalva? (...)Cavou até gastar toda a fora e muita magoa, nem sabia quanto tempo.
Cavou tdo fundo que foi dar no tempo que ele era tatu crianga. (p 20)

[Y después que no sobré blanco alguno para mirar, y después que el suelo del sofa se
tapé con todo lo que Dalva no quiso saber, Victor bajé la cara y arranco a cavar.
Deprisa, con toda su fuerza, ;quién sabe si cavando con fuerza el acababa olvidandose
de Dalva? (...) Cavo hasta gastar toda la fuerza y mucho disgusto, ni sabia cuanto
tiempo. Cavo tan profundo que fue a dar al tiempo en que era un armadillo nifio.]

Cada vez que este personaje se enfrenta a una situacién dificil se ve dominado por un
incontrolable deseo de cavar. Al hacerlo se sumerge dentro de si mismo en busca de
refugio. Esto es una metafora de su inmersion en las profundidades de su propia psique
como mecanismo para defenderse del miedo y de la desilusion. Victor lleva a cabo una
katdabasis movido por situaciones frustrantes o dolorosas. En los casos mas fuertes como
la vergiienza que pasa en el colegio, el desaire de Dalva, la muerte de la abuela, este
personaje se ve atacado por una fuerte tos que lo obliga a cavar con toda sus fuerzas
hasta dar con una escalera que conduce a una calle solitaria, en la que parece no vivir

nadie y cuya quietud apenas se ve interrumpida por el paso de una mujer misteriosa a la
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que no se le ve la cara. Este espacio puede ser visto como una metafora del mundo
interior del protagonista, pero también como una representacion del lugar donde habita
la Muerte, encarnada en la extraiia mujer del pafiuelo de seda estampado. La primera
aparicion de esta calle consuela a Victor, quien juega con la posiblidad de tener un lugar
exclusivamente suyo. donde nadie lo vea ahogarse y donde nadie le provoque toses o

estornudos nerviosos.

A raiz del desengaiio Victor recorre un doloroso camino a través de su infancia hasta el
momento en que se despide de sus padres y emprende el viaje hacia Bahia. En medio de
esto revive momentos dificiles, en los que su tos y sus ahogos terminaban causando
problemas y angustiando a sus padres. Pero no todo lo que revive es negativo o
vergonzoso. Las visitas de su abuela son un elemento amable de la infancia de mucho
peso en la evolucion del personaje. La abuela de Victor corresponde a la figura del guia.
Ella entiende las preocupaciones de su nieto, le estimula el interés por la investigacion y
le informa de manera sutil sobre las injusticias sociales. Y algo muy importante para el

armadillo: la abuela es capaz de oir lo que éste diga, aunque hable muy bajito

Naquela noite eles ficaram conversando até tarde, quer dizer, a V6 contando viagem e
o Vitor so escutando. Mas de vez en cuando ele arriscava uma pergunta:

-Vocé viaja sozinha, V4?7- E ficava encantado: a pergunta podia sair baixinho toda a
vida, e ndo é que a V6 sempre escutava? (p 39)

[Aquella noche se quedaron conversando hasta tarde, es decir, la abuela contando
sobre los viajes y Victor solo escuchando. Pero de vez en cuando arriesgaba. una
pregunta

- Tu viajas sola, abuela?. Y quedaba encantado: la pregunta podia salir bajito ;y no es
que la abuela siempre escuchaba?]

Victor admiraba a su abuela porque era una viajera incansable y siempre estaba
dispuesta a conocer cosas nuevas, a descubrir, a compartir, a luchar contra las injusticias.
Las historias que ella contaba hicieron revivir en el nieto el deseo de viajar que la

cotidianidad habia adormecido

O Vitor nio se interessou pela hipopdtama nem pelas tremidinhas de orelha; s6 estava
pensando no monte de mar que a Vo tinha visto.
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-Puxa, eu queria tanto ver o mar, V6. SO vi uma vez no cinema. A agua ficando
grande assim e depois caindo na areia e virando branca. Outro dia perguntei para
minha mie se eu ndo podia ir viajar com vocé para ver o mar. Ela disse que vocé
trabalhava muito e eu ia atrapalhar. (p 41)

[Victor no se interesd por la hipop6tama ni por las tembladitas de oreja: solo estaba
pensando en el monton de mar que la abuela habia visto.

-Vaya, yo queria tanto ver el mar, abuela. Sélo lo vi una vez en el cine. El agua
poniéndose asi de grande y después cayendo en la arena y volviéndose blanca. El otro
dia le pregunté a mi mama si yo podia viajar contigo para conocer el mar. Ella dijo
que trabajabas mucho y que yo iba a estorbar]

La abuela muere de manera abrupta, mientras ¢l la esperaba para ayudarla a reparar su
maleta. Al enterarse de la noticia siente un intenso sufrimiento que lo hace toser y
ahogarse como nunca. Comienza entonces a cavar con desesperacion. En esta ocasion
vuelve a conseguir “su” calle, la que no habia vuelto a encontrar desde aquella vez, en su

temprana infancia, en que se topo con ella

Foi s6 o Vitor ficar escondido e sozinho 14 dentro do tunel que a tosse foi melhorando;
depois de um tempo passou. E ai o Vitor se encolheu pra dentro da carapaga até ficar
feito uma bola. Foi assim, todo metido dentro dele, que ele ficou sofrendo fundo de
terem matado a Vo.

S6 quando o corpo comegou a doer de tio enrolado € que o Vitor se esticou de novo.
Abriu o olho. Tomou o maior susto: na frente dele tinha a escada. O buraco en cima.
A luz estranha, o céu cinzento. Mas era mesmo? Era rua que ele tinha perdido? (p 46)
[Nada mas de Victor encontrarse escondido y solo alld dentro del tunel la tos fue
mejorando; después de un tiempo pasé. Y ahi Victor se encogi6 dentro del carapacho
hasta quedar hecho una bola. Fue de esa manera, todo metido dentro de si, que
permaneci6 sufriendo hondamente que hubieran matado a la abuela.

S6lo cuando el cuerpo le comenzo a doler de tan enrollado, Victor se estiré de nuevo.
Abri6 los ojos. Se llevé el mayor susto: frente a €l estaba la escalera. El hueco de
encima. La luz extrafia, el cielo ceniciento. ;Pero realmente era cierto? ;era la calle
que habia perdido?]

El dolor ocasionado por la pérdida hace que Victor trate, en un impulso tanatico, de irse
tras la mujer misteriosa que aparece en esa calle. Al verse junto a ella toma una punta de
su pafiuelo y. a pesar de lo frio que esta, lo aprieta con fuerza. Pero la mujer lo empuja

violentamente y lo obliga a soltarse. A pesar del fuerte deseo de desaparecer, Victor
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acaba por desistir y observa como el pafiuelo desaparece al doblar una esquina. Su unico
consuelo es recuperar la maleta llena de recuerdos y de objetos interesantes que
pertenecia a la abuela. Pero la maleta no llega nunca y Victor la olvida hasta el momento

en que emprende su viaje.

La vida en la ciudad consume a este personaje quien, ante el definitivo rechazo de Dalva
decide emprender el camino de regreso. Hasta ese momento su aventura arrojaba saldo

negativo

La pelas tantas o Vitor pensou: quem sabe voltando pra casa ele esquecia da Dalva?
Quem sabe voltando para floresta dele (...) o engasgo passava, e a tristeza também. A
unha riscou o chio pensativa. E... quem sabe tinha chegado a hora de voltar? (p 99)

[A las tantas Victor pensd: ;quién sabe si regresando a casa se olvidaba de Dalva?
Quién sabe si regresando a su floresta el ahogo pasaba y la tristeza también. La ufia
rasco el suelo pensativa. Y... ;quién sabe si habia llegado la hora de regresar?]

La explotacion publicitaria y el amor no correspondido conducen a una muerte
simbolica del protagonista, la cual es anunciada al principio de la novela con la
descripcion del sofa estampado. Sus colores son los mismos del paiiuelo de seda de la
mujer misteriosa a la que quiso seguir cuando murié la abuela. El dolor de ese momento
es lo que revive el personaje cuando ve por primera vez el sofa : “Onde é que ele tinha
visto aquele estampado, onde?... Mas em vez da lembranga entrar na cabega feito um
desenho. entrou no coragdo feito un medo, e o Vitor sentiu uma dor. (p. 62)[;Donde
habia visto aquel estampado, donde?... Pero en vez de entrar el recuerdo en la cabeza

como un dibujo, entro en el corazéon como un miedo y Victor sintié un dolor. ]

En el camino de regreso a casa Victor siente la necesidad de encontrar nuevamente “su”
calle y empieza a cavar enseguida hasta encontrarla. Una vez alli se dispone a esperar a
la mujer misteriosa, decidido esta vez a irse con ella. Pero a quien encuentra primero es

a un viejo inventor, quien tenia la maleta de la abuela. Mientras conversan sobre como el
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inventor habia conseguido la maleta, se va acercando la mujer misteriosa y enlaza con su
pafiuelo al anciano, quien desaparece al final de la calle ante el espanto de Victor, el cual
se mantiene aferrado a la maleta. El reencuentro con ésta, los recuerdos que le despierta,
le muestran una nueva posibilidad de vida en un momento en que habia considerado la
muerte como unica opcion. Las ideas humanistas de su abuela vuelven a hacerse
presentes y a partir de ellas el protagonista descubre sus verdaderos intereses y su

verdadera vocacion.

Aos poucos, devagarinho, foi dando vontade de comegar onde a V¢ tinha parado.
Olhou pra rua. Comegou a achar horrivel aquele cheiro de jasmim, o limo no telhado,
o céu assim tdo cinzento. E sé de pensar que podia encontrar de novo a Mulher e o
lengo de seda, se apavorou; quis ir embora depressa.(p 105)

[Al rato, despacito, le fueron dando ganas de comenzar donde la abuela habia parado.
Miré la calle. Comenzo a parecerle horrible aquel olor a jazmin, el limo en el tejado.
el cielo asi tan ceniciento. Y s6lo de pensar que podia encontrar de nuevo a la mujer y
a la bufanda de seda, se asusto, quiso irse deprisa.]

Los sucesivos descendimientos del personaje se resuelven al final en un renacimiento
que le permite deslastrarse de la inseguridad y de los miedos de la infancia para alcanzar
un grado de madurez que lo capacita para tomar decisiones fundamentales con respecto
a su vida. Como afirma Savater (1979: 52) “Este segundo natalicio nos proporciona
fuerzas renovadas, una disposicion vital impecable que el contacto con el infierno ha
templado y una familiaridad con lo fundamental que hace perder su horrible prestigio a

lo irremediable”

Esta nueva fuerza que ha adquirido le permite hacer frente a sus padres para explicarles,
sin ahogos y en voz alta, que no esta interesado en el negocio familiar sino en continuar

la labor de su abuela

S6 depois é que ele explicou na calma pro pai que agora ele sabia o que queria “ e eu
nio quero mesmo vender carapaga, viu, pai?” E falou muito do trabalho da Vo.
Contou que queria fazer uma coisa parecida. E o bom foi que ele falou tudo sem se
engasgar e nem tdo baixinho assim(...) A hora de seguir o caminho da V¢ foi ficando
cada vez mais perto; um dia ele arrumou a mala e foi pra Amazonia. (p 107)
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[Sélo después explicd con calma a su papa que ahora €l sabia lo que queria “yo no
quiero vender carapachos ;oiste, papa?” Y hablé mucho del trabajo de la abuela.
Contd que queria hacer algo parecido. Y lo bueno fue que dijo todo sin ahogarse y no
tan bajito (...) La hora de seguir el camino de la abuela fue acercandose cada vez mas;
un dia agarrd la maleta y se fue para la Amazonia. |

Corda Bamba

Maria, una nifia equilibrista, pierde a sus padres en un acto circense. Barbuda y
Foguinho, compaifieros del circo, ocupan el lugar de los padres desaparecidos hasta el
momento en que se ven obligados a llevar a la nifia a casa de su abuela. La separacion
resulta muy dificil, sobre todo para Maria, pues se ha visto arrancada abruptamente de su
familia y de su hogar. Por tal razén no hace ningun esfuerzo por separarse de Foguinho

cuando llega la hora de la despedida

Foguinho entrou no quarto de miao dada com Maria. (...) o coelho escapou da manga
do paleto de Foguinho e saiu correndo pela sala. Foi um susto, uma gritaria (...). Mas
durante o tempo todo Maria ndo largou Foguinho. E depois foi andando com ele pro
elevador.(...) Foguinho, ja dentro do elevador, prometeu:

-Sempre que o circo passar aqui no Rio a gente vem te visitar, viu, Maria.

Maria fez que sim. Mas no soltou a méo dele.

-E, olha, quando eu voltar, vou fazer cada magica que vai te dexar de boca aberta.
Maria fez que sim, mas ndo largou ele. Foguinho entdo puxou a mido com forga; o
brago do paletd xadrez caiu no chio (...)

[Foguinho entré en el cuarto de la mano de Maria. (...) el conejo se escapé de la
manga del palté de Foguinho y salié corriendo por la sala. Fue un susto, una griteria
(...) Pero durante todo el tiempo Maria no solté a Foguinho. Y después fue andando
con €l hacia el ascensor. (...) Foguinho, ya dentro del ascensor, prometio:

- Cada vez que el circo pase por aqui vendremos a visitarte ;oiste, Maria?

Maria asinti6. Pero no solté su mano.

-Y, mira, cuando regrese voy hacer cada acto de magia que te va a dejar con la boca
abierta.

Maria asintid, pero no lo solté. Entonces Foguinho halé la mano con fuerza; la manga
del palto a cuadros cayd en el piso (...)]

Una vez apartada de sus ultimas figuras paternas, Maria debe enfrentar sola el camino
hacia su iniciacion. A partir de entonces este personaje emprende una suerte de viaje
inicidtico que le permitira recuperar los recuerdos perdidos a causa de la fuerte

impresion ocasionada por el accidente. Aun cuando la nifia no cuenta con un guia
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evidente que la acompafie en su trayecto, Pedro, el cuarto esposo de su abuela, equivale
en cierta medida a dicha figura. A su llegada le demuestra con su propia actitud y con su
historia que si hay posibilidades de hacer valer los propios puntos de vista y las
decisiones tomadas. Es ¢l quien le regala a Maria la cuerda que la ayuda a recuperar sus
recuerdos. Aun cuando no esté junto a ella su presencia la acompaifia y la apoya en

determinadas situaciones.

La protagonista se siente presa en el apartamento de la abuela, desde donde sélo puede
ver las ventanas del edificio vecino. Pero una de éstas ventanas llama su atencion. una
cuya forma de arco rompe con la monotonia del conjunto de ventanas cuadradas y que

tiene como vecino un andamio colgante

Viu que perto do apartamento de Dona Maria Cecilia - na mesma altura, mas do outro
lado da area — tinha una janela diferente das outras janelas todas; uma janela que
ficava dia e noite aberta; uma janela arredondada em cima, que nem um arco.
(...)Maria ficava olhando, olhando um tempéo. (pp 25-26)

[Vio que cerca del apartamento de Dofia Maria Cecilia — a la misma altura, pero del
otro lado — habia una ventana diferente de todas las otras, una ventana que permanecia
dia y noche abierta; una ventana redondeada arriba, como un arco (...)Maria se
quedaba mirando, mirando un montén de tiempo.]

Esta diferencia atrae a Maria v la induce a tender su cuerda desde la ventana de su cuarto
hasta el edificio de enfrente para mirar lo que hay detras de la ventana en cuestion. La
cuerda remite al hilo de Ariadna, pues en cierta medida es un elemento que asegura a la
protagonista la posibilidad de entrar y salir del laberinto de su psique alterada y
fragmentada. Metaféricamente esta tendida desde las certezas de la conciencia hacia las
incertidumbres del incosciente. Segin Sandroni (1987: 125) “Maria estica uma corda,
ponte que leva ao fundo de si mesma, la onde estdo todos os mistérios dos quais ela nao
consegue se lembrar” [Maria tiende una cuerda, puente que conduce al fondo de si
misma, alla donde estan guardados todos los misterios de los cuales no consigue

acordarse]




Al caminar por primera vez por la cuerda Maria se ve inesperadamente acompaifada por
una bandada de golondrinas. En el camino considera la posibilidad de bajar al andamio,
pero siente miedo de no conseguir suficiente coraje para regresar una vez que hubiese
abandonado la cuerda. Por tal razon decide regresar de inmediato, sin notar lo cerca que

ha estado de la ventana especial

S6 quando viu a antena de televisdo bem perto é que um pensamento passou correndo
e dizendo: vou saltar nesse terrago pra descansar. Mas na hora de saltar deu medo: vai
ver saltando e descansando perdia coragem de voltar. Entdo, mal chegou no fim da
corda, se virou e voltou (p. 47)

[So6lo cuando vio la antena de television bien cerca un pensamiento pasé corriendo y
diciendo voy a saltar en esa terraza para descansar. Pero a la hora de saltar le dio
miedo: a ver si saltando y descansando perdia el coraje de regresar. Entonces, apenas
lleg6 al final de la cuerda, se volted y regresd.]

Esto puede tomarse como miedo a atravesar el umbral, pues esta implicito el riesgo de

no poder regresar al mundo al que se pertenece, de no poder volver a la realidad.

Depois se debrugou na janela pra ver se a corda ainda estava bem presa (...) e quando
levantou a cabega reparou que a corda passava pertinho do andaime, “ah, que pena!
passei duas vezes na janela diferente, podia tdo bem ter espiado la pra dentro™. Sentiu
uma vontade danada de voltar para corda, de pular pro andaime, de espiar na janela:
quem sabe ela via alguma coisa, alguém? Mas ja estava na hora de todo o mundo
acordar. (pp 47-48)

[Después se inclind en la ventana para ver si la cuerda todavia estaba bien sujeta (...) y
cuando levanto la cabeza repard en que la cuerda pasaba cerquita del andamio, “ah,
que pena! pasé dos veces por la ventana diferente, bien pude a ver espiado ahi dentro™.
Sintié un deseo enorme de volver a la cuerda, de saltar al andamio, de espiar por la
ventana: quien sabe si veia alguna cosa, a alguien. Pero ya era hora de que todo el
mundo despertara. ]

Pero Maria recupera el valor y decide regresar a investigar lo que hay detrds de esa

ventana.

Amanhi. E: amanhi, na hora de sair para passear, ela ndo ia esquecer de espiar. Pois
é. Foi naquela hora que Maria resolveu que corda ia ser o calgaddo dela: todo o dia de
manha cedo ela ia sair para passear. (p. 48)




[Maiiana. Eso es: mafana, a la hora de salir a pasear ella no iba a olvidarse de espiar.
Pues si. Fue en aquel momento cuando Maria resolvidé que la cuerda iba a ser su
paseo: todos los dias, temprano en la mafiana, ella iba a salir a pasear. |

En su segundo recorrido Maria descubre que en el andamio estd durmiendo un
muchacho muy parecido a su padre. Al poco tiempo oye la voz de una muchacha que lo
llama para despertarlo; la joven se parece mucho a su madre. Pero ninguno de los dos
puede verla. Se trata en realidad de sus padres en la época en que se empezaron a
conocer. Ambos se sientan a conversar durante largo rato en el alféizar de la ventana y
en medio de risas terminan por desaparecer dentro de ésta. Maria se asusta y se asoma
para ver si se han hecho dafo, pero lo que consigue es un largo pasillo con seis puertas.
Cada una de un color diferente. Tiene dudas sobre si debe entrar o no, pero finalmente
entra. Se detiene ante cada una de las puertas en busca de la voz de sus padres, pero sélo
hay silencio detras de ellas. Abre una puerta blanca y se consigue en la casa de la abuela
diez afios atras. Nuevamente es invisible ante los demas. Esto le permite enterarse del
desprecio de su abuela hacia su padre y de los intentos de ésta por mantenerlo alejado,
pues no podia permitir que su tnica hija se casara con un obrero. Alli Maria es testigo de
la determinacion de sus padres de romper la barrera de las diferencias sociales para

permanecer juntos.

Cuando Maria esta por regresar a su cuarto se detiene ante una puerta roja y escucha a
sus padres hablar de la posibilidad de trabajar en el circo. Toca la puerta con la
esperanza de que le abran, pero no se oye nada mds. Se fija entonces en la puerta
amarilla. Siente un gran deseo de entrar, asi que corre a abrirla. Dentro se consigue con
un espectaculo hermoso y emocionante; el momento de su concepcion. En un barco de
papel de tamafio natural, igualito a los que su padre hacia para su madre, y luego para
ella, se encuentran ambos abrazados y acariciandose con extrema delicadeza. Maria
empieza a sentir una alegria enorme. Un viento fuerte hace que la vela se voltee, tapando
a Marcia y a Marcelo por momentos. A cada vuelta de la vela la alegria de la nifia es

mayor. Puede ver a su madre embarazada y después puede verse a si misma recién

nacida y recibiendo un importante regalo de manos de sus padres: una vida. El viento
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hace que el barco empiece a alejarse y Maria se queda asustada, pues sus padres se
alejan dejandola sola con un regalo dificil de manejar: “Maria ficou parada, olhando.
Devagarinho. un medo foi chegando: eles estavan indo embora, a vida agora era dela;
mas quanta cosa numa vida! Um presente assim tdo grande, sera que? sera ela ia saber
carregar? [Maria se quedd parada, mirando. Despacito, un miedo fue llegando: ellos se
estaban yendo, la vida era ahora suya; pero jcudntas cosas en una vida! Un regalo asi de

grande sera que... sera que ella iba a saber cargarlo. |

Después de esta experiencia la protagonista pasa muchos dias sin volver al edificio
vecino. Cuando regresa vuelve a pasar frente a la puerta roja, pero al igual que las otras
veces no consigue entrar, solo alcanza a oir a sus padres hablando una vez mas del
trabajo en el circo. En esta visita abre una puerta gris, que la conduce al camerino de sus
padres. Se ve a si misma como una nifia pequefia que juega con un barco de papel y que
estd a punto de ser secuestrada por su abuela. Trata de intervenir, de impedir que ésta se
salga con la suya. Pero simplemente nadie puede verla y oirla, asi que revive con
angustia el momento en que es separada de sus padres por primera vez y llevada a vivir

una existencia triste y aburrida en casa de su excéntrica y multimillonaria abuela.

Maria sale abatida de esta habitacion y sin animos para entrar en otras, pero se topa con
una puerta entreabierta y termina por entrar a una habitacion que no es otra que la sala
de su abuela. Es el dia de su séptimo cumpleafios y esta sentada ante una gran mesa llena
de comida y bebida pero sin invitados. A la mesa solo estan ella, su abuela y unos
juguetes sentados a manera de visitas. Al soplar la velas pide un deseo que resume lo
que siente por la vida que ha sido obligada a llevar: A menina ficou pensando o que 1a a
pedir. Maria fechou os olhos, lembrando. Lembrando que a Menina queria pedir tanta
coisa, mas que acabou sé pensando: “socorro! Eu quero ir m’embora daqui” (p. 92)”[La
nifia se quedo pensando lo que iba a pedir. Maria cerro los ojos, recordando. Recordando

que queria pedir tantas cosas pero acabo solo pensando: “jsocorro! quiero irme de aqui]




Ese dia recibe un regalo extravagante que la deja impresionada: una vieja cuentacuentos
que le habia sido comprada para jugar con ella como si fuera una mufieca y para pedirle
que le contara historias cada vez que se le antojara. A solicitud de Marfa la anciana
cuenta la historia de su vida miserable. Después comienza a comer de manera

desaforada hasta caer victima de un colapso.

Luego de este episodio Marfa encuentra una excusa tras otra para no regresar a mirar
detras de las puertas, pero finalmente regresa. En esta oportunidad abre una puerta azul
que la conduce al momento en que es rescatada por su madre y aprende a caminar en la
cuerda floja para sumarse al espectaculo de sus padres. Maria se coloca al lado de su
imagen y se da cuenta que esta del mismo tamaifio. Tiene entonces la certeza de que ya
es tiempo de poder abrir la puerta roja. Gira la perilla y se encuentra en el dia de la
muerte de sus padres. Ellos habian aceptado hacer su espectaculo sin red para poder
ganar mas dinero y cubrir sus deudas. Los compafieros tratan en vano de disuadirlos. En
el momento en que sus padres van a subir a la cuerda Maria trata de salir pero la puerta
roja se niega a abrir y la obliga a recuperar el recuerdo més doloroso. Después de ver
como sus padres caen desde gran altura, la manilla de la puerta se afloja y la nina logra
salir corriendo. La cuerda se le hace interminable en el camino de regreso. A partir de
este momento Maria pierde el miedo de abrir las puertas y regresa con frecuencia para
irse acostumbrando a lo que cada una guarda. Un buen dia consigue puertas nuevas que
la conducen a habitaciones vacias que no son mas que una metafora de su futuro. En

cada una de ellas almacena lo que quiere hacer y lo que quiere tener cuando crezca.

Cada una de las puertas que la protagonista abre guardan un fragmento de su historia
personal perdido por causa del fuerte choque emocional que habia experimentado.
Segun Sandroni (1987: 125) “A narrativa desdobra-se nas diversas viagens que Maria
emprende pra dentro do inconsciente, processo mnemonico que propicia o

autoconhecimiento e a superagio dos conflitos.” [La narracion se desdobla en los
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diversos viajes que Maria emprende dentro del inconsciente, proceso mnemonico que

propicia el autoconocimiento y la superacion de los conflictos. ]

A través de la metafora de la cuerda y de las puertas, la protagonista escudrifia su psique
en busca de los recuerdos que habia perdido y para hacer acopio de recursos que le
aportaran fortaleza para defenderse del avasallamiento y las imposiciones del mundo

adulto representados en la figura de la abuela.

A casa da madrinha

En esta obra la imaginacion es presentada como un recurso para enfrentar y superar las
dificultades de la vida cotidiana. La casa de la madrina existe en una especie de mundo
paralelo donde funciona el animismo y la otredad. Alli se consiguen soluciones casi
méagicas a las necesidades basicas que el protagonista no habria podido satisfacer en su
propia casa. La novela transcurre entre dos planos y dos voces narrativas: por un lado se
encuentra la historia de Alexandre contada por un narrador omnisciente y por el otro esta
la historia del Pavo Real, contada por Alexandre y en la que a veces se incluye la
primera persona. En medio de esto se establece una relacién de intertextualidad con
otras obras de la autora, tal como se observa en la siguiente cita, en la que se hace
referencia a un episodio de 4 bolsa amarela: “O pessoal da Osarta tinha ouvido falar
num galo de briga: costuraram o pensamente dele, s6 deixaram de fora o pedacinho que
pensava o que os donos do galo achavam legal; o resto todo sumiu dentro da costura™ (p.
26) [La gente de Osarta habia oido hablar de un gallo de pelea: le cosieron el
pensamiento, sélo dejaron fuera un pedacito que pensaba lo que los duefios del gallo
encontraban apropiado; todo el resto desaparecio dentro de la costura]

Alexandre, ante la miseria irresoluble que compartia con su familia, decide viajar a casa

de la madrina donde, segun lo que le habia contado su hermano, podia tener una vida
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mejor. A partir de entonces emprende un viaje iniciatico descrito de la siguiente manera
por Sandroni (1987: 124) “A viagem da infancia a maturidade, rito de passagem,
acompanha Alexandre en sus aventuras pela cidade e pelo campo.”[El viaje de la
infancia a la madurez, rito de pasaje, acompafia a Alexandre en sus aventuras por la

ciudad y el campo.]

Después de haber recorrido un largo trayecto decide sentarse a descansar entre los
arboles que bordean el camino. La llegada repentina y malintecionada de la niebla hace

que ese lugar se oscurezca.

Parou, olhou a mata ali do lado, viu un toco bom para sentar e sentou. E uns cinco
minutos depois o nevoeiro chegou. Era um nevoeiro maroto, que adorava meter
miedo. De longe ele viu Alexandre sentado e veio vindo por tras sem fazer barulho
nenhum. A névoa era que nem fumaga grossa: era so ela passar que ia tudo sumindo.
O nevoeiro rodeou Alexandre, sumiu mato, sumiu estrada, até o toco sumiu,
Alexandre levantou, quis fugir, tropegou, parou, desistiu; e o nevoeiro, crente que
Alexandre estava morrendo de medo, foi em frente, foi s’embora, e aonde ele ia indo
ia tudo sumindo. (p. 18)

[Se detuvo, mir6 el monte ahi al lado, vio un tocon bueno para sentarse y se sento. Y
unos cinco minutos después llegd la niebla. Era una niebla maliciosa, que adoraba
meter miedo. Vio de lejos a Alexandre sentado y fue llegando por detras sin hacer
ruido alguno. La niebla era como humo denso: con tan sélo pasar iba haciendo
desaparecer todo. Roded a Alexandre, ocultd el monte, la carretera, hasta el tocon
desapareci6. Alexandre quiso huir, tropezd, par6, desistié; y la niebla.. creyendo que
Alexandre estaba muerto de miedo, fue de frente, avanzo, v adonde iba llegando todo
iba despareciendo.]

Se convierte entonces en el bosque oscuro que precede a la llamada. Alexandre logra
dominar el incipiente miedo a la oscuridad, pero cuando trata de escapar de la niebla se
topa con un ser desconocido que ademas parece estar desquiciado: un pavo real que no

hace otra cosa que repetir lo que oye

-Ui

-Desculpa o esbarrdo, ndo td enxergando nada.
-Quem ta ai?

-Alexandre, e ai?

-0 Pavao.

Foi asi que os dois se encontraran
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[-Uy

-Disculpa el tropezon, no estoy viendo nada.
-;Quién esta ah{?

-Alexandre ;y ahi?

-El Pavo Real]

La aparente locura del Pavo Real lo convierte en una figura repugnante e incluso

amenazante. Alexandre se asusta y trata de huir de €, pero el Pavo lo persigue

A chateag@io de Alexandre aumentou: “ Acho que esse cara fundiu a cuca”. Ele ndo era
um garoto de ter medo a toa-a toa, mas ¢ melhor deixar pros outros essa historia de
ficar sozinho com um sujeito biruta no meio de un nevoerio tdo forte (...)

Alexandre se mandou. Aos tropegdes. Tateando. Uma topada atras da outra. Sem
nenhuma idéia pra onde ¢ que estava indo. Mas sozinho ali com aquele cara ele ndo
ficava. De jeito nenhum (...)

La pela tantas sentiu que tinha alguém atrds dele. O coragdo bateu forte.

-Quem ¢é que ta ai?

-Té indo. Mas ndo sei pra onde € que eu to indo (p 19)

[La incomodidad de Alexandre aumentd: “Creo que a este tipo se le fundio el coco™.
El no era un muchacho de asustarse por nada, pero es mejor dejar a otros ese cuento
de quedarse solo con un sujeto tostado en medio de una niebla tan fuerte.(...)
Alexandre arrancd. A los tropezones. Tanteando. Un tropiezo detras de ofro. Sin idea
alguna de para donde estaba yendo. Pero solo alli con ese tipo no se quedaba. De
ninguna manera.

A las tantas sinti¢ que tenia a alguien detrds. El corazon latio fuerte.

-¢Quién esta ahi?

- Voy. Pero no sé a donde voy.]

Cuando se desvanece la niebla, el Pavo se muestra con toda su belleza y termina por

convertirse en compafero de viaje del protagonista.

De repente, que nem aquele dia na praia, o sol comegou a abrir a névoa. Alexandre viu
céu, nuvem, galho de arvore, parou: queria fugir do Pavdo, mas também queria ver
como € que ele era.

Num instantinho o sol fez uma limpeza; ndo sobrou nevoeiro nenhum. O Pavéo gritou
de contente e abriu as penas todas. Alexandre se virou con o grito. Ficou bobo (p 19)
[De repente, como aquel dia en la playa, el sol comenzo a abrir la niebla. Alexandre
vio cielo, nube, rama de arbol. Pard: queria huir del Pavo, pero también queria ver
como era €l.

En un momentico el sol hizo una limpieza; no sobrd niebla alguna. El pavo grito de
contento y abrio todas las plumas. Alexandre se volte6 con el grito. Se quedo bobo.]
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Ambos personajes buscan un sitio al que no saben como llegar: Alexandre busca la casa
de la madrina y el Pavo la casa donde esta la Gata de la Capa, un antiguo amor. La frase
repetida por el pavo, “t6 indo mais ndo se para onde ¢ que t6 indo™ es como una suerte
de coro que persigue a Alexander con una verdad que lo asusta; ambos quieren llegar a
un sitio pero desconocen el camino exacto y la ruptura con la vida anterior les impide
tener un lugar donde regresar para cerrar el ciclo del viaje. El Pavo puede ser visto como
una proyeccion de algin rasgo de la personalidad de Alexandre en tanto que los dos

sienten una enorme necesidad de viajar aun sin tener un destino cierto.

En el camino Alexandre y el Pavo se encuentran con Vera, cuya figura corresponde a la
de la doncella que presta auxilio al héroe en su viaje. Le proporciona comida y
alojamiento y lo acompaiia en el viaje al otro lado de la cerca prohibida. Al final recibe
como beneficio el valor para empezar a contravenir ciertas prohibiciones y miedos

impuestos por los adultos

-Bom. O meu pai falou, quer dizer, os dois falaram, que vocé ¢ assim, como ¢ mesmo
que eles falaram? Ah, um menino diferente de mim.

-Diferente como?

-E que, bom, eles falaram que vocé é um menino largado

-E quem ¢ que disse isso para eles? Quem?!

-Por favor , ndo fica zangado. Eles falaram isso porque vocé ta viajando sozinho.
-Sozinho ndo! Té viajando com o Pavéo.

-Pois €, eles acham que um pavdo ¢ muito bonito mas que ¢ pouca companhia para um
garoto viajar (p34)

[-Bueno. Mi papa dijo. quiero decir, los dos dijeron que ti eres asi ;como es que ellos
dijeron? Ah, un nifio diferente a mi.

-; Diferente como?

-Es que, bueno, ellos dijeron que eres un nifio abandonado.

- Quién le dijo eso a ellos? ;Quién?!

-Por favor, no te pongas bravo. Ellos dijeron eso porque estas viajando solo.

-iSolo no! ‘toy viajando con el Pavo.

-Pues si, a ellos les parece que un pavo es muy bonito pero que es poca compaiiia de
viaje para un muchacho.]
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La atraccion que desde el principio siente por Alexandre tiene que ver con la curiosidad
ante lo diferente y con la libertad que él representa por el hecho de viajar solo. Pero por
otra parte hace referencia a las primeras experiencias amorosas, a la cercania de la

pubertad

a)-Eu t6 viajando, t0 indo pra casa de minha madrina.

Vera desanimou: t4 indo? s6 ta de passagem? ndo vai ficar? (p16)
[-Yo ‘toy viajando, voy a casa de mi madrina.

Vera se desanimé: ;se va? ;sélo esta de paso?]

b)-Eu me lembro direitinho quando o Augusto falou: olha Alexandre, gente grande gosta
de bombardear essas coisas, viu?- Fez uma festinha na cabega de Vera. —Mas ndo liga pra
isso ndo, viu? Eu te prometo que eu ndo fico chateado nem com teu pai nem com tua mae.
Eu entendo essas transas, ndo tem problema.

-Ah bom, se vocé entende...

-Entendo, sim. —Fez outra festinha nela (“tdo gostoso fazer festinha na Vera”™) (p 75)
[Recuerdo clarito cuando Augusto dijo: mira Alexandre, a la gente grande le gusta
bombardear esas cosas ;ves?- Le hizo carifios a Vera en la cabeza. —Pero no le hagas caso
a eso ;oiste? Te prometo que no me pongo bravo ni con tu papa ni con tu mama. Yo
entiendo esos lios, no hay problema.

-Ah bueno, si tu entiendes...

-Si, entiendo. —Le hizo otro carifio (“tan agradable hacerle carifios a Vera™)]

Las historias de Augusto sobre la casa de la madrina hacen pensar al protagonista en la
posibilidad de emprender el viaje hasta alld para escapar de la estrechez econdémica y
para lograr vencer el miedo, al conseguir la llave que estaba guardada para ¢l en la

puerta de la casa

-Eu vou comegar a ganhar do medo?

-Bom...

-Bom o qué?

-Bom, eu falei chave no bolso. Por enquanto ela ainda té 1a dentro da flor.
-Mas entdo a gente precisa ir logo la pra pegar.

-Pois €.

-Ah, vamos de uma vez. Augusto! (p 44)

[-; Voy a comenzar a vencer el miedo?

-Bueno...

-Bueno qué

-Bueno, yo dije la llave en el bolsillo. Por lo pronto ella todavia esta alla dentro de la
flor.

-Pero entonces tenemos que ir a buscarla enseguida para agarrarla.

-Pues si.
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-jAh, vamos de una vez, Augusto!]

Al final del pueblo hay una cerca que podria ser vista como una suerte de umbral. Es
presentada como el limite que separa del peligro de “afuera”, entendiendo afuera como

todo aquello que es ajeno a lo conocido y cotidiano.

-0 qué € que tem depois daquela cerca?
-Onde?

-La. Depois de tudo que a gente vé daqui.

-Nao sei. Eu so conhego até a cerca.

-Por qué?

-Por qué o qué?

-Que vocé nunca foi até 1a.?

-Pra qué?

-Pra ver o que ¢é que tem do lado de la.
-Disseram que ¢ melhor a gente ndo ir.

-Quem disse?

-Todo o mundo

-Por qué?

-Sei la. Acho que o pessoal do outro lado ndo quer. (p 14)
[-;Qué hay después de aquella cerca?
-;Donde?

-Alla. Después de todo lo que se ve desde aqui.
-No sé. Solo conozco hasta la cerca.

- Por qué?

- Por qué qué?

-Nunca fuiste hasta alla.

-;Para qué?

-Para ver lo que hay del lado de alla.

-Dicen que es mejor no ir.

- Quién dice?

-Todo el mundo.

-, Por qué?

-Sabra Dios. Creo que la gente del otro lado no quiere.]

Alexandre propone a Vera dar un paseo a caballo antes de despedirse para siempre.
Inventan un caballo amarillo con la crin y la cola anaranjadas al que llaman AA!. Pero en
lugar de darles un simple paseo, el animal los conduce a todo galope al otro lado de la
cerca. Lo primero que encuentran al llegar es una oscuridad absoluta en la que Ah!

desaparece. Alli se deja sentir poco a poco el peculiar guardian de este umbral: el miedo.
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Pero al igual que durante la llegada de la niebla en medio del monte, el protagonista
decide encararlo. Se arma de valor y tantea la oscuridad para ver cudn cerca esta el
miedo y a medida que avanza el temor disminuye. Mientras tanto, Vera esta quieta, y
mete una mano en su bolsillo tratando de esconder aunque sea una minima parte de su
cuerpo. Pero entonces encuentra un pedazo de tiza y recuerda a su maestra escribiendo

en el pizarron

Pensou: quadro-negro é escuro assim. Quem sabe o giz tambén riscava a escuridao?
Tirou a mdo do bolso devagarinho. Tomou coragem e experimentou desenhar na
frente dela a roda de un sol. E ndo é que saiu? Vera ficou tdo feliz que berrou:

-0 escuro é que nem quadro-negro, Alexandre!

[Pensé: el pizarrén es asi de oscuro, ;(Quien sabe si la tiza también raya la oscuridad?
Saco la mano del bolso despacito. Tomo coraje y probo dibujar frente a ella la rueda
de un sol. Y salio. Vera se puso tan feliz que grito:

-iLo oscuro es como un pizarron, Alexandre!]

Vera y Alexandre empiezan a dibujar a continuacion figuras familiares cuya presencia
los ayuda a tranquilizarse: un sol, una casa, un arbol, una ola. Con esto Alexandre
consigue la manera de dominar por completo el miedo; lo dibuja como una cara deforme
de la que se burlan todos. Al vencerlo consiguen una forma sencilla de escapar de la

oscuridad.

De repente, Alexandre teve uma idéia gozada:

-Vou desenhar a cara do medo.

Vera se assustou de novo:

-Psiu! Fala baixo.

-Por qué?

-Ele pode ndo gostar da idéia.

-Mas ele ainda anda por ai?

-Acho que sim.

Alexandre achou melhor ndo dizer mais nada, mas comegou a desenhar uma cara
esquisita, toda inchada de um lado (...) E desenharam na cara do medo dois narizes,
um olho s6 e trés bocas: botaram um chapéu medonho na cabega: um colarinho de
palhago no pescogo (..). E ndo se importaram mais se o medo ia ouvir ou nado:
desabaram numa gargalhada. (pp 80-81)

[De repente, Alexandre tuvo una idea divertida

-Voy a dibujar la cara del miedo.

Vera se asusto de nuevo.




-iShh! Habla bajo

- Por qué?

-Puede que no le guste la idea.

- Pero todavia anda por ahi?

-Creo que si

A Alexandre le parecié mejor no decir mas nada, pero comenzo a dibujar una cara
extrafia, toda hinchada de un lado (...) Y dibujaron en la cara del miedo dos narices, un
solo ojo y tres bocas; le pusieron un sombrero espantoso en la cabeza, un corbatin de
payaso en el cuello (...) Y no se preocuparon mas de si el miedo oia 0 no: soltaron una
carcajada.]

El temor que sienten al atravesar la cerca prohibida es una prueba para Alexandre. Su
valentia y su determinacion lo ayudan a encontrar la manera de salir de la oscuridad y
poner a sus amigos a salvo. La imaginacion es un recurso fundamental para este
personaje, pues de ella se vale para desacralizar el miedo. Una vez traspasado el umbral,
el protagonista y sus amigos consiguen al caballo A4h/, quien después de haber
desaparecido en medio de la oscuridad, los espera del otro lado para conducirlos a casa
de la madrina. Al haber superado la prueba estan todos listos para entrar a ese mundo
desconocido, donde la logica funciona de manera distinta. El1 camino hacia la casa es

descrito como un espacio paradisiaco, desbordado por la belleza natural

La na frente tinha un morro pequeiio. Redondo e cheio de flor. Flor alta, baixa,
rentinha no chédo, dava um vento e elas iam pra 14 e pra ca. E tinha também um
caminho que ia subindo e virando no meio daquele mundo de flor. De um lado do
morro, tinha uma floresta grande onde a lua estava querendo entrar, e era s6 olhar pras
arvores -cada uma grande assim- que a gente ficava logo sabendo que 1d no meio delas
tinha cascata, rio, gruta, caverna, coisa a bega para descobrir. Do outro lado do morro
vinha saindo um sol de dentro do mar. Mar claro, de onda mansa e dgua morna. (p 82)
[All4 al frente habia un morro pequefio. Redondo y lleno de flores. Flores altas, bajas,
cerquita del suelo, pegaba un viento y ellas iban para alld y para acé . Y habia también
un camino que iba subiendo y volteando en medio de aquel mundo de flores. De un
lado del morro, habia una floresta grande donde la luna estaba queriendo entrar, de
solo mirar los arboles —cada uno asi de grande- la gente enseguida sabia que alla en
medio de ellos habia cascada, rio, gruta, caverna, montones de cosas para descubrir.
Del otro lado del morro venia saliendo el sol de dentro del mar. Mar claro, de olas
mansas y agua tibia.]
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Dentro de la casa se encuentra todo aquello que Alexandre y el Pavo Real han deseado
recuperar: la maleta de la maestra, la cortina de rayas, el baul de Seu Joca con todos sus
disfraces, un sotano como el de la ultima casa donde habia vivido el pavo. Aparecen
ademas Augusto y la Gata de la Capa. Comprueban todos que era cierto lo que habia
contado Augusto acerca de los muebles que daban toda la ropa y la comida que se
necesitara. Las bondades de los aparadores y gabinetes de la casa de la madrina se

relacionan con un motivo presente en los cuentos maravillosos sefialado por Campbell

(1997:160)

El motivo del plato inagotable (derivado de una fantasia infantil) simboliza los
perpetuos poderes que conceden la vida y generan las formas derivadas de la fuente
universal, y es el equivalente en el cuento de hadas de la imagen mitoldgica con la
cornucopia de los dioses.

Al estar la casa de la madrina en un mundo paralelo, el tiempo transcurre de manera
distinta y el reloj de la casa lo marca a ritmo de samba. Con la llegada del grupo el reloj
se olvida de marcar las horas y los amigos se olvidan del tiempo. Pero en algun
momento el reloj se da cuenta y empiezar a dar la hora atropelladamente. En ese instante
Vera toma conciencia de que ha pasado mucho tiempo fuera de casa. Su reloj de pulsera
se habia detenido, pues no podia marcar el tiempo en este otro lugar. Su angustia por
saber que estd infringiendo una norma paterna la hacen decidir su partida. Trata de huir
en silencio para evitar que Alexandre y el Pavo se despierten. Temia que si la
acompafaban a su casa no pudieran encontrar el camino de regreso a la casa de la

madrina. Pero una de las ventanas hace ruido y todos se levantan y se empefian en

acompafiar a Vera.

Al cruzar el umbral de regreso, llevan consigo a la Gata y a Augusto, pero una vez del
otro lado de la cerca Ah/, el caballo imaginario, comienza a disolverse en la oscuridad y

con €l la gata y Augusto. El Pavo Real vuelve a estar como antes, con los ojos perdidos




y repitiendo todo lo que oye. Parece que todo lo que habian alcazando en la casa de la
madrina se hubiese perdido. Incluso cuando Alexandre trata de regresar no puede; no
logra inventar de nuevo el caballo y no puede saltar la cerca por causa del pavo. Pero al
dia siguiente Alexandre descubre que, sin saberlo, ha traido un bien preciado: la llave de
la casa. Ahora puede retomar el camino con la seguridad de que podra vencer al miedo
cualquiera que sea la circunstancia en la que se aparezca, pues Augusto le habia
asegurado que dejaria de temer cuando tuviera la llave de la casa en el bolsillo. Aun
cuando no pudo permanecer en casa de la madrina, realmente consiguid lo que habia ido
a buscar: la seguridad de poder seguir solo el largo camino que conduce a la adultez. Y
es que la casa de la madrina es una metafora del futuro ideal, de aquello que se quiere

tener y que implica un esfuerzo.

Como se ha podido apreciar, las obras revisadas contienen elementos del viaje del héroe,
remiten a la iniciacion, ofrecen una vision del nifio desde las complejidades de la psique
pero sin perder de vista su particular vision de mundo que les permite echar mano de la
imaginacion para conservar el equilibrio. Estas obras ofrecen al lector las respuestas a
preguntas vitales que cada personaje pudo conseguir a traves de su experiencia. Todas

muestran el camino dificil hacia el crecimiento.
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CONCLUSIONES

Las novelas de Lygia Bojunga Nunes ponen al lector en contacto con verdades
profundas al acompaniar a los personajes en acciones cercanas a los ritos de iniciacion y
al vivir con éstos nuevas experiencias en el camino hacia su autoconocimiento. Los
protagonistas de Nunes regresan de su aventura como seres nuevos, con una experiencia
que los ha preparado para hacer frente a otros cambios. Como afirma Campbell, llegan
como “recién nacidos™ a asumir una nueva vida. Victor, luego de atravesar el infierno
del desamor y la explotacion, logra reconstruirse y escoger un rumbo para su vida:
seguir los pasos de su abuela, antropologa y luchadora social. Maria recupera sus
recuerdos y con ellos logra fortalecer su fragil personalidad y preparse para defender sus
ideas y sus intereses. Alexander se siente seguro después de haber conseguido la llave de
la casa de la madrina; para €l es un simbolo de seguridad y de proteccién contra el miedo
que a veces ataca en el camino hacia la madurez. También es la certeza de no ser un nifio
perdido ni abandonado, de tener un lugar donde regresar cada vez que decida alejarse.
Rafaela vence el miedo que la paraliza, acepta finalmente la pérdida de su amigo y

procesa el duelo con la ayuda de la imaginacion y del suefio.

Cada uno de estos personajes se enfrenta solo a un entorno adverso, logra sobreponerse a
los efectos de esa lucha y trae como trofeo un aprendizaje significativo. Cabria citar, a

tal respecto, a Campbel (1997: 344) cuando afirma

No es la sociedad la que habrd de guiar y salvar al héroe creador, sino todo lo
contrario. Y asi, cada uno de nosotros comparte la prueba suprema —lleva la cruz del
redentor-; no en los brillantes momentos de las grandes victorias de su tribu, sino en
los silencios de su desesperacion personal.

Una vez vista la estructura del recorrido, tanto interno como externo, de cada uno de los

personajes podria afirmarse que en estas obras se manifiesta, aunque con matices, el
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esquema del viaje del héroe propuesto por Campbell. En esta oportunidad los heraldos
que hacen el llamado toman formas tan insospechadas como el hambre, en el caso de
Alexandre o la ventana especial, en el caso de Maria. No hay objetos magicos para
ayudar al protagonista. pero a cambio éste cuenta con la imaginacion y el ingenio a la
hora de sortear dificultades y con la capacidad de interpretar las sefiales que su propia

psique le envia.

La figura del guia se manifiesta en algunos casos en personajes de edad. tales como
Pedro en Corda Bamba y la abuela de Victor en O sofd estampado. Su intervencion no
es directa pero su presencia en un primer momento, y su recuerdo después, sirven como
guia e incluso como soporte en momentos criticos. En 4 casa da madrinha esta figura es
compartida por Augusto, la maestra y la figura incorpdérea, pero omnipresente, de la

madrina.

El esquema de viaje-iniciacion-retorno se cumple en todos los casos, pero en 4 casa da
madrinha y Corda Bamba el retorno no llega a manifestarse en el plano de la realidad,
pues los personajes no regresan a casa sino a si mismos, a la seguridad que les
proporciona una psique fortalecida con la experiencia y con la certeza de haber

encontrado su propio espacio.

Los personajes principales de las obras estudiadas se ven forzados a partir en busca de
“algo™ que les resulta crucial para continuar con sus vidas. El trayecto que los conduce
hacia ese “algo” representa el camino del crecimiento. Cuando logran llegar ante su
objeto de busqueda ya han sufrido transformaciones fundamentales, luego de haber
pasado duras pruebas. En vista de que es la busqueda lo que estructura las acciones de
los personajes vy lo que define el desenlace de las historias, y tomando en cuenta que eso
representa el camino inmemorial que conduce al ser humano hacia la madurez, se puede

afirmar que en estas obras se manifiesta como arquetipo.
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El rastreo de la biisqueda y su funcionamiento dentro de las obras de Lygia Bojunga
Nunes desde el analisis arquetipal, no es mas que una de las multiples posibilidades de
analisis que ofrecen las obras para nifios y jovenes. En la mayoria de las novelas de esta
autora, por ejemplo, se encuentran imagenes recurrentes que podrian dar pie a un estudio
apoyado en los presupuestos de la semidtica, tales como la maleta. el mar, la casa, el
suefio, entre otros. El constante sefalamiento de situaciones de injusticia, de la
explotacion, de la pobreza y de la intolerancia podrian ser objeto de un analisis desde lo
sociologico. Los estudios culturales también encontrarian un campo fértil en estas obras

y en las de cualquier otro autor que escriba para nifios o jovenes.

Seria recomendable estudiar un cuerpo mayor de novelas infantiles y juveniles cuyos
protagonistas sean preadolescentes o adolescentes para verificar como y en qué
proporciéon se manifiesta el esquema del héroe y cudles son las imégenes arquetipales

méas comunes en las obras dirigidas a este tipo de lector.

Las obras sefialadas a lo largo de este trabajo van mas alld de una simple referencia:
tienen como segundo proposito constituirse en una invitacion a acercarse a la literatura
para nifios y jovenes de autores contemporaneos. El nivel de complejidad de estas obras,
tanto en su estructura como en la construccion de personajes y acciones, es lo
suficientemente consistente como para llevar a cabo estudios académicos desde la
literatura pero también desde la lingiiistica, especialmente en el campo del analisis
critico del discurso. Pero ademads de ser un rico objeto de estudio, este tipo de literatura
puede ofrecer experiencias estéticas intensas y gratificantes y generar reflexiones sobre

temas que contintian inquietando al ser humano.
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ANEXOS

Premios*

1971. Primer lugar del Concurso de Literatura Infantil del Instituto Nacional del Libro

con la obra Os colegas.

1973. Premio Jabuti de Literatura Infantil, concedido por la Camara del Libro a Os
colegas.

1975. Premio al mejor libro para nifios otorgado a Angélica por la Fundacion Nacional
del Libro Infantil y Juvenil FNLIJ.

1975. Gran Premio de la Asociacion Paulista de Criticos de Arte (APCA) por Angélica.
1976. Premio al mejor libro para nifios de la FNLIJ por 4 bolsa amarela.

1978. Premio al mejor libro para jovenes de la FNLIJ por A casa de madrinha.

1980. Premio al mejor libro para nifios de la FNLIJ por O sofd estampado

1982. Premio Bienal Noroeste de Literatura Infantil y Juvenil de la Camara Brasilefia del
Libro y del Banco Noroeste de Sdo Paulo a O sofi estampado.

1982. Premio Hans Christian Andersen, otorgado por la International Board on Books
for Young People (IBBY) por el conjunto de su obra

1985. Premio al mejor libro para jovenes otorgado a Tchau por la FNLILJ.

1985. Premio Rattenfidnger Literatur, de Alemania, concedido a la edicion alemana de A
casa da madrinha.

1986. Premios Moliére y Mambembe por la obra teatral O pintor.

1992. Premio Jabuti por Fazendo Ana Paz.

1997. Premio Jabuti por Seis vezes Lucas

*Tomado de www.agireditora.com. Y Revista Latinomericana de Literatura Infantil y Juvenil, n° 1,
Bogota. enero-junio de 1995, p. 47
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Bibliografia de la autora

(Cronologia)

1971. Os colegas

1975. Angélica

1976. A bolsa amarela
1978. 4 casa da madrinha
1979. Corda bamba

1980. O sofa estampado
1983. 7 cartas e 2 sonhos
1985. Tchau

1987. O meu amigo pintor
1987. Nos trés

1988. Livro

1992. Fazendo Ana Paz
1992. Paisagem

1996. O abraco

1996. Feito a mdo

1997. Seis vezes Lucas
1999. O Rio e eu

1999. 4 cama
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Obras traducidas al espafiol

Adios, Madrid, Alfaguara, 1987.

Chao, Bogota, Norma, 2001.

Mi amigo el pintor, Madrid, Alfaguara, 1985.

Mi amigo el pintor, Bogota, Norma, 1989.

Angélica, Bogota, Norma, 1989 (2da reimpresion 1991)

Angélica, Madrid, Alfaguara, 1986.

La bolsa amarilla, Bogota, Norma, 1997.

El bolso amarillo, Madrid, Espasa-Calpe, 1981.

La casa de la madrina, Madrid, Alfaguara, 1983.

La casa de la madrina, Bogota, Norma, 1996.

Los comparieros, Barcelona, Juventud, 1984.

Los amigos, Bogota, Norma, 2001.

La cuerda floja, Madrid, Alfaguara, 1980.

Seis veces Lucas, Bogota, Norma, 1999,
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El sofd estampado, Madrid, Espasa-Calpe, 1985.

El sofa estampado, Bogota, Norma, 1996.
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