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Introduccion, aproximaciones, advertencias, metodologia

Me aproximo a este trabajo como a un lugar anhelado, es decir, como una oportunidad para
la articulacion de algunas reflexiones que revelan un tiempo de unos cinco afios, en el que
muchas inquietudes e indagaciones han sido acumuladas. También como a la coincidencia de
varias situaciones que me ofrecen la posibilidad de dar significado al requisito académico que
corresponde cubrir.

Las situaciones a las que me refiero son las siguientes:

En primerisimo lugar, el encuentro con Alvaro Sotillo que se inicia en el Centro de Artela
Estancia en 1998 cuando se desempefiaba como asesor de un ambicioso proyecto cultural
que buscaba el apuntalamiento del disefio como factor de desarrollo cualificativo del pais. A
partir de ese momento, comenzamos un dilatado dialogo con intereses compartidos desde
muy distintas trayectorias y con un disimil conocimiento del uno sobre el otro. Por lo tanto,
una importante fuente de esta investigacion la constituyen las conversaciones que durante
estos afios sostuvimos y que he sistematizado metodologicamente a posteriori y especialmente
para este trabajo. El registro audiofonico fue siempre sistematico, pero la pauta de estas
conversaciones era la del interés general coincidente en torno al disefio, algunos proyectos
que surgieron en el transcurso de estos afios, la aguda capacidad reflexiva de Sotillo o la
busqueda de precisiones por mi parte; por lo tanto no existen cuestionarios previamente
validados. En pocas ocasiones me propuse preguntas redactadas con anterioridad y cuando
eso ocurrio lo he sefialado en el listado fonografico como “entrevista”; de resto se habla de
“conversacion”.

Otra fuente importante de este trabajo surge del acceso directo al impresionante archivo
personal de bocetos, anotaciones y pautas iniciales que constituyen un registro del proceso
de trabajo de Sotillo. Tuve el privilegio de comenzar una revisién y ordenamiento de estos
archivos hace algunos afios en el taller de El Guarataro’, lo cual me dio una oportunidad

insustituible de indagacién y una frenética fuente de reflexién. De ese archivo he realizado

' Sotillo trabajé durante mucho tiempo en su casa ubicada muy cerca de la zona de El Guarataro, parroquia San Juan de
Caracas. Alli permanecia, hasta hace muy poco tiempo, el archivo de sus bocetos y sus trabajos impresos.
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un registro y una preparacion fotografico-digital de unas 1.300 imagenes’ especialmente para
este trabajo.

La segunda situacién que incide de manera directa esta igualmente conectada con el
encuentro con Alvaro Sotillo, pero por su importancia y su incidencia tedrica en este trabajo
la menciono aparte. Se trata del trabajo curatorial que realizamos para un proyecto €XpOsItivo
solicitado por la Galeria de Arte Nacional de Caracas bajo el nombre de: Lz Forma en
Formacidn: laexperiencia editorial de Alvaro Sotillo’. La premisa fundamental de esa curaduria era
la de mostrar la complejidad del proceso de trabajo editorial de Sotillo que lo conducia a
resultados sistematicamente exitosos, buscando — mis all4 de la evidente pedagogfa en el
despliegue y narrativa del proceso de trabajo—, la racionalidad, la reflexién y la postura ante
el oficio del disefio editorial y ante el libro.

De ese proyecto traslado a este trabajo la seleccién de trabajos de Sotillo y el enfoque
expositivo, es decir, la reconstruccion y narrativa del proceso como forma oportuna para
mostrar y reflexionar sobre el disefio. Este traslado no constituye ninguna re-edicién
retocada puesto que la exposicién no fue posible. Ademas, aunque la premisa principal y la
seleccion de publicaciones son las mismas, las conexiones, referencias, aspectos articulados y
la propia forma en que es mostrado este trabajo, condicionan de maneras muy distintas los
aspectos que puedan ser fijados — escritos— en cada ocasién.

La tercera situacion se inscribe en la propia Universidad y procede directamente de la
actividad académica. Durante estos mismos afios he venido impartiendo unos seminarios en
la Escuela de Letras de la Ucab que contiene al libro, en sus aspectos formales y culturales,

como centro. Durante el primer afio (2001-2002) bajo el nombre de Visualizacién de contenidos

? Esta cantidad no es representativa de la totalidad del archivo de Alvaro Sotillo sino sélo de lo relacionado con las cinco
publicaciones que han sido seleccionadas para este trabajo. La seleccién ser anunciada en la Parte II.

? Este proyecto expositivo fue solicitado por Maribel Espinoza, presidenta del Cenal, en mayo del 2001; fue asumido por la
Galeria de Arte Nacional (GAN) en octubre de 2001 bajo la presidencia de Lia Caravallo Trujillo, en conversaciones con
nosotros y mediante anuncios piiblicos en prensa que describian la exposicién como el proyecto bandera de ese afio parala
GAN. Con la salida controversial de Maribel Espinoza del Cenal (Centro Nacional del Libro), Alvaro Sotillo — y con él su
equipo de trabajo— decidimos renunciar en enero de 2002. Luego, en abril de ese mismo aflo, una nueva presidenta de la
Galeria de Arte Nacional, Maria Luz Cérdenas, ratifica su interés en la muestra y pide que se reconsidere la reactivacién del
proyecto. Se accede a la peticién y queda pautada la exposicién para el tercer trimestre de ese afio. Luego, en una carta
enviada a mi en julio de ese mismo afio, se me (nos) comunica la postergacion de la exposicién por razones presupuestarias
y en virtud de los costos de la sofisticada museografia que requeria el proyecto. Un poco mas tarde, se realiza un tercer
cambio en la presidencia de la GAN con el nombramiento de Francisco Da Antonio, Ya para entonces habiamos asumido
que no era posible la realizacién del proyecto.
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y en los Gltimos tres afios, acompafiada del profesor Alberto Marquez, bajo el nombre de
Aproximacion al proceso editorial.

La investigacion que requerian los seminarios, condujeron mi atencién y esfuerzos hacia
ciertos aspectos que involucraban al libro y al proceso de edicién fuera del 4mbito estricto
del trabajo de Sotillo, pero que, al mismo tiempo, se conectaban, puesto que habfa un mismo
centro de atraccion: la compleja y extraordinaria cultura del libro y la paradéjica inscripcion®
de Venezuela en esa tradicién. Los seminarios tuvieron y tienen objetivos muy concretos,
como lo son la historia de la escritura, de la lectura, del libro, de la tipografia y
aproximaciones a la complejidad técnica de algunos procesos de la edicién de contenidos...
ademas de mi conviccién, bajo la cual ofreci estos seminarios electivos, de que un estudiante
de letras (no tienen por qué ser todos) debe tomar conciencia de que un libro es algo mas
que un soporte “practico y ergonémico” para los clasicos o vanguardistas géneros literarios,
la fonocéntrica teorfa lingiifstica o la controversial critica literaria.

El primer seminario asumi intensamente la controversia medios impresos versus medios digitales
que en esos momentos se mantenia en el seno de algunas academias (cuyo locus principal lo
constituia el MIT, Massachusetts Institute of Tecnology) y de fuerte intensidad por las derivaciones
econémico-especulativas relacionadas con las empresas “punto com”. En aquel momento,
hace unos seis afios, era relativamente sencillo sostener la inminente sustitucién del libro por
los medios digitales. Mis alumnos, jévenes pero asiduos lectores, no tenfan problemas de
nostalgia, y aun cuando el libro es el centro de su carrera, les resultaba evidente que su
posible traslado a la Web o al medio digital era una ganancia y un hecho. Aunque mi
posicion era la de no hallar en lo digital reemplazos para el libro, les presenté ambos medios
en su estructura interna y les proyecté los aspectos culturales del libro evidenciando quelo
que soporta, incluso como objeto, es algo mas que la versatilidad que muchas veces se
expresa en la frase hecha: el libro se puede trasladar a cualguier parte.

Pero luego de lo que se conoce como el “estallido de la burbuja” (el ascenso y descenso

vertiginoso de las empresas punto-com), la fuerza arrolladora con la que se inici6 el medio

“ Hablamos de “inscripcién” a partir de los 30 premios que ediciones venezolanas han obtenido en los concursos
especializados de Leipzig, que sin duda puede ser vista como ciudad guardiana de la tradicion del libro impreso.

* Hago esta referencia tematica puesto que en el desarrollo de este trabajo se vers reflejada esa discusion y se recogeran
argumentos que sefialan la apuesta por la sustitucién del libro como una postura que parte de una débil definicién de éste.
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digital comienza a construir sus propias posibilidades dejando atrés el afin de sustitucién.
Este desplazamiento lo percibimos en apenas un afio y queds reflejado en el cambio que
efectuamos en el seminario. Visualizacion de contenidos, el seminartio inicial, ademas de la
historia y cultura de la tipografia y el libro y la estructuracién de contenidos en medios
digitales, dedicaba casi un semestre a las discusiones, derivadas en primer orden por algunos
tebricos y futurélogos que sostenian la sustitucién del libro, con el fin de analizar sus
argumentos y posibilidades reales. De ser cierta la profecia sobre el inminente naufragio del
libro: ¢cual seria el papel del letrado en un “espacio” en el que desaparece no sélo el papel y
la tinta, sino sobre todo el autor? Algunas reflexiones que despertaron esas revisiones en el
salon de clases estan reflejadas en esta investigacion.

Actualmente (desde el afio académico 2002-2003), el seminario esta dedicado a aproximar a
sus participantes al complejo proceso editorial con una parte inicial de historia y cultura de la
tipografia y el libro y una segunda parte, a cargo del profesor Alberto Marquez, con las
técnicas ortotipograficas. La idea es de hacerlos, no tanto de historias o reglas sino de un
criterio y de una sensibilidad hacia uno de los ttiles mas importantes de su formacién y
eventual desarrollo profesional.

Asumimos esta tarea académica bajo el entendido de que en nuestro pais no se adquiere una
cultura minima del libro por 6smosis. En el ambiente no se respira una tradicién libresca que
vaya mas alla del comercio de libros y su necesidad para la economia del conocimiento. Pero,
al mismo tiempo, ostentamos una produccién editorial de primera, capaz de ser reconocida
por la mas acérrima tradicién y cultura del libro occidental. Pensamos, junto a la actual
administracion de la Escuela de Letras que acoge estos seminarios y en la que inscribimos
académicamente esta investigacién, que son pertinentes los esfuerzos por sensibilizar a los
estudiantes de Letras hacia el libro y sus componentes culturales e histéricos principales.
En resumen, este trabajo intentara cruzar estas coincidencias que se concretan en mi como
profesora en un(os) seminario(s) que por definicién requiere(n) de investigacién, por la
admiracion significativa — aunque también celebrativa— de uno de los disefiadores mas
reconocidos a escala internacional y las extrafiezas que resultan de ver cémo es posible
alimentar la tradicién mundial del libro en un pais que se regodea en exhibir sus carencias

letradas...
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Quisiéramos advertir que un gran aporte de las reflexiones que podamos sostener, se centra
en el registro de la capacidad reflexiva de Sotillo y en la calidad de didlogo que sostuvimos;
en este sentido, reconocemos su esfuerzo por tomar distancia de si mismo, aclarando y
precisando momentos creativos o constructivos que devienen en su metodologia de trabajo.
Por lo tanto, dejaremos en claro cuando estamos en presencia de su pensamiento y cuando
pasamos a nuestra propia reflexion, aunque en varias ocasiones nos hemos sorprendido
ambos en un discurso sin autor, un Jocus intermitente y simultineo, dada la empatia
intelectual que hemos alcanzado en todos estos afios.

Trabajar con él (sobre todo “estudiarlo”), alguien a quien admiro desde hace unos veinte
afios, ha sido todo un privilegio. Inscribirlo en la academia venezolana con este humilde
trabajo espero sea de su agrado, cuando acaba de regresar de recibir el premio Gutenberg de
la ciudad de Leipzig (18 de marzo 2005) de manos de un jurado conformado por Doctores

de la academia alemana.

La primera parte de este trabajo estara dedicada a la exposicién de tres perspectivas que
podemos anunciar como:

1) algunos aspectos historiograficos del libro y su dimensién cultural y antropolégica, asf
como su lugar frente — ni arriba ni abajo— a los medios digitales;

2) la inoperancia de la oposicién innovacidn-tradicién como estrategia, frente a la
metodologia envolvente de la complejidad;

3) la caja transparente (o develamiento de la caja negra) de la creacién, que propondremos
llamar “formatividad” (Pareyson, 1960), por contemplar el proceso y el resultado como una

continuidad.

La segunda parte del trabajo intentara mostrar que estas tres aristas estin presentes en el
trabajo editorial de Sotillo en forma de postura (ante el libro), estrategia de trabajo (de
incorporacion de la tradicién) y metodologia (revisién constante de su propio proceso), es

decir, que sirven como mapas conceptuales para aproximarse a un trabajo que se resiste a
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consideraciones meramente estilisticas. También podriamos decir que el trabajo de Sotillo

sera un «estudio de caso» de los aspectos previamente sefialados.

En este trabajo agradezco la colaboracion y buena disposicién de Gabriela Fontanillas. Casi
todas las imagenes de las portadas y muchas de las dobles paginas de los libros impresos de
la IT Parte de este trabajo, asi como las fotos que registran momentos del dilogo y de la
premiacion Gutenberg 2005, fueron cedidas por ellaa nombre del Laboratorio de Tipografia de
Caracas.

También agradezco al Profesor Alberto Marquez por la lectura ortotipografica de algunas
partes de este texto, pero sobre todo por asumir la transmisién del oficio a los jévenes
estudiantes de la Ucab.

A Alvaro Sotillo. Por su interes, confianza, actitud retadora, exigencias superlativas, humor,

honestidad, autenticidad.

...a Oscar Reyes por su persistente e ilusionado apoyo.
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I Parte
1. El rollo, el cédice, el libro, las pantallas digitales, la realidad y el mundo

La lectura antigua s la lectura de una formade libro que no seasemeja en nada al libro tal como lo conocemos, tal
como lo conocia Gutenbergy tal como lo conocian los hombres de la Edad Media. Fse libro es un rollo, una larga
banda de papiro o de pergamino que el lector, para poder desplegar, debe sostener con las dos manos. Ese rollo hace
aparecer ante el lector porciones del texto distribuidas en columnas. Ast, un.autor no puede escribir al mismo tiempo
que lee.
O bien lee, y sus dos manos deben mouilizarse para sostener el rollo, de modo que sdlo puede dictar a un escriba sus
reflexiones, notas o lo que le inspire la lectura.
Obien escribe durante su lectura, pero entonces necesariamente ha tenido que cerrar el rolloyya no lo lee. Imaginara
Platdn, a Aristoteles o a Trvio Livio como autores supone imaginarlos como lectores de rollos que imponen sus propias
limitaciones.
Supone también imaginarlos dictando sus textosy atri alavozuna i i infini s de
la quele asigna el autor de los tiempos posteriores que, en el aislamiento de su estudio, puede escribir al mismo tiempo
que lee, consulta y compara las obras que tienen abiertas ante si.

Roger Chartier. Las revoluciones de la cultura escrita

Bajo este apartado trataremos como tema al libro sin pretender dar cuenta de su historia. Lo
que haremos es mostrar que su /ugar en nuestra cultura, es decir, algunos aspectos que lo
definen, deben ser plenamente entendidos si se hace referencia a su desaparicién. Con ello
no queremos decir que transmitiremos ninguna plenitud sobre el libro; la escala de este
trabajo no podria con semejante labor. Lo que haremos es mostrar una dimensién del libro
que apunta a una definicion que excede lo meramente objetual, en tanto que pensamos que
no se trata solo de un objeto o que su definicién epistemolégica es insuficiente.

Esta reflexion contiene una discusién y una postura. Surge, de manera concreta y més alla de
lo que personalmente hemos pensado del o sobre el libro, en el momento en que se
comienza a hablar, en el seno de la academia (principalmente de MIT) en conexién con
intereses economicos, de la desaparicién del libro, exactamente de su sustitucién por parte

de los medios digitales.

¢A qué se hace referencia cuando se habla de la desaparicién del libro en sus diversas

articulaciones como lo son su materialidad, el autor’, el texto y la edicién? Hay dos ideas que

¢ Subrayado nuestro

" En torno al tema de la desaparicién del autor remitimos al lector  los capitulos: “El autor: entre el castigo y la proteccién”
y “El texto: entre autor y editor” (Chartier, 2000. A). En ellos se hace una certera aproximacion a la fragilidad del origen del
autor (o la institucion de la autoria), algo que debe ser, seglin nuestra opinién, considerado cuidadosamente cuando se hace
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se sostuvieron hace siete afios y bajo las cuales se cred una cuasi oposicién entre los medios
digitales y los medios impresos: la idea de la sustitucién y la idea de la liberacién.
Sustitucidn. El libro atémico, compuesto por tinta y papel, desaparecerfa en virtud de que los
medios digitales son capaces de contener, de manera infinita (desde el punto de vista de una
persona) letras articuladas en palabras y palabras articuladas en textos; ademés en conexiones
no secuenciales e imprevistas para el “autor(es)” por medio de la (de)estructuracién del
contenido bajo la forma del hipertexto. Parte de este argumento encontrd eco en la
economia y la ecologia, al ofrecer una alternativa ante los costosos procesos de edicién
impresa y ante la tala desmesurada de bosques necesarios en la industria del papel.
Liberacion. Los grupos editoriales administran y legitiman el conocimiento: lo que debe ser
leido académicamente, por ejemplo, es pautado por los lineamientos — o intereses— de los
editores, aunque junto a las necesidades que sefiala la cultura (incluso aun siendo percibidas
en términos comerciales); en todo caso, el proceso de edicién decanta una oferta. Por el

contrario, publica en la Web quien quiera y lo que quiera®.

oposicion ciega (o interesada) al uso libre de contenidos “protegidos” con derechos de autor. Sefialaremos como muestra de
ese capitulo, la conexién que hace Chartier (a través de la arqueologia de M. Foucault) entre la censura (la necesidad de
encontrar un culpable) y el surgimiento del autor (p. 28). “Para identificar y condenar a los responsables de esos textos, era
menester designarlos como autores. Las primeras apariciones sistemiticas y alfabéticas de nombres de autores se encuentran
en los Index de los libros y autores prohibidos establecidos en el siglo XVI por las diferentes facultades de teologia y por el
papado”...

También Chartier muestra que las condiciones de autor, aquellas que damos hoy en dia por sentadas y que tienen que ver
con la profesionalizacién de la escritura, surgen apenas en el siglo X VIII: (p. 30) “Los autores que intentaban vivir de su
pluma sélo aparecen en el siglo XVIIL Un autor emblemitico como Rousseau aspirara a esta nueva condicién”. (Subrayado
nuestro).

La pirateria de contenidos tampoco es algo que aparece a partir de los medios electrénicos: (p- 40) [tomando como ejemplo
Francia] “Muchas de estas ediciones piratas son obra de los libreros-editores de provincia: a partir de mediados del siglo
XV, estos libreros se sienten despojados del mercado de las novedades, puesto que la concentracién de autores en Paris y
la perpetuacién de los privilegios concedidos por el poder real a algunos grandes libreros-editores, que se convierten asi en
sus clientes, van a reforzar la centralizacién de la edicién”.

La desorientacién que hoy en dfa se percibe en el establecimiento de los derechos de autor sobre los contenidos dada las
posibilidades de los medios electrénicos es parecida, segiin Chartier, a lo acontecido en el siglo XVIII (pp. 46-47), en el que,
inicialmente, se protege los derechos de la edicién sobre el libro-objeto. Desmaterializar esa proteccion y generalizarla hacia
el texto como contenido (y no como tinicamente lo impreso por un editor autorizado) fue un paso dificil. La analogfa es
obvia: hoy en dia hace falta (tal vez) desmaterializar la proteccién del texto y generalizarla hacia lo que no ha esti impreso,
hacia su estado no material en el medio digital.

¥ Esta posibilidad de los medios digitales de hiperdemocratizar los contenidos, supone que todo lo implicado en los filtros
de la edicién impresa es algo deseable de ser superado. Sin embargo, relacionamos la calidad de los contenidos con la
manera en que proceden las editoriales; aquellas que han mostrado ser cuidadosas (por ejemplo en la traduccién de textos
clasicos) se ganan nuestra confianza y sobre ella descansamos para cualquier elaboracién del conocimiento. En la Web
también existen piginas (direcciones) que son confiables, justo por venir de edicién fisica que ya eran confiables (como la
Enciclopedia Britdnica, o los Diccionarios de la Real Academia de la Lengua Espariola), sin negar que existan otras piginas nacidasa
partir de lo digital que sean igualmente cuidadosas y elaboradas. En todo caso, no todo lo implicado en las restricciones de
acceso a la edicién impresa es descartable en virtud de la dilatada forma en que es posible publicar en la Web. La Web se
resiste a la censura (algo deseable) pero también ahoga la preferencia por criterios editoriales elaborados. Los que nos
desempefiamos en la pedagogia sabemos lo que significa la calidad de las fuentes electrénicas usadas de manera
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Bajo estas dos ideas, y en ocasiones con una refinada argumentacién e interesantes
reconstrucciones historicas, se articularon muchos enunciados, los cuales, aunque publicados
en libros de prestigiosas editoriales’, se anticipaban a la desaparicién del libro.

Un concepto comun y clave utilizado en estas consideraciones “sustitutivistas” es el de
“revolucién”, no sélo porque se considere que los medios digitales son capaces de provocar
un cambio radical, sino porque la historia ha calificado igualmente de revolucionaria a la
invencién de la imprenta™. De esta forma se habla de dos momentos revolucionarios
igualables en fuerza o incluso jerarquizables: en ocasiones se minimiza la revolucién acaecidaa
partir de la invencién de los tipos méviles por la nueva revolucién de la era digital. Por lo
tanto, seria pertinente revisar este calificativo de “revolucionario” que segun vemos,
emblematiza (engloba indiscriminadamente) lo sucedido en ambos momentos: en el
momento que se conoce como la invencion del tipo movil o el arte de la escritura artificial yel
momento de la aparicién de los medios digitales', especialmente de la Web.

Si se quiere ver la invencién de Gutenberg como una revolucién, es decir, como algo que
acabé con lo anterior, debemos aclarar que no fue asf. Los tipos méviles no sustituyeron al

libro manuscrito: al contrario, lo imitaron y a partir de esta dificil y combatida imitacién, el

indiscriminada, suponiendo que todo lo que est4 publicado en la Web es citable, es decir, valioso para apuntalar ideas,
establecer relaciones o producir conocimiento.
Obviamente esta postura supone que continuari siendo vilida la produccién de conocimiento y supone que la cultura
occidental continuard operando con una fuerte referencialidad textual, que va mucho mas alld de la cantidad de personas
con “buenos” hibitos de lectura. Por otra parte, es necesario pensar si van a desaparecer aquellas pricticas, gestos y
actitudes vinculadas con la necesidad de adquirir o transformar, por medio de un intenso “didlogo”, la visién de mundo
(particular o compartida) o la incorporacién de ese dislogo establecido en forma de experiencia (politica, por ejemplo), lo
cual s6lo es posible mediante una tipo de lectura — la densa—, que conviviendo con otras, nos configura como cultura.
Hasta ahora, las virtudes demostradas por los medios electrénicos, que son indudables y extraordinarias en gestos
informativos, no logran cubrir nuestras relaciones con el texto impreso. Como bien apunta Chartier (2000): “La
enciclopedia esti en concordancia con la revolucién electrénica, mucho mis que otros tipos de textos de los cuales puede
pensarse que han de quedar ligados a la comunicacién mediante el libro impreso y los gestos que este impone”. (p. 84).
Remitimos al lector al contenido total del libro compilado por G. Nunberg El futuro del libro: ;Esto matari eso? Buenos
Aires: Paidos, 1998. Lejos de querer simplificar las ideas, argumentos y complejas perspectivas que advierten de las
relaciones que implica la industria cultural del libro — la actual y la de otros tiempos— como son los autores, la lectura, las
bibliotecas, los intricados pasos que se generaron a partir de 1450 con las resistencias hacia el libro impreso — que algunos
han querido comparar a las “resistencias™ que se producen hoy en dia ante los medios digitales—, lo que nos mueve es la
necesaria economia metodolégica que obliga a no juntar demasiadas perspectivas,
' Mucho mas exacto es decir: [z invencion de la escritura artificial, por lo tanto en adelante nos referiremos a la “invencidn” de
Gutenberg de esta forma.
"' Esta apuesta se hizo hace unos afios de una manera todavia mis radical y en nuestro propio contexto. Aquiles Esté, en el
catdlogo de la exposicién DGV 70, 80y 90 dice: “Es comin entre los disefiadores escuchar hablar de las computadoras
como si se tratara de un recurso apenas destinado a aliviar ciertas tareas. Y no es asi, los medios digitales implican la
redifinicion de todas las prioridades, han acarreado un efecto desestabilizador de nuestras instituciones, nuestras leyes,
| Bluestras economias, nuestros espacios de trabajo, nuestro concepto de realidad, una perturbacién apenas comparable —el
tiempo habra de confirmarlo— a la acaecida con el descubrimiento del fuego, el asentamiento del agricultor, la irrupcién del
alfabeto fonético, el advenimiento de la escritura, la construccién de tipos méviles”.
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libro mecanico tarda unos 200 afios para establecerse como soporte. La nueva y extrafia
repeticion mecanica de la escritura fue muy combatida; inicialmente se perfil6 como una
forma brutal de hacer libros, que a lo que mas podia llegar era a repetir los errores
mecanicamente: un error en un libro, pasé a ser un mismo error en muchos libros.

Por otra parte, la escritura manual de libros estaba asociada a una institucién particular y a
una actitud también muy peculiar, que establecia una compleja relacién con el libro y que
apenas podemos imaginar hoy en dia. La relacién con los libros era una actividad central en
muchos monasterios: su lectura, disputatio o su hechura, principalmente a partir de su

transcripcién, era una “forma de oracién” que podia generar una gran devocién:

Lavenerable devocion de los religiosos suele ser solicita en el cuidado de los libros, y deleitarse en el trato con
ellos como medio de todas las riquezas. Pues no pocos escriben con sus propias manos, aprovechando los
intervalos entre las horas canénicas, y dedican a la composicién de cédices el tiempo que hubieran debido
destinar al descanso corporal. Gracias a sus trabajos hoy resplandecen en muchos monasterios esos sagrados
gazofilacios [ Gazophylacium: especie de cepillo donde se recogfan las limosmas, rentas y alhajas del Templo de
Jerusalem (Vease Marcos 12, 41; Lucas 21, 1; Juan 8, 20). Nota del traductor], llenos de quertibicas letras, para
proporcionar la ciencia de la salvacion a los estudiantes y una luz deleitable a las sendas de los laicos. {Oh
dichoso trabajo manual, mas dichoso que todo trabajo agricolal ... Feliz providencia de futuro que ha de servir
alos infinitos que vendran después, a los que no puede compararse ninguna plantacién de arbustos, ninguna
sementera de semillas [Otros manuscritos afiaden: «ningiin bucélico cuidado de cualquier ganado». Nota del
traductor], ninguna construccion de castillos fortificados! ... Asi pues, reverendos padres, dignaos de acordaros
de vuestros antepasados y entregaos con mayor naturalidad al estudio de los libros sagrados, sin los cuales
cualquier religién se tambalea[Otros manuscritos afiaden: «sin los cuales cualquier virtud se va secando como la
teja cocida». Nota del traductor], y sin los cuales no hay luz que pueda ofrecerse al mundo.

(Filobiblion. Capitulo ITI. Que los buenos religiosos escriben libros, mientras los malos se ocupan de otras
cosas.)

iOh serenidad singular de la escritura, que para practicarla se inclina el Artifice de todo el orbe, ante cuyo
nombre tremendo se dobla toda rodillal jOh venerable artificio, inico entre todos los ejercicios que se hacen
con la mano del hombre, para el cual el pecho del Sefior se inclina humildemente, y el Dedo de Dios hace de
plumal Ademas, no hemos leido que el hijo de Dios arase, tejiese o cavase; ni convenia que la divina sabiduria
humana se dedicara a otras tareas mecanicas, salvo la de escribir las letras: para que todo el que sea generoso o
se precie de sabio sepa que los dedos se concedieron a los hombres para escribir y no para la guerra.
(Filobiblion. Capitulo XVI. De cémo se han de escribir libros nuevos y reparar los antiguos.)

Esto escribe Ricardo de Bury — o Richard Aungerville—, Tutor del principe de Gales,
Obispo de Durham (1333), Canciller mayor (1334) ... , un siglo antes de la invencién de

Gutenberg. Nos sirve para recrear la centralidad del libro (y en varios aspectos) como

~ actividad de algunos monasterios medievales.
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También a partir de este texto podemos decir que hablar de la desaparicién del libro
manuscrito no es mencionar la desaparicion de un tipo de objeto, sino de una vision de mundo
poderosa, en institucionalidad y duracion; la comunidad textual cristiana-latina, a través del
codice, es un continuum de la comunidad textual de la antigiiedad clasica-griega (que
privilegiaba al escriba), a través del rollo, pero intensificada por la dedicacién exhaustivay
exclusiva en los monasterios.

Un siglo mas tarde, cuando la labor de los copistas-oradores era, por un lado, muy apreciada
por riquisimos mecenas fuera y dentro de la Iglesia catdlica, y por el otro, aparece la
invencién de los tipos moviles, se registra un momento que muchos han querido igualar a las
reacciones que hoy en dia se tienen ante los medios digitales. James J. O’'Donnell, en el
capitulo La pragmitica de lo nuevo: Tritemio, McLuban, Casidoro, nos ilustra la situacion [Libro:
Nunberg Geoffrey,1998]:

Un buen punto de partida es la popularizacion estandar publicada hace unos cuarenta afios en una edicién de
Penguin. Era la historia de otro gran hombre que vivié cerca de San Marino: el duque Federico de Urbino,
lector legendario ... En las memorias de su agente Vespaciano de Bisticci, afio 1490 aproximadamente, se dice
que en la biblioteca del duque, «todos los libros eran superlativamente buenos y escritos con pluma; si hubiese
habido un libro impreso, se hubiera avergonzado de esa compaiiia» (p. 46).

El santo patron, por asi decirlo, de los criticos de la impresion es el inmensamente (aunque no siempre
prudente) culto abad Johannes Tritemio, de la casa benedictina de Sponheim, cerca de Frankfurt (mas tarde de
Wiirzburg). ... Algunas de sus criticas son las siguientes: Lo que esté en papel no durara mucho tiempo. (Ya
habia manuscritos en papel, pero tiene razon en que el material mas ligero y mas barato era el mas utilizado por
las imprentas). «Porque si la escritura se coloca sobre pieles, puede durar mil afios; pero la impresion, cuando se
trata con papel, ¢cuanto durara?»

... Los amanuenses son mas cuidadosos que los chapuceros artesanos de la imprenta, y por tanto la ortografiay
otras caracteristicas de los libros quedan mejor preservadas.

...[Pero] Su auténtica preocupacion es la subestimacién del ethos y la cultura del libro sagrado monastico.
Escribir es la labor manual espiritual por excelencia, y ese método de vida se veia amenazado por la imprenta:
«En ninguna otraactividad de la vida activa se acerca el monje mas a la perfeccion que cuando canitaslelleva a
hacer vigilia de noche copiando las divinas escrituras... el monje devoto disfruta de cuatro ventajas especiales
cuando escribe; su corazon esta orientado hacia la devocidn; y después de esta vida se le recompensara con un
premio unico». Luego venia la historia de un benedictino muerto, que era un copista tan apasicnado que
después de enterrarle, post multos annos, resultd que los tres dedos con los que escribia se habian conservado
milagrosamente mientras que el resto del cuerpo se habia consumido (pp. 50-51-52. Subrayado nuestro).

Hay muchos aspectos del libro moderno, derivados de la invencion de tipos méviles, que
cambiaron la forma del (libro como) cédice. Pero para que esos cambios se incorporasen y
“sustituyesen” la produccion de libros caligrafiados, tuvieron que aportar, en sus nuevas
formas de objetivar (hacer objeto) el libro, aquellos raros y misteriosos aspectos que

contiene, en la manera como nos pone en relacién con el texto. Ademas se debid establecer
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nuevas relaciones de distribucion del conocimiento (mas populares o populosas), aspectos
que no podian, por definicidn, obtenerse con la produccién amanuense de libros. La
revolucion de la imprenta adquiere mas precision — menos emblematismo historico— sies
descrita como una transformacion o transicion de las viejas formas e instituciones del libro,
en las cuales permanecen incorporadas aquellas situaciones que en relacion al libro habian
sido adquiridas de tan vasta y antigua tradicion (que implica los fragmentos homeéricos, los
biblicos, los escritos de los Padres de la Iglesia, la comedia griega y la obra preservada de
Aristételes ... todo aquello que antecede a la disposicion del codice en la época monastica y
que se piensa amenazado por el libro impreso).
En el libro moderno permanece la relacion reflexiva, es decir, la percepcién del tiempo en
relacion al conocimiento que ya se tenia, desde hace milenios, con el rollo de papiro y el codice de
vitela o pergamino. Lo que “cambia” es la masificacién e intensificacion de este tiempo: mas
personas tienen real acceso al dialogo lento e intermitente, a la apropiacién de lo que, a
través de la escritura y en la forma autocontenida del libro, expresan sus autores. El rollo de
papiro es el lugar de Aristételes, del mismo modo que el codice de vitela es el de Santo Tomas
y el libro mecanico-masivo-vulgar el de Lutero, el de Marx, el de Freud ... . Los eventos que
devienen de la interpretacidn continua de estos autores y su incorporacion a nuestras propias
y actuales reflexiones, son posibles porque el cambio en la forma del libro no revoluciona el

lugar que tiene en la cultura. Como bien dice Carla Hesse en el capitulo: Los [ibros en el tiempo
[Nunberg, 1998]:

Ellibro es una forma lenta de intercambio. Es un modo de temporalidad que concibe la comunicacion ptblica
no como accion sino como reflexién. De hecho, el libro sirve para retrasar la accion, para acrecentar la
diferencia temporal entre pensamiento y accion, para crear un espacio para la reflexién y el debate (p. 32)12.

Pero, ¢la reaccion ante el arte de la escritura artificial es la misma que la que podamos tener ante
las posibilidades de los medios digitales? ¢Son comparables ambos eventos? ¢{De qué manera
permanecen o incorporan los medios digitales la tradicién del libro moderno?

Pensamos que e/ lugar en que se establecen los medios digitales no es apropiado para sustituir

el evento que ocurre en o con el libro. Tal y como lo conocemos hasta ahora e incluso en la

12 “El libro es”, es decir, la definicién de libro aparece aqui desligada de su objetualidad.
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proyeccion de sus posibilidades (hasta el momento), lo digital es un medio que favorece la

informacion y la comunicacién pero no el conocimiento, entendido, este tltimo, como el
conjunto de las ideas cuya realidad significativa no depende de la renovacién. Seguramente la
sustitucion operara por completo en las guias telefonicas y el epistolado, pero dificilmente
podra lograr un impacto paralelo al ocurrido con la edicion impresa de El Capital.

Pero en el caso de que aparezca una “estructura” digital capaz de contener aquello que
realmente define al libro, entonces, los medios digitales tendran una posibilidad similar a la
que tuvo en su momento e/ arte de la escritura artificial, en cuanto a la masificacién y la
liberacién, es decir, a la total universalizacién de las ideas; vieja aspiracién de La
Enciplopedia. Por lo tanto, mas que revolucionarios, deben apuntar a una transposicién, si
acaso quieren apropiarse del fundamento cultural que son para nosotros los libros®.

El libro tiene una forma actual, pero cuando tenia la forma de un rollo o cuando su
materialidad la conformaba la vitela o las tablillas de cera, también era un libro. Eso es lo que
no vemos que pueda ocurrir en los medios digitales que hasta el momento conocemos. La
produccion de Multimedia no ha pasado de ser una interesante manera de presentar
contenidos mezclados con sonido e imagenes, pero siempre como un subproducto de un
contenido eminentemente textual. El multimedia produce una relacion con el contenido, no
simplemente diferente a la del texto impreso, sino totalmente diferente y en esa diferencia

esta implicada la imposibilidad de apropiarse de la gestualidad (o si se prefiere: de la relacién

- cognitiva) que genera el texto impreso.

- Ademas de la hiper-textualidad y la produccién multimedia, lo digital ofrece otro producto

diferente: el libro electrénico. Adn en fase experimental pero ya en manos de emporios

' comerciales, se menciona un formato recargable que a partir de la nanotecnologia seria

- extremadamente delgado... no ha entrado todavia en nuestro imaginario asi que nos parece

inutil continuar con las descripciones. Ademas cualquier cosa que digamos aqui podria ser
diferente en algunas semanas, pero en todo caso se habla de “tinta electrénica” o “papel

electronico”. También con este producto se habla de sustitucién del libro, pero este

¥ Esta perspectiva nos gui6 en el texto preparado para el catilogo de la exposicién sobre el trabajo de Alvaro Sotillo en la
Biblioteca Piblica de Leipzig, en el marco de la entrega del premio Gutenberg de esa ciudad, marzo del 2005. El catilogo
no pudo ser impreso por falta de tiempo, por lo tanto anexamos el texto.
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sefialamiento no hace otra cosa que apuntalar nuestro llamado de atencién: una cosa es
hablar de libro-electrénico y otra hablar de la desaparicién o sustitucién del libro."
Entonces, ¢qué es el libro?, ¢qué es aquello que logra restar y pasar del rollo al cédice y al
libro moderno y que sefialamos no puede estar presente en los medios digitales en las formas
que conocemos hasta el momento?

Cuando hablamos de nuestra cémoda relacién con el tamaiio y la secuencialidad del libro, no
agotamos sus aspectos antropologicos sino que nos aproximamos a una dimensién
puramente objetual en la que es relativamente sencillo imaginar cambios. Pero el libro es
“algo” que lejos de estar reducido a su impresionante racionalidad espacial, en la que un gran
volumen de papel entintado es agrupado de manera eficiente, sefiala una complejidad de
estructuras y relaciones a las cuales tal vez podamos aproximarnos mejor si lo proyectamos
como un evento y no tanto como un objeto; un evento en relacién exclusiva con el hombre,
puesto que es hecho por él y para él, y en el cual se produce una constante transformacién
de él mismo, transformacién que revela, no una dinamica unidireccional, sino una alternancia
constante, por ejemplo con el pasado, en un claro establecimiento o construccién de continuidades.
El libro, segin mi parecer, proyectado como evento y sefialado como lugar en lo que lo
humano llegaa (ser)suceder (en la cultura occidental), constituye realidad y mundo, tal y como

son entendidos estos términos para la autora de La condicion humana:

Para nosotros, la apariencia — algo que ven y oyen los otros al igual que nosotros— constituye la realidad ...

(p. 59)
La presencia de otros que ven lo que vemos y oyen lo que oimos nos asegura de la realidad del mundo y de
nosotros mismos (p. 60).

Lo real es, entonces, lo que compartimos — lo ptiblico— de manera de ser afectados por
ello, de tal forma que nos vemos irremediablemente involucrados y acontecidos. En este
sentido, real es tanto una pantalla digital como un trozo de papel, una pigina y un libro: lo
que leemos quebradamente a partir del hipertexto o lo que leemos de manera secuencial en

las paginas de un libro. Hasta aqui no cabria duda de que lo digital comparte nuestro

" Nuevamente remitimos al lector a algunos sefialamientos de Chartier (2000. A), esta vez al capitulo “;Muerte o
transfiguracién del lector?”. Alli se hace referencia al libro electrénico que dista mucho de ser cualquier textualidad de la
Web. Ellibro electrénico consiste en la organizacién y designacién (p. 107) ...“de ciertos textos electrénicos como “libros”,

. es decir, como unidades textuales dotadas de identidad propia”. Lo cual sefiala una franca reaccién contra la autoridad
' (confianza o credibilidad) de cualquier texto colocado en la red que: (p- 111) ... “ni fueron concebidos en relacién con su

nueva forma de transmisién, ni fueron sometidos a un trabajo de correccién o de edicién”.
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concepto de realidad de la misma manera que lo hace el libro material. Sin embargo los
contenidos de la red, como posibilidad de que sustituyan los contenidos del libro, aparecen,
desde esta perspectiva, como algo accidental y difuso. El lugar del libro es estable, mientras
que el dela red no lo es, por lo tanto, las posibilidades de que veamos “lo mismo” en la red,
no solo luce muy dificil sino que incluso llega a contradecir la “naturaleza” de este medio. La
fortaleza de la Web es la oferta abierta, tanto en contenidos como en posibilidades de
lectura, es decir, la absoluta individuacién de algo que en el libro es comiin. Mas all4 de que
tengamos comprensiones o interpretaciones diferentes del texto de lo que se trata es de que
exista la minima estabilidad para que se constituya en realidad comtn, donde es posible que
las ideas adquieran fuerza. Asumiendo la derivacién politica de la definicién de realidad de
Arendt podriamos decirlo de la siguiente manera: si Marx hubiese publicado en internet no
habria generado la mas minima evocacién socialista.

Por estar en condiciones de constituir realidad, el libro es una “cosa del mundo” y no “un

objeto en el mundo”:

... 1as cosas del mundo tienen la funcién de estabilizar la vida humana, y su objetividad radica en el hecho de
que — en contradiccion ala opinién de Heraclito de que el mismo hombre nunca puede adentrarse en el mismo
arroyo— los hombres, a pesar de su siempre cambiante naturaleza, pueden recuperar su unicidad, es decir, su
identidad, al relacionarla con la misma silla y con la misma mesa (p. 158).

Y mas aun con el mismo libro (es decir: un texto con unidad e identidad), en el que la
trascendencia, en sentido mundano, es radical. Imaginamos un mundo antiguo y pensamos,
cuando leemos sus textos, que algo tienen atin que decirnos. La admiracién por el Parthenén
es la admiracién por una ruina que ciertamente nos comunica muchas cosas: grandeza,
reverencia y también esclavitud. Pero las ideas de los antiguos, aunque debamos revitalizarlas
en un ejercicio hermenéutico o en el montaje de una versién de la tragedia, no son nunca
ruinas. El rollo o los pliegos doblados y encuadernados, las formas en las que se registran los
textos, es accidental o en todo caso contingente. El texto gue permanece no lo es.

Arendt destaca el lugar que tiene, en la permanencia de los objetos que inspiran continuidad,

al arte:

| Entre las cosas que confieren al artificio humano la estabilidad sin las que no podrian ser un hogar de confianza

para los hombres, se encuentran ciertos objetos que carencen estrictamente de utilidad alguna y que, mas atin,
debido a que son tinicos, no son intercambiables y por lo tanto desafian la igualizacién mediante un
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denominador comiin como es el dinero; si entran en el mercado de cambio, su precio se fija arbitrariamente (p.
184).

Debido a su sobresaliente permanencia, las obras de arte son las més intensamente mundanas de todas las cosas
tangibles; su caracter duradero queda casi inalterado por los corrosivos efectos de los procesos naturales, puesto
que no estan sujetas al uso de las criaturas vivientes... Asi, su caricter duradero es de un orden mis elevado que
el que necesitan las cosas para vivir; puede lograr permanenciaalo largo del tiempo... En ningtin otro sitio
aparece con tanta pureza y claridad el caracter duradero del mundo de las cosas, en ningiin otro sitio, porlo
tanto, se revela este mundo de cosas de modo tan espectacular como el hogar no mortal para los seres mortales.
Es como si la estabilidad mundana se hubiera hecho transparente en la permanencia del arte, de manera que
una premonicion de inmortalidad, no lainmortalidad del alma o de la vida, sino de algo inmortal realizado por

. - . 14
manos mortales, ha pasado a ser tangiblemente presente para brillar y ser visto, para resonar y ser oido, para

hablar y ser leido (p. 185. SN).

No parece haber indicios para excluir, en el concepto de arte que maneja H. Arendt, textos
no literarios, es decir: libros que no se consideren obras de arte. Especialmente sensibles
como somos a la filosofia, y a la dependencia que tenemos de la tradicién que la sustenta,
pensamos que el lugar privilegiado que le otorga Arendt al arte puede ser extendido a los
textos que nos dan tanta sensacién de permanencia, inmortalidad-mortal o trascendencia
mundana, como la que ella le otorga al arte. Aunque es posible que se me diga que no hay
mayores problemas en considerar un dialogo platénico como obra de arte, consideraré tal
pretension como negadora de las aproximaciones que a la obra del seguidor de Sécrates
tenemos. En este mismo texto de Arendt en el que nos encontramos ahora, se hace un
ejercicio hermenéutico que utiliza los textos antiguos para rescatar y “perspectivizar” algunos
de nuestros condicionamientos antropolégicos actuales, en relacién a la labor (@nimal
laborans), el trabajo (homo faber) y la accién (zoon politikon). La trascendencia intramundana es el
sentido de permanencia que nos dan las cosas hechas por el hombre mortal. Pensamos que
aunque no mas alla ni mas aca del arte, los textos, en la unidad en que pueden ser constituidos en la
forma delibros, nos dan una radical sensacién de permanencia en la Tierra, sobre todo por la
ilusién que tenemos al creer que lo que escribieron los antiguos lo hicieron seres iguales a
nosotros, que vivieron hace milenios y que todavia tienen algo que decirnos. Dentro de los
ttiles, los artificios construidos por el hombre, todo lo que es elevado a la categoria de

“clasico”, y no s6lo el arte, enuncian el caracter de permanencia del mundo.

- La“no utilidad” del arte la quisiéramos colocar entre paréntesis como argumento sustancial

del concepto de permanencia que sostiene Arendt. No sélo lo que esta preservado de la
utilidad nos marca la permanencia, la sensacién de estabilidad, que tanto necesitamos en un

mundo suficientemente secularizado.
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Este caracter de permanencia del libro — del texto— es la auténtica relacion antropolégica
5 j Fed

que tenemos con ellos, y no esa banal relacion ergonémica que algunos pretenden destacar

en virtud de la supuesta amenza que los medios digitales representan para el libro. A mi

parecer, Umberto Eco, en el Epilogo a la compilacién de Nunberg (1998) debilita su

exposicion argumentativa cuando hace sefialamientos de este tipo en virtud de criticar la idea

de sustuticion que sostienen los tecno-idélatras de MIT:

Pero los libros también tienen una ventaja con respecto a los ordenadores. Aunque impresos en papel acido,

que sélo dura setenta afios aproximadamente, son mas duraderos que los soportes magnéticos. Ademas, no

sufren de cortes de corriente y son mas resistentes a los golpes. Como sefiala Bolter, «es poco inteligente

intentar predecir los cambios tecnolégicos dentro de muchos afios», pero es cierto que, al menos hasta ahora,

los libros todavia representan la forma mas barata, flexible y practica de transportar informacién 2 un muy bajo
coste.

La comunicacion electronica viaja por delante de nosotros, los libros viajan con nosotros a nuestra velocidad
pero, si naufragas en una isla desterta, un libro puede ser muy 4til, un ordenador no... Los libros contintian
siendo los mejores compafieros para un naufragio, o para el Dia Después (pp. 307-308).

El naufragio no es una situacion que pueda convencer a nadie de la permanencia de los
libros, ni siquiera como ironia. Detras de este ejemplo esta la situacién comin de quienes
dicen: “una computadora no puede llevarse al bafio”. Esta no es la relacién antropolégica-
cultural que mantenemos con los libros delante de la cual es banal pensar si se trata de un
rollo de pergamino, un cédice de cubierta metalica y piedras preciosas, un libro de bolsillo o
una pantalla luminosa. El libro es la fijacion de nuestros modos-de-estar-en-el-mundo en su
condiciéon de trascendencia y permanencia. Por eso es que los medios digitales han
favorecido, no a los textos de la cultura, sino a la informacion, en la cual la renovacién — la

no permanencia— es fundamental.

En los afios en que he mantenido conversaciones con Sotillo, en virtud de su trabajo

- editorial, las ideas que apuntan a la permanencia, trascendencia y modos de ser del libro han

aparecido constantemente. La manera en que enfrenta un problema de comunicacién de
contenidos, a traves del disefio de un libro e incluso en situaciones donde ha fungido como

editor, sefialan una postura ante el libro que rebasa los condicionamientos técnicos y los

 aspectos espaciales o formales. Su trabajo refleja una reflexién aguda sobre lo que es un
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libro, pero antes que derivar en un esfuerzo experimental que enuncie nuevas formas, lo que
hasta ahora ha hecho es atender a la enorme y pesada tradicién que soporta el libro y con él
latipografia. Bajo esta postura ha consolidado un método de trabajo extravagante en relacién
a los mas sofisticados métodos de disefio editorial.

En la reconstruccién del proceso de trabajo que mostraremos en la siguiente parte de esta
investigacion quisiéramos mostrar que parte de su método de trabajo o de su estilo, deriva de
una aguda reflexion acerca de lo que es un libro, que trascendiendo su condicién de objeto
es, sin embargo, reflejado en su actual aspecto formal, y que s6lo a través de un exhaustivo
conocimiento y reflexion sobre lo que es un libro, puede cuestionarse de manera eficiente

(realmente innovadora) su constitucidén como objeto.
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2. La permanencia, la novedad, la nostalgia, la innovacidn, la tradicién

Design history thus finds its dominant focus in the middle range of mass-produced objects, which
1 locates it between high tecnology and handmade crafts.

Victor Margolin. Design Discourse

Hemos contrastado la postura que afirma la pronta sustitucién del libro, para luego colocar
en perspectiva uno de sus aspecto antropologicos como acontecimiento de mundo y como
ilusion de permanencia en relacién a nuestro destino mortal. Pero ¢a qué hemos atendido: al

futuro del libro o a su pasado? ¢(Nuestra posicién puede ser calificada de nostalgica? Todavia

mas: ¢hablar de permanencia es hablar de tradicién en rechazo de la innnovacién y el futuro?

En el campo de la estética se puede, sin asombro, postular la oposicién: tradicién-

innovacién, es decir, no se habla de tradicién e innovacién sino de tradicién o innovacién.
En el arte, por ejemplo®, son consideradas validas o valiosas aquellas propuestas que logren

“registrar” un anuncio, esto es, una anticipacion, con el “fin” de revelar aspectos ocultos de

la realidad. De esta forma, sélo la innovacién parece tener cabida en el arte, puesto que sélo lz
novedad'® puede generar estruendosos llamados de atencién, capaces de pinchar nuestra

desgastada (hiper-estimulada) percepcién.

También en el disefio el acento esta puesto en la innovacién y es alli donde nos parece

oportuno ver en detalle la oposicién, sobre todo en virtud del trabajo de Sotillo que nos
encontramos estudiando. Hay por lo menos dos “circunstancias” que configuran la
preferencia por la innovacion y el rechazo de la tradicién en el disefio: lo que denominamos

el especial ordenamiento mental del disefiador y la carencia de tradicion grafica (tipografica,

editorial, fabricacion de papel, ... ) en el pais.

Comencemos por sefialar lo siguiente: el disefiador adquiere una destreza mental que podria
|
ser vinculada a la innovacién, puesto que esta dado a la tarea de anticipar situaciones. El

 disefiador es un proyectista, un creador altamente condicionado por los requerimientos del

** Valga la relativizacién del arte como plenitud o agotamiento de las manifestaciones estéticas.
6 s .y ’ . “©* .’ »

' Mas adelante trataremos con mayor atencién los términos “innovacién” y (o) “novedad”.

|
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problema, que visualiza (anticipa) de manera constante situaciones inexistentes. La
visualizacidon es una “accién” mental que se ancla en la pre-visién de los posibles
acontecimientos de una inter-accién que es posterior a la ejecucién del disefio. La
visualizacién, como ordenamiento o entrenamiento mental del disefiador, equivale a la
capacidad de abstraccion para un matemitico, la capacidad de cilculo para un ingeniero o la
capacidad critica para un filésofo.

En ocasiones, este tipo de ordenamiento mental basado en la anticipacién es trasladado al
plano metodolégico, derivando en una estrategia que busca la atencién exclusiva a lo que no
ha sido visto o a lo gue no ha sido hecho antes como respuesta efectiva a la solucién de problemas;
asi, es muy probable la desestimacién de las respuestas que puedan ser “solicitadas” desde la
tradicion. A partir de esta estrategia o metodologia es probable que no se advierta como
necesaria la revisién de lo que hasta abora se ha hecho y por qué se ba hecho de esa manera. Sertaun
afan innnovador que describiria el trayecto que se ha tenido (el nacional o el internacional)
como algo pasado, cuya revisién o cuya incorporacién a las nuevas propuestas, serian
desestimadas por nostalgicas.

Por otra parte, no somos una cultura que aprecie especialmente la tradicién, al menos de
aquellas que favorecen los oficios vinculados al libro. En el libro se concentran largos y
complicados recorridos histéricos, como los de la tipografia, la encuadernacién, la
fabricacién de papel, por no hablar de los aspectos sociolégicos (como los que trata R.
Chartier, 2000, A. y B., a saber: la historia de la lectura, de la autoria y de las textualidades),
que nos son lejanos. Son tradiciones apuntaladas por la racionalidad de la Modernidad y del
modernismo.

Ha sido muy tratado el problema de la imposicién de la modernidad europea versusla cultura
“popular” americana, y no es este el lugar para siquiera dar cuenta de tan complicada
problematica. El rechazo a la tradicién o el afin innovador al que nos hemos referido, no
esta acompafiado de ninguna ideologia nacionalista o xenofébica (a menos de manera
evidente) o a la busqueda de identidad de una cultura hibrida. Es un afan innnovador que
describe como opuesta la relacién entre tradicién e innovacién, que ve que solo es posible
uno de los dos caminos, y que la opcién mas légica para el disefio es la de la innovacién

(vinculada a la anticipacién), por lo cual rechaza retomar formalmente lo que hasta ahora se
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haya hecho. La tnica relacién posible con lo que se considera, a partir de esta apuesta, como
historia, es la de la ruptura.

Esta postura excluyente de los términos es lo que quisiéramos discutir. Algo puede ser
tradicional o novedoso pero no por ello ambos términos acusan una oposicién irreductible,
lo cual tampoco implica la validez de las medias tintas (mal mezcladas) como:
“tradicionalmente novedoso” o “novedosamente tradicional”. Al menos para quienes
valoran la tradicién, puede que no sea necesario aclarar que la innovacién y la tradicién no se
excluyen mutuamente, como lo advierte Luigi Pareyson (1966), estudioso de la estética:
Nadie pone en duda que tradicién e innovacidn, incluso si parecen algunas veces como contrapuestos
violentamente, estan en realidad unidos por una solidaridad original y profunda. Es en virtud de actos de
innovacién que las tradiciones no sélo nacen, sino incluso se mantienen... Una exigencia de originalidad esta
presente en la mas fiel de las imitaciones, y una referencia necesaria al pasado est4 contenida incluso en la més
decidida refutacién. Los términos extremos del puro conformismo y de la mera rebelién no hacen sino

confirmar, en su esteril unilateralidad, la fecunda solidaridad de estos dos términos.
(p- 25) [Traduccién Nuestra)

Desde aqui: ¢qué tan valido es asumir la tradicién y la innovacién como posturas
excluyentes? Se puede decir: ¢o somos innovadores y experimentamos (algo ficilmente
confundible con la investigacién apropiada) o somos tradicionales e imitamos? :Se trata de
un dilema o de una complejidad?. Desde la arista que discutiamos en el apartado anterior, se
apostarfa — desde el polo innovador—, o a la sustitucién del libro o a la produccién de
modelos o formas experimentales (con nuevos materiales, sin materiales, con nuevas
tipograffas o sin tipografia) e libro y — desde el polo tradicionalista— al seguimiento de las
mis severas “reglas” en el tratamiento de la tipografia, la encuadernacién y la diagramacion.
Pero lo que advierte Pareyson (que nosotros subscribimos), es que se debe atender la
compleja relacién entre ambos términos como una garantia de crecimiento o incremento de
la tradicién. Segun esta relacién de reciproca necesidad entre tradicién e innovacién, el
crecimiento o el aporte, slo es posible mediante la innovacién aclarando lo siguiente: por un

lado, la mera innovacién no permanece, el “borrén y cuenta nueva” (Ia revolucién) amenaza

| nuestra necesaria ficcién de permanencia diciéndonos: “nada de lo anterior se corresponde a

nuestra nueva vision de mundo”; por otro lado, la mera imitacién desgasta el contenido de lo

que ha aportado la tradicién, es decir, deja de decirnos algo de manera significativa.
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Lo nuevo, vinculado con lo anterior, tiene la figura de modelo, paradigma o ejemplo
(ejemplaridad, tal y como la llama Pareyson) mientras que lo nuevo, sin vinculos con lo
anterior, tiene la figura del aislamiento o el ensimismamiento, lo que sélo se contiene a st
mismo. Ademas, lo anterior que logra congeniar con lo nuevo tiene la figura de la
resemantizacion o la renovacién, mientras que si rechaza lo nuevo tiene la figura de la
decadencia y puede perecer tanto como la novedad; ambas exclusiones se reducen a lo
mismo: a la entropia, un movimiento volcado sobre si mismo.

Sin embargo pienso que serfa adecuado aclarar otro aspecto en relacién al lugar de la
aceptacion o lo que llama Pareyson “congenialidad” de ambos términos. Apreciar la
tradicion no implica no objetarla o pensarla como insuperable y tampoco conviene
confundirla con la mera pasividad. La aceptacién o incorporacién de la tradicién puede ser
critica y, en este sentido, entonces, deberfa aportar “argumentos” que demuestren la validez
de la “nueva” propuesta.

Criticar la tradicion no es lo mismo que despreciarla. Pensar, por ejemplo, la figuradela
genealogia o incluso de la deconstruccién, como procedimientos y relaciones con la hisoria
de las ideas, nos sirve como ejemplo de formas de aproximarse a la tradicién, tanto de
incorporacion de ésta — congenialidad— como de ruptura. Asi mismo, la figura de la
hermenéutica (como metodologia) también nos ofrece otro ejemplo de recuperacién de la
tradicion de manera renovada, con un sentido de aproximacién a las nuevas situaciones
devenidas de lo anterior, en el esfuerzo de comprender lo que tenemos por delante. No se
trata de refutacion sino de interpretacién del pasado que, por lo demés, serfa sélo pasado si
no se lo coloca en clave actual.
Pensamos que es posible hallar un lugar que pueda responder a la necesidad antropologica
de sensacion de permanencia y a la necesidad de constante renovacién que debemos obtener
en los procesos constructivos de significacién, una, por asi decirlo, estabilidad o hibito que
se base en la actividad y no en la posibilidad de rigidizar la creacién. Este lugar puede ser
ejemplificado con el trabajo de Sotillo: es un trabajo sistematicamente innovador que
soporta, a la vez, una aguda reflexién de las formas tradicionales de, por ejemplo, la

tipografia y el libro como soporte del conocimiento, lo cual es el resultado — el efecto— de
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una postura, digamos, hermenéutica, que deviene en una estrategia o una metodologia de
trabajo en la cual se evidencia esta aproximacién a la tradicién.

Hay disefios que mantienen un estilo formal nitido, una férmula que, una vez exitosa, es
repetida cambiando s6lo lo que sea requerido por el medio o por el producto. Este no es el
tipo de estilo de trabajo de Sotillo. Si es posible hablar de estilo serfa mejor pensarlo como
una aproximacion explorativa del libro y sus posibilidades que siempre parecen preguntar:
¢hasta donde podemos llevar las técnicas de encuadernacién nacional?, ¢hasta dénde
podemos incorporar gamas de colores fluorescentes?, ¢hasta dénde podemos trabajar la
meétrica de la tipografia sin deformaciones?, ¢chasta donde es posible introducir elementos
novedosos sin impertinencias, sin meras refutaciones, sin aprovechar lo que funciona, lo que
esta siendo comprendido como cédigo visual?. Hasta dénde podemos retomar sin repetir.
Los resultados de los trabajos de Sotillo estan directamente conectados con su postura
devenida metodologia de trabajo. Pareyson (1966) puede acompaiiar esta afirmacién:
Pero la fertilidad del logro fructifica solo gracias a un ambiente nutritivo, y espera a la congenialidad el
cumplimiento del abastecimiento. La ejemplaridad es eficaz sélo si es acogida en el interior de un acto de

adhesion personal, que en cuanto personal es a su vez original e innovador. (p. 27 Traduccién y subrayado
nuestros).

Es necesario colocarse en la posicion o en la estrategia de congeniar con el pasado en
funcion, no de permanecer en él, sino de incrementar su trayecto. De cara al propio trabajo,
en el interior de la propia experiencia, surgiria también una continuacién (L. Pareyson, p. 29)
“recomenzar en el acto de continuar”, evitando, por un lado, los propios automatismos que
derivarian en una autoimitacién, en un estilo formal evidente o en la inercia y, por el otro,
evitando desviarse en una exploracién infinita que derive en una intermitencia de los
e iy . . o

resultados 6ptimos, una disipacion de la trayectoria o una innovacién basada en la ruptura.
Seria mas bien (Pareyson, 1966):

(p- 30) ...1a posibilidad de un ejercicio simultineo de la conservacién y la innovacién [que] es precisamente
aquello que la tradicién realiza ... (p. 31) egocéntricos y solipsistas, olvidan que la congenialidad no es

expresion inmediata de preferencias personales, sino ejercicio de dificil alteridad y constante voluntad de
comunicacion.

- De esta manera quisiéramos destacar que una respuesta favorable a nuestra situacién (la de

' hacer disefio editorial o cualquier ejercicio de mejoramiento, lo que sea que esto signifique:




—

L)

e @ ¢ @ @

L 4 9000

@

A A J

99 @

| @

Reflexiones en torno al libro a través del trabajo editorial de Alvaro Sotillo. Carmen Alicia Di Pasquale. I Parte — 25

mejor comunicacion, mejores espacios, mejores sistemas de ahorro de energfa, mejores, es
decir, funcionales, significativos ... espacios pertinentes y validos de exploracién productivo-
estetica) racional de la realidad, como premisa del disefio, podria ser la de vincularnos con la
tradicion y apropiarnos de ella en un insistente didlogo, es decir, en igualdad de condiciones
discursivas. Sila tradicion esta fuera de lo autéctono no tiene mayor importancia, si acaso lo
autoctono solicita, contrario a un didlogo, un terco aislamiento disfrazado de identidad. Y si
lo tradicional esta fuera de lo local tampoco importa, si acaso se exige atender a estereotipos
que “abarcan” todo lo tropical (o latino, dependiendo de lo que se quiera despreciar) en un
imaginario repleto de palmeras, turismo de aventura, collares de cuentas o empaque de hojas
de platano.

Ni identidades ni estereotipos, sino incorporacidn, es lo que vemos en el trabajo de Alvaro
Sotillo como propuesta ya realizada de manera sistematica y persistente, que ha logrado
aproximar, por medio de las premiaciones que ha obtenido su trabajo, una vision del diserio
editorial venezolano como incremento de la tradicién occidental del libro. Y dentro de las fronteras del
pais, tal vez como perplejidad, una complejidad que deja de lado las inercias técnicas o

ideativas y que violenta el realismo del “eso aqui es imposible hacerlo”.
Yq P

El impetu innovador llevado a estrategia o metodologia de trabajo, es algo que rechaza
manifiestamente Alvaro Sotillo, quien, sin embargo, es tenido como un gran innovador, no
solo en el pais sino en Europa”. Esta postura (tradicién e innovacién), que deriva en una
caracteristica del “estilo” de Sotillo, es lo que quisiéramos examinar en detalle.

Pero habria que advertir que Sotillo se formé con los pioneros del disefio venezolano,

especialmente con Gerd Leufert, un lituano que, a su vez, se habia formado en el nuevo

' oficio" del disefio grafico en Alemania, y que emigra a Venezuela con la oleada de la

"7 Cft. con juicios emitidos por Leipzig en relacién al premio Diploma de Honor por El arte prebispanico de Venezuela y en
ocasién al premio Gutenberg 2005 de la ciudad de Leipzig. (en ficha de El arte prhispanico de Venezuela y en “Argumento del
jurado del Premio Gutenberg” en Anexos).

'* La disciplina del diseiio es concebida como tal a partir de algunos gestos histéricos puntuales como el constructivismo
ruso, que en rechazo al arte por el arte (el arte burgués) impone una norma funcional a la forma. En Alemania occidental se
forman nuevos profesionales para el manejo funcional de la imagen y la forma aplicada a la fabricacién de bienes de

| consumo. Si se nos permite el emblema, el disefio surge en el momento en el que el arte debia “demostrar” su utilidad.
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posguerra”. Recibid, por lo tanto, el aprecio a la tradicién, en este caso, de la tradicién
centenaria del libro occidental que le podemos adjudicar a Alemania (y Europa) y a las
tecnicas de produccién que desde la invencién de Gutenberg se unieron a la fuerza
productiva y fabricadora de objetos en la Revolucién Industrial.

En mas de una ocasién conversamos con Sotillo sobre la fragil tradicién del disefio
venezolano, y no tanto por su pequefia historia, sino por el afan innovador que como
premisa sostienen, digamoslo asi, las jévenes generaciones de disefiadores. Ver la tradicién
de manera historicista no es la postura de Alvaro Sotillo y, por otra parte, ver la novedad

como algo especialmente estimable tampoco lo es.

5 - ; ; :
Remitimos al lector al curriculum que colocamos en los Anexos que completan la lista de emigrantes que nutrieron el
ambiente del disefio venezolano y al joven Sotillo.
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3. Método, libertad, resultado, estrategia, creacién, estilo, restriccién, formatividad

Identificar los aspectos del proceso creativo comunes a todos aquellos que aspiran a ser artistas
constituye una tarea sélo moderadamente interesante. En cambio, entender el proceso creativo que
culmina en una gran obra de arte es una tarea apasionadamente interesante.

Jon Elster. Ulises desatado

Volvamos un momento a la diatriba medios impresos-medios digitales.

A finales de los afios 80, el disefio venezolano incorpora el uso de los medios digitales en el
proceso de trabajo, mediante los amigables computadores personales (PC) y especialmente
con los sistemas operativos de Apple. Inmediatamente comienzan las reacciones desde
varios angulos.

En primer lugar, desde el angulo de lo artesanal. Hasta ese momento era necesario el uso de
destrezas manuales en el disefio: saber dibujar era indispensable. Pero si atin no se era un
ilustrador sino un tipbgrafo (pensado en este momento como especialista en el manejo de la
tipografia), se enfretaba el espacio fisico de una pagina como un lienzo, donde era necesario,
no solo visualizar, sino dibujar la letra, la palabra, el texto. Ademds, en la pantalla se pierde
con relativa facilidad la referencia del origen corpéreo de la letra (el cuerpo de plomo), que
de alguna manera estaba preservado en el manejo especializado por parte de operadores (no
de disefiadores) de la tipografia que mantenia la fotocomposicién, como medio que antecede
a lo digital. Esto nos conecta con el segundo 4ngulo.

Las versatilidades que ofrecia el medio digital por medio del software especializado en el
manejo de los colores, los formatos, las fuentes tipograficas, las estructuras (entendidas
como elementos que se colocaban en el “plano”), estaban “a la mano” (aunque,
paraddjicamente dejaron de depender de la destreza manual) y generaron una disparataday
pésima estética efectista, que a lo mas que llegaba era a colocarse como enunciado de las
sorpresas ante lo que “era capaz de hacer los programas” (capacidades humanas
desplazadas). Asi, no constitufan un mero temor irracional (0 no del todo), las criticas de los
disefiadores formados con el rigor del cuerpo de plomo y sus llamados a prescindir de los
medios digitales, incluso como herramienta. Las secretarias diagramaban y los estudiantes,

fascinados por el medio, distorsionaban la tipografia sin que ello representase, en el resultado
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formal, una ruptura o una transgresion de las reglas para el uso de la tipografia, sino el més
fehaciente desinterés por su conocimiento, es decir, la mas supina de las ignorancias.
“Poco a poco”, los medios digitales se incorporaron a la metodologia del disefio, en una
especie de coincidencia histérica con los ataques que recibi “el arte de la escritura artificial”
frente a los exquisitos libros amanuenses. Y sélo recientemente podemos ver que la estética
vuelve a depender de factores mas complejos que el muestreo de los efectos formales del
software®.

La digitalizacion de fuentes, precaria al inicio, fue cada vez mas exhaustiva hasta llegar,
actualmente, a la generacion de fuentes eminentemente digitales con una calidad y experticia
matematico-formal capaces de cubrir las exigencias de los especialistas.

Es indudable que ha quedado afectada la metodologia pre-digital del disefiador, comenzando
por el hecho de que con el medio digital comienzan a estar dentro de su responsabilidad dos
procesos que antes delegaba: la composicion tipografica y el foto-retoque con manejo de
colores en relacién al resultado final. Mencién aparte merecen los nuevos medios visuales
que contienen movimiento y sonido, medios miltiples, que generaron una nueva
especializacion en el disefio; no tanto en los llamados multimedia (que atin no logran un
fuerte posicionamiento), sino las presentaciones de programas y las imagenes de marcas que
por definici6n se resisten la aproximacién estatica de la identidad, al estar expuestos al medio
televisivo o a Internet. Desde hace rato el emblema, como piedra angular de la identidad o
marca, ha quedado atras.

Dentro del proceso de trabajo del disefio me parece oportuno destacar algo: es un proceso
creativo — que en adelante preferiremos llamar “formativo” a partir de nuestra aceptacién de
algunas categorias de Luigi Pareyson (1960)*'— que se resiste a la metifora de la caja negra:
al ser requerido de manera constante, en la produccién por encargo de significaciones, es

decir, con pautas comunicativas, técnicas y de produccién especificas, el proceso de trabajo

*Tanto el efectismo inicial como la prudencia en el uso de lo digital como método y estrategia de trabajo, en atencién a
otros problemas comunicativos de las actuales propuestas formales, las podemos percibir, panoramicamente, en las revistas
especializadas, mediante una “simple” revisién cronolégica. Sin embargo, reconocemos que este trabajo, al no pasar a
demostraciones eficientes sino a la simple afirmacién, deja una deuda pendiente. Suponiendo que las revistas especializadas

| sean representativas del manejo formal en cada época, habria que sumar las diferentes regiones — Europa, América, Asia y

Oceania—, para constatar, no sélo cuindo ocurre y deja de ocurrir el efectismo del software, sino dénde ocurre y de qué
manera.

2r . o - -
“Formar, entonces, significa «<hacer» pero un hacer que, mientras hace, inventa el modo de hacer... Formar, entonces,

significa <hacer» y «saber hacer» a la vez: hacer inventando simultineamente el modo en el que el caso particular a hacerse se
deja hacer” (p. 43).
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que implica la formatividad debe ser estructurado de tal manera que se haga presente
(consciente) de manera constante. Sin embargo, aun cuando es asi, aun cuando es posible
establecer el proceso formativo del disefio mas cerca de la investigacién que de la creacién
genial, no se libera de apelaciones subjetivistas, es decir, de inclinar la descripcién del
proceso como velado por fuerzas misteriosas relativas al talento personal (que no negamos)
o a situaciones referidas a emociones internas.

Si se nos permite definir, en este lugar, lo objetivo como lo que logramos distanciar de
nosotros mismos y lo subjetivo como lo que no logramos identificar mas alla de nuestra
corriente de pensamientos y emociones, entonces podremos tratar de elucidar qué sucede en
el proceso de trabajo en tanto distanciamiento obligado — objetivacién— de las propias
actividades internas en procura de la obtencion de un resultado concreto, al menos en el
proceso de trabajo de alguien que, como Sotillo, ha logrado sistematizar en funcién de
resultados exitosos constantes.

La pregunta seria: ¢como lo hace, cémo logra nutrir la tradicién del libro europeo desde
Venezuela, un pais, como dijimos en la introduccién, que mantiene relegada la cultura del
libro al comercio y la administracién del conocimiento y la informacién?

No vemos sentido objetar la injerencia que tiene la carga personal, traducida en talento y
experiencia, de un disefiador. Es indudable que tiene una manera de ver el mundo y sus
movimientos de significados, asi como una forma de situarse ante un trabajo: sus
pensamientos, sus vivencias, sus inclinaciones, costumbres y posturas tienen una indudable
injerencia en la manera en que formaliza; pero la inclinacién exasperada de este aspecto nos
conduciria a laanacrénica y decimondnica nocién del genio, entendido como encarnacién
misteriosa e irrepetible, con lo que pierde sentido la academia, es decir, la formacién de
creadores (disefiadores, artistas plasticos, musicos ...). Por el contrario, quisiéramos ver si es
posible relacionar la situacién personal con el método de trabajo, que pensamos puede ser
explorado y narrado, es decir, racionalizado y comunicado.

Aqui nuestras preguntas iniciales aumentan con esta nueva arista: cémo trabaja (incluso a
partir de su propio y personal talento): ¢cémo el talento logra ponerse en realizacién, en

construccion, en formacion o realidad ejecutada y visible en los resultados?




L 2

9990 000 ©

Reflexiones en torno al libro a través del trabajo editorial de Alvaro Sotillo. Carmen Alicia Di Pasquale. I Parte — 30

Me parece que los procesos formativos, tal vez en cualquier disciplina, han devenido en si
mismos interesantes. La contemplacion ha extendido su mirada (des)interesada a lo que
antecede al resultado, a lo que ha tenido que hacerse para llegar alli. Al parecer estamos
tratando de montarnos sobre nuestra propia perplejidad ante la tecnologia en una especie de
paroxismo creador. Tal vez la razén de este nuevo interés se centre en las inmensas
posibilidades que abre la tecnologia (con sus posibles desorientaciones) y los
desplazamientos de las destrezas manuales hacia la eficiencia mental.
Explorar esa etapa, the behind the seen”’, nos parece oportuno desde el momento en que nos
conectamos con el archivo de bocetos de Sotillo y comenzamos a comprender su trabajo
mas alla de la admiracién por los resultados. Pero ademas, en general, exhibir el disefio
adquiere mas sentido cuando es mostrado desde el proceso. Esto es lo que sostuvimos como
premisa en el momento en que se solicita— desde el Cenal a través de la persona de Maribel
Espinoza, ex-Presidenta del organismo— , una exposicién sobre el trabajo editorial de Alvaro
Sotillo. Siempre nos parecié evidente que la pertinencia de una muestra de disefio como ésta
se situaba en la reconstruccién y racionalizacién del proceso de trabajo mostrando como es
posible sistematizar la creacion y ponerla en funcion de las fuertes pautas devenidas de los
encargos, con un claro telos comunicativo que, ademas, esta fuertemente restringido por los
procesos productivos, es decir, por las limitaciones técnicas y materiales derivadas de la
produccion.
Tenemos una posicion privilegiada para examinar un proceso: Sotillo conserva sus bocetos
en funcion de que constantemente reflexiona sobre su propia metodologia con el propésito
de evitar los automatismos, los vicios profesionales que lo llevarian a la autoimitacién, a las
formulas que una vez probadas, se aplican desconsiderando la particularidad del nuevo
encargo: un libro siempre es un libro, pero sus contenidos, si son realmente tomados en
cuenta, solicitan tratamientos formales especificos. Es asi que la misma capacidad

autorreflexiva de Sotillo, representada en el archivo de sus bocetos, nos permite ver mds alli de

sus resultados.

| 22 : e ] . .
| “* Tomamos prestada la metafora del evento organizado por Prodisefio en la convocatoria David Carson: bebind the seen

(Centro Cultural Corp Group, 15 de octubre de 2003) en la que los propios participantes, incluyendo a Alvaro Sotillo,
hablaron de cémo eran las cosas detras de lo que se ve, es decir, detris de los resultados, suponiendo que hay una
continuidad — atris-adelante— en los procesos de trabajo.
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Hay otro aspecto que nos conduce a afirmar la necesidad de extender la mirada al proceso: si
acaso existe un estilo (Sotillo) lo es, no a partir de los resultados, sino de la forma en que trabaja,
puesto que existe, mas alla de una mera continuidad, una identidad de ambos momentos;
este es justamente el aspecto que transmite la nocién de formatividad que tomamos de
Pareyson. Aunque el resultado constituya una fachada ello resulta de la forma de alinear los
ladrillos, es decir, que el resultado es inseparable de la construccién.

Diremos entonces que el estilo es una categoria o un concepto en el que se habla de la
particular forma de ejecucién. Si examinamos una trayectoria consistente entonces suponemos
un estilo, una manera de hacer que conduce a una particular forma, constante o consistente,
en los resultados. El estilo prodriamos definirlo como lo que resulta de la combinacién entre
criterios personales y modos de hacer (las cosas) o de formar, y que dependiendo de los
resultados alcanzados, puede pasar a hacerse ptiblico, es decir, a colocarse como referencias,
paradigmas, modelos que son seguidos por otros de manera inicialmente admirativa.
Pero seguir el estilo de “alguien”o algin estilo, puede ser mera imitacién si acaso no se parte
del conocimiento de la metodologia o el proceso de quien se sigue. Si se genera un estilo
publico a partir de las observaciones de los resultados desconectados de la manera de formar
(del proceso), no se traslada o no se incorporan elementos necesarios para desarrollar un
estilo propio, sino a la imitacién de los resultados. En palabras de Pareyson (1960):

Aquel determinado estilo ... es verdaderamente suyo, le pertenece en si, sélo cuando él mismo es devenido modo
de formar: sélo entonces aquel modo de formar es su modo de formar. En rigor no se puede decir que
originalmente un estilo se conforme, se adecue, corresponda, pertenezca a una determinada espiritualidad, o ni
derive ni dependa, porque se trata, por el contrario, de identidad; y s6lo después de que una determinada
espiritualidad se ha hecho estilo aparecera aquello que es su estilo, el modo de formar que le corresponda

puntualmente y exclusivamente, y que no puede ser sino suyo: y sblo entonces se podri hablar de
correspondencia y adecuacion y pertenencia (p. 17. T.N.)

Justo esto ha sucedido en la formacién que tuvo Sotillo con Leufert, quien, durante unos
quince afios de trabajo conjunto, le transmitié a Sotillo su manera de hacer disefio y Sotillo,
con un ejercicio constante, genero su propio estilo de trabajo en el que permanecen, pero

apropiadas, las maneras de Leufert”. El estilo de trabajo de Sotillo est4 identificado con el

 En varias ocasiones conversamos sobre los aprendizajes que habia adquirido de Leufert y en muchos aspectos
trascendian lo meramente técnico. Pienso que destaca la racionalidad (o la capacidad de esforzarse por explicar los actos del
disefio sin apelaciones subjetivistas) y la necesidad de establecer estrategias para insertar el oficio socialmente o validar
propuestas mediante los concursos internacionales — segiin Sotillo: “en ambientes mas sofisticados”— , en donde quedan
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modo de trabajar, con su metodologia en la que convergen: postura (pensamiento y emocién
ante la disciplina), estrategia (lo que considera necesario hacer para emprender un trabajo
tanto en relacién con la exterioridad del disefio — el ambiente y la tradicién— como de cara
a su propio trayecto) y método propiamente dicho (técnicas y tratamiento de la tipografia, el
formato, los colores y el manejo de los contenidos). Hay un estilo, no porque se reconozca
con facilidad un libro hecho por €l, sino por el reconocimiento de una forma de hacer, de un
modo de formar, que siendo particular, es decir propio y estrictamente irrepetible, conduce a
resultados ejemplares. Es una forma de hacer que podemos caracterizar como exhaustiva,
lddica, muy aguda y tremendamente restringida®.
Podemos ver el estilo de manera estructural, es decir, propiamente, al poder ver el proceso y
reconstruir, junto a él, y gracias a su capacidad de reflexién, la manera como procede, es
decir, como lo hace. Y con ello a determinar cémo ha sido posible que Venezuela, a través de
Sotillo, incremente la tradicién europea del libro.
Alvaro Sotillo representa el enlace activo con la fundacién de la disciplina en el pafs. A través
de €l se hace visible el fruto de la tradicién europea QUe ha sido apropiada en el pais. El
trabajo de Sotillo no representa una forma versionada del disefio suizo o aleman; si esto
fuese asi no seria reconocido como innovador. Ha sido, segin mi parecer, una manera de

hacer aprehendida de la tradicion europea pero totalmente caracterizada de manera local.

fuera de sospecha los juicios y las premiaciones. Segiin Alvaro estos son condicionamientos alemanes que él aprendié a
valorar. “Estabamos actuando en campos distintos pero el punto de conexién esta en que Leufert era extraordinariamente
sensible... Todos los gestos cotidianos tenian que tener un nivel de sofisticacién, sin que pareciera una cosa afectada... Esa
actitud contemplativa, la sofisticacion de los gestos cotidianos y su conocimiento profesional de la visualidad que abarcaba
desde la cosa pictdrica hasta el gesto super racional de producir un proyecto grafico. El lo transmitia y si uno no lo recibia
era por incapacidad. Decia que todo era disefiable, que todo parecia ser disefio; eso te da una idea de cémo estaba en el
mundo...Su relacién con los materiales es algo que me ha quedado: como pasa una sobrecubierta a una tapa, cémo se
relaciona con las guardas, los papeles con el borde del color de ese objeto, la forma, el tamatio, el peso, la flexibilidad de ese
objeto; todas fueron cosas transmitidas por Leufert puesto que un llamado de atencién se fijaba en la conciencia grifica,

digamosle asi[...] Cuando habia enfrentamientos... llegaba un momento en que decia: <hazlo, demuestra que tienes razéns.
Eso es algo muy aleman”.

- * Cfr. 11L3 de Elster (2002) dedicado a las restricciones. Suscribimos la tesis de fondo que afirma la incorporacién de las

restricciones en la forma como algo comiin a las grandes creaciones.
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II Parte

La seleccién de trabajos editoriales de Alvaro Sotillo que presentaremos a continuacién,
mantiene la seleccién que hicimos para el proyecto expositivo La forma en formacion: la
experiencia editorial de Alvaro Sotillo. Pero el propésito ideativo — ya lo advertimos en la
introduccién— ha devenido diferente a partir de las reflexiones que hemos desarrollado
desde la presentacion de tal proyecto y por las formas en que habia sido ideada la muestra y
la presente en este trabajo.

Aunque se mantiene el enfoque de la formatividad (que involucra tanto los resultados como
el proceso), el objetivo principal de la exposicidn era el despliegue de los diferentes niveles
sobre los que habia considerado pertinente reconstruir el proceso de trabajo de Sotillo (nivel
ideativo, nivel de bocetos, nivel de maqueta y nivel de realidad). La misma disposicién de la
muestra, a través de la museografia, habia sido ideada con el propésito antes dicho
(reconstruccion del proceso) de manera especifica e irrepetible en la forma de presentacién

que puede ser puesta en este trabajo, con el formato y la metodologia que debemos sostener.

La seleccion de trabajos consta de cinco publicaciones que en orden cronolégico son:
1. El ABC de la conservacion de obras de arte hechas en papel & Cuento del papel
2. Ictiologia marina
3. La emblematica de Gerd Leufert
4. Diccionario de Historia de Venezuela, segunda edicion
)

El arte prebispanico en Venezuela

Esta seleccion, vista desde el proceso, la hemos dividido en:
1. El proceso pre-digital:
 ElABCde la conservacion de obras de arte hechas en papel & Cuento del papel
o Ictiologia marina

» La emblematica de Gerd Leufert
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2. El proceso digital:
« Diccionario de Historia de Venezuela, segunda edicion

o El arte prebispanico en Venezuela

Esta division es importante en funcién de mostrar los cambios que hay en la formatividad de
Alvaro Sotillo, a partir de la incorporacién de la tecnologia digital en la ejecucién del disefio
de libros; pero todos sostendrin — eso esperamos— los tres aspectos desarrollados en la
primera parte de este trabajo, a saber: una aguda reflexién sobre el libro como lugar de
permanencia, una “hermenéutica formal” que apropiindose de la tradicién europea la
incrementa mediante resultados innovadores y un estilo devenido de la continuidad o

identificacién del proceso y los resultados (formatividad).
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1. El proceso pre-digital.

En un ambiente precario: ;cémo hago para obtener lo proyectado?

(AS, PARAFRASIS. TOMADO DE CONFERENCIA "EL DISENO DE LIBROS DE CONSULTA". OCTUBRE 4, 2003).

ABC

Miguel Arrove

El ABC de la conservacién Ictiologia marina
de obras de arte hechas en papel
& Cuento del papel

2
3
-

-

=
=

B

La emblemética de Gerd Leufert
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TituLe
El ABC de la conservacién
de obras de arte hechas en papel
& Cuento del papel

ARO
1978

TEXTO
Miguel Arroyo

EDITOR
Miguel Arroyo con el auspicio
de C. A. Tabacalera Nacional

DESCRIPCION CONTENIDO
Instrucciones bésicas del cuidado
de obras en papel, especialmente
formulado para coleccionistas
privados. Cada paso es ilustrado con
ejemplos (reproducciones de grabados,
fotografias, dibujos)

DIMENSIONES
26.6 x 23 centimetros

PAGINAS
44
IMPRESION

Offset y relieve seco (en portada).

Colores: negro y rojo.

Impreso por Editorial Arte. Prensista:

Raul Henao

TIPOGRAFIA

Técnica: fotocomposicién.

Tipos utilizados: Times.
Compuesta por Sarria

ENCUADERNACION
Rustica con sobre cubierta en papel
glassine impresa a un color; lomo
cosido. Encuadernado por
Editorial Arte

PREMIOS

Los libros mds bellos del mundo
Diploma de honor, 1980
Exposicion Internacional del Arte
del Libro

Medalla de plata, 1982

MAQUETA, PORTADA IMPRESO, PORTADA

36

Miguel Arrove

El disefio refleja de forma directa el requerimiento del autor, quien escribe el libro pensando en coleccionistas privados
de documentos y dibujos sobre papel. Es un manual con un aspecto de cuento infantil, derivado del uso expresivo

de la tipografia, del apoyo constante en imagenes y el empleo de pequeios guifios graficos.
Su disefio fue trazado como un dibujo: cada letra, cada palabra, linea y parrafo de la mitad del libro fueron dibujados
a mano, como forma de controlar al maximo la referencialidad que realiza el texto sobre algunas imagenes.

A continuacion se muestran algunas paginas correlacionadas de la maqueta el libro impreso. Esta muestra sincronizada
de ambos momentos busca evidenciar aspectos particulares del proceso de Sotillo, especialmente su exahustividad,
que de manera cronoldgica podemos ver tempranamente en esta publicacion.
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IMPRESO, PP 2 — 3
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El ABCdehconscr\'acién .
de obras dearte hechas en papel &Cucnla del papel e

Recontados por Miguddnm
conls colaborac i grifica deAfvin Sorsle y
bajolos suspicios de C_4. Taluouirg Necional

DETALLE MAQUETA, P 3

MAQUETA, PP 2 — 3

Puede verse el nivel de instruccion que se alcanza con la calidad y precision de la maqueta que ademas abarcé todo el
libro y no algunas paginas tipo; con este esfuerzo se lograba un acercamiento total a la realidad de manera anticipada.
La maqueta no estaba, como es comun, reservada para las apreciaciones intimas del disefiador y el cliente, sino como
método para transmitir instrucciones muy precisas a los diversos responsables del proceso de edicién: por ejemplo,

al responsable de la composicion del texto, se le indica el corte de cada linea con exactitud, eliminando la forma azarosa
que se genera por el flujo “natural” del texto.

Este control exacto en el corte de palabras o los finales de linea, constituye un aspecto formal destacado de manera muy
especial en el tratamiento tipografico de Sotillo: 1a forma del rasgado (o “zona caliente” que es esa combinacién

de espacios llenos y blancos que se forman al final y a lo largo de una mancha tipogrifica que ha sido alineada a un
lado) es cuidadosamente elaborada, constituyendo un aspecto de la pagina de mucho peso formal, que ademis influye
positivamente en la fisiologia de Ia lectura por evitar los “ruidos” visuales.
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IMPRESO, PP 6 — 7

MAQUETA, PP 6 — 7

DETALLE MAQUETA, P 7

Las caracteristicas formales evidentes o superficiales de esta publicacion la aproximan al aspecto de un libro clasico,
por el uso de los colores rojo y negro y la letra Times. Es un libro de aspecto tranquilo, sin estridencias formales,
con sutiles guifios que advierten una complicidad con un lector avido de informacion bisica sobre conservacion.

AS. Lo que estoy desechando son esos discursos automdticos del ejercicio profesional. El contenido es el que estd dictando la pauta aungue es claro
que uno tiene un bagaje que predetermina la solucién de una manera. Pero lo que quiero es que mi postura se convierta en un andlisis, no una pose
por encima de los contenidos. Lo que yo quiero que aflore profesionalmente es mi vacio ante un contenido nuevo...

Hay cosas que son muy estables en la tradicion del libro: es un rectdngulo, la forma, el objeto, cémo se mueve, el sentido de la secuencialidad,

la idea del tiempo; esas son cosas de las que uno tiene que partir y no si se usa o no colores fluorescentes o la tipografia de moda ... guiero
desiastrarme de todas esas cosas.

CONVERSACION. FEBRERO 21, 2001
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IMPRESO,

MAQUETA, PP 2 — 3

Cuando en 1978, escribi El ABC de la Conservacién de obras de arte hechas en papel..., lo hice como una manera de divulgar algunos conocimientos
poco difundidos en castellano, y pensando, principalmente en dos tipos de coleccionistas, asi: los que tenian excelentes obras de dibujo y poca
informacién sobre cémo conservarlos, y los que por temor a los hongos, insectos y alimaiias, pensaban que era una insensatez adquirir obras
hechas en papel.

Desde el primer momento pensé que los textos fueran lo mds breves posibles y que debian ir acompaiiados de ilustraciones tan elocuentes como las
propias palabras. Escribf los textos, seleccioné una parte del material ilustrativo y hablé con Alvaro Sotillo para que hiciera el diserio

y la diagramacién.

El trabajo de Alvaro no pudo ser mejor, el formato que eligié (asociable al de los buenos libros de arte), ademds de darle un cardcter especial,
aseguraba un buen tamafio para la reproduccién de obras de dibujo, fotografia, grabado y estampa. A esto también contribuia la textura, el color
y el grosor del papel escogido.

El tipo y tamario de las letras, los cuales garantizaban estupenda legibilidad, y el sorpresivo y controlado contraste entre partes impresas en rojo
y otras en negro, al mismo tiempo que acentuaban la importancia de algunas palabras, le daban a cada pdgina un humor muy singular,

ya que fluctuaba entre lo juguetén y lo austero.

La diferente y dindmica disposicién de textos e ilustraciones, el aumento de tamario de las letras en algunas palabras y el uso del rojo como

animador y, a veces como substituto del subrayado, son los elementos de los que Alvaro se sirvié para hacer, de su diagramacién, una joya. [...]
MIGUEL ARROYO (f). COMUNICACION ELECTRONICA. TUE, OCT 30, 2001, 2:38 PM
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TiTuLo DESCRIPCION CONTENIDO TIPOGRAFIA PREMIOS
Ictiologia marina Texto especializado en el estudio Técnica: fotocomposicién. Exposicién Internacional del Arte del Libro
ARO de especies marinas con finalidad Tipos utilizados: Optima medium Premio de Honor, 1982
1980 pedagégica a nivel universitario. ybolda7, gy 11 puntos. Otorgado por el Ministerio
Apoyo de tablas, ilustraciones Compuesta por Sarria SRL de Ensefianza Superior de la DDR
DEPOSITO LEGAL O .
If 80-037 cientificas y fotografias ENCUADERNACION
DIMENSIONES Tapa dura de percalina con
i 22 x 28 centimetros sobrecubierta impresa a dos colores
Fernando Cervigén y plastificado brillante.
PAGINAS ey
ILUSTRACIONES 360 Encuadernade por Editorial Arte
José Ramos, Cristina Keller
y Mercedes Madrid IMPRESION
Offset.
EDITOR

Colores: negro y rojo.
Papeles: Beckett 5o gr/m?
y Fabriano

Impreso por Editorial Arte.
Prensista: Radl Henao

Fernando Cervigén con la colaboracién
del Consejo Nacional
de Investigaciones Cientificas

Este libro marca tanto el trayecto de Alvaro Sotillo como el del libro venezolano, al ser la primera publicacion de
contenido cientifico sometida a un riguroso proceso de disefio. El sector que habia asumido la edicién con criterios
de disefio y alta calidad, se centraba en los museos (con los catalogos de las exposiciones), o en la magen de algunas
instituciones y corporaciones, como las compaiiias petroleras.

Aunque no puede afirmarse que con este libro se desplaza radicalmente la accion del disefio venezolano hacia situaciones
de mayor impacto, su sefialamiento como inicio de ese desplazamiento es importante para contemplar las dificultades
que surgieron en la produccion de este libro. Las tareas que emprendié Sotillo incluian algunas que no fueron
inicialmente comprendidas y que produjeron un gran desconcierto entre quienes solicitaban el libro y entre quienes
asumian que el disefio solo tenia posibilidades si permanecia cercano al ambiente artistico. A partir de esas resistencias

y de la alta calidad del texto, Sotillo asumic esta tarea como un reto: debia demostrar, por una parte, que los contenidos
especializados no tenian por qué quedar sumergidos en la oscuridad informe, sin posibilidades de seducir a sus lectores,
y por otra parte, que el disefio no tenia por qué autorestringirse permaneciendo en los ambientes “mas sensibles” que
hasta el momento lo comprendian como disciplina.

La demostracién llega con la nitidez con la que es trasmitida una informacién de caracter académico bajo el aspecto
clasico, sofisticado e impecable de las necesarias correlaciones, es decir, de la complementariedad entre texto

e ilustraciones cientificas (o fotografias); luego, con el premio que obtiene el Leipzig por su calidad editorial, sobre todo
al ser promulgado por el Ministerio de Educacion Superior, es decir, por un organismo de caricter académico.

El proceso de diseiio de este libro es especialmente interesante por exhibir un fuerte ejercicio de nivelacién de los
originales ilustrativos. Sotillo debia partir de un contraste entre la calidad del texto (elaborado por uno de los ictidlogos
mis reconocidos del continente) y la precariedad de los materiales visuales. Antes de proceder al diseiio fue necesario
actuar sobre los originales para nivelarlos y obtener las condiciones minimas para formar el libro; esta accién de
regeneracion o preproduccion de los materiales es algo que se ha mantenido en libros posteriores y que ya formar parte
de la metodologia de Sotillo. La seleccién de los bocetos intenta mostrar esta accion, asi como el ya indicado en E/ ABC...
sobre la exhaustividad.
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PORTADA, EJEMPLAR MULTIGRAFIADO (ANTECEDENTE)

INTERIOR, EJEMPLAR MULTIGRAFIADO

AS. ...siempre quise tratar un tema de esta naturaleza, es como un desafio. Uno tiene recelo hacia lo subjetivo y piensas que tal vez estos temas
[especializados] te aproximen a lo objetivo. Cuando hablo por primera vez con Cervigdn no habia visto nada. Luego me muestra el ejemplar
multigrafiado y quedé impactado. £l queria ir un poco mds alld del multigrafo, pero no tenia idea de hasta dénde uno podia llevar ese material.
CA. Pero seguramente habia un problema pedagdgico, porque la calidad de las imdgenes es muy importante cuando se habla de morfologia.

AS. Yo imagino que para ellos no era tan dramdtico como para uno. El caso no es que era feo, sino que estas maneras [las presentes en el ejemplar
multigrafiado] atentan contra la fisiologia de la percepcion. Ademds, no habia correspondencia entre el texto y las imdgenes y eso me dejé

muy impresionado. Una de las cosas que me impuse es que nunca hubiese imdgenes citadas en el texto que no estuviesen en la doble pdgina [...]
— Las ganas de hacer un libro con este contenido eran tan grandes que desestimé los problemas del nivel precario de los materiales. No imaginé
la magnitud de la tarea que implicaba regenerarlos. |...]

— Es muy diferente el tratamiento de un producto de disefio cuando se arranca con algo como esto [el ejemplar multigrafiado] que con un
disquette: partir de la nada o de un antecedente que no se puede recuperar. Lo iinico que tenia un valor infinito era el texto escrito por uno de los
ictidlogos mds importantes del mundo. Era una contradiccién que una cosa tan importante estuviese expresada de esa manera.

Un estudiante universitario tiene derecho a una cosa bien hecha. Las universidades estdn vinculadas a los grandes movimientos de la masificacién
del libro.

ENTREVISTA. OCTUBRE 29, 2001

AS. Siento una gran reverencia por este ejemplar multigrafiado, no lo desestimo por el impulso que representa: estd representado el impulso
pedagdgico, la urgencia por trasmitir un conocimiento [...]

— Este libro pudiera existir todavia. Se hizo en el 75 arrastrando su precariedad pero su contenido no ha caducado. Representa [algo asi] como
el conocimiento puro tresmitido de la manera mds elemental que puede tener un conocimiento como forma. Es como una cuartilla de una mdquina
de escribir ante la idea de quien la escribe: lo mds cercano a la idea. Si se rompe esa membrana se convierte en la idea de Cervigén. Yo estoy
tratando de superar esa inmediatez entre la idea y lo visible. Y lo estoy complejizando buscando los limites mas amplios en lo que significa disefar
un libro, que ademds es un libro técnico, y hacerlo en unas condiciones histéricas muy particulares.

ENTREVISTA. AGOSTO 12, 2003
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DETALLE IMPRESO Y MAQUETA, P 5

i .
| En esta pagina estamos al comienzo y al final del proceso de Ietzologia marina de manera simultanea o coincidente.
Comparamos los bocetos mas preliminares y generales con parte del resultado, intentando mostrar el grado de confianza
| que se tiene en las primeras aproximaciones a pesar de un largo y exhaustivo proceso (piginas siguientes).
| AS. Lo dificil al comenzar el trabajo es trazar la ruta en la que uno anticipe que todos los caminos que alli convergen sean coherentes.
|

Y a mi me costd; son sutilezas como por ejemplo la seleccién de la fuente. Si escoges Times entonces transmites una emocién y si lo haces con
1 Garamond la emocién cambia.

| CONVERSACION. OCTUBRE 29, 2001
|
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ESTRUCTURA DE LA PAGINA BOCETOS PRELIMINARES QUE PRUEBAN LA ESTRUCTURA EN DIFERENTES TIPOS DE PACINA
Al 1nicio:

La estructura de la pagina es rigurosa: la mancha de texto tiene un lugar constante y con mucho peso en la pagma,
las imagenes se mterponen s6lo a partir de las necesidades referenciales del texto y con proporciones y posiciones
predeterminadas por la misma estructura del texto (el interlineado se usa para marcar esas proporciones).

Otras pautas surgen a partir de una postura en la cual incide la culminacién del fuerte ejercicio editorial con temas
de arte y una fuerte reaccion ante la generalizacion del austero estilo del disefio nérdico:

AS. Yo entro a este trabajo, cuando salf del Museo de Bellas Artes, con una especie de sospecha que tenian todos los disefiadores de la época con
respecto a la modernidad ...habia como una especie de “anestesiamiento” de lo expresivo del disefio. Uno tenia como una especie ...de impulso
de reaccionar contra eso. Y en ese momento, ya por paralelismos, escuchaba a Stravinsky haciendo variaciones sobre temas barrocos y me parecia
tremendamente exitoso que un autor tan contempordneo trajera ...temas cldsicos.

CONFERENCIA “EL DISENO DE LIBROS DE CONSULTA". OCTUBRE 4. 2003

Esta compleja reaccion ante el paroxismo formal del funcionalismo, tuvo, en Ictiologia marina, un espacio de expresion,
por ejemplo, en la decision tipogrifica:

AS  Habia un cuestionamiento hacia, por ejemplo, el uso de la Helvetica, de los sistemas estructurales suizos; esa cosa minimalista del desestilo
que terminé convirtiéndose en un estilo. [En la modernidad] habia un afdn de neutralidad que decantaba en el tratamiento de todos los temas de la
misma manera; se igualaban todos los contenidos a una estética bastante precisa ...

Habia ademds una reconsideracién de lo cldsico en sentido de lo decantado por la tradicién, que ademds tiene otro tipo de anonimato [de
neutralidad] diferente al de la modernidad que es como luterano.

Habia también una crisis de lo tecnoldgico ... Este libro es un paso de lo artesanal a lo tecnoldgico ...En ese momento estaban anunciando

la incorporacién de la Optima al sistema de fotocomposicién, que era original de los aros 50 ... La Optima es el primer tipo con inspiracién
humanistica ... Yo estaba buscando una fuente apropiada para distanciarme de las fuentes de rasgos bdsicos.

CONVERSACION. AGOSTO 12, 2003

Helvetiva Times Optima
|

|AI igual que en E1 ABC de la conservacion... este libro, en sus 360 pagma fue maqueteado con todo detalle

y por completo. En las paginas siguientes mostraremos las dobles paginas impresas con sus correspondientes paginas
en la maqueta, intentando reflejar, nuevamente, la exhaustividad del proceso de Sotillo En paralelo, intentaremos mostrar
el tremendo ejercicio restaurador que tuvo esta tarea y que constituye, no un aspecto accidental de la metodologia de
Sotillo para hacer libros en Venezuela, sino parte integral de ella.
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MAQUETA, PP 12—13

PARTE DEL RESULTADO DE LA

REPETICION

ILUSTRACION SUSTITUIDA

IMPRESO, PP 12—13

Estadistica grafica de Ictiologia marina

llustraciones cientificas: 195
f)iﬁagramas 3
Fotografias 94
Tablas 40

El autor entrego la totalidad de ilustraciones necesarias para el libro. Sin embargo, Sotillo consideré indispensable, hasta
el punto de financiar parte de este trabajo, re-hacer un total de 76, casi todas por la necesidad de igualar los valores de
linea del dibujo para no crear “texturas” distintas. En algunos casos muy negociados con el autor, se pasaron fotografias
a dibujo.

Es indudable que la calidad grafica general de la publicacién mejora sustancialmente con todo el trabajo regenerativo,
pero el valor real de esta tarea restauradora es cognitivo. Las ilustraciones y las fotografias, en suma las imigenes, en

un libro que tiene como parte del tema la morfologia de los peces, no son apoyo sino parte sustancial del contenido. La
busqueda de una uniformidad en el valor del trazo de los dibujos resulta en un mejoramiento sustancial de la percepcion,
pues no hay diferencias notables entre ilustraciones y por lo tanto se dan las condiciones para una “lectura” apacible, es
decir, clara y nitida.

Las imagenes de letiologia marina tienen un caracter informativo, contienen datos, son representativas de realidades
biologicas fuera del alcance de la observacion, por lo tanto la regeneracién de estos materiales incide de manera directa
en la calidad del contenido de esta publicacién.
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FOTOGRAFIA RETOCADA A MANO

ILUSTRACION SUSTITUIDA
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IMPRESO, PP 18 —19

Estas imagenes son ejemplos de la calidad precaria y variada de las fotos. Pero era un material que decia mucho sobre el
inmenso esfuerzo que hacia el autor y su equipo, junto con la complicidad de muchos pescadores, para obtener el material
indispensable. La motivacion pedagdgica que presionaba la responsabilidad del profesor Cervigon, fue transmitida a
Sotillo, hasta el punto en que, como ya advertimos, financié parte de los costos de restauracion. Fue una restauracion que
se hizo a muchos y diferentes niveles, como retoques en fotolito y a mano sobre el original, asi como las ya mencionadas
sustituciones de ilustraciones.

Por su parte, el profesor Cervigon tuvo que esperar tres afios para poder ver su libro editado. Si no se hubiese hecho
este proceso regenerativo, el libro hubiese estado listo en un tiempo “razonable”, pero con una calidad, y por tanto una
capacidad pedagégica, muy por debajo de lo que obtuvo finalmente la publicacion.

AS. Las fotos, por ejemplo, fueron hechas de manera circunstancial. Cuando un pescador encontraba un pez caracterizado por Cervigén, alguien
corria a tomarle una foto sobre la arena con una escala métrica [a y bl. Era imposible hacerlo en un ambiente especial de fotografia porque

a los peces hay que fotografiarlos inmediatamente, si no pierden las caracteristicas ( pigmentacién, etc.). No habia acceso a los especimenes

y surgian todos los problemas de dibujo, porque eran indispensable ver los originales [como, por ejemplo, el dibujo de insectos a partir de los
ejemplares disecados]. Me desanimé muchas veces.

| Esto dltimo es lo que me interesa: ¢qué estaba persiguiendo uno que generaba todas esa energia para preparar todo ese material y luego comenzar
| a diseriar? Ahora entiendo que uno comenzé a disefiar en el momento en que comenz6 a regenerar ese material.

CONVERSACION. AGOSTO 12, 2003

Otros tipos de retoques: con témpera o tinta china (c y d) para aislar el pez del fondo confuso.
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ORIGINAL ENTREGADO MAQUETA, PP 144—145

IMPRESO, PP 144—145

EJEMPLO DE FOTOGRAFIA PASADA A ILUSTRACION. ESTOS CASOS ERAN MUY DISCUTIDOS CON EL AUTOR

En ese momento no tenia idea de que un libro cientifico necesitara disefio. Cuando me entrevisté con Alvaro le di instrucciones sobre

la estructura de un libro cientifico. Le mostré ejemplos. No pensé en la complejidad que implicaba disefiar un libro: colores, lineas, dibujos. ..
No pensé en que Alvaro lo orientara hacia un libro sofisticado. A medida que trabajdbamos Alvaro sufrié una transformacién. £l se asombré

y tratd de compenetrarse con las posibilidades del libro. Rechazé el libro estandar, afiadis rigurosidad a las ilustraciones y claridad en las claves
de identificacién... Para mi fue dificil, llegué a desanimarme. En un momento dado el libro era de él.

El resultado fue un libro perfectamente estructurado desde un punto de vista pedagdgico, inesperado a nivel mundial.

... Hace 30 arios el disefio [en ef ambiente cientifico] no era importante. En estos momentos pesa mucho ... Conozco gente que no lee libros

mal editados.
ENTREVISTA A FERNANDO CERVIGON 2 DE NOVIEMBRE DE 2002
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ILUSTRACIONES REPETIDAS ORIGINALES

equivocadas, todos los errores estaban oficializados en esa edicion.

ENTREVISTA. OCTUBRE 29, 2001
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MAQUETA, PP 178—179

o B . b SRS SR

IMPRESO, PP 178—17¢

Hubo muchos factores que desembocaron en un entusiasmo capaz de motivar este proceso formativo que excedio, por
mucho y de muchas maneras, las tareas de disedio. El profesor Cervigon encontré a alguien capaz de incorporar una
actitud tan comprometida como la que él mismo demostraba al trabajar en condiciones investigativas tan precarias:

AS. Cervigén trabajaba en el salén de clase manejando un libro de un ictidlogo norteamericano, pero como muchos de los alumnos no sabian inglés,
| él les recomendaba una traduccién que habian hecho los esparioles. Nunca se habia dado a la tarea de revisar la traduccién; pero entonces hizo un

examen final y todos los alumnos salieron aplazados. El no entendia por qué y llegé a cuestionarse como profesor. En un momento dado se le ocurrié
que la causa podia ser la traduccién: pidié prestada la edicién y se la llevé a casa ... casi le pide perdén a los alumnos. Las referencias estaban

£l me eché ese cuento y eso me gener6 un nivel de responsabilidad y de angustia.
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FOTO CONVERTIDA EN DIBUJO
Y LUEGO SUPRIMIDA MAQUETA, PP 18—19
(CONTEMPLADA EN LA MAQUETA)

IMPRESO, PP 18—19

Al comienzo de este apartado indicibamos la doble marca que Ictiologia marina traza en el trayecto de Sotillo yenla
historia del disefio venezolano. Esta afirmacién proviene de un resultado exitoso, es decir, del cumplimiento de unas
metas, pero ademis del decantamiento de los sutiles y fragiles sucesos que arman la pequeiia historia del disefio

en el pais. Luego de unos veinte afios se le hace posible decir lo siguiente:

AS. Cuando terminé este libro yo era otro disefiador. Superé una prueba al haberme metido en un ambiente mds complejo. Pero ademds, pienso
que este libro estd metido en el ambiente del disefio como posibilidad comprobada [...]

La confianza de Sotillo en el resultado, proviene del juicio de Leipzig, es decir, del reconocimiento especializado;
mis aun cuando se trata de un premio especial otorgado por el Ministerio de Educacién Superior, cuya mirada subraya
la calidad académica de la publicacion:

AS. Para mi fue un doble premio: al libro y al destello intuitivo ... [Mandé la publicacién] con mucha modestia porque siempre tengo lo sensacidn,
al terminar una tarea de disefio, de algo inacabado, que no llegé al modelo ideado ...

Aligual que E/ ABC..., Ictiologia marina tiene un aspecto que remite a algunos valores estéticos del libro clasico, del libro
que antecede el “exotismo™ tipografico del siglo XIX y por supuesto a la modernidad, que por primera vez cuestiona

el serif, el rasgo tipografico surgido de la escritura lapidaria romana. Es por tanto un libro que adhiere un aprecio por
la tradicion pero en forma de reinterpretacion:

AS. En este diserio hay un esfuerzo de incorporar este libro en un punto cultural especifico ... El sélo hecho de decir que esto se debe hacer con
la Optima, implica una decisién cultural que se empata en la revisién, por ejemplo, de la modernidad [...] ;Dénde estd la innnovacién?
Esa es la pregunta que yo me hago.

-

— Las soluciones de disefio, en mi caso, estdn atravesadas por esas preguntas, estas posturas. Son ellas las que finalmente impulsan las decisiones
concretadas en las soluciones de diserio. Pero hay que hacer un esfuerzo por trasmitir lo que subyace. Si no, las cosas quedan como si mandaras

el Chalenger y regresara con esta edicién [multugrafiada de Cervigén] .

CONVERSACION. AGOSTO 13, 2003
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TiTuLo
La Emblem 4tica de Gerd Leufert

Al
1984

DEPOSITO LEGAL
If 83-3372

TEXTO

Victoria de Stéfano, J. Hillier
y Alfredo Armas Alfonso

EDITOR
Galeria de Arte Nacional

DESCRIPCION CONTENIDO
Seleccién hecha por Alvaro Sotillo
de los emblemas hechos por Leufert

| alo largo de su trayectoria como
| disefador. Las 104 imagenes

conforman el contenido principal.
Los textos son complementarios

DIMENSIONES
22 x 28 centimetros

PAGINAS
110

IMPRESION
Offset y serigrafia. Siete colores
directos. Papel Beckett 5o gr/m?
y Fabriano. Impreso por Editorial Arte
y Tamigraf. Prensista: Rail Henao.

TIPOGRAFIA
Técnica: fotocomposicién. Tipos
utilizados: Gill. Compuesto por Sarria
SRL.

ENCUADERNACION
Rastica con lomo engomado.
No estd refilado en el lateral
exterior; cada pdgina es doble. Fue
encuadernado en Editorial Arte con
la colaboracién técnica del profesor
Werner Rebsamen y la diligente
ayuda de Dix Branch. El jefe de
encuadernacién de Editorial Arte era
para ese momento Dario Gil.

PREMIOS
Los libros mds bellos del mundo

Letra de Oro, 1985

(Médxima premiacién del concurso)

Exposicidn Internacional del Arte
del Libro
Medalla de oro, 1989

La seleccion y la manera como fueron tratados los emblemas de Gerd Leufert, son el resultado de un profundo conoci—
miento de su obra a través de una relacién que se inicia con la formacién de Sotillo en 1966 ¥ que se sostiene por mas
de diez afios en el ejercicio profesional compartido.

Este libro, lejos de resultar en un catilogo de emblemas, proyect6 el trabajo de Gerd Leufert como paradigma de la

emblematica a nivel mundial. A la vez, contribuy6 en su configuracién como un especialista dentro de las fronteras del
pais, puesto que ha trascendido, en la historia del disefio en Venezuela, como emblemista a pesar de haberse desempe—
1fiado en muchos campos de la grafica y las artes plasticas.

En este trabajo, cada figura es destacada por la escala, las tensiones de la composicion, el sometimiento de los elementos
de la pagina y las intervenciones que Sotillo hace en algunos emblemas. El resultado es una fuerte retérica visual que
incrementa los aspectos formales propios de los emblemas, como la sintesis, la simplicidad, el cerramiento, las tensiones
y la direccionalidad compositiva.

En el proceso que mostraremos en las siguientes paginas, y que tuvo una duracion de 4 aiios, aparecera incorporado
“naturalmente” la exhaustividad que hemos venido destacando en los dos procesos anteriores, pero destacara
la complejizacién del rol de Sotillo en relacién a temas graficos.

‘Al 1igual que los dos procesos anteriores, las paginas de este libro fueron anticipadas por una maqueta de todo su
contenido.
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AORTADA Y PAGINAS DE “LEUFERT DISERADOR",
i‘useo DE BELLAS ARTES

ANOTACIONES DE ALVARO SOTILLO:
INQUIETUDES INICIALES SOBRE EL TEMA DEL LIBRO

El Museo de Bellas Artes edita el libro Leufert disesiador en el que intervienen Nedo y el propio Leufert en la seleccion de
trabajos, resultando en un arqueo general de todos los ambientes grificos en los que trabajé el disefiador lituano.

La salida de esta publicacion coincide con la decision de la Galeria de Arte Nacional de hacer otro libro sobre Leufert;
\esta vez se convoca a Sotillo para seleccionar los trabajos y disefiar la publicacién:

AS. El sentimiento inicil de La emblemdtica ... era la inconformidad. Aunque Leufert quiso darle el enfoque integral que le di6 al del Museo de

Bellas Artes [“Leufert disefiador”], mi propuesta fue concentrar la seleccién sélo en el trabajo de emblematica.
ENTREVISTA. SEPTIEMBRE ¢, 2001
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DIBUJOS DE ALVARO SOTILLO. AGRUPACION DE LOS EMBLEMAS POR SITUACIONES:
COMERCIALES, VISIBILIA, SIN ARCO, INEDICTOS,...

De manera simultanea al disefio, se hace la seleccion de los emblemas. Inicialmente se establece el siguiente criterio para
la agrupacion de las piezas:

1. Los que tienen caricter funcional, incluyendo “Visibilia” (ejercicio formal sin encargo comercial)
2. Las “Nenias”(especulacién formal sin funcién) que tenian una carga personal, es decir, una emocién particular

|de Leufert

3. “Imposibilia” (ejercicio formal que resulté en una publicacién)

Junto a este criterio que se mantiene en el resultado, se contemplé un ordenamiento cronolégico, pero fue descartado
por la reflexién que generd la presencia del dibujo de todos los emblemas en el estudio de Sotillo. La motivacion mas
fuerte, la que derivaba en una pauta, era de caricter estrictamente formal, y buscaba resaltar, casi hacer vibrar, los impre—
sionantes emblemas de Leufert. Decide, entonces, que puede prescindir de clasificaciones convencionales:

AS. Si todos tienen un sélo momento [en el taller] puede operar su ordenamiento simultdneo.

ENTREVISTA. SEPTIEMBRE 14, 2001

Una vez decidido el criterio formal, el ordenamiento obedeceria a: las posibilidades de cada emblema, al contraste

y la tensién (elemento fundamental de este libro) .., resultando en la exaltacion de cada forma.
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ESTUDIO DE ESTRUCTURAS DE PAGINA

Se prueban y se descartan varias estructuras que tenian como referencia la rigidez y racionalidad compositiva de los libros
suizos. Durante ese proceso toma cuerpo la decision de lo que Sotillo 1lama las situaciones marginales extremas, que resultan
en el margen de apenas 2 mm entre el borde exterior del libro y los elementos impresos. Esta idea es técnicamente
imposible con una encuadernacion convencional, que implica el embuchado de los cuadernillos y por tanto el calculo del
desplazamiento del papel.

Pero la encuadernacion de La Emblemitica de Gerd Lenfert es extraordinaria. Su entrada en las opciones técnico-estéticas de
Sotillo aparece con la publicacion de un libro que él identifica como ¢/ libro de Hokusai y por una edicion de Josef Albers
producida de la misma manera. Consiste en una continuidad de cada pagina (que se transforma en una pagina doble)

en el margen lateral exterior, continuidad que se genera porque el doblez del pliego impreso no se hace en cuadernillos.

Esta encuadernacion resulto posible a partir de un desplazamiento de las técnicas de encuadernacion locales,
o mejor, de la omisién de las técnicas de encuadernacion de cualquier imprenta comercial occidental. Lo que operd en
este punto fue la investigacién realizada por Sotillo junto al impresor Javier Aizpurua.

£

. . : I ik ome
| b eyl

—_—————

CONTINUIDAD DE LAS PAGINAS EN EL MARGEN EXTERIOR




P00 00 0 '0''e®

o @

\ A 5 A A A X XA N BN N N N N B

Reflexiones en torno al libro a través del trabajo editorial de Alvaro Sotillo. Carmen Alicia Di Pasquale. Il Parte — 54

B 3
" |

AR

|
B i

| 8]

IC IMPRESO, FIGURAS 6—7
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PAGINA DEL LIBRO “LEUFERT DISENADOR”
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DOS MOMENTOS DE LA ENCUADERNACION ARTESANAL DE NERIO GONZALEZ. ANOTACIONES DE ALVARO SOTILLO:
EL ENGOMADO ERA EL MAYOR PROBLEMA POR LA AUSENCIA DE SUPERFIE. DATOS DE LA INVESTIGACION DE LA ENCUADERNACION.

i AL NO HABER CUADERNILLOS, LAS PAGINAS LLEGAN SEPARADAS AL LATERAL INTERIOR
|

Es una encuadernacion extraordinaria, pero no es extravangante, puesto que esta puesta al servicio de la composicion,
al posibilitar, ya lo dijimos, las situaciones marginales extremas que a su vez generan la preeminente dinamica de la
composicion de cada doble pagina. Simultaneamente se anula cualquier posibilidad de transparencias indeseadas al no
| haber impresién tiro-retiro e incorpora, en la realidad secuencial-corpdrea del libro-objeto, una sensacién de suavidad o
 de amortiguamiento por la forma en el que el aire penetra en las paginas y por la ausencia de agresivos filos de papel ...

| Este aspecto técnico-formal, de caricter experimental, que tensa los condicionamientos productivos locales y la propia
| estética ligada a ellos, junto a la justificacion de dichas exploraciones en las que no se percibe una imposicion subjetiva, es
otra caracteristica del proceso de diseio de Sotillo, que podemos observar de manera especifica en La emblemdtica de Gerd

Luefert pero que se extiende, siempre en situaciones graficas distintas, a todos sus trabajos.
|-

 En términos generales, fuera de la concrecién técnica que se ejemplifica aqui, lo podemos formular como el incesante
cuestionamiento de las maneras de hacer (formatividad) transitado por un exhaustivo conocimiento de éstas (tanto de las
técnicas como de las tradiciones) y en funcién de una eficiente ¢ innovadora manera de mediar visualmente

los contenidos.
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BOCETOS PRELIMINARES CON LAS FIGURAS DE “IMPOSIBILIA"

IMPRESO, FIGURAS 56—57—58

MAQUETA, FIGURAS 56—57—58

PAGINA DEL LIBRO "LEUFERT DISENADOR"™

Sotillo recuerda un evento que se suma a todas las simultaneidades de este proceso, y que al igual que la decisién

por el criterio formal para la “clasificacion” de los emblemas, el estudio y descarte de algunas rigidas estructuras

y la encuadernacion de paginas continuas, incide en el rasgo mas fuerte de esta publicacién, a saber, la dinamica de la
composicion de las paginas:

| AS. El material luego de seleccionado se fotografié en el laboratorio de Galeria de Arte Nacional. Se procedié a ampliar cada imagen en tres tamafios

severamente indicados. La idea era actuar luego en el diserio con toda libertad, pero utilizando alguna de las tres versiones.
Yo suponia que podia crear con ello una rigida estructura “invisible” dentro de un gesto de gran soltura dentro de las pdginas.
En ese momento lei una declaracién de Manuel Cabré (Retrospectiva en el Museo de Arte Contempordneo de Caracas), y decia algo asi:

| “Yo creaba una estructura muy rigida en el dibujo del paisaje en la tela, luego me enfrentaba al cuadro con una gran libertad de gesto y color sobre

esa estructura disciplinadora” (algo asf). Me propuse emular a Cabré en Emblemdtica
NOTA ESCRITA POR SOTILLO PARA LA RECONSTRUCCION DEL PROCESO DE LA EMBLEMATICA... SEPTIEMBRE, 2001

Ya habia decidido el gran formato que tendrian las figuras y la manera descontextualizada de colocarlas. Los tamafios que
escogi6 fueron: 20.8 cm, 14.8¢cm y 8.8 cm de ancho. Se recortaron todas las figuras a cada uno de esos tamafios

y comenzo la combinacion formal de todas las posibilidades. Sotillo recuerda sentir una gran angustia en esa parte

del proceso.

Por otra parte, contaba con la confianza de Leufert (a pesar de no coincidir con el criterio de edicién del libro ni con toda
la seleccion) para intervenir, con modificaciones de proporciones y aplicaciones de color nuevas, algunas figuras que el
propio Leufert consideraba desactualizadas o no exitosas: por ejemplo: la figura 66, que es el emblema de “Laboratorios
clinicos y de investigacion La Trinidad”, de 1981 y la figura 96 “Del libro Imposibilia”.
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IMPRESO, FIGURAS 71—72—73

S G

MAQUETA, FIGURAS 71 —72—73

Lilere mem n
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IMPRESO. PP 6—7 MAQUETA, CORTES DE LINEA (RASGADO)

El tratamiento del texto muestra una aguda preocupacion de Sotillo que se hari presente en todas sus composiciones
de “texto alineado” y que de alguna otra forma a la que se presenta aqui, veiamos ya en E/ ABC de la conservacion...

Se trata de lo que hemos llamado “el disefio del rasgado” y que en estos bocetos podemos ver en formacion. Los cortes
de linea son hechos uno por uno, en forma manual, de tal manera que, por un lado, se anticipe por completo la manera
en que quedara el texto impreso y, por el otro, se le de instrucciones precisas al operador de la composicién del texto
(en este caso: fotocomposicion) para que proceda a los cortes de linea.

Se hace un esfuerzo considerable para no dejar este importante elemento de la composicién de la pagina (con sus espacios
negativos) al flujo azaroso que deviene del corte de linea dejado, en este caso, a la programacién que pueda hacerse de

la foto-composicion del texto. Hsta es una caracteristica del exhaustivo tratamiento tipogrifico de Sotillo que destaca
incluso a nivel internacional, en el sentido de que no es frecuente encontrarlo en trabajos de diseiadores paradigmaticos.
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IMPRESO, FIGURAS 87—88

MAQUETA, FICURAS 87 —B8
$
|

BOCETOS PRELIMINARES CON LAS EXTRAORDINARIAS FIGURAS DE “LAS NENIAS” DE LEUFERT

PAGINADE “LEUFERT DISENADOR"
MUSEQ DE BELLAS ARTES

AS. Yo creo que la crisis mds fuerte de la madurez de nuestra relacién [se refiere a su relacién con Leufert] si di6 con el libro de Emblemdtica;

ahi llegé al extremo, porque habia una diferencia de juicio respecto a su propio trabajo.

CA. El estaba siendo enjuiciado por ti a partir de la seleccién para el libro

AS. No sélo eso sino que ¢l tenia una idea de lo que era él y yo tenia otra y eso fue lo que se enfrentd. Ni siquiera es un problema del sefialamiento
del producto eficientemente estético, sino de lo que yo consideraba que €l hacia bien y lo que no hacia tan bien. Allf estaba implicita una discusién
estética.

CA. Pero entonces el resultado que uno ve en Emblemdtica: ses la visién que Sotillo tiene de Leufert o el resultado producto de la friccién inicial, que
termina en un tercer lugar?

AS. Yo creo que es una visién mia, de una manera mia de ver las cosas, no mia sobre la obra de Leufert como ser eficiente. De eso se trata: yo sé que
es un disefiador con un producto miltiple, pero tiene sectores donde es mds eficiente. Y en ese sentido yo impuse esa vision. £l se resistié porque eso
iba en contra de la idea de artista plural.

CONVERSACION. FEBRERO 24, 2000

Al respecto, el punto de vista de Leufert podemos verlo en las paginas iniciales de la publicacion:
GL. No hay duda de que Alvaro Sotillo hizo una seleccién muy personal, pero no por ello es una seleccién privada. Sélo ¢ través de la visidn externa,

aunque cercana, de un critico independiente, puede el autor de alguna obra tener luces acerca de su propia preduccién creativa. Alvaro Sotillo me ha
dado, por primera vez, ¢l placer de ver mi propia obra con otros ojos que los mios. Por ello le estoy profundamente agradecido.

GERD LEUFERT. EN “LA EMBLEMATICA DE GERD LEUFERT". (P. 4)
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2. El proceso digital

En un ambiente abundante ;cémo hago para recortar, para no caer en la arbitrariedad?
AS, PARAFRASIS. TOMADO DE CONFERENCIA “EL DISENO DE LIBROS DE CONSULTA". OCTUBRE, 4 2003.

Diccionario de Historia El Arte Prehispanico de Venezuela
de Venezuela, 2da. edicién

58
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TiTULO

Diccionario de Historia de Venezuela.

Tomos I, 11, Il y IV
ARO

1997
TEXTO

Investigadores varios. Direccién
editorial: Manuel Rodriguez Campos

EDITOR
Fundacién Polar

MONTAJE ELECTRONICO
Preprint

DIAGRAMACION
Lila Centeno

reflejara ese esfuerzo.

nuevo disefio:

una edicién y otra.

DESCRIPCION CONTENIDO
Articulos breves sobre temas,
personajes y hechos de la historia de
Venezuela. Ordenamiento alfabético

DIMENSIONES
17.7 x 26 centimetros

PAGINAS

1149 (Vol. 1), 1046 (Vol. I1), 1208 (Vol.

1) y 1076 (Vol. IV)

IMPRESION
Offset.
Colores tripa: negro; portadas:
amatillo fluorescente, negro. Barniz
reservado.
Impreso por ExLibris

TIPOGRAFIA
Composicién digital. Quarkxpress,
Fontographer, llustrator, Macintosh
Tipos utilizados: Adobe Caslon,
Franklin Gothic.

ENCUADERNACION
Tapa dura. Percalina con sobrecubierta
impresa

PREMIOS
Los libros mejor disefiados del mundo
Letra de oro, 1999.
(M#xima premiacién del concurso)
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Se asume este trabajo como el esfuerzo investigativo-editorial mis importante realizado en el pais; la introduccién

de Pérez Vila (citada por Sotillo en julio 31 2001) tiene los siguientes datos: se convocaron 350 especialistas (primera
edicion), se escribieron 20.000 cuartillas mecanografiadas, se hicieron 10.000 fichas técnicas, se crearon 35.000
referencias bibliogrificas y hemerogrificas y se consultaron mas de 20.000 libros, revistas, periédicos, legajos, archivos...
Para la segunda edicion se incorporan 80 colaboradores y se actualizaron los datos hasta 1996. El reto era que el disefio

St bien es cierto que existia una primera edicién (1988), se gener6 la necesidad de una segunda edicién a partir de esa
revision y la ampliacion sustancial en la que de tres tomos se pasa a cuatro. Este cambio llevé a Sotillo a plantear un

AS. ...ellos querian introducir una pequeiia variacién del aspecto original de la primera edicion [de la que habian vendido] 14 mil ejemplares...
Yo tenia una posicion radicalmente contraria: si la revisién habia sido tan exhaustiva y tan profunda...debia haber una tremenda diferencia entre

CLASE MAGISTRAL DE SOTILLO SOBRE EL PROCESO DE DISENO DEL DICCIONARIO. JULIO 31, 2003

En este disefio se radicaliza la propuesta iniciada en la primera edicién, de imprimirle un caricter fresco e innovativo
a las portadas. Por otra parte, el control de los procesos de composicion tipogrifica permite incorporar al disefio un
exhaustivo ajuste espacial de las letras en relacién a la estructura del idioma castellano, caracterizado por la presencia
frecuente de palabras largas alternadas con palabras cortas. El resultado de esta revision tipografica es “visible” en la
ccalidad del bloque de texto y cuantificable por el ahorro de la impresién de unas 500 paginas de la edicién completa.
Este esfuerzo tipogrifico apreciable sélo para el ojo experto, aunque hecho para incidir en la fisiologia de la lectura
de cualquiera persona, fue reconocido por el juicio especializado de Leipzig, en donde indudablemente incidi6 en el
otorgamiento de la Letra de Oro, maximo premio del concurso Las libros mejor diseiiados del mundo.
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DETALLE DE BOCETOS PRELIMINARES DEL DICCIONARIO "EN

BOCETOS PRELIMINARES DEL DICCIONARIO “EN REPOSO"
REPOSO”.

Casi todo comienza con una pequena idea ..., una imagen, una palabra,
un sonido, un gesto ... unido a una gran obsesién

AS
ANOTACION EN BOCETOS PRELIMINARES DEL DICCIONARIO “EN REPOSO”

DETALLE DE LOMOS DE LOS CUATRO TOMOS (IMPRESO]

CONTENIDAS EN CADA TOMO

Hay una reflexion sobre el libro que se muestra con evidencia en este diseiio, se trata de lo que Sotillo sefiala como

la diferencia entre un libro abierto y un libro cerrado, el libro activo y el libro en reposo:

AS. Los diseiadores que hacemos libros sabemos que hay dos estados dindmicos del libro: el libro en reposo y el libro activo o en uso. Eso es una
consideracion a la hora de diseiar un libro de consulta.

CONFERENCIA “CINCO PUBLICACIONES-CINCO TEMAS”", OCTUBRE 15 2003

En reposo supone sélo un anuncio: un titulo o un autor, tal vez una manera de estar en el estante o tal vez una manera
de estar sobre una mesa. Pero impulsado por un tipo de contenido que se dirige de manera directa a la investigacion,
Sotillo cuestiona el mero anuncio y lo desplaza hacia una ocasién —una superficie—, que como tal, puede trasmitir
mnformacion.

El lomo de los diversos volimenes de esta publicacion tiene una informacion “excedida” del lomo convencional, pero

dispuesta imaginando a los lectores mas probables de este contenido: el investigador o el bibliotecario, el que constan—

temente hace referencias o el que clasifica y ordena los libros. Datos como: aiio, edicién, ISBN y editor son puestos junto
titulo, la identificacion del volimen y las sefiales del contenido alfabético de cada tomo. La lectura de estos lomos
s horizontal aprovechando la superficie que genera el volimen para facilitar la “lectura de anaquel™

. Este es un aspecto del libro de consulta que a mi me interesa muchisimo. Normalmente en los libros hay una pequena crisis en la dimension

del lomo en relacién con la disposicién en los anaqueles. Uno puede ver en las librerias a la gente bailando, leyendo los lomos segin el sistema

nglosajén [de arriba hacia abajo] o el latino [de abajo hascia arriba].

CONFERENCIA “CINCO PUBLICACIONES-CINCO TEMAS™, OCTUBRE 15 2003

LOS LOMOS CONTEMPLAN LA EXHIBICION DE TODAS LAS LETRAS
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IMPRESO, DOBLE PAGINA CON INICIO DE LETRA
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PAGINAS CON CORRECCIONES TIPOGRAFICAS, INDICACIONES DE CAMBIOS DE LAS IDENTIDADES TIPOGRAFICAS DE ALGUNOS RUBROS

Sotillo resume la pauta que le dio el editor de la siguiente manera: Henar las pdginas con la mayor cantidad de tipografia posible.
Y se pregunta: ;Qué hace uno con una decisién tan severa?

En esta tarea se desarrollaron dos estrategias tipograficas a partir del contenido, para cumplir con esa meta econdmica:
lo que Sotillo denomina el “principio de identidad tipografica” y la revision matematico-espacial de las fuentes
seleccionadas.

Se pautan unos margenes minimos, dos columnas para garantizar la lectura a partir de un tamaiio de letra y un
interlineado ajustado...El resto, lo de mayor peso y lo menos evidente, recae sobre la composicién tipogrifica, sobre el
trabajo matematico-espacial.

PRINCIPIO DE IDENTIDAD TIPOGRAFICA

Al trabajar con un espacio tan restringido, no se cuenta con, por ejemplo, relaciones o pausas (blancos) espaciales, para
diferenciar los tipos de texto (titulos, sub-titulos, autor, entrada de articulo, bibliografia...). Entonces, por medio de

la creacion de un aspecto tipografico “individual” se pueden establecer diferencias, relaciones y articulaciones de esas
diversidades textuales sin apelar a jerarquizaciones espaciales o a tamafios de letras. De esta manera pueden hacerse las
distinciones necesarias en la lectura dentro del texto, es decir, sin recurrir al uso de un espacio que no existe. Como
bien sefiala Sotillo:

AS. ...si uno no puede actuar afuera, actia adentro.
'CONFERENCIA “CINCO PUBLICACIONES-CINCO TEMAS", OCTUBRE 15 2003

El resultado es una gran heterogeneidad tipografica (que se corresponde a la de la informacion), que sin embargo,
se mantiene cuidadosa y criticamente homogeneizada en la continuidad necesaria para la lectura.

Este “barroquismo tipogrifico” nos recuerda aquella postura (predigital) reactiva sobre la modernidad, mencionada
en el proceso de letiologia marina:

AS Un severo tipdgrafo suizo ni siquiera cambiaria los tamanos. Una entrada en un pdrrafo podria hacerla del mismo cuerpo...
CONVERSACION. SEPTIEMBRE 17, 2003
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Trabajo de kerning hecho para el Diccionario

Pressine=ss s

Adobe Caslon roman

Lo e I
- Reore kasominman e e N oo P bty
1. Mindsculas con mindsculas 729 pares EUTIETRITTRT e e
i g e vt
2. Mindsculas con puntuacion 264 — T e e o
et e Pt
. g e e
} 3. Maydsculas con minisculas 729 — e s
i 4 iy S
4. Mayisculas con mayisculas 729 — T e e e e
0 : Rt P
5. Maydsculas con puntuacién 729 — -
‘ Adobe Caslon italic
| IMPRESO, DOBLE PAGINA CON ENTRADAS DE ARTICULOS
6. Mindsculas con mindsculas 729 —
7. Mindsculas con puntuacién 264 — |
8. Maydsculas con mindsculas 729 —
‘ 9. Maydsculas con mayiisculas 729 — e l l e : Z l I e a
‘ 10. Mayisculas con puntuacién 729 —
11. Ndmeros 100 —
‘ 12. Ndmeros con puntuacién 280 — N r A N
‘ 13. Versalitas 729 —
Total 7-469 pares

‘ Franklin Gothic de_mi_lE!El o s e

1. Mindsculas con mindsculas 729 — ‘ I | ‘ Z u ‘ a
2. Mayidsculas con mindsculas 720 —

} Total 1.458 paf;s—

| FUENTE: PRESENTACION DE CLASE MAGISTRAL DE ALVARO SOTILLO SOBRE EL » ( : I I ( : z 'ut :l a
lmccmmnm.

‘ EN LA PRIMERA LINEA NO SE HA INTERVENIDO EL ESPACIO ENTRE LETRAS.
EN LA SEGUNDA LINEA SE HA MODIFICADO EL TRACKING DE LA PALABRA
Y EL KERNING DE ALGUNOS PARES CRITICOS, COMO “Ve”

‘REVISION MATEMATICA DE LA ESPACIALIDAD TIPOGRAFICA
}AS. Lo que separa a un elemento del otro es lo que lo une

'Hay dos aspectos de la composicion tipogrifica que se pueden controlar directamente gracias a los cercanos ambientes
‘digitales y al alto nivel de especializacién tipogrifica que ha alcanzado este medio: el tracking y el kerning*, ambos
‘sin traduccién eficiente al castellano.
lLa diagramacion de cada pagina no estaba en manos de Sotillo directamente, sino que fue delegada a un buré de servi—
cios, por o tanto el trabajo previo de tracking y kerning, y por supuesto la definicién de todos los estilos tipograficos,
resultaba necesario para el control a distancia de la composicion. Este es un trabajo matematico-espacial, mencionado en
ocasiones como de “ingenieria tipografica” sumamente arduo, que determina totalmente la calidad visual de la mancha;
n este caso el resultado de este ajuste tipografico es el de una composicién en bloque impecable, esto es, con una
spacialidad regular, sin blancos azarosos generados por el flujo espontineo del texto conocidos, como “rios” cuando
e trata de bloques justificados.
echo este trabajo de composicion tipogrifica (sobre las fuentes y en el archivo maestro) estaria garantizada la calidad
: el bloque del texto y se alcanza un ahorro sustancial de material puesto que el texto se contrae unas 500 paginas.

L El tracking es el espacio interletra-interpalabra general que se establece por unidades de puntos (medida tipografica) y mediante el cual puedecabrir el

pspacioo cemarelespacio bajo un solo comando, es decir, abarcando el texto “completo”.
I kerning es el espacio interletra POR PARES, es decir, es un espacio que se establece entre dos letras, (mds preciso: dos caracteres), ni mds ni menos. Se puede
acer en forma manual afectando solo el par presente en el que se aplica (en un titulo, por ejemplo) o se puede hacer de manera total en la fuente por medio de
na tabla en la que se introduce el{los) par(es) que se desea(n) modificar y las unidades de punto requeridas; al aplicar esa tabla a la fuente se afectan todas

las apariciones de ese(esos) par(es) en todo el texto.
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... (729 pares)
aa aaron aq aquello bh bhor
ab abuelo ar argentina bi Dbifaz
ac acuerdo as asunto bj objetivo
ad aditivo at atenuar bk tubkal
ae aeropuerto au auxilio bl bloque
af afanar av  avién bm bmw
ag agua aw awful bn subnormal

| ah ahora ax axial bii subiiol
ai aizpurua ay ayacucho bo bolivar

| aj ajo az azuaje bp subproducto
ak lake ba baltazar bg mobqua
al alamo bb webb br bronco
am américa be subconjunte  bs  subsistir
an anuencia bd abdicar bt subtotal
afl aficos be beltrin bu burro
ao aorta bt subfamilia bv obvio
ap apéndice bg subgénero bw zimbabwe
... (729 pares)

a!l b! cl d! e! f! gl h!
a&b b&ec c&d d&e e&f f&g g&h h&i
@@ ® ©@ @ @@ © @ ®
-a-  <-b- - -d- -e- - -g- -h-
«a» «b» «»  «d» «e»  «f» «g»  «h»
a: b: & d: e: f: g h:

a; b < d; ¢ £ g h;

a. b. o d. e. ; 2 g h.
“a” “b” “C” “d” Hc” “t‘” “_n ﬂhn
¢a?  gb? ge? ud? ce?  f? g?  h?
i It m! n! ii! o! p! q!

... (264 pares)

ALGUNAS PARTE DE LAS TABLAS UTILIZADAS EN EL PROCESO DE KERNING DE LA FAMILIA "ADOBE CASLON" (ROMAN E ITALIC). ESTE TRABAJO, CON UN TOTAL DE B.967 PARES

I IL IR IP IF IH IK IB IN IM

IC 10 1IG 1Q

IA IW IX IY 1Z

IS IJ IU

IT

Al AL AR AP AD AF AH AK AB AN AM
AC AO AG AQ

AA AW AX AY AZ

AS A] AU

AT

OI OL OR OP OD OF OH OK OB ON OM
0OC 00 0G 0Q

OA OW OX OY OZ

OS Q] OU

T

.. (729 pares)

Aa Aaron Aq Aquello Bh Bhor
Ab Abuelo Ar Argentina Bi Bifaz
Ac Acuerdo As Asunto Bj Bjet
Ad Aditivo At Atenuar Bk Bkal
Aeropuerto Au Auxilio Bl Bloque
Af Afanar Av Avién Bm Bmw
Ag Agua Aw Awful Bn Bnor
Ah Ahora Ax Axial Bia Biiol
Ai Aizpurua Ay Ayacucho Bo Bolivar
Aj Ajo Az Azuaje Bp Bbprod
Ak Alake Ba Baltazar Bq Bqua
Al Alamo Bb Bber Br Bronco
Am América Bc Bceon Bs Bsis
An Anuencia Bd Bbdicar Bt Btot
An Aifiicos Be Beltrin Bu Burro
Ao Aorta Bf Bfam Bv Bvio
Ap Apéndice  Bg Bgén Bw Bwerst

... (729 pares)

A B iC D iE iF iG H
Al B C Dy E K G H
AY B ¢t D B B &
Al B( C( D( E( F( G( H(
@ @ © D E& E G @
-A- -B- -C- -D- -E- -F- -G- -H-
/A/ /B/ /C/ /D/ /E/ /F/ /G/ /H/
Al B[ C[ D[ E[ F[ G[ H[
(A] [B] [C] [D] [E] [F] [G] [H]
G L e s ., L e &
«A» KB)) «C» «D)l «E» KF» «G» «H»
... (477 pares)

MODIFICADOS (ADOBE CASLON Y FRANKLIN GOTHIC), INCIDIO SOBRE 23 MILLONES DE CARACTERES.

FUENTE: CLASE MAGISTRAL DE SOTILLO SOBRE EL PROCESO DE DISENO DEL DICCIONARIO. JULIO 31, 2001
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AS. La primera postura era la de sacar al Diccionario de ese aspecto un poco solemne que suelen tener los diccionarios. Las cosas que se diserian
actualmente [muchas veces] imitan esa estética de solemnidad académica...yo queria hacer una cosa muy drdstica, juvenil, festiva porque los
principales usuarios son los jévenes, los estudiantes.

Este disefio introduce cédigos nuevos en un diccionario pero otorgando una gran eficiencia en la trasmisién y posibilidad
de los contenidos. De esta manera fluye como objeto y su novedad no cuestiona la incorporacion a su ambiente.

Este proceso no ha abandonado la exhaustividad que es mostrada en la composicion manual de los textos del

ELABC de la conservacian... o el maqueteado total de los libros predigitales. Es una exhaustividad que al no ser meramente
metodologica sino una postura, se traslada al medio digital en el aprovechamiento de los recursos tecnoldgicos,

en funcion de los contenidos, de manera estructural y poco expuesta.

AS. La postura, también, ante un libro de consulta de esa magnitud, es de una racionalidad tremenda. Alli todos los gestos de diseio tienen

que ser sumamente eficientes, desde la seleccién de la tipografia, pero también de todas las seales grdficas y de toda la interactividad que tiene que
haber entre los datos grdficos y el usuario. [Un diccionario] es el mds puro ejemplo de libro de consulta.

CLASE MAGISTRAL DE SOTILLO SOBRE EL PROCESO DEL DICCIONARIO. JULIO 31, 2001

AS ...en el estado mayor de evolucién del libro como objeto, todas sus fachadas tienen que ser itiles.
CONVERSACION. SEPTIEMBRE 17, 2003
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TiTuLo PAGINAS PREMIOS
El Arte Prehispdnico de Venezuela 548 Los libros mejor diseados del mundo
ARO IMPRESION Diploma de honor, z001.
1999 Offset. Cenal (Centro Nacional del libro)
TEXTO Colores tripa: imé&genes en tri-tono Premio en la categoria «Iniciativa
Miguel Arroyo, Lourdes Blanco y cuatro colores. Colores planos Institucional, 2000»
y Erika Wagner Impreso por ExLibris
EDITOR TIPOGRAFIA

Composicién digital. Quarkxpress,
llustrator, Macintosh
Tipos utilizados: Futura

Fundacién Galeria de Arte Nacional
DESCRIPCION CONTENIDO
Anélisis estilistico y arqueolégico

y fichaje de piezas de arte ENCUADERNACION
prehispanico Rdstica. Sobrecubierta de pléstico
DIMENSIONES

22 x 30 centimetros

El disefio de esta publicacién parte su complejidad textual a partir dos tipos de enfoques: el cientifico-arqueoldgico
(Parte I) y el estilistico (Parte II) y ambos, a su vez, conectados con un exhaustivo fichaje de piezas (Parte 111), en
funcion del evento expositivo (Galeria de Arte Nacional, Caracas) del que esta publicacion fue parte. Contiene un sistema
tipogrifico (conocido como las “brujulas”) que conecta continuamente las diferentes partes del libro y cubre una crisis
generada por una constante necesidad referencial entre el texto y las imagenes que le sirven de apoyo.

La complejidad de la estructura textual y la cantidad de imagenes que se consideraron en la pauta editorial, asi como
la oportunidad de intervenirlas, resulté en un complejo disefio, tal vez el mas complejo dentro del trayecto de Sotillo,
pero del todo pertinente con la dificultad de generar conocimiento libresco en un momento cultural que apostaba por
la desaparicion del libro en funcion de las posibilidades de los medios digitales. Este libro desplaza el punto de esa
discusion y contempla un nuevo tipo de lector (o de lectura) que ha incorporado, a partir del hipertexto, un recorrido
intermitente, que establece una secuencialidad no lineal.

En esta propuesta aparece mas expuesta la reflexion sobre el libro en reposo si se observa la manera en que son trabajadas
las caras exteriores del libro, incluyendo el canto.

Los mapas elaborados a partir de tomas satelitales, las sintesis graficas de las figurillas, las multiples estructuras de la
composicion y el juego de “identidad tipografica” en los textos, resultan en un complejo aspecto visual que refresca

y actualiza el tema del Arte prehispdnico de Venezuela, que habia estado asociado a oscuras y precarias publicaciones y
exhibiciones.

El juicio que emitieron los especialistas de Leipzig para premiarlo en el 2001 fue el siguiente:

This book got its Diploma for his clear structure. An appropriate typographical system masters the extensive and complex content.

The pages give enough space for one’s own notes. A book designed for one’s own notes, the cover allows to take it away to the archeological sities.
A book designed for one’s use and in consequence not only useful but also beautiful.

COMUNICACION ELECTRONICA DE FRIEDERIKE OTTNAD (WED, MAR 7. 2001, 3:05 PM). STIFTUNG BUCHKUNST, FRANKFURT AM MAIN.

A continuacion se muestran varios aspectos del proceso para lo que ha sido necesario trabajar por separado, como si
fuesen temas, los desarrollos graficos y las reflexiones involucradas.
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1996—97

1998—99

2000

INVOLUCRARSE CON LOS CONTENIDOS COMO ESTRATEGIA DE TRABAJO

Siendo los editores Miguel Arroyo y Lourdes Blanco, Sotillo se involucra en el proceso de concepcion del libro
desde temprano. Unos cuatro afios antes de su salida, hay bocetos, incluso con un nombre anterior al que prevalecio:
“Ceramica Prehispanica de Venezuela”.

Este ritmo de trabajo se debe a que los tres estaban comprometidos con el tema desde hacia unos 30 afios. En

1971 Arroyo y Blanco organizan una exposicion en la Sala Mendoza sobre arte prehispanico y el catalogo queda en
manos de Manuel Espinoza. Sotillo queda impactado con la muestra puesto que ya entonces se logra que un material
especificamente cientifico sea expuesto con algin valor estético; las dos perspectivas presentes en esta publicacion de
1999 se unian de manera insipiente entonces. Segun Sotillo, esa muestra del 71 ya habia logrado lo que a mi parecer es
claro en esta ocasion (y que queda reflejado en el libro) sobre el caricter sofisticado de la sensibilidad de los pobladores
ancestrales de esta region del planeta. Uno de los esteriotipos que queda refutado para entonces, segun Sotillo, y que
se asume como premisa demostrada ahora, es el caricter primitivo de la manifestacién de la sensibilidad prehispanica.

Ellibro se imprime en el 2000 aunque por razones editoriales aparece fechado en 1999.

De una gran cantidad de bocetos la seleccién que se hace en esta pagina tiene en comun el pensamiento sobre la
portada y las sefiales exteriores del libro que advierte la constancia de la reflexién de Sotillo sobre el libro en reposo.




00 @ 000 00 OO0 © G000 © GOOGOOGOG ' SO OO

Reflexiones en torno al libro a través del trabajo editorial de Alvaro Sotillo. Carmen Alicia Di Pasquale. 11 Parte — 67

IMPRESO, PRIMERA PARTE, P.128 IMPRESO, PRIMERA PARTE, PP. 110—111
{TABLA CON EL SENTIDO VERTICAL)

RESTAURACION DE LOS ORIGINALES
Una de las complejidades de mayor riqueza visual de este libro es la cantidad diferente de dobles paginas que se generan
a partir de las diferentes necesidades del contenido.

Esta es una doble pigina totalmente compuesta por tablas, uno de los elementos que fue necesario intervenir dado el
peso que tenia como parte esencial del contenido.
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ORIGINAL DEL ARQUEOLOGO LILIAM ARVELD (ZONA: EL OCCIDENTE)

cnmp—————
e 3

——

BOCETOS PRELIMINARES DE LAS TABLAS

La primera parte del libro, dedicada al contenido arqueoldgico, esta dividida en capitulos, cada uno con una zona
geogrifica y a cargo de un arquedlogo diferente. Todos se apoyan en imagenes que pueden ser: piezas (figurillas),
grficos, tablas de cronologia arqueoldgica o dibujos esquematicos. Estas imagenes, entregadas por cada autor, debian
ser homogenizadas, dado que las convenciones para las anotaciones arqueoldgicas no fue un elemento unificador
eficiente; pero también debieron ser restauradas por la precariedad de muchas de ellas.

El trabajo de restauracion o, si se quiere, de disefio de, por ejemplo, las tablas, llegé incluso a una propuesta mas
sustancial, que derivo en tensas discusiones con los arquedlogos y que los editores resefiar en la introduccién (p- 13):

En el caso de las tables cronolégicas, se utilizé todo (sic) la informacién proporcionada por los arquedlogos pero en lugar de seguir el formato
tradicional que las convenciones arqueolégicas exigen —en dénde la parte inferior de la tabla corresponde a un periodo mds antiguo y la superior
con el mds reciente, en una especie de metdfora de lo que se encuentra en una excavacion— se optd, en siete de las nueve tablas, por un diseiio

transparente en el cual el tiempo se desplaza desde la izquierda (las fechas mds antiguas) hacia la derecha (las mds recientes) como en los
cronogramas.
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BOCETOS DE IMAGENES SATELITALES Y DIBUJO DICITAL SOBREPUESTO

ORIGINALES DE LOS ARQUEGLOGOS |
RENOVACION DE LA CARTOGRAFIA
Uno de los elementos que contribuye sustancialmente a la renovacion del tema del arte prehispanico (en Venezuela), es
el especial trabajo grifico que se hizo con los mapas. Los arquedlogos entregaron una especie de apuntes sobre un mapa
que les sirviera para marcar la regién de la que se ocupaba su articulo, cada quien a su manera vy con los recursos graficos
a mano, que podian llegar a ser fotocopias de abigarrados e imprecisos mapas.

El trabajo que hizo Sotillo con estos mapas recuerda el trabajo regenerativo que se hizo con los originales de Ietfologia
marina, aunque mucho mas complejo a partir de las posibilidades tecnolégicas y por la carga de significaciones que
soportan estas imagenes. Junto con los editores se corrigieron los datos cartogrificos (nombres de rios, poblaciones,
zonas, etc.), se establecié una escala con coordenadas para darle mas exactitud a la zonificacion v, lo mas impactante, se
logré la donacion de tomas satelitales de Venezuela que fueron redibujadas, delineadas, etc. desde el taller de disefio.
Hay un obvio contraste entre estas imagenes de alta tecnologia y el aspecto ruinoso, artesanal y de minimas escala

de las piezas prehispanicas, pero también hay una profunda coincidencia al tratarse de dos puntos de vista —aereo-
espacial y subterrineo— del mismo “evento”. Esta tensién visual complejiza y enriquece la percepcion general

de la publicacion.

En su texto Miguel Arroyo propone la idea de que el paisaje influye en el estilo de las piezas y esta propuesta tedrica

se expresa en la grifica: en cada entrada de capitulo hay imagenes cartogrificas y fotos de la zona. Estos elementos son
visualmente muy fuertes y constituyen un ejemplo de un extraordinario ejercicio grafico no excesivo al estar pautado
—inspirado, como a veces advierte Sotillo— por el propio contenido.

Otro aspecto que justifica este énfasis en la imagen cartografica es la preocupacion de Sotillo y los editores por darle
universalidad a la publicacion, es decir, lograr que las referencias geograficas (La cuenca del lago de Maracaibo,
El Orinoco, La regién andina, etc.) puedan ser ubicadas por cualquier interesado dentro y fuera del pais.
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IMPRESO, PRIMERA PARTE, PP. 150—151

ESTRUCTURA

FORMATO, ESTRUCTURA E IDENTIDAD TIPOGRAFICA

El formato debia ser el de los catilogos de la Galeria de Arte Nacional, institucién que edita el libro, pero Sotillo decidi6
utilizarlo en forma apaisada dada la cantidad de imagenes de cada doble pagina. Este formato horizontal implicaba,
segun €l, un reto de disefio porque genera un espacio mucho mis dificil de manejar.

Para manejar ese formato decide trazar dos estructuras, cada una con un sistema de mediciones diferentes: para el texto
se traza en picas y para las imagenes se traza en centimetros. Ello result6 en una experimentacién porque produjo
incoincidencias que debian controlarse y podian afectar la pertenencia entre una imagen y una leyenda informativa:

AS. Respetamos en lo posible las guias de esas estructuras pero todas fueron aprobadas o desaprobadas por el efecto 6ptico que produjeran

en cada doble pdgina. Fue una exploracién interesante y compleja pero pienso que dio resultado.

Junto a estas dos complejas estructuras esta, ademas, el juego de inclinaciones que se hace con “el cabezal”, es decir,
con la informacién que debe permanecer en cada pagina (folio, capitulo, autor), que por tratarse de una publicacién
referencial es importante.

La fuente, la Futura, fue seleccionada por dos razones:

AS. En primer lugar establezco una relacidn entre los temas de arqueologia y el disefio alemdn de la Futura, pero lo que mds peso tuvo fue
que el trabajo de kerning ya habia sido hecho para esa fuente.

CONVERSACION. OCTUBRE 10, 2001
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FIGURA DE LA FORTADA

SINTESIS GRAFICA
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IMPRESO, PORTADILLA PARTE 2, PP. 154—155

i |

FIGURA DE LA PORTADILLA PARTE 2

Las sintesis graficas de las figurillas estan aplicadas en la portada y las portadillas que separan las diferentes partes
del libro. Sin duda transmiten el caracter lidico presente en muchos diseiios de Sotillo y en este caso contribuyen

a hacer mas seductor o mas cercano, el enfoque arqueoldgico-cientifico de la publicacion. Pero este caricter fresco
y humoristico no esta exceptuado de la estrategia de hacer derivar lo grafico de los contenidos:

AS. Las sintesis de las figuras las usé para las grandes divisiones del libro. Fue un recurso grdfico conversado con Miguel Arroyo, quien lo encontré
& 8
justificado...incluso le parecié un método vdlido para la identificacién de los rasgos comunes entre las piezas. Este trabajo fue hecho con rigor.

CONVERSACION. OCTUBRE 10 2001
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Las figulinas de las Arcles
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DETALLE PORTADA, LAS SENALES
DE CADA PARTE DEL LIBRO

BOCETOS DE LAS SENALES DE LAS PARTES

SENALES Y ORIENTACION
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BOCETOS

DE LAS SENALES EN EL CANTO

SENALES EN EL CANTO (SOMBRA DE LAS BARRAS IMPRESAS)

Con algunas exploraciones anteriores, como por ejemplo las que observamos en los lomos del Diccionarios de Historia de
Venezuela, este libro tiene una serie de sefiales exteriores que anticipan la estructura de su contenido y orientan al lector.
En el canto aparecen una, dos o tres sombras de barras justo en el comienzo de cada parte del libro pero ademis

alo largo de su extension especifica. Estas sombras de barra provienen de las barras impresas en cada borde de pagina
alo largo de todo el libro; ademas son anunciadas desde la portada.

El volumen del lomo es aprovechado para colocar los nombres de todos los autores: doce en total. Fn la contraportada

se imprimi6 el deposito legal.

AS. Hubo veces en que senti a Leufert con el prejuicio de que muchas cosas molestaban para alcanzar soluciones eficientes de diserio: los autores, los
datos técnicos... Pero yo comencé a cuestionar esa postura casi de artista ;Qué pasa si uno le da vuelta a esa molestia y hace de todos esos datos
yo po é y
y elementos relacionados con el tema de la edicién un material de diseio? ... ;Por qué una contraportada tiene que estar en blanco si puede tener
el ISBN? Esta informacién puede tener una carga estética ... Recuerdo cuando se impuso el uso del cédigo de barra en los libros, todo el mundo
lo rechazé. A mi' me parecian hermosos y significativos como dato cultural ;Por qué esos elementos no son inspiradores mds que limitantes?
g ¢éhorg P 9

[Se trata de que uno logre] nutrirse de las cosas inevitables, necesarics.

CONVERSACION. AGOSTO 14, 2003
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BOCETOS DE LAS REFERENCIAS *R™ Y “FIG.” IMPRESO, DETALLE DE LAS BROJULAS

Si bien por razones relacionadas con la diagramacién y articulacion de las partes y textos no se logré mantener a las ilustraciones en la misma
pdgina en que se mencionan, el disefiador Alvaro Sotillo construyé unas estructuras —brijulas o guias grdficas— compuestas por la mencién

de figura o Idmina, el nimero del pdrrafo en el que se le alude, el nimero de la pdgina en donde se encuentra la reproduccién dentro de la seccién
y el nimero correspondiente de la pieza en el catdlogo, todo lo cual constituye, junto con la letra «R» de referencia, la foliacién y los titulillos
complementarios, una suerte de «memoria profunda» que relaciona las partes del volumen.

MIGUEL ARROYO Y LOURDES BLANCO [PROPOSITO CURATORIAL, P.o13]

Ciertamente, las brujulas se crearon a partir de una crisis, principalmente surgida del analisis estilitico de Miguel Arroyo
(Parte II) cuyo texto necesitaba, en muchas ocasiones, varias imagenes para apoyar una idea. Pero luego

(0 simultineamente), esta misma estructura fue pensada para ir mas alla de la crisis espacial de la pagina, aprovechando
las diferentes partes del libro para establecer una serie de interconecciones, imaginando una lectura compleja. De esta
manera, 1a Parte I11 del libro, que en principio podria ser un catilogo independiente o complementario de los contenidos,
se conecta con ellos y les aporta la exhaustividad técnica con la que se hizo el fichaje de las piezas:

AS. Quien busca una referencia a partir del ensayo [de Miguel Arroyo] puede, o quedarse con la informacién técnica indispensable [que estd cerca del
ensayo, al final de cada tema] o buscar mds informacién en la tercera parte del libro; tiene por lo menos estas dos opciones en cada referencia.

Las brijulas indican a dénde se debe ir pero también a dénde se puede ir.

CONVERSACION. OCTUBRE 10, 3001

AS  Cuando yo [interconecté las partes del libro] le dije a Lourdes [Blanco] que esto era una memoria profunda del libro. Estaba pensando el
libro casi metafisicamente, en un libro que se auto-referenciaba con sus conexiones, sus rutas invisibles hacia los distintos conocimientos. En ese
momento no estaba pensando en la eficiencia hacia el lector sino en un libro que tiene una vida incluso estando cerrado.

CONVERSACION. AGOSTO 14, DE 2003

La auto referencialidad no fue una peticién de los editores sino una decisién de disefio a partir de las posibilidades

de los contenidos. Es un libro con una estructura compleja que el disefio no simplifica; pero no lo hace mis complejo
sino mas rico. El disefio exacerba las posibilidades minimas que tenia el contenido en sus tres partes. Hs complejo
solo por la ofertas de lecturas; no esta signado por la secuencialidad sino por la referencialidad cruzada y complemen—
taria. Este libro es tan complejo como el lector decida.

h—.
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IMPRESO, SECUNDA PARTE, PP, 198 —19¢

ill

IMPRESOQ, TERCERA PARTE, PP. 284 —a85

|
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Santo Ano
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IMPRESO, TERCERA PARTE, PP. 306 —307

i

IMPRESO, TERCERA PARTE, PP. 334—335

En este libro se formaliza una de las inquietudes respecto al libro como objeto. Segun Sotillo, la temporalidad del libro es
precaria al tener una sola direccién: “la de la flecha”. Este libro —dice— le permitio explorar con esa convencién

al ser un libro que puede comenzar a leerse desde cualquier parte pero, ademis, siempre con una posibilidad de conexién
con el resto. Para Sotillo esto resulta en una manera de complejizar la temporalidad, (tal y como es percibida a partir

de la apropiaci6n de un texto en un libro) pero a partir de los contenidos y no de forma aleatoria, descolgada o, como

el prefiere decir, subjetiva.

AS. ...Lourdes [Blanco] me dijo: “ti si inventas con los libros” Yo me pregunto: sestoy inventando la complejidad de ese tema? Eso me lo dice la
editora que ademds es la editora ideal. Y tal vez por eso las complejidades aparecian; los campos estaban muy precisos: el enfoque cientifico,

el enfoque estilistico y un documento técnico [fichas del catdlogo, parte IHi].

CONVERSACION. ACOSTO 14, 2003
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AS. Me parece que las necesidades de la informacién son mds variadas que las necesidades estéticas; lo informativo es mds rico que lo formal. Las
exigencias de lo informativo tienen menos vias previstas que los principios estéticos que rigen un momento histérico, porque, ademds, son imitables.

Segun Sotillo puede sugir un falso dilema si se opone la creatividad a los contenidos:

— Creo que la praxis de uno es solucionar de manera eficiente un problema determinado. Leufert contaba que cuando todavia estaba en Europa en
un momento en que se estaban definiendo los limites entre arte y diseiio ...habia un sentimiento natural hacia la libertad del arte puro. ...se decia
que habian pautas de disefio tan rigidas que coartaban las necesidades expresivas del disefiador. Esto ahora lo veo como un contrasentido. Walter
Amstutz, el editor, ya en ese momento no pensaba asi: invité a los diseiiadores mds importantes de ese momento a un ejercicio y les planteé lo
siguiente: “vamos a hacer un cartel; ustedes deciden el tamario, la cantidad de colores, el tema, la cantidad de texto, la técnica de impresién...No
hay limites; sélo el género porque tiene que ser un cartel”. Segin Leufert el resultado fue lamentable, aun mds tratdndose de gente super exitosa.
La moraleja es que el disefiador es un ser entrenado para trabajar con restricciones, y yo afiado que cuando las restricciones son mds fuertes

hay algo que activa la sensibilidad. Es una inteligencia que trabaja sobre la base de las restricciones. Se debe encontrar incluso el goce de moverse
en espacios minimo.

CONVERSACION. AGOSTO 14, 2003
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BOCETOS DEL RECORRIDO DE LAS PAGINAS (ORDEN ALEATORIO)

AS. Cada vez tengo menos aprehension por el resultado barroco supuestamente opuesto a la funcionalidad del gesto formal minimo. Por ejemplo,
el uso de las dos estructuras, la métrica y la tipogrdfica, se me prefiguraba como una revision de algunos aspectos productos de la tradicién, junto
a la visién cadtica contempordnea.

[.]
Es un libro hecho en 1999 y debe ser distinto al que se hace en el siglo XVIIl.

CONVERSACION. OCTUBRE 10, 2001
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AS. Hay algo que representa la madurez del oficio [en la que] se demuestra la capacidad de ir sumando cosas por cumplir en lo que haces: se empieza
por algo formal, después ariades lo ético, lo sensual, la conciencia técnico-productiva, lo informativo. Se va creando como una espesura; se va
complejizando un tema y se crean todos los lipites posibles. Es como una topologia, como un drea que vas alumbrando con las tareas: ;hasta dénde
puedo llegar sin deformar las cosas? Las obsetiones, como por ejemplo el interés exacerbado por los libros de consulta, sin alcanzar la decadencia, es
ver hasta dénde una cosa tan puntual y precisa puede alcanzar unos limites enormes.

CA. Ciertamente los resultados son muy frescos.

AS. Aprendi de Leufert que uno no se debe alimentar de la misma materia. Es posible que una misica o un poema me ensefien mds sobre una
aplicacién hacia el diseiio que ver libros. Es un mundo de equivalencias culturales que en momentos son mds duros en unas disciplinas que en otras.
CONVERSACION, ACOSTO 12, 2003

CA. Cada libro tiene un cardcter estrictamente individual. La postura —mantenida en todos— de involucrarte con cada contenido, hace que cada
uno adquiera una identidad distinta, no son cercanos formalmente.

AS. Me parece que las necesidades de la informacién son mds variadas que las necesidades estéticas; lo informativo es mds rico que lo formal. Las
exigencias de lo informativo tienen menos vias previstas que los principios estéticos que rigen un momento histérico, porque, ademds, son imitables.

CA. Pero a nivel estético tomas en cuenta los cédigos que marcan un momento, aunque sin inscribirlos como grandes principios estéticos, es decir,
sin que ellos pauten la solucién.

AS. Lo decia en el sentido de evitar los estilos o incluso de ni siquiera llegar a eso.
CA. Pero hay una manera de trabajo.

AS. Es una metodologia.

CA. Una metodologia, una estrategia y una postura. Y todo tiene un cardcter estético, un aire formal vinculante. Si existe un estilo Alvaro Sotillo no
decanta a un nivel superficial.

AS. Es hacer que la solucién se sienta veraz

CONVERSACION. AGOSTO 14 , 3003
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! Utilizada los Seminarios: “Visualizacién de contenidos” y “Aproximacién al proceso editorial” y presente en estos cinco
afios de investigacién.
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Fioravanti, G. (2002). Grafica & Stampa. Zanichelli Editore: Milano.
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McLean, R. (1987). Manual de tipografia. Hermann Blume: Rosario.

Murialdi, P. (1972). La stampa italiana dalla Liberazione alla crisi di fine secolo. Editori Laterza:
Roma-Bari.

Ossa, F. (1993). Historia de la escritura y la letra impresa. Planeta: Bogota.

Pugno, G. M. (1974). Trattato di cultura generale del campo della stampa (Tomo I, I II, IV e V).

Progresso Grafico: Torino.
Sexe, N. (2001). diserio.com. Paidds: Buenos Aires.
Sven, D. (1999). Historia del libro. Alianza: Madrid.

Listado de entrevistas, conversaciones y registro de conferencias

2000
1. Conversacion sobre Gerd Leufert (Proyecto expositivo sobre la obra grafica de Leufert en
la Galeria de Arte Nacional. No se ejecutd)
Lugar: Editorial ExLibris, Boleita Norte
Dia: Febrero 24, 2000
Participan: Alvaro Sotillo, Luis Giraldo y Carmen Alicia Di Pasquale
Medio: cinta magnética (e)

2. Conversacion sobre Gerd Leufert (Preparacién de la exposicién sobre la obra grafica de
Leufert para exposicion en la Galeria de Arte Nacional)
Lugar: Editorial ExLibris
Dia: Marzo 3, 2000
Participan: Alvaro Sotillo y Carmen Alicia Di Pasquale
Medio: cinta magnética (e)

3. Apuntes sobre conversacion informal en torno a varios temas del proceso de disefio
Lugar: Casa de la familia Di Pasquale
Dia: Diciembre 4, 2000
Participan: Alvaro Sotillo, Carlos Rodriguez y Carmen Alicia Di Pasquale
Medio: apuntes de memoria

2001

1. Conversacién durante el proceso de ordenamiento de los bocetos de Sotillo
(automatismos, subjetividad, libro versus manual, la posicién del lector, secuencialidad,
diseccionar el proceso de disefio, momentos de la conciencia, antropologia, la super
evolucion del libro, la poesia china, razén y ficcion, lo ilimitado, ideas editoriales, la
teologia como punto de fusién, la poesia, la situacién de los estudiantes de disefio
venezolanos en el mundo, sobre el texto de Luigi Pareyson de Tradicion e innovacion, clases
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i' de tipografia, los representantes de la tradicién y de la innovacién, prejuicios hacia la
. | tecnologia, MacLuham, Baudrillard, Prodisefio, Instituto de disefio Neumann)

| Lugar: Casa del Guarataro

| Dia: Enero 5, 2001

| Participan: Alvaro Sotillo, Gabriela Fontanillas y Carmen Alicia Di Pasquale
Medio: cinta magnética (microcassette)

: 2. Conversacion en torno al proceso de disefio. Sotillo se encuentra disefiando el catalogo
i | sobre Gego para la exposicién retrospectiva en el Museo de Bellas Artes

Lugar: Casa del Guarataro

| Dfa: Febrero 21, 2001

| Participan: Alvaro Sotillo y Carmen Alicia Di Pasquale

|‘ | Medio: cinta magnética (microcassette)

0 00O

3. Entrevistaa raiz del “Diploma de Honor” 2001 para el libro El arte prebispinico de Venezuela
en el concurso “Los libros mejor disefiados del mundo”
Lugar: Casa de la familia Di Pasquale

% Dia: Marzo 7, 2001

' | Medio: cinta magnética (microcassette)

LX)

. Grabacién de clase magistral de Alvaro Sotillo para los alumnos de Tipografia 3 de
Prodisefio sobre el proceso de disefio del Diccionario de Historia de Venezuela, segunda
edicién
Lugar: Taller de Prados del Este
Dia: Julio 31, 2001
Medio: cinta magnética (microcassette)

9 009

@1

5. Entrevista en torno al proceso de disefio de La emblemitica de Gerd Leufert
(preparacion de la exposicién La forma en formacién)
; Lugar: Casa de El Guarataro
l. { Dia: Septiembre 14, 2001
Participan: Alvaro Sotillo y Carmen Alicia Di Pasquale
Medio: anotaciones

|
- | 6. Entrevista en torno al proceso de disefio de EI arte prebispanico de Venezuela
| (preparacion de la exposicién La forma en formacion)

® | Lugar: Taller de Prados del Este

= Dia: Octubre 10, 2001

‘ Participan: Alvaro Sotillo y Carmen Alicia Di Pasquale

Medio: cinta magnética (microcassette)

j - 7. Entrevista en torno al proceso de disefio de Ictiologia marina
J (preparacion de la exposicién La forma en formacion)

| Lugar: Taller de Prados del Este

1[ Dia: Octubre 29, 2001

| ' Participan: Alvaro Sotillo y Carmen Alicia Di Pasquale

|

l

Medio: cinta magnética (microcassette)
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8. Entrevista a Miguel Arroyo sobre proceso de edicién de E1 ABC de la conservacién de
obras de arte hechas en papel & Cuento del papel. )

(Se plante la inquietud general de cémo habia sido el proceso y la relacién con Alvaro
Sotillo como editor. Miguel Arroyo contestd por escrito)

Lugar: Casa de Miguel Arroyo (planteamiento de la inquietud)

Dia: Noviembre, 2001

Participan: Miguel Arroyo y Carmen Alicia Di Pasquale

Medio: correo electrénico (dearroyo@cantv.net). Dia: Tue, Oct 30, 2001, 2:38 PM

o0

- Entrevista al Dr. Fernando Cervigén sobre el proceso de edicién de Ictiologia marina
Lugar: Rectorado de la Universidad Monte Avila

. Dia: Noviembre 2, 2001

| Participan: Dr. Fernando Cervigén y Carmen Alicia Di Pasquale
Medio: anotaciones

9900

2002

1. Entrevista para la preparacién del texto para el articulo sobre Alvaro Sotillo en la revista
| china Package Desing

Lugar: Taller de Prados del Este

Dia: Agosto 19, 2002

| Participan: Alvaro Sotillo y Carmen Alicia Di Pasquale

Medio: cinta magnética (microcassette)

@

2003

—

1. Conversacién para preparar de la Conferencia de Alvaro Sotillo para la convocatoria
| “David Carson: Behind the seen”. Caracas, Centro cultural Corp Group
— Ictiologia marina
| Lugar: Taller de Prados del Este
: ‘ | Dia: Agosto 12, 2003
p | | Medio: cinta magnética (microcassette)

Conversacion para preparar de la Conferencia de Alvaro Sotillo para la convocatoria
“David Carson: Behind the seen”. Caracas, Centro Cultural Corp Group

| — El arte prebispanico de Venezuela

| | Lugar: Taller de Prados del Este

Dia: Agosto 14, 2003

! Participan: Alvaro Sotillo y Carmen Alicia Di Pasquale

| Medio: cinta magnética (microcassette)

@'
N

>

|
| 3. Conversacion para preparar de la Conferencia de Alvaro Sotillo para la convocatoria
| “David Carson: Behind the seen”. Caracas, Centro Cultural Corp Group
— Biodiversidad
’ Lugar: Taller de Prados del Este
- Dia: Agosto 29, 2003
| Participan: Luis Giraldo, Alvaro Sotillo y Carmen Alicia Di Pasquale

[ ‘ Medio: cinta magnética (microcassette)
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4. Conversacién para preparar la conferencia de Alvaro Sotillo “Cinco publicaciones-cinco
temas”, para la convocatoria “Seis visionarios de la comunicacién”. Caracas, Centro
Cultural Corp Group
Lugar: Taller de Prados del Este
Dia: Septiembre 17, 2003
Medio: digital (archivo MP3)

0 ©

- 5. Conversacién sobre el proceso de trabajo (estilos) de Biodiversidad en Venezuela.
‘ Lugar: Taller de Prados del Este

Dia: Octubre 8, 2003 :

Participan: Luis Giraldo, Alvaro Sotillo y Carmen Alicia Di Pasquale

Medio: grabacién digital (archivo MP3)

6. Grabacién de conferencia de Alvaro Sotillo en la convocatoria “David Carson: Behind the
seen”. Caracas, Centro Cultural Corp Group
Dia: Octubre 4, 2003
Medio: grabacién digital (archivo MP3)

900 00

7. Grabacién de conferencia de Alvaro Sotillo “Cinco publicaciones-cinco temas” en la
convocatoria “Seis visionarios de la comunicacién”. Caracas, Centro cultural Corp
Group.

Dia: Octubre 15, 2003
| Medio: grabacién digital (archivo MP3)

2004
’ - 1. Conversacién en torno a la noticia del otorgamiento del Premio Gutenberg de la ciudad

L X 2

de Leipzig 2005 a Alvaro Sotillo

Lugar: Taller de Prados del Este

Dia: Noviembre 25, 2004

Participan: Oscar Reyes, Alvaro Sotillo, Gabriela Fontanillas y Carmen Alicia Di Pasquale
Medio: grabacién digital (archivo MP3)

@

e

2005

1. Reunién de trabajo para preparar la exposicién en la Biblioteca ptiblica de Leipzig con
motivo de la premiacién Gutenberg 2005
Lugar: casa de Alvaro Sotillo, Torre Las Américas

{: Dia: Enero, 5 2005

I 3 Participan: Alvaro Sotillo y Carmen Alicia Di Pasquale
[ ' Medio: grabacién digital (archivo MP3)

@ |

‘. | 2. Entrevista de José Orozco en relacién al Premio Gutenberg 2005 (articulo publicado en el
e | Daily Journal...)

}' | Lugar: Chacaito

L. ‘ Dia: Enero, 18 2005

E ’ Participan: José Orozco y Carmen Alicia Di Pasquale
o Medio: grabacién digital (archivo MP3)

®

- !

3
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3. Conversacion para preparar la carta de agradecimiento al profesor Gerd Wunderlich por
haber postulado a Alvaro Sotillo para el Premio Gutenberg de la ciudad de Leipzig 2005
Lugar: Taller de Prados del Este
Dia: Marzo 4, 2005
Medio: grabacién digital (archivo MP3)

Otras fuentes:
Archivo personal de Alvaro Sotillo

Comunicacion electrénica de Friederike Ottnad (Wed, Mar 7, 2001, 3:05 pm)
Stiftung Buchkunst, Frankfurt am Main.

Comunicacion electrénica de Miguel Arroyo (Wed, Nov 7, 2001, 12:24 pm)
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Anexos

Curriculum de Alvaro Sotillo

[Elaborado por Carmen Alicia Di Pasquale por encargo de la Galerfa de Arte Nacional para la nueva edicién
del “Diccionario de Artes Visuales de Venezuela” editado por la Galeria de Arte Nacional. Hecho inicialmente
en Junio, 2002. Versiones: Septiembre, 2002; Enero 27, 2003; julio, 2004 (Traducido al alemén para ser enviado
a Leipzig, especialmente a peticion del Profesor Wunderlich en el momento de la postulacién de Alvaro Sotillo
al Premio Gutenberg) y septiembre 2005 (especialmente para este trabajo)).

Sotillo. Alvaro
Caracas, Venezuela, 13.11.1946

Disefiador grafico. Su formacién académica la realiza en la Escuela de Artes Plésticas Cristébal Rojas de
Caracas, en el area de Artes aplicadas (1962-1966), y en el Instituto de Disefio Fundacién Neumann de Caracas
(1966-1969); alli realiza el curso basico con los profesores Gerd Leufert y Gego y comienza a cursar la
especializacion de disefio tridimensional atraido por la figura del profesor Cornelis Zitman. Su formacién
continta fuera de los muros académicos con Leufert y Gego: con el primero establece una relacién de maestro-
aprendiz y bajo su tutela realiza sus primeros ejercicios profesionales en el campo del disefio, mientras quede
Gego recibe el ejemplo constante en la ejecucion integral del oficio. De Nedo M. F. recibe una notable
influencia a través un contacto cercano que le permite participar del proceso de trabajo en publicaciones como
CAL y la revista El Farol. En 1967 se vincula al movimiento artistico Los Expansionistas liderizado por Omar
Carrefio, al suscribir el IT Manifiesto del grupo y participar en la colectiva Luzy transformacién (Omar Carrefio,
Rubén Marquez y Alvaro Sotillo) realizada en el Ateneo de Caracas. En 1968 forma parte del grupo Cobalto.
En 1970 realiza una exposicién individual en el Ateneo de Caracas llamada Confrontacion 70, con una muestra a
gran escala de una exploracion tipografica propia. Entre 1969 y 1976 trabaja junto a Gerd Leufert en el
Departamento de Dibujo y Estampa del Museo de Bellas Artes de Caracas, desarrollando el campo del disefio
de catalogos en Venezuela y organizando numerosas exposiciones. En 1972 participa en la IV Bienal internacional
del cartel en Varsovia. En 1975 organiza la exposicién Letromagquia, sobre el trabajo tipografico de Nedo M. F. para
el Museo de Bellas Artes de Caracas; ese mismo afio participa en la conferencia “El disefio para el
mejoramiento de la vida del hombre y no para su envilecimiento”, acompaiiado de Orlando Aponte, Sigfredo
Chacon, Manuel Espinoza, Victor Hugo Irazébal, Emiro Lobo, Jorge Pizzani y Santiago Pol y dictadaen la
Casa de la Cultura de Maracay en el marco del Encuentro Nacional de [6venes Artistas. Entre 1975 y 1979 trabaja,
junto a Gerd Leufert, Nedo M. F. y Santiago Pol, para el recién creado Instituto Postal Telegrafico (bajo la
direccion de Don Gonzalo Plaza y la asesoria de Miguel Arroyo), en la realizacién de series de estampillas
conmemorativas de eventos como la nacionalizacién del petréleo y la inauguracién del cable submarino
Columbus; hasta ese afio la mayoria de la produccién venezolana de estampillas era delegada a otros paises. En
1978 la Galeria de Arte Nacional de Caracas organiza la muestra La nueuva estampilla venezolana, con una seleccion
del trabajo desarrollado por estos disefiadores en el Instituto Postal Telegrafico. En 1980 participa en la IX
Bienal de Diserio grafico: Exhibicion internacional de ilustracion'y arteeditorial de Brno en la Republica Checay enlall
Exposicion Anual del libro, organizada por la Biblioteca Nacional de Venezuela; alli obtiene el premio al mejor
libro con la publicacién "Los nifios de aqui”. Su participacién en esta convocatoria anual se repetiraen la I/
(1981), VI (1985), VII (1986), VIII (1987), IX (1988) y X (1989). En 1983 participa como miembro del comité
de seleccion en la I1T Exposicion Bienal del Cartel organizada por la Biblioteca Nacional de Venezuela. En 1984
organiza, junto aIbrahim Nebreda, la muestra Cincoincidentes (Miguel von Dangel, Eugenio Espinoza, Roberto
Obregon, Felipe Marquez y Alfred Wenemoser) para el Museo de Barquisimeto, Estado Lara. En 1985
organiza la exposicion Gego Dibujos 5/85 para el Museo de Barquisimeto, Estado Lara. Entre 1985 y 1990
realiza una serie de libros tematicos sobre regiones de Venezuela para la Fundacién Polar bajo la coordinacién
de la editorial Oscar Todtmann, entre los que destacan “La Gran Sabana” y “Elllano” por las premiaciones
obtenidas en los concursos Los libros mas bellos del mundo (Die schansten Biicher) y la Exposicion
Internacional del Arte del Libro (Internationale Buchkunst Ausstellung: IBA) en Leipzig, Alemania. En 1986
funda la editorial Alter ego junto a Leufert y Miguel Arroyo, publicando “Mas aca del mas alld” y
“Retromundo”, ambas ediciones reciben premios en los concursos Los libros mas bellos del mundo yla
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Exposicion Internacional del Arte del Libro en Leipzig, Alemania. En 1988 participa como miembro del comité
seleccionador dela V Exposicion Bienal del Cartel organizada por la Biblioteca Nacional de Venezuela. En 1989
es invitado como jurado internacional a la Exposicién Internacional del Arte del Libro donde pudo conocer y
participar del criterio de los expertos en la tradicién europea del libro impreso. En 1990 participa en [a VI
Bienal del Cartel: Homenaje a Gerd Leufert, organizado por la Biblioteca Nacional de Venezuela. Ese mismo afio es
convocado por un grupo de exprofesores y exalumnos del Instituo de disefio Neumann y junto aellos funda la
Asociacion Prodisefio, dedicada a la ensefianza de la comunicacidn visual; Sotillo forma parte de los miembros
fundadores de esta Escuela como asesor, profesor invitado y miembro de la Junta directiva hasta 1996. En 1993
organiza la muestra Ces— 10: Arte Venezolano Actual (Sigfredo Chacén, Sammy Cucher, Eugenio Espinoza, José
Gabriel Fernandez, Héctor Fuenmayor, José Antonio Hernindez-Diez, Oscar Machado, Roberto Obregon,
Meyer Vaisman y Alfred Wenemoser) para la Galeria de Arte Nacional de Caracas. Ese mismo afio es llamado
por Miguel Arroyo para participar en el proyecto de difusién cultural del disefio grafico, industrial y la
fotografia del Centro de Arte La Estancia, que abre sus puertas al piiblico en 1995; alli trabaja hasta 1999 como
asesor y organizador de exposiciones [ Chicho Mata: El hombre de Uchire (curaduria Alvaro Sotillo, 1996), Sentados
en un siglo: Emblemas cotidianos de Venezuela (1997), 40 ariosde fotografia: Leica M (1998), El asiento de allado: La butaca
moderna (1999), entre otras], conforma un equipo de trabajo con José Luis Sinchez en museografia y trabaja
como responsable de la imagen del Centro para la cual desarrolla una familia tipografica propia, la Floresta
Book. En 1996 es invitado a participar en el Fax Art Preservacion de la capa de Ozono organizado por la Direccién
de Cultura, el Departamento de Artes Visuales y la Galerfa Universitaria de Arte de la Universidad Central de
Venezuela. Desde 1997 forma parte de los miembros de la Alianza Grafica Internacional AGI (Alliance
Graphique International AGI) junto a Carlos Rodriguez y Santiago Pol. Esta organizacién, formalizada en Paris
en 1952, retine un selecto grupo de artistas y disefiadores graficos con intereses y trabajos notables a nivel
internacional; como ellos mismos sefialan, AGI es una plataforma que procura la relacién entre sus miembros,
promueve el disefio grafico a través de la convocatoria de sus integrantes y de importantes instituciones
gubernamentales y comerciales para la realizacién de exposiciones y actividades que promuevan la calidad y la
capacidad critica del disefio. Actualmente cuenta con cerca de 300 miembros representantes de unos 27 paises.
En 1998 es invitado a participar en el evento internacional de carteles Brecht 100 carteles (Brecht 100 Plakate) que
celebra el aniversario de nacimiento de Bertolt Brecht, organizado por el Berliner Ensemble y la Asociacion de
disefiadores alemanes VGD. Ese mismo afio es invitado a participar en el concurso internacional La infancia no es
un juego de niros (Kindbeit ist kein kinderspiel) organizado por el Museo Alemén del Cartel (Deutsches Plakat
Museum Essen). En 1999 disefia la presentacién de los documentos técnicos parala postulacién ante la Unesco
de la Ciudad Universitaria de Caracas para la lista de Patrimonio mundial. Ese mismo afio es invitado por
Museo Aleman del Cartel (Deutsches Plakat Museum Essen) al FaxArt Los nifios son el ritmo del mundo (Kinder sind
der rhythmus dieser welt). En 2003 participa como conferencista en Bebind the seen: David Carson 2003 (Reflexiones
desde el proceso de diserio), organizada por Prodisefio en el Centro Cultural Corp Group con el tema: El diserio de los
libros de consulta. Ese mismo afio es invitado al encuentro: Sefs visionarios dela comunicacion: Manricio Donelli, Carlos
Marquez, Gabriela Neri, Jobn Stoddart, Alvaro Sotillo y John Moore, bajo la produccién de Marcos A. Piez en el
Centro Cultural Corp Group. En 2004 organiza dos exposiciones: la primera para la Sala Mendoza en Caracas
bajo el nombre de Gego: Anudamientos, con textos de Luis Enrique Pérez Oramas y fotografias de Gabriela
Fontanillas; la segunda para la Biblioteca del Museo de Bellas Artes de Caracas llamada Catalogo de catalogos I1:
1959-1976. Ese mismo afio es invitado a participar en la colectiva Retomando el volumen, en el Museo Alejandro
Otero en Caracas, donde lleva una escultura de papel de pequefia escala, con un trabajo especulativo
tipografico.

En el 2005 es merecedor del Premio Gutenberg de la ciudad de Leipzig, prestigiosa institucién que desde 1959
reconoce el esfuerzo de personas e instituciones que contribuyan al incremento de la tradicidn grafica; su
postulacion corrié a cargo del Profesor Gerd Wunderlich y junto al chino Yii Bing-Nan (1989) han sido los
unicos ganadores no europeos.

El trabajo visual de Sotillo abarca la imagen de instituciones como la Galerfa de Arte Nacional de Caracas, el
Centro de Arte la Estancia y la Casa de Estudio de la Historia de Venezuela Lorenzo A. Mendoza Quintero, el
disefio de carteles, desplegables y variados impresos efimeros, como la coleccién de tarjetas de navidad (Serie
“Objetos coloniales” y Serie “Museo de papel”) de la Fundacién Polar ¥y un extenso y admirable trabajo
editorial. Desde 1975 ha participado en las convocatorias editoriales alemanas El libro mas bello del mundo
(Die schonsten Biicher) que luego de la reunificacién es renombrado como El libro mejor disefiado del mundo
(Schénste Biicher aus aller Welt) y La Exposicién Internacional del Arte del Libro (Internationale Buchkunst
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Ausstellung: IBA). Hasta los momentos ha sido reconocido en estas convocatorias con 20 premios de los
cuales cinco son compartidos y entre los que destacan las dos Letras de oro (1985 y 1999), el reconocimiento
mas importante del concurso Los libros mas bellos del mundo, con las publicaciones “La emblemética de Gerd
Leufert” (Disefio y selecion Alvaro Sotillo. Editada por la Galerfa de Arte Nacional de Caracas, 1984) y con la
segunda edicion del “Diccionario de Historia de Venezuela” (Editada por la Fundacién Polar, 1997). Su trabajo
hasido resefiado por publicaciones especializadas, como “Who's who in Graphic Arts”, “Graphis posters”, la
revista japonesa “Idea” y el libro “El disefio grifico desde sus origenes hasta nuestros dias” (Alianza Editorial,
Madrid, 1989), asi como por una extensa resefia hemerografica y de catilogos vinculados a eventos del disefio
nacional e internacional. Recientemente la revista china “Package Design” le dedica ocho paginas a la muestra
de una seleccion de su trabajo editorial (Package & Design Publishing House, Beijing, 2004, # 124.
www.package-design.net).

La exhaustividad con la que realiza cada trabajo de disefio y el entusiasmo por sustentar iniciativas ligadasala
cultura del disefio del pais, nos describen una postura personal que excede el mero desempefio del oficio y
advierten, de modo ejemplar, las posibilidades que pueden generarse desde un criterio configurado por las
metodologias y los procesos integradores del disefio. Como bien sefiala Sotillo: "Hay una cosa que me sustenta
y es el interés desmedido que tengo por la tipografia. La cercania a la tipograffa me ha estimulado muchisimo la
categoria de la abstraccién y a partir de los simbolos he intensificado la posibilidad de trasmitir emocionalmente
muchisimas proposiciones susceptibles de disefio, casi cualquier objeto de disefio [...] Mi proposicién de disefio
son variaciones sobre el mismo tema: la tipografia... (Entrevista realizada por Luna Benitez. Publicada en:
Verbigracia N° 43-afio II. El Universal, Caracas sibado 6 de marzo de 1999)

Exposiciones individuales
1970
Confrontacion 70, Ateneo de Caracas

Premios
1975
- Diploma de Honor por el libro “Breve historia del grabado en metal”, Los libros mas bellos del mundo,
Leipzig Alemania
1980
- Elmejor diserio por el libro "Los nifios de aqui”, II Exposicién anual del libro, Biblioteca Nacional de
Venezuela
- Diploma de Honor por el libro "El ABC de la conservacién de obras de arte hechas en papel & Cuento
del papel”, Los libros mas bellos del mundo, Leipzig Alemania
- Premioal mejor libro por la publicacién "Los nifios de aqui”, IT Exposicién anual del libro y la fotografia
documental. Biblioteca Nacional de Venezuela, Caracas

- Premiode Honor por el libro "Ictiologia Marina", Exposicién internacional del arte del libro, Leipzig
Alemania (Otorgado por el Ministerio de Ensefianza Superior de la DDR)

- Medalladeplata por el libro "El ABC de la conservacién de obras de arte hechas en papel & Cuento del
papel”, Exposicion internacional del arte del libro, Leipzig Alemania

- Diplomade Honor por el libro "Piezas precolombinas de Venezuela", Exposicién internacional del arte
del libro (IBA), Leipzig Alemania (Premio compartido con Gerd Leufert)

- Diplomade Honor por el libro "Los nifios de aqui", Exposicién internacional del arte del libro, Leipzig
Alemania

- Diploma de Honor por “Nueve catalogos de la Galeria de Arte Nacional de Caracas”, Exposicion
internacional del arte del libro, Leipzig Alemania (Compartido)

- Letrade Oro por el libro "La emblematica de Gerd Leufert", Los libros mas bellos del mundo, Leipzig
Alemania (Disefio y seleccién Alvaro Sotillo)
Libro mejor editado con rango de excelencia por la publicacién “La emblematica de Gerd Leufert”, VI
Exposicion anual del libro, Biblioteca Nacional de Venezuela
- Libromejor editado con rango de excelencia por la publicacién “Imagen y Huella de José Maria Vargas”, VI
Exposicion anual del libro, Biblioteca Nacional de Venezuela
1986
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- Diplomade Honor por el libro "La Gran Sabana", Los libros mas bellos del mundo, Leipzig Alemania

1987
- Medalla de Oro por el libro "Retromundo”, Los libros mas bellos del mundo, Leipzig Alemania

(Colaboracién de Carlos Rodriguez)

- Medalla de Bronce por el libro "El llano", Los libros mas bellos del mundo, Leipzig Alemania

1989
- Premio de Honor por el libro "Retromundo”, Exposicién internacional del arte del libro, Leipzig

Alemania (Colaboracién de Carlos Rodriguez)

- Medallade Oro por el libro "La emblematica de Gerd Leufert", Exposicién internacional del arte del
libro, Leipzig Alemania (Disefio y seleccién Alvaro Sotillo)
Medalla de Oro por el libro "Diccionario de historia de Venezuela, primera edicién", Exposicién
internacional del arte del libro, Leipzig Alemania
- Medallade Bronce por el libro "Mis aci del més all4", Exposicién internacional del arte del libro, Leipzig
Alemania
- Medallade Bronce por el libro "La Gran Sabana", Exposicién internacional del arte del libro, Leipzig
Alemania
- Diplomade Honor por el libro "El Llano", Exposicién internacional del arte del libro, Leipzig Alemania
1991
- Premio Diserio Grafico, Gobernaci6n del Distrito Federal, Caracas
1994
- Premioen la categoria «Libro de ilustraciones» por la publicacién “Tarot del amor mestizo”, Cenal, Caracas
1997
- Premioen la categoria «Libro de divuigacién» por la publicacién “Diario de un diplomético en Venezuela”,
Cenal, Caracas
1999
- Letra de Oro por el libro "Diccionario de historia de Venezuela, segunda edicion", Los libros mas
bellos del mundo, Leipzig-Francfort Alemania
2000
- Diploma de Honor por el libro "El arte prehispanico de Venezuela", Los libros mas bellos del mundo,
Leipzig-Francfort Alemania
Premio en la categoria «Jniciativa Institucional» por el libro “El arte prehispanico de Venezuela”, Cenal,
Caracas
2003
- Diplomade Honor por el libro "Boidiversidad en Venezuela", Los libros més bellos del mundo, Leipzig-
Francfort Alemania (Colaboracién de Luis Giraldo)
2005
- Premio Gutenberg de la ciudad de Leipzig por su trayectoria

Colecciones
Fundacién Galeria de Arte Nacional
Coleccién de Obra Grafica de la Biblioteca Nacional de Venezuela
Museo aleman del libro y la tipografia, en Leipzig. (Deutsches Buch- und Schriftmuseum DBSM,
Leipzig). Departamento de la Biblioteca Nacional de Alemania, en Leipzig (Deutsche Biicherei,
Leipzig).
Fundacion del Arte del libro, Francfort-Leipzig (Stiftung Buchkunst, Frankfurt am Main - Leipzig)

Fuentes

Archivo del disefiador
FGAN, CINAP, S 40
Omar Carrefio exposicion antolégica 1950-1983 (cat. exp.), Museo de Bellas Artes de Caracas, 1984
- Garcia Robles H. Los nuevos sellos del correo venezolano. En "RevistaM" N° 60 Afio XII. Corimén y
empresas afiliadas, Caracas, 1977
- Disefio grafico en Venezuela, 70, 80, 90 (cat. exp.), Centro de Arte La Estancia, Caracas, 1996
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- Elnombre de Alvaro Sotillo se escribe ahora con letras de oro. Entrevista de Luna Benitez publicada en:
Verbigracia N° 43-Afio II. El Universal. Caracas, sabado 6 de marzo de 1999

- "Venezuela en Leipzig" (sin publicar) Carmen Alicia Di Pasquale

- Archivos de la Fundacion del Arte del libro, Francfort-Leipzig (Stiftung Buchkunst, Frankfurt am
Main - Leipzig)
Guia de la Alianza grafica internacional AGI (Alliance Graphique International) 2000. Buchbinderei
Burkhardt AG. Ménchaltorf. Switzerland
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Listado de libros disefiados por Alvaro Sotillo

[Hecho en El Guarataro el sibado 7 de octubre y el miércoles 11 de octubre de 2001.
Carmen Alicia Di Pasquale]

1970
Titulo: Propuestas (acerca de la renovacion)
Impresion: Tipografia. Hecha en la imprenta de la Universidad Central de Venezuela
Tamario: 21 x 22.5. Paginas: 208
Encuadernacion: ristica
1972
Titulo: Federico Brant
Impresion: Offset. Hecha por: Graficas edicién de arte, C. A.
Tamafio: 27 x. 23.7 Paginas: 250
Encuadernacion: tapa dura. Recubierta impresa en cuatricomia
[NOTA: Primer libro de gran formato disefiado por Alvaro Sotillo]
1974
Titulo: El orfebre Pedro Ignacio Ramos
Impresion: Offset. Hecha por: Editorial Arte
Tamaiio: 23.7 x. 16. Paginas: 130
Encuadernacién: tapa dura impresa a dos colores
1975
Titulo: Breve historia del grabado en metal
Impresion: Offset. Hecha por: Editorial Arte
Tamafio: 27 x. 23.7 Paginas: 250
Encuadernacion: tapa dura. Recubierta impresa en cuatricomia
1976
Titulo: Libro de Intervalos
Impresion: Tipografia. Hecha por: Editorial Arte
Tamaiio: 15.5 x. 16.3. Paginas: 34
Encuadernacion: tapa dura. Portada impresa a dos colores
1977
Titulo: Informe de actividades del Museo de Arte Contemporaneo de Caracas 1974-1977
Impresién: Offset. Hecha por: Editorial Arte
Tamafio: 28.6 x. 22.7. Paginas: 56
Encuadernacién: ristica impresa a full color
1977
Titulo: Gego (catalogo de la exposicion del Museo de Arte Contemporaneo de Caracas)
Impresion: Offset. Hecha por: Editorial Arte
Tamafio: 29 x. 22.3. Paginas: 140
Encuadernacion: tapa dura recubierta con papel impreso a tres colores y plastificado brillante
1978
Titulo: IV Sesion Mundial del teatro de las Naciones
Impresion: Offset. Hecha por: Editorial Arte
Tamafio: 23 x 23 cm. Paginas: 228
Encuadernacion: ristica lomo cuadrado. Impresa dos colores
1978
Titulo: El ABC de la conservacion de la obra de arte hecha en papel & Cuento del papel
Impresion: Offset y relieve seco (portada). Hecha por: Editorial Arte
Tamario: 26.6 x 23. Paginas: 44
Encuadernacién: ristica. Recubierta en papel glassine impresa a un color
1979
Titulo: Los nifios de aqui
Impresion: Offset. Hecha por: Editorial Arte
Tamaio: 30.7 x. 21. Paginas: 96
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Encuadernacion: tapa dura. Recubierta impresa en cuatricomia plastificada brillante
1979
Titulo: Cuaderno de la noche
Impresion: Offset. Hecha por: Editorial Arte
Tamafio: 23.5 x. 15.4. Paginas: 54
Encuadernacion: riistica con sobrecubierta impresa a dos colores
1980
Titulo: Yo vi sangrar el aguila
Impresion: Offset. Hecha por: Editorial Arte
Tamafio: 23.4 x. 15.4. Paginas: 54
Encuadernacion: tapa dura impresa a dos colores y perforada para cintas de atado
1980
Titulo: Ictiologia Marina (Volumen 1).
Impresion: Offset. Hecha por Editorial Arte
Tamafio: 22 x 28.5 centrimetros. 340 paginas
Encuadernacion: tapa dura de percalina con sobrecubierta impresa a dos colores y plastificado brillante
Figuracion en Leipzig:
- Exposicion Internacional del Arte del Libro: Premio de honor, 1982 (Otorgado por el Ministerio de
Ensefianza Superior de la DDR)
1983
Titulo: Balizaje
Impresion: Offset. Hecha por: Editorial Arte
Tamafio: 23 x 14 Paginas: 60
Encuadernacion: ristica sin impresién (troquelado que muestra el titulo en la portadilla)
[NOTA: Diseiiado junto a Carlos Rodriguez]
1984
Titulo: Y Gallegos cre6 Canaima...
Impresion: Offset. Hecha por: Editorial Arte
Tamafio: 28.5 x 21.5. Paginas: 260
Encuadernacion: tapa dura con recubierta de papel (tipo Ingres) impresa a dos colores
1984
Titulo: La emblematica de Gerd Leufert. .
Impresion: Offset y serigraffa. Hecha por Editorial Arte
Tamafio: 22 x 28 centrimetros. 110 paginas
Encuadernacion: rustica con lomo engomado. No esta refilado en el lateral exterior; cada pagina es doble.
Encuadernado por Editorial Arte con la colaboracién técnica del profesor Werner Rebsamen y ladiligente
ayuda de Dix Branch. Jefe de encuadernacién de Editorial Arte: Darfo Gil
Figuracion en Leipzig:
- Los libros mas bellos del mundo: Letra de Oro, 1985
- Exposicion Internacional del Arte del Libro: Medalla de Oro, 1989
1985
Titulo: La Gran Sabana
Impresion: Offset. Hecha por: Editorial Arte
Tamano: 31 x. 27.7. Paginas: 184
Encuadernacién: tapa dura con sobrecubierta impresa a cuatro colores plastificada brillante
1985
Titulo: CVG Electrificacién del Caroni CA
Impresion: Offset. Hecha por: Editorial Arte
Tamafio: 28 x 21 cm. Paginas: 68
Encuadernacion: ristica lomo cuadrado. Impresa a dos colores
1986
Titulo: Mas aca del mas alla (28 fotografias de Vieri Tomaselli)
Impresion: Offset. Hecha por: Editorial Arte
Tamarfio: 29.2 x 30 cm. PAginas: 70
Encuadernacién: ristica (lomo cuadrado) impresa a dos colores
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1986
Titulo: Retromundo
Impresion: Offset. Hecha por: Editorial Arte
Tamafio:35 x 26.5 cm. Paginas: 108
Encuadernacion: ristica (lomo cuadrado) impresa a tres colores
[NOTA: colaboracién de Carlos Rodriguez en el disefio]
1986
Titulo: El llano
Impresién: Offset. Hecha por: Editorial Arte
Tamano: 28 x. 25.5. Paginas: 160
Encuadernacion: tapa dura impresa a tres colores y plastificado brillante
1987
Titulo: El libro del Tangram
Impresion: Editorial Arte
Tamafio
Encuadernacion:
1988
Titulo: Caracas (versién "blanca")
Impresion: Offset. Hecha por: Gréficas Armitano
Tamaiio: 30 x 27 cm. Paginas: 132
Encuadernacion: ristica lomo cuadrado. Impresa a un color (versién blanca). Estuche de microcorrugado de
cartén impreso a un color
1988
Titulo: Jacobo Borges (catalogo de la exposicién del Museo de Arte Contemporaneo de Caracas)
Impresion: Offset. Hecha por: Grificas Armitano CA
Tamaiio: 29 x. 23. Paginas: 78
Encuadernacién: ristica impresa a cuatro colores
1990
Titulo: Caracas (versién "amarilla" con traduccién de texto al francés y al aleman)
Impresién: Offset. Hecha por: Editorial Arte
Tamafio: 30 x 27.5 cm. Paginas: 144
Encuadernacion: rustica lomo cuadrado. Tapas reforzadas. Impresa a tres colores (versién amarilla). Estuche
de microcorrugado de cartén impreso a un color
1990
Titulo: Islas de Venezuela
Impresion: Offset. Hecha por: Editorial Arte
Tamafio: 30 x 27.3 cm. Paginas: 190
Encuadernacion: rusticalomo cuadrado. Impresaa cuatro colores y reforzada en solapas completas. Estuche
de microcorrugado de cartén impreso a dos colores y plastificado brillante
1991
Titulo: Zulia (visiones)
Impresion: ExLibris
Tamario: 32.8 x 24 cm. Paginas: 134
Encuadernacion: ristica con sobrecubierta en pergamino impreso a dos colores
1991
Titulo: DF (Gobierno del Distrito Federal)
Impresién: Editorial ExLibris
Tamafio: 32.8 x 23.7 cm. Paginas: 108
Encuadernacion: rustica (lomo cuadrado) impresa a cuatro colores
1991
Titulo: Mision secreta en Puerto Cabello y viaje a Caracas en 1793
Impresion: Offset. Hecha por Editorial ExLibris
Tamaifio: 23.5 x 16.5 cm. Paginas: 444
Encuadernacion: ristica lomo cuadrado. Sobrecubierta a tres colores plastificada brillante
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1994
Titulo: Tarot del amor meztizo
Impresion: Offset. Hecha por: ExLibris
Tamaiio: 31 x. 23. Paginas: 12 (resultado de 3 medio pliegos doblados sin signar) y 15 cartulinas sueltas con
las reproduccién de las laminas
Encuadernacion: plaquette con portada a tres colores
1997
Titulo: Sir Robert Ker Porter. Diario de un diplomitico en Venezuela (1825-1842)
Impresion: Offset. Hechapor ExLibris
Tamafio:25.7 x 17.6 cm. Paginas: 1040
Encuadernacion: tapa dura con sobrecubierta impresa a tres colores y plastificada mate
[NOTA: Disefio con la asistencia de Ira Leén]
1997
Titulo: Diccionario de Historia de Venezuela, 2da. edicién.
Impresion: Offset. Colores: dos. Impreso por ExLibris.
Tamafio: 17.5 x 26 centrimetros. Volumen I, 1150 paginas. Volumen 2, 1048 p4ginas; Volumen 3, 1216
paginas; Volumen 4, 1080 paginas
Encuadernacion: tapa dura con sobrecubierta impresa a dos colores y plastificado mate.
Figuracion en Leipzig:
- Los libros mas bellos del mundo: Letra de Oro, 1999
1999
Titulo: El arte prehispanico de Venezuela
Impresion: Offset. Colores: indeterminados (cada pliego contiene una cantidad de colores diferentes).
Impreso por ExLibris.
Tamaifio: 31 x 23,3 centrimetros. 548 paginas
Encuadernacion: ristica (tapa blanda con lomo cuadrado) impresa a tres colores con sobrecubierta plastica.
Figuracion en Leipzig:
Los libros mas bellos del mundo: Diploma de honor, 2001
2003
Titulo: Biodiversidad en Venezuela (I & II)
Impresion: Offset. Impreso por Exlibris, Caracas
Tamaiio: 25 x 17 cm. 536 paginas (I). 1076 paginas (II)
Encuadernacion: rustica (tapa blanda con lomo cuadrado).
Figuracion en Leipzig:
El libro mejor disefiado en el mundo: Diploma de Honor, 2003
[Disefiado con la colaboracién de Luis Giraldo]
2003
Titulo: Gego, Obra completa 1955-1990
Impresién: Exlibris, Caracas
Tamaifio: 28 x 21,8 cm. 427 paginas
Encuadernacion: lomo cuadrado. Sobrecubierta de papel vegetal.
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[Texto elaborado para el catilogo de la exposicién del trabajo de Alvaro Sotillo en la Biblioteca publica de
Leipzig con motivo de la entrega del Premio Gutenberg de la ciudad de Leipzig 2005
(No fue posible imprimir el catalogo por razones de tiempo)]

Alvaro Sotillo. Leipzig 2005:
una breve mauestra en un mutuo reconocimiento

Carmen Alicia Di Pasquale

Durante el segundo invierno que pasé en Leipzig me dediqué con intensidad a estudios de paleografia. Por
mediacién de Ritschl habia obtenido acceso casi ilimitado 2 los tesoros manuscritos de la biblioteca iulica de
Leipzig... En la oscura sala de la Gewandhaus, en las horas del mediodia, me sentaba cémodamente a la gran
mesa verde, con un manuscrito latino delante, quizi de Terencio, de Estacio o de Orosio... De entre la gran
cantidad de obras antiguas impresas descubri un Walter Burley que los registros ya no mencionaban...a la
derecha, una columna de escritura gética.

Friedrich Nietzsche. Mirada retrospectiva a mis dos asios en Leipzig.

Este es un trabajo centrado en el disefio del libro, que rinde cuenta del trayecto histrico-cultural, sobre todo
desde el momento en que se instaura el “arte de la escritura artificial”.

Ellibro fue rolloy cédice, por lo que si su forma vuelve a cambiar radicalmente, si deja de ser plegado y deja de
adscribir en nuestro imaginario la materialidad de una pagina, podriamos pensar, no en su muerte, sino en una
transposicion mas. Y ello, esa forma futura, instalara en la disciplina que se ocupe de su ejecucién, apenas una
nueva estrategia.

El arte de la escritura artificial no sustituyé el libro, sino que lo desplazé hacia un nuevo ejercicio mecanico, que
lo enriquecié y lo popularizé. La era digital lo que ha hecho, hasta ahora, es complejizar las relaciones formales
del libro, al incrementar sus posibilidades de manera vertiginosa.

Quien como Alvaro Sotillo ha transitado tanto la ejecucién mecinica del disefio editorial como la tecnolégica,
lo que ha hecho es remitir las definiciones esenciales de la disciplina, -por ejemplo, el cajetin del tipo- a las
posibilidades del espacio ausente. El cajetin no estd presente en el caracter digital, pero trabajar la tipograffa sin
imaginar su presencia puede generar un ejercicio interesante aunque intrascendente.

Interpreto este reconocimiento que se le hace al trabajo de Sotillo en Leipzig, bajo el significativo nombre de
Gutenberg, como el reconocimiento de dos puntos en occidente que siempre supieron lo que era capaz de
hacer la “revolucién” digital, porque conocian, apropiadamente, lo que es un libro: lo que transportay lo que
proyecta. Los talleres de orfebreria que durante afios trataron de inventar una férmula que cubriera la necesidad
de consumo de textos a partir de la creacién de las Universidades en el siglo XIV, lejos de proponerse sustituir
el libro manuscrito, querian imitarlo, insertarse en sus logros que ya sabfan in-superables.

Centrado, como ya he dicho, en el trabajo editorial que reconoce la trascendencia del libro, el trayecto de Sotillo
es, sin embargo, dificil de representar en una exposicién breve. La seleccién que se ha hecho para esta ocasién
refleja la centralidad del libro y la tipografia (trabajo editorial desde 1975 hasta 2004), pero también refleja su
actividad como investigador. Bajo la “Serie NO”, indagacién formal acerca del poder de la negacién que viene
realizando desde 1979, podra apreciarse de manera recortada, su actitud acuciosa, la de un disefiador que afirma
el contenido, que pauta la forma a partir de la significacién:

El rechazo a las preconcepciones formales empezé como una necesidad
intuitiva de emprender un camino que era tortuoso, definido por la
pregunta inherente al proceso de trabajo: ¢cémo comienzas algo sin saber
qué es lo que vas a hacer? Actualmente puedo decir que mi punto de
partida es el analisis de los contenidos que me toca formalizar y
comunicar; de alli parto, ellos guian mi trabajo, lo cual exige involucrarme
con cada contenido.




o 00 @

P00 @ @

—

LX)

I 1M

e — —_ r

ax W T = 1
R ?

Reflexiones en torno al libro a través del trabajo editorial de Alvaro Sotillo. Carmen Alicia Di Pasquale. Anexos — 94

(Alvaro Sotillo. Entrevista registrada por C. A. Di Pasquale en el 2002)

Es en la ausencia de estilos formales que vemos la continuidad de su trabajo. El aire de fumilia que tienen sus

. . . . ./ 4
resultados, se establece por la exhaustividad con la que trata cada contenido y no por la aplicacién de formulas
estilisticas predeterminadas. Para é 1a seduccién que es capaz de vencer la inercia inicial de un trabajo 4rduo, es
la complejidad de los contenidos que, por definicién, son particulares, especiales en cada tarea de disefio. Esto
es lo que le proporciona ese caracter individual que vemos, por ejemplo, en libros hechos en afios sucesivos. La
idea es evitar los automatismos formales, pensados por Sotillo como una degeneracién de la experiencia y el
profesionalismo de alguien que ha realizado, muchas veces, la “misma” labor.

Nietzsche, en su formacion como filologo, podria haber atendido sélo a la fonética, pero he aqui que estudiaba
paleografia en la Biblioteca aulica de Leipzig, registrando la presencia de una columna en letra gotica. Como
filésofo no habld, ante la decadencia de la cultura, de su sustitucion. Siempre hablé de transposicidn, inspirado,
como estaba, en la tradicién milenaria de occidente.

Gutenberg 2005 es la transposicion del arte de la escritura artificial hacia o en lo ficticio de la inmaterialidad del
“medio” digital, como forma que media, actualmente, la produccién del libro. La tradicién contintia,
fundamentalmente, en la renovacién. Es una de las posturas que ha guiado a Alvaro Sotillo y laque vemos, hoy
en Leipzig, en un mutuo reconocimiento.
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Juicio del Premio Gutenberg de Leipzig 2005

Begriindung der Jury

Das buchkiinstlerische Schafften des Venezolaners Alvaro Sotillo wurde durch die »Internationalen Buchkunst-
ausstellungen« in Leipzig und durch die seit 1963 in Leipzig stattfindenden Wettbewerbe »Schénste Biicher aus
aller Welt« im europaischen Raum bekannt und erlangte hohe Werschitzung,.

Von Sotillo gestaltete Biicher bestechen durch Ideenreichtum und interessante gestalterische Variationen, Die
vom Design geprigte typografische Gestaltungweise orientiert sich an klassischen Grundmustern. Sie reflektier
internationale zeitgndssische Stromungen. Der Einfluss von niveauvollem Design ist gerade bei den Buch- und
Kataloggestaltungen offenkunding und fithrte zu aulergewshnlichen Ergebnissen.

Alle Teile eines Buches stehen fiir ihn unter einer bestimmten Dramaturgie, die er, ihnlich dem
Theaterregisseur, mit Einfallsvermdgen und Stilsicherheit bewiltigt. Der thematische Bezug zum Inhalt und das
sichere formale Beherrschen der Gestaltungsmittel sind durchgingig. Nicht nur das »Gewand« eines Buches ist
wirkungsvoll gestaltet, auch schinbar nebensichliche Texte wie Marginalien, Anmerkugen und sonstige
Vermerke bis zum Impressum werden entsprechend der Bedeutsamkeit geformt und ordnen sich in das
typografische Grundkonzept ein.

Sotillo beherrscht souverin den Umgang mit allen Text- und Bildstrukturen und erreicht ein lebendiges
Zusammenwirken aller grafischen Elemente. Trotz mancher ungewdhnlich anmutenden Gestaltungen bleiben
Lesetexte fiir den Benutzer erfassbar. Sie werden nich zur Selbstdarstellung des Typografen degradiert, sondern
wirken eindringlicher, erlebbarer und respektieren die so genannte dienende Funktion in der Buchgestaltung,
Dieser Verantwortung bewusst, bleibt Lesbarkeit stets Kriterium des typografischen Wirkens. Von vielen
Arbeiten gehen spielerische Momente aus, die das Benutzen zum Vergniigen, zum isthetischen Erlebnis
werden lassen.

Die Entscheidung der Jury, den Gutenberg-Preis der Stadt Leipzig im Jahre 2005 an Alvaro Sotillo zu
vergeben, wird in Venezuela lebhafte Zustimmung erfahren und der Buchkultur in diesem Land Wertvolle

Impulse verleihen.
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Argumentacion del jurado

[Transcripcion exacta (sic) de la traduccién del juicio, hecha en Leipzig por Dr. René Ceballos y entregada a
Alvaro Sotillo junto a la versién original alemana.]

La creacion en el campo de libros artisticos del venezolano Alvaro Sotillo se dio a conocer a través de la
“Exposicién Internacional de libros Artisticos” ("Internationale Buchkunst-ausstellungen”) en Leipzig y
también por medio del concurso “Libros mas hermosos del mundo” (*Schénste Biicher aus aller Welt”) que
desde 1963 también se celebra en esta ciudad. En ambos acontecimientos su obra alcanzé una gran valoracién.
Los libros disefiados por Alvaro Sotillo seducen con su riqueza de ideas e interesantes variaciones en su
composicion.
El disefio, marcado por la forma de la composicién tipografica, se orienta en formas basicas clasicas y refleja
asimismo tendencias internacionales contemporaneas. La influencia del disefio de alto nivel es evidente y lo
lleva a resultados extraordinarios.
Alvaro Sotillo concibe las partes de un libro con gran imaginacién y seguridad en el estilo y, como un
dramaturgo en una obrade teatro, las lleva a cabo. La relacién tematica con el contenido y el dominio de las
técnicas de composicién se encuentran en todas sus obras. No s6lo el “traje” de un libro se disefia en forma
espectacular, sino que también a los textos al parecer secundarios, aquellos al margen, el pie de pagina o simples
notas se les da importancia y se esbozan con la misma dedicacidn, ordenindolos de esta manera bajo un
concepto basico general.
Alvaro Sotillo domina todos los tipos de estructuras textuales y de imagenes obteniendo una composicién viva
de todos los elementos graficos. A pesar de del (sic) uso de algunos componentes singulares prevalece la
posibilidad de lectura para el lector.
Estos elementos no se degradan a una simple autorepresentacién del (sic) tipogrifico, sino que son incisivos,
vivenciales y respetan la asi llamada funcién de servicio en la composicién del libro. Consciente de su
importancia, el principio de legilibidad se respeta en el efecto tipografico, no obstante, en muchos de sus
trabajos aparecen momentos ladicos que coonvierten el uso del libro en un placer, en una experiencia estética.
La decisién del jurado de otorgarle a Alvaro Sotillo el Premio Gutenberg 2005 de la Ciudad de Leipzig tendra
una gran acogida y aceptacion en Venezuela y le dara asimismo un gran impulso a la cultura del libro en ese
’
pais.
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En 1992 la revista china (publicada en inglés y chino) “Package design” (www.package-design.net) le pide a
Alvaro Sotillo un portafolio de su trabajo, un curriculum completo y un texto sobre su postura como
disefiador, para publicar un extenso articulo sobre él en el # 124 de la revista.

Para elaborar el texto, conversamos el 19 de agosto 2002.

A continuacion se transcriben algunos extractos de esa conversacién por considerar que contiene momentos
reflexivos de Sotillo de considerable significacién.

[AS: Alvaro Sotillo. CA: Carmen Alicia Di Pasquale]

CA Partamos de tu “postura o actitud” frente al oficio.

AS Uno va cambiando inevitablemente de posturas estéticas o intereses, pero [hay] una postura inicial. Yo creo
que siendo lo mismo es como una cosa que se va radicalizando o concientizando.

CA ¢Puedes identificar esa postura inicial?

AS Por ejemplo el rechazo a las preconcepciones... que empezé como una necesidad intuitiva de emprender un
camino que era tortuoso porque: ¢como emprendes algo sin saber qué es lo que vas a hacer? Pero luego se
conformd... como una actitud ante el trabajo

CA ¢Eso siempre ha estado presente en tu trabajo o, incluso, desde tu formacién?

AS Empez6 como [algo] casi corporal, una especie de grima a todo lo que lo identifica a uno inevitablemente
con una época; [esa] especie de simulacro de actualidad, simulacro de eficiencia... las buenas ideas. Yo detesto
cada vez mas “la buena idea”, esa cosa destellante.

CA Tu buscas parametros formales en los contenidos: ;qué te llevé a eso?

AS Era algo que uno veia en la gente que estaba mas préxima. Yo creo que Leufert y Gego, por su propia
tradicion alemana...[En ese ambiente] no se concibe un gesto de originalidad que no sea producto de una
necesidad de encadenamiento con la tradicién. No es un gesto de brillantez individual sino la conciencia del
estado de la tradicién lo que te puede permitir ver a través de la intuicién cudl serfa un posible préximo paso
encadenado a ese estado de la tradicién. Eslo que a mi me interesa ahora: tengo una extraordinaria conciencia
de esa realidad: dénde esta uno con su capacidad, si es posible de verdad dar ese paso y si es posible estirar esa
cadena, de prolongarla, darle sentido, de hacer una especie de interfase entre uno y lo proximo.

CA Cuando t hablas de tradicion estas hablando de una tradicién que es totalmente adoptada, que no esuna
tradicion local

AS Ese es otro punto que yo te querfa mencionar: ;cémo se conecta uno a través de las referencias locales a los
paradigmas universales?, porque yo creo que eso es lo que le ha dado particularidad a los movimientos de
disefio en el mundo ... Creo que es ese transito entre las referencias locales, incluso los sentimientos hacia las
Cosas...

CA ¢Una forma de ser local y una tradicién que necesariamente tiene que ser adoptada?

AS Los paradigmas universales son necesariamente adoptados

[--]

CA Siempre he pensado que ti reaccionas un poco a laestética purista, ascéptica, tal vez por laabundancia de
nuestros modos locales

AS Exactamente. Y porque creo que uno no tiene que representar todo eso sino seleccionar entre todo, que
son dos maneras de estar frente a lo exhuberante a lo multivariado...

CA Volviendo al punto del anélisis del contenido y rechazo alas preconcepciones: es algo claro en tu trabajo y
yo te preguntaba si siempre habias tenido esa postura...

AS Seguramente fue una cosa que pasé de inconciente a muy conciente que es como lo tengo ahora y es mi
punto de arrancada... No tengo ningtin plan; sé que tengo que hacer un producto que tiene unas caracteristicas
¥ que funciona en la tradicién de una manera, pero ni siquiera sé si tengo que avanzar o si lo tengo que regresar,
sl me conviene que sea para atras o para adelante o hacia los lados...

CA ¢(Te parece suficientemente nutritivo el problema del contenido?

AS El problema dicta las cosas

CA Exacto

AS Bueno, yo sé que eso es una visién casi desmesurada.

CAY por mas que sea claro y que esté bien estructurado y racionalizado actualmente, si t4 revisas y recuerdas
trabajos tempranos ¢ves esa misma actitud?

AS Totalmente.

Eso tiene que haber surgido de algo. También es un sentimiento...de darle un caricter mas verdadero al
producto. Yo no digo que uno lo haya logrado [pero est4] como intencién, porque yo creo que en ese afan es
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donde entra el otro; en ese afin de veracidad es donde tt le das cabida al otro, al usuario, al que no eres ta.
[Allf] es donde se formaliza el didlogo. Un ensimismamiento [implica] un peligro de que se rompa la conexién
entre uno y los demas [en un] disefiador grifico... seria un contrasentido...

CA Sin embargo la formulacion que th estas haciendo puede dar la idea de ... un tipo de disefio neutral, que no
tiene estilo, y eso tampoco es asi. Hay una marca de fibrica, hay una factura que se puede identificar
formalmente. Obviamente uno puede verla conectada con cada una de las situaciones y de los contenidos que
esta tratando, pero también hay un aspecto formal que tiene un caricter necesariamente subjetivo, hay como
una impronta formal. ¢ T4 eso lo logras racionalizar de la misma manera?

AS Siempre recuerdo una exposicién inteligentisima que hizo Miguel Arroyo en el Museo de Bellas Artes, una
exposicion muy pequeiia, muy pedagdgica, y ya el titulo es casi una respuesta a eso que estis planteando. Se
llamaba: “T'res aspectos del realismo”. Es como decir: “tres aspectos de la objetividad”; hay muchas maneras de
que una cosa parezca objetiva, o sea objetiva. Yo también soy un disefiador muy particular, con una formacién
muy particular, con una erotica grafica muy particular. No puedo llegar a esa objetividad extrema donde yo
desaparezca porque eso no lo hace ningtin hombre.

CA Ni siquiera un cientifico ¢Y esa particularidad es acaso un cierto grado de obsecién por la tipografia?...
AS Uno tendria que hablar mas bien de pertinente, uno no puede hablar de esa cosa sin decir que uno es un
disefiador de libros porque todos esos discursos estéticos estan asociados con complejizar un problema que
tiene unas seflas muy particulares. Entonces, por ejemplo, uno podria decir que a uno le interesa tanto la
tipografia como la combinacién de los materiales, porque al final un libro es un objeto que es arménico en
tanto armonizan todas sus partes, no solamente lo grafico sino [también] lo matérico. Uno tiende a complejizar
en el sentido de que todas las cosas que estin puestas...potencien las demis Y tenga una resonancia general
armonica, asi como un musico.

CA La forma en que te aproximas a las condiciones técnicas locales ¢siempre es la de tensarlas, de desplazarlas
hacia un grado de mayor eficiencia?

AS Las particularidades locales es también un contrasentido, si se piensa que las tecnologfas de artes graficas no
se producen en el pais... Si tl vas a la India 0 a Munich usan la misma méquina de impresién porque es un
producto tan sofisticado que solo unos paises con una ingenieria sofisticada pueden producirla. Entonces lo
que uno empieza a manejar es lo que esta después de eso, ya ejerciendo una accién local con esa tecnologia o
con el trabajo o con los productos sofisticados o con las cosas que no comprenden nunca o con la inercia o
con la incultura, incluso con la incultura artesanal que a uno lo afecta terriblemente.

CA El desaprovechamiento de esas tecnologfas

AS Por ejemplo, unos rendimientos extremos de todos los recursos que proporcionan aparatos tan sofisticados.
Y uno siempre ha estado como empujando esos limites... después que han pasado tantos afios ti volteas y
[dices:] algo se arrimo, el limite esta en otro sitio; yo lo veo asi. Recuerdo las cosas que uno tenia que pasar
cuando entrabas a una imprenta; ahora son dos cosas totalmente distintas. Y las que persisten son esas cosas
que tienen que ver con las estructuras del venezolano, con una cosa que se va a mover en el tiempo y que uno
no puede afectar; son cosas mas alla de la vida de uno...

[...]

AS [Hay] como una derivacion natural de la objetividad que uno quiere alcanzar en un hecho como el libro. El
libro es una cosa cuya materia principal es la tipografia ...

CA Pero tu afiansamiento por la tipograffa no merma el resto de los tratamientos, ni siquiera el color. Y tii lo
decias en una entrevista, que esa capacidad de lo esquemdtico, de lo esencial en la imagen, esa capacidad de
sintesis, la habias logrado por la capacidad de abstraccién que se desarrolla a partir de la tipografia. Yo pienso
que puede ser algo circunstancial el hecho de que t1 te hayas involucrado tanto con la tipografiaa partir de la
influencia de Nedo, a partir del hecho de que el libro se te dio como un objeto de trabajo, como una tarea de
trabajo. Todo eso puede ser verdad, pero lo cierto es que tii ahora tienes una posicioén que te hace centrarte
muchisimo en la tipografia, mas alla que eso haya sido circunstancial o no.

ASY también yo creo que uno tendria que aclarar muy bien qué es eso de esencial o sintético parauno, porque
a mi me impresion6 mucho siempre una cosa que escribié Ludovico Silva cuando dijo que la economia del
lenguaje no era decir una cosa con la menor cantidad de palabras posibles sino con las palabras necesarias.
Entonces un poco la idea de economia o de sintetizar no tiene que ver con lo precario sino con todas las cosas
que uno necesita para trasmitir esa idea de esencialidad, que incluso puede ser el barroquismo. “El Arte
Prehispanico de Venezuela” me parece un libro casi barroco, pero es barroco porque también hay muchas
intenciones, hay muchos signos, hay como un barroquismo operativo, como una insesante dindmica entre
partes.
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CA Pero alli seria pertinente hablar de que eso ademas es una postura para ti y un rechazo de una concepcién
del disefio suizo, por ejemplo, del disefio muy austero. Asumes la abundancia, matizada por el tratamiento
pertinente de los elementos que hacen esa abundancia, esa aclaratoria siempre se tendra que hacer, pero hay
una apuesta por la abundancia. Alli trasmites un sentimiento que es local.

AS ...uno tendria que pensar en eso mas profundamente. Yo siempre tuve una relacién de amor y odio con el
disefio suizo. Los grandes exponentes del disefio suizo son dignos de estudiar. De alguna manera tienen esa
cosa que lo motoriza uno, esa cosa de decantacion, de llevar al punto esencial un mensaje grafico, un propésito
grafico. Pero en relacion ala tipografia ... habia una preconcepcién, porque ellos siempre usaron un tipo de
letra... Helvetica, Futura, Univers. Fueron cambiando, pero habia como una especie de masificacién del
proposito de uso para desaparecer en ese propésito, para que se convirtiera en un producto del colectivo,
cultural y no de un individuo. Ves un bloque tipografico y también hay un tratamiento de jerarquizacién por la
posicion de la tipografia para no tener que variar los cuerpos tipogrificos, o sea la decisién es minima...
CA Es como crear un plano de estandarizaciones menos esenciales que lo que significa ya una tipografia como
estandar.

AS Exacto. Y en cambio uno, para darle el valor real a los datos tiPogréfioos, trabaja por identidad y no por
jerarquizacion: el titulo tiene una identidad, no tiene una posicion.

AS El amor [al disefio suizo] ... estabamos viendo un libro de carteles y cada vez que uno se detiene es
normalmente un disefiador suizo. Claro que eso esta circunscrito a un momento histérico de la modernidad,
son los grandes pioneros, donde se cred el gran lenguaje y son cosas que son sumamente rescatables. Cuando
yo odio una cosa no la estoy rechazando sino que es una posicion critica frente a eso. Uno aprende tanto de
esas cosas como de las que son mas afines y mas favorables. Pero son cosas que uno deberia pensar mas,
profundizarlas.

CA Quiero aprovechar para hacerte una pregunta...una gran parte de tu vida ha estado concentrada en el oficio;
sin embargo hay algo que me parece digno de mencionar: no tiendes a subsumir todo bajo la mirada del disefio,
respetas otras miradas y las admiras muchisimo. Tienes una actitud individual pero retroalimentada por otras
miradas que te parecen igual de validas y pienso que te alimentan constantemente. ¢Podrias precisar esa relacién
con tu disciplina y tu oficio y la forma en que te diriges a otras disciplinas que te parecen igual de validas? Lo
que quiero es una precision.

AS Yo creo que uno se ha visto en una ambiente que describo como favorable... con musicos, la gente de arte
porque yo me formé en un Museo. Y yo creo que sélo un imbecil ve su oficio como una cosa desconectada de
la realidad, desconectada del universo.

CA O como omnicomprensiva

AS Exacto. Es obvio que todas las cosas se reproducen como una especie de modelo general que est4 insertado
en todos los gestos, de las cosas del hombre mismo...no hay diferencia entre componer musica o disefiar un
libro

CA No llegas a afirmar que cada acto humano es un acto de disefio

AS Todo lo contrario: todo acto humano es un acto musical. Una vez lo dije: cada quien con su virtud pero en
el fondo todo el mundo esta tratando de hacerse las mismas preguntas

CA Todos tenemos una segunda naturaleza que es la cultural, junto a la biolégica, y aunque suena un
contrasentido no lo es porque no podemos prescindir de ella. Por eso te es tan afin las ideas de Pareyson sobre
la formatividad, porque todo acto humano puede ser visto como una formacién. Es mucho més genérico que
verlo como un acto musical, un acto de cocina o un acto de disefio. Un acto de construccién, de formacion,
cultural.

Me llama mucho la atencién esa caracteristica tuya: tu pasién por el disefio es tan intensa como tu respeto por
otras perspectivas

AS Incluso yo creo que por momentos hay cosas mucho mas avanzadas, que proporcionan sentimientos o
lecturas de la realidad actual mas importantes que otras. Por ejemplo a mi me parece que ahora la muisica est4
en un estado mas alla de lo visual. Son como linternas en la oscuridad

[.]

AS El otro dia estibamos escuchando un canon gregoriano y a Arvo Pirt juntos. Yo imagino que hay algo
cultural que te permite que esas cosas valgan simultineamente sin el sentido histérico en que estas
retrocediendo, lo cual me parece uno de los grandes logros de la posmodernidad... no sabes dénde est4 el
tiempo y eso te dalibertad. Para uno que no quiere tener un estado de preconcepcién eso es excelente porque
al eliminar el prejuicio de la vanguardia tu ambiente expresivo histérico es infinito




920000 00 ©

PO® @

o900 0

OWOO '@ 999 T

L atdiieg

Reflexiones en torno al libro a través del trabajo editorial de Alvaro Sotillo. Carmen Alicia Di Pasquale. Anexos — 100

CA ¢Alguna vez has simpatizado con las connotaciones sociolégicas del disefio, con aquello que afirma que el
disefio tiene que estar al servicio de grandes causas sociales?

AS Yo creo que eso es asi, que es inevitable, es una cosa inherente al disefio. Esa capacidad de multiplicarse y
trasmitir mensajes ¢para que sirve?

CA Una conciencia sociologica sobre el oficio puede implicar una seleccién de trabajos, por ejemplo escoger
solo aquellos que se hagan masivamente o aquellos que trasmitan ciertos mensajes. Eso estuvo vigente en los
afios sesenta; el disefio tenia que cumplir con una tarea social

AS Esas cosas van y vienen. No sé hasta cuando las cosas son elitescas y cuando una cosa deja de ser elitesca.
Me refiero en el tiempo: acciones que empezaron como siendo elitescas y de repente pasaron a ser [masivas]
CA: ¢Llegaste a tener escrupulos hacia ciertos mensajes, por ejemplo los publicitarios?

AS Soy un disefiador orientado al disefio institucional y eso tiene una carga muy especifica porque tiene un
proposito muy especifico. Siempre senti que los otros lenguajes estaban excesivamente vinculados a una
estética muy degradada, muy preconcebida, por ejemplo la publicidad. Nedo hizo publicidad con un altisimo
nivel y hay ejemplos en el mundo extraordinarios. Los locales eran escasos en el momento en que uno tuvo que
decidirse por una cosa o por la otra. Eraun ambiente terrible, totalmente degradado y lleno de prejuicios yde
brutalidad.

CA Seria mas un rechazo por el ambiente que por el concepto de publicidad

AS Claro que yo no seria capaz de prestarme para vender cualquier cosa suponiendo que existaun ambiente
que permita la exploracién

[-.]

AS Eso ha cambiado. Es obvio: nueva gente, nuevas generaciones, gente que viene formada de otros niveles.
Yo imagino que la gente de publicidad es ahora gente formadisima y no esa persona intuitiva de antes.
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Sotillo gana un Diploma de Honor en el 2001 con la publicacién: El Arte Prehispanico de Venezuela; ya para
entonces tenia 18 premios en Alemania.

En ese momento le hice una entrevista que fue publicada en El Universal pero con una versién muy resumida.
Por esta razon, ademas de las reflexiones que me parecen importantes, a continuacién transcribo una versién
mas completa.

Entrevista a raiz del Premio Leipzig 2001. Marzo, 7 2001
[Alvaro Sotillo (AS) y Carmen Alicia Di Pasquale (CA). En casa de Familia Di Pasquale]

CA ¢Hay un desgaste de la emocion a partir de la acumulacién de premios [19 hasta este momento] o sigue
siendo interesante?

AS Yo creo que, primero, ese es el sitio [Leipzig] donde se evaltia el trabajo de uno realmente; yo no conozco
otro. Hay eventos dedicados a artes graficas que eventual o tematicamente, toman el libro. Pero este es
tremendamente especializado ...no sé si por esa cosa venezolana, latina, de descreido, yo siempre tenfa una
pequeiia sospecha en relacion a esos premios, pero ... en el 89 cuando yo estuve [como jurado invitado
internacional] me dia cuenta de la seriedad de esessitio ... [ademas] yo me sentia de los menos especializados. ...
Entre el jurado del 89 habia un checo y un austriaco que estaban entre las dos aguas: de ser disefiadores y
también como en el mundo académico, académico en serio. Y estaban los eruditos, los monstruos sagrados
europeos. Entonces alli me cambié toda la percepcion en relacién a lo que significaba ese evento y ser
evaluado...

CA O sea que sigue siendo para ti un retorno de voz igual de valido a pesar de la acumulacién.

AS Absolutamente, acumulado es mas valido, creo yo.

CA Y en particular ¢qué tiene esta edicién desde tu punto de vista? Ya tomando en cuenta esta evaluacidn:
¢cudl es tu sentimiento hacia este trabajo en particular?

AS Siempre he sido muy humilde en relacion a esas cosas. Hasta hace muy poco a mi siempre me sorprendian
esos premios, me sorprendian en realidad en dos sentidos. Uno siempre tiene una expectativa con los trabajos
que no se cumplen necesariamente, y entonces vienes arrastrando esos relativos sentimientos de frustracin.
Claro que la gente que evaltia las cosas no necesariamente tiene eso, va mucho mas concreto y més directo al
producto.

CA Pero esos son sentimientos derivados del proceso ¢no?

AS Pero por eso te digo, es inevitable: uno carga con eso porque eso es parte del proceso. Y también es parte
del aprendizaje o de la relativa superacién del oficio. Uno aprende mas a partir de esos traumas que de los
€xitos, esa cosa que te queda como una enfermedad, que tienes que de alguna manera expulgar... Uno siempre
aborda la proxima tarea un poco partiendo de que tienes que superar ese sentimiento de frustracién.
CA'Y en esta edicion del libro de “ Arte Prehispanico de Venezuela” ¢qué hay en particular en esta premiacién?
¢Qué sientes ti que pudo haber llamado la atencién? Ya fue evaluado, ya fue reconocido...

AS ...hay un “pre” y un “post”, por supuesto. No tan “post” porque la noticia nos la dieron esta mafiana pero
en relacion al producto una vez acabado y después que se desapasioné toda la tarea y uno quedaen un estado
reflexivo ... un poco atento a esos puntos de debilidad que uno ve en el libro.

£

CA Pero eso es parte de las adversidades que se mezclan en el proceso de disefio...

AS Se convierten en problemas de disefio también: como salvar el obsticulo, tienes un material que no tiene el
calibre adecuado, que no sirve o que no tiene la rigidez para soportar un peso de esa naturaleza, quenovaa
resistir el uso. ... y uno lo ve al final como una relativa victoria pero eso no elimina la precariedad de las
soluciones.

CA §1 pero entonces podemos mencionar que el anclaje del trabajo en el manejo del contenido, en el texto y
todo el trabajo hiperreferencial que se hizo destacd lo suficiente

AS ... Yo creo que la cosa mas exitosa del libro es esa parte

(-]

AS ...en el 89 [cuando fui jurado en Leipzig], a nosotros nos solicitaban descifrar cuestiones de crédito... es
pertinente tener esa sospecha sobre la evaluacion del contenido si tu no manejas el idioma, pero por otra parte,
un tipo que es especialista en un libro conoce histéricamente las soluciones formales de un libro
independientemente del idioma, por ejemplo. Todo el tema de notas marginales, para un erudito del libro, se
sintetizan en cuatro soluciones
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[-..Jhay condiciones del contenido que estén reflejadas en la visualidad del contenido, o sea que para un experto
es evaluable. De hecho uno no podia evaluar un libro alli [en 1989, cuando fue jurado] mis de tres minutos.
Entonces: ¢como puedes tl hacer un juicio certero en tres minutos? Ademas habfan discusiones posteriores
sobre ciertos libros que habian sido evaluados en tres minutos a unos niveles de observacién en donde, por
ejemplo, se reconocia el mismo tipo de letra de dos casas fundidoras distintas. Mira los niveles de observacién
de los tipos viendo un libro asi como si fuera un dibujo animado [abanicando las paginas]. El nivel de
experiencia es tal que ... dicen: si un pafs invierte un esfuerzo gigantezco en sintetizar su historia en cuatro
tomos ellos, por acto de fe, dicen: “esto es un gran contenido”

(-]

CA Entrando en aspectos técnicos de disefio: ¢la preparacién de la familia tipografica en esto caso, tiene la
misma tabla [mas de 8 mil pares de letras] que la utilizada en el Diccionario? ¢O es una letra que ya tenias
compuesta “meétricamente”?,

AS Nosotros ya habiamos hecho un trabajo de “métrica” con esa Futura Book para El Centro de Arte La
Estancia y se perfecciond para este libro, pero ya habia un trabajo previo bastante exhaustivo. Y me parecia
pertinente desde el punto de vista del estilo tener esa familia con la idea que tenfamos de un disefio asi
relativamente sobrio, con esa letra que es casi un clasico de la modernidad.

CA ¢No hay un contraste en el uso de esa familia tipogréfica con respecto al tema?

AS No, ya no. Ni siquiera cuando me lo plantié; eso es un tipo que ya para un tipdgrafo es un clisico
[.]

CA Hablando del ambiente europeo: ¢no hay un sentimiento de estar dando respuestas a un lenguaje universal?
~-¢No te sorprende estar en sintonia con ese lenguaje formal, universal que es evidente a través de estos
premios?

AS No creo que haya aislamiento en Venezuela, nada més que por el interés grandisimo que hay sobre el disefio
grafico... Y yo creo que también hay una cuestién intuitiva y de inercia sobre lo que seria el desarrollo de la
tradicién del libro en el mundo contemporaneo.

CA Lo intuyes pero entonces obtienes la certificacién de esa intuicién. Ya no es una intuicidn cuando estés
dentro de este circulo eurocéntrico: la mayoria de los paises que concursan son europeos, los evaluadores son
europeos, con excepcion de algin invitado exético.

AS Yo creo que son bien poderosos, primero porque esos tipos inventaron la tradicién del libro y no es
coincidencial que sean los grandes productores actuales del libro. ... el afio pasado los alemanes publicaron
aproximadamente 70.000 titulos nuevos. Te puedes imaginar, solo por clculos de probabilidades, toda la
energfa creativa de visualizacién, de formalizacién de todos esos productos, buenos o malos, pero son 70.000
soluciones de disefio, 70.000 deseos de comunicarse, o de maneras de comunicarse con la gente. Es casi
imposible que una persona que vive en una realidad de esa magnitud, de esa complejidad de un tema tan
especifico, al mismo tiempo no tenga un poderoso juicio sobre la tradicién del libro

CA Claro, es bien confiable el juicio, dista mucho de ser una mera opinién

AS Sobre todo que ahi no sientes regreso; puedes ver la evolucién del libro europeo desde el siglo XV hasta
nuestro dias y es casi lineal. Las rupturas son las rupturas inevitables...

[.]

CA ¢Hay contraste entre el reconocimiento que tienes aci y el que tienes fuera a partir de estos premios?
AS No s¢, yo mesiento incluso demasiado bien tratado, pero en unos términos de una relativa inconciencia que
es alli entonces donde uno se empieza a molestar. O sea: no me siento mal tratado pero no me siento tampoco
comprendido... hay una cultura muy incipiente

CA Me refiero aeso precisamente. No vamos a discutir en términos de las individualidades porque ti mismo
eres la encarnacion de la individualidad con respecto alo que tiene que ver con tradicién, por ejemplo. Las
individualidades en este pais indiscutiblemente existen, pero yo me refiero a que este reconocimiento, todo lo
que representa, todo lo que implica, que no es solamente un retorno de voz. Detris de eso hay una
decantacién, unatradicién tremenda, que te permite a tf confiar en ese juicio... Estar conciente de la cultura del
libro y transmitirlo a través de un disefio Sptimo... eso es lo que se devuelve hacia ti con estos premios...
AS Yo creo que hay dos cosas ...y una reafirma la otra. Yo no me puedo imaginar qué hubiera pasado con mi
trabajo si yo no hubiera tenido esa resonancia con ese evento de Leipzig en general, a través de toda la vida.
Una cosa con un tremendo esfuerzo, con un sentido muy intuitivo, muy pendiente de la evolucién de la
tradicion sin ser reconocido, sin saber si es correcto. Entonces ¢coémo contintias, cémo das un paso masalla? Y
por otra parte yo s¢ que de alguna manera tengo que fundar una tradicién en este pais, fundar una tradicién
..-€Sto No es una cosa egocéntrica ni nada
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CA Tienes que hacer un trabajo de pionero aqui simultaneamente con esas bocanadas de aire que te dan esos
reconocimientos, pero a eso mismo me refiero, es una posicién dificil.

AS Hay que hacer un gran esfuerzo pero yo creo que para hacer una cosa bien en cualquier parte hay que hacer
un gran esfuerzo. No tiene una condicién de energia especial porque uno viva en Venezuela y no vive en
Alemania. Yo creo que el esfuerzo es idéntico porque ese esfuerzo tu lo puedes reconocer en un gran libro
aleman actual de la misma manera ...ves un gran libro y te das cuenta cuinta energia invirtié un ser humano
haciendo algo.

CA ... Pero estoy hablando de la simultaneidad de roles... sabes que aqui estés abriendo un espacio, sabes que
estas haciendo un trabajo de pionero y sabes que alld el contacto, el dialogo, el lenguaje es natural. Y no se trata
de que estando en Alemania disefies con menor esfuerzo... me refiriendo a tu rol, a ese contraste que hay con
estos dos ambitos en los que trabajas que te tienen que producir una gran tensién. ... me gustaria conocer tu
sentimiento respecto a esas dos cosas que son obvias: el trabajo de pionero y...

AS ...siempre he creido que tengo una gran suerte. Uno no se mueve sino en un mundo referencial y la calidad
de uno depende de la calidad de sus referencias, eso lo sabe todo el mundo. Entonces yo sé, por ejemplo, que si
yo no me muevo entre todo lo que hizo Leufert, todo lo que hizo Nedo — estoy hablando de una realidad muy
particular porque no es lo mismo los grandes productos culturales que los grandes productos culturales que se
hacen en una realidad especifica; hay una cosa con un anillo alrededor del hecho, del hecho ejemplarizante asi
como dice este italiano [Pareyson[ que es lo que a mi me interesa. Cuando veo una cosa de Nedo yo no solo
digo “qué gran revista es CAL” sino “¢cémo hizo Nedo para sobreponerse en esta realidad y hacer un
producto de esa elevacién, de esa magnitud?” Lo mismo con Leufert, lo mismo con Gego, lo mismo con Soto
© con quien tu quieras, o con Cristobal Rojas o con Reverén o con Barbaro Rivas. O sea es una pregunta que
siempre esta ahi: cémo te sobrepones ti a una realidad.

CA ¢Tu como te sobrepones?

AS ... ami eso me da una energia tremenda. Yo sé que es inevitable que con esas cosas se creen como unas
referencias, no sélo con los dems sino para uno mismo, porque uno construye su trabajo sobre de las cosas
que uno ha hecho también porque eso es parte de la estructura. Pero también yo sé que son modelos, y suena
feo que uno diga que son modelos, pero una vez que un juicio externo lo sefiala yo me siento mas libre de decir
que eso puede quedar como un modelo, como una referencia de una realidad particular. Y también no es lo
mismo que tu veas un libro aleman aqui, a que le muestres a un disefiador venezolano cémo puedes tu alcanzar
un gran nivel desde una realidad muy particular que lo afecta a él de la misma manera. Esa idea de dejar un
campo de pequefias referencias a mi me da una energfa tremenda y conmigo a mi trabajo.

CA Esta completamente implicada la actitud de vida con la actitud de disefiador.

AS Es la misma realidad.

CA Gracias
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Estas jmagenes muestran momentos del montaje y de la apertura de la exposicién del trabajo de Sotillo, en la Biblioteca Pablica de Leipzig, en
el marco de la entrega del Premio Gutenberg 2005.

Desde: su inicio en 1959, este reconocimiento ha estado circunscrito a Alemania y Europa con sélo dos excepciones: el chino Yi Bing-Nan (1989)
y el venezolano Alvaro Sotille. La exposicién, entonces, era especialmente importante para mostrar la calidad del americano que “rompia” el
circuito europeo del tradicional Premio.

Tal vez quien més deseaba evidenciar el merecimiento de Sotillo era el Profesor Gerd Wunderlich, quien hizo la postulacién. Ellos se conocieron
en 1989 cuando ambos participaban en la “Exposicién internacional del arte del libro (IBA)": Wunderlich como Presidente del jurado
internacional y Sotillo como miembro de ese mismo jurado. No hubo mayores contactos en todos estos afios, pero ciertamente hubo un
seguimiento de una trayectoria que fue finalmente premiada, gracias a la mirada extrovertida de este respetado Profesor.

A €l lo vemos, junto a su esposa, al trasluz de la vitrina que protege unas pequefias piezas de papel manchado con caracteres goticos,
representativas del trabajo investigativo de Sotillo; en este caso de un trabajo que viene desarrollando desde el afio 2000 Yy que tiene como
tema el lugar —o el no lugar— llamado Gutenberg. Lo vemos con una mirada que parece celebrar una coincidencia.







