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INTRODUCCION

Lo que fue, eso sera; lo que se hizo,
eso se hara: nada nuevo hay bajo el sol. Si
algo hay de que se diga: “Mira, eso si que es
nuevo”, aun eso ya era en los siglos que nos
precedieron, no hay recuerdo de Ilos
antiguos, como tampoco de los venideros
quedara memoria en los que después
vendran.

Eclesiastés; capitulo 1, versiculos del 9 al 11.

El plagio definido genéricamente como el mecanismo que lleva a un
escritor a apropiarse de los textos ajenos y, de paso, firmarlos como
propios, ha sido estigmatizado a largo de la historia del pensamiento
moderno. Desde la acentuacion de las potencialidades del yo por parte de
Descarte y su cogito ergo sum, pasando por el pensamiento ilustrado del
. siglo XVIII, hasta la formacion del estado burgués con su apreciado
individualismo socio- econémico; el plagio se ha convertido en signo
ilegitimo que atenta contra la preciada nocién de autoria. El derecho de
autor, o como lo expresa ideologicamente el término anglosajon de
. “copyright”, da prueba del celo con que algunos estados o campos
| intelectuales en occidente han defendido y protegido la concepcién, por
demas romantica, de la persona creadora. No es nuestra intencién, en
este opusculo fragmentado, ilegitimar un derecho que la modernidad ha
. conquistado mediante las armas de la libertad individual sobre el

' totalitarismo ideoloégico. Tampoco es “vigilar y castigar”, como titularia




Michel Foucault, el plagio, que desde esa libertad creativa del sujeto
moderno ha minado, paradéjicamente, su exclusiva insercion dentro de la
criminologia. El propésito del presente trabajo, por el contrario, es
aproximarnos a la problematica del plagio desde una vision estética e
interrogarnos como una practica punible puede desdoblarse en un
necesario juego literario.

Por otro lado esta aproximaciéon, como hemos querido calificarla,
pretende convertirse en un acercamiento asistematico a una practica
signada por la paradoja y la crisis del sujeto moderno ante la
' representaciéon del mundo. El plagio es un producto que arrastra desde
sus origenes una historia donde podemos constatar como el hombre en su
afan de aprehender al mundo con signos, se ha encontrado que esas
representaciones, que le permiten el ordenamiento de su realidad, se
convierten inapelablemente en su mundo. Realidad que lo obliga a una
| tautologia, a una repeticion. Crisis que se agudiza en el siglo XVIII con la
llegada del Romanticismo cuando sobreviene la sospecha (soupcon) y la
' desarticulacién de la razon y, como consecuencia de ello, la liberacion de
' los modos de percepcion de la realidad. El plagio, entonces, se presenta
como una de esas tantas nomenclaturas dieciochescas que buscan
' regular la fidelidad y responsabilidad de lo que se cree nuevo en la

representacion del cosmos.




Etimolégicamente, el término plagio tiene sus origenes en la antigua
Grecia. Especificamente de la palabra “plagios” (mAayiel) cuyo significado
es “oblicuo” y que dentro del contexto geométrico se refiere a aquella linea
que se sale de la horizontal, pero va junto a ella. De esta forma el plagio
debe pensarse como doblez, como el trazo que escapa al eje. Con el mundo
latino el plagium empieza a moverse por los derroteros de la usurpacion.

El plagio, entonces, pareciera una practica que mediante el disfraz de otro
| termina por corromper las signaturas de lo que es unico, y como
consecuencia, de la identidad. Disfraz que se metamorfosea en términos
como mimesis, imitaciéon, autoridad, originalidad e intertextualidad.
Ambigliiedad de nombres que no han terminado de conceptualizarse y que
encuentran en la literatura el espacio ideal para transformarse y
subvertirse.

Por estas razones, el trabajo pretende acercarse timidamente a su
historia y observar sus metamorfosis y continuidades desde la proteica
etimologia hasta sus usos literarios, mas o menos legitimados y
deslegitimados por la rétorica y episteme clasica. Revision que se adentrara
en el espacio del siglo XVIII Y XIX, marcados por el umbral de la crisis de
los sentidos. Dicha revision nos permitird observar que el plagio esta
estrechamente ligado a los origenes de la retérica y de la produccién y

- recepcion literaria. Ademas, comprobar que su historia es ya un manifiesto




de lo que Harold Bloom denominé la “angustia de la influencias” en el acto
creativo.

El plagio es de entrada un producto eminentemente literario y desde
esa frontera vamos a limitar nuestro “aproximacion”. El cuerpo legal, de
gran importancia para su funcionamiento dentro del saber del derecho,
queda relegado al margen de nuestra natural ignorancia. Sin embargo, es
inevitable el uso de algunos términos pertenecientes a los cédigos del
contexto legal como “delito”, “crimen”, “plagio” entre otros; y encontraran
su justificacion s6lo en el marco de la literatura como espacio de
| mutaciones y transformaciones. Si nos aventuramos a bordear los limites
del derecho es para potenciar el caracter luadico con que la literatura
subvierte los discursos, asi sean los que legalizan su practica y funcion
dentro del espacio intelectual.

De ahi el caracter de ensayo y, por tanto, de reflexibn con que se
' viste este trabajo. Como ensayo, este trabajo pretende insertarse dentro
de las libertades que proporciona la literatura como espacio ambivalente
entre la verdad y la verdad como juego. Por otro lado, el ensayo da rienda
a una argumentacion sin el corsé metodologico que entre otras cosas
obliga a justificar y comprobar las afirmaciones con el criterio de
autoridad, vy mas cuando irénicamente el tema en cuestion de nuestro
estudio es el plagio. No obstante, esto no nos impide practicar con rigor y

tono ldditb &l sistetna de referencids bibliograficas comid las ofrecidas por



manual de American Psychlogical Association (A.P.A). Por el contrario, este
tipo de metodologia da fe de la poca originalidad del tema que nos compete
y, a su vez, de manera indirecta hace manifiesto la conjetura de que no
hay mayor legitimacion de la practica del plagio literario que la citacion,
alusion, parafrasis- entre otras modalidades metodolégicas- y que
conforman la piedra de toque de la produccion intelectual.

Este ensayo, como hemos querido nombrarlo, es, y reiteramos en
ello, una aproximaciéon y, como consecuencia, un punto de partida para la
elaboracion de una poética. Es el comienzo de un tépico que ha sido, desde
la literatura y no del derecho, poco estudiado y menos dentro de las
literaturas de habla hispana. Trabajos como los de Alexander Lindey,
Hubert Carrier y Vandendorpe, de invalorable influencia para nuestro
trabajo, son en su naturaleza acercamientos que toman como punto de
referencia la literatura anglosajona o francofona y que tienen un marcado
caracter diacronico. Ademas, carecen de una comprobaciéon cientifica de
los posibles plagios a los que se hace alusiéon. Pareciera entonces que el
caracter proteico del plagio se acentuia no sélo en su metamorfosis, si no
en la imposibilidad de ser aprehendido. Nuestro aporte no escapa a esa
imcomplitud metodologica. No obstante el ensayo que presentamos puede
ser visto como “pre-texto” o aporte tedrico para una futura revision mas

exhaustiva y sincrénica del plagio dentro de diferentes contextos literarios.




El trabajo, por tanto, esta constituido por cuatro partes que pueden
ser leidas de manera independiente. Asi mismo, hemos insertado un
apéndice dedicado a revisar los origenes del plagio dentro del contexto
espafol, haciendo hincapié en la importancia del Don Quijote de la Mancha
como texto fundacional sobre el tema y en el siglo XVIII como periodo de

“identificacion” y “deslegitimacion” de su practica.

Queremos aclarar que este ensayo, fragmentado y discontinuo, como
hijo del entendimiento, no puede ser el mas gallardo y mas discreto que
pudiera imaginarse. Pero no se ha podido contravenir al orden de
naturaleza: que en ella cada cosa engendra su semejante. Por tal razon, el
trabajo es un imperfecto acercamiento al hijo mas siniestro, como diria
Freud, de la literatura.

Para finalizar, agradecemos los aportes de los investigadores del
CSIC en Madrid y la especial colaboracion de los Doctores Joaquin Alvarez

Barrientos, Pura Fernandez y José Checa Beltran.
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CAPITULO I
ESPECULACIONES SOBRE LA ETIMOLOGIA DEL PLAGIO
Qui pueros vendis, Plagiarius est tibi nomen
Alejandro Magno, citado por Ciceron
Marcial (1997), escritor latino nacido en la antigua provincia romana

de Iberia, compone el siguiente epigrama:

Te confio, Quinciano, nuestros...

- si es que puedo llamar nuestros a los libros

que recita un poeta amigo tuyo-

. Si se quejan de pesada esclavitud,

acude a su defensa y respaldales suficientemente

y, cuando aquel se declare dueno,

di que son mios y que se les ha concedido la libertad.
Si gritas esto tres o cuatro veces,

Llenaras de vergilienza al plagiario! (Lib I, p.53)

En este fragmento satirico se encuentra sugerida la ambigua
acepcion del plagio. En un sentido, nos encontramos con la idea del plagio
como latrocinio: Fidentino (nombre que alude figurativamente a la
fidelidad), amigo de Quinciano, recita como suyos textos que no le

pertenecen. Por otro lado, y gracias a la carga irénica del epigrama de

1 Conmendo tibi Quintiane nostros

Nostro dicere si tamen libellos

Possum, quos recitat tus poeta

Si de servitio gravi querentur,

Absertor venias satisque praestes,

Et cum se dominum vocabit ille,

Dicas esse meos manuque missos.

| Hoc si terque quaterque clamitaris,

. Impones plagiario pudorem ( Lib I, 52)

' La traduccién que transcribimos esta cargo de Juan Fernandez Valverde y Antonio
Ramirez de Verger de los Epigramas de Marcial de la edicion espaiiola de Gredos de 1997.
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| Marcial, el plagio dentro de la literatura empieza a bosquejar su otro
' rostro desmoralizado: no se puede robar algo que no forma parte de una
propiedad o de un dominio. Asi, las palabras, dentro de la dinamica de lo
artistico, dejan de pertenecer al que las pronuncia por primera vez. Ya
' volveremos mas adelante sobre este punto.

Si revisamos la etimologia de la palabra nos encontramos con
dualidades interesantes, con ambivalencias que sobreviven desde sus
origenes. Veamos:

Segun el Dictionnaire étymologique de la langue grecque de P.
Chantraine (1983) la palabra ziayol fue utilizada para referirse a lo
trasversal, a lo oblicuo. Acepcioén utilizada dentro de campos tan diversos
como la geometria, el arte de la guerra y la gramatica. Ademads, de las
cantidades de referencias doxolégicas en el uso dado por autores clasicos
como Heraclito, Platon, Tedcrito, entre otros; es posible rastrear en textos
de poetas como Pindaro y del tragediografo Euripides, el sentido del
término como “equivoco de las palabras o mal uso de la glosa” (Bailly,
Z1950, p. 1562). Como podemos intuir, el plagio, en el mundo griego
implicaba una salida de lo normal, esa linea que se sale de la recta
(geometria), ese flanco que ataca al enemigo de sorpresa (Arte de la
guerra), o esas palabras indirectas y, por lo tanto, ambiguas que terminan
%por convertirse en figuras de un poema (literatura). Salida de normal que

en su evolucion filolégica va a derivar en palabras como plaga, entendida
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como llaga o herida y, también, con el vocablo playa. Relacionado éste con
la orilla, y por lo tanto, con lo marginal o periférico tal como lo atestigua

Corominas y Vicente Garcia de Diego en sendos diccionarios etimologicos.

No obstante, si queremos obtener una linea mas exacta de la
evolucion de la palabra, tenemos que recurrir al latin. Plagio viene a ser un
cultismo (segun Garcia de Diego) de la palabra Plagium, vocablo utilizado
dentro del campo legal para indicar el crimen de vender o comprar un
hombre libre como esclavo. Asi lo refiere Du Cange en su Glossarium
mediae et infimae latinatitatis (1954): “dicitur de eo, qui mancipium
alienum, vel hominem liberum pro mancipium distrahit ac vendit” (T. VI,
p. 350). De igual forma, el libro del criminélogo italiano, Domenico Giurati,
titulado, El plagio (1922), y en dénde se estudia como fenémeno legal,
reafirma que:

En la ley fabia, llamabase plagiario a quien hubiera secuestrado a

una persona libre, o que la hubiera vendido o comprado, o bien a

quien hubiera inducido a un esclavo a huir de su duefio, o dado

refugio a aquél o facilitando su fuga, o cometido otros delitos

congéneres que nada tienen en comun, con el latrocinio literario.

Aquellos delitos eran capitales y se castigaban con las minas (in
metallum damnatur) o con la pena de muerte (p. 39-40).

La acepcion de plagium también se relaciona con la pederastia, tal
' como lo declaran los antiguos glosarios, citados de nuevo por Du Cange
(1954): “Qui inducit (leg. seducit ) pueros, et sollicitat servos alienos...”

(VI, p. 350)
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El Plagio, entonces, se inserta dentro de las costumbres como un
acto pernicioso que debe ser castigado. Sus origenes, por tanto, se
relacionan con lo éticamente punible que subvierte cierto orden. Sin
embargo, hay que preguntarse como esa palabra pasa a formar parte del
“robo literario” por antonomasia. Una respuesta la podemos encontrar si
revisamos con detenimiento la etimologia griega y latina y las tratamos de
conjugar semanticamente dentro del campo estrictamente literario. En otro
camino, menos probable por lo extenso del mismo, podemos revisar
diacronicamente las derivaciones del término hasta llegar a significar “la

copia ilicita de obras ajenas” (RAE, 2001, p. 1206).

Tanto en la lexicografia griega como latina, el término nos remite a
lo anormal. De ahi lo oblicuo, lo indirecto, lo engafioso, lo punible. El
término griego, del cual deriva el término latino, aunque carece del
caracter legalista conque se tifie posteriormente en el derecho romano,
tiene en si el germen de lo desviado. Oblicuidad entendida,
figurativamente, como la linea tranéversal que corta o se desvia de la
horizontal, y que indirectamente nos puede ofrecer un acercamiento al
mAayio{ como un mecanismo que rompe con el orden. Posteriormente, el
latin acentiia, semantica y pragmaticamente, este seatido de delito en el
término plagium. Es interesante, ademas, la relacidn von el robo (palabra

derivada del latin vulgar y posiblemente posterior al plagium, hurto,
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latrocinio; pero, también, como consecuencia, con el engafio. Se podria
pensar que ¢l plagio, tal como lo entendian las antiguas leyes romanas era
una forma de robar para engafiar. Una prueba de ello lo tenemos en el
empleo de la palabra latina seducere al lado de la palabra plagium. La
seduccion implica atrapar algo, sustraerlo y, a su vez, significa separarlo.
La seduccién se produce gracias al convencimiento del otro mediante la
retorica o el ofrecimiento de fines y medios que satisfagan los intereses de
los seductores o seducidos. Después del convencimiento, el seducido es
hurtado, es apartado del area original de pertenencia. Pensemos en un
ejemplo como el del discurso amoroso (trabajados por autores como
Roland Barthes y Jean Baudrillard) y el proceso de seducciéon. El amante
atrapa con su discurso a la amada, y esta, apoderada, se separa de su
lugar originario para pertenecer a su nuevo sefior. De esta forma, es
factible encontrar en la tradicion amorosa, términos, como “me robo el
corazdon” y otros que la historia literaria ha convertido en uno de su mas
universales leitmotiv. Aunque parezca que nos alejamos del foco de
interés, es importante tomar en cuenta lo que a propdésito sefiala Barthes
(1993) del acto de seduccion como una forma de anular al sujeto (robo) y
como una paradéjica forma de inducciébn en las relaciones amorosas:
“ANULACION. Explosion de lenguaje en el curso del cual el sujeto llega a
anular al objeto amado bajo el peso del amor mismo: por una perversion

tipicamente amorosa lo que el sujeto ama es el amor y no el objeto” (p. 39).
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Mas adelante sugiere : “ INDUCCION. El ser amado es deseado porque otro
u otros han mostrado al sujeto que es deseable : por especial que sea, €l
deseo amoroso se descubre por induccién” (p. 158). Anulacion e
Induccién que pueden figurativamente observarse cuando el plagiario
anula, en la copia ilicita, la signatura original de un texto y, persuadido o

inducido, asume la propiedad del texto ajeno.

Otro elemento que podemos profundizar, dentro del comentario
etimologico, son las caracteristicas del sujeto plagiado, que dentro del
campo literario se transformara en objeto, especificamente en el texto. Se
plagia en un principio al “liberto”, entendido dentro del contexto del
derecho romano como aquel que ya no es esclavo y que puede gozar de los
derechos de un ciudadano. Libero implica una libertad que guarda las
sefias pretéritas de un antiguo cautiverio. Esa fragilidad lo hace
“seductor”, en el sentido de apropiable, por eso los edictos romanos
subrayan su condicion de acto ilegal. Por otro lado, y esto es lo mas grave,
se seduce a aquél que ya es un esclavo, un dominio ajeno para dejarlo
libre v poder venderlo como propiedad del plagiarius. El plagium, como
proceso, abre una dinamica interesante, ya en sus origenes, que permite
entrever la dualidad con el cual pasa a la literatura. En un caso como
delito dentro del amplio mundo de la literatura; y en otro, como juego

dentro de la construccion y deconstruccion literaria. Imaginemos a ese
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plagiarius que deslegitima la propiedad privada del patricio seduciendo a
un siervo, para después apropiarselo y sacar el maximo interés de lo que
pertenece a otro y comparémoslo con el plagiador moderno que copia un
texto ajeno y lo hace pasar por suyo con el fin de sacar provecho, sea
acrecentando su vanidad, sea para lograr un puesto dentro de un fragil
parnaso, sea para beneficiarse con un improbable lucro, sea para
introducirse en una ilustrada “Republica de las letras”. En ambos, tanto el
plagiarius como el plagiario literario moderno, buscan asegurarse un

nombre, en nombre de la supervivencia social o econdémica.

Es importante resaltar, para finalizar con la especulacion etimolégica
del término latino, que el plagiarius seducia, no sélo a los esclavos, sino a
los nifios, y de ahi la relacion semantica con la pederastia. Sin embargo,
qué significado se esconde fuera del interés criminolégico, el hecho de
convertir al infante en objeto del plagio. Si revisamos la gama de

connotaciones del nifio podemos ver varias caracteristicas, que mas

' adelante nos permitiran intercalarlas con las reflexiones teéricas del plagio

literario. En primer lugar, los nifios nos remiten indefectiblemente a la
infancia. Edad que tiene como esencia lo informe, lo que carece de
identidad o esta en pro de ella. En segundo lugar, y como consecuencia de
lo primero, la infancia es el simbolo por antonomasia de la inocencia, de lo

que no ha sido marcado. Por tal razon, el nifio €s un sujeto mas

l
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manejable, mas “seductor”, mas “plagiable” asi como es mucho mas y

mejor plagiable la obra desconocida de un escritor novel e ignorado.

@ 90000

Después de haber especulado sobre la etimologia greco- latina del
término, podemos sacar algunas conclusiones que nos permitiran
- bosquejar los rasgos inequivocos del plagio y de la actividad del plagiario

dentro de la literatura:

1- El plagio es una actividad ilicita contra la propiedad ajena que

implica la complejidad de un proceso retérico de seduccion, en el
sentido de aprehension y apropiacion.

2- El plagio supone una doble representacion, una anormalidad
figurada como lo sugiere el término griego.

3- El plagio requiere que lo seducido tenga la condicién de informe, de
indiferente o de desconocido como lo simboliza la relaciéon con el
infante, pero, también, ese objeto, por las caracteristicas antes
mencionadas, debe inducir al plagiario a reconocerse en su deseo,

tal como lo figura el discurso amoroso.

LA A A & & & & & & & & s & e a o ol BN EE RS S
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CAPITULO T
APROXIMACION HISTORICA AL PLAGIO

Domenico Giurati (1922) cuenta la siguiente historia que
parafraseamos para ejemplificar la antigua practica de lo que después se
llamara el plagio.

Después de la triunfal guerra de Accio con que Cesar Augusto
construye el Imperio Romano, el Emperador celebré grandes fiestas.
Seguidamente, cayo un temporal por 3 dias y en uno de ello se encontré

un “grafitti” con unos versos que decian:

Llueve toda la noche, pero hay fiestas:
Dividanse el imperio Jove y César.2

Los disticos fueron del agrado del César y mandé a buscar al poeta.
Este result6 ser un tal Batilo, adolescente sin origen conocido. Batilo fue
festejado y se granjed con creces las simpatias del emperador. Sin embargo
a la mafana siguiente aparecieron debajo de los afamados versos y escrita
por la misma mano una frase que dicta: sic vos non vobis.

El pueblo romano pensé que era una adivinanza y quiso resolver el
emigma en boca del mismo Batilo. Este, sorprendido, no encontré
resplesta. Entonces, desde la multitud que observaba el escrito, salié

Virgilio ¥ concluyé:

? Nocte pluit tota, redeunt spectacula mane
isum imperium cum Jove Caesar habet.

4
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Tal vosotras, mas no para vosotras,
Hacéis los nidos aves;
Tal vosotras, mas no para vosotras,
Llevais vellon, ovejas;
Tal vosotras, mas no para vosotras,
La miel hacéis, abejas;
Tal vosotros, mas no para vosotros,
Llevais, arado, bueyes?
El publico presente se dio cuenta del engafio y explotd en carcajadas
¥, posteriormente, censur6 a Batilo y aclamé al conocido Virgilio. (p. 56-

58).

Esta historia, de dudosa procedencia, tiene en su seno las
caracteristicas que van a dibujar la esencia de la practica del plagio dentro
de la literatura y que se repetira a lo largo de los tiempos
independientemente del término que lo termina por nombrar y definir. Por
un lado encontramos al plagiario, regodeandose desvergonzadamente en
las circunstancias con un juego literario del enmascaramiento con una
secuencia definida: robo, engafio y disfrute de su latrocinio; y por el otro,
el descubrimiento y penalizacion por parte del plagiado. El plagio literario
s€ va a mover en su historia dentro de estas dos aguas: como practica que
seduce y facilita la asuncion y el reconocimiento, y como enemigo mortal

de aquellos que han conseguido la gloria.

3 8ic vos non vobis nidificatis aves,
Sic vos non vobis vellera fertis oves,
Sic vos non obis melificatis apes,
Sic vos non vois fertis aratra boves. (Traduccion del Dr Luis Marcos, )
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El plagio, como término, se encuentra por primera vez en los
epigramas de Marcial tal como atestigua un autor del siglo XVII y defensor
del derecho natural, Giacomo Thomasius: “no sé que antes de Marcial
ningun escritor haya aplicado los nombres de plagium o de plagiarius al
robo literario, ni que desde Marcial se haya vuelto a hacer antes de estos
dos ultimos siglos” (En Giurati, 1922. p. 42). Aunque la cita sefiala una
posible demarcacion del uso de la palabra, es necesario preguntarnos por
qué surge este término dentro de la antigliedad clasica cuando su
hermana, la imitacion, era una practica canénica dentro de la retérica, tal
como lo demuestran los trabajos de Quintiliano y Ciceréon. La imitacion,
como dice Quintiliano en el capitulo II del libro X de la Institutionis
Oratoria(1997-2001), es lo que fundamenta el arte (p. 69) y la razon es la

importancia que tiene el buen modelo para la formacion del artista. Aulo

. Gelio en sus Noches dticas acentia esta nociéon cuando define lo clasico y

afirma que es aquello digno de imitar. A pesar de ello, el mismo
Quintiliano (1997-2001) advierte sobre los peligros que acarrea el abuso de
la imitaciéon: “Ante todas las cosas, pues la imitacién en cuanto tal no es
por si misma suficiente, ya porque es propio de un espiritu perezoso darse

por satisfecho con lo que otros han inventado.”(p. 73) Con esta

4 Ante omnia igitur imitatio per se ipsa non sufficit, vel quia pigri est ingenii contentum
esse iis, quae sint ab aliis inventa Ante omnia igitur imitatio per se ipsa non sufficit, vel
quia pigri est ingenii contentum esse iis, quae sint ab aliis inventa ( Traduccién al espariol
de Alfonso Ortega Carmona tomada de la edicion de Institutionis oratoriae de la
Universidad Pontificia de Salamanca conjuntamente con Caja Salamanca y Soria del afio
de 1997.
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declaracion Quintiliano esta adelantandose al sentido moderno de

Invencién y poniendo limites entre lo que es un burda copia y la imitacion

como adiestramiento previo en la formacién de la personalidad de escritor.

Y siendo asi que ellos, que de ninguna cosa tuvieron maestro
alguno, legaron muchisimas a la posteridad, ¢no va a ser
provechosa a nosotros a experiencia de unas cosas, que ya tenemos,
para descubrir otras, sino que nada tendremos a no ser lo que nos
llegue de la buena accion ajena?...Vergonzoso es también
contentarse en seguir solamente lo que se imita. Porque para
decirlo de nuevo, ¢qué habria sucedido, si ninguno hubiese hecho
mas que aquél a quien imitaba? (Quintiliano, 1997-2001. lib. X, p-
71p.

De ahi que sin nombrar al plagiarium, Quintiliano avisa sobre el

' mismo, pero no la utiliza. Quien la va a utilizar, como se ha subrayado, es

su coetaneo, el ibero Marcial e, hipotéticamente, lo utiliza porque el autor
de los epigramas fue un producto de la era post- Augusto de la literatura
latina en donde se observaba un cansancio por los modelos consagrados y

un creciente afan por encontrar nuevas formas. No obstante, el cansancio

' hacia la formas tradicionales se traducia en un paradéjico exceso de copia

por parte de los escritores noveles que lo hacian menos por ejercitarse en

la perfeccion de los “clasicos” que como producto de un aumento en la
q

profesionalizacion del escritor, y como consecuencia, un incremento de

ambicion de los mismos por pertenecer a los circulos mas influyentes

S. et cum illi qui nullum ciusquam rei habuerunt magistrum, plurima in posteros
tradiderint, nobis usus aliarum rerum ad eruendas alias non proderit, sed mnihil
habebimus nisi beneficii alieni?...turpe etiam illud est, contentum esse id consequi, quod

| imiteris. Nam rursus quid erat futurum, si nemo plus effecisset eo, quem sequebatur?

(Traduccién de Alfonso Ortega Carmona de la edicién anteriormente citada)
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gracias a la construcciéon de un nombre. El ambiguo plagiario, entonces,
entraria a jugar dentro de la dinamica del escritor Yy su reconocimiento tal
como lo hizo el joven Batilo y el primer plagiario, Fidentino:

Una sola pagina tuya Fidentino, esta en mis escritos,

pero sellada con la firma segura de su duefio,

la que lleva a tus versos a un robo manifiesto.

Asi una capa lingénica, colocada en medio, contamina con

su lana grasienta a los vestidos color vmleta de la ciudad;..

Mis libros no necesitan de un delator o de un juez,

pero ta pagina se levanta contra ti y te dice: “eres un
ladron”e(Marcial, 1997, p. 139)

El propio Marcial, al cuestionar al plagiario, da a conocer el nombre

de Fidentino en cinco de sus epigramas. Hecho que nos lleva a

preguntarnos si el plagiario, sospechosamente, no buscara en el

desenmascaramiento un reconocimiento; En cualquier caso, Batilo y

' Fidentino se conocen gracias a la autoridad que les proporciona Marcial.

La historia de la practica del plagio esta cargada de esa ambivalencia. El

' mismo Marcial vivio6 muy bien de sus rentas como escritor, aunque, para

 ello, tuvo que adular la figura de los césares como el tirano Domiciano y

copiar los estilos breves de Catulo.
Sin embargo, la literatura latina esta regida por la imitatio y prueba
de ello son los tratados de Cicerén y Horacio que elevan dicha ejercitacion

a la maxima representacién del canon de belleza y como dice Ludwin

® Une est in nostris tua, Fidentine, libellis
pagina, sed certa domini signata figura,

quae tua traducit manifiesto carmina furto.
Sic unterpositus villo contaminat uncto
Urbica Lingonicus Tyrianthina baducucullus. ..
Indicet non opus es nostris nec iudice libris
Stat contra dicit que tibi tua pagina “Fure es”
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Bieler en su conocida Historia de la literatura romana (1968): “los romanos
supieron compensar su falta de poder creador con el arte de la imitacién”.

(p. 13)

La teocéntrica Edad Media, signada por la anonimia y por la
subordinacién de los saberes a Dios, hara desaparecer el término. Sin
embargo, la supuesta desaparicion de la nomenclatura, no significa que no
exista su practica.' De hecho, el medioevo con su forma particular de
guardar el conocimiento mediante la copia manuscrita, va a permitir el
ejercicio, si no del plagio propiamente, si de la deformacién y
desautorizacion de los textos originales y mas si las fuentes provienen del

“paganismo” greco- latino. Al respecto nos dice Lindey (1974):

Conditions were favorable for plagiarism. Just as the
cloistered scholar, embarked on a dissertain of his own, must have
been tempted to seize upon every bit of antique lore and wisdom
that fell his way, without bothering to credit his sources, so the
lettered adventurer, happening on a rare and ancient manuscript
and hoping it was the only copy extant, must have been tempted to
transcribe it and launch the copy as his original. Certainly the early
biographers of the saint suffered no literary scruples; their accounts
of the supposed trials and tribulations of the martyrs were often
nothing more than loose paraphrases of classical legends (p. 68)

A esta inferencia hay que sumar la importancia que tiene la
literatura oral y el uso comun de las tradiciones literarias que obligan a
pensar en la inexistencia del plagio como actividad ilegal. Pensemos en el

“mester de juglaria” que repite sin cesar la historia del caballero que a su
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vez ha escuchado de otro, sin atribuir una exclusiva propiedad de la
fuente. La anonimia se convierte en la firma que signa la ausencia de una
propiedad intelectual exclusiva e individual. En todo caso es Dios, con su

suprema sabiduria, quien avala la propiedad de la obra.

Sin embargo, Christian Vandendorpe en un ensayo, titulado Le
Plagiat (2004}, refiere la existencia del término arabe sariga o sariga que
se aproximaba, curiosamente, a lo que posteriormente va a ser el plagio.
La sariga era una especie de copia de una idea comun (koiné) que se
transformaba mediante las variaciones del artificio lingiistico.
Vandendorpe afirma que la sariga pudo ser loable o cuestionable, pero lo
cierto, es que formaba parte de una actividad poética. (para. 6) Estudios
mas recientes de la antigua literatura arabe han demostrado la pertinencia
del sariga o sariga con el moderno plagiario. Por un lado era considerado
un pillo, “le plus infame, le plus ignoble et le plus méprisable” (Ahmed
Zaari Lambarki en Vanderndorpe, 2004, para 6) No obstante, llama la
atencion que este antiguo plagiario no estaba fuera del campo intelectual
sino que era considerado un poeta de segundo grado porque de alguna
forma es un recuperador de una idea ajena caida en el olvido y, por otro,
tal recuperacion requiere de una pluralidad de habilidades creativas. Asi lo
refiere de Ahmed Zaari Lambarki (2004) cuando estudia las

contradicciones de los términos que se atribuyen al sariga:
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“Ainsi le recours a certaines expressions qui, de primer
aboard, paraissent comme contradictoires, telles: talf al-ahd (la
finesse de l'emprunt), al- hidg f al ahd (l’habilité dans 'emprunt)
zarf al -sarigt wa hafiggih (fins et imperceptibles plagiats ), srig
mubtadic (plagiaire créateur), qgjallu al-saigt (le plagiat le plus
meéritant)...”( en Vanderndorpe, 2004, para 6).

Inclusive dentro de la tradicion arabe, el sariga o plagiario puede

reclamar la paternidad de la idea cogida gracias a su capacidad de

' manipular poéticamente la escritura. Sea sintetizando, aclarando,

trasponiendo en género o metros las ideas ajenas. El sariga, por tanto, es
un adelanto a la actividad del plagiario, sea como ladrén o sea como

creador. Mas adelante retomaremos la importancia de este personaje

desconocido dentro de la tradicion literaria de occidente.

Con la llegada del Renacimiento humanista y la imprenta en el siglo
XV, las condiciones de anonimia propia de la Edad Media van a dar paso a
la condicion de autoria. Tal como los grandes pensadores del
Renacimiento, el hombre se convierte en un “microcosmos” capaz de
asimilar todas las cosas y reproducirlas en su propia imagen, en la
concepcion de Nicolas de Cusa. Un “microcosmos” que, segin Lorenzo
Valla, se place en las sensaciones propias de lo humano y al que se le
permitira reproducirlas mediante la voluptuosidad del arte . Sumado a lo
anterior, tenemos la idea del “Hominis Infinitum”, en la cual el hombre sale

a escena como un humanista capaz de integrar los conocimientos. Por esta
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razon, Michel Foucault (1974) sefiala que en un primer momento, con el
surgimiento de la subjetividad, hay una necesidad de comentar lo pasado
y hacerlo suyo (el Renacimiento) y desde esa apropiacién encontrar una

identidad con el mundo:

Asi, pues, saber consiste en referir el lenguaje al lenguaje; en
restituir la gran planicie uniforme de las palabras y de las cosas.
Hacer hablar a todo. Es decir, hacer nacer por encima de todas las
marcas el discurso segundo del comentario. Lo propio del saber no
es ni ver ni demostrar, sino interpretar (p. 48)

De ahi la idea de renacer a los clasicos, y sobre todo, rescatar la idea
retorica de ejercitarse en modelos greco- latinos para dar paso a la obra
original. El artista renacentista estaba obligado a representar fielmente la
realidad utilizando todas las técnicas y medios artisticos. De hecho, la idea
de autor estaba ligada a la perfeccion con que el individuo copiaba a la
naturaleza. Prueba de ello lo tenemos en la cantidad de tratados sobre la

Imitacién bajo la tutela aristotélica y ciceroniana y la importancia de la

pintura (ut pintura poesis). Los siglos XV y XVI fueron siglos de

abundantes tratados en defensa de la imitacién; pero también en
detrimento de la misma. Es interesante ver como un Petrarca en sus
epistolas cuestiona el abuso de la imitacién y sin nombrar el plagio sefiala
que: “es necesario inspirarse en el genio de otro y en las cualidades de su
estilo, no tomar sus propios términos’(en Goma Lanzén, 2003 p.125). Mas

adelante dice que los imitadores deben diferenciarse de sus modelos y
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sugerir su parecido. Quien no lo hace se parece a un simio (haec simias).
Otra importante disputa entre los que estan a favor de la idea clasica de
Ciceron y los erasmistas. Una disputa que enfrenta a los que estan a favor
de la imitacién y aquellos que abogan por el genio y la originalidad. Un
ejemplo lo tenemos en las epistolas dirigidas por Poliziano, anti-
ciceroniano, quien afirma que “No se puede escribir bien sin osar, por asi
decir, desechar todo lo ya escrito. Comprende que lo propio de un espiritu
estéril es imitar siempre, sin jamas producir por si mismo” (en Goma

Lanzén, 2003, p. 127).

Se puede destacar, de las innumerables poéticas y tratados que se
producen en el Renacimiento, la obra de Bartolomeo Ricci. Alejado de las
polémicas entre ciceronianos y erasmistas, escribe el tratado De Imitatione
libri tres donde defiende la conjuncion entre la Imitaciéon y la naturaleza e

introduce el concepto de commutatio, el cual es un “ejercicio retérico” que

| consiste en imitar los textos al igunal que se camuflan las fuentes.
. Ejercicios que nos acercaran a una de las acciones practicadas por el

. plagiario. (Goma Lanzén, 2003, p. 134).

La exacta imitacién de la naturaleza en las artes sera el fin altimo
del Renacimiento. Sin embargo, para el siglo XVI con el surgimiento de
conciencia del sujeto ordenador, en la literatura habra una necesidad,

cada vez mas frecuente, de simular las huellas fundacionales del referente
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que se imita (copia) o de acentuar a éste como una forma de perfeccionar
la emulacién y reconocer la importancia de la autoridad sobre el
entendimiento sin negar la subjetividad. Un autor como Montaigne nos
puede ilustrar mejor este hecho cuando desvaloriza el papel de la memoria
sobre el entendimiento. Para Montaigne la memoria es un acumular
conocimientos ajenos para después alardear un falso entendimiento en los
discursos mediante una enumeracién de citas. El entendimiento es una
forma de hacer de la cita un instrumento que argumente las ideas
haciéndolas una verdad universal. De ahi que la memoria sea por si sola
un instrumento de pedanteria y una manera de negar la inteligencia que

selecciona, relaciona y unifica haciendo de la subjetividad una fuente

' constante de originalidad, independientemente de que las ideas sean

ajenas, Nos dice Montaigne en su ensayo “Del Pedantismo” (1962):

Yo tomo a otros, de aqui y de alla, en los autores,
aquellas sentencias que me placen, no para almacenarlas en mi
memoria, pues carezco de esa facultad, sino para trasladarla a este
libro, en el cual las maximas son tan mias o me pertenecen tanto
como antes de transcribirlas. No conocemos, tal yo entiendo, mas
que la ciencia presente, no asi la pasada ni tampoco la venidera. i T,
I, p.166)

Esta nueva visién implica una nueva interpretacion de los discursos
clasicos. No como paradigmas dignos de imitar, sino como lenguaje que
hay que interpretar desde la nueva conciencia individual del sujeto
moderno. El siglo XVI, y parte del siglo XVII, puede ser analizado desde

esta perspectiva porque no dejo, en la practica literaria, de recurrir a los
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clasicos. Prueba de ello es la constante referencia a los clasicos greco-
romanos en el redundante clasicismo de la Francia de Luis XIV y el famoso
grupo de la Pléyade y los posteriores autores dramaticos Racine, Corneille
y Moliére, quienes tomaron sus temas de autores antiguos. Inclusive, no
solo se apropiaran de textos clasicos, sino de autores mas contemporaneos
a los mismos como Maria de Francia y otros autores extranjeros como los
del Siglo de oro espafiol’. Montaigne lo demuestra en la anterior cita: se va
a interpretar mas que a imitar. Comienza a surgir la “cita” como una forma
de apropiacién y no como mera subordinacién a la autoridad. Argumentos
que en la practica légica y discursiva implican un pensar, un reflexionar.
Al hombre moderno no le sirven las antiguas historia legitimadas como
verdad; necesita reapropiarlas en su nueva conciencia ontologica, desde el
cogito que duda y necesita reconocerse como nuevo ordenador.

Sin embargo, dicha apropiacién del discurso fundacional para
interpretarlo mediante la representacién de un discurso propio, no va a ser
una practica del todo inocente, debido a que muchos autores van a copiar,
de un modo no del todo licito, los trabajos de otros. Subrayamos lo de
ilicita porque en muchos casos no hay una frontera clara entre lo que
legalmente puede ser la imitatio o el plagio. Prueba de ello es que un autor

como Sieur de Richesource en 1677 publica un manual para hacer mas

7 Es célebre, dentro de la literatura Francesa del siglo XVII, la “querelle” que se produce
por el Cid de Corneille quien, al parecer, traduce literalmente el texto de Guillén de
Castro y es acusado de plagio por Georges Scudéry y salvado por la “Académie”, la cual
juzga que la practica de Corneille fue una simple “imitatio”. Ver CHAUDENAY, Roland de:
dicctionaire du plagirisme. Paris. Perrin. 1990.
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efectivo el robo literario, titulado Le Masque des Orateurs®. En dicho texto
parece que se da el método para “altering filched material in such a way as
to escape detection” (Lindey, 1974, p. 229). Querard (1847) expone el

procedimiento de Richesource:

Le professeur expose ensuite la maniére dont il faut disposer le
passage qu’'on veut copier ou changer. Elle consiste a en ranger
toutes les parties dans un nouvel ordre, a remplacer les mots et les
phrases par des mots et des phrases équivalents, etc. Si un orateur
a dit, par exemple, qu’'un ambassadeur doit posséder trois qualités :
la probité, la capacité t le courage ; le plagiaire doit dire le courage,
la capacité et la probiteé. (p. cxiij-cxiv)

Veremos como estos manuales de instrucciones se convertiran en
una especie de género literario en los siglos posteriores. Contemporaneo de
Richerserce, se encuentra la figura del jesuita Danielle Bartoli quien en su
libro El hombre de Letras defiende la integridad del escritor auténtico y
para ello hace una de las primeras clasificaciones tipologicas de plagiario
basada en la practica textual. La obra del padre Bartoli (1789) comienza
con ironia a hablar del plagio sin utilizar la palabra: “El antiquisimo arte
de robar, hijo natural de la necesidad, aunque después adoptivo de la
ambicion y pereza, también se exercita en las letras, como en los dineros”

(p. 86). Después de hacer una brevisima referencia histérica al “latrocinio”

literario, divide en tres los tipos de plagiarios:

8 La obra de este autor no ha podido ser consultada sino a través de la referencias que
hacen Chardonay en su Dicctinaire du Plagiarism, y el libro de Alexander Lindey titulado
Plagiarim y originality.
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1. “Los que hurtan de este lugar una cosa, y de aquel otra,
transportandolas ya con distinto titulo, ya con orden contrario: tejen
los libros como guirnaldas, en quien muchos pocos hacen un todo
muy bello y muchas formas componen una corona.”

2. “...y es de algunos sugetos que encontrando acaso obras de los
Maestros mas célebres que no se conocieren, las recogen piadosos
como partos de sus ingenios.”

3. “Son estos los que no anaden a los trabajos de los otros, sino su
nombre: hombres de buena cara, pero de malo hechos, que en un

libro no tienen sino la primera fachada” (Bartoli, 1789, p. 88-91).

Lo mas valioso de las obras de Richeseurce y del jesuita Bartoli es el
reconocimiento de una practica poetizada, y por tanto objetivadas, que
sirve para satisfacer las ambiciones y las carencias de inspiracién del

incipiente escritor moderno y establecer parametros que permitan una

defensa contra los plagiarios.

Antes de seguir con la revisién “arqueologica™ de los usos y desusos

' del plagio, es necesario resaltar el periodo denominado Isabelino o The

Elizabethans dentro de la Inglaterra del siglo XVI. Este tiempo es

2 El concepto de arqueologia es tomado del texto de Michel Foucault titulado Arqueologia
del saber y en el cual se concibe la historia como un saber arqueolégico donde los
discursos son estudiados como monumentos mudos y descontextualizados que esperan
ser restituidos. (Foucault, 1990, p. 11)
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reconocido como el Renacimiento inglés y logré conjugar el humanismo del
continente con las ideas mas pragmaticas de la Reforma. También, es un
periodo donde los plagiarios encuentran un espacio para mostrar sus
mejores artes. Prueba de ello lo encontramos en las ya conocidas dudas
sobre la autenticidad que genera la obra del maximo poeta de esa época.
Shakespeare es reconocido como el mas grande dramaturgo de habla
inglesa; sin embargo, fue un hombre que recurrié al plagio para satisfacer
la alta demanda de temas “novedosos” para un teatro con un publico cada
vez mas exigente. Como nos refiere Lindey (1974), Shakespeare fue un

cazador de motivos y para ello recurrié a diferentes fuentes greco-latinas,

medievales, e incluso transcribié frase por frase conversaciones

familiares, anécdotas de caracter popular y episodios de las obras de sus

contemporaneos como Marlowe:

He went to Holinshed for Macheth, Cymbeline, and his English
history plays; to Sir Thomas North for Julios Caesar, Antony and
Cleopatra, Timon of Athenas, and Coriolanus; to Arthur Brooke for
Romeo and Juliet; to Lodge for As You Like It; to Cinthio for Othello;
to Boccaccio for All’s Well That Ends Well; to Chaucer for Troilus and
Cressida; to Gower for Pericles; Thomas Kyd for Titus Andronicus
and Hamlet. He took the outlines of the chronicle play from
Marlowe, of the tragedy- of- blood from Kyd, of romatic comedy from
Greene, of dramatic romance from Beaumont and Fletcher. He
wrote King John imitation of Marlowe’s Tamburlaine (some critics
dispute this ). The verbal tilts and contest of wit, the elaborate
conceits, similes and metaphors in Love’s Labour’s Lost, owed their
existence to John Lyly’s Euphues. (p. 74)
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La lista es larga y segin un critico inglés del siglo XVIII,
Shakespeare copi6é de sus 6033 versos, que componen su obra dramatica
unos 1771 y parafraseado unas 2373 quedando un total de 1889 versos
originales (Vandendorpe, 2004, para. 7). Sin embargo y dentro de esta
exagerada estadistica, no hay que perder de vista que gracias a
Shakesperare, muchos de los escritores, supuestamente plagiados, son
conocidos. Tanto Holinshed, North, Brooke, Kyd y Lyly son parte de una
clasificacion bibliografica que adquieren presencia gracias al indiscutible

nombre de Shakespeare.1°

Tal como lo hemos adelantado, con la llegada del siglo XVII van a
surgir una serie de cambios en la mentalidad que van a permitir el
cuestionamiento cada vez mayor entre los procesos de la imitacién como
fuente de creacion artistica, y como consecuencia de ello, la alusién cada

vez mayor al plagio como delito.

El siglo XVII va a dar a luz el surgimiento de la subjetividad moderna
gracias al trabajo de René Descartes. En la raiz del cogito ergo sum esta
inserto no s6lo la aparicion del sujeto ordenador del universo gracias al
pensamiento, sino la conciencia del yo como inico ser que puede entender
a la naturaleza, y por tanto, darle existencia. El sujeto cognoscente

reorganizara su mundo y comenzara a suscribir su pensamiento, sin mirar

10 Para mayor informacién recomendamos el texto de PUJALS, Esteban: Historia de la
Literatura Inglesa. Madrid, Gredos. 1984.
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constantemente al modelo aprioristico de la autoridad.!! Como
consecuencia de este descubrimiento el hombre empezara a tener una
nueva conciencia de la historia como relato de sus logros. Historia que no
es la narracion de una criatura que emula el camino de salvacién gracias
al modelo trascendente de una divinidad, sino la epopeya de un sujeto que
construye la transitividad de sus logros. De ahi la idea de progreso y de
cambio. Asi no lo afirma Goma Lanzon (2003):

Ademas, el nuevo método filosdfico de Descartes, cuya duda
metédica prescindia por entero de la autoridad de la tradicién y de
los clasicos, cambiandola por la conciencia del hombre y la pura
razén, fue tomado por muchos como un nuevo inicio de la historia y
el origen de una edad moderna orientada hacia el futuro. (p. 159)

Con el descubrimiento de la subjetividad moderna también se
va a acentuar la idea de propiedad, y sobre todo, la idea de la propiedad
intelectual. Rompiendo con la antigua tradicién escolastica sobre la
jerarquia de los poderes y los dominios del hombre, la propiedad privada
empieza a tomar volumen dentro de las estructuras del Estado y la
moderna subjetividad. El hombre deja de ser un instrumento mas de la

creacion divina y, por tanto, uno mas de la propiedad comunitaria, para

'l Es importante tener en cuenta el aumento de los discursos que utilizan la primera
persona. Sea de género autobiografico, como Las Memorias de La Rochefoucault, o el
mismo Discurso del Método de Descartes que parte de una experiencia personal. Mediante
el recurso autobiografico se puede romper con los géneros discursivos pre-existentes, y
por tanto, con la tirania del modelo.
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convertirse, segin un derecho natural, en duefio y justificador de su
propia creacion. Autores como Hugo Grocio, Samuel Puffendorf y John
Locke teorizaran sobre el derecho del hombre a agruparse libremente para
resguardar la propiedad que le da el trabajo individual. Grocio, por
ejemplo, define el derecho como facultad o poder de las personas sobre si
mismas, sobre las cosas, o sobre otras personas (en Raynaud, 1996, p.
335). De ahi la estrecha relacion entre el Estado como asegurador de los

derechos de libertad e individualidad del hombre que tantas consecuencias

- socio politicas traera para el siglo XVIIL

La idea de paternidad de una obra nos remitira directamente a la
nocion de autor y los derechos que se le deben. Este derecho, apegado a
cierto “ius naturalismo” y a una moral implicita entre el editor, el escritor y

los lectores. Sin embargo, esta relacion tacita de bondad era muy

- conflictiva debido principalmente a la ausencia de un corpus legal que

estableciera con claridad las reglas del juego, y sobre todo, los beneficios
que con respecto a la propiedad intelectual recibia el genitor del texto. Esto
es observable en la cantidad de reclamos entre los escritores contra la
rapifia de los editores en el siglo XVIII. Ante este panorama de orfandad
juridica, sumado a la natural ambicion de los ostentadores del campo
intelectual del siglo XVII no es descabellado pensar en el plagio como una
actividad frecuente. De ello habla el catedratico Hubert Carrier (2001) en

su ensayo titulado La propriété littéraire en France au XVIle siécle :
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Pour les ecrivains du XVlle siécle, le plagiat n’a naturellement
rien 4 voir avec ce recours admis et méme recommandé a
l'imitation : alors que celle-ci est concue comme un tremplin pour la
pensée, un point de départ vers une création, une invitation a
l'effort, le plagiat est au contraire synonyme de sécheresse d’esprit
et d'indélicatesse morale : il rabaisse celui qui s’en rend coupable
au rang de ces misérables réduits a vivre de larcins ( para. 4)

Hubert Carrier se plantea, ante el contexto ambiguo en que se
mueven los derechos del escritor y su produccién, el problema logico vy
moderno de la autenticidad de las obras. Si no hay un mecanismo que
defienda los derechos del autor, y ademas, no hay una frontera entre los
usos retoricos de la imitatio e inventio dentro de la tradicién literaria y el
nacimiento del concepto de originalidad; entonces, es muy complicado
saber quién es el verdadero autor de una obra. De ahi que el Ginico y fragil
asidero legal fuera el derecho moral entre el escritor y su editor, como se
habia sefialado. Derecho moral que se fundamenta en la buena conciencia
y reconocimiento del editor del trabajo del escritor, permitiendo no sélo su
difusion sino el supuesto resguardo de su autoria. Supuesto porque el
escritor se encuentra vulnerable ante los poderes que recaen en el editor.
Este “compra” todos los derechos de la publicacién, previa autorizacién
moral de las autoridades. Legitimidad que caduca cada cierto tiempo. Lo
que no caduca es la potestad que tiene el editor de beneficiarse de la obra,
siempre y cuando esté vigente la ordenanza de los censores
institucionales. Diderot (2000) describe el contrato escritor-librero de esta

forma:
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...El autor recurria al librero le proponia su obra: convenian
el precio, el formato y otras condiciones. Esas condiciones y el
precio quedaban estipulados en un acta privada por lo cual el autor
cedia a perpetuidad y sin devolucién su obra al librero y a sus
derechohabientes.

Pero como era importante para la religion, para las
costumbres y para el gobierno que no se publicara nada que
pudiera herir esos valores respetables, el manuscrito era presentado
al canciller o a su sustituto, los cuales nombraban un censor para
la obra y, segin su testificacion, permitian o rehusaban la
impresion....

En cualquier caso, si la impresion del manuscrito se
permitia, se concedia al librero un titulo que respondia siempre al
nombre de “privilegio”, el cual lo autorizaba a publicar la obra que
habia adquirido y a contar con la garantia, bajo penas especificas
par quien la contraviniera, de disfrutar tranquilo de un bien que,
por un acta privada firmada por el autor y por él mismo, le trasmitia
la posesion perpetua. (p. 55-56)

El escritor, por lo tanto, estaba a merced de la “buena voluntad”.

Habia casos en que se respetaban los derechos, pero en la mayoria de las

 referencias, el autor del texto era victima de la alteracion, censura, y por

supuesto, del plagio. Prueba de ello la encontramos en la tradicién
editorial francesa y las Memorias de La Rochefoucauld. Este autor se vio
obligado a editar por su cuenta el libro ya que fue victima de la

desfiguracion del manuscrito por parte de sus editores (Carrier, 2001,

para. 19).

En la medida en que nos adentramos en el siglo XVIII, la figura del
escritor y su relacién con el plagio se va a problematizar debido a algunos

factores de orden cultural. Por un lado, el surgimiento de las ideas
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ilustradas que van a insuflar la idea antropocéntrica, que viene caminando
desde el Renacimiento, sobre las capacidades del hombre para cambiar la
historia. Por otro lado, el fortalecimiento, cada vez mayor, de la idea del

genio creador, acompanada de la idea de originalidad.

El escritor dieciochesco va a tener mucha mas conciencia de la
propiedad intelectual y va a exigir un corpus legal que permita defender
sus derechos ante el pillaje promovido por las ambiciones que producen
las nuevas funciones del hombre de letras. De ahi que las nuevas
reflexiones juridicas que acompafan al ilustrado siglo XVIII tomen en
cuenta al plagio como una practica que agravia los derechos inalienables
del autor. Voltaire (1765), en el articulo de su Dictionnarie philosophique
titulado plagiat , escribe:

Le véritable plagiat est de donner pour vétres les ouvrages d’autrui,
de cudre dans vo rapsodies de longs passages dun bon livre avec
quelques petits changements. Mais le lecteur éclairé, voyant ce
morceau de drap d’or sur un habit de bure, reconnait bientét le
voleur maladroit.!2(para. 3).

Mas adelante afirma que : « C’est surtout en poésie qu’on se permet
souvent le plagiat, et c’est assurément de tous les larcins le moins

dangereux pour la sociéteté » (Voltaire, 1765, para. 3)

' El verdadero plagio consiste en publicar como nuestras las obras de otros; en coser en ellas trozos largos
de un buen libro, cambiando algunas palabras; pero el lector itustrado, al conocer un pedazo de pafio de oro
entre ofros muchos de pafio burdo, reconoce en seguida al ladrén torpe. Traducciéon tomada de la edicién
del Diccionario Filosdfico de Voltaire de Ana Martinez Arancén y prologada por Fernando Savater. Madrid,
Temas de Hoy. 2000. 452 pp. Esta edicién suprime del articulo los wltimos parrafos por no considerar
pertinente su traduccion para el piblico espafiol.
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El plagio es cuestionable moralmente porque atenta contra la
propiedad del autor y contra la misma idea ilustrada. Aunque se puede
desprender del articulo que el plagiario es un mal ilustrado porque sabe
reconocer una buena obra para robarla; pero, ¢seguira siendo un
ilustrado? Porque segun Voltaire el lector ilustrado es el que sabe
reconocer €sos tisus en las obras de los escritores y no es precisamente
esto lo que califica al plagiario. En todo caso hay una dinamica social que

obliga a tomar la practica del plagio literario como un hecho punible.

Por un lado no debemos olvidar, que desde el siglo XVII, los artistas
y escritores empiezan a forma parte de la politica activa de los diferentes
Estados. La formacién de instituciones, la clasificacion cada vez mayor de
las artes y sus respectivos géneros dan prueba de ello. Se crea una
“Republica de las letras® que busca iluminar con belleza lo publico, como
lo privado. De ahi la importancia del concepto de belleza en el siglo XVIil.
El siglo XVII, sobre todo el francés, se habia dedicado mediante
instituciones como la Académie fundada en 1635, a la legitimacion de lo
bello como idea de perfeccion. De ahi, que se recurriera a los antiguos y a
la revision de poéticas y retoéricas. Revision que continuara en el siglo
XVIII; pero con la importante aportacion de las estéticas enmarcadas en
los nuevos constructos filosoficos del empirismo y el nuevo idealismo

kantiano, las cuales estableceran como nucleo epistemologico el encuentro




N

\ A A A A A A A A A A A A A A A S & A s s s s s o o o JEE S

perceptivo del sujeto con la realidad y su juicio, en algunos casos intuitivo

. en otros razonados, de las sensaciones producidas entre ese contacto.

Como consecuencia de esto ultimo, la idea de lo bello se hara mas o menos
relativa; pero no deja de definir el rol que ocupa el artista en la sociedad
porque la idea de belleza es todavia hermana de la idea platénica del bien
moral. El artista, por tanto, como portador de la belleza, debe ser portador
de un bien moral. De ahi su insercién dentro de las Republicas. Por otro
lado, no hay que olvidar que la carrera del letrado implica una aventura
donde se deben enfrentar infinidad de obstaculos institucionales,
producidos dentro de la dinamica del escritor con su campo intelectual.
La busqueda de un reconocimiento como autor y las ambiciones propias
de la gens de lettres por ascender y beneficiarse de la elitesca estructura
social y cuyo punto del iceberg estaba representada por la nobleza. Por
otro lado, hay que agregar, las naturales necesidades econémicas que
promueven tantos mecanismos legales (derechos de autor, entre otros) y
subterfugios como el plagio. El mismo Voltaire habla, en su articulo
para la Enciclopedie, de la “gente de letras” como individuos capaces de
hacer cualquier cosa por lograr un nombre y en el mencionado Dictionnaire
Philosophique (2000) se esmera por diferenciar a los “literatos” de los
verdaderos sabios, aunque reconoce, no sin cierta ironia, el caracter liberal

de aquellos por carecer de prestigio:
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Los literatos, ordinariamente son mas independientes que los
deméas hombres; y los que nacieron pobres encuentran con
facilidad, en las fundaciones que dejé Luis XIV, los medios para
asegurar su independencia. No se escriben ya como antiguamente
las epistolas dedicatorias que el interés y la bajeza ofrecian a la
vanidad.

Hay muchos literatos que no son autores, y probablemente
seran los mas felices; porque estan libres de los disgustos que la
profesion ocasiona algunas veces, de las cuestiones y de las
rencillas que la rivalidad promueve, de las animosidades de partido
y de ser mal juzgados. (p. 331)

Mas adelante dedicaremos un apartado a la idea del autor y cémo se

relaciona con el plagio. Sin embargo, es necesario apuntalar esa

ambigliedad con que es calificado el hombre de letras por parte de la
intelectualidad ilustrada. Ambigliedad que se traduce en los problemas
que sufre el escritor dieciochesco para ser legitimado. Recurrir, por tanto,
al latrocinio literario no era un hecho extrafio ni en el siglo XVII, ni en el
mas ilustrado siglo XVIII. Ademas habia una especie de indiferencia hacia
el “literato” que no sélo favorecia al plagiario, sino que promovia su
practica. Si no por qué esa manera tan despectiva con que Voltaire se
refiere a la “gente de letras”. El plagiario era criticado por su moralidad,
mas no castigado. Aunque los casos de la “Querelle du Cid” estaban en los
anales de la academia francesa, no hay realmente un caso en que se haya
penalizado a ninguno de los plagiarios. Inclusive, volveremos a encontrar
en el siglo XVIII a un heredero de Richesource, Conde de Maubec de la

Dentdulynx, quien ridiculiza la actividad del “literato”, escribiendo un
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tratado titulado A la Louange des Plagiats. Presentemos algunas de las

reglas expuestas:

1. Rechazar el lenguaje literal de los “poetastros” si su propésito es
desplumar. Donde se es verboso, sea conciso. Donde es laconico,
tenga una lengua locuaz.

2. Disfrace los caracteres. Cambie los lugares. Avance o retroceda en el
tiempo.

3. Reuina su botin de fuentes de inaccesible lectura.

4. Robe de un nimero de autores, y mezcle un poco su despojos para
que una persona sencilla no pueda denunciarla con certezas del
suceso.

5. Sea discreto. Guardese contra las sospechas. No confie en ninguno.

6. Si es acusado, haga una pequefia denegacion. Presente una
expresion de dignidad herida.

7. Cuando todo haya fallado, sonria amablemente, extienda sus manos
y confiese. Recuerde a quien lo denuncia que en el campo de las
letras, como en muchos otros, todo es un pillaje. ( en Lindey, 1974,

p. 230)13

13 1) Shun the literal language of the poetaster (rimailleur) yo propose to pluck. Where he
is verbose, be concise. Where he is laconic, have a glib tongue ( la langue bien pendue). 2)
Disguise the characters. Shift the places. Advance or reverse the time. 3) Gather your
booty from sources not readily accessible. 4) Steal from a number of authors, and so
commingle your spoils that no single person my denounce you with certainty of success.
5) Be discreet. Guard against suspicion. Confide in no one. 6) If you are accused, make

| flat denial. Present a countenance of hurt dignity. 7) When all else fails, smile amiably,
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Estas reglas, con toda su mascara parbédica y que seran un aviso a los
juegos de plagiario que producen autores como el Conde de Lautremént en
el siglo XIX y el escritor vasco Bernardo Atxaga en el siglo XX, no dejan de
mostrar seriamente los problemas que presentaba el mundo de la
literatura en el siglo XVIII. Problemas que se acentuaran con el
advenimiento romantico de la originalidad, y 1la subsiguiente
desvalorizacion de la retorica clasica fundamentada en el principio

modélico de la “imitatio”. 14

En 1791, Le Chapelier's va elaborar el primer proyecto de ley sobre
la propiedad intelectual que servira de paradigma para la elaboracion de
los derechos de autor en el siglo XIX, sin embargo, el plagio sigue siendo
una actividad proteicamente que se metamorfosea segun los intereses del

campo intelectual imperante. Con la llegada del Romanticismo y la idea de

spread your hands and confess. Remind those who denounce you that in the field of
letters, as in many others, everything is at the mercy of anyone ( tout y est ou pillage).
Hippolyte Cérés cuenta en un libro titulado Un Maitre Mal Connu de Provence y citado
por Alexander Lindey, que el Conde fue muerto en duelo por el Principe des Boscénos por
seducir con un poema plagiado a su esposa. ( La traduccién es nuestra)

14 En el siguiente capitulo del presente trabajo se revisara la relacion de la originalidad y
con el concepto de plagio.

'* Le Chapelier, en vista del irrespeto con que era tratada la obra de un autor antes de la
Revolucion francesa por parte de sus editores, realiza un reporte a Robespirre donde
observa que: “La plus sacrée, la plus personnelle de toutes les propriétés, est 'ouvrage
fruit de la pensée d'un écrivain [...] il faut que pendant toute une vie et quelques années
aprés leur mort personne ne puisse disposer sans leur consentement du produit de leur
gene” (Copagnon,2004, seccion 9, para. 12) A partir de dicho reporte se genera un marco
legal para los derechos de los autores y sus obras.
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genio y novedad, el plagio se convertira no sélo en un latrocinio disfrazado
en retdrica sino en una manera de ser genio a través del rostro de los
otros. En el siglo XIX proliferaran los plagiarios escondidos en el rostro de
la autoridad. El escritor en su profesionalizaciéon recurrira
maquiavélicamente a todos lo medios para llegar, no solo a tener un
nombre, sino a tener, como el nuevo burgués, un estatus socio-
econémico. Y uno de esos medios va a ser el plagio, que se convertira en
una verdadera plaga para €l mundo literario y la que se tratara de atacar
mediante en una burocratica relaciéon entre el mundo de la literatura y el
incipiente codigo legal. Antoine Compagnon (2004) reitera:

La vogue (la maladie) du plagiat date du premier quart du siécle, de

'esthétique de l'originalité, de la nouveauté et du génie promue par

le romantisme, mais elle fut aussi amplifiée par la montée de la

philologie, du positivisme y de la critique professionnelle, critique

d’authenticité qui entend mettre de 'ordre dans les bibliographies,

débusquer les erreurs et délits, et constituer une véritable police des
lettres. (seccion 10, para 2)

Sistema de vigilancia que no va a tener repercusion en el sistema
penal; pero que curiosamente va a producir una cantidad considerable de
bibliografia sobre el plagio y diferentes “supercherias” literarias. Algunas
de ellas, como los diccionarios, van a demostrar “peu a peu” que la
literatura francesa es una produccion de plagiarios. De igual forma, se
encontrara libros raros como el de Charles Nodier de 1820 titulado
Questions de Littérature Légale que revisan el plagio, no sélo como delito,

sino desde una perspectiva textual. Véase el indice y sorprendera la
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rigurosidad con que clasifica las diferentes especies relacionadas con el
fraude literario. Alli argumenta con ejemplos el por qué del plagio y sus
diferentes usos dando a entender su legitimidad y condicién inapelable

dentro de la literatura. Su definicion asi lo demuestra:

®

Définissons donc le plagiat proprement dit; l'action de tirer dun
auteur (particuliérement moderne et national, ce que aggrave le
delit) le fonds d'un ouvrage d’invention, le développement d’une
notion nouvelle ou encore mal connue, le tour d’une ou de plusieurs
! pensées qui peut gagner a un tour nouveau ; telle notion établie
' qu'un développement plus heureux peut éclaircir jtel ouvrage dont
. le fouds peut étre amélioré par la forme; et il seroit qu’une
= extension ou un amendement utile.(Nodier,1820, p. 17)16

‘ Charles Nodier habla con conciencia del tema porque fue un digno
! practicante del plagio cuando declara que tomé prestada la décima jornada

’ del Manuscrito encontrado en Zaragoza de Jean Potocki.

Aunque la intencién del presente trabajo no es estudiar en

P 00000

profundidad el siglo XIX, no podemos dejar de nombrar la voluminosa obra

‘ J.-M. Quérard editada en 1845 y titulada sugerentemente Les Supercheries
Littéraires Dévoilées Galerie de Auteurs Aporiphes; Supposés, Déguisés,
‘ Plagiaires Et Des Editeurs Infidéles de la Littérature Francaise. Esta obra
de cinco tomos se convierte en una revisién bibliografica de cuatro siglos
| de literatura gala. En la edicion de 1847, el autor introduce una carta

‘ . aclaratoria a un sabio bibliografo de nombre A. M Wohlthaetter y en

‘ ' Mas adelante se revisaran los conceptos manejados por Charles Nodier dentro de la
‘3 relacion a una poética del plagio.
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donde se define, ante los criticos, como un amante de leyes y un “humilde”
bibliografico que trata de facilitar la labor del derecho. Quérard pretende
senalar los fraudes de la literatura francesa mediante un extenso catalogo
de autores. Aprovecha para cuestionar el valor original del la literatura de
su tiempo y la considera “une grande dame qui a ses jours de carnaval”
(Quérard, 1847, p. xiii) La obra de Quérard, aunque puede parecer
exagerada en sus indicaciones, ya que ningin autor consagrado de las
bellas letras francesas se salva, es un paradigma muy importante para los

estudios sobre el plagio porque clasifica, a la manera de Charles Nodier, la

- diferentes especies de “supercheries littéraires:

Le supercheries littéraires ne sont pas toutes blamables au méme
degré: les unes sont des peccadilles, les autres sont de véritables
deélits. L'écrivain qui se passe le caprice de publier son livre sous un
nom fantastique, est presque toujours moins blamable qu'un autre
qui le présente comme celui d'un littérateur trés connu, que celui
qui fait des suppsitions d’auteurs, ou qui produit un ouvrage d'un
autre sous son nom. (Quérard, 1847, p. xv)

Su método enciclopédico radica en colocar al autor en cuestion y

demarcar su posicion dentro de las especies de fraudes, sean apdcrifos,

' pseud6nimos, plagiarios y editores infieles. Posteriormente, da una breve

explicacion de las tretas utilizadas por los autores y analiza criticamente
la obra falseada o violada. En algunos casos demuestra la supercheria del
escritor sefialado, mediante un cotejo con el texto auténtico, de los

fragmentos plagiados. Al respecto, Quérard, dedica un largo apartado al
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problema del plagio en su introduccién. Considerado, a la manera de
Voltaire, como uno de los mas vergonzosos delitos literarios practicado por
todas las naciones en todas las épocas. A pesar de su antipatia, Querard
comienza a referir una especie de historia del plagio dentro de la literatura
mundial utilizando una cantidad de autores que va desde el siglo XVI

hasta el siglo XIX y que se han dedicado al tema o lo han practicado. Entre

los que destaca Richesource y la autoridad del “buen” Charles Nodier,

' citado y sefialado dentro de su diccionario. Al final del acapite, Quérard,

nos obsequia una breve bibliografia comentada de estudios en latin sobre

la tematica del plagio.

La construccion de un corpus legal ,al que contribuye la conciencia
cada vez mayor del oficio de escritor y sus derechos de propietario

intelectual, va a impulsar la concepcién del plagio como un mecanismo

' ludico y subversivo que sirve para problematizar las concepciones de poder

' del campo intelectual. De ahi que conviva en los paises de Europa, y en

especial Francia, una tenson entre el esfuerzo de los jurista por darle un
estructura penal al plagio; y por otro, un deseo cada vez mayor, por parte
de los artistas, de romper con la idea romantica del genio creador vy
desaparecer en la objetividad despersonalizada de la pagina en blanco.

Las artes adquieren autonomia y en esa autonomia se hermanan en una

' red de imbricaciones y correspondencias. La literatura, en una de sus

o e RN
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facetas, comienza a contarse a si misma. Asi se hara una curiosidad legal
y una forma de jugar con la auto referencia.

Desde la segunda mitad el siglo XIX hasta nuestros dias, autores
como Balzac, Lautréamont, Valery, Wilde, Borges, Atxaga y muchos otros
han hecho del plagio una parabola infinita y familiar. Las poéticas
decimonénicas no lo descartan como juego literario y como manifestacion

de la muerte del sujeto roméantico y de su supuesta originalidad. Véase a

- Mallarmé y al mismo Paul Valéry (1943) que llega a decir que:

Plagiaire est celui qui a mal digeré la substance des autres : il
en rend les morceaux reconnaissables.

L'originalité, affaire d’estomac.

Il n'y a pas d’écrivains originaux, car ceux qui mériteraient ce
nom sont inconnus ; et méme inconnaissables.

Mais il en est qui font figure de l'étre. (p .155)

Aunque no es la intenciéon de este trabajo adentrarse en el siglo XX, es

| pertinente sefialar que las manifestaciones estéticas del siglo XX y XXI dan

fe en todo momento de la presencia y vigencia del plagio. Acentuada por la
crisis de la modernidad, y como consecuencia, la crisis del sujeto todo
poderoso. O como diria Marchall Berman, “citando” (¢o plagiando?) a
Marx: “Todo lo sélido se desvanece en el aire”’o se esta desvaneciendo para

dar paso a un sujeto en ruinas, cuya autoria ha dado paso a una mascara

' sin rostro en una aldea global. El plagiario, entonces, se presenta como

una manifestacion de esa problematica.
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En un texto electrénico titulado The Electronic Disturbance (1994),
dedicado a procesos de reapropiacién artistica y sin la autoria
acostumbrada , nos encontramos con una interesante entronizacion del
plagio como una de las formas que tienen los artista anénimos para “evitar
la privatizacién de la cultura que esta al servicio de las necesidades y los
deseos de la élite dominante”( p. 2) El plagiario asume una posicion contra
los centro de poder y a su vez es un producto del exceso y vertiginosidad
de informacién en nuestra actual cultura. En otras palabras, la rapidez
con que viaja la informaciéon mediante los nuevos avances de los canales
comunicacionales, como por ejemplo internet, y la imposibilidad de
decodificar de manera total dicha informacién por parte de los interesados
receptores ha contribuido al crecimiento del plagio. Nadie tiene la
capacidad hoy en dia de manejar la suficiente informacion y comprobar,
con el cotejo de las mismas, las fuentes que a manera de palimpsesto se
esconden en los discursos. Por otro lado, dicha rapidez informativa se erige
como medio y fin. De ahi, que el plagiario de nuestra era, vincule en sus
ordenadores informaciones anénimas que han perdido hasta el nombre de

su autor:

El suefio del que plagia es el poder hacer aparecer, mover y
recombinar un texto mediante unas o6rdenes faciles de
ejecutar. Estrictamente hablando, el plagio pertenece a la
cultura después del libro, puesto que es en esa sociedad en
la que se puede. hacer explicito lo que la cultura de los
libros, con sus genio y Sus autores, tiende 4 esconder-, a
siber, que la informitcidfl es mucho mas @t hando entra
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en contacto con otra informacion y no cuando se la deifica y
se la presenta en el vacio (1994, p. 6)

Los actuales procesadores de palabra son los mas propicios para el
plagio; programas para la construccién de texto en las computadoras
personales hacen caso omiso del derecho de pertenencia. Dichos
programas permiten copiar, llevar, vincular, pegar y hasta corregir la falsa
originalidad del que se atreva a proponer un estilo. El “cibertexto” sirve
para expandir la informacién, no para crearla; y ademas se sirve de

paradigmas textuales o plantillas de estilo para facilitar la labor del

' plagiario.

Esta anonimia de los nuevos mecanismos de informacion, también

' atenta contra la validez del mismo plagio. Si todo se plagia, entonces, por

qué hablar de plagio o plagiario, por qué seguir utilizando una metodologia
donde se indiquen con las debidas apostillas la procedencia de un escrito.
Prueba de ello lo confirmamos en el escritor argentino Jorge Luis Borges
quien jugaba todo el tiempo con las fuentes, muchas veces inexistente.

Véase, por ejemplo, el relato titulado El brujo postergado perteneciente al

| sugerente libro de Historia Universal de la Infamia y que “plagia” el texto

del Conde Lucanor; y donde ademas Borges parodia los parametros del

orden mediante la inversion de valores como originalidad y autoria.
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En la actualidad hay grupos estéticos, que no pertenecen
exclusivamente al campo de la literatura, que venden el plagio como un
manifiesto (es posible que ésta aproximacién lo sea) y que apoyandose en
una é€tica post-moderna, entendida como la eliminacién de los campos de

poder e ideas absolutas, pretende construir una sociedad de plagiarios. El
autor de dicho manifiesto cuyo titulo es neoismo, plagiarismo y praxis, se

llama Stewart Home (1995) y arenga a sus seguidores de esta forma:

El deseo de autenticidad es la mas cinica de todas las
necesidades artificiales fabricadas por los ideélogos de la
burguesia. El capitalismo ofrece el espectaculo de su propia
incapacidad y lo utiliza para revenderse a los que
‘imaginan” que han “progresado” mas alla de los valores
burgueses y “vuelven a lo “auténtico”....

La creatividad es un trabajo cosificado en provecho de una
moral correcta; el nombre de la ética de trabajo tras su
modernizacién. Para los que se oponen a cualquier clase de
moralidad, la creatividad es tan alienante como un trabajo
asalariado. Nosostros repetimos la leyenda de los anti-
moralistas “Nunca trabajes”, y mantenemos que este

planteamiento se adhiere a un rechazo de la creatividad. (p.
3)

Todas estas proposiciones incendiarias, podriamos decir terroristas,
'que atentan contra la creatividad pueden ser simplemente bombas
estéticas donde se manifiesta la crisis del sujeto moderno y su preciada
identidad. El plagiario surge, asi, con un método, irreverente por demas,
para jugar a ponerse una mascara. Nadie puede vivir sin Ser, aunque sea

la copia de otro.
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CAPITULO II
PLAGIO Y ORIGINALIDAD

No podemos hablar del plagio literario sin tener en cuenta la relacién
estrecha que guarda con la nocién de originalidad. Con el surgimiento de
este concepto apegado a la modernidad, el plagio adquiere la fisonomia
ludica e ilegal con que se ha vestido a lo largo de la historia porque, en
definitiva, lo que se copia, sea por practica literaria o por alevoso
latrocinio, es un texto fundacional. Por tanto, para que exista el plagio
debe haber una fuente donde broten las aguas primigenias, si no el plagio,
como actividad, no tendria sentido dentro de la literatura. Sin embargo
debemos preguntarnos qué hace a un texto ser original. ¢Existe realmente
la originalidad? O tendremas que acordar con Quahelot que nihil sub sole

novum.

La originalidad es definida por la mayoria de los diccionarios dentro
del marco tematico de la creaciéon. Seméanticamente esta relacionada con la
divinidad y con los procesos de formaciébn. De ahi su ambigiiedad
semantica. Si tomamos el Diccionario de la Real Academia observamos que

es un adjetivo y denota lo siguiente:

1. Perteneciente o relativo al origen

2. Dicho de una obra que resulta de la inventiva de un autor.
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3. Dicho de cualquier objeto: Que ha servido de modelo para hacer otro
u otros iguales a él.

4. Dicho de una pieza integrante de un aparato: Que procede de la
misma fabrica donde éste se construyo.

5. Dicho de la lengua de una obra que no es traduccién.

6. Que tiene, en si 0 en sus obras caracter de novedad.

Es posible observar dos ejes de significacion partiendo de lo que
explicitamente se opone. Por un lado, la originalidad tiene que ver con lo
primigenio y lo nuevo; por el otro, nos encontramos con el trabajo de
creacion y en donde se conjugan términos como invencion y fabricacion.
Ademas, en el concepto esta sugerida la relacion modelo- copia que en su
evolucion va a distinguir la relacion entre el autor y su obra. Esto quiere

decir que va a haber un objeto original en contraposicién con la copia o

' traduccién y, paralelamente, la oposicion entre creador e imitador, copista

o plagiario. Esta obviedad, reiteramos, va a ser fundamental en la
produccion estética a lo largo de la historia y nos servira a la hora de
establecer diferencia entre lo que puede ser catalogado como plagio y lo

que es simple imitacion.

Es importante subrayar que el concepto de originalidad se sostiene
sobre la base gramatical de un sujeto que sirve para crear o producir.

Lindey (1974) advierte lo siguiente:
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To the average individual, originality is apt to signify a talent
for the fabrication of the novel, the strange and the extravagant.
Since that which seems at first sight unprecedented may well turn
out to be a copy of and ancient model, the lay concept y
vulnerable on its own terms...

Actually, originality resembles a one-way chemical equation:
something original may be ingenious and starling, but something
ingenious and starling may not be original in the true sense.
Genuine originality extends beyond novelty, beyond the ability to
conjure up the extraordinary theme, the unexpected plot, the
singular character, the unfamiliar situation. It transcends
eccentricity of style(p. 17).

La originalidad se vuelve problematica porque el uso esta supeditado
a los cambios de los gustos estéticos, subordinados a su vez, por una doxa
y una teleologia -de la que no escapa ningun diccionario- que termina con
el tiempo por sumergir en un mismo rio los conceptos que pudieran ser
antonimicos. No en balde, es posible llegar a conjugar, como un oximoron,

la idea de un plagiario original.

Sin embargo, la originalidad hay que verla dentro de un marco
historico que complete el esbozo diacréonico del plagio. Como vimos
anteriormente, el plagio surge de manera intermitente en la Roma
decadente. Antes y después, el término esta supeditado a la idea de

representacion como creacion basada en un modelo, que generalmente

' era la naturaleza y posteriormente los textos reconocidos como clasicos: la

mimesis o la imitacion se coronaran eén un periodo que va de la Antigua
Grecia hasta el Renacimiento y que subordinaran o silenciaran cualquier

anomalia (mzAdayrof’} a su orden poético.
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En La Republica, Platon define la mimesis bajo la égida ideologica de
su filosofia: un concepto que une la relacién del sujeto, las cosas y el
mundo de las Ideas. Goma Lanzon (2003) lo explica a través de un

triangulo:

El caracteristico dualismo platénico crea unas relaciones
triangulares entre sujeto (C), las cosas (B) y sus ideas (A)...El
sujeto percibe las cosas, las cosas participan de las ideas, el
hombre conoce las Ideas... La relacion C-B se corresponde con la
imitacion de la Naturaleza, la relacion B-A con la imitacién de la
Ideas por las cosas, la relacion C-A la imitacién de la ideas por el
lenguaje y el arte (sin pasar por las cosas). (p. 73)

La verdad para Platon se encuentra en las Ideas y éstas llegan al
hombre gracias a la idea virtuosa de justicia. La razon es la que permite
ver representada (mimetizadas) la unidad conceptual de valores éticos:

bien, belleza y justicia. Conceptos que se convertirin en el fin de la

educacion platénica y que termina por negar la individualidad por el
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. “bien comin” de la polis. Tanto Sdocrates como Platén enfilaran sus armas

contra la idea del “homo mesura” de los sofistas; pero también contra los

poetas que pervierten, segin ellos, la verdad por simulacros multiformes

sometidos al devenir y al cambio. Por tal razén, la mimesis como imitaciéon

de la cosas por el sujeto, a través del lenguaje sera fuertemente
cuestionada. Las cosas son apariencias y por tanto no deben ser imitadas.
El poeta, hacedor por naturaleza, queda excluido de la Repablica por su
relacion particular con las cosas y el uso de un lenguaje que subvierte la
verdadera relacion ontologica y metafisica que debe existir entre el hombre
y las Ideas. Podriamos decir que dentro de la filosofia y La Reptiblica
platonica, el artista original, como entidad individual que hace una mala

copia de una falsa verdad, podria ser equiparado a la supercheria de

algunos escritores con respecto a los supuestos autores originales dentro

de la modernidad. Goma Lazon (2003) analiza la situacién de los poetas
como portadores de lo individual en La Republica de Platén. Este
comentario guarda relacion con la dinamica establecida entre los

escritores y el Estado a partir del siglo XVII:

...En la ciudad del lujo hay dos novedades: 1) una abundancia de
oficios superfluos, pues “sera necesario que aumente en extensiéon
y adquiera nuevos habitantes, que ya no estaran alli para
desempefar oficios indispensables”, y aduce como ejemplo la
“plétora de imitadores, aplicados unos a la reproduccion de
colores y formas, y cultivadores otros de la musica, esto es, poetas
y auxiliares, tales como rapsodas, actores, danzantes y
empresarios”; con la codicia y el lujo 2) surge la guerra y con ella
la necesidad de unos guardianes...que deben restaurar el orden...
(p- 75)
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Aunque no interesa, en este trabajo, la simpatia de Platon por la
pragmatica sociedad espartana. Si es importante guardar la nocién de
inutilidad que acompafara al escritor y su entorno en el marco de la
relacion con el Estado. Esto hara del “poeta”, inclusive dentro de la
apologia romantica, un ser vulnerable, no sélo a la subestimacién de los
poderes, sino a la categorizacién ordenadora del aparato legitimador. Un
ejemplo pragmatico es la diferencia robar la patente de un invento ttil
socialmente y debidamente registrado y el plagiar un texto literario con su

respectivo copyright. El primero puede generar todo un proceso juridico

' con consecuencias penales; el segundo, puede generar un escandalo o

alguna reprimenda, pero también el desinterés de los respectivos gestores

del campo de poder, y por lo tanto su indiferente complicidad.

Con Aristoteles, el concepto de mimesis se entiende desde la nocién
de thexné. La mimesis es una actividad compositiva donde el artista imita
a la naturaleza gracias al empleo de recursos propios de su oficio. A mayor
calidad técnica, mayor capacidad de crear belleza, y por tanto, capacidad
de liberar las pasiones en los otros gracias a su reconocimiento. La

mimesis, en la filosofia aristotélica, empieza a cumplir una funcién dual:

por un lado la mimesis no es comprendida como copia, sino como la

manipulacion de una materia que permite reproducir la forma y, por otro,
la perfecta reproduccién de esa forma da lugar al surgimiento del artifice y

creador. Hacedor, no como ente subjetivo, sino como intérprete de los
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recursos técnicos que haran aparecer las formas bellas y por tanto
modélicas del conocimiento. Por tal razon, la Poética, es una forma de

educar técnicamente gracias a modelos probados en su capacidad

mimeética:

La conclusion de la Poétique n’est point, comme dans La
République, la condamnation d’une technique de l'illusion, mais
plus simplement le couronnement du genre tragique. Aristote, a
pour objet 'homme, et lui seul, dans ses mceurs, dans ses
passions, dans son caractére. Elle ne sétend pas a la nature
extérieure, au monde qui nous entoure, témoins secrets de la
scéne humaine. La voix, le geste, le chant sont ses véhicules de
prédilection. Le reste, pour Aristote, reléve de la peinture, des arts
plastiques ou des techniques, mais non de la poétique. (Mortier,
1982, p. 17)

A diferencia de Platon, Aristoteles ve en la perfecta imitaciéon una
forma de examinar la causa primera que dé con las claves de la relacién
hombre -naturaleza. La originalidad estaria en hacer una epifania de la
verdad mediante la construccion de estructuras que permitan su
manifestacion. La originalidad no estaria en la individualidad, sino en el
adecuado uso de los recursos poéticos que permitan el reconocimiento de

lo que es verdadero y universal.

Es archiconocida y reconocida la admiracion por Aristoteles en el
pensamiento occidental y una rapida mirada nos advertira de su
angustiosa influencia. Prueba de ello es que desde la antigliedad hasta el

siglo XVIII vivira estéticamente bajo su sombra. Se podria pensar que su

idea mimética abre los caminos, dentro de la modernidad, para una
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poética del plagio. Ante esta realidad, nos preguntamos: qué poética por
mas “original” que sea no termina por copiar la estructura argumentativa,
y no digamos las ideas esenciales, de la fundacional Poética aristotélica.
Lo que si es cierto es que la idea de originalidad como invencién va a estar
mortificando las cabezas de sus sucesores. Al respecto vimos cémo
Quintiliano hacia alusién a la originalidad cuando recomendaba la
ejercitacion en modelos adecuados y reconocidos con el fin de pulir la
individualidad creativa, criticando, a su vez, la perezosa copia como tnico
fin del arte. Sin embargo, estamos muy lejos de la idea de invencion como
condicion del genio moderno. La invencion esta apegada al descubrimiento
de causas que hagan irrefutables los argumentos. Estas causas se
encuentran en los modelos. Sin embargo, los modelos son muchos y
multiples y gran parte del arte estara en reconocer a los mejores. Ciceron

advierte en La Invencién Retérica (1997):

...cuando quise escribir un tratado de retérica no repropuse
imitar un Gnico modelo al cual deberia seguir en todos lo detalles,
con sus cualidades y defectos, sino que, después de reunir todo lo
escrito sobre la materia, cogi de cada autor los preceptos que me
parecieron mas apropiados, eligiendo asi lo mas sobresaliente de
sus diferentes talentos... Y también en otros estudios las personas
prefirieran elegir lo mejor de las contribuciones de muchos
autores antes que entregarse de manera exclusiva a uno solo,
Evitaria caer en la arrogancia. (p. 198-199)

Como podemos observar, en este texto que nos remite
sospechosamente a las ideas posteriores de Montaigne, Cicerén subraya la

negacion de la soberbia por partida doble. En una deniega la imitacién
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como un unico modelo porque eso seria afirmar la supremacia de un
original cuando el arte radica, argumentativamente, en la imitacién de un
modelo y, por otro, las pretensiones de reafirmar una individualidad. Si
existe un unico modelo, entonces el arte seria una copia servil de ese Ginico
modelo; por tanto, hay que recurrir a varios paradigmas y de esta forma

universalizar la pluralidad y legitimar €l oficio del retérico.

En el capitulo anterior vimos las controversias generadas en los

~ siglos posteriores. Con el Renacimiento estas controversias se agudizan y

comienza a surgir una cantidad de propuestas que timidamente abogan
por la novedad y sobre todo por la libertad en el arte!’. Sin embargo y a
pesar de que muchisimos artistas son considerados como originales por la

construccion de estilos particulares, la originalidad seguira encuadrada en

- artificios que tienen como principal funcién la instruccién e iluminacion

del pueblo o de una clase social. No obstante, desde el Renacimiento
comienza a surgir dos fenémenos culturales que van a repercutir en la

formacion del concepto de originalidad. Uno es la del hombre inmortal

como condicion del sujeto antropocéntrico; el otro es incipiente

profesionalizacion del escritor como consecuencia de la invencién de la

imprenta y causa de primer orden a la hora de evaluar el arte imitativo en

" Roland Mortier, en su libro L’originalité une nouvelle catégorie esthétique au
siécle des lumiéres y al que le debemos gran parte de este capitulo, sefiala como autores
que problamatizan la imitacion a la Poética de Scaligero, Petrarca, Ronsard, Pico della
Mirandola, Guillaume des Autelz y su Réplique aux furieuses défenses de Louis Meigret
y el Art Poétique de Jacques Peletier du Mans.
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| contraposicion con lo original. Contradiccion falsa, segin Mortier, porque,

por mas que se apele a la libertad o la imitacién tradicional, los autores
del Renacimiento hasta los albores del XVIII estaran a merced de lo que les

indique el decoro y buen gusto del campo intelectual imperante.

A pesar de ello, ha comenzado a erosionarse la nocion tradicional de
mimesis y el sujeto moderno, consciente de sus capacidades ordenadoras y
creativas, empieza a liberarse de los modelos. Ya en el siglo XVII esta en la

palestra de los tratados y poéticas, pero sera en el siglo XVIII cuando el

- conflicto adquiera ribetes protagonicos hasta el punto de que sera el siglo

del surgimiento de la estética. Asi lo expone Goma Lanzon (2003):

Como es sabido, en el siglo XVII y principios del XVIII se desarrollan
dos corrientes de pensamientos contrapuestas, el idealismo de
Descartes, Spinoza y Leibniz, y el empirismo de Locke, Berkeley y
Hume, que, planteandose lo que el realismo ingenuo asumia sin
objetar, comparten igual cuestionamiento de la objetividad y
autonomia de lo real ~ objetos exteriores — por cuanto resulta ahora
mas evidente y primaria la realidad del yo pensante. El hombre
rompe, por asi decir, el espejo de la Naturaleza y sélo acepta como
seguro la certeza de la experiencia del yo consciente o sujeto
moderno. (p.166)

El sujeto, duefio de su racionalidad, se da cuenta de sus
potencialidades cognoscentes. Sobre todo, adquiere una conciencia de sus
sentidos, experiencia esencial de todo conocimiento estético. Baumgarten

(2000) en su libro fundacional sobre el tema, Aesthetica, lo advierte de esta

| manera.
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Fine dell’estetica ¢ la perfezione della conscenza sensibile, in
quanto tale. E questa ¢ la bellezza. Occorre invence guardarse dall’
imperfezione di questa conoscenza, in quanto tale. E questa é la
brutezza-

La bellezza della conoscenza sensibile sera universale in
quanto acordé fra di loro dei pensieri verso uno solo, l'oggetto
fenoménico, astraendo per ora dal loro ordine e dai segni: € questa
la bellezza delle cose e dei pensieri, che debe essere distinta dalla
bellezza della conoscenza, di ciuo é la prima e piu importante
parte... (p.30)

La belleza, por tanto, no es exterior al individuo y no es producto de
un orden racional, sino el resultado inexplicable de los sentimientos.
Sentimientos que terminan por dar conciencia egocéntrica al sujeto que

percibe. El sentimiento de lo bello basado en cierta similitud entre lo que

' se piensa y la experiencia con la naturaleza, sera de suma importancia

para entender el surgimiento de la individualidad estética que termina por

revisar el concepto de imitacion. Esta, en su sentido tradicional, no se

adecua a la nueva relacion sujeto-naturaleza porque establece paradigma

a priori a la experiencia subjetiva del hombre. Los modelos denominados

 clasicos van a ser leidos no como posibles copias, sino dentro de la misma

relacion empirica con la naturaleza. Una obra es bella en la medida en que
se ajuste el pensamiento con el sentimiento. Se generara un gusto a partir
de la coincidencia del sentido comin. De esta forma se fortalece una

individualizacién que va a repercutir en los campos mas ortodoxos del

' poder intelectual y la produccién estética comienza a marcarse con la idea

de propiedad y originalidad. Una obra es propia, por su origen particular, a

un autor. El plagio, entonces, aparece como una practica subversiva
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contra la individualizacion de la produccién estética y violacion de la

propiedad.

En el siglo XVIII se acentiia la disyuntiva entre los bandos que
defienden la tradiciéon mimética y aquellos que abogan por la originalidad
del artista como muestra de su genio. Lo primeros argumentaran la
imposibilidad del artista por escapar a los modelos culturalmente
establecidos, como también, lo inadecuado que es subvertir con una
originalidad siniestra la funcién instructiva y decorosa de los beaux sprits.
Batteux en su Bellas Artes Reducidas a un mismo principio ( 1797-1805)
subraya las anomalias de la originalidad y la paradéjica esclavitud de las
influencias:

El espiritu humano no puede crear sino impropiamente;

todas sus producciones llevan consigo la marca de un modelo. Los

mismos monstruos, que una imaginaciéon desarreglada se forja en

sus delirios, no pueden formarse sino de partes tomadas de la

naturaleza; y si El ingenio hace por capricho una mezcla de estas

partes contraria a las leyes naturales, degradando a la Naturaleza

se degrada a si mismo y se convierte en una especie de
extravagancia o de locura. (p. 14-15)18

Otros pensadores defienden la originalidad bajo el marco de la labor

 estética del genio y la condiciéon moderna de novedad. La idea de genio va

a estar mediatizada por los intereses ideologicos de los artistas y prueba de

ello es que la primera parte de la obra de Batteux esta dedicada a definir al

'"  Estas ideas seran abanderadas por la Academia Francesa y por autores como

Malebranche y Condorcet quienes ven en la originalidad un concepto que atenta contra

la tradicién religiosa y, por tanto, contra la verdad.




9909990990000 009

LA A A B A A A o & o a dih o il o 2

genialidad no como una facultad de inventar sino como la capacidad de
descubrir elementos nuevos en la naturaleza. D’Helvetius sigue con la idea
de invencion como descubrimiento. En su libro De IEspirit, D'Helvetius
sefiala que el genio siempre supone una invencién porque
etimologicamente la palabra remite a producir y “dar a luz’ y dichas
invenciones dependen del azar y tiene la facultad de generar época. La
nocion de época se convierte en un aliciente al verdadero espiritu del genio

que querra superar a su antecesor, produciendo una carrera ad infinitum

| hacia el progreso. Esta angustia de las influencias, como diria Harold

Bloom, conjugaria la idea de originalidad como forma de construir novedad

desde la novedad de una época. Novedad acompafiada de su palimpsesto:

Es imposible que un gran hombre no sea anunciado por otro

gran hombre. Las obras del genio son parecidas a algunos de

esos soberbios monumentos de la antigiiedad que, realizadas

por diversas generaciones de reyes, llevan el nombre de aquel

que las termina (Helvetius, 1983, p. 453)
Esta idea, aunque apegada a la tradicion clasicista, no deja de tener
repercusion para lo que van a ser los estudios intertextuales y la
importancia de la formacion del autor, no como imitador, sino como la
construccion discursiva de los Otros. El genio es un descubridor, un
lector de novedades para superarlas o firmarlas aunque la idea no sea

suya. Como diria el pueblo, segiun Lindey (1974): “copyng several is

research.”(p. 2).
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Uno de los principales paladines a favor de la originalidad como
condicion del genio moderno es el escocés Edward Young con su
Conjectures on Original Composition, carta dirigida a Sir Charles
Grandison, editor de la novela Pamela de Richardson. En dicho texto

Young establece, por oposicion, los perjuicios que ocasiona el ejercicio de

la imitacion:

1. Disminuye la libertad de creacion.
2. Se neutralizan los poderes de la naturaleza

3. Falsea la individualidad.

En estos tres puntos se establece una dialéctica en la cual se define,
por contraposicion, la originalidad como un poder natural. Young habla
del genio como aquel espiritu capaz de imitar los poderes esenciales de la
naturaleza. Estos poderes se centran en una constante renovacion
espontanea. Aunque parezca paradodjico, el escritor escocés habla de la
buena y mala imitacion. Esta ltima se centra en la copia servil de las
composiciones de los autores reconocidos por la tradicion o el campo
intelectual imperante:

The mind of a man of Genius is a fertile and pleasant field,
pleasant as Elysium, and fertile as Tempe; it enjoys a perpetual
Spring. Of that Spring, Originals are the fairest Flowers:

Imitations are of quicker growth, but fainter bloom. Imitations are
two kinds; one of Nature, one of Authors: The first we call
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Originals, and confine the term Imitation to the second. ..An
original may be said to be of vegetable; it rises spontaneously from
the vital root of Genius; it grows, it is not made: imitation are
often a sort of Manufacture wrought up by those Mechanics, Art,
and Labour, out of pre-existent materials not their own. (Young,
1759, s.n.p)

Para Young, la imitacion de autores puede ser un punto de partida
para la formacion del genio, el cual se ejercita en materiales previos para
poder dominar los elementos de la composicion artistica. Sin embargo, la
copia de modelos es antinatural porque estanca el caracter organico de la
naturaleza. Por otro lado, deniega lo que hace del genio un buen imitador
del poder natural gracias a la libertad compositiva: la individualidad.
Individualidad, que lo marcara como Autor con una identidad unica. La
copia servil de las autoridades cierra los caminos del progreso de las letras
y, como consecuencia, el de las ideas que contribuyen al fortalecimiento de
una Republica, como observaba Platon. La imitacion servil como practica

de poder, segin Young, termina por falsear el auto-conocimiento,

necesario para insuflar los poderes del genio.

Las ideas expuestas en las Conjectures acentiian la idea
moderna de la novedad que supera lo nuevo y una idea de lo bello que
subraya el concepto de genio como renovador. Sin embargo, Young es
consciente de la presion que ejercen los campos de poder cuando se
restringen las capacidades del sujeto original a favor de los intereses y

ambiciones que promueven las Republicas letradas. Segin Young, esta
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presion radica en un ocultar los poderes individuales del genio en beneficio

' del imperio de los gustos de una época. Esto trae como consecuencia que

no sélo se imite servilmente, sino que se plagie. Por eso, Young aboga
menos por la preocupacion de una composicién artistica y mas por un
conocimiento individual de los propios recursos. La belleza se hara

entonces dependiente del individuo y no de un canon. De esta forma se

| resguardaria la autenticidad como originalidad del individuo ante practicas
- como el plagio que manifiestan el anquilosado gusto de un campo

~ intelectual dominante. El plagio, sin limites precisos con respecto al

concepto de imitacién!?, se convierte en un enemigo para la originalidad en
el mismo momento en que refleja el sometimiento a un “buen gusto”
impuesto por los que dominan los centros culturales. El plagiario entonces
anda en busqueda de la gloria que le facilita el poder emular a otro que

contenga los requisitos que satisfagan los deseos de la Repuiblica de las

letras imperante. Young (1759) nos dice:

If there is a famine of Invention in the land, like Joseph'’s
brethren, we must travel far for food; we must visit the remote,
and rich, Antients; but an inventive Genius may safely stay at
home; that, like the Widow’s cruse, divinely replenished from
within; and affords us a miraculous delight. Whether our own
Genius be such, or not, we diligently should inquire: that we
may not go a begging with Gold in our purse. For there is a Mine
in a man, which must be deeply dug ere we can conjecture its
contents (s.n.p)

19 Segun Mortier, la legitima imitacién consiste en igualar la condicién del modelo y no en
copiar la obra.
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Un elemento importante, para poder entender el nuevo giro
que va a tomar el concepto de originalidad y su diferenciacién, cada vez
mas radical, con la practica de la imitaciéon, es el de la imaginacion. La
imaginacién, apegada a la capacidad intelectual del hombre Yy, a su vez, a
los poderes creativos, va a ser unos de los fundamentos de la subjetividad
moderna. Autores escoceses como Alexander Gerard y William Duff van a
considerar como una de las tres facultades del genio, entre las que cuenta

el juicio y el gusto, a la imaginacién.

Para los empiristas, como Hume y Ribot, la imaginacién es un
juego combinatorio de imagenes copiadas en la memoria por el mundo
percibido. Kant hablara de ella en su sentido estético. Entendida en dos
secuencias dentro del marco de la respuesta a la pregunta de gcomo

conocemos? Para Kant la imaginacion es una facultad de recuperar, dentro

de la sintesis que representa el Yo Soy, las percepciones en el marco

| aprioristico del Espacio y el tiempo. Por ejemplo, segiin Kant, nada se

conoce sin que exista previamente un lugar dentro de un plano.
Posteriormente y, bajo la idea de libertad, el hombre recrea, podemos decir
ordena, lo que ya ha registrado, a partir de esas dimensiones previamente
racionalizadas. De ahi que la imaginacion sea el propulsor de los juicios

que originan los conceptos para poder entender el mundo y generar obras
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de arte que vuelvan a recuperar las sensaciones primarias de placer o
dolor, de lo bello o lo sublime. Sin embargo, este fenomeno de la
imaginacion engendradora de juicios es una facultad original porque no es
objetiva, sino connatural al individuo. Esto la hace tunica en cada
individuo y por ello termina por negar, como hizo Young, los paradigmas
previos de los juicios porque eso seria anormal al conocimiento humano y

un impedimento para salir de la minoria de edad del hombre ilustrado.

Aunque a Kant no le interesaba el mundo artistico y lo veia

' como una produccién iniutil, El padre de la Critica de la razén pura va a

dar un duro golpe a la idea de imitacién como practica retérica y por tanto
va a terminar de abrir una brecha para la literatura romantica, entendida
como producto original. Sin embargo, creara el modelo del hombre genial:
Aquél que ha logrado hacer una obra bella a partir de su talento innato. Se
imitara al modelo no en sus formas, sino en la fuerza que logra
manifestarse a través de su capacidad estética. Entendida como base del
conocimiento trascendental. El genio libre sera el puente que permita la

adecuacion entre las sensaciones y el entendimiento, transformando su

producto en un objeto bello. Dice Goma Lanzén (2003):

Kant establece dos mniveles de influencia de la
ejemplaridad de la obra genial: sirve para que otros genios
despierten al sentimiento de su propia originalidad, y para “otras
buenas cabezas” no geniales el ejemplo de la obra genial puede
dar lugar a una escuela, una ensefianza metodica segin reglas
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extraidas de aquélla,...evitando, sin embargo, el servilismo
simiesco de reproducirlo todo.(p. 177)

Al subrayar la idea de genio, Kant establece nuevos paradigmas
éticos en el campo estético y epistemologico; pero también la idea del autor
como funcién. El autor empieza a ejemplarizante gracias a su genio.
Muchas formaciones artisticas se enmarcaran bajo la insignia de un autor.
Detras del autor, seguira sobreviviendo el plagiario, no ya como el que
aplicé mal los métodos imitativos y terminé haciendo una copia; sino como
el autor que utiliza subterfugios técnicos, como los propuestos por
Richesourse, para poder paliar la falta de ingenio. Y uno de esos recursos

es apropiarse de los textos de autores originales.

A partir del siglo XIX, con la secularizacion de los saberes y el
advenimiento del positivismo, la idea de originalidad sera valorada con
menos pasion y la imitacion dejara de ser una apelacion a una elite de
escritores. El genio baja a la tierra y se transforma en escritor amarrado a
sus contingencias reales: ideologicas, econdomicas, sociales, etc. Por otro
lado, la naturaleza empieza a ser dominada por una razén instrumental
cada vez mas agresiva que impide el sentido arquetipico de lo cosmico por
un sentido mas objetivo: “la Naturaleza ha dejado de ser un modelo

predeterminado de plenitud y perfecciéon anterior al hombre que éste ha de
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descubrir y adoptar como norma mediante su imitacién.” (Goma Lanzon,

2003, p. 185)

La autenticidad, condicién sine qua non de la originalidad,
sera medida con otros parametros mucho mas relacionadas a campos
como la ciencia que comprueba sus datos mediante métodos positivos o
la de los sistemas burocraticos de censos y estadisticas que permiten
controlar el quién es quién dentro de los innumerables grupos sociales.
Este concepto a nivel artistico estara supeditado a los diferentes campos
intelectuales y, principalmente, al sistema de produccion y consumo de
cultura. Es posible que la idea de originalidad siga manteniendo
semanticamente su relacion con la libertad como principio de produccion
intelectual. Sin embargo, el original no parte tanto del producto, sino de la
forma como se presenta el producto: la “pieza original”’, “la primera

edicion”, “el manuscrito original”.

Si la originalidad esta en crisis es posible que resurjan nuevas
formas de la imitatio. No es nuestra intenciéon introducirnos en el tema,
pero las ideas de estereotipo son una muestra de los cambios estéticos. El
plagiario como veremos entra a actuar en otra dinamica. Por un lado se
juega al robo; por otro, se hurta en la fragilidad de los objetos no

legitimados como producto.
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Es posible pensar que el plagiario contemporaneo sea el gran
artifice de la originalidad al dejar como muestra la violacién del primer
texto. No hay duda que plagiar puede ser un acto altamente original. Esto

lo estudiaremos en el proximo acapite.
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CAPITULO IV
EL PLAGIO Y SUS MODALIDADES

Antoine Compagnon (1979) afirma que toda escritura es una glosa y
entreglosa, toda enunciacion es la repeticion de otra enunciacién (p. 9). Si
partimos literalmente de esta premisa podemos encontrarnos con que todo
acto discursivo es en definitiva un plagio. Sin embargo, los conceptos que

sefialan las complicidades literarias son muy variados y algunos de ellos

| pueden confundirse e, inclusive, asimilarse. Términos como

intertextualidad, citacion, repeticion, parafrasis, palimpsesto, entre otras

nomenclaturas, remiten a un campo seméantico muy en boga en la teoria

literaria y que indican la angustiosa influencia de los terceros, o como diria

Bajtin, la produccion verbal es el resultado de dialogo inapelable con los
otros. Dialogo que funciona dentro de la dinamica de una acciéon y
reaccion de enunciados ajenos y que terminan de construir una identidad

cargada de voces extrafias. Sin embargo, el plagio, dentro de ese conjunto

' de practicas, funciona como el hermano que tiene los rasgos afines de la

familia, pero que por alguna anormalidad hay que excluirlo, esconderlo y
si es posible excomulgarlo. Una razon a ese siniestro proceder de los
estudios literarios con respecto al plagio, la encontramos en la relacion

pendular del plagio entre lo que es una comun practica estética y su
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inapropiada relacion con el aparato legal que conlleva la actividad literaria
y su legitimidad social. El plagio, si bien es un delito, también es la
' consecuencia de una relacion de la literatura con la sociedad, y sobre todo,
con la profesionalizacion del escritor, como hemos podido revisar en
anteriores Capitulos. Como dice Edmund Bergler en su ensayo O pldgio

(1971):

O plagio afigura- se-nos como o resultado de uma
; enfermidade e que se da frecuentemente entre as pesoas que
l trabalhan nos campos da literatura, da ciencia ou da arte. Assim,
' o plagio € um “privilégio” desta vocacdes, ja que outras pessoas,
mesmo que o desejassem, nado teriam acasido de plagiar. O Plagio
é, evidentemente, uma formaDE delito, ajustada a sociedade e
relativamente nao perigosa, cometida por jornalistas, escritores,
artistas e cientistas. (p.10)

Partiendo de la idea del plagio como enfermedad, referencia logica a

la concepciéon etimologica de lo oblicuo u anormal, vamos a clasificar los

dos elementos que lo caracterizan:
A. Como practica intertextual.

B. Como practica subversiva.

Es obvio que el plagio en esencia es una union de (A) y (B). Una
relaciona pragmaticamente de los discursos y la otra habla de la
. legitimidad de los productos, en este caso verbales, con la sociedad. Aqui
la separamos para fijar los limites de su funcionamiento en ambos campos

y después conjugarlos dialécticamente.
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A. El Plagio como prictica intertextual.

La historia de la literatura ha sido una historia de similitudes. En los
origenes de las poéticas, retoricas y posteriores teorias sustentadoras de la
produccion, critica y recepcion de textos ha estado presente el modelo y la

comparacion. Pareciera que los discursos son espejos de reflejos infinitos.

son las causas que hacen que dos textos se espejeen y se

reconozcan entre si? Lindey (1974), las enumera de esta forma:

El uso, en ambos textos, de un tema similar.

El hecho de llevar temas y accesorios comunes en la construccién
de un texto.

El uso, en los dos trabajos, de estereotipos y caracteres generales.
El hecho de que ambos escritos utilicen buenos argumentos de
tiempos remotos.

El limitado numero de los argumentos generales.

La presencia, en ambos, de ingredientes desgastados: episodios,
figuras, simbolos y lenguaje.

El hecho de que ambos autores manejen en sus trabajos las
mismas ideas culturales y los coloquen en alguna tradicién.

Los imperativos de ortodoxia y convencion.

El impacto de las influencias y la imitacién.
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10) El proceso de evolucion.

11) Los dictados de la moda.

12) El hecho de que ambos autores tengan una deuda con algan
predecesor.

13) Cuando ambos autores han legitimado nuevos items, eventos
historicos y otras fuentes.

14) La intervencion de coincidencias.(p.25)

Estas formas de identificar las similitudes tienen un componente
principalmente lingliistico y esto es lo que ha tratado de estudiar la teoria
de la intertextualidad. Este concepto responde a los intercambios y
relaciones entre los discursos sin olvidar el contexto en el cual se

desarrolla el acontecer de la lengua.

Empecemos por definir someramente 1o que entendemos por
intertextulidad. Esta la definiremos como la relacion de interdependencia
que tiene un texto con otros textos. Relacion que implica dentro del
sistema comunicativo, una conciencia de la creacién verbal como producto
reelaborado de otro texto y como consecuencia de la lectura vista como
fuente de produccién discursiva. En otras palabras, la literatura seria el
resultado de una larga historia de influencias que signarian el camino

tanto para su elaboracion como recepcion.
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a

' ofrecernos una clasificacion canoénica que explicaria la relaciéon entre los

textos:

1)la intertextualidad, definida como una relacion de copresencia
entre dos o mas textos; su forma mas explicita y literal es la cita;
menos explicita, el plagio; menos aun, la alusién...2) la
paratextualidad o relacién que el texto mantiene con su paratexto:
titulo, subtitulo, prologos, epilogos, notas al margen, al pie,
sobrecubiertas, fajas, etc.; 3) metatextualidad o relacion del texto
con otro que habla de él; incluye esencialmente la relacion critica;
4) hipertextualidad o relacion que une un texto B (hipertexto) a un
texto A (hipotexto) en el que injerta de una manera que no es el
comentario...5) Architextualidad o conjunto de categorias
generales o trascendentes de las que depende todo discurso (tipo
de discurso, modos de enunciacién, géneros literarios, etc.).
(Martinez Fernadez, 2001, p. 62)

Para Genette?° el plagio estaria entre una de las practicas intertextuales
mas canodnicas. Aunque habria que preguntarse si el plagio no es una de
las formas mas explicita de copresencia entre dos textos como la cita. La
diferencia con la cita estaria en no reconocer una autoria previa y en todo
caso eludirla. El plagiario olvida conscientemente las comillas?! y se
apropia del enunciado. Las comillas implican un reconocimiento del otro y
supone igualmente un sometimiento a la idea de origen. Esto quiere decir

que el que cita cumple toda una secuencia que supone una continuidad

donde hay en una lectura previa, un reconocimiento, una extracciéon

%0 Genette y Compagnon aluden superficialmente al plagio en sus trabajos.
21 Con esta palabra queremos aglutinar todos aquellos guifios metodologico utilizados
para reconocer la presencia de un texto ajeno.
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mediante copia o parafrasis y finalmente una aceptacion, mediante
comillas, de la idea primera del otro. Antoine Compagnon (1979) acentua
este pensamiento:
La citation est toujours parole du dieu, ou l'un de ces mots
ailées qui, mus par énergie dont i’s disposent en eux- mémes
depuis Homeére, vont el viennent sans manutention dans I'univers
du discours sans transport ni transporteur, sans découper ni

collage naturaliser la citation, cest prétendre qu’elle va de soi,
comme une automobile (p. 31)

Ciertamente, la citacidon es una aviso al lector de la presencia de
una escritura originaria que sostiene el texto. Inclusive, se puede pensar
que toda lectura se rige por la necesidad de un reconocimiento de las

huellas dejadas en el discurso por los escritores anteriores. El acto de la

 lectura es un proceso de descodificacién constante de signos que estan

rotando en el contexto de una cultura que los sistematiza y los diferencia:

El texto no se puede pensar en la forma, originaria o
modificada, de la presencia. El texto inconsciente esta ya tejido con
huella puras, con diferencias en las que se juntan el sentido y la
fuerza, texto en ninguna parte presente, constituido por archivos
que son ya desde siempre transcripciones. Laminas originarias.
(Derrida, 1989, p.291)

No hay signos inocentes en el sistema del lenguaje y en la
pragmatica del mismo. El discurso es el protagonista de una “semiosis”
apoyada en referentes: “la citation est un fair de langage: la forme simple
d’une relation interdiscursive de répetition” (Compagnon, 1979, p. 55) y

ese hecho lo maneja conciente e inconscientemente el lector. La citacion,

' entonces, seria una solicitacién en la que el texto seduce y lleva al lector,
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en su reconocimiento, a apropiarse de €él, pero sin dejar de reconocer,

mediante marcadores, la propiedad del otro.

Apoyandose en esas premisas, el plagiario utiliza todo un proceso
que parte de la solicitacion en la lectura de la cita-copia que ha sido
reconocida y apropiada. Apropiacion que termina por sustituir la autoria
originaria. ¢Por qué lo hace? Puede ser para parodiar y, a su vez, para
reconocer que es imposible escapar del imperio semantico de los signos
que han terminado por minar la supuesta concepcién roméantica del artista

como creador. El plagiario, en el campo textual, reconoce que hay otro

' antes que €l, pero que puede ser él mismo y mas cuando puede tener un

beneficio especifico.

Por otro lado, hay que reconocer que el plagiario, en su forma de
citar sin comillas, se transforma en un lector suspicaz que juega a su vez

con las capacidades de su lector. El plagiario actiia como el asesino que

' narra falsamente su delito para que el lector no descubra quién matoé a la

victima. El plagiario, entonces, se burlaria de ese lector in fabula o lector
modelo, que solicita una serie de cédigos y marcadores legitimos. Se
burlaria, porque no s6lo pediria al lector la aceptacién de los codigos, sino
que lo incitaria a revalidar la proveniencia del texto. A partir de este punto
se puede jerarquizar la competencia de un plagiario segin el grado de

evidencia u ocultamiento del primer texto o de la copia. De todas
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maneras, es dificil tener una “enciclopedia” suficientemente grande para
reconocer no solo la fuente de las citas, sino la validez de las mismas. Es

alli donde el plagiario encuentra su coartada: en la mala lectura de sus

receptores. El lector tendria que ser un Quérard y esos fenémenos cada

vez son menos frecuentes.

Gerard Genette legitima textualmente al plagio como parte del
intertexto. Para el critico francés la copia de un texto es un procedimiento
absurdo por el caracter mecanicista que termina por disolver el valor

artistico; por otro lado, es una labor imposible imitar en esencia un texto

' que no pase de la simple copia. Toda imitacién, para Genette, es la

construccion de un segundo texto:

Es imposible por demasiado facil, y por ello insignificante,
imitar directamente un texto. Sélo podemos imitarlo
indirectamente, practicando su idiolecto2? en otro texto. Idiolecto
que so6lo puede deducirse si se trata el texto como modelo, esto es,
como género (Genette, 1989, p.103).

Si se imita “fielmente” estariamos ante un caso de parodia. El
plagio, por tanto, puede funcionar dentro de ese mecanismo: copia

fielmente y a su vez niega al autor.

El plagio, como intertexto implicito, de alguna forma se reconoce
dentro de los procedimientos que ya estaban inmersos en la retdrica

clasica para copiar los discursos ajenos dentro del marco legal de la

%2 El idiolecto es entendido como “una lengua, es decir, un cédigo en el que las
particularidades del lenguaje se han hecho aptas para la generalizaciéon® (Genette, 1989,
p.102)
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imitatio. El autor toma “prestados” enunciados y los inserta en su obra
permutando el orden con el fin de engafiar al lector. Estos procedimientos

son principalmente tres segin José Enrique Martinez Fernandez:

1. La alteracion de orden: El autor altera el orden original de las frases
sin alterar el caracter literal de los enunciados.

2. La omision: se suprime alguna frase del texto original.

3. La sustitucion: se toma los sintagmas del texto original y se le
sustituye parcialmente alguna de sus términos.

4. La Amplificacion o amplificatio: se alargan los sintagmas del texto

original.

Estas formas no hacen sino esconder el referente y obligan al lector a
resolver el enigma. Muchas veces el plagiario altera el codigo del texto
copiado sin utilizar los métodos anteriores. Aplica solo la idea de
intertexto: el plagiario copia un manuscrito, pero organizandolo como si
fuera una falsa forma de citacién o alusién. Esta ultima hace ver la copia
como si fuera una recuperacion de la memoria. Ya Charles Nodier en su
invalorable libro Questions de Littérature Légale 23(1820) la explica dentro

de las formas fronterizas con respecto al plagio:

L’application ou allusion est une citation spirituelle, et qui
donne méme quelquefois ou passage cite un mérite qu'il n’avoit

> Este libro de 1820 es un antecedente de la teoria sobre la intertextualidad literaria.
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point dans sa premier place. C’est une maniére ingénieuse de
rapporter a son discours une pensée trés connue, de sorte qu’lle
diffiere de la citation en ce qu'elle n’a pas besoin de s’tayer du
nom de l'auteur, qui est familier a tout le monde, et surtout parce
que le trait qu'elle emprunte est moins une autorité, comme la
citation propement dite, qu'un appel adroi a la mémoire du
lecteur, qu’il transporte dans un outre ordre de coses, analogue
toutefois a celui dont il est question. (p. 11)

La alusion nos recuerda la idea de memoria manejada en el
Renacimiento por Montaigne, al que aludimos en capitulos anteriores.
Memoria utilizada por el plagiario para despistar a lector. La alusién

democratiza al convertirla en una fuente comin que se recuerda sin

| precisiones genéticas. El plagiario dentro del texto olvida la fuente

conscientemente y la hace suya. También puede haber una porcién de
inconsciencia, pero esto haria del plagiario un ser ingenuo que terminaria

por negar cualquier relacion con la ilegalidad.

Queremos insistir en la relacién que guarda la practica del plagio con el

' proceso de recepcion. Relacion basica porque legitima su practica dentro

de los procesos intertextuales necesarios en la produccién literaria. El

- plagiario adultera los cédigos que espera el lector con respecto a los textos

y, paraddjicamente, da a conocer muchas veces referencias que son
desconocidos para el receptor exegeta. El plagiario, si es competente,

utilizara, como recomendaba el conde de Maubec de la Dentdulynx, textos

- desconocidos o extranjeros que impidan al lector llegar a él facilmente. La

relacion lector- plagiario hace de la lectura un juego donde el primero
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actia como el detective que busca los indicios para atrapar al usurpador o
al ladrén. Es posible que todo acto de lectura sea una busqueda de
referencias disfrazada, alteradas, adulteradas, si pensamos que todo
proceso creativo no es mas que la recreacion de un gran archivo. Archivo

que permite ver a al literatura como el gran espacio de los intertextos.

II. El plagio como subversion.
El plagio no es unicamente una practica intertextual; es, también,

una subversion a la norma cuando se relaciona culturalmente con la

'nocion de autoria y sus respectivos derechos intelectuales o copyright.

Sobre este punto sélo queremos subrayar que el plagiario, utilizando los
recursos retoricos que le propone la tradicion literaria, subvierte no sélo la
funcion del autor como duefio de su obra, sino el caracter legitimo que le
da esa misma funcién con respecto a la institucionalidad de una sociedad.
La funcién de autor?+, sacralizado por la tradicién romantica, se
caracterizarse en tres puntos:
a. Asegura una funcién clasificadora porque da autentificacién,

homogeneidad y concomitancia con otros textos.

* Nomenclatura establecida por Michel Foucault en un dialogo entre varios intelectuales

| en la Universidad de Bufalo en Los Estado Unidos y publicada con el nombre cQué es un

autor? Ver FOUCAULT, Michel: ;Qué es el autor”. En: Filosofia y literatura. Barcelona.
Paidés Ibérica. 1999.




s o = 2

T T TP IITIIIIIIIIIPIIOPIPIOPIPOPOPOOOES 'S

84

b. Manifiesta un acontecimiento dentro de una sociedad. El

nombre del autor permite que los discursos se relacione

socialmente.
c. Es un “ente de razon” que hace ver los discursos como

trabajos originales.

Como explica Foucault (1999):

Los textos, los libros, los discursos empezaron realmente a
tener autores (diferentes de personajes miticos, de grandes figuras
sacralizadas y sacralizantes) en la medida en que el autor podia
ser castigado, es decir en la medida en que los discursos podian
ser transgresivos. El discurso, en nuestra cultura {y sin duda en
muchas otras), no era, originalmente, un producto, una cosa, un
bien; era esencialmente un acto — un acto que estaba colocado en
el campo bipolar de lo sagrado y de lo profano, de lo licito y de lo
ilicito, de lo religioso y de lo blasfematorio. (p. 339)

Concepcion del autor que se hara mas fuerte en la medida en que se
vayan inscribiendo dentro de un marco legal de propiedad. Propiedad que
traspasa en alguno de los casos la pertenencia fisica al convertirse una

obra- autor en patrimonio de una sociedad, una nacién o un campo

| intelectual,

El plagiario atenta contra algunos puntos de esa funcién de autor
pero se sostiene de ella porque como dice Bergler no se concibe el plagio
sin un publico, sin una institucién. Esta funcién le proporciona al
plagiario los mecanismos que le permiten enmascararse con la autoria y lo
lleva a usar una serie de recursos técnicos — podemos llamarlos

intertextuales- que haga mas efectivo el engafio. En otra instancia, el
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funcionamiento de los autores es la que permite la legitimidad en las
formas de producir y recibir los discursos. El texto viene acaparado por un
aparato legal que le da identidad. La funcién -autor provee de justicia al
texto y contexto a la escritura siguiendo el axioma de Derrida en su libro
titulado Fuerza de Ley: El fundamento mistico de la autoridad (1997): la
justicia es sobre todo un acto de violencia que exige ser aplicada mediante
la fuerza de una autoridad, podemos decir que la funcién autor realiza
mediante la fuerza la aparicion del texto: le da cuerpo a su existencia. El
plagiario, entonces, necesita de esa funciéon como mascara y como forma
ambigua de legitimar su plagio y de ahi que no sélo recurre a métodos
proporcionados por la retérica sino a los disfraces de autoria. El plagiario,
sobre todo el moderno, sabe que no puede existir una obra sin autor y,
viceversa, un autor no puede existir sin el discurso que lo represente.
Realidad que introduce al plagiario dentro de una funcién dual de

repeticion de la funcion.

Desde esta perspectiva el plagiario va acompanado de otras

- supercherias literarias que comprueban la relacion conflictiva entre los

escritores y la funcién que los legitima: de esta forma podemos hablar de

algunos usos:

» El uso del pseudénimo:
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El uso de inventar un nombre para firmar la obra es una practica que
no necesariamente se encuadra dentro de la ilegalidad del plagio. De hecho
es muy frecuente recurrir a €l con el fin de resguardar la privacidad y la
seguridad del autor historico, o como manifestacion de modestia y
consecuente huida de la fama, o la necesidad de corresponder al
imaginario de un publico como el infantil. No en balde hay autores que son
conocidos por sus pseudénimos como Rubén Dario y Pablo Neruda. Sin
embargo, el pseudénimo subvierte la funcién del autor en referencia a la
autenticidad, sea de corte romantico como de orden estrictamente legal. El
pseudonimo engafia y rompe con la posibilidad clasificatoria que conlleva
la autoria. El pseudonimo es una mascara y las mascaras esconden las

posibilidades de certificar los discursos.

Muchos de los escritores que utilizaron pseudénimos lo hicieron
para escapar de la “fuerza de ley” de la censura o escapar del gusto
esclavizante de una época. Otros, con mas desfachatez, plagian el nombre
de un autor conocido y hacen ver su obra como la obra de otro, quizas
con mas reputacion dentro del espacio intelectual. Dice Charles Nodier

(1820):

1 y a loin en apparence du crime de plagiat a celui de
supposition d’auteurs ou d’ouvrages, qui n’est pas beaucoup
moins commun. Ou les croiroit méme totalement opposés si
I'esprit n'y reconnoissoit ce rapport tiré de l'amour propre de




87

I’homme qui, a défaut de jouir abus le nom d’un autre du succés
de son propre talent. (p. 33)

o La obra apécrifa.

Es una forma de violar el sistema de autoridad cuando se finge la
existencia de una obra que nunca ha sido escrita. Muchas veces
atribuyéndola a un autor reconocido, otras creando al autor y a la obra.
Este procedimiento fue mitificado por Cervantes en El Quijote?s, y
ciertamente, es un procedimiento que conjuga el juego de la ficcion de
crear, en el metatexto, la funcionalidad del autor y su obra con la
objetivacion de los deseos de un publico lector. Aqui el plagiario satisface
las ambiciones, sea del simple lector o sea el de un campo intelectual
determinado, construyendo una mentira y haciéndola pasar como posible
o verdadera. El plagiario crea un tinglado aprovechandose de registros
preexistentes donde se construye el imaginario biografico del escritor
inventado o reconocido para darle coherencia a la obra inexistente dentro
de las ansias del lector. Ciertamente esta forma de plagio, doblemente falso

requiere de un conocimiento altamente competente que permita recoger los

| gustos y discursos de una sociedad para poder sobrevivir de una mentira.

Se puede dar el caso de que el plagiario plagie una obra y la ponga a rodar
como apocrifa. Generalmente la obra apocrifa se sostiene con la

posibilidad que presta la obra poéstuma de un autor o la antigiiedad de los

* Sobre esta obra hablaremos en el Apéndice dedicado a los origenes del plagio en
Espafia. Llama la atencion que la obra de Charles Nodier y la de Querard hagan alusién
al Quijote como texto fundacional de la modalidad del autor y obra apécrifa.
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mismos. Juego literario que deconstruye el fragil sistema de legalizacion

de la autoridad.

¢ La traduccion

La practica de la traduccién esta suficientemente legalizada por los
campos intelectuales y, sobre todo, por la creciente democratizacion de la
industria editorial. El traductor cuenta con los mismos derechos que tiene
el autor. Ademas es un oficio avalado por los aportes inconmensurables
que ha brindado a la cultura a lo largo de la historia. Sin embargo, la
traduccion, también, ha servido para apropiarse textos ajenos, sobre todo
extranjeros. Doménico Giuriati (1922) explica las posibilidades del plagio
cuando parte de una traduccion de un libro extranjero.

El estimulo, o sea lo que en derecho penal se llama tendencia
criminosa ( jojo!, no confundirla con la causa para delinquirl),
consiste en el facil convencimiento de que el plagio hecho de
autores lejanos no es facil de descubrirse por los lectores vecinos.

Es una persuasion fundada en el calculo de probabilidades.
Formase por el concurso de las siguientes circunstancias: 1. que
el pais donde fue impreso el libro plagiado no lo visite ningin
compatriota nuestro; 2. que ningan habitante ~ frecuentador de
aquel pais venga al nuestro; 3. que ningun ejemplar del libro
plagiado se presente a la vista de algun lector del segundo, y

viceversa, que ningin ejemplar del libro plagiante caiga en manos
de algun lector del primero. (p. 147).

¢ El auto plagio:

Pareciera un absurdo que un autor se plagie asi mismo; pero es una

de las practicas mas frecuente dentro de la produccién textual. El auto

% |
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plagio radica principalmente en la copia que realiza una autor de su obra
anterior. El autor roba sus propias descripciones, argumentos, personajes
e ideas para construir su una obra posterior. Un ejemplo de ello a nivel
textual lo podemos encontrar en La odisea de Homero con respecto a La
lliada. Esta es repetida en algunas descripciones de personajes y paisajes,
epitetos y frases que se convierten en modelos apelativos dentro de la obra

de Homero.

Con el auto plagio no entendemos la reiteraciéon simbélica de un
tema que obsesione y reelabore constantemente un escritor. Nos referimos
especialmente al la repeticion literal de un texto en otro texto del mismo
autor. Las razones que obliguen al escritor a dicho procedimiento estan
' supeditadas a la funciéon autor. Por un lado, tenemos escritores que por
satisfacer la premura de sus editores y publicos terminan recortando y
copiando literalmente pasajes produccién, posiblemente desdefiados en el
olvido cultural, para cumplir con su compromiso editorial. También existe
el caso en que el auto plagio permite resolver varias obligaciones de orden
social y de sospechosa moralidad. Un ejemplo lo tenemos en los libertinos
del siglo XVIII, y diriamos de todos las épocas, que tenian que
corresponder amorosamente con un sin nimero de amantes y se veian en

la obligacion de enviarles una misiva lacrimégena donde expresaran sus
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mas nobles sentimientos. Esta misiva era una produccién en serie repetida

y firmada.

Otros lo hacen con el fin de reivindicar un texto de su produccién
inicial o simplemente como un juego literario donde se introducen citas de
sus trabajos anteriores en el marco de una de ficcion donde el autor se
hace ver como la tunica autoridad. Sin embargo, estos juegos se pueden
volver un delito cuando estan por medio los derechos editoriales. Esto se
da con frecuencia cuando un autor plagia un texto que ha sido publicado
en una editorial diferente del texto que se ha de construir. Aqui el autor se
convierte en un plagiario para la sociedad con todas las consecuencias
anteriormente expuestas con respecto a la funcién autor. Idea que subraya
Lindey (1974):

A man can't steal his own umbrella or his own automobile.
He can (though he may not) steal his own brain child. If he takes a
published work of his, alters it here and there, and puts it forward
under a new title, he wrongs his first publisher, cheats the
second, and swindles his readers. And if the original copyright is

held by someone else, both he and his second publisher become
liable for infringement (p. 218).

Es indudable que la historia de a literatura esta llena de autores que
se han repetido. Pero el auto plagio es una respuesta a las presiones que
tiene el escritor con respecto a la funcién que cumplen los discurso en el

reconocimiento del sujeto dentro de un marco social. El autor que se auto
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plagia da una respuesta a la presiéon del autor como sujeto de ley. El
sujeto, como autor moderno, estd sometido a los requerimientos de
identidad y autenticidad, por tanto, si se el escritor se auto plagia, reitera
esa funcion como violencia de la libertad individual. En la tautologia del
auto plagio el sujeto paradédjicamente se autentifica y se niega como

autenticidad creativa.

* El negro o escritor fantasma:
El negro o escritor fantasma es un escritor que se oculta detras de
un autor, personalidad o consorcio. El negro viene a ser un colaborador

que termina por hacerle la obra a otro con mas poder en el campo

 intelectual. El negro es conciente de su funcién y muchas veces se aplica a

ello con el fin de introducirse en las elites de las republicas letradas o con
el fin de resolver sus contingencias vitales dentro de la sociedad. Al negro
hay que pensarlo un obrero de fabrica, y de hecho surge como
consecuencia del crecimiento de la industria editorial y la presiéon que

ejerce ésta en el escritor reconocido.

El negro cumple una doble funcion dentro de las fronteras del plagio:
a. Plagiario de la doxa: es el encargado de registrar las opiniones de
un circulo socio- cultural para ser utilizadas por el escritor en su
obra o el politico en sus discursos. De esta forma el escritor,

gracias a la labor de negro, se surte de ideas comunes y de gustos
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de las modas que imperan en el imaginario social que después va
en la obra o en el discurso.

b. Plagiario plagiado: el negro escribe la obra del escritor conocido o
elabora el discurso del politico en turno. Para ello el “negro”
vende su autoria; pero objetivando estéticamente la labor anterior
que permitié a su contratista convertirse en un autor o personaje
afamado. El negro intertextualiza a su patron y le ofrece un

producto s6lo para ser firmado.

El uso del negro por parte de un escritor reconocido o un personaje
de interés social (politicos, estrellas de mass mediaticas, deportistas, etc)
esta legitimado por el aparato legal de autoridad. Sin embargo hay casos
en que su practica termina por desvirtuar las nociones de autenticidad que
rodea la labor de un autor y su funcion. Lindey cuenta como Alexandre
Dumas tenia a su disposicién 614 negros y se encontré con un lector
aficionado a sus novelas y le comenté lo bien que le habia parecido
determinado pasaje de Chavelier de Maison Rouge, Dumas le contesto que
no lo conocia y que lo iba a leer para opinar sobre ella. El creador de la
novela es Auguste Maquet, negro de Dumas, y que gracias a éste, hoy en

dia es parte de la historiografia literaria.

Esta son las modalidades utilizadas por los plagiarios a lo largo de la

historia de la literatura. Modalidades que estan relacionadas con la
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funcion autor el cual las legitima o deslegitima a partir de circulos

intelectuales determinados.

Ahora bien, el plagiario es un “ser criminal” al atentar con el
preciado bien de la autoridad, y la criminologia ha tratado de establecer
los parametros para definirlo y sistematizarlo en el aparato judicial. Para
ello ha utilizado los recursos que le presta la literatura y la psicologia.
Edmundo Bergler, partiendo de los estudios de Freud, establece una
tipologia del plagio que se conjuga con la concepcion del plagio como

intertexto literario en relacién con la nocién de autoridad:

1) Plagios con participacién de conciencia.

2) Plagios inconscientes.

1. Plagios con participacién de la conciencia: El plagio se convierte en
un delito cuando se hace con conciencia de causa, y como todo acto
delictuoso el criminal busca disfrazar sus actos. Aqui presentamos
algunas de las formas utilizadas frecuentemente por el plagiario.

a. El plagio cinico: ocurre cuando el plagiario defendiéndose,
argumenta que no hay una frontera precisa entre lo que le
pertenece y lo que es de otro. Esta practica ha sido ejercita por
la mayoria de los escritores que han transformado el plagio en

una poética legitimada. Ya hemos visto algunos ejemplos en el
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Capitulo II dedicado a su historia, sin embargo es llamativo
como Consuelo Berges (1983), biagrafa de Stendhal
(pseudonimo de Henri Beyle) nos refiere como el afamado
escritor fue acusado por plagio y en una carta a su amigo el
baron de Mareste, confiesa: “Moliere decia, copiando a Cyrano
de Bergerac: Tomo mi haber donde lo encuentro...Si mis libros
llegan a 1890, ¢quién pensara en el grano de oro encontrado

en el barro?”(p. 160)

. El plagio preventivo: Se produce cuando el plagiario acusa de

plagio al autor plagiado antes de que sea descubierto.

. El plagio provocador. El plagio que paraddjicamente sirve para

desenmascarar o dar a conocer al autor plagiado seguramente

arrojado al olvido de la memoria.

. El plagio triunfante por rapidez: cuando se plagia una idea

antes que la fuente original sea conocida.

. El plagio autorizado: cuando el escritor envuelto en el manto

del reconocimiento plagia la obra de un escritor menor y
desconocido.

El plagio por omisién de la cita: es cuando el escritor omite la
referencia de la cita en un trabajo pensando que es una idea

conocida por todos los lectores.




PTO0000 000 000 ' ©

I 3

LX X JuK X JNE ]

|

LXKl

Lo

g El plagio hostil: se produce cuando el plagiario plagia una obra
de un autor (A), después reconoce que su obra se parece a la
del autor (B) y ofrece pruebas de que el autor original es este
ultimo.

h. El plagio oportunista: ocurre cuande un autor necesita la
colaboracién de un especialista con respecto alguna materia v
termina por plagiar las ideas sin reconocer la colaboracién
prestada por los otros.

i. El plagio irénico: se produce cuando el plagiario ridiculiza las
ideas de un autor mediante citas. Con el tiempo, la opinién

publica convierte la ridiculizacién en idea propia del plagiario.

2. Plagios inconscientes: son producto de la identificacién inconsciente
con el otro. Esta identificacién se relaciona con el autor plagiado en dos
direcciones: primero como un original al que hay que asimilar por un
sentimiento de castracion y de culpa y, segundo, por ese mismo
sentimiento de castracion, como transformacion del plagio en ilusoria
liberacion del sentimiento de culpa contra la imagen de los originales: el
plagiario termina, asi, por justificar su acto. A continuacién mostramos

algunas sub modalidades.
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. Plagio de auto descubrimiento: cuando un autor cree que su

obra es original y descubre sus origenes en otros textos.

. Plagio por sustitucién: ocurre cuando alguien se cree el autor o

el remitente de una obra. Un ejemplo puede ser la de la
estudiante que recibe un mensaje de amor de su novio y sus
companeras creen que dicho mensaje fue dirigida a ellas

también.

. Plagio causado por un sentimiento de culpa: ocurre cuando un

autor defiende una supuesta idea propia y resulta que es la

idea de un antiguo rival.

. Plagio como disolucién de una relacién objetiva: ocurre cuando

un autor, queriendo renunciar inconscientemente con la
influencias de sus lecturas termina por asimilarlas
objetivamente en su obra. Esto se podria identificar con el
concepto de clinamen o mala lectura utilizado por Harold
Bloom: el autor para huir de la influencia de los escritores, los
objetivas estéticamente y los disuelve. Produciendo, por

ejemplo, la parodia.

. El Plagio propedéutico: ocurre cuando un autor plagia

inconscientemente para vencer el temor que siente por el autor

que admira. Es una forma de objetivar la lectura del otro.
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f. Plagio de captacién: ocurre cuando se plagia
inconscientemente para captar la atencién del autor plagiado.

g. Plagio por necesidad de modelo: cuando un autor necesita de
un modelo foraneo para poder sentirse satisfecho con su obra.

h. Plagio como sustituto de una recordacién: cuando un autor
plagia inconscientemente a un autor pensando que es

producto de su recuerdo.

Después de describir el plagio desde sus dos facetas, discursiva y
subversiva, nos damos cuenta de que el mundo de la historia de la
literatura no escapa, en su formacién y proceso, de su practica. La
literatura ha sido, es y sera el producto de procesos de asimilaciones y
repeticiones. Prueba de ello es su estrecho parentesco con conceptos como
mimesis, simil, metafora, entre otros. Pareciera que todo acto creativo
dependiera de esa intrincada red de similitudes a la que aludiamos al
principio: Espejeo constante en que la literatura se reconoce a ella misma
y la relaciona con el contexto de su produccién.

Es posible pensar al plagio como un deseo inconsciente que se
transforma en voluntad al pasar a la literatura. Toda la humanidad,
antropologicamente, vive de sus sombras y el plagiario no hace sino
revivirlas. Sin embargo, la literatura, en el contexto de la modernidad,

también es una institucion y como campo legitimado tiene derecho de
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guardar sus monstruos. El plagiario funciona como el Dr. Frankenstein
quien construye un homunculo con retazos pensando que esta creando
una nueva naturaleza. Lamentablemente para los purista y defensores de
a creatividad Gnica y original del hombre, la literatura esta hecha de
retazos y el plagiario lo que hace es dar prueba de ello, dejando muchas

veces las costuras manifiestas de su confeccion.

Por otro lado, el plagiario no es sélo un paladin de la verdad, es
también un mentiroso y deshonesto que utiliza los mecanismos que la

literatura le presta para lograr beneficios. No todo en el plagiario es un

| juego dentro y contra la literatura, sino una forma de satisfacer las

ambiciones que generan la mecanica econémica y la presiéon social. El
plagiario sabe de la importancia socio-economica que implica el publicar
dentro de los contextos mitologizadores. El problema de su picardia radica
en el aprovechamiento de la labor de los otros. Por eso su practica es

penalizada.

Dentro del proceso penal, no podemos caer en el error de acusar al
plagiario de perezoso. El plagiario y la practica del plagio implican una
erudicion y un conocimiento objetivo de la mentalidad de una cultura. El
éxito de su labor pende de la efectividad de sus mecanismos. El plagiario
conciente e inconscientemente estetiza los discursos que lo envuelven

desde el mas conocido hasta el mas recéndito. La pregunta, entonces,




habria que torcerla y dirigirla hacia otra direccién: ¢por qué siendo el
plagiario un sujeto exotépico capaz de entender los discursos de los otros
recurre al robo y no a la produccién propia? ¢Sera, por tanto, que el
plagiario no tiene nada que inventar y la literatura tampoco? Si es asi,
solo nos quedariamos con un Jjuego que depende de los codigos reiterados

del tiempo y la repeticion de un gran plagio.
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CONCLUSIONES

Concluiremos radicalmente:

1. Toda literatura es un plagio y, por tanto, todo plagio es

esencialmente un producto literario.

Podra parecer excesiva nuestra formulacién pero las premisas
desarrolladas en este opusculo no nos dejan otra salida. Quizas podemos
tener un poco de compasion y transformar el término de plagio en uno
mas legitimo. Es posible que suene bien el de intertexto, como en otro
tiempo repercutieron las modélicas voces de la imitatio. Lo cierto es que la

literatura es un palimpsesto que esconde las huellas de antiguas

. escrituras, pero también es el resultado de un proceso de recepcion.

La falta de lectura en el proceso de construccién discursiva es una

ficcion. La lectura es proporcional al acto creativo. Los grandes escritores

~ han dado muestras de la inapelable relaciéon. Relacion que no es del todo

feliz, si pensamos que el sujeto moderno subraya el papel del autor como
dios de sus textos. Ya el critico britanico Harold Bloom en sus estudios
sobre una de las manifestaciones estética de occidente como fue el
Romanticismo, movimiento que por demas abrié el estandarte de la idea

del escritor como demiurgo, afirma que ningun escritor, hasta el de la mas
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pura imaginacion, escapa a la influencia despdtica de sus lecturas, y hasta

de su campo intelectual. Es como aceptar que todo escritor guarda la

macula de un plagio. De ahi que el escritor, romantico o no, sea el mas
susceptible de sufrir la angustia de las influencias:

Todas las busquedas del periodo Post-Ilustracion, es decir, todos
los romanticismos habidos y por haber, son busquedas que tratan
de reengendrar el propio ser para que éste se vuelva el Gran
Original. Viajamos para abstraernos mediante la fabricacién. Pero
donde ya la tela ha sido tejida, viajamos para destejerla.
Desgraciadamente, en el arte, la busqueda es mas ilusoria
todavia que en la vida. La identidad se retira de nosotros en
nuestra vida mientras mas la perseguimos, pero, a pesar de ello
tenemos razén en no dejarnos persuadir de que es
inalcanzable...Eso es parte de la agonia del hacedor, parte de por
qué las influencias constituyen una angustia tan profunda para
los escritores fuertes y los impelen a efectuar una inclinacién o
sesgo innecesarios en su obra (Bloom, 1991, p.78)

De esta forma el escritor es un practicante de lo que Bloom llama el
clinamen o mala lectura, porque trata de huir de los originales en su
contrapuesta busqueda del  original, o como lo resefiamos

etimologicamente, el escritor es un plagiario que esta dolorosamente

- consciente de su mal trazo. De ahi la paradéjica relacién entre el escritor y

el plagio: copia para recrear y huye de la copia para encontrarse con ella.

2. El plagio como producto literario es un delito. Por tanto

Jtoda literatura es un proceso delictivo?
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¢Otra afirmacion excesiva? Puede ser. Lo cierto es que a partir del
siglo XVIII la literatura comienza a ser institucionalizada gracias a la
creciente profesionalizacion del escritor y a los intereses que generan éste
para la sociedad. La literatura, como en la antiguo imperio romano, se
viste del dudoso manto de la utilidad y se introduce en la dinamica
mercantil. Es decir, escribir pude traer beneficios y para que los beneficios
sean efectivos hay que autentificar la propiedad, aunque dicha propiedad

se haya conseguido mediante la invasién a territorios ajenos. De esta

. forma, el plagio se vuelve peligroso o, podriamos decir ¢provechoso? El

plagio sera cuestionado porque atentara, como dijimos anteriormente, con
la nocion ordenadora del autor; pero, también, sera para muchos una
practica que permita resolver la inmediatez de las presiones que genera la
dinamica de la produccion literaria en el moderno campo intelectual.

¢Qué la literatura es un delito? Quizas la sociedad mercantilizada la
ha llevado a cometerlo. Platén ya avizoraba ese problema: que los literatos
no son mas que vendedores de simulacros éticamente perniciosos.
Nuestra sociedad moderna se ha llenado de indiferencia y esta indiferencia
ha llevado a procesos de repeticion cada vez mas descarados. La literatura

se ha mercantilizado y el mercantilismo ha estetizado los objetos, hasta el

- mas banal, creando un mundo de clones con marca registrada. El

verdadero interés radica en la venta del producto; asi sea una copia
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infinita. Quizas el plagio, entendido como aquella linea que se sale de lo

LA A

normal, sea una forma necesaria de una nueva alteridad.

3. El plagio es cuestién de método.

La invencién se sostiene sobre una po€tica, un método que permita
dar a luz, como si fuera una novedad, la historia de los otros. Queremos,
como resumen de esta idea y como homenaje a los grandes plagiarios,
tomar prestado a uno de los escritores contemporaneos de Espafia, cuyo

nombre es Bernardo Atxaga. En su libro titulado Obabakoak (1998) nos

0000 0000 o

habla de su método:

a.- Buscar temas sencillos:

| “Dicho de otra manera, hay que elegir cuentos o novelas cuyo argumento

pueda resumirse en unos cuantos hechos o acciones” (p. 410).
b.- El modelo tiene que ser antiguo o se DEBE PLAGIAR A LOS CLASICOS:

Un ejemplo explicara mejor que cualquier disertacion
‘ como ha de resolverse el problema del tiempo y del

espacio supongamos que lo que hay que plagiar es una
historia que sucede en Arabia o en la Edad Media, y que
sus dos protagonistas —que estan enzarzados en una
discusiéon a causa de un camello- son Ibu al Farsi y Ali
Rayol. Pues bien, el plagiario debe tomar la historia en su
conjunto, pero -pongamos por caso- situandola en la
C Inglaterra de hoy en dia. De manera que los protagonistas
se conviertan, por ejemplo, Anthony Northmore y Philip
Stevens y la causa de la discusién entablada entre ambos
sea, en lugar de un camello, un coche. Esos cambios,
como es facil de suponer, traeran consigo otros mil, con lo
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que la historia quedara practicamente irreconocible para
cualquiera (p. 412-413)

c.- No utilizar libros raros

“Pues que al cabo de dos afios, ese alguien seria pregonado por todos los
mass media, y hasta los mismos estudiantes universitarios se sabrian de
memoria todos los argumentos resumidos de sus obras literarias. Y si esto

sucediera, claro esta, el plagio correria un grave peligro” (p. 410-411)
d.- Debe descubrirse para que no lo descubran.

€.- Preparar una buena defensa para el plagio por medio de la teoria

literaria, en especial tener a mano a Genette y Atxaga.

Finamente, concluiremos que cualquier parecido con la realidad de

este trabajo es mera coincidencia. Nuestros derechos estan reservados.
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APENDICE
ORIGENES DEL PLAGIO EN LA LITERATURA ESPANOLA

El plagio en Espafia va a seguir lineas comunes con el resto de la
tradicion literaria europea. De hecho, la palabra, con la doble carga
semantica de delito y practica textual, ese encuentra definida por primera
vez en el Diccionario Castellano con las voces de ciencias y artes de

Esteban de Terreros y Pando de afio de 1788 (1987).! En él se define el

| plajio en redundancia con las familias de palabras como plagiar, plagiario

y plajiato:

PLAGIAR, hurtar los pensamientos ajenos para publicarlos por
propios, usar de las obras de otro acomodandoselas a si mismo. V.
Pillar, hurtar. Aunque no hai modo alguno noble de hurtar, el plajiar
es muy villano.

PLAJIARIO, adj. el que quita 6 copia los pensamientos, i obras ajenas sin
citar al autor, haciéndolas pasar por propias. ..En latin se toma especialmente
por los que cautivan hombres 6 venden al libre por esclavo.

PLAJIATO, hurto de papeles, 6 pensamientos ajenos. V. Plajio.
Plajiato, segun los Lejistas, la accién de retener una persona que esta
debajo del dominio de otra, 6 cuando se dispone de una persona libre,
vendiéndola, 6 comprandola como a un esclavo.

PLAJIO, hurto en materias de literatura...

Plajio, se dice en el Derecho del que compra, 6 vende a un libre por
esclavo, 6 persuade al esclavo que huya. (T. III, p. 151)

Como podemos observar el plagio es sefialado como un delito.

Aunque en la acepcion se deja entrever el contexto exclusivamente literario

' Al respecto ver el libro de Pedro Alvarez de Miranda titulado Palabras e Ideas: el léxico de
la ilustracién temprana en Espana (1680-1760) publicado por la Real Academia Espariola
en 1992.
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y los procedimientos retéricos utilizados por los plagiarios como la copia
textual, citas sin referencias y asimilacion de las obras ajenas. El
diccionario de Terreros y Pando, coherente con la mentalidad dieciochesca,
comienza a objetivar y a sistematizar una practica que viene ejercitandose
desde la antigliedad y sobre todo en la tradicién espafiola y europea. Mas
adelante hablaremos de la importancia del término en el siglo XVIII

espafiol.

La tradicion clasica habia penetrado con fuerza en el pensamiento
espafiol gracias a la lectura que se hacia de Aristételes y los latinos como
Cicer6n y Quintiliano, quienes influyeron en la formacién de poéticas y
retorica desde el siglo XIV. Quintiliano sera el modelo para los escritores.
Escuchar, hablar y leer seran indispensables en la formacion del buen
orador, pero siempre bajo la tutela del canon ofrecida por los grandes
escritores greco- latinos. La imitatio se transformara en parte
esencial de la invencién discursiva y educacion de los rectores. Prueba de
ello es la cantidad de textos sobre retérica que surgen en el siglo XVI.
Obras donde se traducen las ideas de los principales tratadistas como
Erasmo, Fliscus y Trebizonda y los autores clasicos. Una muestra de esta
preceptiva basada en la imitatio la encontramos en la Ratio Studiorum de la

compaiia de Jesus:

Lo ejercicios de los discipulos, mientras el profesor corrige las
composiciones, seran, por ejemplo, imitar algiin pasaje de un orador
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0 un poeta; hacer una descripcion de un jardin, un templo, una
tempestad o cosas semejantes, expresar de varios modos una
misma frase, traducir al latin algin discurso griego, o viceversa;
poner en prosa latina o griega los versos de algun poeta. (Lopez
Grigera, 1994, p. 43)

Es importante resaltar, dentro de la tradicién retérica, la influencia
que va a tener la obra de Erasmo. Este autor acentuaba la necesidad de
manejar perfectamente los recursos lingiiisticos debido a que la lengua era
la Unica esencia que unia al hombre a Dios. Utilizar adecuadamente la
lengua implicaba un acercamiento con la divinidad; por el contrario,
utilizarla mal, significaba cometer blasfemia. Por otro lado, la copia de
modelos clasicos se hara menos estricta debido al valor que adquieren las
lenguas vernéaculas. Para los erasmistas los mas importantes es la riqueza
de temas, la imitatio, entonces, seguira siendo una forma de ejercitacién
pero se hard mucho mas ecléctica con respecto al encorsetado modelo

clasico.

La introduccién de Erasmo en el pensamiento humanista de la
Espafia del Renacimiento va traer como consecuencia la disputa que venia
gestandose en Italia sobre los ciceronianos, quienes sostenian la fidelidad
a los modelos latinos y su lengua, y los erasmistas que abogaban por el
uso y perfeccionamiento de la lengua vernacula, sumada una mayor
libertad de los modelos que imitar. Esta disputa repercutira en la
ambigliedad entre lo que es imitaciéon y el plagio. Prueba de ello lo

encontramos en la obra de Juan de Jauregui quien en un libro titulado
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Apologia por la verdad de 1625 trata de diferenciar las modalidades del
arte de la imitatio de la copia vulgar de textos. J auregui escribe su Apologia
como una defensa del predicador de la corte, Paraviccino, acusado de
plagiar en sus sermones. Sin embargo, y en opinién de José Manuel Rico
Garcia, Jauregui no logra delimitar lo que es un plagio de una imitacién.
Por el contrario, justifica el plagio tomando a Macrobio como modelo, como
un practica de erudiciéon. Lo malo del plagio o imitacion, para Jauregui,

estaria en el mal gusto de los autores que seleccionan para la copia:

Antes es forzoso alabarlo, viendo usar siempre lo mismo a los
excelentes Autores, pues si comentamos a alguno, apenas contiene
sentencia ni clausula que no se halle semejante en otros a quien
pudo seguir, si que ello se atribuya a defecto, sino a estudio i cierto
muy grande. Exemplo son los mayores hombres. En especial
Virgilio, de quin dice Macrovio por notable alabanza: bene in rem
suma vertyit quidquid ubitumque invenit imitandum. I en otro lugar
proponiendo hazer demostracion de infinitos hurtos loables de aquel
milagroso poeta: Bien temo (dize divinamente) que es dar ocasién a
los indoctos, o mal intenciondos (imperitis vel malignis, escribe)
para que lo murmuren i reprhendan, mietras yo desseo mostrar
quanto se aproveché Virgilio de la leccién, quantas flores imité de
todos, quales ornamentos [...] no consideran que el fruto de la
leccion es emular i competir con la cosas que aprovares en otros; i
lo que mas te admirare i en los escritos i sentencias agenas
convertirlo a algin uso tuyo en ocasién oportuna, lo qual de
ordinario han usado entre si mesmos, asi los nuestros, como los
Griegos excelentes [...] Reduxo aqui Macrovio la doctrina esencial
deste punto (Rico Garcia, 2001, p. 99).

Esta poca claridad entre lo que es imitacion y el plagio va a existir
hasta nuestro dias. Algunos autores defienden sus copias alegando una

propedéutica imitacién, cuando en el fondo lo que existe es la activacion
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propia del escritor de pertenecer al campo de poder. El mismo Jauregui se

convierte en sirviente de la corte.

En el siglo XVI se hace mencién al hurto de textos en obras como la
de Carvallo autor de la obra teatral E! Cisne de Apolo donde se defiende el
arte de la imitatio y con los mismos argumentos se denigra la practica del
plagio y en el Ejemplar Poético de Juan de la Cueva. Algunos de los versos
de este texto donde se satiriza la labor literaria de su tiempo hacen una
sistematizacion a la practica del plagio parecida a la que se encontrara en
el Hombre de Letras del padre Bartoli. En la Epistola II nos encontramos
con los siguientes versos:

Asi, el que hurta del ajeno escrito,
aunque luego le agrada y le recrea,
le ofende al noble honor tan vil delito.
Hace que el vulgo libremente vea

su cortedad de ingenio, y manifieste
por suya aquella obscenidad tan fea.
Y justamente hace que le cueste

las plumas que le quiten y la fama,
sin que remedio a reparalle preste.
Dios libre a mis amigos desta llama,
y a los demas a gracia reducidos

vayan por donde la razén lps llama.(La Cueva, 1941,
p.144)

Posteriormente el autor dividira en tres los modos de plagiar:
1. Los que imitan.
2. Los que hurtan.

3. Los que traducen de otra lengua.
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Las diferencias entre el primero y el segundo son de intenciones y no

' de practica. Cuando se imita se sigue una preceptiva y se reconoce la labor

de los “sabios”. El que hurta tiene la intencién de engrandecerse

rapidamente a costa de los otros:

Y (a) si ta, que lo sigues y lo amparas

con adoptiva musa, que alimenta

la vana ostentaciéon con que las aclaras,

mira que ese furor icario intenta

en ese vuelo tu mortal ruina

y abatimiento, en vez de honrosa cuenta.( La Cueva, 1941,
p.145)

Con respecto a la traduccion, el autor sefiala su importancia siempre

y cuando el traductor sea fiel al original y guarde el decoro.

Uno de los autores esparioles que mejor ha interpretado la practica
del plagio en su contexto histérico y que ha servido de modelo para la
posteridad literaria es, sin duda, Miguel de Cervantes. En su Adjunta al
Parnaso- especie de epilogo del extenso poema Viaje del Parnaso -
Cervantes se construye como personaje y dialoga con el poeta Pancracio de
Rocesvalles. El dialogo gira en torno a la importancia que tiene ser rico en
el mundo de las letras ya que la pobreza se convierte en mala consejera del
ingenio. Posteriormente Pancracio le da una carta de Apolo, personaje de
El Viaje del Parnaso, donde le indica a Cervantes los Privilegios,

ordenanzas y Advertencias a los poetas espafioles. Entre una de las
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advertencia se encuentra la siguiente: “Item se advierte que no ha de ser
tenido por ladrén el poeta que hurtare algin verso ajeno y le encajare
entre los suyos, como no sea todo el concepto y toda la copia entera; que
en tal caso el ladron es como Caco.”(Cervantes, 1993a, T III, p. 642) .

Hay que advertir que el Adjunto es un obra donde se burla de los
poetas arribistas y desafortunados. Burla que va en contraposicién del
panegerico realizado en El Viaje al Parnaso a lo mejor de la poesia
espafiola. Un ejemplo lo tenemos en la descripcién caricaturizada que
hace de Pancracio con un cuello de “hidra codiciosa”. Los poetas en su
afan de entrar en los circulos de poder se convierten en picaros trepadores
y se transforman en hidalgos dignos de ser parodiados. Por eso en la cita
no se ven claramente los limites entre lo que es hurto o imitacién y mas

cuando estan en un género marcado por el dialogo ficticio.

Cervantes es un escritor fundacional con respecto a los usos de la
intertextulaidad consciente y prueba de ello es que se ha convertido en
paradigma de los procesos de objetivacion estética en la creacién verbal. La
mirada exotépica del escritor del Quijote permite establecer una
conclusividad a los discursos e ideologemas de su tiempo. Su obra es una
gran muestra ladica de la relacion dialogica con otros textos y la
manifestacion de la influencia logocéntrica en el sujeto moderno: el autor,

parafraseando a Bajtin, se construye gracias a los otros. Por eso el plagio y
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todas sus manifestaciones encuentran un espacio de recreacion en la obra

cervantina.

En el prologo de la primera parte del Quijote se establecen las
premisas para pensar los procesos intertextuales. En primer lugar hay
que ubicar el Quijote como una obra que utiliza un modelo para
parodiarlo: la novela de caballeria. Miguel de Cervantes desvia el arte de la
imitatio, no para reconocer explicitamente la valia del modelo, sino para
trastocarlo en objeto de burla:

Solo tiene que aprovecharse de la imitaciéon en lo que fuere
escribiendo, que cuanto ella fuere mas perfecta, tanto mejor sera lo
que se escribiere. Y pues esta vuestra escritura no mira a mas que a
deshacer la autoridad y cabida que en el mundo y en el vulgo tienen
los libros de caballerias... (Cervantes, 1993, p.14).

De esta forma, la imitacion es deconstruida. El modelo debe
objetivarse, copiarlo y finalmente desvirtuarlo para producir una obra
ingeniosa. Por eso la obra se imita a si misma como principio de
interpretaciéon textual. Ya no hay referentes y si los hay es sélo para
descontextualizarlos. El palimpsesto de Cervantes sirve para dar paso a
una metatextualidad donde el discurso se revisa a si mismo. Don Quijote,
copia un discurso que deja de funcionar, sélo funciona él como voz que va

negando su propia realidad.
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Cervantes al negar y parodiar los discursos de autoridad, trastoca el
caracter delictivo del plagio en juego literario. De hecho Cervantes tomara
diferentes intertextos del siglo XVI, y es posible que hasta los copiara
literalmente para ser posteriormente diluidos en la locura de un personaje
que los desautoriza a todos. El Quijote funciona como el aglutinador de los
discursos que han sido, paradéjicamente, desautorizados y actualizados

en la voz del “ingenioso hidalgo”.

Llama la atencién la critica que hace Cervantes a los procesos de
autorizacion discursiva mediante la citacion. El principio de autoridad
estaba regido por un rendimiento constante de pleitesia a los grandes
clasicos del pensamiento y la literatura. Esto evitaba cualquier posibilidad
de libertad en la creacion de textos. El escritor estaba a merced de la
preceptiva. La cita, por tanto, daba y sigue dando al texto la legitimidad
con respecto a una comunidad intelectual. Cervantes, con la ironia que lo
caracteriza, rompe con el criterio haciendo de la cita una caricatura. En
todo caso las referencias se alejan del criterio de auctoritas porque aluden
a textos marginales o simplemente porque se desfiguran con el arte de la

alusion. Esta forma de eludir la autoridad no las describe el prologo:

Vengamos ahora a la citacién de los autores que los otros
libros tienen, que en el vuestro os faltan. El remedio que esto tiene
es muy facil, porque no habéis de hacer otra cosa que buscar un
libro que los acote todos, desde la A hasta la Z, como vos decis.
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Pues ese mismo abecedario pondréis vos en vuestro libro; que
puesto que a la clara se vea la mentira, por la poca necesidad que
vos teniades de aprovecharos dellos, no importa nada; y quiza
alguno habra tan simple que crea que de todos os habéis
aprovechado en la simple y sencilla historia vuestra. Y cuando no
sirva de otra cosa, por lo menos servira aquel largo catalogo de
autores a dar de improviso autoridad al libro. Y mas, que no habra
quien se ponga a averiguar si los seguiste o no los seguistes, no
yéndole nada en ello. (Cervantes, 1993, p.13-14)

La nueva autoridad, repetimos, esta enmarcada en el personaje de
,b Don Quijote y éste es un ente de ficcion. En la segunda parte este juego

se profundizara con la insercion directa de la auto referencialidad de los

i capitulos Il y III de la segunda parte. Alli los personajes hablan y critican
el texto siendo personajes del mismo. Este mise in abyme se acentuara

cuando se hable del plagio.

El Quijote, como obra intertextual, juega con el plagio y lo hace

P ; mostrando algunas de sus modalidades:

1. Referencia al pseudénimo: El autor adjudica la obra a Cide
Hamete Benengeli. Con todo lo que sugiere el pseudénimo de
autodesprecio (padrastro, recluso, indocto, manco y viejo) del

= , nombre original del autor y de metatextualidad.

| , 2. Utiliza la idea de obra apocrifa cuando se cuenta un hecho de

dificil verosimilitud.

- | | 3. La traduccién, se alude a ella cuando hay un pasaje de dudosa

procedencia. Esta se conjuga con la idea de obra apécrifa.
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4. El plagio como hurto de una historia ajena:

En el Cap. LIX de la segunda parte, Don Quijote se entera de que ha
sido adulterada su historia. En la historia plagiada, el autor,
supuestamente aragonés, cuenta algunas peripecias ocurridas al ingenioso
hidalgo en la ciudad de Zaragoza. El verdadero Don Quijote decide,
entonces, desmentir al plagiario y defender su originalidad cambiando el
rumbo de su aventura hacia la ciudad de Barcelona. Este plagio desvirtaa
la historia del Quijote: lo desenamora de Dulcinea, cambia el nombre de la
esposa de Sancho y a éste lo convierte en un borracho. Sin embargo, lo
que enfada al personaje no es que se le plagie, sino que se le plagie mal.
Dice el caballero de la triste figura: “Retrateme el que quisiere, pero no me
maltrate; que muchas veces suele caerse la paciencia cuando la cargan de
injurias” (Cervantes, 1993, p. 1007-1008). En este juego con el plagio El
Quijote puede ser visto como una secuencia donde un personaje trata de
autentificar su propio nombre a lo otros personajes y ahora al mismo libro.
Este juego, por otro lado, no esta exento de critica. Estas estan dirigidas al
Quijote de Avellaneda, verdadero plagiario de la obra cervantina. Ya en el
prologo de la segunda parte se refiere a él satirizandolo. Satira que se
acentua al ser los lectores ficticios, representados por los caballeros en
Barcelona cuando confirman que Don Quijote es “no el falso, no el ficticio,
no el apécrifo que en falsas historias estos dias nos han mostrado, sino el

verdadero, el legal y el fiel que nos describié Cide Hamete Benengeli”
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(Cervantes, 1993, p. 1024). Sin embargo, y a pesar del malestar, Cervantes
no puede negar la existencia del plagiario. De hecho realiza una apologia
cuando lo mitologiza en su obra. Como dice Juan Carlos Rodriguez

(2003):

Ese otro libro no puede ser “falso”, puesto que realmente existe y esta
escrito. Si el libro fuera “falso”, se podrian poner en duda los demas
libros de caballerias, podria pensarselos como falsos (lo inconcebible
para Don Quijote) y se podria poner en duda la verdad de cualquier
tipo de escritura, incluida la propia historia escrita por Cide Hamete.
(p. 385)

El plagio es un elemento literario que se transforma al pasar a la

realidad contingente del escritor. Como juego puede convertirse en un

dialogo entre libros, la obra, inclusive, puede ser el producto de una
defensa. Fuera de este contexto el plagio es un delito que tiene, como

hemos visto, una existencia amparada en la dinamica del campo

intelectual.

@

1 T

-

Con la llegada del siglo XVII entran en Espafia las ideas de “buen
gusto” de la Francia de Luis XIV. Las poéticas francesas estaran en los
l estantes de los escritores espafioles hasta bien entrado el siglo XVIII y la
| preceptiva volvera de nuevo a imperar. Luzan escribe su Poética (1737) y
| Gregorio Mayans y Siscar su Retérica (1757) y ponen de manifiesto el
retorno de la imitacién de los clasicos greco- latinos y, sobre todo, de los

escritores franceses como una forma de revitalizar la desgastada literatura
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espafiola . Por otro lado, la literatura dieciochesca tratara de convertirse

en un instrumento de ensefianza en concordancia con las nuevas ideas

ilustradas.

El siglo XVIII significara el surgimiento de la profesionalizacién del
escritor. La figura del hombre de letras va abrir los caminos a la actividad
escrituraria como una fuente de ingreso y progreso personal. También
como una manera de salir del anonimato. Cada vez mas los escritores se
van a abrir campo por la creciente secularizacion de las instituciones que
le permitira cortar distancias entre el poder y la sociedad: el escritor,
aunque maltratado, quiere ser guia espiritual del pueblo. Por otro lado, la
creciente evoluciéon de la industria editorial va a dar un impulso
importante al interés por la carrera de las letras. De esta forma se le abre
un panorama cargado de optimismo que deja aparentemente el caracter
negativo con que se describia Cervantes en la Adjunta. Joaquin Alvarez
Barrientos (1995) describe la nueva relacion del escritor en la sociedad en

estos términos:

...en el siglo XVIII el hombre de letras descubre la sociabilidad:
se escribe con otros miembros de la Republica literaria, viaja para
conocer a sus colegas o por trabajo, pero sobre todo se reune en
tertulias y salones, dando a la mujer una relevancia nueva, que
antes desconocia. Si el poeta habia sido objeto de burla y parodia
durante los siglos XVI y XVII, el hombre de letras centrara la
atencion sobre si mismo mediante la narracién de anécdotas y la
publicacion de elogios de los miembros mas destacados de la
Republica, se tomara en serio y escribirA en muchos casos su
propia biografia, algo hasta entonces sélo concebible en reyes y
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militares. Escribira sobre sus antecesores en el uso de las letras y
construira asi su tradicion literaria, dando forma a la “historia
literaria”, una creacién netamente dieciochesca (p. 14)

Esta nueva institucionalidad del hombre de letras va a traer como
consecuencia una cantidad de presiones para el escritor. La nocion de
competitividad empieza a formar parte de las relaciones que establece con
la sociedad, y como consecuencia de ello, se acrecienta la lucha de clases

entre los escritores. El escritor no solo es el preceptor o el esteta de una

| sociedad, es también el hombre que forma parte de la dinamica mercantil

y que ademas tiene unos gustos incompatibles con las ganancias que le

ofrece su profesion.

La rivalidad entre escritores, el arrivismo y la histérica indefension
del escritor ante el campo de poder imperante, llevan al hombre de letras a
recurrir a subterfugios como el plagio. Esta practica se habia

institucionalizado conjuntamente con la profesionalizacion de las letras.

El plagio y el robo literario son dos de los defectos mas
llamativos de los republicos de las letras, que no deben llamar
extraordinariamente la atencién del observador si se considera
que en la Republica Literaria lo que se valora principalmente es la
solidez de los conocimientos, pero por encima de ello, la forma
brillante de mostrarlos, que es lo que proporciona la fama. En un
“estado” asi, la competitividad es el rasgo dominante y, por tanto
cualquier medio vale para conseguir diferenciarse de los colegas y
sobresalir de la mediocridad, aunque sea mediante la apropiacién
del trabajo ajeno, su silenciamiento o la apariencia de
conocimientos (Alvarez Barrientos, 1995, p. 37)
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El escritor dieciochesco va a ser objeto de ese péndulo que lo coloca
unas veces como luz de la humanidad y otros como un pervertidor mas
parecido a un picaro que trata de satisfacer sus ambiciones a costa de los
otros. En su afan de sobresalir, el escritor se vuelve cinico, hip6crita y
llegan a vender su propia individualidad por las modas. José Cadalso se

burla de ello en su irénico libro, titulado los Los Eruditos de la Violeta. Alli

. el escritor de la Noches Lugubres y Cartas marruecas caricaturiza la

- imagen del erudito quien vive aludiendo al pensamiento ajeno y de paso da

un discurso sobre los origenes del plagio. Reproducimos la sugerente
asesoria:
Exclamad aqui, de paso, contra los plagiarios, apretando
mucho sobre la voz plagiato, que es griega por todos los cuatro

costados. Contad como Virgilio lo sinti6, y puso el principio de un
pentametro (apretad sobre la voz pentametro, que no le va en zaga a

plagiato):
Sic vos non vobis... (Cadalso, 1928, p. 17)

El plagio entra de lleno en el contexto literario espafiol, unas veces
como practica inocente apoyada en la imitatio o en la traduccién de
autores extranjeros. Estos por cierto se hacian cada vez mas necesarios
para la formacion espiritual e intelectual de la naciente comunidad
letrada. Otros tendran en el plagio una manera de salir a flote
rapidamente en el competitivo mundo literario. El plagiario, en aquel

momento aplicaba todas sus artes para no ser reconocido. De esta forma,

traducian obras ajenas y las firmaban como suyas, tomaban textos
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olvidados de autores olvidados o desaparecidos o, simplemente, se
apropiaban las ideas fundamentales de otros autores y las incluian en sus
propios discursos. Un ejemplo de esta practica, indirecta en muchas
ocasiones y descarada en otras, la encontramos en la figura del filologo
Antonio de Capmany y Montpalau quien escribe un tratado de retérica
titulado Filosofia de la Eloquencia traduciendo gran parte de sus ideas de

a Encyclopédie, como prueba José Checa Beltran cotejando ambos textos?.

Esta practica lleva al escritor a defenderse del plagiario y a
defenderse, a su vez, de ser acusado por plagio. El escritor tiene que
mostrar en todo momento su autenticidad, y por otro lado, establecer

parametros de derechos de propiedad. Derechos que estaban, como

' dijimos en otro capitulo, en manos de los editores. El librero tenia en su

poder los derechos de la obra, los cuales podia defenderlos para el autor o
simplemente violarlos. De ahi que se produjera una cantidad de quejas
contra los editores. Estos, muchas veces, manipulaban la obra hasta
desfigurarla, otras las dejaban al arbitrio de los traductores, y por
supuesto, plagiarios. Un testimonio de este problema lo encontramos en la
Advertencia del Editor de la obra de Gaspar Melchor de Jovellanos titulada

El Delincuente honrado. Alli se refiere como la obra pasé de manos de los

? Joaquin Alvarez Barrientos en su ensayo titulado Los Hombres de Letras hace mencién de los plagios de
Terreros a Burriel y los sufridos por Juan Iriarte por el dedn Marti. Ver Alvarez Barrientos, Joaquin, Francisco
Lépez e Inmaculada Urzainqui: La Republica de las Letras en la Espaia del siglo XVIII. Madrid;
Monografias de CSIC. 1995.
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editores a los directores de compaifiias y a los traductores extranjeros, los
cuales terminan por distorsionar el texto original. Con respecto a los

plagiarios se advierte:

Por otra parte, si es cierto que hay una especie de propiedad en
los escritos y en las ideas que cada uno ordena para su uso privado,
¥ que es un injusto violador de este derecho quien los publica a
hurtadilla del autor, también lo es cuando los escritos se han hecho
comunes por medio de la prensa, a nadie se ofende en reproducirlos
y multiplicarlos; y quien lo hace para mejorarlos, mas que de
represion es digno de agradecimiento. (Jovellanos, 1984, T. I, p-
482)

Recordemos la importancia que tiene dentro de la funcién - autor el

hecho de publicar. La publicacién daba existencia al sujeto aunque ésta

- estuviese supeditada a leyes que podian anularlo en sus derechos sobre la

obra. La ediciéon permitia, también, algunos dias de paz economica. Por
€so, era mas importante ver impreso el producto intelectual que ser
victima de las rapaces aves de las letras.

Sin embargo, este hecho no quita interés al problema del plagio y
prueba de ello es la reedicion de la obra de Daniel Bartoli. Como
comentamos anteriormente, la obra del padre jesuita se dedica a defender
y refrendar al hombre de letras y dedica un breve capitulo a los plagiarios.
Esto quiere decir que el publico lector conocia muy bien el arte de robar

textos. Eso sin contar las ensefianzas de su propia tradicion literaria.

Queremos concluir esta aproximacion a los origenes del plagio

anadiendo que la practica del mismo seguira siendo frecuente en los siglos
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posteriores dentro de la literatura espafola. A pesar de la promulgacion de
los derechos de autor en 1867, el plagiario seguira actuando bajo los
criterios que el mismo campo de poder le presta. Ya en lo albores del siglo
XX Luis Astrana Marin escribe un “librito” titulado Las profanaciones
literarias: el libro de los plagios y acusa de forma cervantina a escritores
como el Marqués Villaespesa. El tema del plagio sigue vigente hasta
nuestros dias. Algunos lo aplican como un juego literario, otros se

comportan como la avutarda de Tomas Iriarte (1992):

De sus hijos la torpe avutarda

el pesado volar conocia,

deseando sacar una cria

mas ligera, aunque fuese bastarda.

A este fin, muchos huevos robados 5
de alcotan, de jilguero y paloma,
de perdiz y de tortola toma,
y en su nido los guarda mezclados.

Largo tiempo se estuvo sobre ellos,
y aunque hueros salieron bastantes, 10
produjeron, por fin, los restantes
varias castas de pajaros bellos.

La avutarda mil aves convida
por lucirlo con cria tan nueva;
sus polluelos cada ave se lleva, 15
y hete aqui la avutarda lucida.

Los que andais empollando obras de otros,
sacad, pues, a volar vuestra cria.
Ya dira cada autor: «Esta es mia»,
y veremos qué os queda a vosotros. 20 (p.22-23)
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