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En cierto sentido yo infento utilizar la pantalla como un pilpito, para predicar el mensaje de cémo
practicar el concepto basico de la Cristiandad: amar a Dios y a tu préjimo como a ti mismo.

Martin Scorsese
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Introduccion

No pagas por tus pecados en la iglesia sino en la calle, en casa.
Cualquier otra cosa que te digan es una mentira y tt lo sabes.

Charlie en Mean Streets

iSe siente tan bien ser un mafioso!

Geto Boys

El olor a velas e incienso era muy fuerte. Para un

nifio de la ciudad y con asma era muy dificil estar lejos de
Ccasa. Pero aun mas dificil era el hecho de tener que
compartir el espacio con otros nifies en un retiro
espiritual enfrentando sus pecados. El sacerdote hablaba de
la Sa&bana Santa y acerca de todos los sufrimientos que
Jesls tuvo que soportar por nosotros, y sobre todos 1los
castigos que enfrentariamos en el infierno si nos

atreviamos a hacer lo que el nifio sin duda hacia: pecar.
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Después del sermdn, los nifios fueron a sus cuartos
donde Martin intentd leer, pero no estaba acostumbrado a
los ruidos del campo; €1 era un muchacho de la ciudad.
Habia un grillo en el cuarto y su ruido hacia muy dificil
el poder concentrarse. Después habia dos, tres, cuatro;
luego cinco, seis, siete y el sonido era cada vez mas alto.
El sentia que en cualquier momento iba a explotar. Miré
hacia la ventana y ahi estaba: la cara de Jests igual que
en la Sabana Santa. Los grillos dejaron de hacer ruido,
pero después de unos minutos volvieron, al igual que la
cara de Jesus. Corrié fuera de las habitaciones hasta que

consiguid un lugar para esperar que la mafiana llegase.

Su madre vino, habldé con el sacerdote y su respuesta
fue muy clara: ‘Lleve al nifio a un buen psiquiatra

catdlico.” (1)

Esta experiencia, vivida por Scorsese, inspiraria mas

adelante Jerusalem, Jerusalem (1966), un tratamiento que

seria la primera parte de una trilogia de la cual sdélo se

han hecho dos peliculas: Who is That Knocking at My Door?

(1969) y Mean Streets(1973).

Esta historia es contada por Scorsese en: Martin Scorsese, In the Streets' in: Peter Occhiogrosse, Once a Catholic:

Prominent Catholics and Ex-Catholics discuss the Influence of the Church in Their Lives (Boston: Houghten Mifflin,
1987), p. 98 etseq.
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Para Scorsese, hacer peliculas es algo m&s que contar
historias; él1 considera que las peliculas deben ser
personales y el director debe relacionar esas historia con
su vida de una u otra manera. Como afirma Ian Christie,

~la realizacién cinematografica  debe ser
personal, y esto mas que nunca cuande ella
requiere los mejores recursos técnicos e
industriales. Solo si insistimcs en esta
autoria coherente el «cine serd auténtico,
demandando que el cineasta compare y enfrente
cada gesto y cada lectura del libretc con sus
experiencias Yy  emociones personales. Sus
técnicas deben ser, sobre todo, expresivas,
haciendo que el ojo y las emocicnes de la
audiencia se rindan ante la visién del cineasta
aunque ésta sea extrafia o alejada de una
experiencia normal. La belleza resultante
seguird la definicién de André Breton: sera
fuente de convulsién, ¢ no serai. (%)

Martin Scorsese nacid® en Elizabeth Street, una tipica
calle del barrio italiano de 1la ciudad de Nueva York.
Aungque nacido en Nueva York, Scorsese era en realidad un
forastero, pues no conocia més alla de las zonas aledafias
al lugar donde vivia. En raras ocasiones salia de Little
Italy y de hecho no conocia la mayor parte de la ciudad.
Como €1 mismo recuerda,

Algunas veces ibamos a la calle 42 para ver una
pelicula, o visitabamos Staten Island o Queens,
donde habia comunidades de inmigrantes
parecidas a la nuestra. Pero para cuande
comencé a estudiar en la New York University,
en la parte oeste del Greenwich Village, ;solo
habia estado alli una vez! Cuando mis amigos me

2

David Thompson et lan Christie, Scorsese on Scorsese (London: Faber and Faber, 1996), p. xix.
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dicen, 'me imaginc que estaban desesperados por
salir de ahi,' siempre respondo, 'Ch, no,
nosotros éramos normales, ustedes eran los que
a nuestros ojos se vestian raro y conducian los
carros inapropiados.' (%)

Sus padres, Catherine y Michael, eran hijos de
inmigrantes sicilianos quienes habian llegado a Nueva York
en el afio 1910. La familia, la Iglesia Catélica y la
conciencia del esfuerzc gque se necesitaba para salir
adelante en la vida son tres de los mas importantes valores
transmitidos a Scorsese por sus padres. Estos valores,

junto a la presencia de la mafia, son elementos presentes

en la obra de Scorsese.

Aunque la familia de Scorsese no tuviese una relacién
directa con la mafia, su presencia era sentida por todos.
Los veian en el barrio vistiendo trajes de buena marca y
conduciendo carros caros. En cierto sentido, los mafiosos

eran los mas respetados en el vecindario.

lodos los nifios querian ser mafiosos, pero esta vida
estaba vetada para Scorsese debido a su asma y a la
consecuente debilidad. Esta es la razoén por la cual en vez
de mafioso Scorsese queria tener el segundo trabajo mas

respetado en Little Italy: sacerdote.

Thompson et Christie, Scorsese on Scorsese, p. 3.
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Se supcnia que New York University era sélo por un afio,
hasta que entrase al seminarioc. Pero el destino le deparaba
algo muy distinto. Mientras estudiaba en NYU se inscribié
en el departamento de Film Studies y alli conocié a Haig
Manoogian. Haig impresionaria al joven Scorsese, quien

cambié su vocacién de sacerdote por la de cineasta.

Aunque cambié de vocacién, el deseo con el que queria
ser cineasta era tan fuerte como el de ser sacerdote.
Me quemaba la pasién de estas imagenes en
movimiento, las emociones que veia crecer a mi
alrededor y el hecho de algin dia poder
combinarlas (%).
Desde aqui la historia es bien conocida. Después de

hacer algunos cortometrajes dirigié su primer largo en

1968. Who's That Knocking at My Door? era la segunda parte

de la planeada trilogia italo-americana. Desde entonces ha
hecho 18 peliculas y ha sido llamado por Steven Spielberg

‘el mejor director americano vivo’ .

Tal vez, cuando se piensa acerca del cine de Martin
Scorsese, no se piense en un cine con intenciones morales
(hasta podriamos decir que moralistas), sino ma&s bien en
esa violencia siempre presente en su obra. Pero basta con

ver esas peliculas con atencién o leer algunas de las

4 Scene by Scene with Martin Scorsese, BBC Scotiand 1998.
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tantas entrevistas que Scorsese ha concedide a los medios

para percatarse de que su interés es meramente moral.

El propbésito de este trabajo es analizar las peliculas
de Martin Scorsese, explorando dos conceptos que son clave
Y que es imposible separar el uno del otro: violencia Y
redencién. Martin Scorsese y la culpa son inseparables. La
idea de pecar, arrepentirse, para luego redimirse estéa

presente en casi todo su trabajo.

La preocupacién de Scorsese por la moral, por lo
correcto y por lo que sea o deje de ser una buena vida es
mas que evidente. Enmarcada en esta preocupacibén estd la
idea fundamental de que el castigo (la violencia) es el

unico medio que permite al pecador redimirse.

Cuando hablamos de redencién nos referimos a ésta desde
el punto de vista catélico que, como hemos visto va, es el
que maneja Scorsese. La palabra redenciédn viene del latin,
‘redimere’, que significa rescatar Yy Qque a su vez tiene
varias contrapartes en la lengua hebrea, las cuales son

utilizadas tanto en el Antiguo como en el Nuevo Testamento.

En el Antiguo Testamento los libros se refieren (en

distintas circunstancias) al pago de alguna pena, ya sea
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menetaria o fisica, para la liberacién de alguna persona

Secuestrada o presa por alguna razoén.
Redencidn. Liberacién de algun mal, efectuada por un
‘redentor’ pagando un precio. Los esclavos podian ser
redimidos (liberados) por este medio. Si un buey corneaba
de muerte a alguien, el irresponsable duefio era reo de
muerte, pero se podia pagar un rescate para librarlo (Ex
21,30) ()

En el Nuevo Testamento cobra una nueva significacién, y
ésta es la gue nos interesa. Redimir es lo que hizo Cristo
por nosotros. Cristo sirvié de pago, de sacrificic para
rescatarnos a nosotros de la condenacién eterna. En el

Nuevo Testamento, ‘la redencién aparece ligada directa o

indirectamente con la muerte de Jesus.’ (%)

Desde esta perspectiva, la redencién se refiere a
liberar de la culpa a alguna persona que ha cometido una
falta a través del pago de una pena o de un sacrificio.
Desde ya se hace evidente la estrecha relacién que existe
entre la violencia y la redencién. Este trabajo mostrara
efectivamente que, para Martin Scorsese, la redencién y la
violencia deben ir juntas o la redencién no ocurrira. No
hay camino facil para lograr la redencién, debe pasar por

el sacrificio.

s VVAA, Diccionario de la Biblia (Barcelona: Editorial Herder, 1998), pagina 384.

VVAA, Diccionario Enciclopédico de la Biblia (Barcelona: Editorial Herder, 1993), pagina 1305.
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En este trabajo se presenta un analisis pelicula por
pelicula, buscando en cada una de ellas los elementos
relevantes, para finalizar con un intento de hacer una
sintesis de lo que, de acuerdo con mi punto de vista, es la

moral que Martin Scorsese predica en sus peliculas.
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l.- "Padre, he pecado”

Mean Streets (1973)

Sin duda alguna, Mean Streets es la pelicula mas

personal de Martin Scorsese. El personaje de Charlie esté
inspirado en si mismo y el de Johnny Boy en uno de sus
amigos, Sally GaGa. Ademads de usar su entorno para
inspirarse, éste también aparece en la pelicula. Mean
Streets fue filmada en la calle donde nacié y muestra la
casa de sus padres e incluso su propio cuarto.

Mean Streets fue un intento de poner a mnis
viejos amigos y a mi en 1la pantalla para
mostrar como viviamos y coémo era la vida en
Little Italy. Era més Dbien un tratado
antropolégico o sociolégico. (')

El tema de la pelicula es la religién.

Mean Streets .. fue la pelicula en la que puse
tode lo que crec en lo que a religién se
refiere. Esa es la razén per la que la primera
linea de 1la pelicula es "No pagas por tus
pecados en la iglesia sino en la calle, en

Thompson et Christie, Scorsese on Scorsese, p. 48.
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casa." Con esto quise decir que la pena no se
cumple en la iglesia, no te escondes en la
iglesia, no te escondes como un monje en un
monasteric. Tienes que vivir entre la gente y
asi cambiar la vida o ayudar a la gente a
recibir la salvacién en la calle, a través del
contacto dia a dia, encuentro por encuentro.

()

El personaje de Charlie es uno de los mas interesantes
de toda la filmografia de Scorsese. Al mismo tiempc pecador
y santo, suscita la pregunta de si lo que hace por Johnny
Boy es realmente para ayudarle o sélo para sentirse bien
consigoc mismo. ¢Ayuda a su amigo por compasién o sélo para
poder decir que lo ayudd? Charlie es un personaje
atormentado; quiere ser un buen catélico pero a la vez no
sabe lo que eso quiere decir. Es un personaje muy
religioso, quien va a la iglesia e intenta ser como San

Francisco de Asis.

Hay dos Charlies luchando. El Charlie que quiere ayudar

a Johnny Boy y sigue los pasos de los santos y el otro
Charlie, quien trabaja para su tio haciendo el trabajo

sucio por él.

Esta lucha puede verse en el comienzo de la pelicula,
cuando se observa a Charlie agradeciendo a Dios en la
iglesia, justo después de confesarse. Esta conversacidén con

Dios no es mids que la expresién de los pensamientos de

Scorsese, "In the Streets”, p. 92.
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Scorsese acerca del pecado y la redencién proyectadces en el
personaje de Charlie. De hecho, algunos de los voice-over
fueron realizados con la voz de Scorsese.

Mi wvoz estd en 1la pelicula en algunas
ocasiones, y para mi ésa es una manera de
entenderme a mi mismo, de redimirme. Es muy
facil disciplinarse e ir a misa todos los
domingos. Para mi eso no es redencién.
Redencién es cémo vives, cémo te relacionas con
otras personas; ya sea en la calle, en la casa
o en la oficina. (%)

En este didlogo, Charlie reflexiona acerca de 1la
iglesia, del pecado y la redencién. Basicamente, discrepa
de la iglesia pues no piensa que diez avemarias rediman a
nadie, por lo que le dice a Dios que él escogerd su propio

castigo.

CHARLIE (V.0.)

Seficr, no soy digno de comer tu carne, no soy
digno de beber tu sangre. Qk. ;0k? Acabo de
confesarme vy el cura me da la tipica
penitencia, diez Avemarias, diez Padrenuestros
y diez lo gque sean.. Ya sabes que la semana que
viene volveré y de nuevo me dard diez
Avemarias. Quierc decir que tu sabes cémo me
siento con respecto a esa mierda. Esas cosas..
para mi nc significan nada, son sélo palabras.
Tal vez eso estd bien para otros, pero conmigo
no funciona. Quiero decir que si hago algo malo
simplemente quiero pagar por ello a mi manera.
Asi que me doy mi propia penitencia por mis
propios pecados. ;Qué dices? ;Ah? Todo es pura
mierda excepto el dolor, ¢verdad? El dolor del
infierno. Esa llama de un fésforo encendido
multiplicada por un millén... infinita. Y uno
no anda por ahi jodiendo con el infinito, no
hay manera de que puedas hacer esc. El1 dolor

Thompson et Christie, Scorsese on Scorsese p. 48.

?
——— e o
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del infierno tiene dos lados. El1 tipc que

puedes tocar con tus manos... el tipo que
puedes sentir con tu corazédn... tu alma... el
lado espiritual. ;Y sabes? El peor de los dos
es el espiritual. ('9)

Aungue Charlie acaba de confesarse, él siente que
confesarse ante un sacerdote no es suficiente. Necesita
hacerlo directamente ante Dios y negocia con él una manera
de redimirse. Pero, ;qué pena serd suficiente para ayudarlo

a salvar su alma?

Cuando Johnny Boy entra al bar de Tony, Charlie dice:
Ok. Muchas gracias, Sefior. Muchas gracias.
Hablamos de penitencia y mandas esto a través
de la puerta. Pero todos jugamos bajo tus
reglas, :no? (')

Cuando Charlie ve a Johnny Boy se da cuenta de gue
tiene que ayudarlo como penitencia por todos sus pecados.
El se redimird rescatando (redimiendo?) a Johnny Boy para
asl realizar una doble redencién. En cierta manera,
pareciera que el personaje de Charlie quiere salirse de ese
ciclo donde 1la redencién se cumple a través de la

violencia.

Martin Scorsese et Mardik Martin, Mean Streefs, p. 5-6. Esta es la primera vez que aparecen los temas que nos
ocupan: redencion y moral.

Este voice-over fue hecho también con la voz de Scorsese.

Recordemos que redimir se refiere en algunos casos a pagar rescates para liberar de la pena méxima.
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Pero cuando Charlie comienza a ayudar a Johnny Boy se
da cuenta de que la tarea no es tan sencilla como pensaba.
(Cémo  lo ayudaré? (Qué haré por é1? Y quizads la mas
importante, (Lo ayudo para sentirme redimido o porque
efectivamente me importa? Estas son las preguntas que
Charlie debe contestar. Es verdad que diez Avemarias no
parecen ser suficientes, es verdad que debes pagar por tus

pecados en la calle pero, ¢(cémo?

Charlie se convierte en la conciencia de Johnny Boy.
Cuando Johnny Boy debe dinero, Charlie no sélc le dice gue
debe pagar la deuda, sino que adem&s trata de explicarle la
diferencia entre lo que es bueno y lo gque es malo.

¢Qué te pasa, Johnny Boy? No puedes seguir por

ahi mintiéndole a la gente de esa manera. ;Si
das tu palabra acerca de algo tienes que

cumplir! (..) :Por qué sales por ahi a comprar
cuando le debes dinero a alguien? ;Eso no es
correcto! (*%)

Comoc puede verse, sus intenciones no son sélc ayudarlo
u obligarlo a pagar su deuda, sinoc que ademds intenta
enseflarle lo que es bueno v lo gue es malo. No sélo le dice
“Paga lo que debes”, sino que agrega una explicacién acerca

de la moral.

™ Transciito de la pelicula.
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Al final, Charlie no ayuda a Johnny Boy sino que ocurre
lo contrario, Charlie se ve inmiscuido en los problemas de

Johnny Boy, hasta tal punto gque termina involucrado en un

absurdo tiroteo.

Mean Streets es parte de ese grupo de peliculas de
Scorsese que pretenden actuar como parabolas. Por sobre
todo, Scorsese considera que sus peliculas scon como
pulpitos desde los cuales predicar. (Es posible llevar una
vida como la predican los Evangelios? Al respecto, el mismo

Scorsese afirma:

Me di cuenta de que la idea era traducir todos
mis sentimientos a peliculas, que tal vez esa
vocacidén para hacer el bien que tenia podia ser
realizada a través de mis peliculas. (%)

La conciencia de la necesidad de la redencién implica
el conocimiento de los sufrimientos que resultan del hecho
de no redimirse. Si bien es necesario pasar por la
violencia para poder redimirse, esto es mucho mejor que ir

al infierno. Charlie necesita recordar los castigos del

infierno, "esa llama de un fésforo encendido multiplicada

por un millén".

Charlie pasa la mayor parte de la pelicula jugando con

un foésforo y otros tipos de fuego para ver si podra

14

Scorsese, "In the Streets”, p. 93.
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aguantarlo una vez que esté en el infierno. Desde el
comienzo de la pelicula, cuando pone su mano sobre la llama
de una vela, hasta el final, cuandoc la pone sobre la llama
de una cocina y la deja ahi por un rato, se le ve en varias
ocasiones jugando con fuego. Incluso llega a decir que ese
fue un juego que le ensefid un sacerdote; pero, :;cudl juego
le enseflaron?, ;el de poner su mano en el fuego o el de

entender el fuego del infierno?

Charlie quiere
experimentar
el fuego del
infierno.

B

Pero esta pelicula gira también en torno de 1la
decepcié4n que un ser humano puede experimentar con la vida.
Es verdad que se paga por el pecado en la calle, pero
Ctambién es verdad que hay ciertas expectativas de ser
recompensado en la calle, cosa que pareciera no OCUY¥r1F,
incluso pareciera gue ccurre todo lo contrario. En el guidn

original, se suponia que al comienzo de la pelicula iba a
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aparecer, 'en generador de caracteres, en la parte inferior
de la pantalla, comoc si fuese un boletin de las noticias'
la letra de una cancién de Bob Dylan llamada “Subterranean
Homesick Blues".

Ah, get born, keep warm

Short pants, romance, learn to dance

Get dressed, get blessed

Try to be a success

Please her, please him, buy gifts

Don't steal, don't lift

Twenty years of schoolin'

And they put you on the day shift (!%)

Esta 0ltima frase pudiera haber sido dicha por Charlie

(sino fuese porque sélo pensarloc es un pecado), ¢Para qué
somos buenos si el premio es tan pequefioc? A lo que

podriamos afiadir, ;podemos de hecho ser buenos?

Cuando Charlie habla con Teresa en la playa, ella le
pregunta por qué ayuda a una persona tan mala como Johnny
Boy; a lo cual Charlie responde: ‘¢Quién lo ayudara si yo
nc lo hago? Se supone que a alguien le deberia importar,
pero ya nadie lo intenta... Nadie intenta ayudar, eso es lo
que pasa.’ Cuando Teresa le responde que hay que ayudarse a
uno mismo antes que a los demas, Charlie le dice, asumiendo
su rol de ‘predicador’ ';Tonterias, Teresa! iiEn eso se
equivocan todos!! San Francisco de Asis si habia entendido

todo. jEl sabia lo que habia que hacer, lo sabia!' Sin

15

Martin Scorsese et Mardik Martin, Mean Streets, p. 1.
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embargo, Charlie no es un santo, sabe que puede ayudar a
Johnny Boy todo 1lo que quiera, pero aun asi estara
trabajando para su tio, haciendo lo incorrecto; Teresa
también sabe esto y se lo dice: ';De qué estas hablando?

iSan Francisco de Asis no hacia lo que t haces!'

Otra pregunta muy importante es si acaso Johnny Boy
desea que lo ayuden. Pareciera que él no le agradece a
Charlie sus esfuerzos. Cuando Johnny Boy se da cuenta de
que Charlie y Teresa estan saliendo juntos en contra de los
deseos de sus padres, su reaccién es la de alguien que se
percata de que tiene en sus manos el poder de chantajear a
Charlie. Pero esto no lo hace sentir mal, pues cuando
Charlie lo confronta y le reclama que haya intentado usar
esa informacién ‘después de todo lo que he hechc por tif,
la dnica respuesta que le da Johnny Boy es: ':;Y qué es eso
que hiciste por mi?' La unica vez que Johnny Boy reconoce
la dedicacién de Charlie es en 1la cportunidad en la que
esta intentando convencerlo de que hable con su tio para no

pagar la deuda.

Por mucho que Charlie haga para escapar de la violencia
necesaria para que se dé la redencién, la pelicula termina
con un hecho wviclento. Michael, harto de las humillaciones

de Johnny Boy y en respuesta a la amenaza con una pistola
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que éste le hizo, persigue a Charlie y a Johnny Boy para
matarlos. Finalmente, Johnny Boy lleva a Charlie hasta un
punto de no retorno. Charlie no ha redimido a Johnny Boy,

sino al contrario: Johnny Boy ha condenado a Charlie.

GoodFellas (1990)

Henry, el personaje principal de GoodFellas, explica en
una frase de qué se trata todo. Mirando por la ventana
hacia la parada de taxis que es, por cierto, la guarida de
los mafiosos, dice: ‘Desde que puedo recordar, siempre
quise ser un mafioso. Para mi ser un gangster era mejor que
ser el Presidente de los Estados Unidos.’ Mientras dice
esto, en la pantalla se ven primeros planos de los anillos
de oro que usan los mafiosos, sus camisas de seda, sus
trajes de marca y sus Cadillacs. De eso se trata, de
dinero, posicién y poder. Mientras mira por la ventana se
escucha "Rags to Riches", interpretada por Tony Bennett, y

esta cancidn representa los sentimientos de Henry:
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¢Es que acaso debo ser por
siempre un pordiosero;
cuyos suefios dorados no se
haran realidad? O mas bien
pasaré de los harapos a
las riquezas. Mi destino
estd en tus manos (*%)

Viendo porla
ventanay
sonando con
serun
mafioso.

Como afirma Chris Serrcne (el actor gque interpretd el
papel de Henry Hill adolescente):

Henry tenia un ejemplo de vida mientras estaba
creciendo. Yo también tenia uno, Mickey Mantle,
pero Henry admiraba a los bandidos. Leos veia
como los Jjefes. Ellos eran duefios de su
vecindad, Brownville. Henry amaba la mafia. lLa
comia, la bebia y la respiraba. No creo que

Henry lo viera como correcto o incorrecto. El1
solo lo veia como algo que le gustaria hacer.

"

Algunas personas piensan que la vida de un mafioso se

resume en matar, pero la verdadera esencia de su definicidn

“Rags to Riches", letra y musica por Richard Adler y Jerry Ross, Cantada por Tony Bennett. ‘Must | forever stay a
beggar/ Whose golden dreams will not come true/ Or will | go from rags to riches/ My fate is up to you’

Mary Pat Kelly, Martin Scorsese: A Joumney (New York: Thunder's Mouth Press, 1991), p. 264-265.




La pantalla como pilpito 23
Arturo Serrano

es el dinero. Los asesinatos son un medio rara lograr el

fin de hacerse ricos.

El propésito de los mafiosos, especialmente en
GoodFellas, es hacer dinero. Esa es la razén
por la que Tommy es asesinado. Después de un
tiempo hacia mas ruido que dinero. Comenzd
matando gente sin razén alguna. Asi que
tuvieron que deshacerse de él. iEstaba
arruinandolo todo! (18)
¢Quién no iba a querer ser un Mafioso si todo lo que
venia con el ‘puesto’ era bueno? No era necesaric que
trabajar mucho, se poseia dinero Y, por sobre todo, el
mafioso era acreedor del respeto de los demds. Pero este
glamour no sélo inspiraba a aquéllos que querian ser
mafioscs, sino al resto también. La buena vida y el
peligro que ésta implicaba eran considerados por muchos
come llamativos. Después de haber golpeado y pateado a un
amigo de Karen, su prometida, Henry le pide que esconda el
arma que usd para golpearlo. En vez de percatarse de que
esta con un hombre problematico, ella dice:
Yo sé que hay mujeres, como mis mejores amigas,

que se hubieran salido de una relacién ahi
mismo si su novic les hubiese pedido que

Kelly, Martin Scorsese: A Joumey., p. 262. Es interesante comparar los comentarios de la madre de Scorsese en el
mismo libro acerca de los mafiosos y del asesinato. "Mi esposo Charlie hacia el papel de Vinnie, uno de los
mafiosos. Venla a casa y yo le preguntaba, ‘Entonces Charlie, ;qué hiciste hoy? Y & me decfa, ‘Hoy matamos a
fulanito y a menganito.’ Y el dia siguiente decia, ‘Hoy nos deshicimos de los cadaveres’ Y asi un dia tras ofro. Hasta
que le dije a mi hijo, ‘Marty, ; qué ests pasando? ¢De qué se trata esta pelicula? ; Puros asesinatos?' Y &l me decia,
‘Mama asi es el libro, no puedo hacer nada.’ Yo hacia el papel de la mama de Tommy y él también estaba siempre
asesinando.”
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escondiesen un arma. Pero yo no lo hice. Debo
admitir la verdad: esc me excitaba. (!°)
Incluso para todos aquéllos que sabian gue nunca serian
mafiosos, esa vida era llamativa. Ese adolescente en 1la
ventana, hipnotizado por el glamour del dinero y la
violencia, era Henry pero a la vez era Scorsese mirando por
la ventana de su apartamento en Elizabeth Street. Como ya
fue mencionado, él queria ese mismo respeto y ese mismo
glamour y las Gnicas personas que lo tenian, aparte de los
mafiosos, eran los sacerdotes. Por esta razdn, siendo un
nifio asmatico y un poco vergonzosc, decidié ser sacerdote.
‘Desde que puedo recordar siempre quise ser un sacerdote’,
podria haber sido dicho por Scorsese fécilmente.
En mi caso, si en mi vecindario hubiese llegado
a un puntc en el que hubiera tenido que sacar
un arma y matar a alguien, yo nc lo hubiera
hecho. Ni siquiera me metia en peleas para que
no se me estropeara el traje. Pero las personas
que recibian mas respeto no eran la clase
trabajadora, sino que eran los mafiosos, los

lideres de pandillas y los sacerdotes. Y eso

fue lo que hizo que me inclinara hacia el
sacerdocio, que era una profesidn mas dura. (°Y)

Aparte de respeto y dinero, ser un Mafioso significaba
pertenecer a una familia, con sus propios rituales, vy
lenguaje. Después de que el FBI atrapa a Henry vendiendo

cigarrillos, éste tiene que ir a la Corte. Los mafiosos

19

Martin Scorsese et Nicholas Pileggi, GoodFellas (London: Faber and Faber, 1990), p. 41. El subrayado es nuestro.

e Thompson et Christie, Scorsese on Scorsese, p. 48.
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contratan su abogado, quien logra que lo suelten; mientras
camina hacia la puerta, Jimmy (Robert de Niro) le da un
billete de 100 délares y le dice: ‘Felicitaciones, éste es
tu regalc de graduacién’. Cuando sale de 1la sede del
Juzgado estan todos sus ‘compafieros’ e incluso Paulie, el
jefe, quien le dice ‘Rompiste tu cereza’, en sefial de que

ya es un maficso.

Todos esos hechos hacian sentir superiores a los
mafiosos, cuando se les comparaba con el resto de la gente.
Para un Mafioso sb6lo habia dos tipos de gente: nosotros
(los mafiosos) y ellos (los ‘schnooker’).

Para nosotros vivir de cualquier otra manera
era una locura. Para nosotros esos muchachos
buenos que trabajaban en una mierda de trabajos
por una cochinada de cheque y quienes tomaban
el metro todos los dias, y se preocupaban por
sus recibos, no tenian bolas. Si nosotros
queriamos algo simplemente lo tomabamos. Si
alguien se quejaba lo golpedbamos, si se volvia
a quejar lo golpedbamos tan fuerte que no se
volvia a quejar. Créanme. Era una rutina, y ni
siquiera pensabas en ella. (%)

El formar parte de un grupo, de acuerdo con lo afirmado
hasta el momento, daba una sensacién de pertenencia muy
importante para los mafiosos. Pero esta pertenencia no es

incondicional.

Scorsese et Pileggi, GoodFellas, p. 20-21.
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Al final, Henry aprende la leccién que dio Charlie en

Mean Streets: no pagas por tus pecados en la iglesia, sino

que 1lo haces en 1la calle. Un hecho increible en esta
pelicula es que después de que traiciona a sus amigos para
salvarse a si mismo, después de ver cémo murieron algunos
de ellos y después de salvarse por un milagro de no ser
asesinado, no siente arrepentimiento sino alivic de que
esta a salvo. Lo que todos llamamos una vida normal, una
vida feliz leyendo un libro un domingo y llevando a los
hijos al colegio, para él1 no es sino una vida aburrida. Al
final, aceptando que ‘todo ha terminado’, y reflexionando
sobre todas las cosas buenas gque le ha dado la vida, Henry
dice:
Y esa es la peor parte. Hoy todo ha cambiado.
Ya no hay accién. Tengo que esperar en las
colas como todo el mundo. Ni siquiera puedo
consequir comida decente. Justo cuando llegué
ordené espagueti con sala marinara y me diercon
fideos con ketchup. Ahora soy un don nadie y

debo wvivir el resto de mi vida como un
schnook. (??)

Henry Hill sélo se siente mal porque lo atraparon con
las manos en la masa, por haber sido tan estipido como para
arruinar esa vida glamorosa que antes tenia. Y si esto no
fuera suficientemente patético, Henry reflexiona mientras

sale a buscar el peridédico y entonces puede observarse que

Scorsese et Pileggi, GoodFellas, p. 131.
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vive en una casa de un barrio Suburbano, donde todas 1las

viviendas son prefabricadas e iguales.

Ya no luce sus trajes y sus camisas de seda, sino que
ahora lleva unas sandalias Y una bata de bafic barata. En su
caracter de una de las mas importantes tedricas del cine de

Scorsese, Mary Pat Kelly afirma:

En las otras peliculas de Scorsese el personaje
principal experimenta un momento de redencién.
Pero en GoodFellas, Henry Hill no se salva.
Condenado a la oscuridad por el Witness
Protection Program, termina 1la pelicula en una
urbanizacién suburbana del Norceste donde hace
frio, llueve y es bastante aburrido. Es el

infierno. (%3)
Como si Scorsese quisiera reirse de Henry, en el fondo
Se oye la cancién "My Way", pero no cantada por Frank
Sinatra como debia ser, sino en la versidén de Sid Vicious.
Esta masica parece decirle a Henry: 1'Si Henry, tienes

razén, todo termind y las cosas han cambiado.’

Pero en las fabulas las cosas tienen que quedar claras
para que el mensaje no se malentienda. Scorsese nos dice 1lo
que le pasa a alguien cuando es malo. Al final de
GoodFellas, en una serie de titulos se lee lo que termina

ocurriendc a cada uno de 1los personajes. Algunos han

<]

Kelly, Martin Scorsese: A Joumey, p. 259.
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muerto, otros estan en la carcel, y todos ellos pagaran por

Sus pecados.

La violencia lleva a todos los personajes de GoodFellas
a su fin, tanto fisico como moral. Un estilo de wvida
signado por la violencia sélo puede llevar a un sitio: 1la

muerte.

El estilo de vida en esta pelicula es al
principio muy romantico vy llamativo, pero
después pagas por todo y comienzas a ver qué es
este Nuevo estilo de vida. Es una calle ciega,
una calle ciega espiritual. Y en algunos casos
simplemente la muerte, la muerte total. Parece
una broma, la esperanza de vida esti en los
comienzos de sus veinte afios (%¢.

Casino (1995)

Una vez mas, el tema de esta pelicula es la redencién.
De hecho, es acerca de céomo a dos personas se les ofrece la

redencién y de cémo la rechazan Yy lo arruinan todo.

Es la historia que narra cémo a Sam Rothstein (Robert
De Niro) le ofrecen la oportunidad de administrar un casino

y como él y Nicky (Joe Pesci) 'lo jodieron todo' (%),

Casino comienza desde el final. El carro de Sam estalla

por los aires. Esta explosién se convierte en el tema de la

2 Scene by Scene with Martin Scorsese, BBC Scotland 1998,

Scorsese et Pileggi, Casino (London: Faber and Faber, 1995), p. 3.
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secuencia de titulos disefiada por Saul Bass. De nuevo, al

igual que en Mean Streets, el fuego representa el dolor que

purifica, que limpia el pecado. Sam vuela a través de las
llamas y es interesante notar que la instruccidédn que estaba

escrita en el guidén dice:

Su cuerpc se retuerce en las llamas como un

alma que estd a punto de caer en las llamas del
infierno. (*%)

El cuerpo de
Sam, retorciéndose
en las llamas, tiene
como fondo las luces
de los Casinos de
Las Vegas y como
fondo musical La

Pasién segun San

Mateo de J.S. Bach.
Esta escena sublime
es la introduccién

al tema que se

desarrcllard en la
“..como un

5 dama a
pelicula: La punto de
caerenlas
2 . llamas del
experiencia que Sam infiemo."

Scorsese et Pileggi, Casino, p. 3.




La pantalla como pulpito 30
Arturo Serrano

vive lo redimira. El fuego significa el fin de la vieja

vida y el comienzo de la nueva.

Sam decide que Las Vegas serda un nuevo comienzo para
€¢l. Este ‘auto lavado moral’ (comc llama Sam a Las Vegas)
lavarad sus pecados para gue pueda comenzar una nueva Yy
‘limpia’ wvida. Pero cuando estd en lo mejor de esa nueva
vida aparece Nicky. A Sam le wva bien y es una persona
respetable en Las Vegas, tanto que, incluso, pertenece al
Vegas Valley Country Club ('En casa me hubiesen metido en
carcel por lo que hago, pero agui me premian').

Las Vegas era como un suefic para mi. E1
problema fue gque Nicky tenia su propio suefio
acerca de Las Vegas (')

Pero la pregunta es si Ace esta siendo honesto. (Acaso
piensa que esta haciendo lo correcto y que Las Vegas ha
limpiado sus pecados? Pareciera que Ace olvida el hecho de
que s6lo esta ahl porgue es util a los ‘wiseguys’ y gque en
realidad ¢él es cémplice de cualquier cosa Qque pase.
Pareciera que Nicky, dentro de su locura, tiene las cosas
mas claras.

Ace estaba tan preocupado por su casinc que

olvidd lo que vinimos a hacer. Un milldén de
veces quise gritarle en el oido: 'jEsto es las

Scorsese et Pileggi, Casino, p. 62.
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Vegas! Se supone que deberiamos estar robando,
jodido judio!" (**)

Ace comete el pecado del orgullo. Piensa que es mejor
que los demas, piensa que él1 es ‘bueno’ y gque le resto es
‘malo’. El se ve a si mismo como el hombre que ha sido
redimido por Las Vegas sin ningun esfuerzo, pero lo que no
entiende es que la redencién requiere dolor, requiere
viclencia y 1lo quiera -o no debe pasar por ella. La
redencidén significa dolor y esfuerzo. De nuevo parece que
Nicky es quien estd claro acerca del hecho de gque son
mafiosos y que Ace se comporta como si no lo fuera.

Yo soy lo real aqui fuera. No tu country club y
tu programa de TV. Yo soy lo real: la basura,
la cafieria y la sangre. De eso es de lo que se
trata. (*%)

¢cCual es la sancién en contra de aquéllos gue han
cometido el pecado del orgullo? Lo mismo que les paséd al
demonio y a Adan y Eva: pierden el paraiso. Y eso es 1o que
le sucede a Ace. ‘Me dieron el paraiso en la tierra’, dice
Ace al comienzo de la pelicula; pero asi como le fue dado

le es quitade. Casino es el equivalente de Paradise Lost de

John Milton.

Scorsese et Pileggi, Casino, p. 65.

Thompson et Christie, Scorsese on Scorsese, p. 201.
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Al final de 1la pelicula son demolidos los viejos

casinos mientras de nuevo se escucha lLa Pasién segin San

Mateo de J. S. Bach y es posible entender que se trata del

fin de Las Vegas, el fin del reino de Ace, el fin del

dinero y de los mafiosos en Las Vegas.
Creo que para mi Bach es esencial en el sentido
de que se ha perdido algo muy grande. Si
estamos o no de acuerdo con la moralidad es
otro asunto -Nc te pido que estés de acuerdo
con la moralidad- pero habia la sensacién de
que se habia perdide un imperio, y esto
necesitaba una misica apropiada. La destruccién
de esa ciudad debe tener la grandiocsidad de 1la
expulsién de Lucifer del paraiso por ser tan
orgulleso. (*°)

Al 1igual que en GoodFellas, el hecho de que todo
terminé es evidente; perc esta vez no se percibe a través
del conocimiento de lo que ocurrié a las personas y cémo
viven ahora, sino en las imdgenes que muestran gque ahora
Las Vegas es un nuevo lugar. No mads robos, no ma&s trampas,
no més favores para los ‘wiseguys’. Ahora Las Vegas
pertenece a los turistas y a los pensionados. Ademas de
mostrar cémo los viejos casinos son demolidos y los nuevos
construidos, en la escena final se observa a un grupo de
turistas entrando a un casino. Como si fuese un indetenible

ejército, elles vienen a tomar lo que quedd de Las Vegas.

..l Viejo Las Vegas estd siendo reemplazado por
algo que luce seductor, amigable con los nifios,

= Thompson et Christie, Scorsese on Scorsese, p. 206-207.
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algo que estd ahi para la célula fundamental de
la sociedad Americana: 1la familia. Ahora
conviven con los apostadores, las prostitutas
todes los Ma y Pa Kettle. Mientras los nifios
ven el show de los piratas, nosotros nos
apoderamos de tu dinero. (%)

Taxl Driver (1976)

Martin Scorsese estaba convenciende a Paul Schrader de

escribir wuna versién cinematogréfica de E1 Jjugador de

Dostoyevsky, pero finalmente Schrader se comprometid con De
Palma para hacer la pelicula Obsession. De Palma le habld
entonces a Scorsese de un guién que Schrader habia escrito
Y que se basaba en la novela de Jean-Paul Sartre, La
Nausea, vy en el diario de Arthur Bremer, quien habia

intentado asesinar al Gobernador Robert Wallace.

Taxi Driver no fue escrita por Scorsese, pero aun asi

conserva esa ‘autenticidad’ de la que se hacia referencia
al principio. Como el mismo Scorsese afirma,

Cuande Brian De Palma me dio una copia de Taxi
Driver y nos presentd vo senti come si eose
guién lo hubiese escrito yo. No es que yo pueda
escribir asi, pero lo senti todo. Me estaba
quemando por dentro, tenia que hacer esa
pelicula. (%)

.Qué elementos 1llevaron a Scorsese a sentirse tan

cercano al proyecto? Si se analiza la historia, es posible

A

Thompson et Christie, Scorsese on Scorsese, p. 207.

Paul Schrader, Taxi Driver (London: Faber and Faber, 1990), p. xix.

32
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encontrar en ella unos temas tipicos de Scorsese, como la
redencidén, peroc esta vez con una nueva visioén aportada por
Paul Schrader. Como calvinista, Schrader tiene una visidén

completamente distinta acerca del mundo y la moralidad en

general.

A diferencia de Mean Streets, donde redimir a alguien

€S una manera de intentar redimirse, en Taxi Driver el

unico propésito es redimir al otro. Travis no quiere ayudar
a Iris como penitencia, sino que se ve a si mismo comc un
héroe moral, alguien que sabe lo que es bueno y lo que es

malo y simplemente estd tratando de que las cosas funcionen

bajo ese esquema.

Travis piensa que el mundo es una casa de citas Yy que
debe ser limpiado. El tema de la limpieza como limpieza
moral aparece y reaparece durante toda la pelicula. Ya sea

con agua © sangre, Travis piensa que Nueva York necesita

ser lavada moralmente.

La entrada del 10 de abril de 1972 en el diario de

Travis se lee:

Gracias a Dios por la lluvia que ha ayudado a
limpiar la basura de las calles. (%)

Schrader, Taxi Driver, p. 5.
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Esa basura a la que se refiere Travis es la gente qgue
vive en la calle: pordiosercs, ladrones, prostitutas, etc.

Como dice el mismo Travis,

Son todos animales. Todos los animales salen de
noche. Prostitutas, mendigos, maricos, drogos,
junkis, enfermos. Algun dia llegara una lluvia
de verdad y lavarda toda esta Dbasura de la
calle. (*%)

En otra ocasidén, cuando el candidato presidencial
Charles Palantine entra al taxi de Travis y le pregunta su
opinién acerca de loc gue debe hacer el préximo Presidente

de los Estados Unidos, Travis le responde:

Bueno, crec que deberia limpiar esta ciudad.
Esta llena de basura y mierda; parece una
cafieria abierta. Algunas veces casi no puedo
soportarlo. Algunos dias salgo y lo huelo y me
da dolor de cabeza. Necesitamos un presidente

que limpie este desastre. Que baje la cadena de
esta poceta. (°°)

Hay dos mujeres que representan 1lo gue Travis siente
por la humanidad. De un lado esta Betsy, la mujer-virgen,
quien es para él solitaria y pura. Ella es el epitome de lo
que una mujer debe ser. Del otro lado se encuentra Iris,
una prostituta de 16 afios, gquien piensa que lo que hace es

correcto; por ello, no quiere cambiar su estilec de vida.

Schrader, Taxi Driver, p. 7. Subrarayado nuestro.

*»

Schrader, Taxi Driver, p. 28. Subrarayado nuestro.
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Pero en el transcurso de 1la pelicula estos roles
cambian. Betsy se convierte en la prostituta, quien 1lo
engaid y en realidad pertenece a ese mundo que la lluvia
debe limpiar. Iris en cambio se transforma ante los ojos de
Travis. La ve como una persona que puede ser salvada de
toda la depravaciédn existente en las calles de Nueva York.
No es una prostituta, mas bien es una nifia que ha sido
manchada por toda la basura de las calles y quien, por

tanto, debe ser limpiada.

Al comienzo de la pelicula, Betsy es la mujer perfecta:
es bella, simpatica y moralmente correcta. La primera
descripcidén que Travis da de ella asi lo demuestra:

La vi por primera vez en la sede de la campafa
del Senador Palantine en 58 y Broadway. Ella
llevaba pueste un vestido blanco y contestaba
el teléfono en su escritorio. Parecia un &ngel
que salia de esta cafieria de ciudad. De este
asquerosc desastre. Ella estd scla: ellos no la
pueden tocar. (9

El1 siente que ella no pertenece al grupo de 1los
‘sucios’, a los otros, a la basura que camina por las
calles de Nueva York. Ella es un angel y lo mas importante

es que ella esta sola: como él. Travis siente que Betsy es

una de las pocas personas que son del grupo de “los

36

Schrader, Taxi Driver, p. 13. En la version original del libreto el vestido era Amarillo. El cambio de colores pareciera
indicar que la moralidad siempre esta relacionada con el blanco en el cine. La gente buena se viste de blanco.



La pantalla como pulpito 37
Arturo Serrano

buenos”. Para Travis estar solo es sindnimo de ser como é1,

de sufrir como é1.

La inhabilidad de Travis para socializar viene de su
soledad. Cuando lleva a Betsy a su primera cita la lleva al
cine a ver una pelicula pornogréfica. Debido a que su Unica
referencia de cémo tratar a las mujeres es él1 mismo, la
lleva a lugares a los que a él le gusta ir. Sbélo conoce su
mundo y si alguien aspira a su compafiia, esa persona debera

entrar en ese mundo y no al revés.

Cuando Travis habla con Betsy por teléfono, luego del
incidente del cine, Betsy le dice que ella no lo quiere
volver a ver. Después de esto, Travis comienza a suponer
que Betsy no es lo que é1 pensaba. El se da cuenta de que
ella es como esa gente que &1 odia tanto.

Ahora me doy cuenta de que ella es como los

demas, tan fria y distante. Muchas personas son
asi. Y desde luego las mujeres lo son. (%)

Pero, por otro lado, la misma cosa le pasa a Betsy.
Ella también se da cuenta que Travis no pertenece a su
mundo, sino a otro que ella no entiende. Cuando Betsy sale
del cine, Travis la sigue y le pregunta qué ocurridé, por

qué salid corriendo, a lo cual ella responde:

37

Schrader, Taxi Driver, p. 35.
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Simplemente scomos dos personas muy distintas,
eso es todo. (*9)

Después de percatarse de que no hay nada que pueda
hacer acerca de Betsy, Travis comienza a cambiar. Tiende a
obsesionarse con el candidato presidencial Charles
Palantine y con Iris, la nifia-prostituta de quien se ha
hecho amigo para ayudarla a salir de la situacién en la que

esta.

Todos los muros de su apartamento estén cubiertos con
afiches y recortes de prensa acerca de Palantine. Este es
el primer indicio de que Travis ha decidido hacer algo
radical.

La idea ha estado creciendo en mi cerebro por
algin tiempo. La Verdadera Fuerza. Todos los
hcmbres del Rey no pueden pegarlo de nuevo. ()

Travis compra armas y cuchillos y en una de las escenas
mas famosas de la pelicula comienza a practicar con ellas.
En esta escena se observa un cambio de actitud en Travis,
puesto que ha decidido que quejarse no ayuda en nada, por

lo que pasara a la acciédn,

Compra armas suficientes para matar a mucha gente, por

1o que el espectador se pregunta una y otra vez qué serd lo

Schrader, Taxi Driver, p. 32.

Schrader, Taxi Driver, p. 47.
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que Travis ha decidido hacer. ¢Acaso piensa salir a la
calle y matar a cada persona que vea y que no sea, segun su
visidén, digna de vivir en este mundo? Pareciera que si:

Escuchen 1locos: Agqui hay un hombre que no
aguanta mas, un hombre que se alzé en contra de
la basura, los perros, la mierda. (‘%)

Pareciera que el rechazo de Betsy ha creado una
reaccidén en Travis, trayendo como consecuencia que en él se
desate toda la viclencia que hasta el momento habia
contenido. Ahora, Travis se ha convertido en un angel
exterminador. Aunque a nuestros ojos Travis parezca nada
mas que un loco asesino, él se ve a si mismo como alguien
que limpiard las calles, un instrumento de purificacién.
Como dice Scorsese,

En el fondo Travis tiene las mejores de las
intenciones; él «cree que estd haciendo 1lo
correcto, como San Pablo. Quiere limpiar su
vida, su mente y su alma. El es muy espiritual,
pero en cierto sentido Charles Manson también
era muy espiritual, lo que no quiere decir que
fuese buenc. Travis es el poder del espiritu en
el camino incorrecto. La c¢lave de la pelicula
es la idea de ser lo suficientemente valiente
como para admitir que tienes esos sentimientos
y llevarles a la practica. (*%)

Desde el momento en que decide convertirse en el angel

exterminador, Travis tiene dos misiones claras: matar al

“ Schrader, Taxi Driver, p. 48-49.

4

Thompson et Christie, Scorsese on Scorsese, p. 62.
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Senador Palantine y salvar a Iris de “Sport”, el vividor

que la estd explotando.

Pero al igual que Johnny Boy en Mean Streets, Iris no

quiere que la ayuden. No era feliz en la casa de sus padres
y ahora tiene dinero y hace lo que desea. Cuando Travis le
dice que la quiere ayudar, que quiere sacarla de esa vida y
llevarla lejos de esas gentes que no hacen mas que herirla,
lejos de Sport quien es un drogadicto, Iris le responde:

(Qué te hace tan alto y poderoso? :Alguna vez
te miraste los ojos en un espejo? No se te
ponen esos ojos asi por no hacer nada.. (%%)

Al igual que Teresa con Charlie en Mean Streets, al

igual que Nicky con Sam en Casino, Iris hace que Travis
entienda que no es un héroe, sino un ser comin que

simplemente se asume mejor que los demés.

Es interesante que este tema se repita en Taxi Driver,

ya que intentar redimir a alguien significa sentirse mejor
que esa persona. El redentor, para poder hacer su trabajo,

debe ser bueno, moralmente hablando.

De esta manera, se denota que Travis supone que él1 es
una persona digna de ayudar a los demds, una persona que

lleva una vida buena. Aunque para el espectador sea obvio

@ Schrader, Taxi Driver, p. 72.




La pantalla como pilpito 41
Arturo Serrano

el hecho de que esto no es asi, en su cabeza él esta

haciendo lo correcto.

La mejor manera de ayudar a Iris, segun Travis, es
matando a las perscnas que se aprovechan de ella y la ponen
a trabajar: el vividor, su cliente y el duefioc del hotel
donde loc hace. Va hacia el hotel donde mata a todos en una
escena bastante sangrienta. En una nota del guién escrito
por Paul Schrader puede leerse:

Este guién se ha estado moviendo a un ritmo
bastante realista hasta que esta masacre
ocurre. Esta masacre es una extensidn grotesca
de la violencia méds surreal que real. La
masacre es el momento que Travis ha estado
esperando teda su vida y hacia el que su vida
apuntaba desde hacia muchoe tiempo, vy hacia
donde este guidn se ha dirigido por 85 paginas.
Es la apertura de las puertas que aguantaban
toda esa presidn, es una realidad por si misma.
Es la segunda venida del psicépata. (*°)

De hecho, cuando esta pelicula iba a ser distribuida,
los censores le dijeron a Scorsese que la Unica manera de
no darle una censura X erd ‘desaturar el color,

literalmente rebajar ese profundo y vivido rojo de 1la

sangre brotando.’ (%)

Al final de esta escena, Travis pone su mano en forma

de pistola y se la lleva a la cabeza, imitando sonidos de

“ Schrader, Taxi Driver, p. 86.
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Peter Brunette, Martin Scorsese Interviews (Jackson: University of Mississippi, 1999), p. 55.
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bala, como si estuviese suicidandose. Travis ha decidido

convertirse en el corderc sacrificial que serd entregado a

Dios por el bien

funciond, Travis

catarsis.

del mundo. Como este sacrificio no

imita su suicidio en una especie de

Cuando le preguntaron la razdn de este final, Scorsese

respondiéd:

Buenc.. todo esto tiene que ver con todec ese
proceso que el perscnaje experimenta hasta el
punto en que se quiere sacrificar... Y por
supuesto debe ser un sacrificio de sangre. Y
entonces pensé gque nos debiamos atrever a ir
hasta el final y mostrarlo todo. Me refiero al
personaje. Travis repasa cada detalle, lo unico
que pasa es que lo arruina todo porque a él no
lo matan. (*°)

"Travis pone su mano
en foma de una
pistola, apunta a su
capeza y hoce
sonidos de disparos
como s estuviese
cometiendo
suiciclio”

Brunette, Martin Scorsese Interviews, p. 60.
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Es interesante percatarse de la relacién que tiene esta
escena y el recurrente tema de la limpieza moral. Pareciera
que Travis quiere limpiar los malos actos de tode el mundo,
pero no con agua como hace la lluvia, sino con sangre. Como

dice Scorsese,

A mi me encanta la idea de derramar sangre, se
parece a.. como te diria, a.. Dios, es.. es
realmente una purificacién, tu sabes, las
Fuentes de sangre.. pero todo esto es real o por
lo menos realista. Esa es mi propia cabeza,
;sabes?.. el tipo pone la sangre.. Y yo le dije
que echara més.. y €&l dice, 'pero habré
demasiada,' Y yo le digo, no importa. (.. Es
como una fuente que lava, como en la cancién de
Van Morrison. 'Lavame,' tu sabes, toda esa idea
de estar bajo una cascada lavandote. (%%)

Scorsese, tal vez sin saberlo, simplemente reproduce
una antigua creencia de que la sangre limpia. En las

Eumenides de Esquilo, Orestes le dice a Atenea:

«(...) es ley que el hombre manchado no hable con
nadie hasta que efusiones de sangre expiatoria de
un animal recién nacido le ensangrienten por obra
de un vardén. Yo hace tiempo que me he
purificado. (*") (Subrayado nuestro)

Aunque ésta sSea una escena extremadamente violenta, no
Se acerca a esa violencia surrealista de la gque hablaba
Schrader., Scorsese decididé que mas bien haria esto lo mas

realista posible. De hecho, intenté que pareciera un

* Brunette, Martin Scorsese Interviews, p. 68-69.
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Esquilo, ‘Eumenides’ en: Esquilo, Teatro Completo (Barcelona: Bruguera, 1982), pagina 297. Para ofros recuentos
de culturas que crefan en la sangre como elemento purificador, Cf. J. G. Frazer, La rama dorada (México D. F:
Fondo de Cultura Econémica, 1997).
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reportaje periodistico de lo que habia pasado. Queria que
quedase muy claro que esto era violencia real, que ocurria

en lugares reales a gente real.

Al final quise que la violencia fuese como si
Travis tuviese que segquir matando a toda esta
gente para poder detenerlos de una vez por
todas. Paul Schrader (..) sintié que si &l
hubiese dirigido esta escena hubiese habido
toneladas de sangre en los murcs para que el
efecto fuese surrealista. Lo que yo queria era
una situacién al estilo de Daily News, de esas
que uno lee todos los dias. ()

Una distincién muy importante entre los mafiosos de las
peliculas de Scorsese y Travis es que, mientras 1los
mafiosos son seres sociales, es decir, no pueden ser
concebidos solos, Travis es un solitario. Travis se

describe a si mismo como 'lLa criatura solitaria de Dios'.

La violencia en este caso no es creada por el deseo de
tener dinero o alguna posicién sino, como el mismo Scorsese

lo dice, proviene del poder del alma en el lado oscuro.

Raging Bull (1980)

Mientras Scorsese filmaba Alice Doesn't Live Here

Anymore, Robert De Niro le dio una copia del libro Raging

Bull, la autcbiografia de Jake La Motta, un boxeador de la

Thompson et Christie, Scorsese on Scorsese, p. 63.
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ciudad de Nueva York quien experimenta el éxito, la derrota
y la redencién. No deberia sorprender a nadie el hecho de
que todos estos elementos llamaran la atencién de Scorsese

Y comenzase a pensar en hacer esta pelicula.

De nuevo, al igual que en Taxi Driver, aunque no

hubiese escrito el guién sintié que la historia era un

proyecto muy personal, pero esta vez por razones distintas.

En el aflc 1978, Scorsese estaba hospitalizado con una
depresién y ademds en pleno proceso de divorcio. El1 fracaso

de New York, New York, Jjunto con una complicada vida

personal, afectdé la salud de Scorsese y fue alli cuando se

dio cuenta de que Raging Bull era el proyectc que debia

hacer. Lo ayudaria a superar los problemas en una especie

de catarsis.

Sali de la depresién cuando estaba
hospitalizado en 1978 y De Niro me visité y me
dijo: 'Tu sabes que podemos hacer esta
pelicula.' (..) Y Bob dijo: 'Escucha, podemas

hacer un gran trabajo en esta pelicula.
iQuieres que la hagamos?' Y de repente me vi
diciendc que si. Entonces entendi lo que era
Jake, pero sdlo después de haber pasado por una
experiencia similar. Tuve mucha suerte de que
habia un proyecto esperando por mi para
expresar todo esto. Y ahi fue cuando decidi
hacer la pelicula. (*°)

Thompson et Christie, Scorsese on Scorsese, p. 76-77.
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Esta pelicula muestra una de las grandes obsesiones de
Scorsese: lograr un alto grado de realidad. Por ello, esta
pelicula tiene un sabor a documental. Para él es muy
importante que la gente entienda y sienta que lo gque estéan

viendo es algo que pasd en la vida real.

Raging Bull presenta un problema que vya ha sido

enfrentado en el analisis anterior de las obras de
Scorsese, y es el del personaje que no se redime. Jake La
Motta es un personaje que no respeta a nadie ni a nada.
Golpea a su mujer, no trata a su hermano como tal vy
considera que esta sobre el comin de las personas. La Motta
es ese tipo de persona que incluso en las peores

circunstancias nunca reconocerd que estd mal.

Algunas de las peleas en la pelicula caracterizan esto
muy bien, En la segunda pelea con Sugar Ray Robinson
(1943), aunque La Motta lo ha vencido, el jurado le da 1la
victoria a Sugar Ray. Joey estd molesto y le dice a Jake
que Sugar Ray gand porque se enlistdé6 en el ejército vy
saldra la semana siguiente a la Guerra. Pero Jake le dice
calmadamente al hermano: 'He hecho muchas cosas malas,

Joey, y tal vez sc me estan regresando.'

Esta es la primera vez en que La Motta admite haber

hecho cosas malas y que aguello que le ocurre en la vida es
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porque debe pagarlo. La siguiente oportunidad en la gque
lucha con Sugar Ray Robinson, Jake permite que lo golpeen
para dejar gue gane. Esto lo hace con el propésito de pagar
por todos los males que ha hecho y ocurre justo después de
haber golpeado a su hermano por pensar que éste se acostaba
con su esposa. A través de este gesto cree recibir algun
castigo por haberle hecho eso a su hermano. Pero es
orgulloso, y si bien ha decidido que merece ese castigo,
después de la pelea quiere que quede claro que dejé ganar a

Sugar Ray y le dice: 'Nunca me tumbaste, Ray.'

Otra pelea en la que pareciera dejar que su oponente lo
golpee es en La Motta vs. Dauthuille (1950). Pero de nuevo
su orgulloc es muy grande, por lo que después de ser
golpeadc bastante, regresa y noguea a Dauthuille justo

trece segundos antes de que sonara la campana.

La wviolencia como medio necesario para lograr la
redencién se hace evidente en esta pelicula. Como boxeador,
Jake utiliza la violencia del ring para recibir su castigo,
pero al igual que en Casino el orgullo se interpone entre

Jake y la salvacidn,

La redencién que Jake busca no es posible pues, aungue
sea castigado, no se arrepiente y por eso no cambia su

actitud. Pierde a su hermano, sus hijos, su casa y su
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esposa por sSu egoismo. E1l punto de vista de Scorsese en
este asunto es que Jake nunca acepta el castigo, sino que
siempre renuncia a la redencién por su orgullo. En el caso
de Dauthuille cambia de opinién acerca de recibir castigo y
termina noqueandolo, y en el caso de la ultima pelea con
Sugar Ray Rcbinson, su orgullo le hace decir gue no 1lo
habian tumbado. Su orgullo se interpone entre él y la
posibilidad de redencién.

En lo mas profundo de su celda Jake no tiene
nada, lo ha perdido tode. Vickie, su hermano,
su casa, sus hijos y su cinturén de campeédn.
Antes ya lo hemos visto recibir un gran castigo
de Dauthuille. Dejé que lo masacraran, pero en
el ultimo segundo tuvo una chispa de orgullo y
demolié a su oponente. En otras palabras, nunca
obtuvo lo que se merecia. No ha pagado. Después
de esta pelea se enfrenta a Robinson. ;Qué ve
alli? El ve su propia sangre exprimida de una
esponja, su cuerpc que estd siendo preparado
para el sacrificio. Para él, es un ritual
religicso y utiliza a Robinson para castigarse.
Como te dije, todo pasa en su cabeza. Piensa
que su martirio llegard a su final, pero de
nueve el orgullo no lo deja. Cuando paran la
pelea en el round 13, grita ‘;No toqué el
suelo!’ Se rebela una vez mas. (°°) (Subrayado
nuestro)

La autodestruccién de La Motta llega a su punto maximo
cuando empefia su cinturén de camped4n para poder pagar una
fianza. Toma el cinturdén y lo destroza pensando que asi le
dardn mas dinero. Pareciera que su autodestruccién no

permite que pueda manejar ni siquiera los triunfos. La

Brunette, Martin Scorsese Interviews, p. 97.
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Motta llega al limite de apartar las cosas que le podrian

recordar viejas victorias.

La unica vez en la que pareciera que efectivamente esta
cerca de la redencién es cuando lo llevan a la carcel vy
durante el camino, mientras golpea su cabeza contra la
pared, grita: ‘;Por qué? :Por qué?’ Pareciera que era
necesaric experimentar lo mds bajo para que entendiera que

tenia otra opcién, que podia hacer algo.

El final de Raging Bull es problematico si se analiza

desde la pregunta por la redencién de Jake. ¢Es preciso
asumir que Jake efectivamente se ha redimido y que aprendié
la leccidén? En lo que podria ser interpretadoc como un
desesperado intento de Scorsese para que el espectader
entienda o piense que La Motta es ahora bueno y no mas el
ser que se autodestruia, se incluye una cita del Nuevo
Testamento biblico:

Los fariseos volvieron a llamar al hombre que
habia sidc ciego y le dijeron: ‘Confiesa la
verdad. Nosotros sabemos que ése que te sand es
un pecador.’ El hombre respondidé: ‘Yo no sé si
es pecador o no. Lo que sé es que era ciego y
ahora veo.’

Juan 9:24-26

¢Es La Motta el ciego que ahora ve? En un principio la
frase que se iba a colocar era del Evangelio de San Juan,

la discusién entre Nicodemo y Jesus, donde Jests le dice a
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Nicodemo: ‘En verdad te digo: El que no renace del agua y
del Espiritu no puede entrar en el Reino de Dios.’ (Juan,
3:1) (**) Como se puede ver, cada una de las citas cambia
totalmente el sentido de lo que ocurre en la pelicula. ;Por
qué cambid Scorsese la cita? La respuesta del ciego frente
a la insistencia de 1los fariseos, es una indicacién de que
no se debe juzgar la vida pasada, sino las actuaciones
presentes. Tal vez su nueva vida no es perfecta, pero :es
que acaso debe ser perfecta? La vida, pareciera seflalar
Scorsese, es mas complicada que eso.
Este es un hcmbre que se destruye
metédicamente, quien esta llevando a otros para
abajo con él, quien cae en los peores hoyos -y
quien se saca a si mismo de ellos. ¢Hacia dénde
sale? Eso no importa. :;Para wvivir con una
bailarina exética? Aj&, ;v qué? ¢Es que acaso
td eres mejor que esa bailarina? (%)

Paul Schrader, quien escribié el guién, no lo veia de
€sa manera. Cuando vio la pelicula por primera vez se
sorprendié de ver esa cita en 1la pantalla. Scorsese la
incluydé sin consultarle. De hecho, Schrader no estaba de
acuerdo con Scorsese en este asunto y consideraba que la

Ccita era, en cierto sentido, una manera de manipular a la

audiencia para que pensase como Scorsese queria.

e Brunette, Martin Scorsese Interviews, p. 89.
= Brunette, Martin Scorsese Interviews, p. 90.
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Esta frase es Martin de arriba a abajo. No
sabia que iba a estar ahi y cuando la vi estaba
bastante sorprendido. No creo que sea verdad de
La Motta en la vida real ¢ en la pelicula. Creo
que es el mismo ‘bolsa’ que al final, y creo
que Marty estd imponiendo la salvacién en el
sujeto por via de facto. (%)

En este punto, pareciera que Schrader no entiende que
lo importante no es si el Jake real se redimié o no. E1

Jake de Raging Bull, la pelicula, es un personaje que nos

representa a todos en malos tiempos. Jake es cada uno de
nosotros, con nuestras caracteristicas negativas Yy
autodestructivas multiplicadas por cien. Si La Motta
efectivamente cambié es irrelevante. Lo que interesa aqui
es que de nuevo Scorsese desarrolla una pardbola, una
historia que no séloc le serviria de escape catartico, sino
que a la vez ayuda a la audiencia a entender que la auto-

destruccién no es un sistema de vida deseable.

La Gnica forma en la que esas citas pueden ser leidas
es considerando la interpretacién de Scorsese sobre el
tema. El hecho de que la cita se da al final y no al
principio permite al espectador discernir si hay wverdad en

lo que interpreta Scorsese.

Si la razén para que le fuera negada la redencién fue

el orgullo, puede afirmarse que ahora Jake es diferente. Su

Steven G. Kellman, Perspectives on Raging Bull (Oxford: Maxwell Macmilan International, 1994), p. 6.
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comportamiento violentc ha casi desaparecido al igual que
su orqullo. Cuando trabaja en un lugar de strip-tease los
clientes lo insultan pero no responde violentamente como lo
hubiese hecho en el pasado.

Un cliente 1lo trata como un payaso y &l
contesta, sin ninguna agresién, 'Para eso estoy
aqui.' Ha encontradc una especie de paz consigo
mismo. Ya no es el mismo hombre. Por supuesto
no es lo ideal, pero podria haber caido aun mas
bajo. Su trabajo no es degradante, ha dejado de
destruirse a si mismo como han hecho muchos de
sus amigos. Ha sobrevivide. (**)

Segin Michael Bliss podriamos ver la historia de Jake,
no como una historia de fracaso o triunfo, sino como 1la
historia de un hombre que era malo y ahora es bueno. Tal
vez la redencidén se le niega a algunos, y en esos casos
pareciera que es mejor vivir una vida moralmente vacua, que

una vida llena de errores éticos.

[Raging Bull es] 1la historia de un hombre
condenado a no tener éxito y a vivir en una
especie de limbo espiritual -ni salvado ni
condenado, desgraciadamente en una posicién muy
cercana a darse cuenta de esto perc sin la
sensibilidad o la inteligencia de pasar hacia
una iluminacién. (%9)

54

Brunette, Martin Scorsese Interviews, p. 97-98.
= Michael Bliss, The Word Made Flesh: Catholicism and Conflict in_the Films of Martin Scorsese (London: The

Scarecrow Press, 1998), p. 71.
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Cape Fear (1991)

Cape Fear es una de las pocas peliculas que Scorsese ha
tenido que hacer ©por compromiso con los Estudios
cinematografices. Aceptdé hacer esta pelicula si a cambio
financiaban un proyecto que hacia muchos afios intentaba

llevar a la pantalla: The Last Temptation of Christ.

La historia de Cape Fear es, de nuevo, cercana al tema
de la redencidén. Esta vez no es un ‘chico malo’ el que debe
ser redimido, sino que, al contraric de 1las peliculas
estudiadas hasta ahora, es el criminal y el ‘malo’ Max Cady
(Robert De Niro) quien decide que va a redimir a quien

fuera su abogado Sam Bowden (Nick Nolte).

La pelicula comienza con Danielle Bowden diciendo,
Mi reminiscencia. Siempre pensé que para un rio
tan agradable el nombre era engafiador. Cabo de
Miedo. Lo Gnico que podia ser digno de miedo en

esas noches de verano encantadas era que la

magia se acabara y la vida real regresase
repentinamente.

Y la realidad regresdé repentinamente y de manera muy
violenta encarnada en Max Cady. La primera vez que aparece
Cady esta en la carcel ejerciténdose. Sobre la pared hay
algunas fotos pegadas donde pueden detallarse Stalin, un
héroe de comic y otros personajes, como San Felipe de Jesus

(un martir mexicano gque fue empalado y crucificado en
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Japén). Entonces se observan su espalda y brazos cubiertos
de tatuajes, entre ellos uno muy grande de una cruz que se
convierte en el punto de apoyo de un par de bandejas
simulando un peso, y en cada bandeja las palabras Verdad y

Justicia, junto con una Biblia y un cuchillo.

" ..en cada lado de
la bdonza dos
palabres: verdad y
justicia™

La imagen de Stalin que vemos al comienzo de la
pelicula evoca el concepto del Hombre de
Hierro, que es lo que Max queria ser. Su
filoscfia es la del super hombre de Nietszche
en su forma mas negativa. También se identifica
con Alejandro Magno y con el santo martir de
Sur América quien fue empalado sobre lanzas,
porque se ve a si mismc comc una victima. Por
ello, hay en su cabeza ideas conflictivas que
lo hacen creer que €l es un instrumentc de Dics
para llevar a cabo su venganza. (°°)

A partir de estos datos es posible comenzar a imaginar

los wvalores morales de Cady. Stalin representa 1la

Thompson et Christie, Scorsese on Scorsese, p. 169.
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disciplina necesaria para lograr su cometido. Con
disciplina logré aguantar los catorce afios que pasd en la
carcel y con disciplina logré recordar su cometido. Pero,
icudl es este cometido? Por la imagen de San Felipe de
Jesus se infiere que se ve como un martir que ha sido
sacrificade, lo que junto a 1la imagen de 1la cruz hace
evidente la idea de venganza por algo que le fue perpetrado
injustamente. Fue un martir pero pareciera que ha llegado
la hora de lograr su venganza, lo cual es apoyado por otros
tatuajes que se encuentran en su cuerpo: 'La venganza es

mia', 'Ha llegado mi momento', 'El Sefior es El Vengador'

entre otros.

Del otro lado se encuentra el perscnaje de Sam Bowden,
un abogado de New England quien tiene una esposa, una hija
una linda casa y una tipica vida burguesa. Pareciera el
tipo de persona que no mataria una mosca Y que sigue las
reglas hasta el final. Pero maAs adelante se constata que

éste no es el caso y que para &1 la ley debe tener

excepciones.

La primera vez que vemos a Cady y Bowden juntos es en
un cine, donde los Bowden estadn disfrutando de una
pelicula. Cady se sienta frente a ellos, enciende un

cigarro con un encendedor en forma de mujer desnuda vy
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comienza a reilr muy alto para molestar a los Bowden. Desde
este momento, es claro que el propdésito de Cady esta
relacionado de alguna manera con los Bowden, pero no es
sino hasta que Cady confronta a Sam Bowden por tercera vez
gque nos enteramos de la razén de su venganza. Cady le
recuerda a Bowden que catorce afios antes Sam fue su abogado

en un Jjuicio per el cual lo metieron preso.

Sam le confiesa a sus compafieros y amigos del bufete de
abogados donde trabaja que Cady habia sido acusado de
golpear y violar a una mujer, pero que durante el juicio
habia investigado sobre la vida sexual de esta mujer y
habia descubierto que era promiscua, un hecho gue habria
ayudado a Cady a salir en libertad. Como Sam pensaba que
Cady era culpable, oculté este hecho. Sabia gque al hacer
esto era imposible que soltasen a Cady. Aunque Sam pensase
que lo que hacia era correcto, ya que la joven tenia 16
afios y la accién de Cady era injustificable, su mejor amigo
insistia en sefialarle su proceder incorrecto. Mientras

hablan le dice wuna y otra wvez a Sam: ‘Ocultaste la

evidencia’.

En un segundo encuentro entre Sam y Max, Sam le

pregunta a Cady que por qué lo sigue a él1 y no al abogado
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acusador, a lo que Max responde: ‘El sélo hacia su

trabajo’.

Cuando Scorsese leyd el guidén por primera vez, pensod
que era muy ‘blanco y negro’ desde el punto de vista moral,
Yy que €1 no lo podia hacer con esos tonos. En la pelicula
original (Cape Fear (1962), dirigida por J. Lee Thompson)
Sam es un testigo que testifica en contra de Max. Pero en
la versién de Scorsese, la cosa se complica y la moralidad
comienza a tener matices de gris. En la versién original,
Sam es un ciudadano que cumple con su deber de testificar Y
es torturado psicolégicamente por un hombre malo; en la
versidén de Scorsese, Sam no es tan bueno como parece, y se

insinta que tal vez merece el castigo.

Max se ve a si mismo como un instrumento de Dios que
llevara a cabo una venganza. No es que simplemente quiera
matar a Sam y a su familia, sino hacerlos sufrir. Quiere,
como le dice a Sam en una ocasién, ‘hacerles entender lo
que significa perder algo’. Es importante comprender que
Max no se ve a si mismo como una mala persona que hace algo
malo, sino todo lo contrario. El es la persona que llevara
a cabo la venganza de Dios, para él la justicia es mas

importante que cualquier otra cosa.




La pantalla como pilpito 58
Arturo Serrano

La familia de Sam Bowden esta lejos de ser una ‘familia
feliz’, como lo era en la pelicula original. Sam no esta
completamente feliz con su vida y estid pensando tener una
relacién extra marital con Lori Davis (Illeana Douglas) .
Leigh Bowden (Jessica Lange), la esposa de Sam, no confia
en su marido y constantemente lo increpa. Y finalmente la
hija, Danielle Bowden (Juliette Lewis), ha tenido algunos

problemas en el colegio con la marihuana.

Segin Scorsese, Max Cady no sélo representa a la
justicia, sino también a la culpa que persigue a la
familia. Cady busca a Lori en un bar y se la lleva a una
habitacidén de hotel donde la viola y golpea. Si Max es la
culpa de los Bowden encarnada, entonces se hace evidente

que use a Lori como un elemento de castigo. Come afirma

Scorsese,

La manera en la que yo veo a Max es que &l se
convierte en la culpa de la familia. Asi que
cuando Bob (Robert de Niro) tuve la idea de
meterse debajo del carro, una entidad que es
indetenible, como The Terminator, esto calzd
perfectamente con mi idea de que nunca se
desharian de esa culpa sin importar cuan lejos
huyesen, hasta que no la confrontasen. (%)

Los Bowden no pueden simplemente huir de Max. Tienen
que enfrentarlo, y a través de la violencia ser redimidos.

Scorsese ve a Max como un instrumento de Dios, ;y quién

Thompson et Christie, Scorsese on Scorsese, p. 169.
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puede huir de Dios? Cuando Max le dice a Sam que le
ensefiara lo que significa la pérdida se refiere a que debe
sufrir. Debe experimentar el dolor y a través de él sera
redimido. Sam entender& lo que significa perder algo y asi

entenderd mejor lo que le hizo a Max.

La escena final, cuando pelean bajo un fuerte aguacero,
fue realizada en un estudic especialmente disefiado para
ella vy tomd siete semanas terminarla.

Era importante [hacerlo de esa maneral], porgue
el wviaje del ©personaje debe terminar en
violencia para que ellos puedan salir de esa
experiencia redimidos. Inclusive Max es
redimido de esa forma, al hacer su trabajo de
ayudarlos a redimirse. (°%)

Cuando Max finalmente atrapa a la familia, ata a Sam vy
comienza a juzgarlo frente a Dios. Como es de esperarse
declara a Sam culpable y dice:

Y yo lo consigce culpable, abogado. Culpable de

traicionar a sus compatriotas, culpable de
traicionar a su pais y por el poder investido
en mi por el Reino de Diocs lo envio al novenc
circulo del infierno donde aprenderad lo que
significa perder algo, lo que significa perder
la libertad, la humanidad. Ahora usted y yo
seremos lo mismo.

Pero las cosas no salen como Max las planed. Debido a
una tormenta no puede matar a Sam. Pareciera que, después

de todo, no era el mensajero de Dios ya que El no le

Thompson et Christie, Scorsese on Scorsese, p. 171.
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permite terminar su labor. Por el contrario, cuando Sam

finalmente se escapa, esposa a Cady a los rieles del bote,

toma una roca e intenta darle en la cabeza, pero una ola se

lleva a Cady antes

haya matado a Max,

de que pueda golpearle. Aunque Sam no

Sus manos estan llenas de sangre. La

culpa esta alli en la forma de sangre, perc al igual que la

sangre, la culpa puede ser lavada y Sam se lava las manos.

.me tomd un tiempo percatarme de que la sangre
en las manos de Nick Nolte significaba que
tenia las manos llenas de sangre por la culpa y
el sentimiento del horrible hechc que ha
cometide y que puede ser lavada. Hay un tipo de
perdén y redencién. (°9)

iPero gué pasa al final? La pelicula comienza con una

reminiscencia y termina igual. Danielle dice,

Nunca mas hablamos de lo que pasd. Por lo menos
ne entre nosotros. Supongo que teniamos miedo
de recordar, que su nombre significaria dejarlo
entrar a nuestros suenos. ;Y yo? Ya casi nunca
suerio con él. AGn asi, las cosas nunca seréan
como antes de que él1 viniera., Pero esc esté
bien, pues si te aferras al pasado mueres un
peco cada dia. Y por mi parte, sé que
preferiria vivir,

Danielle aprendid¢ una leccién y le ensefia otra a Max:

Si te agarras del pasado, como lo hizo Max, mueres un poco

cada dia.

Thompson et Christie, Scorsese on Scorsese, p. 171.
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La preocupacidén principal del cine de Martin Scorsese

es la ética. Martin Scorsese convierte la pantalla en un
palpito desde donde predica al mundo. Sus peliculas son
parabolas como las de Jesus, perc estas parabolas son para
el hombre del siglo XX, con su meraleja incluida. Scorsese
dijo muchas veces que no se sentia representado por la
Iglesia Catélica, pero que estaba muy interesado por los

asuntos éticeos propuestos en el Evangelio.

A través de las entrevistas que Scorsese concede a
periodistas y criticos, es posible darse cuenta de que sus
temas por excelencia son la compasién y la redencién. Las
virtudes cardinales de la Iglesia Catélica son: fe,
esperanza y caridad. Si se resta la fe (ésa que Scorsese

perdié hace muchos afios) sélo quedan la esperanza y la

caridad: la esencia de la ética de Scorsese.

La esperanza es representada por la redencidén, que no
es sino la esperanza de conseguir la salvacién. La caridad
esta representada por la compasidén, puesto que para
practicar la caridad es preciso sentir compasién por el

préjimo.
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Scorsese entiende que en la vida real las cosas no son
como las pinta la Iglesia o el cine clésico de Hollywood:
en un blanco y negro moral. Eticamente existe, ademas del
blanco y el negro, toda una variedad de tonos de grises. Lo
que parece bueno puede terminar resultando malo, lo que
parece malo puede terminar resultando bueno y hay cosas que
pueden ser buenas en algunas ocasiones y malas en otras. Y
para llevar esto aun mas alla, ;acaso saber lo gue es bueno
implica necesaf&amente que lo vamos a hacer? Es verdad que

seria mejor si todos nos amdsemos, pero no nos engafiemos:

ces facil amar alguien que matdé a un ser querido? No.

Scorsese entiende que el ser humano del siglo XX
necesita un ejemplo a seguir. Un ejemplo con el que se
sienta identificado. Scorsese mantiene la esencia de las

enseflanzas de Jesls, pero cambia el decorado.

En este contexto se emmarca la redencién como tema
principal en el cine de Martin Scorsese. Pero no cualquier
tipo de redencién, sino la redencién que usa a la violencia

como medio para lograr la salvacién.

Esta redencidén se logra a través de rituales de
purificacién. ©La purificacién por fuego, unida a la
purificacién por sangre, incorpora dos tradiciones muy

antiguas, presentes en diversas mitologias, a un discurso
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moderno que se caracteriza por defender la tradicidén. Si se
considera la discusién modernidad-posmodernidad, es posible
detectar un enfrentamiento entre el pensamiento moderno que
se organiza alrededor de una defensa de la razén como
fundadora de los criterios unificadores de la sociedad (que
fue tan bien retratada por Goya en su famosa frase “El
suefio de la razén produce monstruos”), frente a un discurso
que sospecha de la razdén y por ende de la tradicién,
defendiendo asi fenémenos como el de la diferencia Yy gue no
reclama para si el titulo de unico discurso legitimo. Los
posmodernos descubren que la vigilia de la razén también

produce monstruos peores que los de su suefio (%) .

El discurso de la purificacién es un discurso que
revitaliza la tradicidén, en este <caso la tradicién
catbélica, frente a una sociedad que ha sido construida
sobre la negacién de las tradiciones, como es la sociedad
Estadounidense, a 1a cual Scorsese se dirige desde su
pulpito particular. Asi como expresa su drama de sentirse
forastero en su ciudad natal(), este sentimiento de
extrafieza cultural y geografica se extiende al hecho de

sentirse ajeno a su propia identidad, lo cual se manifiesta

Cf. Arturo Serrano, Racionalidad v arqumentacién en Jiirgen Habermas y Stephen Toulmin (tesis inédita, 1997)
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La pantalla como pulpito €4
Arturo Serranc

en la recurrencia de elementos de su tradicién en su

discurso cinematogréafico.

En contraposicién a esta defensa moderna de la
tradicidén, donde la obsesién se centra en que la sangre
debe purificar, se revela la propuesta de un director como
Quentin Tarantino, quien proclama abiertamente una
deconstruccién de los rituales, donde la preocupacién por
las propiedades limpiadoras de la sangre, se sustituye por
el interés practico de cémo limpiar la sangre, invirtiendo
de esta forma el orden tradicionalmente configurado. Esta
afirmacién tiene su ejemplo mas contundente en la pelicula

Pulp Fiction (1995), donde la muerte por accidente de un

joven genera un solo conflicto que debe ser resuelto: cémo

limpiar el carro y la ropa que estan usando.

En sintesis, el cine de Martin Scorsese es un cine que
defiende la tradicién representada, en este caso, por la
necesidad de pagar por las faltas cometidas en la forma que
la sociedad moderna lo hace posible. La redencién de los
pecados, asi como lo era hace miles de afios, sigue
necesitando ritos de purificacién por fuego o por sangre.
Los complejos entornos urbancos crean sus propios ritos vy

sus propios peculiares redentores; como afirma el propic



La pantalla como pilpito
Arturo Serrano

Scorsese en la boca de Charlie en Mean Streets

por tus pecados en la iglesia sino en la calle”.
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Apéndice

Filmografia de Martin Scorsese

Gangs of New York (2002) [Largometraje]

Bringing Out the Dead (1999) [Largometraje]

Kundun (1997) [Largometraje]

Personal Journey with Martin Scorsese Through American
Movies, A (1995) [Documental]

Casino (1995) [Largometraje]

Age of Innocence, The (1993) [Largometraje]

Cape Fear (1991) [Largometraije]

Made in Milan (1990) [Comercial]

Goodfellas (1990) [Largometraje]

New York Stories (1989) [Segmento de largometraje]
Last Temptation of Christ, The (1988) [Largometraje]
Bad (1987) [Video musical]

Color of Money, The (1986) [Largometraje]

After Hours (1985) [Largometraje]

King of Comedy, The (1983) [Largometraje]

Raging Bull (1980) [Largometraje]

Last Waltz, The (1978) [Largometraje]

New York, New York (1977) [Largometraje]

Taxi Driver (1976) [Largometraje]

Alice Doesn't Live Here Anymore (1974) [Largometraje]
Ttalianamerican (1974) [Documental]

Mean Streets (1973) [Largometraje]

Boxcar Bertha (1972) [Largometraje]

Who's That Knocking at My Door? (1968) [Cortometraije]
Big Shave, The (1967) [Cortometraje]

It's Not Just You, Murray! (1964) [Cortometraije]
What's a Nice Girl Like You Doing in a Place Like This?
(1963) [Cortometraje]
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