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INTRODUCCION

Cuando se piensa en artistas como Francisco de Goya y Ernesto
Sabato es factible creer en un poder casi sobrenatural que los llevd a
crear expresiones artisticas que van mas alla de su tiempo y espacio. Es
complicado asegurar que Goya cred la serie de grabado los Caprichos a
partir de una terrible enfermedad. Al igual es aventurado indagar las
razones por las cuales Sabato abandond la fisica para dedicarse a las
letras, oficio que le era desconocido. Lo que se puede afirmar a la hora
de observar los trabajos de ambos artistas es que sus obras estan
enmarcadas en un periodo especifico, la Modernidad, entendiéndose
esta como un largo proceso de implantacion de la metodologia cientifica,

basada en la razén, a campos como la literatura y las artes plasticas.

Comprendiendo a la Modernidad como la edad de la razén y
comprendiendo dicha razén como el establecimiento de un orden, se ha
querido presentar una comparacion entre los Caprichos de Goya e
Informe sobre ciegos de Ernesto Sabato. Esta comparacién se hace
posible mediante el establecimiento de lo racional en ambas obras, esto
es, el Empirismo inglés, como fundamento de la racionalidad moderna en
los Caprichos y la organizacién del movimiento totalitario como forma
racional de poder en la modernidad, presente en el capitulo titulado
Informe sobre ciegos de la novela Sobre héroes y tumbas. Enfocando en
este caso al movimiento totalitario segun los parametros establecidos por
Hanna Arenth en su libro Origenes del Totalitarismo.

Al estudiar tanto la serie de grabados como dicho informe es
imposible hacer a un lado el contenido, bien sea expresado mediante las
artes plasticas o mediante la escritura. Este contenido nos refiere a un

mundo distanciado, el cual se presenta tanto en los Caprichos como




Informe sobre ciegos, y al que nos hemos aproximado segln las
categorias de lo Grotesco de Wolfgang Kyser.(1964).

El acercamiento a Goya y Sabato se ha querido plantear a partir de
las clasificaciones establecidas a partir de la razoén, las cuales llevan a
ambos artistas a expresar en sus obras un mundo que va mas alla de lo
que nos ofrece la experiencia y los sentidos, es decir, mas alla de la
razon.

A pesar de encontrarse tan distantes en el tiempo ambos artistas
comparten en sus obras una visibn similar de su entorno y es
precisamente esta visibn lo que ha llevado a emprender esta
investigacion. Es el interés por como estan planteadas, tanto en su
estructura como en su contenido, la serie de los Caprichos y el Informe
sobre ciegos, lo que conlleva al acercamiento de ambos autores tan
distantes en el tiempo y el espacio, y sin embargo tan cercanos en lo que

manifiestan en sus obras.

Si bien se ha entendido la modernidad como la edad de la razon,
es factible sefalar la presencia de lo irracional en discursos artisticos de
este periodo. Estos espacios que contemplan lo irracional como una parte
de la realidad se ha encontrado tanto en Goya como Sabato en las obras
ya mencionadas. Es por ello que en esta investigacién se contemplan
tanto los parametros de lo racional como las manifestaciones de lo
irracional, porque ambas facetas de la realidad se encuentran presentes
en la modernidad y en algunos de sus artistas mas importantes como lo
son Goya y Sabato, el primero como hombre ilustrado que ve hacer una
era y el segundo como un hombre de ciencia que teniendo la conciencia
histérica del proceso de la modernidad llega a contemplar la transicion de

esta modernidad hacia territorios aun no completamente explorados.




Gracias a las teorias empleadas tanto para la razén como para lo
irracional, se quiere ofrecer aqui una mirada sobre la clasificacion de los
Caprichos e Informe sobre ciegos como obras propiamente grotescas,
para llegar a una comprension del proceso estético que se daen la
configuracion de ambas obras como importantes manifestaciones
artisticas propias de la modernidad, ya no basandose en el artista, sino er
la obra concreta como reflejo de las clasificaciones en mundos en
descomposicion.




CAPITULO |

FRANCISCO DE GOYA Y LUCIENTES: entre la razén y el sueiio

Francisco de Goya y Lucientes nace en Fuentedetodos en el afio
1746, en el seno de una familia compuesta por un padre artesano, maestro
dorador y una madre hidalga que contaba con unos terrenos para mantener a
la familia. Eran tiempos duros para Espafia; mientras los espafioles estaban
afianzados a la tradicion religiosa en Francia se vivia con emocion la llegada
de un nuevo orden. Es en una provincia de esta Espafia, Zaragoza, que el
joven Goya decide dedicarse a la pintura, entrando en el taller de José
Luzan, pintor de fama local arraigado a la sencillez de la tradiciéon. Es en este
taller donde Goya comienza a aprender el oficio de pintor y realiza sus
primeros trabajos.

A pesar del aislamiento politico en el que se encontraba Espafia, el rey
Carlos lll hacia esfuerzos por llevar a esta nacion a un acercamiento con el
resto de la sociedad europea. Es por ello que instala la “Real Academia de
las Tres Nobles Artes de San Fernando” a la mejor manera de las otras
capitales europeas. Posteriormente esta Academia estaria bajo el mando de
Anton Rafael Mengs, pintor de tendencia Clasicista que impuso este
movimiento como Gnica tendencia entre los nuevos pintores espaiioles.

Poco a poco las nuevas tendencias artisticas habian llegado de forma
gradual y escueta a la provincia de Zaragoza, Goya observaba este
fenémeno y se dio cuenta de la importancia que significaba la innovacién y el

manejo de una nueva técnica para dejar de ser un artesano y convertirse en
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un pintor de renombre. Es por ello que se marcha a la ciudad de Madrid en
donde los movimientos artisticos se hacian sentir mucho mas que en la
provincia. En esta ciudad participa en dos concursos que abri6 la Academia
de San Fernando, quedando por fuera las dos veces. Pero esta visita a
Madrid crea un impulso en el pintor, llevandolo hasta Roma en donde
participaria en otro concurso, pero esta vez si seria tomado en cuenta, no
como ganador, pero si como pintor de grandes capacidades. En el afio 1771
se establece en Zaragoza formando su propio taller de pintura y ganando
cada vez mas encargos y reconocimiento.

El primer encargo de gran envergadura lo tomé el mismo afo de la
llegada a Zaragoza, la pintura del coro de la capilla de la Virgen, obra que
culminaria al afo siguiente, afio en el que también contrae nupcias con
Josefa Bayeu, hermana del pintor de gran influencia Francisco Bayeu. En
1774 realiza la decoracion mural de la Cartuja de Aula Dei, en Zaragoza, y
ese mismo afio se muda a Madrid a la casa de su cuiado. Es a partir de este
momento que Goya tendria la ayuda de Francisco Bayeu y debido a su
influencia podria entrar a formar parte de los pintores de cartones para la
tapiceria real, trabajo que le permitiria una vida holgada en la capital.

Por sobre toda la ayuda que Bayeu le proporcioné Goya logro
hacerse un nombre propio y en 1786 logra el nombramiento de pintor del rey.
Durante este periodo Goya conocera a grandes figuras de la sociedad
espafola y creara su propio circulo de amistades influyentes, como los
duques de Osuna. En 1789 fallece el rey Carlos 1l y en su lugar queda el rey
Carlos 1V, cuyo mandato traeria grandes penurias para los espanoles. Goya
es ascendido a pintor de la camara y su trabajo se multiplica.
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Cuando la fama y reconocimiento de Goya estaban en un punto alto la
enfermedad se cruza en su camino. A fines de siglo cae gravemente enfermo
que le lleva a una delicada convalecencia. Goya se repuso de la enfermedad
pero quedaria (o pretenderia estar) sordo. A lo largo de su recuperacion el
pintor trabajaria en obras de su inspiracion que se habian visto limitadas por
la cantidad de obras encargadas que debia entregar. En una carta a
Bernardo de lriarte fechada el 4 de Enero de 1794 Goya manifiesta sus
sentimientos hacia estas obras

Para ocupar la imaginacién mortificada en la consideracion de mis males y
para resarcir, en parte, los grandes dispendios que me han ocasionado, me
dediqué a pintar un juego de cuadros de gabinete en que he logrado hacer
observaciones en que regularmente no dan lugar las obras encargadas y en
que el capricho y la invencién no tienen ensanches. (Chabrun,1971;98)

Después de su enfermedad la manifestacion de temas observados por
Goya, como las viejas, las fiestas de pueblo y sucesos cotidianos, se haria
mas frecuente en su obra.

En el afio 1795 conoce a la duquesa de Alba, con la cual tendra una
estrecha amistad. Para la duquesa Goya realizd pinturas de gran
importancia como los retratos, pero también es en esta época cuando su
interés por retratar escenas fantasticas se hace mas pronunciada. La
realizacion de la serie de grabados de los Caprichos constituyé un punto
clave en la carrera del pintor. Ademas de usar una técnica innovadora, la del
grabado, Goya expresaba otra faceta, no tan explorada, de su genio creador.

En los afios siguientes Goya continia dedicado a sus obras por
encargo y en 1800 realizaria una de sus mas famosas pinturas, el retrato de
la familia real de Carlos 1V. Esta grandiosa obra no sélo es maravillosa por la
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perfeccion de la técnica sino también por la maestria del pintor al captar a
cada uno de los personajes que componen la familia. La obra mas que un
retrato real pareciera ser una satira sobre esta familia, y sin embargo la
pintura fue celebrada por el rey.

En los primeros afios del siglo XIX Espafia se ve envuelta en la
ambicion napoleénica. Los franceses comienzan a invadir y Carlos IV es
obligado a la abdicacién. Fernando VIl seria el sucesor, pero debido a la
presion francesa es obligado a abdicar y en su lugar quedaria José
Napoleén. En estos momentos en Espafia se comienzan a vivir cruentas
batallas por la liberacién, pero a la vez en las colonias de América comienza
a despertarse el sentimiento de libertad, lo cual llevara a duras guerras de
independencia y posteriormente a la péerdida de las colonias por parte de
Espafa. Tras afos de guerra en 1814 retorna Fernando VIl ocupando su
lugar como monarca de mando absolutista y represivo.

Los acontecimientos de la guerra dejaron una fuerte impresiéon en
Goya, impresion que plasmaria en una serie de grabados llamado los
desastres de la guerra. También sigue pintando obras de estilo habitual como
los retratos y es en esta época donde realiza las famosas Majas, vestida y
desnuda, siendo la Gltima uno de los pocos desnudos en la historia del arte
espafiol anterior al siglo XX. Realizaria dos pinturas de gran importancia E/
dos de Mayo y Los fusilamientos de la Mancloa, estos puntos cumbres en la
guerra quedaron plasmados por Goya para el Consejo de la Regencia. La
serie de grabados conocida como La tauromaquia también pertenece a esta
época.

En 1819 Goya, contando ya setenta y tres afios, se muda a las afueras
de Madrid a una casa que seria famosa y se llamaria “La Quinta del Sordo”.
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AL mudarse cae nuevamente enfermo y en la convalecencia realiza la serie
de grabados llamada Los disparates nuevamente los temas son similares a
los Caprichos, pero ahora la fantasia se intensifica. En este mismo afio
comienza a manejar otra técnica, la litografia, con la cual realizaria Vieja
Hilando y Escena Infernal.

Las dos Gltimas décadas de la vida de Francisco de Goya fueron
bastante importantes en cuanto a su legado artistico, manifestando una
faceta escuetamente presentada hasta ahora.

En 1821-1822(...), Goya se dedicoé a pintar para si mismo. Aquelia corriente
secundaria de su arte, que se fue a lo iargo del tiempo piasmando en detalles de
obras de encargo en obras como las realizadas para ocupar la “imaginacién
mortificada” en las que “el capricho y la invencion” podian tener amplio y libre
desarrollo, se convierte de pronto en el motivo esencial de un magno grupo de
pinturas a gran formato(...), en las que los temas mitoldgicos, de brujeria o de
expansion brutal de los instintos iban a tener entera justificacion técnica y
estética. Lo que antes era tratado con incisividad o anecdotismo, ahora adquiere

plena monumentalidad que parece justificar ese mundo infernal y terrible.
(Salvat,1981;149)

El impulso creador de Goya inclinado hacia temas relacionado con lo
irracional si bien ya estaba presente en la serie de Los Caprichos, en las
pinturas que decoraron La Quinta del Sordo se harian sentir con toda su
fuerza, y se conocerian con el pasar de los afios como Las pinturas negras,
llamadas asi tanto por el contenido como por los tonos usados en las obras.
Catorce composiciones integran esta obra, La Leocadia, La romeria de San
Isidro, Dos frailes, El aquelarre, El perro, Las parcas, Dos mujeres
burlandose de un hombre, Duelo a garrotazos, Judith y Holofernes, Dos
viejos comiendo, Paseo del Santo Oficio, Saturno devorando sus hijos, Dos
brujos, La lectura. A pesar de ser un hombre educado en la llustraciéon, Goya

se sinti6 inclinado a los temas que la razén dejaba por fuera de su
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clasificacion, todos los mitos, leyendas, temores y males, estaban presentes
en esta obra que decoraba su casa. Goya vivia literalmente rodeado de

imagenes basadas en lo irracional, en lo oscuro del alma humana y
mitolégica.

El reinado absolutista de Fernando VIl cada vez hacia mas presion en
Goya, debido a sus inclinaciones iluministas y progresistas, es por ello que el
pintor decide trasladarse a Francia, residenciandose en Burdeos. Goya
contaba ya setenta y ocho afios, pero el impetu que lo llevaba a realizar su
arte no lo abandonaria. Por esta época trabajé en litografias como Los foros
de Burdeos y experiment6 otra faceta el trabajo sobre miniaturas de marfil.

Goya trabajaria practicamente hasta el fin de sus dias, nunca
abandonaria esa busqueda por diferentes técnicas y tematicas. En Burdeos
lo encuentra finalmente la muerte en el ailo 1828 a los ochenta y dos aiios de
edad, dejando un impresionante legado de arte, tanto para la cultura
espafnola como para la cultura occidental en general.

Si bien Goya es un individuo formado a lo largo de sus afios en la
influencia de la llustracion y bajo las tendencias neoclasicas del arte, no se
puede encasillar su genio dentro de una uUnica tendencia. En sus obras hay
muiltiples facetas que hacen de este artista un individuo complejo, tanto en el
manejo de diversas técnicas como en la contemplacion de los mas diversos
temas.

Para este estudio sobre la inclusiéon de espacios irracionales dentro de
una época marcada por la razén, Francisco de Goya es un personaje clave,
debido su profundo interés por lo oscuro de la cultura occidental, las

pesadillas, lo monstruos, la noche, en fin lo que deja por fuera la razén.
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Siglo XVIlI: clasificaciones y conocimiento.

El siglo XVIll es conocido por la historia como el Siglo de las Luces,
debido al impulso que recibio la revolucion cientifica a finales del siglo XVil y
a la propagacion de estas ideas por parte de grupos intelectuales. Las ideas
basicas de este periodo, agrupadas en torno a lo que también se conoci6
como ilustracion, son la razon como eje ordenador y factor estructurante, la
naturaleza como ejemplo supremo de la razén y el cambio como el producto

positivo de dicha razén que llevaria a la humanidad a un seguro progreso.

La razén y la naturaleza continuaron guiando a estos pensadores cuando
determinaron los cambios que habrian de introducirse en la sociedad.
Pensaban que en la medida en que los individuos y las sociedades efectuasen
cambios apropiados, la vida humana se basaria mas en la razén y seria mas
compatibie con ia naturaleza. Crefan que los seres humanos se encontraban ai
borde de la iluminacién —de gran progreso- si la gente senciilamente abria los
0jos y se convertia en adultos maduros y razonadores. En este progreso ia
gente lievaria una vida cada vez mas feliz, libre y moral (Harrison, Suliivan,
Sherman,1991; 65)

Estas ideas se hicieron presentes en toda Europa occidental, creando
asi el mito del progreso, e influenciando determinantemente los dos siglos
proximos. La razéon regimentaria todas las empresas acometidas por el
hombre.

En Francia se comienza a vivir el proceso de la llustracién mediante
los philosophes, intelectuales que, si bien se inclinaban hacia lo literario,
querian hacer una fundicién entre el pensamiento de la Revolucion Cientifica
y el saber en general. Eran intelectuales liberales que planteaban un mejor
entendimiento entre los estamentos tradicionales y los cambios que se
venian gestando en cuanto a formas de gobernar, en el manejo de las

riquezas, libertades sociales, religiosas o de pensamiento. Estos intelectuales
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proclamaban dichas ideas como solucion a todos los problemas de Francia y
en general de la humanidad.

La herencia dejada por los philosophes es la Enciclopedia,
instrumento que serviria para la recoleccion y el orden de todo el
conocimiento humano.

“Uno de los principales mensajes del trabajo era que casi cualquier cosa
podria ser descubierta, comprendida o aclarada por la razén. “Una corriente
fundamental fue a critica a lo irracional y de todo lo que se interpusiera en el
camino de la ilustracién, fuese la intolerancia religiosa o las instituciones
sociales tradicionales” (ibidem, pag. 67).

La Enciclopedia fue el principal instrumento de difusion de las ideas de
la llustracién y todo lo que queria reflejar es un buen ejemplo de como ia
razon iba tomando un lugar privilegiado dentro de la mente de los
intelectuales, no s6lo como una posible via para alcanzar una vida mejor,
sino como la Unica posibilidad de establecer un orden en Ia estructuracion de
los conocimientos: el orden, lo racional y lo que esta por fuera de dicho
orden, lo irracional.

Los cédigos fundamentales de una cultura -los que rigen su lenguaje, sus
esquemas perceptivos, sus cambios, sus técnicas, sus valores, la jerarquia de
sus practicas- filan de antemano para cada hombre los ordenes empiricos con
los cuales tendra algo que ver y dentro de lo que se reconocera. En el otro
extremo del pensamiento, las teorias cientificas o las interpretaciones de los
filosofos explican por qué existe un orden en general, a qué ley general
obedece, qué principio puede dar cuenta de él, por qué razon se establece este
orden y no aquel otro. (Foucault,1999;5)

Entendiendo que existen cédigos en las culturas y que las

interpretaciones filoséficas explican la presencia de dichos cédigos, hemos
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visto como en el siglo XVIll, en occidente, se establece una determinada
racionalidad sobre el orden de las cosas, su clasificacion y conocimiento.

Para un mejor entendimiento del orden establecido a partir del siglo
XViI es importante tomar en cuenta la Revolucién Cientifica en donde un
grupo de cientificos origind un cambio en la ciencia, que sin querer ser la
meta principal abarcaria otras disciplinas.

Para que la revolucion cientifica se hiciera posible fue necesario ia
existencia de planteamientos previos que conformaron una visibn mas
objetiva del universo, es decir, una vision apegada a lo que se podia
observar, cuantificar, estudiar; un universo empirico.

Copernico seria el primero en revolucionar la vision que se tenia del
universo hasta el siglo XVI. Insistia en comprobar, a costa de ser perseguido
por la iglesia, que el universo tenia por centro al sol y los planetas giraban en
torno a este astro. Esta teoria contradecia totalmente la teoria teocéntrica
sostenida por la Iglesia.

Muchos cientificos posteriores a Copernico creyeron en su teoria e
inclusive aumentaron el conocimiento de las leyes universales. Entre estos
cientificos se encontraban Tycho Brahe, Johan Kepler, Galileo Galilei e Isaac
Newton. Estos hombres cambiaron la vision que se tenia a cerca del universo
y la jerarquia que poseia el planeta Tierra dentro de €l. La Tierra ya no seria
el centro del universo, si no una parte de un gran sistema equilibrado y
regimentado por leyes precisas.

Todas estas teorias y descubrimientos se basaron en una nueva forma
de hacer ciencia la cual permitié cambios no solo en el campo cientifico, sino
en la concepcion que el hombre tenia de su entorno.
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En realidad en el centro de la revolucién cientifica reposaba la nueva
metodologia de la ciencia. De acuerdo con esta nueva metodologia, ya no eran
aceptables los métodos anteriores para alcanzar la verdad, que consistia en
referirse a las autoridades tradicionales como Aristételes, Ptolomeo, y a lglesia
para hacer deducciones de sus posiciones. La nueva metodologia hacia énfasis
en el escepticismo permanente, la experimentacién y el razonamiento basado en
la observaciéon de los hechos y las leyes matematicas. (Harrison, Sullivan,
Sherman, 1991; 60)

Esta nueva metodologia sirvi6 de base a importantes filésofos como
Francis Bacon y René Descartes para plantear los cimientos sélidos del
reinado de la razdn, otorgandole al empirismo el lugar de honor en cuanto al
saber se refiere. Los primeros en adoptar esta nueva metodologia fueron
Thomas Hobbes y Jhon Locke, y posteriormente David Hume, ellos
emplearon la observacién y la razbn como centro de sus doctrinas y
planteamientos politicos. A partir de las teorias de David Hume podemos
obtener una idea general del concepto de la razén en el empirismo, mientras
que en hobbes y Locke encontramos las ideas de observacion y clasificacion
explicadas a partir del lenguaje y su estructura.

David Hume, filosofo escocés del siglo XVIll trata el tema del
conocimiento humano en Investigacion sobre el conocimiento humano. En
este trabajo Hume se apega al empirismo del siglo XVill, basandose en la
experiencia para explicar el conocimiento humano. Para Hume las
percepciones proporcionadas por las experiencias son de dos tipos

Que se distinguen por sus diversos grados de fuerza o vivacidad. Las menos
fuertes o intensas son comunmente llamadas pensamientos o ideas; la otra
especie carece de nombre en nuestro idioma, como en la mayoria de los
demas, segln creo, porque solamente con fines filoséficos era necesario
encuadrarles bajo un termino o denominaciéon general. Concedamonos,
pues, a nosotros mismos un poco de libertad, y llamémoslas impresiones,
empleando este término en una acepcién un poco distinta e o usual. Con el
término impresién, pues, quiero denotar nuestras percepciones mas
intensas: cuando oimos, o vemos, o sentimos, o amamos, o odiamos, o
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deseamos, o queremos. Y las impresiones se distinguen de las ideas que
son percepciones menos intensas de las que tenemos conciencia, cuando
reflexionamos sobre [as sensaciones o movimientos arriba
mencionados.(Hume, 1997;33)

En pocas palabras Hume da supremacia a las percepciones
asimiladas por los sentidos, siendo estas las mas fuertes, sobre las mas
débiles, las ideas: “Todas nuestras ideas, o percepciones mas endebles, son
copias de nuestras impresiones o percepciones mas intensas. (ibidem,
pag.34). Para que estas ideas estén conformadas de manera ordenada
existen tres conexiones posibles de las mismas. Segin Hume estas son la

semejanza, contigliidad en el tiempo y el espacio y la causa y efecto.

De igual manera las operaciones que realiza el entendimiento
humano se divide en dos grupos:

Relaciones de ideas y cuestiones de hecho; a la primera clase pertenecen
las ciencias de la geometria, algebra y aritmética y, en resumen toda
afirmacién que es intuitiva o demostrativamente cierta. Las proposiciones de
esta clase pueden descubrirse por la mera operacion del pensamiento,
independientemente de lo que pueda existir en cualquier parte del
universo...no son averiguadas de la misma manera las cuestiones de hecho,
los segundos objetos de la razén humana, ni nuestra evidencia de su
verdad, por muy grande que sea, es de la misma naturaleza que la
precedente... Puede ser 'por tanto un tema digno de investigar de qué
naturaleza es la evidencia que nos asegura cualquier existencia real y
cuestion de hecho, mas alla del testimonio actual (Present testimony) de los
sentidos o de los registros de nuestra memoria. (ibidem, pag.47)

Las cuestiones de hecho se fundan en las relaciones de causa y
efecto por ello van mas alla del testimonio presente de los sentidos. Por
tanto,

Ningun objeto revela por las cualidades que aparecen a los sentidos, ni las
causas que lo produjeron, ni los efectos que surgen de él, ni puede nuestra
razon, sin la existencia de la experiencia, sacar inferencia alguna de la
existencia real y de las cuestiones de hecho.(ibidem, pag.50)
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La razon se presenta como un elemento ordenador, clasificador, que
en este caso depende enteramente de la experiencia, tanto de las
sensaciones como de las ideas. Tomando en cuanta esto, la razén, para
Hume, consiste en: “Deducir los principios productivos de los fendmenos
naturales a una mayor simplicidad, y los muchos efectos particulares a unos
pocos generales por medio de razonamientos apoyados en la analogia, la
experiencia y la observacion”. (ibidem, pag.53).

Para Hume el razonamiento humano puede ser de dos tipos; el
primero, razonamiento demostrativo, vinculado a las relaciones de ideas; y el
segundo, o razonamiento moral, que esta vinculado a las cuestiones de
hecho o existenciales.

Hume propone un orden para llegar al conocimiento, basandose
principaimente en la experiencia y la observacién retenidas por la memoria,
pero, “Vanamente se pretende conocer la naturaleza de los cuerpos a partir
de la experiencia pasada. Su naturaleza secreta y, consecuentemente, todos
sus efectos e influjos, pueden cambiar sin que se produzca alteracion alguna
de sus cualidades sensibles”. (ibidem, pag.61), y son precisamente estas
cualidades sensibles las que nos permiten crear convenciones a partir de las
cuales establecer un orden para llegar al conocimiento mediante la
clasificacion.

Ahondando en tema de la clasificacion dentro del empirismo inglés

es importante considerar a las teorias sobre el conocimiento de Thomas
Hobbes y John Locke.
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En la introduccién de El Leviatan, Hobbes hace un estudio sobre el
conocimiento del hombre, mas especificamente, sobre como opera el
conocimiento humano. Para Hobbes los sentidos son la primera cadena que
enlaza el sistema del conocimiento humano; lo que se percibe por medio de
los sentidos son las sensaciones “que no son otra cosa que fantasia original,
causada, (...) por la presion, es decir, por los movimientos de las cosas
externas sobre nuestros ojos, oidos y otros érganos” (Hobbes,1980;7). De
esta manera las sensaciones se conforman como el impulso basico del
conocimiento. De las sensaciones se producen la imaginacion “sensacion
que se debilita” (ibidem, pag.10); la memoria, “sensacién decadente que se
atenua, envejece y pasa” (idem); el ensuefio “imaginacion de los que
duermen” (ibidem, pag.12) y la experiencia “ una memoria copiosa o la
memoria de muchas cosas” (ibidem, pag.11). Como se puede observar,
segin Hobbes, las sensaciones, posibilitadas por los sentidos, rigen
memoria, imaginacion, ensuefio y experiencia.

Hobbes también vincula el entendimiento humano a la imaginacion:

La imaginacién que se produce en el hombre (o en cualquier otra criatura
que esta dotada con la facultad de imaginar), por medio de palabras u otros
signos voluntarios es lo que generalmente llamamos entendimiento, que es
comin a los hombres y a los animales... El entendimiento que es peculiar al
hombre, no es solamente comprensién de su voluntad, sino de sus
concepciones y pensamientos, por la sucesion y agrupacion de los nombres
de las cosas en afirmaciones, negaciones y otras formas de expresion”
(ibidem, pag.15)

Para que dicho entendimiento humano exista es necesario el
discurso mental que no es mas que la sucesion de un pensamiento a otro.
Hobbes divide este discurso mental en dos clases:
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La primera carece de orientacion y designio, es inconstante; no hay en ella
pensamiento apasionado que gobierne y atraiga hacia si mismo los que le
siguen, constituyéndose en fin u objeto de algin deseo o de otra pasion...El
segundo es mas constante, puesto que esta regulado por algin deseo o
designio...del deseo surge el pensamiento de algunos medios que hemos
visto producir efectos analogos a aquellos que perseguimos, del
pensamiento de estos efectos brota la idea de los medios conducentes a
ese fin, y asl sucesivamente hasta que llegamos a alg(in comienzo que esta
adentro de alguna de nuestras posibilidades...La serie de pensamientos
regulados es de dos clases. Una cuando tratamos de inquirir las causas o
medios que producen un efecto imaginado: este genero es comin los
hombres y a los animales. Otro cuando imaginando una cosa cualquiera,
tratamos de determinar los efectos posibles que se pueden producir con ella;
es decir, imaginar lo que podemos hacer con una cosa cuando la tenemos.
(ibidem, pag.16)

Para Hobbes la mente humana conoce nada mas estos dos
movimientos, las sensaciones y los pensamientos. Esta cadena de
pensamiento o discurso mental se encuentra elevada en el hombre por
medio del lenguaje, el cual expresa recuerdos y pensamientos, y sin el cual
no habria sociedad. Segun Hobbes el lenguaje tiene multiples usos, pero el
uso general es el de trasladar nuestros discursos mentales a verbales, por
medio de los nombres, que son usados como “marcas del recuerdo’(ibidem,
pag.23) y como signos “cuado varias personas usan las mismas palabras
para significar(por su conexién y orden), una a otra, lo que conciben o
piensan de cada materia; y también lo que desean, temen o promueve en
ellos otra pasion.”(ibidem, pag.23).

La importancia que le da Hobbes al nombre es relevante. Plantea
asi que por medio de la correcta adquisicion de los nombres se llega a la
ciencia, que no es mas que raciocinio. A su ve la razén no es una facultad
mental innata en el hombre, sino que este llega a eila por medio del esfuerzo.
Entonces tenemos que la razon es “cOmputo (es decir, suma y sustraccion)

23




de las consecuencias de los nombres generales para la caracterizacién y
significacion de nuestros pensamientos.” (ibidem, pag.33).

Este camino por las definiciones que hace Hobbes sobre el
conocimiento humano concluye por poner la facultad mental de la razén
como la base mas importante para el conocimiento humano:

‘La luz del conocimiento humano la constituyen las palabras claras o
prospicuas, pero libres y depuradas de la ambigiedad mediante definiciones
exactas; la razén es el paso; el incremento de la ciencia, el camino; y el
beneficio del género humano, el fin” (ibidem, pag.33)

Por medio de las definiciones claras, esto es la correcta adquisicién
de nombres, se llega al incremento de la ciencia, que no es mas que
raciocinio. Este raciocinio seria imposible sin la existencia del lenguaje que
permite la codificacion y clasificacién de las cosas conocidas y por conocer.
“sin las palabras no habria posibilidad de calcular nimeros; mucho menos
magnitudes, velocidades, fuerza y otras cosas cuyo calculo es tan necesario
para la existencia y bienestar del género humano’(ibidem, pag.26). Las
palabras permiten clasificar la realidad para establecer un orden y llegar asi
al conocimiento.

Otro uso del lenguaje que considera Hobbes es de “registrar lo que
por meditacién hallamos ser la causa de todas las cosas, presentes o
pasadas, y lo que a juicio nuestro, las cosas presentes o pasadas pueden
producir, o efecto: lo cual en suma, es el origen de todas las artes.”(ibidem,
pag.23). Precisamente en esta funcion del lenguaje, como instrumento de
clasificacion y ordenamiento de la realidad, en el cual nos basamos para

pensar que en el lenguaje estético de la serie de grabados Los caprichos de
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Francisco de Goya y Lucientes existe un orden estructural establecido de
manera racional.

En el Ensayo Sobre el Entendimiento Humano, Locke también
investiga el tema de como conoce el hombre, basandose en la experiencia;
segun el, de aqui parte todo conocimiento humano.

La experiencia. En ella esta fundado todo nuestro conocimiento, y de ella se
deriva todo en dltimo término. Nuestra observacion, ocupandose ya sobre
objetos sensibles externos, o ya sobre las operaciones internas de nuestras
mentes, percibidas y reflejadas por nosotros mismos, es la que abastece a
todo nuestro entendimiento con todos los materiales del pensar. Estas dos
son las formas de conocimiento; de ellas proceden todas las ideas que
tenemos o podemos tener. (Locke,1974;47)

La experiencia a su vez esta enlazada con las sensaciones que se
dan a través de los sentidos y que segiin Locke son la base de las ideas: “a
esta gran fuente de ia mayoria de las ideas que tenemos, que dependen
totalmente de nuestros sentidos, y que provee entendimiento por medio de
ellos, yo lo llamo sensacion” (ibidem, pag.48). Las sensaciones van referidas
a las experiencias externas del hombre, es decir, la relaciéon que existe entre
el hombre y el mundo que sus sentidos puedan percibir. Por otra parte
también hay experiencias internas del hombre que también logran
proporcionar de ideas al entendimiento:

A esta fuente de ideas que cada hombre tiene dentro de si mismo, aunque
no procede de la sensacion porque nada tiene que ver con objetos externos,
sin embargo serfa muy acertado llamarlo, y con bastante propiedad, “sentido
interno”, tlamo a esta “reflexiéon”, pues proporciona las ideas cuando la
mente las alcanza reflexionando sobre sus propias operaciones
internas.(ibidem, pag.49)
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De este modo tenemos que para Locke existen dos clases de
experiencias capaces de producir entendimiento, la experiencia de lo externo
0 sensaciones y la experiencia de lo interno o reflexiones; y por reflexion
entiende: “comprensién que posee la mente sobre sus propias operaciones, y
la forma de ellas, por cuya razdn llegan a ser ideas de estas operaciones en
el entendimiento.”(idem)

Para Locke las sensaciones externas y la operacién mental que se
logra a través de la reflexion, es el origen de todo conocimiento.

A su tiempo la mente llega a reflexionar sobre sus propias operaciones.
Mediante las ideas que ha alcanzado por la sensacion y asi adquiere una
nueva serie de ideas a las que yo llamo ‘ideas de reflexion”. Las
impresiones, pues, que son causadas en nuestros sentidos por objetos
exteriores, extrinsecos a la mente, y sus propias operaciones sobre estas
impresiones, al reflexionar sobre si mismas, constituyen el origen de todo
conocimiento. (ibidem, pag.53)

Segun Locke estas son las ideas simples, de caracter pasivo,
sensacion y reflexion. Partiendo de la reflexién se desprenden las acciones
de la mente, percepcién y volicion. La volicion esta ligada al deseo, y la
percepcion es

“la primera facuitad de la mente que se ejerce sobre nuestras ideas, de
forma que es la primera y la mas simple de las ideas gque recibimos por
medio de la reflexion, algunos lo Hlaman con el nombre general de
“pensar’(ibidem, pag.69).

Para Locke la percepcion es la primera operacién que lieva el
hombre al conocimiento. Por ofra parte, las ideas complejas son aquellas
mediante las cuales la mente ejerce funciones sobre las ideas simples, es
decir, no es pasiva. Hay tres clases de ideas complejas: modo, dependen de
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la sustancia; Sustancia, subsisten por si solas; relaciones, consideracion y
comparacion de una idea con otra.

Todas las ideas, ya sean simples o complejas, son registradas y
comunicadas a través del lenguaje, que para Locke es la base del hombre
social. Segun esto el lenguaje estd compuesto por signos de ideas,

ordenados mediante abstracciones y convenciones.

Las palabras son generales cuando se hacen signos de ideas generales; y
las ideas se hacen generales cuando se les separa de las circunstancias de
tiempo y lugar y de toda otra idea que pueda determinaria. Mediante esta
abstraccion se hacen capaces de representar mas de una cosa
individual.(ibidem, pag.140)

A su vez para realizar convenciones y abstracciones es necesario
clasificar. “La esencia de las clases de, y consecuentemente el clasificar
cosas, es la operacion del entendimiento con lo que se abstraen y elaboran
las ideas generales” (ibidem, pag.142) Por ende tanto el lenguaje y el hecho
de clasificar son particulares al hombre y su conocimiento, de este modo el
hombre recibe el mundo por los sentidos y luego lo ordena.

lL.a naturaleza elabora muchas cosas particulares que concuerdan unas con
otras en muchas cualidades sensibles, probablemente también en su
constitucion interna; pero no es esta esencia real lo que las distingue en
especies; son los hombres quienes fundandose en las cualidades que hallan
unidad en la cosas particulares sobre las cuales observan que concuerdan a
menudo varios individuos segin su conformidad a esta o aquella idea
abstracta, las ordena bajo una ensefia. (ibidem, pag.148)

He aqui la base de la posibilidad de adquirir conocimiento: las
clasificaciones hechas a partir de las observaciones de las cualidades
sensibles de la naturaleza para luego crear convenciones que permitan
establecer un orden para llegar al conocimiento.
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A partir de esto se habla del conocimiento que no es mas que
“percepcion de la conexion y concordancia, o no concordancia y repugnancia
de alguna de nuestras ideas. Sélo consiste en esto. Donde existe esta
percepcién existe conocimiento.’(ibidem, pag.155).

Para Locke el conocimiento esta relacionado con la razén que nos
diferencia de las bestias.

Necesitamos la razén para aumentar nuestro conocimiento y regular nuestro
asentimiento... Podemos considerar en la razéon cuatro grados: el primero y
mas importante es el descubrimiento y hallazgo de nuestras verdades; el
segundo dejarlas dispuestas en un orden claro y adecuado para que su
conexion y fuerza se perciba con evidencia y facilidad; el tercero, percibir su
conexién; y el cuarto, hacer una conclusién recta.(ibidem, pag.193)

Segun esto, para Locke, la razén no deberia considerarse como una
capacidad innata en el hombre, sino un elemento que enriquece el
conocimiento humano y al cual se accede por medio del ejercicio. Segun esto
la razon seria un proceso ordenador y productor de ideas, un sistema de
clasificacion basado en convenciones que permite la comunicacion y
ordenamiento social.

Haciendo las salvedades entre uno y otro autor, Hobbes, Locke y
Hume llegan a un entendimiento similar en cuanto al concepto de razén. En
términos generales puede decirse que la razon es la facultad mental que
capacita al hombre para ordenar y clasificar las ideas que son producto de
una experiencia adquirida por los sentidos, ya sea, dicha experiencia, de los
procesos mentales, o del mundo externo. La razéon es un metodo de
ordenamiento de las convenciones, creadas a través de las clasificaciones de
las cualidades sensibles a ser observadas y estudiadas.
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El concepto de la razon como método para clasificar y adquirir
conocimiento a través de los sentidos estaria presente durante todo el
periodo moderno, periodo comprendido a partir de la Revolucion Cientifica,
debido al cambio de metodologia empleado para aprehender el mundo
conocido y por conocer.

La raz6n dominaba todos los espacios desde el siglo XVIil y del XIX,
incluyendo las tendencias artisticas. El clasicismo se imponia, e influenciados
por los racionalistas hacian del arte un medio para representar a la
naturaleza de forma idealizada. Los Racionalistas veian en la naturaleza
leyes perfectas y por lo tanto racionales, estas leyes deberian ser imitadas
por el hombre. Los clasicistas se deleitaron en recrear las formas humanas a
la perfeccién muchas veces usando topicos de la mitologia grecolatina o
engrandeciendo a figuras ilustres del momento, a la manera de Luis David en
el retrato de la coronacién de Napoleén Bonapatrte.

Jean Jaqcues Rousseau fue un pensador francés de la llustracion, por
lo tanto de tendencia racionalista, pero curiosamente su aficion por la
naturaleza se tornaria en algo mas idealista. Rousseau hablaba de
sentimientos, emociones, instinto. Por otra parte el filésofo aleman llamado
Emmanuel Kant indagaba sobre el conocimiento humano, el idealismo y la
razon.

Kant llegé a creer que no hay uno sino dos mundos: el dominio fisico y el
dominio espiritual, o el dominio de la realidad fundamental. Al primero lo llamo
dominio de los fenémenos: al segundo, el dominio de lo intuido
intelectualmente (noumena). En el dominio de los fenémenos fisicos, la
aproximacion de la verdad de Descartes, Locke y Voitaire — percepcion por los
sentidos y la razén- son suficientes. Pero en el dominio espiritual de lo intuido
intelectualmente, esos métodos fracasan. La verdad espiritual fundamental
puede alcanzarse sélo por la fe, la conviccion y el sentimiento. Las verdades
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que pertenecen al dominio de lo intuido intelectualmente (noumena) como la
existencia de Dios o la inmortalidad del alma o la existencia delo bueno y lo

malo, no pueden probarse por la razén.(Harrison, Sullivan,
Sherman,1991;141)

Las teorias de Kant le daba un espacio a la fe, al sentimiento, en cierto
modo incluia estas verdades intuidas intelectualmente como parte de la
realidad humana. No sélo la razén existia para Kant, habia algo mas. Esa
posibilidad de explorar un orden en donde no todo estuviera regido por los
parametros de la razén, desperto cierto interés por lo que habia quedado por
fuera durante tanto tiempo, lo irracional, las pasiones, la belleza y la
monstruosidad del alma humana.

Al mismo tiempo que el clasicismo era la tendencia artistica imperante
a finales del siglo XVl y comienzos del XIX, se desarrolla, principalmente en
Alemania, lo que se conocié como el romanticismo, movimiento que se
extendié por todo occidente. Rousseau y Kant influenciaron a los artistas
romanticos. El idealismo de estos pensadores desperto en los romanticos un
impetu que respondia al sentimiento y las pasiones, tomando una postura
opuesta a los racionalistas y clasicistas.

Mientras que el clasicismo ensalzé la razén y la perfeccion de la forma, el
romanticismo apeld a las emociones, el sentimiento y la libertad y
espontaneidad de la expresion. Mientras que el clasico se interesaba por el
orden natural y las leyes de los seres humanos y del universo, el romanticismo
se deleitaba cantando a los bosques y a los lagos, a los senderos de los
amantes y sofiando con tiempos y lugares lejanos e imaginarios. (ibidem,
pag.140)

El Neo-Clasicismo y el Romanticismo convivieron practicamente en la
misma época como dos maneras de ver la realidad, una basada en la razény
la otra en el sentimiento, aunque sin dejar de lado la razén. El imperio de la

razén se habia expandido de tal manera que parecia no caber nada mas en
el mundo, pero los romanticos reaccionaron ante este fenémeno tomando el
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lado completamente opuesto, haciendo del mundo un lugar en donde todo
estaba gobernado por el sentimiento y la pasion.

Los romanticos se interesaron en gran medida por la Edad Media,
sus leyendas, el misticismo religioso de esta época, la oscuridad y
grandeza de la arquitectura gética, y la belleza de la civilizaciéon grecolatina.
Curiosamente los romanticos fijaron su atencion en paises como Espafia,
en donde la tradicioén y los ritos se hacian sentir incluso en la era de la
Razén. Pero el interés por estos periodos de tiempo no se limité6 a lo
estético, también afect6 a la conciencia histérica del hombre en occidente.
El paso del tiempo estaba cristalizado ante occidente, el hombre habia
logrado un proceso desde la edad antigua hasta la civilizacion moderna, y
ahora tenia conciencia de ese proceso. Los romanticos vieron esto y fueron
mas alla, formulando una alternativa al imperio de la razén, creando asi el
imperio de los sentimientos y las pasiones.

De lo grotesco como estética propia de la modernidad.

Para plantear lo grotesco como categoria estética nos hemos seguido
los lineamientos expuestos por Wolfgang Kayser en su libro Lo Grotesco
(1964)

Partiendo de su definicion etimolégica el término “grotesco” proviene
del vocablo italiano grottesco, relativo a grotta (gruta, cueva), usado para
nombrar unos hallazgos del siglo XV en Roma. Fueron encontradas en
algunas excavaciones una clase de figuras ornamentales de caracter antiguo

que poco tenian que ver con el gusto clasico del Imperio Romano y se
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acercaban mas al gusto barbaro. Estas figuras estaban conformadas por
tallos retorcidos que culminaban en estatuillas que representaban partes de
la anatomia humana. Segln el gusto clasico que imperaba en el siglo XV,
estos ornatos poco tenian que ver con la representacion idealizada de la
realidad, es por eillo que fueron tachados de mal gusto y carente de toda
proporcion, y por lo tanto de toda belleza.

Para el renacimiento, el término grotesco (...) encerraba no sélo el juego
alegre y lo fantastico libre de preocupacion, sino que se referia al mismo
tiempo a un aspecto angustioso y siniestro en vista de un mundo en que se
hallaban suspendidas las ordenaciones d nuestra realidad, quiere decir, la
clara separacion de los dominios reservados a lo instrumental, lo vegetal, lo
animal y lo humano; a la estética, fa simetria, y el orden natural de las
proporciones. (Kayser,1964;20)

Las imagenes distorsionadas de los ordenes establecidos que se
podian apreciar en los ornatos grotescos fueron ampliando su radio de
alcance, y para el sigio XVI el término “grotesco” no sélo estaba relacionado
con una figura determinada de pintura ornamental, sino que tomo un nuevo
nivel en su significacién, esta vez incluyendo al artista como parte del efecto
grotesco. “Suefios de los pintores” (Ibid.), asi se reconocié su significado en
este siglo. La nueva interpretacion del concepto introduce el elemento onirico
dentro de su significacion, apelando a la condicién del pintor dentro de ia
ensofacion y la fantasia de su proceso creativo. De esta forma el artista se
encuentra involucrado con la creacién de un efecto determinado que se
imprime en la obra. Asi se presenta la obra ante el espectador, causando en
él un sentimiento de angustia y no pertenencia debido a la representacion de
un mundo alejado de los factores de ordenacion de la realidad conocida.

El término “grotesco” tomaria gran alcance, y del territorio de las artes
plasticas pasaria al arte de la escritura. Para el siglo XVl en Alemania ya se
emplea el término “grotesco” relacionado con lo monstruoso y lo deforme.
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También Montaigne emplea la palabra grotesco para referirse a sus escritos,
que segun el son una mezcla de estilos, partes que forma algo nuevo. De
esta manera se ha usado el adjetivo “grotesco” tanto como para las artes
plasticas como para la escritura, llegando a ser una categoria en si, una
estética. "El que “grotesco” apunte hacia los tres dominios: el proceso
creador, la obra y la percepcion del arte, tiene su buen sentido, corresponde
al caso y hace vislumbrar que el concepto se presta para concepto estético
fundamental”. (ibidem, pag.218).

A lo largo del siglo XVl las discusiones en torno a lo “grotesco”
tomaron un importante lugar y crearon polémica en los espacios del arte.
Nuevas formas expresivas como la caricatura se serviria de aspectos
grotescos para ridiculizar y deformar la realidad. También en los espacios
dramaticos de la comedia se manifesté lo “grotesco”, demarcando una
diferencia entre lo grotesco relacionado con lo monstruoso y la fantasia y lo
grotesco que satirizaba y ridiculizaba la realidad.

La aplicaciéon de la estética lo grotesco en el arte causé revuelo en
este siglo, ya que trasgredia los parametros estéticos del arte clasico, que
buscaba idealizar ias formas de la naturaleza dando serenidad al espectador

que identifica prontamente los parametros propios del mundo conocido.

No seria hasta el siglo XVIll y XIX cuando la categoria de lo grotesco
hallara voces claras y defensoras dentro de los criticos y los artistas. Esta
voz de defensa vendria de la mano del movimiento romantico, movimiento
que cuestionaba los valores estéticos del neoclasicismo.

Uno de los escritores mas importantes dentro del romanticismo fue el
francés Victor Hugo, el cual consagré lo grotesco como una categoria
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estética propia del arte modemo. En el prefacio de su obra Cromwell Hugo
hace una revisién sobre el arte occidental desde los griegos hasta el siglo
XIX, tornandose dicho prefacio en un manifiesto romantico en donde exalta
los valores de dicho movimiento y, coloca al concepto de lo grotesco como
una contraparte esencial para la realizacion artistica del genio moderno.

En el pensamiento de los modernos, (...) lo grotesco desempefia un papel
importantisimo. Se mezcla en todo; por una parte crea lo deforme y lo horrible,
y por otra lo comico y lo jocoso. Atrae alrededor de la religion mil
supersticiones originales y alrededor de la poesia mil imaginaciones
pintorescas. Siembra a manos llenas en el aire, en el agua, en la tierra y en el
fuego esas miriadas de seres intermediarios que encontramos vivos en las
tradiciones populares de la Edad Media; hace girar en la oscuridad el circulo
espantoso del Sabado, pone cuemos a Satanas, pies de un macho cabrio y
alas de murciélago; (...) Lo grotesco, si del mundo ideal se pasa al mundo
real, desarrolla en el inagotables parodias de la humanidad.
(www cervantesvirtual.com/serviet/SirveObras/016959642256937286546/p000
0001.htm#l_2_)

Es importante detenernos en la apreciacién que hace Hugo sobre lo
grotesco y su importancia. Principalmente Hugo ve lo grotesco como una
fuerza creadora, que es capaz de producir imagenes horribles y jocosas. Es
capaz de introducir seres intermediarios, esto es, que no responden a ningtn
parametro concreto de ordenamiento. Se relaciona con el inframundo y lo
demoniaco, y concluira siendo una parodia de la humanidad. Todo esto nos
habla de una fuente creadora que duplica y deforma la realidad, alejandola
de los parametros conocidos, otorgandole un nuevo significado que no es
totalmente ajeno pero tampoco es una fantasia, puesto que sigue tratando de
lo humano, pero ya no idealizando la naturaleza, sino mostrando la belleza
de su brutalidad. Para Hugo lo grotesco sera un aspecto fundamental al
hablar de la estética moderna.
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empleados a través de los siglos y las tendencias artisticas, el concepto de io
propiamente grotesco llega al siglo XX con una definicién clara, que nos
permite designar dicho vocablo para designar diversas expresiones
humanas, tanto artisticas como circunstanciales. Lo grotesco llega a ser una
cosmologia.

El mundo grotesco es nuestro mundo...y no lo es. El estremecimiento
mezclado con la sonrisa tiene su base justamente en la experiencia de nuestro
mundo familiar —que aparentemente descansa en un orden fijo- se esté
distanciando por la irrupcion de poderes abismales y desarticula renunciando
a sus formas, mientras se van disolviendo sus ordenanzas. (Kayser,1964;20)

De esta manera se crea otro mundo que de alguna forma se sigue
identificando con el nuestro pero, mediante el distanciamiento, se torna en
otra cosa. No es el mundo de la absoluta fantasia, en donde la imaginacién
crea nuevos ordenes, es mas bien la deformacién de los ordenes conocidos
hasta tornarse en algo nuevo que aun contiene visos de aquello que nos
pertenecia y nos era familiar. Todo este proceso es posible mediante la
destruccion de los o6rdenes racionales conocidos, dichos ordenes se
distancian a tal punto que llegan a diluirse en ese mundo distanciado,
perturbando asi la percepcién de la realidad y el ordenamiento de la misma.
De esta relacion perturbada entre la realidad y su ordenamiento se crea un
abismo en donde el espectador queda incapacitado para aprehender un
mundo en donde los ordenamientos racionales y ldgicos son imposibles. El
espectador de la realidad grotesca habita en un mundo desconocido,
inaprensible y por lo tanto el efecto causado es el terror a la vida, es decir el
terror a habitar algo desconocido y sin herramientas para llegar a conocerlo,
creandose un abismo infranqueable entre el que contempla y lo contemplado.
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Dentro de este mundo grotesco hay cualidades especificas. El reino
animal nocturno nos ofrece criaturas predilectas para la representacion de lo
grotesco, tales como el murciélago, las ranas, serpientes, buhos, arafas,
entre otros. Todos estos animales pertenecen a la oscuridad, a un submundo
que no podemos apreciar a plenitud a la luz del dia. También lo vegetal
puede servir a las representaciones grotescas, ramas retorcidas vy
enmarafadas pueden acompanar figuras perturbadoras. En la modernidad
también se pueden atribuir valores grotescos a elementos creados por el
hombre; un buen ejemplo de esto podria ser la creacion de la energia
nuclear, que aunque fue ideada para hacer el bien, una vez creada se vuelve
contra el hombre, su creador, aniquilando todo a su paso.

Otro elemento caracteristico de lo grotesco es la mascara. La mascara
representa una fachada, una apariencia que oculta un rostro, una verdad.
Pero que al mismo tiempo esta intimamente relacionada con quien la porta,
convirtiendose asi en un ente transformador. Quien porta la mascara no es la
misma persona que era sin ella, pero tampoco es la mascara, se convierte en
otra cosa, en un personaje distanciado de su realidad, creando una realidad
aparente y deformada, siendo este proceso un factor clave dentro de la
creacion grotesca.

De igual manera, la locura ha servido al mundo de lo grotesco. La
realidad del mundo de la locura es una realidad paralela e irracional. El loco
se aleja de la razén y conforma su verdad distorsionando los parametros
organizativos del mundo racional. Siendo asi el mundo de la locura,
observamos que se acerca mucho a la concepcion de distanciamiento que
encontramos en el mundo de lo grotesco, porque al loco le es imposible
aprehender la realidad de acuerdo a los parametros de la razén, de alli su
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esencia, al igual que el efecto que pose el mundo distanciado de lo grotesco
en el que contempla dicho mundo.

Todos los elementos anteriormente descritos forman parte de las
representaciones y el mundo grotesco, pero todos estos elementos
identificables descansan sobre un procedimiento, sobre una estructura.

Lo grotesco es una estructura (...) lo grotesco es el mundo distanciado (...)
Podria decirse que el mundo del cuento de hadas, visto desde afuera,, es
extrafio y exético. Pero no es un mundo distanciado. Para que asi sea, deben
revelarse de pronto como extrafias y siniestras las cosas que antes nos eran
conocidas y familiares. Es pues, nuestro mundo el que ha sufrido un cambio.
(...) El estremecimiento se apodera de nosotros con tanta fuerza porque es
nuestro mundo cuya seguridad prueba ser nada mas que apariencia. (ibidem,
pag.229)

De esta aparente estabilidad tornada en algo siniestro e
incomprensible a partir de la razén, se presenta un nuevo mundo en donde lo
que antes nos era familiar y conocido ahora es extrafo y siniestro desde su
formacion, desde su estructura. El mundo que anteriormente se nos ofrecia
como un fugar ordenado y ordenable ahora es una fuente de angustia y
perturbacién, porque precisamente el poder ordenar la realidad ofrece al
espectador una seguridad sobre lo que observa y lo que experimenta, al
eliminarse este proceso queda un individuo amenazado por un mundo ajeno
y desconocido y, es precisamente esto, lo que lieva a dicho individuo al temor
ante la vida en ese mundo desconocido e inaprensible

A partir de la estructura de lo grotesco el espectador queda invalidado
de su capacidad de otorgar las categorias de lo conocido y lo propio,
estableciéndose una pérdida de orientacion en el individuo que contempla
esas extrafias estructuras, por lo tanto dicho espectador vive en una especie

de mundo absurdo, carente de ningun sentido y razén. El mundo grotesco es
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el mundo del loco habitado por individuos con la capacidad de razonar e
imprimirle l6gica a su entorno.

En el mundo distanciado de lo grotesco no existe la posibilidad de
ordenamiento y clarificacion de la realidad, por lo tanto este mundo es la
oposicion al mundo conocido, al que posibilita el conocimiento a través de la
razon y el orden. Sin un orden especifico es imposible establecer un sistema
racional de pensamiento, es por ello que el mundo de lo grotesco es
completamente inaprensible, porque no posee una constante que permita al
espectador conocer, ordenar y clasificar la realidad.

La concepcion entera de lo grotesco, esto es, tanto su estructuracion
especifica como sus elementos propios, parte del distanciamiento de una
realidad establecida y, por sobre todo, conocida. Entonces para la realizacion
del fenomeno de lo grotesco es necesario la clara diferenciacion de los
ordenes del conocimiento. Siendo esto asi vemos como la irrupcion de la
estética de lo grotesco es un fendmeno propio de la modernidad, entendida
esta como la edad de la razén, que parte de los sentidos como medio de
conocer y se eleva como método ordenador y generador de nuevos
conocimientos. Siendo esta razén una linea divisoria entre lo conocido y lo
desconocido, entre lo “mismo” y lo “otro”. Es por ello que “La configuracién de
lo grotesco constituye la tentativa de proscribir y conjurar lo demoniaco en el
mundo” (ibidem, pag.228). Entendiendo lo demoniaco como lo otro, lo
desconocido.

EL Sturm und Drang y el romanticismo atacaron, en oposicién conciente, las
imagines del mundo racionalista esbozadas por la época de la liustracion, e
incluso la legitimizacion de la rafio en beneficio de semejante empresa. La
edad Moderna [siglo XX] luché contra la validez de los conceptos
antropologicos y la competencia de los conceptos tomados de las ciencias
naturales, con los que el siglo XIX habia elaborado su sintesis. Lz



representacion de lo grotesco constituye la oposicién mas ruidosa a toda ciase
de racionalismo y cualquier sistematica de pensar. (ibidem, pag.229)

De esta manera lo grotesco se presenta como una forma de evidenciar
lo “otro”, aquello que el dominio ordenador de lo racional deja por fuera, pero
sin llegar a desprenderse del mundo conocido, (porque de desprenderse
completamente seria un hecho fantasioso y no grotesco), haciendo del
mundo conocido otro, convirtiéndolo en una realidad retorcida, pero que
siempre parte de lo conocido.

Los Caprichos de Francisco de Goya y Lucientes

La primera publicacién de los Caprichos se hizo en 1799, pero
su realizacién habia comenzado afos antes. Entre 1796 y 1797 Goya estaria
en compaiia de la duguesa de Alba en Andalucia; de este periodo es el
album de Sanlucar o album A, en estos cuadernos se perfila el mundo y las
criaturas presentes en los Caprichos. Otro antecedente importante es el
album B o album de Madrid, en donde se refleja una conexiéon mas clara con
los bocetos en él contenidos y las estampas de los Caprichos. También
realizé dibujos que fueron pensados para trasladarlos al grabado, dichos
dibujos se conocieron como Suerfios y de estos dibujos proviene el grabado
#43 de los Caprichos, El suerio de la razén produce monstruos.

Una vez hecha publica la coleccion de ochenta estampas no tuvo el

éxito esperado y las planchas, junto con los grabados, fueron regalados por
el pintor al rey Carlos IV a cambio de una pension para su hijo Javier.
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También se dice que Goya entregé las planchas y los grabados para librarse
de la presién de la Santa Inquisicion, porque si bien dichas ilustraciones
fueron presentadas como La censura de los errores y vicios humanos su
contenido era bastante polémico para ia sociedad espaiiola, aun cuando los
grabados reflejaran las realidades de dicha sociedad, que se encontraba
rezagada, con respecto a otros paises europeos, en la carrera por el
progreso.

Los temas que abarcan la serie son el matrimonio, la educacion, las
apariencias, la mujer, el hombre, la arrogancia y la soberbia, las viejas y la
brujeria. Todos estos temas se reflejan a lo largo de la serie enmarcados
dentro de la desproporcion. Estos temas estan expresados por Goya no sélo
como un mero reflejo de la realidad espaiiola, el pintor va mas alla,
ordenando y clasificando cada unos de los temas en un sistema critico. Esto
es de gran importancia a ia hora de ver a Goya como un genio de su épocay
de la historia en general. Mientras los ilustrados se abocan a clasificar el
conocimiento racional mediante creaciones titanicas como la Enciclopedia,
Goya realiza un constructo titanico para clasificar lo irracional en el
comportamiento humano. El| planteamiento de Goya podria parecernos
paradéjico al pensar en el como un hombre de la ilustracion, esto es un
hombre de la razén, pero es precisamente en ese juego irénico en donde
encontramos la mayor critica de la obra, Goya no critica a la razén, pero
tampoco niega la existencia de lo irracional, simplemente ironiza sobre la
condicion del hombre de su actualidad, que estando en el siglo de las luces,
aun vive en las miserias humanas.
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Los caprichos enciclopedia de la desproporcion.

La serie los Caprichos esta formada por ochenta laminas enumeradas,
en donde encontramos los temas antes mencionados estructurados, seguin
hemos podido observar, en bloques tematicos.:

Se ha visto como la obra posee un orden, una clasificacion particular,
elaborada por Goya al colocarle una numeracion especifica a las laminas,
estableciendo asi una secuencia logica y narrativa. Si recordamos los
conceptos que nos ofrecen Hobbes, Locke y Hume, acerca del conocimiento
humano, entenderemos la cercania del concepto empirico de conocimiento a
la labor estructuradota que se observa en los Caprichos.

En la estructura que nos ofrecen la serie de grabados de Francisco de
Goya y Lucientes, los caprichos, podemos observar claramente como existe
el proceso racional del entendimiento segin lo plantea el empirismo.
Principaimente en la serie existe una observacién del entorno social espafiol
del siglo XVIII; los temas que se reflejan en la obra son comunes a la Espania
de Carlos IV y envuelven a todos los estratos de la vida puablica y privada.
Goya observa, como buen ilustrado que es, la situacion de las mujeres, la
educacion, la bestialidad humana, la creencia en la brujeria y les confiere, a
dichos temas, un tono desproporcionado que hace reflejar la realidad en un
mundo desquiciado, en un mundo caprichoso.

Una vez observada la realidad del entorno espafiol, Goya mediante el
lenguaje plastico, procede a dar orden a sus observaciones. No se conforma
con recopilar informaciéon y plasmarla a modo de repeticion, sino que
convierte sus observaciones en un sistema narrativo de una realidad,
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ofreciendo asi una verdad, un conocimiento. El orden al cual hacemos
referencia viene dado a partir de la enumeracion de las laminas, y mas aun, a
la organizacion de los tépicos, que como pudimos observar se encuentran
clasificados en blogues tematico enlazados a través de laminas que aluden a
la desproporcion como el capricho #43.

Finalmente la verdad o el conocimiento que se obtiene de esta serie
no es mas que el reflejo de la desproporcidn, criticada por el artista en cada
lamina, y para no dejar duda de ello, Goya coloca una reflexiéon por escrito en
cada una de las planchas, reflexiones cargadas de ironia que agudizan aun
mas el planteamiento de la obra.

Como se ha manifestado anteriormente el contenido tematico de la
obra reside en narrar la desproporcién en miltiples facetas de la vida
humana, tanto en las acciones como en las creencias. También se ha visto
como la obra posee un orden especifico y como los caprichos no son una
secuencia de imagenes provenientes de la invencién antojadiza del genio de
un pintor. Aunque su nombre nos indique lo contrario, esta serie esta
elaborada sobre un orden especifico, no hay nada de caprichoso en ella.

Si tomamos en cuenta unicamente el contenido tematico de la obra
observamos como los grabados reflejan un mundo irracional, desquiciado, un
mundo llevado a la desproporcion. Ahora bien, si observamos la estructura
en la cual se organizan dichos grabados, podemos notar como existe en ella
la presencia de un orden sistematico, orden que responde al planteamiento
empirico de la razén.
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De como el sueiio de la razéon engendra monstruos.

A la hora de establecer el caracter estético de la serie de grabados los
Caprichos es necesario tomar en cuenta su totalidad, tanto el contenido
como su estructura. No se puede clasificar a la obra como fantastica, porque
si bien en la serie se muestra un mundo distorsionado, aun siguen estando
presentes elementos ligados a una realidad especifica, Espafia a finales del
siglo XVIIl. Tampoco se podria decir que la obra es una creaciéon puramente
representativa de la realidad al mejor estilo clasicista, porque a pesar de su
organicidad racional la tematica contenida no pertenece a los dominios de la
razén. Tomando en cuenta este planteamiento podemos afirmar que la serie
de grabados los Caprichos responde a la estética de lo grotesco (segun lo
entiende Kayser), comprendiendo este concepto como la representacion de
los parametros de orden de nuestro mundo en forma distanciada,
desproporcionada. Como se ha aclarado anteriormente la obra descansa
sobre una estructura racional y su contenido es el siguiente:

El grabado #1 es un autorretrato de Goya. El "
es el pintor; esta retratado de forma altiva, pero al incluirse
en la serie de alguna manera se vincula a ella.

A partir del grabado #2 hasta el #12 se agrupan Sy
temas que en general pertenecen a las falsas creencias y
practicas viciosas de la sociedad espariola, comprendiendo
todos los estratos, desde los nobles hasta los mas pobres.
En este primer bloque tematico se encuentran aludidos, de
alguna manera, todos los topicos tratados en la serie.

JA -
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Entre cada bloque tematico encontramos un lamina
referida exclusivamente a la desproporcion, dichas laminas
dan paso en la narracion de un tema al otro. Un ejemplo
claro e importante de este tipo de laminas es el grabado #43
El suefio de la razén produce monstruos. Por su importancia
dentro de la concepcion de la obra en general nos hemos -
tomado la libertad de ofrecer dos posibles interpretaciones
de la estampa.

La primera es la siguiente: si la razdén se adormece, desaparece, su
consecuencia es una realidad monstruosa, es decir, sin razén sélo hay caos
y monstruos. Esta interpretacion es consona con el pensamiento iluminista
del siglo XVIIl. La segunda interpretacidon parece oponerse a la primera;
cuando se suefia que la razon lo es todo, la consecuencia unica es el caos,
lo monstruoso. De igual manera la palabra “suefio”, ya sea como factor
onirico o como deseo llevado al extremo, es lo pernicioso. La conclusion que
armonizaria las dos interpretaciones seria la siguiente: el sueno, sélo siendo
suefio, y la razon, siendo soélo razén, son perjudiciales para el hombre y su
convivencia social; el suefio y la razdon deben existir en balance, en
proporcion. Hemos querido insistir en la explicacion de este grabado porque
creemos que en €l se encuentra evidenciado el caracter global de la obra, tan
relacionado con la desproporcion.

Continuando con la explicacion de los bloques
tematicos que conforman los Caprichos encontramos un
segundo renglon que comprende las laminas que van desde
la #14 hasta la #17. El tema que se trata es la joven mujer
en relacion a el matrimonios por conveniencia, la

prostitucion y la influencia que ejercen sobre ellas las viejas
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mujeres como elemento dafino en la educacién de un joven

mujer.

La categoria que abarca desde el grabado #19 al #24
pertenece a las viejas aprovechadoras, que en el bloque
anterior las veiamos junto a las jovenes mujeres,
recordandonos al personaje literario de La Celestina. Un
ejemplo de esto es el grabado #20Ya van desplumados, en
donde observamos unas ancianas que han desplumado
unos pollos con caras de jovenes, aludiendo al provecho

que sacan las celestinas de los jovenes enamorados.

Desde el grabado #26 al #33 se presenta un nuevo
bloque tematico dentro de la clasificacion. En estos
grabados se hace referencia a los vicios en general, como la
lujuria, la avaricia, la mentira, la alcahueteria, entre otros. Un

buen ejemplo de estos grabados es el grabado #30

Un nuevo grupo de grabados se retine en torno a otro
tema: la bestialidad humana, representada en los caprichos
que comprenden desde el #35 al #42. Aqui podemos
observar una galeria de asnos humanizados como nobles y
meédicos. El grabado #42 Tu que no puedes, encierra el
significado del bloque tematico. Unos hombres llevan a
cuesta unos asnos, haciéndose presente la pregunta ; quién
sera mas bestia?

Del grabado #44 al #49 estan representados los
seres propios del mundo de la brujeria, como la lamina #47

Pan) &
(NS i,
LYS

Tl ek

45




Obsequio al maestro, en donde observamos al macho

cabrio como el maximo mentor.

El tema de las apariencias retine los caprichos que
comprenden desde el #51 al #59. En este bloque la
apariencia y la fortuna van unidas de la mano como
elementos inestables que empiea el ser humano para
participar del juego social.

Los grabados comprendidos entre el #60 y el #73
estan dedicados al tema de la brujeria con respecto a las
labores que cumplen diariamente. En la estampa #72 No te
escaparas se representa una persecucion de brujas a una

joven doncella.

Por uitimo encontramos los grabados que van desde
el #75 al #80, en donde nuevamente, al igual que el primer
bloque, se recogen todos los temas tratados en la serie. El
recorrido por el submundo de lo infernal y la sinrazén acaba
cuando sale el sol, cuando llega el tiempo de las luces.
Justamente aqui concluye la galeria de despropoésitos que
Francisco de Goya y Lucientes ha denominado los
Caprichos. El mundo grotesco, posible en el submundo de
la oscuridad donde los ordenamientos no tienen cabida,
concluye con el ultimo grabado.
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Dentro del pensamiento moderno lo que pertenece al dominio de la
razon esta claramente distanciado de lo irracional; no es posible imaginar un
mundo en donde razén y sinrazén vayan de la mano. Esto es precisamente
lo que nos ofrecen “Los caprichos”, un mundo en donde los parametros que
lo configuran no responden enteramente ni a la razén ni a la irracionalidad.
En la serie se toma el mundo conocido, regido por la normativa de la razén
y se lleva al centro de la irracionalidad, creando un mundo nuevo, una
nueva realidad, creando un mundo grotesco.

El artista elabora un mundo nuevo dominado por lo grotesco. (...) se
incrementa el porcentaje de aspectos brutales, animalescos, hasta el punto de
provocar la disolucibn de los limites que separan los ambitos humano y
animal. Ya no es la mascara verosimil tras la que se oculta una verdad a la
que siempre se retorna, Goya pasa el testigo a otra realidad, negativa, que
aflora de las sombras como contrapunto al mundo empirico. El artista no
propone una suplantacion transitoria y satirica de dicho mundo a través de la
caricatura, simplemente revela la existencia de otra realidad poblada de seres
grotescos.

(cve.cervantes.es/actcuit/Goya/conciencia/introduccion.htm)

La serie los Caprichos se plantea como un recorrido por la oscuridad,
si pensamos nuevamente en el capricho #80, con el amanecer culmina la
obra. Siendo asi en el contenido tematico encontramos topicos propios del
mundo de lo grotesco como lo es la misma nocturnidad, que recubre toda la
serie, el mundo de las mascaras, representado con bastante insistencia, los
animales nocturnos que acompafan al mundo de la brujeria, animales
humanizados y hombres con caracter bestial. El caracter grotesco de la obra
se encuentra tanto en la tematica como en su totalidad, esto es contenido y
estructura.

Siguiendo las categorias que toma Kayser para analizar lo grotesco,
se puede crear un parametro de comparacion entre la formacién de la serie y
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el mundo grotesco. Principalmente el mundo grotesco es un mundo
distanciado, es nuestro mundo y no lo es; de igual manera en los grabados
se refleja un mundo observado por Goya, pero al mismo tiempo toma una
forma nueva distorsionandose hasta convertirse en otra realidad, en un
mundo abismal entre lo nocturno, lo que no tiene asidero racional y lo que
posibilita el orden. Lo monstruoso esta presente a lo largo de toda la obra, y
no sélo en el apartado sobre la brujeria, sino en esos caprichos que
presentan a una sociedad envuelta en el juego de las mascaras y sometida a
las aventuras de la fortuna. El mundo que crea Goya en sus grabados es un
mundo habitado por personajes deformados que se unen a lo demoniaco.
Pero ademas de contener toda una galeria de situaciones y seres grotescos,
la serie esta estructurada a partir de la observacion y la clasificacion, creando
asi un universo grotesco que va mas alla de lo que se observa en cada
lamina. La serie se torna completamente grotesca al jugar con las lineas que
delimitan lo racional de lo irracional, al fundir contenidos grotescos en una
estructura clasificada a partir de un orden.
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CAPITULO Il

Ernesto Sabato: De la fisica a la literatura.

Latinoamérica se encuentra en el siglo XX inmersa en la dinamica del
“‘progreso” occidental y si bien no esta a la par de las naciones poderosas se
encuentra en blisqueda de formar naciones de primer mundo. Cada uno de
los paises que conforman Latinoamérica se vio obligado a luchar en contra
de las diversas formas de opresion que se habian establecido en las
distintas naciones, lo cual creé un clima de perpetua pugna, ya bien luchas
internas o con paises vecinos. En medio de todos estos conflictos cada pais
trataba de integrarse de la mejor manera posible a las exigencias del mundo
moderno sostenido por la promesa del “progreso’.

Argentina para 1911, se encuentra como otros paises
latinoamericanos en la busqueda de una forma de estado acorde con las
exigencias internas y externas. En este periodo se sucedieron en todo el pais
muitiples huelgas obreras, las cuales sumergieron a Argentina en una
profunda crisis politico-social, desembocando todos estos acontecimientos
en la creacion de sindicatos de trabajadores de corte comunista. En este
ambiente nace Ernesto Sabato, hijo de padres inmigrantes y trabajadores
establecidos en la provincia de Rojas. La infancia de Sabato transcurre en la
provincia, de manera tranquila y a veces sobreprotegida por su madre como
el mismo escritor recordara afios después.

Yo fui el décimo hijo, todos varones, y llegué cuando acababa de morir
Ernesto, mi hermano inmediatamente mayor. Y me pusieron el nombre del
muerto. (...) Mi madre se aferré a mi, crec que con desesperacion. Era muy
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austera y estoica, absolutamente reservada, pero con una infinita capacidad
de amor. Eso quizd me hizo mucho mal. Practicamente no me dejaba solo.
Mis hermanos mayores estaban afuera, iban al rio a bafarse, tenian sus
cosas, eran muy independientes y algunos muy mayores: casi podian haber
sido mis padres. Asi me volvi timido e introvertido. (Catania,1991;14)

Realiza sus estudios basicos y de bachillerato, inscribiéndose
finalmente en la facultad de Ciencias Fisico-matematicas en el afio de 1929.
Este afio sera particularmente importante en la vida del futuro escritor, debido
a que comienza su camino a través de las ciencias y a su vez se une a los
movimientos comunistas y anarquistas presentes en la universidad. Podria
decirse que de alguna manera comienza una busqueda en la vida de Sabato,
bisqueda que comenzara con planteamientos sociopoliticos ya establecidos,
hasta llegar a las mas hondas reflexiones sobre el ser humano planteadas
por su propio intelecto

En 1934 Sabato viaja a Bruselas, en calidad de representante de la
Juventud comunista, con el fin de asistir a un congreso contra el fascismo y
la guerra. Prontamente se comenzara a cuestionar las consecuencias reales
de esta ideologia, debido al desenvolvimiento del gobierno de Stalin en
Rusia. Aqui comenzaria el cuestionamiento hacia sus creencias comunistas y
anarquistas, e inclusive hacia su vocacion cientifica y las soluciones que esta
podria aportar a los problemas de la humanidad.

En 1938, luego de algunas interrupciones debido a su afiliacion al
Partido Comunista, recibe el titulo de Doctor en Fisica. Al afio siguiente gana
una beca en el laboratorio Curie para realizar investigaciones sobre radiacion
atomica. La estadia en Paris le permitié estar en contacto con las diversas
corrientes artisticas que se estaban dando en la escena francesa.

Especialmente Sabato se sintid atraido por el Surrealismo, atraccién que de
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alguna manera se aprecia en el capitulo Informe Sobre Ciegos de la novela
Sobre Héroes y Tumbas, aun cuando Sabato criticaria duramente los
planteamientos de Breton.

Yo terminé el doctorado con una profunda crisis, porque la ciencia, salida, si,
de algo hermoso como las matematicas puras, estaba desencadenando la
mas profunda crisis del hombre, la de su alineacion tecnologica. La sentia
culpable de una creciente deshumanizacion, al proscribir el pensamiento
magico y quedar Unicamente con el pensamiento l6gico. Esta crisis se
acentud en el laboratorio de Paris y en mi contacto con grandes sabios de la
fisica atomica que, en mi juicio, preparaban sin saberlo el Apocalipsis
nuclear, a parte de ser responsables de la alineacién tecnolatrica. Mi
acercamiento a los surrealistas fue en cierto modo significativo, porque
representaban el extremo opuesto a la razén. (ibidem, pag.19)

En este punto de la vida de Ernesto Sabato comienza a estar presente
el tema de la racionalidad del hombre y sus consecuencias. Siendo parte de
la ciencia de la razén y, mas aun, viviendo una época dorada para el
cientifico, Sabato hace una reflexion sobre la ciencia y se ve atraido por una
corriente que proclama la irracionalidad y el onirismo como sus pilares
fundamentales.

A pesar del conflicto en el cual se veia inmerso, en 1939, con ia li
Guerra Mundial encima, Sabato pide la transferencia de su beca al Instituto
de Tecnologia de Massachussets en Estados Unidos, para continuar su
carrera de cientifico. Al afio siguiente regresara a Argentina donde ejerce
como profesor de la facultad de Ciencias Fisico-matematicas. Es en este aflo
cuando comienza la escritura publicada de Sabato, colaborando para la
revista Teseo y para la revista Sur. Si bien Sabato estaba comenzando a
vincularse con el mundo de las letras en su pais, no sera hasta el afio de
1943 cuando se retire definitivamente del mundo cientifico para dedicarse por
completo a la literatura. En este afio se establece en la provincia de Cérdoba

donde emprende la escritura de su primer libro Uno y el universo. Este
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ensayo presenta diferentes temas de la contemporaneidad moderna y la
historia universal, trazados sobre un interés particular del escritor en
confrontar los planteamientos teéricos y la realidad. El enfrentamiento del
individuo cuestionador ante un universo preestablecido en categorias rigidas
de la razén es una constante en el libro.

Al comienzo de la carrera literaria, Sabato, enfrentdé multiples
dificultades para lograr un reconocimiento publico. El reconocimiento se hizo
presente en la vida de Sabato en el afio de 1948, cuando se valoriza su
trabajo en Uno y el universo. En este afo la editorial Sur publica su primera
novela, El tinel, que vendria a ser el comienzo de una trilogia de novelas,
que si bien se comprenden individualmente, conforman una gran historia
entrelazada. En esta novela se puede ver los primeros temas expuestos en
Uno y el universo, pero llevados al plano de la narrativa. En El tinel Pablo
Castel narra en retrospectiva la profunda crisis existencial por la cual
atravesaba cuando se iba gestando el juego tragico del destino, que
desembocaria en el asesinato de Maria, su amante. Podria tratarse de una
historia mas sobre un crimen pasional, pero el texto comprende aspectos que
van mas alla del discurso amoroso. Hay una serie de conflictos expuestos en
esta obra que se desarrollaran en toda su narrativa, como el mal, los ciegos,
la iniciacion a la oscuridad, en fin los planos de la irracionalidad analizados
desde la razén.

En 1951 Ermesto Sabato publica su segundo libro de ensayos,
Hombres y engranajes. El contenido de este texto viene a dar continuidad a
muchos planteamientos expuestos en Uno y el universo, pero ya haciendo
una reflexion mas inclinada a confrontar el hecho de que el hombre moderno
se haya convertido en una infima parte de una maquinaria.
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Sabato mantendra una increible coherencia de pensamiento, tanto en
Sus ensayos como en su narrativa. La manera en la cual formula los temas
que le son de interés, sus angustias y preocupaciones metafisicas
inicialmente planteados en Uno y el universo seguiran existiendo en sus
publicaciones siguientes, Heterodoxia, El otro lado del peronismo, El escritor

y sus fantasmas, Apologias y rechazos, entre otros.

En 1961 se publica Sobre Héroes y Tumbas, que conformaria el
segundo componente de la obra narrativa de Sabato. Si bien en E/ Tudnel se
habian planteado crisis personales, iniciaciones a la oscuridad, la mujer
como elemento esencial en el desarrollo de la “aventura”, es en esta novela
donde podemos ver por primera vez y en todo su esplendor los monstruos
concebidos por la imaginacion Sabatiana. Al igual que E/  dnel este texto se
presenta desde el desenlace, pero la tensién narrativa se va incrementando
de tal manera que los acontecimientos no se develan por si mismo. La
oscuridad en la cual esta envuelta la novela impide ver, desde el principio,
una clara conexién entre la nota preliminar y los sucesos previos. Como se
ha planteado anteriormente, Sabato es constante con los temas que le
preocupan, y estos no se encuentran ausentes en esta obra. La marginacién
de los otros, una melancolia por el pasado que no vuelve, el sentimiento de
hallarse perdido en un mundo ajeno, la soledad, los monstruos que se
revelan ante el hombre, un sinnimero de temas ya tratados por el autor, pero
esta vez encarnados en personajes y entretejidos en medio de un destino
tragico del cual no hay escapatoria.

A lo largo de todos estos afios Sabato recibira multiples
reconocimientos por sus obras, y ilas mismas seran traducidas a los mas
diversos idiomas. El reconocimiento como una personalidad del mundo

intelectual argentino también vendra por parte del gobierno, al ser nombrado
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director general de relaciones culturales del Ministerio de relaciones
exteriores, cargo que prontamente abandonara.

En 1974 aparece su ultima novela Abaddén el Exterminador. En esta
obra se deja ver todo el poder apocaliptico del mal compaginado con la
redencion que viene dada por un proceso de expiacion y purificaciéon. Esta
obra es la culminacion del proceso narrativo iniciado con E/ tanel, es la
culminacion de un proceso interno que comenzd con una revision profunda
de los acontecimientos, pasando por la iniciacion a las profundidades que
subyacen en los hechos, hasta llegar al resultado final, un Apocalipsis. Como
diria el mismo Sabato “Me doy cuenta de que mis tres novelas —en realidad
un triptico- pueden ser tomadas en su totalidad como una indagacién del
mal.”(Constenla,2000;322)

Si bien la narrativa de Ernesto Sabato comprende tres novelas, la obra
ensayistica abarca un espectro mas amplio. Luego de la publicacion de
Abaddén el Exterminador el escritor se dedica a la realizacion de diversos
textos como Apologias y rechazos, Robotizacién del hombre, Paginas
escogidas. También se publican libros en donde se recogen diversas
entrevistas con Ernesto Sabato tales como Entre la letra y la sangre
conversaciones con Carlos Catania, y mas recientemente Medio siglo con
Sabato, recopilado por Julia Constenla. Se incluye en este tipo de
publicaciones las conversaciones con Jorge Luis Borges, compilado por
Orlando Barone.

En 1984 la Comision Nacional sobre la desaparicion de personas,
comision que Sabato presidia, presentd el informe sobre los sucesos que
giraron en torno a las personas desaparecidas en los afios de dictadura
argentina. El informe fue publicado bajo el titulo de Nunca mas. Esta
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asignacion forma parte del interés que siempre ha tenido Sabato por la
confrontacion de una ideologia llevada a la practica. La dictadura prometia
acabar con los males del pais, pero termind por acabar con las personas que
padecian dichos males.

En los ultimos afos del siglo XX Ernesto Sabato continué dedicado a
la escritura, publicando Anfes del fin y La resistencia. También se ha
dedicado a la pintura, forma artistica que siempre le apasioné y que
consideré una parte esencial en la redencién del uno con el universo, del
hombre con el mundo en el cual se encuentra inmerso. Las pinturas de
Sabato, en cierta forma, viene a ser una prolongacion grafica de los
planteamientos expuestos en sus textos; ojos inundan la escena, monstruos
inmersos en las mas oscuras tinieblas, fuego que busca la purificacién, toda

la cosmogonia realizada en la letra ahora se revierte sobre el lienzo.

La vida de Ernesto Sabato transcurre a lo largo del siglo XX. Vemos
como en este periodo que comienza con un optimismo ciego en el progreso
se van gestando cambios en la concepcion del hombre y su condiciéon de
ente cuasi todopoderoso. Dos guerras mundiales, la tension interminable de
la Guerra Fria, regimenes despiadados, enfermedades, hambre, pobreza, un
sinfin de males que el hombre no pudo controlar, no pudo solucionar. Todos
estos acontecimientos dieron lugar a que el hombre moderno se cuestionara
la fe ciega en un porvenir seguro y mas aun, que pusiera en tela de juicio su
condicién de pequeno dios. Como el mismo Sabato afirmaria en su libro
Hombres y engranajes: “Asi es nuestro tiempo. El mundo cruje y amenaza
derrumbarse, ese mundo que, para mayor ironia, es el producto de nuestra
voluntad, de nuestro prometeico intento de dominacién.”(1941;15). El
hombre se ve amenazado por su propia creacion que se ha vuelto en su
contra.
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Sabato perteneciendo al proceso de la modernidad y sumergido de
cierto modo en la idea de un futuro mejor, pensoé la ciencia como un mundo
de ideas absolutas donde todo era perfecto y en donde para todo habia una
solucion, y esto a su vez ayudaria a permitir un mundo mejor. Posteriormente
pondria en duda todos los planteamientos cientificos para abocarse a la
busqueda de un mundo en donde los absolutos reinaran en armonia con el
hombre y no a costa de éste, este mundo lo encontraria en el arte,
particularmente en las letras.

El arte y sobre todo la ficcidén no se asocié jamas a esa demencial teoria de
los tiempos modernos, que lleva precisamente a la objetivacion o
cosificacion del hombre. En las mas grandes ficciones hay ideas, pero
también hay suefios, simbolos y mitos. Alli encontramos al hombre en su
integridad. (Catania, 1991,21)

Sabato en la cita anterior nos remite al mundo del arte y la ficcion
como una especie de tierra prometida, en donde el hombre vuelve a ser parte
primordial de la creacién y no un esclavo al servicio de la razén entronizada
por el mismo hombre para un beneficio propio que, conforme el pasar de los
afos, sobretodo en el siglo XX, ha venido resultando una amenaza para su
propia integridad.

Para Sabato el artey la ficcion se encuentran entrelazados, no solo
entre si, sino con la propia realidad humana.

entender una obra de arte es mas o menos como tratar de reducir a razones
puras el odio, la guerra, el amor, los suefios. Sobre todos los suefios. El arte
tiene mucho que ver con los suefios, con esos mensajes que vienen desde
el fondo de nuestra inconciencia: disparatados, contradictorios, irrazonables.
Es curioso que las mismas personas que rechazan el arte moderno porque
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dicen no entenderlo, de noche tienen suefios que casi nunca logran develar.
idiremos por eso que los suefios son fantasias sin valor? Por el contrario, si
hay algo verdadero en la vida del hombre, son esas fantasias nocturnas. De
un suefio se puede decir cualquier cosa, pero no se puede decir que sea
una mentira. Los suefios, pues, son verdades, pero verdades oscuras a
fuerza de ser no racionales y profundas; verdades que no pueden exponerse
con aquello que Descartes denominaba conceptos “claros y netos”. No, el
mundo subterraneo que revelan los suefios en sus mensajes, a menudo
amenazantes 0 angustiosos, es un mundo que solo puede expresarse con
ese lenguaje, un lenguaje de simbolos ambiguos, tan ambiguos como esas
figuras monstruosas de las mitologias. Y por motivos muy parecidos, ya que
las mitologias son asi como los suefios de las comunidades llamadas
primitivas. El suefio, la mitologia, y el arte tienen una raiz comun: provienen
de la inconciencia y manifiestan, la palabra exacta seria “revelan”, un mundo
que de otro modo no puede expresarse. (ibidem, pag.26)

En la obra de Sabato, sobre todo en la narrativa, se manifiesta
claramente lo expuesto en la cita anterior. Sus novelas estan plagadas de
monstruos y hasta busca una mitologia propia para ellos. En Sobre héroes y
tumbas se compaginan perfectamente los conceptos de ficcion, arte, suefio
y mitologia. El escritor crea una ficcion la cual se adentra entre los monstruos
mitologicos del suefio, usando a los ciegos como simbolo de dicha
monstruosidad milenaria. /Informe sobre ciegos esta envuelto en una especie
de neblina que propicia el suefio y, que al despejarse permite ver todo con
una claridad digna del mas impresionante vidente. El suefio aqui se alza
como lo unico verdadero.

Todos estos planteamientos descritos en lineas anteriores revelan a
Sabato como un escritor inmerso en una profunda indagacion sobre el
hombre moderno y todo lo que a partir de este se ha creado. En torno a esta
vision si se quiere pesimista Luis Soler Cafias, en una entrevista, le pregunta
a Ernesto Sabato si este se siente optimista en cuanto al futuro de la
humanidad, a lo que responde:
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FRANCISCO DE GOYA Y ERNESTO SABATO. CLASIFICACIONES EN
MUNDOS DESCOMPUESTOS.

Fe de errata.

En todas las paginas preliminares: “Viadivieso” por “Valdivieso”

Pagina 8, parrafo 3, linea 4: “se ha” por “se han”.

Pagina 1Z, parrafo 4, linea: “Cae gravemente enfermo que le lleva a una
delicada convalecencia” por “Cae preso de una grave enfermedad que le
llevara a una delicada convalecencia”

Pagina12, parrafo1, linea 1: Eliminar la sangria.

Pagina 13, parrafo 4, linea 3: "AL” por “Al”; linea 4: “Los disparates” por “Los
disparates, “. Después de disparates va una coma.

Pagina 14, parrafo2, linea 2: “Los Caprichos” por “los Caprichos”; linea 12:
“dejaba por fuera” por “dejaba fuera”; linea 12: “clasificacién ” por
“clasificacion;”

Pagina15, parrafot, linea 3: “otra faceta” por “otra faceta,”

Pagina17, cita 1: la cita va sin comillas.

Pagina18, parrafo 4, linea 4. “a cerca” por “acerca’

Pagina 19, parrafo 1, linea 9: “hobbes” por “Hobbes”; cita 2, linea 8: “distinta e”
por “distinta de”.

Pagina 20, cita1: Los puntos suspensivos de la linea 6 y 9 van entre paréntesis.
Pagina 22, cita1: Los puntos suspensivos de la linea 4 van entre paréntesis y la
cita no lleva comillas finales; cita 2: Los puntos suspensivos de la linea 4 y la
linea 10 van entre paréntesis.

Pagina 23, cita 2: La cita no lleva comillas.

Pagina 24 parrafo 2, linea 5: “Precisamente en” por “precisamente es”; linea 8:
“Los caprichos” por “los Caprichos”.

Pagina 25, parrafo1, linea 9: “también logran proporcionar de ideas” por “a su
vez proporcionan ideas”

Pagina 26, cita 1: La cita no lleva comillas; parrafo 4, linea 4: “(ibidem,
pag.142)” por (ibidem, pag 142).”

Péagina 29, cita 1, linea 3: “llamo” por “llamoé”
Pagina 31, parrafo3, linea 1: “estética nos hemos” por “estetica hemos”




Pagina32, cita1, linea 4: “d nuestra” por “de nuestra’

Pagina 33, parrafo1, linea 8 “ “El que” por “El que”; parrafo 3, linea1: “la
estética lo grotesco” por “La estética de lo grotesco”

Pagina34, parrafo 2, linea 5: “que nos permite designar” por “nos permite
emplear”

Pagina 35, parrafo 2, linea 5: “apreciar a plenitud a la luz del dia” por “apreciar
a plena luz del dia”

Pagina 36, parrafo 2, linea 2: "y el mundo” por “del mundo”; cita1, linea
2"afuera,,” por “afuera, “; linea 6: “(...) EI” por “(_..). EI"

Pagina 37, parrafo 1, linea 1: “carente de ningun” por “carente de algun”:
parrafo 2, linea 3: “al que posibilita “ por “el que posibilita”

Pagina 41, parrafo1, linea 2: “enumeradas” por “enumeradas,”; parrafo 3, linea
2: “los caprichos” por “los Caprichos”

Pagina 45, parrafo 3, linea 8; “un joven mujer” por “una joven mujer”
Pagina 46, parrafo 3, linea 2: “otro tema:” por “otro tema,”
Pagina 47, parrafo 4, linea 4: * “los caprichos” * por “los Caprichos”

Pagina 50, parrafo1, linea 10: “intelecto” por “intelecto.”; parrafo 2, linea 3:
“cuestionar” por “replantear”

Pagina 52, parrafo 2, linea 3: “se valoriza” por “es valorado”; linea 5: “E/ tunel;”
por “El tunel,”

Pagina 59, parrafo1, linea 1: “se prepara es” por “se prepara, siendo”

Pagina 60, cita1, linea 2: “EL terror” por “El terror”; linea 6: “(...)La” por “(...).
La”; parrafo3, linea 1. “estaban conformadas” por “estaba conformada’

Pagina 65, parrafo 3, linea1. “no lo que aisla separa y aisla al ciego” por * no lo
que aisla y separa al ciego”; linea 5: “ocurre o propio con el hombre” por
“ocurre con el hombre masa”

Pagina 66, cita1, linea 2: “el ultima” por “en Gltima”; parrafo1, linea 4:”el ciego
secta” por “e! ciego de la secta”

Pagina 68, parrafo2, linea 2:"estructura2 por “estructura,”

Pagina 69, parrafo 2, linea 8: “presente el” por “presenta el”; parrafo 3, linea 2: “
“clasificados que pretende” por “clasificados; pretende”




Pagina 71, parrafo 2, linea1: “distingue de la realidad” por “distingue la
realidad”; parrafo 3, linea 9: “distanciado, de Kayser es decir,” por “distanciado
de Kayser, es decir,”

Pagina 72, parrafo 3, linea 5: “llega a destruirle los ordenamientos” por “llega a
destruir los ordenamientos”

Péagina 73, parrafo1, linea 1: “figura de lo ciego” por “figura de los ciegos”
Pagina 77, parrafo 2, linea 6: “dejan por fuera.,” por “dejan fuera,”

Péagina 78, parrafo 2, linea 6: “si no adentramos” por “si nos adentramos”;
linea7: “el informe una relacidn” por “el informe, una relacion”

Pagina 79, parrafo 2, linea 4: “a estructura” por “la estructura”

Laura Montanary B.




Si, en medida que esta nueva humanidad que ha de superar esta catastrofe
espiritual de nuestro tiempo, se haga sobre una nueva tabla de valores que
re-sacralice al hombre, que fue desacralizado por la civilizacién racionalista,
técnica y, mas que técnica todavia, tecnolatrica, perdiendo asi su anclaje
sagrado, luminoso. Tendra que hacerse sobre la base de una revalorizacion
de lo que es el hombre concreto.(Constenla, 2000;282)

Sabato se considera optimista en cuanto al futuro de la humanidad,
pero solo si se considera la abolicién del sistema racionalista, es decir, en la
medida que la razé6n siga reinando como Unica diosa, la humanidad estara en
crisis. Como hombre de la modernidad Ernesto Sabato Transcribe dicha
crisis en su obra, como parte del sistema racionalista y como principal critico
de las consecuencias que dicho sistema ha traido consigo.

Movimientos totalitarios: Razén y el poder.

El totalitarismo fue un movimiento que se dio en algunos paises
europeos en la primera parte del siglo XX, pero fue durante el gobierno de
Hitler en Alemania y en el gobierno de Joseph Stalin, en la Union Soviética,
en donde el movimiento totalitario se convirtié6 en régimen totalitario, en una
forma de gobermnar. Hanna Arendt, en su libro Origenes del totalitarismo I/
(1964) ofrece una mirada sobre lo que fue el movimiento totalitario, como
llegdb a convertirse en régimen totalitario y en que consistia. Para esta
investigacion hemos seguido los lineamientos que Arendt plantea en el
apartado sobre movimientos totalitarios.

Para llegar a una real comprension del movimiento totalitario es

necesario tomar en cuanta aspectos determinados de la sociedad de

principios de siglo. Debido a la rapidez con que se realizaban los cambios en
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la estructuracion de la sociedad europea grandes grupos de personas se
veian continuamente aisladas de su antigua condicion y participacion como
individuos dentro de su sociedad. Los individuos se vieron apartados de una
funcién clara dentro del proceso moderno, formandose asi una igualacion
entre las personas que a su vez no pertenecian ni se identificaban con
ningun factor de su entorno, ni politico, ni econémico ni social. A finales del
siglo XiX y durante el siglo XX se fue formando lo que se conoceria como “la
masa”, grupos enormes de personas sin ideologia, sin pertenencia a ningun
sector en especifico.

Las masas surgieron de los fragmentos de una sociedad muy atomizada
cuya estructura competitiva y cuya concomitante soledad solo habian sido
refrenadas por la pertenencia a una clase. La caracteristica principal del
hombre-masa no es la brutalidad y el atraso, sino el aislamiento y su falta de
relaciones sociales normales. Procedente de la sociedad estructurada en
clases de la Nacion-Estado, cuyas grietas habian sido colmadas por el
sentimiento nacionalista, era solo natural que estas masas, en el primer
momento de desamparo de su nueva experiencia, tendiera hacia un
nacionalismo especiaimente violento, por el que los dirigentes de las masas
habian ciamado contra sus propios instintos y fines por razones puramente
demagogicas (Arendt,1981,434)

De esta manera el hombre-masa se prepara es el principal elemento
para la existencia de un movimiento totalitario. Es el hombre aislado, ciego, el
que puede tener sentido de pertenencia hacia un movimiento nacionalista,
totalitario, ya sea para buscar la superioridad de la raza, como el caso de
Adolf Hitler en Alemania, o para encarnar la revolucion histérica del
proletariado, como Joseph Stalin. Las grandes cantidades de hombres-masa
son pieza fundamental para llegar a la dominacién total. Primero para ser
eliminada y castigada y, luego, con la otra parte de la masa ya aleccionada y
atemorizada, crear un engranaje de funcionamiento perfecto, en donde cada
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hombre cumpla una funcién determinada para el perfecto avance del

proyecto de dominacion total, para su continuo e ininterrumpido avance.

Si bien el hombre-masa es un factor determinante dentro del proceso
totalitario, también es importante tomar en cuanta que ese hombre-masa esta
continuamente sometido a variaciones de su tarea, debido a que lo tnico
realmente invariable dentro de estos movimientos es la dominacién total. La
dominacion total a la cual se hace referencia no es la dominacién de un
partido, o de una nacién, aunque puede ser el principio; la dominacion total
que pretende el totalitarismo es el dominio absoluto y completo de la
humanidad, es el poder y control total, y es por ello que se constituye como

un proceso continuo y constante.

Un factor determinante dentro del proceso totalitario es la propaganda,
empleada para adoctrinar a la masa y para convencer al exterior, es decir,
para ofrecer una fachada que favorezca al movimiento.

La propaganda es, desde luego, parte inevitable de la <<guerra
psicolégica>>, pero el terror lo es mas. EL terror sigue siendo usado por
jos regimenes totalitarios incluso cuando ya han sido logrados sus
objetivos psicolégicos: su verdadero horror estriba en que reina sobre una
poblacién completamente sometida(...)La propaganda en otras palabras,
es un instrumento del totalitarismo, y posiblemente el mas importante, en
sus relaciones con el mundo no totalitario; el terror, al contrario, constituye
la verdadera esencia de su forma de gobierno. (Arendt,1981,464)

Pero la propaganda de los regimenes totalitarios, al igual que la propia
estructura del régimen, no es un elemento salido de la voluntad oscura de
unos pocos individuos. Tanto el régimen totalitario como su propaganda
estan ligados al racionalismo occidental, centrado en el manejo del poder en
las naciones.

60




El cientificismo de la propaganda de masas ha sido tan universaimente
empleado en la politica moderna que ha llegado a ser interpretado como un
signo mas general de ia obsesién por la ciencia que ha caracterizado al
mundo occidental desde el desarrolio de las matematicas y la fisica en el
siglo XVI; de esta forma, el totalitarismo parece ser exclusivamente la tltima
fase de un proceso durante el cual la <<ciencia [se ha convertido] en un
idolo que cura magicamente todos los males de la existencia y que
transformara la naturaleza del hombre>>. (ibidem, pag.467: citando a Eric
Voegelin).

Curiosamente la estructura del movimiento totalitario estaban
conformadas en base la razon, es decir, en base a una observacion y
clasificaciéon para el establecimiento de un orden determinado. Esta razon
centrada en el empirismo llevaria al cientificismo a la busqueda de la verdad
a la luz de los sentidos y al ordenamiento de la misma; sin embargo los
seguidores del movimiento totalitario, y aun los que formaban parte de él, no
seguian la bisqueda de la verdad mediante el terror y la propaganda, ni
siquiera mediante la instauracién final de un estado totalitario, seguian al
sentimiento de pertenencia, de sentirse parte de algo mas poderoso y
grandioso que ellos mismos

La eficacia de este tipo de propaganda demuestra una de las principales
caracteristicas de las masas modernas. No creen en nada visible, en la
realidad de su propia existencia.; no confian en sus 0jos ni en sus oidos sino
solo en sus imaginaciones, que pueden ser atraidas por todo lo que es al
mismo tiempo universal y consecuente en si mismo. Lo que convence a las
masas no son lo hechos, ni siquiera los hechos inventados, sino sélo la
consistencia del sistema del que son presumiblemente parte. (ibidem,
pag.473)

Por lo tanto el hombre masa, seguidor del movimiento totalitario, y
buena parte de los que se encontraban en el poder, se encuentra relegado
del mundo real.
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Como toda forma de poder el totalitarismo posee una organicidad
propia y especifica, creada para el funcionamiento optimo del movimiento. El
hombre-masa es atraido por el sentimiento de pertenencia que le ofrece
determinada propaganda totalitaria, una vez atraido hacia el movimiento se
debera hacer una eleccibn de acuerdo a sus cualidades. Para ello la
organizacion totalitaria ha creado las organizaciones frontales que dividen a
la masa en simpatizantes y miembros de partido, siendo ambos esenciales
para el funcionamiento del movimiento totalitario.

La organizacion frontal funciona de ambas maneras: como fachada del
movimiento totalitario ante el mundo no totalitario y como fachada de este
mundo ante la jerarquia interna del movimiento (...) El miembro de un grupo
militante, por otra parte, se halla totalmente identificado con el movimiento;
no tiene ni profesién ni vida privada independientes. De la misma manera
que los simpatizantes constituyen un muro protector en torno a los afiliados
del movimiento y representan ante ellos al mundo exterior, asi los afiliados
corrientes rodean a los grupos militantes y representan ante ellos al mundo
normal exterior. (ibidem, pag.489)

Se conforman muros que aparentan ser vias normales de contacto con
la realidad, cuando en verdad es una estructura racional artificiosa para crear
mundos particulares acordes con la necesidad del movimiento totalitario. La
creacion de dichos muros, o dicho en otras palabras, la constante entrada, y
por lo tanto division, entre militares y simpatizantes, también es un
movimiento continuo; y esta es una de las razones por lo cual es tan
necesario una gran masa a la disposicion del movimiento.

Una vez separada la masa en militantes y simpatizantes, la
organizacion totalitaria tiene otra herramienta de control; esta es la formacion
de elites. Esta formacion de elites no es mas que la duplicacion totalitaria de
instituciones no totalitarias.
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Esta técnica de duplicacién, ciertamente inutil para el derrocamiento del
gobierno, demostré ser extremadamente fructifera en la tarea de minar
activamente las instituciones existentes y en la << descomposicion del statu
quo, que inevitablemente prefieren las organizaciones totalitarias a una
abierta demostraciéon de fuerza. (ibidem, pag.495)

Nuevamente la formacion de elites se presenta como una forma de
mantener una apariencia de normalidad, pero sus integrantes tendran plena
conciencia de su funcién, estaran sumergidos por completo en el
compromiso adquirido, y el mundo de apariencia sera reemplazado por un
mundo real totalitario, en donde tanto la obediencia como la autoridad son
absolutas.

La organizacion totalitaria se estructura como una jerarquia, en donde
el jefe es el centro, y de él se desprenden todas las directrices del proceso
totalitario que seran aplicadas tanto a los simpatizantes y militantes como a
los miembros de las elites. Este jefe totalitario “estd separado de las
formaciones de elites por un circulo interno de iniciados que difunden en
torno de él un aura de impenetrable misterio correspondiente a su
<<intangible preponderancia>>" (ibidem, pag.496). El jefe, aparentemente
aislado, se encuentra identificado directamente con cada miembro del
partido, con cada militante y con cada miembro de elite. Su voluntad se
cumple en cada uno de los estratos de la jerarquia totalitaria. De hecho, los
hombres que son asignados en diversos cargos por el jefe, son encarnacion
directa de su voluntad, una duplicacion del jefe central. Entonces los
escalones de la jerarquia no son otra cosa que la via rapida de comunicacion
para difundir la voluntad del jefe, segun el cual cada funcionario no es
solamente nombrado por el jefe, que es el anico motor impulsor del
movimiento, pero a la vez debe asegurarse de estar duplicado en todos sus
subalternos.
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Esta responsabilidad personal es el mas importante aspecto organizativo del
flamado principio del jefe, segin el cual cada funcionario no es solamente
nombrado por el jefe, sino que es su encarnacion viviente y se supone que
cada orden emana de esta fuente siempre presente. (ibidem, pag.498)

Toda la estructura organizativa del movimiento totalitario ha sido
comparada con la estructura de las sociedades secretas, que estaban bien
establecidas en la era moderna. Si bien adentrarse en ias sociedades
secretas puede ser una labor complicada, se pueden encontrar patrones
similares en cuanto a las estructuras.

Las sociedades secretas también constituyen jerarquias segin grados de
<<iniciacién>>, regulan ia vida de sus miembros segun presuncién secreta y
ficticia que hace parecer a todo como si fuera algo mas, adopta una
estrategia de mentira consistente para engafar a las masas exteriores no
iniciadas, exige una obediencia indiscutible de sus miembros que se
mantienen unidos por la adhesién a un jefe frecuentemente desconocido y
siempre misteriosos. (ibidem, pag.500)

Encontramos similitudes en las estructuras de las sociedades secretas
y la estructura totalitaria, pero mientras las sociedades secretas existen para
salvaguardar un secreto, los movimientos totalitarios existen para difundir el
control absoluto de las masas, promoviendo abiertamente sus intenciones de
dominacion total, siendo, como lo propone Alexander Koyré en su libro The
political function of the modern lie citado por Arendt “una sociedad secreta
establecida a la luz del dia”. (1964,;499)

Sirviéndose de la estructura de la sociedad secreta, el movimiento
totalitario se beneficia, no de salvaguardar un importantisimo secreto, sino
en la marcada diferencia entre los pertenecientes a la sociedad y los que no
lo son, en el reconocimiento de un simpatizante, miliciano y miembro de elite,
y los que estan por fuera del proceso, nuevamente, la masa amorfa se
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reconoce parte de “algo” y pone hasta la vida en ese algo que le da sentido a
su existencia vacia. El unico “secreto” que pudiera salvaguardar el
movimiento totalitario es el mundo ficticio en el cual habitan esos hombres-
masa, pero es un secreto publico, lo que se esconde es el aparataje que
permite la no vision de la masa, la pérdida de contacto con el mundo real.

Para que el movimiento totalitario tenga éxito es indispensable
mantener la adecuada organizacién, manejar todos los puntos de dicha
organizacion a favor de la meta final, la dominaciéon total. He aqui la
particularidad metodolégica que enlaza al movimiento totalitario con el
pensamiento cientifico de la era modema, la dependencia absoluta de una
solida estructura organizativa.

Esta estructura organizativa propia del totalitarismo la encontramos
ejemplificada en la sociedad de los ciegos que crea el escritor argentino
Ernesto Sabato en el capitulo Informe sobre ciegos de su Novela Sobre
héroes y tumbas.

Estructuras racionales: Totalitarismo y la secta de los ciegos.

La organizaciéon de los ciegos, investigada por Fernando Vidal de
Olmos, presenta caracteristicas muy cercanas a lo que Hanna Arendt expone
en su libro Origenes del totalitarismo. La presencia de un movimiento
totalitario esta fundamentada en la existencia de "Hombres—masa”, cuyas
caracteristicas principales son el aislamiento y la falta de relaciones sociales

normales; de igual manera la organizacion de los ciegos se encuentra
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formada por hombres que han perdido uno de sus sentidos, la vision,
guedando envueltos en el mundo de las tinieblas, apartados de lo que

pueden ver y por lo tanto afectados en sus relaciones sociales.

Para un ciego, un silencio total a su alrededor es como para nosotros un
abismo tenebroso que nos separa del resto del universo. No sabe a que
atenerse, todos sus vinculos con el mundo exterior han sido abolidos en
esas tinieblas de los ciegos que es el silencio absoluto. (Sabato,1981;319)

Ese mismo aislamiento del ciego es el aislamiento del hombre masa
gue se ve reflejado en Fernando Vidal, narrador del informe “No tengo ni he
tenido nunca amigos. He sentido pasiones, naturalmente; pero jamas he
sentido afecto por nadie, ni creo que nadie lo haya sentido por mi” (ibidem,
pag.310). Hasta este punto se ven afectada las relaciones sociales de los
individuos una vez insertos en el movimiento totalitario.

Es la diferenciacion entre el que puede ver y el que no lo que aisia
separa y aisla al ciego. Una vez aislado, el ciego es reclutado por la secta
para servir como engranaje de una gran maquinaria que contempla varias
funciones pero que tiene un Unico objetivo: la dominacion total. De manera

semejante ocurre lo propio con el hombre-masa y el movimiento totalitario.

Si, como dice, Dios tiene el poder sobre el cielo, la Secta tiene el dominio
sobre la tierra y sobre la carne. Ignoro si, el ultima instancia, esta
organizacion tiene que rendir cuentas, tarde o temprano, a lo que podria
denominarse Potencia Luminosa; pero mientras tanto, lo cbvio es que el
universo esta bajo su poder absoluto.(ibidem, pag.298)

Dicha dominacion total s6lo puede llevarse a cabo mediante la

correcta implementacion de una adecuada estructura organizativa. Es
precisamente la pertenencia a esta estructura organizativa en lo Unico que
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creen tanto el ciego secta (aislado en su ceguera), como el hombre masa
(aislado de la sociedad) del totalitarismo.

El empleo correcto de la estructura organizativa en el movimiento
totalitario recae en el jefe como figura maxima de poder. Este jefe se
encuentra duplicado en sus subalternos estableciéndose una jerarquia en
donde cada subjefe es la encarnacién de la voluntad del jefe supremo. Esta

misma estructura jerarquica la encontramos en la organizacién de los ciegos.

Hay una fundamental diferencia entre lo hombres que han perdido la vista
por enfermedad o accidente y los ciegos de nacimiento. A esta diferencia
debo el haber penetrado finalmente en sus reductos, bien que no haya
entrado en los antros mas secreto, donde gobierna la secta, y por lo tanto el
mundo, los grandes desconocidos jerarcas. Apenas si desde esa especie de
suburbio alcancé a tener noticias siempre reticentes y equivocas sobre
aquellos monstruos y sobre los medios de que se valen para dominar el
universo entero. (ibidem, pag. 298)

En este caso los jerarcas son la encarnacion de un jefe desconocido y
misterioso como lo plantea Arendt en su estudio sobre el totalitarismo.

Otra caracteristica del movimiento totalitario que se refleja en Informe
sobre ciegos es la obediencia y autoridad absoluta por parte de los
"Hombres—-masa” (ciegos), que se obtiene “mediante los andnimos, las
intrigas, el contagio de pestes, el control de los suefios y pesadilias, el
sonambulismo y la difusion de drogas.”(ibidem, pag. 298)

Para lograr sus objetivos los movimientos totalitarios se sirven de la
"formacion de elites”, que no es mas que la duplicaciéon de las instituciones
existentes en el estado no totalitario. Encontramos similitudes entre este
punto y el funcionamiento de la organizacion de los ciegos.
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¢{Acaso los complices? ;los invisibles colaboradores que la secta tiene
distribuidos astutamente por todas partes en las posiciones y oficios mas
insospechados: nifieras, profesoras de ensefianza secundaria, sefioras
respetables, bibliotecarios, guardas de tranvias?(ibidem, pag.297)

Al duplicarse tanto la persona del jefe como las instituciones, otro paso
debe ser tomado en cuanta para el funcionamiento de la maquinaria
totalitaria, esto es, las organizaciones frontales que dividen a la gran masa en
simpatizantes y miembros de partido. Nuevamente encontramos similitud con
la organizacion de los ciegos. En este caso, los ciegos serian escogidos por
los superiores y segun su capacidad para ejercer tal o cual funcién dentro de
la sociedad, sin contar con los hombres que no siendo ciegos se someten a
los designios de dicha sociedad.

Hay, como ya lo he dicho, ciegos y ciegos. Y si bien todos elios tienen un
esencial atributo comin, que les confiere ese minimo de peculiaridades
raciales, no debemos simplificar el problema hasta el punto de creer que
todos son igualmente sutiles y perspicaces. Hay ciegos que sdélo sirven para
trabajo de choque; hay entre elios el equivalente de los estibadores y los
gendarmes; y hay los Kierkegaards y los Prousts. (ibidem, pag.351)

Todas estas caracteristicas del totalitarismo estan muy vinculadas a
las sociedades secretas modernas, sociedades creadas para salvaguardar
un secreto. El conocimiento de dicho secreto le conferia poder y distincion a
sus integrantes. De igual manera, en el movimiento totalitario y en la
organizacién de los ciegos existe un secreto, expuesto a la luz publica pero
no revelado. Este secreto no es mas que la estructura sistematica que
permite su funcionamiento y avance a la dominacion total.

El castigo se presenta como un elemento primordial a la hora de
resguardar el secreto de la estructura tanto del movimiento totalitario como la
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estructura de la organizacion de los ciegos. Es éste castigo al cual Fernando
Vidal esta dispuesto a someterse para que la verdad salga a la luz, jEl
mundo esta dominado por la organizacién de los ciegos!

Esas logias y sectas secretas que estan invisiblemente difundidas entre los
hombre que, sin que uno lo sepa y ni siquiera llegue a sospecharlo, nos
vigila permanentemente, nos persiguen, deciden nuestro destino, nuestro
fracaso y hasta nuestra muerte. Cosa que en grado sumo pasa con la secta
de los ciegos, que, para mayor desgracia de los inadvertidos tienen a sus
servicios hombres y mujeres normales en parte engafiados por la
organizacion, en parte como consecuencia de una propaganda sensiblera y
demagobgica y, en fin, en buena medida, por temor a los castigos fisicos y
metafisicos que se murmura reciben 10s que se atreven a indagar en sus
secretos. (ibidem, pag.290)

Un nuevo aspecto se revela comun entre el movimiento totalitario y la
organizacion de los ciegos, la propaganda, usada principalmente para crear
una fachada y beneficiarse del mundo no totalitario. Vemos que de igual
manera ocurre en la organizacién de los ciegos que nos describe Fernando
Vidal.

Finalmente, tomamos el terror como punto de enlace entre la
descripcion del movimiento totalitario y la organizacion de los ciegos. Como
lo plantea Arendt, el terror es la forma de gobierno del totalitarismo. Por otra
parte, el terror es el motor que enciende la maquinaria de la organizacién de
los ciegos, organizacion aliada al mal desde su esencia. “Mi conclusién es
obvia: sigue gobernando el principe de las tinieblas. Y ese gobierno se hace
mediante la secta sagrada de los ciegos.”(ibidem, pag. 301).

Ya hemos visto como la estructura del movimiento totalitario se
encuentra reflejada en la estructura de la organizacion de los ciegos,
perteneciendo ésta a un orden sustentado en las bases del cientificismo
moderno producto de la razén empirica. En palabras simples, tanto la
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estructura del movimiento totalitario como la de la organizacién de los ciegos
es una estructura racional. Pero la razdén empirica presente en la
conformaciéon de la organizacién de los ciegos se extiende incluso en la
forma en que Fernando Vidal presente el informe.

Este informe esta destinado, después de mi muerte, que se aproxima, a un
instituto que crea de interés proseguir las investigaciones sobre este mundo
que hasta hoy ha permanecido inexplorado. Como tal, se limita a los hechos
como me han sucedido. El mérito que tiene, a mi juicio, es el de su absoluta
objetividad. (ibidem, pag.310)

El informe es una investigacién sistematica basada en hechos que han
sido observados, experimentados y finalmente clasificados que pretende ser
testimonio y portador de la verdad. Nuevamente encontramos a la razén
empirica presente, tanto en la investigaciéon que realiza Vidal como en el
objeto investigado, siendo en este caso la organizacion de los ciegos. Por
una parte las pretensiones del informe son redactar los hechos tal y como
fueron observados y experimentados, por otra parte la organizacién de los
ciegos, a su vez, esta estructurada a semejanza de la estructura del
movimiento totalitario, que crea un orden a partir de clasificaciones para
obtener y ejercer el poder y control. Pero ; En qué consiste la organizacion
de los ciegos?

Lo grotesco entre el sueito y la vigilia.

La organizacion de los ciegos esta regida por el mal, sus secretos
estan resguardados por la oscuridad, en el submundo, en donde

encontramos ciegos con piel de lagarto, de sapo, con alas de murciélagos; y
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si se continua el viaje por las cloacas subterraneas de este mundo, como lo
hizo Vidal, nos encontramos con una deidad que

..estaba hecho de piedra ocre. Su cuerpo era de mujer, pero tenia alas y
cabeza de vampiro, en negro brillante basalto. Sus manos y sus pies
terminaban en poderosas garras. La deidad no tenia rostro, pero en el lugar
del ombligo refulgia el gigantesco ojo que me habia guiado y atraido: ese ojo
podia ser una enorme piedra preciosa. Tal vez un rubf, pero mas bien se me
ocurria el reflejo cambiante de un fuego interior y perpetuo, porque su brillo
parecia tener vida lo que en medio de esa lugubre desolacién producia un
escalofrio de pavor y desolacion. Era una deidad terrible y nocturna, un
espectral demonio que debia de tener el poder supremo sobre la vida y la
muerte. (ibidem, pag.436)

Dicha deidad pertenece al mundo de los ciegos, conformandose como
centro de una milenaria organizacion para el control total de la vida y de la
muerte. Como ya se ha dicho, el mundo de los ciegos esta rodeado de
tinieblas que van mas alla de la incapacidad visual de sus miembros; como lo
manifiesta Vidal “Soy un investigador del mal” (ibidem, pag.340), de un
mundo que esta plagado de seres del subterraneos, de animales nocturnos
gue a menudo toman formas humanas y viceversa. Esta transformacion la
observa Vidal en su amigo Iglesias que ha quedado ciego y prontamente
pasara a formar parte de la organizacion.

Empez6 a cambiar la mentalidad de iglesias; aunque mas que mentalidad (y
menos) habria que decir su “raza” o "condicién zooldégica”. Como si en
vitud de un experimento con genes, un ser humano comenzase a
convertirse, lenta pero inexorablemente, en un murciélago o lagarto. (ibidem,
pag.318)

Al final de la investigacién Vidal descubre la deidad del mundo de los
ciegos y el también padece la transformacién “Mi cuerpo se iba convirtiendo
en el cuerpo de un pez. Mis extremidades se transformaban en aletas y senti
gue mi piel se cubria de duras escamas” (ibidem, pag.439). Al culminar su
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transformacién y el viaje, Vidal se encuentra nuevamente en el cuarto donde
una ciega lo tenia preso. Al despertarse no esta seguro de haber sofiado su
viaje al inframundo o de haberlo vivido en vigilia.

Y todo mi peregrinaje por los subterraneos y cloacas, mi marcha por la gran
caverna y mi ascenso final hacia la Deidad habian sido, entonces, una
fantasmagoria producida por las artes magicas de la ciega o de la secta
entera.(...) En aquel momento no estaba con la lucidez suficiente ni con la
necesaria calma para analizar el hecho, pero ahora pienso que de verdad yo
vivi todo aquello y que aun en el caso de que nunca saliera del cuarto de la
ciega, sus poderes me lo hicieron realizar sin moverme, tal como es habitual
en todas las culturas primitivas, el cuerpo duerme, o parece dormir, mientras
el alma viaja por territorios remotos.(ibidem, pag.442)

En este nivel de la investigacion Vidal no distingue de ia realidad de la
vigilia y la realidad del suefo, ahora la realidad esta regida por otros
patrones. Su mundo se ha distanciado de lo conocido.

Teniendo en cuenta el mundo de los ciegos, su organizaciéon y la
experiencia de Vidal a través del mundo de los ciegos nos encontramos ante
una realidad grotesca, deformada hasta llegar a ser otra cosa. La
organizacién de los ciegos esta estructurada de manera semejante a la
organizacion del movimiento totalitario, pero el mundo de los ciegos esta
formado por seres del inframundo, ciegos que estan aislados en la oscuridad,
seres que se transforman en animales nocturnos y laboran en pro del mal. Si
recordamos el concepto de la estatica de lo grotesco como el mundo
distanciado, de kayser es decir, el alejamiento y la distorsion de los
parametros que ordenan el mundo conocido, entenderemos de qué manera
esta presente esta estética en el mundo de los ciegos.

La organizacién sigue los parametros de la razén, pero ordena un
mundo que no pertenece al espacio racional. El orden esta impuesto a un
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mundo de pesadillas, maleficios, seres deformados, un mundo irracional que
al fundirse es una estructura ordenada crea una realidad intermedia que no
pertenece propiamente a lo racional, ni a lo irracional. Sus parametros se
encuentran distanciados del mundo conocido y se van alejando hacia
territorios insospechados.

El mismo proceso de desproporcion y distanciamiento lo padece Vidal
al querer investigar objetivamente, esto es, observar, experimentar y

clasificar un mundo (el de los ciegos) regido por lo grotesco.

Tuve de pronto la revelacion de que la realidad podia empezar a deformarse
si no concentraba toda mi voluntad para mantenerla estable. Temia que el
mundo que me rodeaba pudiera empezar en cualquier momento a moverse,
a deformarse, primero lenta y luego bruscamente, a disgregarse, a
transformarse, a perder todo sentido. (ibidem, pag.306)

La deformacion de la realidad es la base para la existencia de un
mundo grotesco segun lo plantea Kayser, esta deformacion de la realidad lo
padece Vidal, que se encuentra sumergido en un mundo al cual no puede
acceder por medio de los ordenamientos de la razén y que, incluso, llega a
destruirle los ordenamientos del mundo que conocia, pero que a pesar de no
poder clasificar el mundo de los ciegos, llega a comprender que existe una
verdad que subyace entre lo que conoce como realidad y este mundo
abismal de los ciegos. Vidal sabe que ha de morir, pero esto no preocupa su
mente, lo que de verdad le llena de horror es ese mundo que el ha decidido
investigar, ese mundo que es inaprensible y del cual no hay escapatoria y del
cual ahora forma parte.

Lo monstruoso esta presente a lo largo de todo el informe como una
presencia silente en la figura de lo ciegos, que son capaces de someterse a
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las mas increibles transformaciones hasta llegar a convertirse en seres con
cualidades animales y de convertir en un hibrido al que se les acerque, como
lo hicieron con Fernando Vidal una vez que este entrara en el mundo de los
ciegos.

El informe que Vidal deja tras su muerte se interpreté como el diario de
un paranoico, de un loco, de un individuo incapaz de racionalizar su entorno,
y es cierto, porque ¢;como racionalizar el mundo distanciado, el mundo
grotesco?; ante Fernando todo estaba deformado, desde su persona hasta la
realidad que habia conocido hasta ese entonces.

Fernando Vidal una y otra vez intenta aproximarse al mundo de los
ciegos como si se tratara de un experimento, pero por mas cuidados que
tomara a la hora de elaborar sus teorias, nunca hubiese sido capaz de
comprender y racionalizar esa realidad, la realidad del mundo grotesco de los
ciegos. Fernando Vidal se encuentra, en el mundo de los ciegos,
desorientado, sin poder asirse a ninglin parametro, precisamente porque en
el mundo grotesco no hay parametros orientados por la razon y el orden, sus
sentidos son invalidados en esta realidad grotesca.

En Informe sobre ciegos Sabato nos ofrece una mirada a un mundo
deforme, tanto en la organizacioén de los ciegos como en la experiencia de su
protagonista. Todo el informe, comprendiendo la descripcidén del mundo de
los ciegos y la vivencia de Vidal es una ventana a una realidad regida por la
estética de lo grotesco. El suefio no es mentira, la vigilia tampoco y entre
ambos se crea un espacio intermedio deformado por la imaginacion
Sabatiana; este espacio son las venas cavernosas del mundo de los ciegos
que subyacen al mundo de los sentidos y de la razén.
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CONCLUSION

Cuando se comparan los Caprichos de Francisco de Goya con /nforme
sobre ciegos de Ernesto Sabato, es importante comprender que dicha
comparacién no ha sido escogida a manera caprichosa, sino mas bien
responde a la vision histérica de Modernidad como un largo proceso de
implantacién de la metodologia cientifica, basada en la razén empirica, a
campos como la literatura y las artes plasticas; y aun mas en su traslado
geografico desde el viejo continente hacia la América.

Francisco de Goya realiza la serie de grabados, los Caprichos, en un
periodo en donde la razén se ofrecia como la Gnica manera de curar los
males de la sociedad. La razén comenzaba su prueba histoérica. Por otra
parte Sabato, al escribir Informe sobre ciegos, como parte de su novela
Sobre héroes y tumbas, presenciaba como esa razén entronizada a lo largo
de tres siglos ya no era la respuesta completa a las necesidades humanas, y
como dicha razén, encarnada en la propia creacion humana, podia
convertirse en un arma de doble filo. La historia concluiria poniendo a la
razén en justa medida entre continuos optimistas y creyentes en el progreso
racional de la humanidad, y pesimistas completamente incrédulos de los
poderes de la razén al servicio de la humanidad. La razén resulta ser una
parte de la verdad, pero no la verdad completa.

Desde el nacimiento de la edad de la razén en Europa hasta su
propagacion imperial hacia los territorios mas “salvajes” de la geografia
mundial, se han dado complicados movimientos que relacionan de manera
directa a lugares de naturaleza diversa. Este es el caso de la Espafa imperial
qgue expandi6é sus horizontes al otro lado del océano, siendo la mayor parte
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de América un dep6ésito de la cultura espafiola, que si bien se resistia a ser
parte principal de la entronizacion de la razéon como motor del progreso, se
insertaria tarde o temprano en la dinamica de occidente. Los territorios que
hoy en dia pertenecen a la Republica de la Argentina fueron colonizados por
espafioles, creando alli una nueva cultura que fusiona los elementos que se
encontraban antes de la colonia con lo propiamente espafiol. Y la fusién no
se detuvo; durante el siglo XX la migracién de los europeos progresistas
hacia tierras argentinas acentu6 aun mas la mezcla de culturas y la
necesidad de progreso.

Tanto Francisco de Goya y Lucientes como Ernesto Sabato realizan
sus obras al principio y al final de la Modernidad respectivamente, de esa
Modernidad que llegd a abarcarlo todo. Goya refleja en su obra la vision
ironizada de su entorno, observa a la sociedad espafola de su época como
reflejo de un mundo en el cual la razén parece dominar, pero por debajo de
su estructura se ven los impulsos irracionales. De esta forma Goya observa 'y
clasifica una realidad desquiciada, deformada. Por su parte Ernesto Sabato
plasma en su obra una visién pesimista de la realidad de occidente a
principios del siglo XX. Debido a la conciencia histérica, fomentada por el
romanticismo, intelectuales como Sabato reflejan en su obra la realidad de su
pais insertandolo dentro del conflicto global de occidente. Sabato tiene
conciencia histérica de la Modernidad como proceso y esto se refleja en
Informe sobre ciegos mediante el alcance mundial de la organizacion de los
ciegos, estructurada a partir de la razén y dominada por las deidades del
inframundo.

La correcta demarcacion que conforman el mundo conocido y por
conocer, mediante la razén, es una de las caracteristicas principales de la
Modernidad. Las barreras definitorias enmarcan la razéon apartandola de la
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irracionalidad. Pero cuando estos limites se desplazan sobreponiéndose uno
en el campo del otro, los parametros segin los cuales nos desenvolvemos
quedan anulados, haciendo imposible aprehender esta nueva realidad
desquiciada. Cuando se produce la deformacién de dichos parametros
estamos en presencia de los grotesco, entendiendo el término como la
distorsién y alejamiento de dichos parametros. Son precisamente estas
fronteras divisorias, levantadas en la Modernidad, el objeto de la estética de
lo grotesco como responsable de la formaciéon de nuevas realidades que no

pertenecen enteramente al iluminado por los rayos de la razon ni al loco.

La estética de lo grotesco es posible en un mundo de clasificaciones
que continuamente excluyen de sus renglones otras posibilidades. Siendo la
edad de la razén experta en clasificaciones, la estética de lo grotesco se alza
como una cosmogonia que abarca tanto las clasificaciones como lo que las
mismas clasificaciones dejan por fuera., conformando un mundo reconocible
no por sus parametros de orden sino por la desproporcién y alejamiento de
dichos parametros.

Tomando en cuenta a Goya como artista de pensamiento ilustrado es
posible identificar elementos que pertenecen a un orden racional. Es por ello
que en los Caprichos encontramos un orden clasificador de las
desproporciones humanas. No se trata de una pintura o un grabado, es un
sistema completo que refleja un pensamiento racional empirico, esto es,
observar-clasificar, para llegar al conocimiento de la verdad. Pero la verdad
que encontramos en Goya no se limita al campo demarcado por la razén. Lo
racional de la estructura de los grabados se funde con el contenido, creando
asi una realidad alejada de lo conocido. Burros con cabezas de hombres, el
mundo de la brujeria, fa vejez en su fado mas perverso, la deformacién de

una mala educacion, en fin, todos estos temas representando desproporcion
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maxima encerrada en una clasificacion precisa, haciendo de los Caprichos
mas que una ventana al submundo, una puerta a un mundo nuevo en donde
la razén y lo irracional no estan divididos por una frontera, sino que conviven
en el mismo espacio, tiempo y lugar. Es por ello que la obra completa de los
Caprichos es tomada como una obra de estética grotesca.

Ernesto Sabato comienza su labor de escritor a mediados del siglo XX.
Su formacidén es cientifica pero en Informe sobre ciegos el planteamiento va
mas alla del campo racional. Si tomamos en cuenta la investigacién empirica
realizada por el protagonista del informe es posible observar la presencia de
la razén en la conformacién de dicho informe. Pero si no adentramos en la
estructura de la organizacion de los ciegos estudiada en el informe una
relaciéon bastante cercana a la organizacién del movimiento totalitario de
principios del siglo XX. Siendo los movimientos totalitarios un producto de la
razén empirica como forma de manejar el poder para el control de la
dominacién total de la humanidad. Pero una vez mas los limites de lo
racional se difuminan al encontrarse en un mundo oscuro y subterraneo
como es el mundo de los ciegos, que mas alla de estar dominado por el
mundo de las ceguera, se encuentra sometido a las tinieblas del mal.

El mundo de los ciegos descrito en el informe es un espacio donde la
vida y la muerte pierden sus linderos, donde lo animal y 10 humano no
permanecen separados sino que mutan mediante demoniacas
transformaciones. Los murciélagos, la piel de sapos, las deidades titanicas e
infernales dominan la sociedad de los ciegos, conformandose asi un mundo
grotesco en donde nada es lo que parece ser, y en donde la vigilia y el suefio

se encuentran para conformar otra realidad mas compleja y mas monstruosa.
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Informe sobre ciegos representa intento grotesco por abarcar lo
desconocido con parametros racionales, convirtiéndose finalmente en el
testimonio empirico de un loco. Tanto la organicidad del informe como la
sociedad de los ciegos carece de limites entre lo racional conocido y lo
irracional excluido, formandose un lugar intermedio en donde la vida y la
muerte estan mas alla de los sentidos, la razén y la experiencia, pero que
tampoco esta dominado por la fantasia y la locura. Es este lugar distanciado
y desproporcionado el lugar de lo grotesco, en donde los parametros de
diferenciacién y clasificacién formulados a través de la razéon, en la
modernidad, no tienen cabida, asi como finalmente lo comprobaria Fernando
Vidal de Olmos, encarnando a un cientifico investigando el mal.

Lo que acerca a Goya y a Sabato, como artistas de un periodo
definido, es el empleo de las clasificaciones de la razén empirica para
ordenar aquello en donde la proporcion, la l6gica y la razén no tienen cabida.
Las clasificaciones empleadas por ambos apuntan a estructura racional que
contiene un mundo distanciado, es decir, grotesco. Al contemplar tanto la
serie de los grabados como la estructuracién del informe es posible concluir
los aspectos grotescos de dichas obras. Pero cuando contemplamos la
totalidad de las obras es posible asegurar que lo grotesco no se encuentra
unicamente a nivel de contenido, sino que representa la estética total de
ambas obras, precisamente porque en ambas se deforman las fronteras
entre lo racional y lo irracional. De esta manera se crea un universo grotesco
comprendido en las ochenta laminas de la serie de los Caprichos y en el

Informe sobre ciegos.

Goya y Sabato exponen en sus obras una vision particular sobre su
entorno y su época. Ambos artistas, distantes en tiempo y espacio, se
encuentran en la vision critica de la realidad que los rodea, plasmando asi en
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los Caprichos y en Informe sobre ciegos, una nueva realidad, la realidad de
lo grotesco, mediante la desproporcién, Goya, y por medio de la vigilia y el

sueno, Sabato.
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