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Introduccién

“Si, soy un sofiador. Porque el sofiador es aquel que sélo puede encontrar
su camino a la luz de la luna, y su castigo es que ve el amanecer antes que

B4

el resto del mundo

Oscar Wilde

Oscar Wilde, uno de los escritores y artistas mas importantes y
conocidos producidos por el siglo XIX, dejé al mundo un extenso legado de
éxitos teatrales, dramas, comedias, astutos planteamientos paraddjicos,
relatos y novelas. La méas famosa de ellas, E/ Retrato de Dorian Gray, escrita
en 1891, es un profundo estudio filosofico del alma que relaciona la estética
con el caracter mientras apela a nuestra imaginacion e interioridad para que
cobre trascendencia: cada lector pinta su propio retrato de Dorian y la Unica,
misteriosa y terrible deformidad que lo transforma es perturbadora al no
poder ser vista, al s6lo poder completar las pistas del libro con los 6leos de la

mente.

Las distintas producciones audiovisuales nos muestran a un joven
Adonis en superficie, una belleza que al humanizarla se deforma,

paralelamente a una maldad que al calcularla se ridiculiza.

La intimidad del espacio teatral, sus herramientas y los codigos
estéticos y semidticos son capaces de crear la imagen que, por mas

audiovisual que sea, es capaz de brindar un sentido etéreo e interior que



permitird la existencia de un Dorian, y un retrato en fondo y en profundidad
que, sin negar las capacidades del cine, puede acercarnos mas a esa terrible

deformidad imaginada y esa pura belleza original.

Oscar Wilde no hizo de Dorian Gray una obra de teatro porque en
teoria es imposible. Es decir, no existe en la realidad una forma de mostrar
esta historia al pie de la letra (viendo a Dorian y a un retrato que realmente
cambien visiblemente) sin que se pierda algo de su esencia. Hoy en dia, el
teatro es un espacio de libre exploracion, muy distinto al de finales del siglo
XIX, cuando las creencias y censuras fanaticas de la sociedad europea
ocasionaron la condena del propio Wilde a dos afos de encierro por ser
homosexual. EIl mundo que rodeaba al autor irlandés no estaba preparado
para ver a Dorian y el teatro no estaba preparado para hospedarlo. Hoy en
dia, el teatro provee una libertad creadora que permite romper las barreras
clasicas y brindar un espacio para la imaginacion y la metéfora, para una
vivencia mas cercana y personal de la historia. Unidos emisor, medio,
mensaje y receptor bajo el mismo techo, proveeran la fuerza esencial de la
trama gracias a la energia teatral: actores y audiencia en una rapida y

continua retroalimentacion de emociones.

Quizas si Wilde viviera hoy hubiese escrito a Dorian como obra de
teatro; si la hubiese escrito hoy, quizas Dorian no fuese un joven de “francos
ojos azules y pelo rizoso y dorado...” como el autor nos lo describe en el
libro. Hoy en dia esta descripcion tan hermosa se ha convertido para las
audiencias mas jovenes en un cliché de belleza que es rapidamente
descartado. Este trabajo pretende ir mas alld de esta descripcion,
ignorandola si es necesario para lograr trasponer la significacion de la
belleza junto con la fealdad y la bondad con la maldad. Ir mas alla de la

literatura para plasmar un acercamiento de la obra con la potencialidad para



retar el secreto de su misterio y ser sacada de los confines de la mente;
colocarse frente a los ojos intentando reproducir teatralmente el oscuro
sentimiento de la imaginacion. Dorian Gray vive y quizas, su fantasmagorica

presencia podra protagonizar el escenario.

Lo que se pretende hacer con este proyecto es crear un guion
adaptado de la novela de Oscar Wilde que explote los elementos teatrales
con el fin de proponer una vision de la novela dentro de un nuevo ambiente.
Paralelamente, este trabajo es un acercamiento a la vida y obra de Wilde, en
el cual, mientras se accede a su vida, se intenta descubrir la llave de su obra
y viceversa. Es un paseo por la pose y estilo del enigmatico autor; las
distintas facetas y etapas de esta investigacion seran las calles y plazas de
Londres en verano. La multitud cobijara al lector en un mar de rostros e ideas
gue no son mas que la contemplacion del caminante distraido que descansa

en un banco de parque.

El teatro es el medio y la herramienta mediante el cual se reflejara el
resultado de esta contemplacion. El acto creativo fundamentado en Ia
investigacion de tres variables esenciales: el teatro, Oscar Wilde y “El retrato
de Dorian Gray”. Este proyecto representa el recorrido a través de estos
mundos, de visiones y pensamientos de un hombre especialmente iconico y
particular, mundos de literatura y teatro, ficcion y realidad, de conciliaciones y
trasgresiones entre la ética y la estética, pero sobre todo sobre como la
imaginacion tiene una expresion visual, sobre como las artes se alimentan
unas de otras mientras que el hombre atrapado y anonadado entre
bombardeos de ideas \y de imagenes, lucha por una expresion, o

simplemente espera por ella.
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Para llevar a cabo este proyecto se realizardA una extensa
investigacion sobre la vida y obra de Oscar Wilde y asi tener acceso a su
mundo y entender muchos de los planteamientos de sus obras y de “El
Retrato de Dorian Gray” en especifico. Esta investigacion se complementara
con una referencia al contexto que acompariio la creacion del libro dentro de
la vida de Wilde. Ademas, se expondran las caracteristicas del teatro y su
relevancia para el trabajo y dentro de la obra, asi como también las teorias
de Tadeusz Kowzan sobre el signo y su modelo semiologico, el cual se
utilizard como estructura de identificacion de los elementos teatrales

explotables dentro de la novela.

La metodologia consiste en esta revision de elementos teatrales
acompafiada por un resumen e interpretacion de cada uno de los sistemas
de Kowzan identificados dentro de la obra y las posibilidades que brindan

para la adaptacion y el montaje teatral.

Finalmente se presentara la obra adaptada con un analisis y
descripcion previas de cOmo estos elementos propuestos por Kowzan seran

aplicados en la concepcion del montaje y la escritura del guion.

Este trabajo es relevante en el area de Comunicacion Social porque
brinda un estudio de las posibilidades de un medio audiovisual como lo es el
teatro, asi como un estudio de la herencia creativa y paradgjica de uno de los
autores mas importantes del siglo XIX. Por otro lado explota las habilidades
del comunicador en las areas de semidtica, artes escénicas, literatura y
escritura de guién. El proyecto pertenece a la Modalidad |ll: Proyectos de
Produccion, en su submodalidad 2: Proyectos Audiovisuales. Ya que se trata
de un guion adaptado de la novela donde se sefalaran todas las acotaciones

necesarias para su produccion.
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Para utilizar las palabras del protagonista de este proyecto: “El teatro
es mucho mas real que la vida". Confundamos entonces ficcion y realidad,
imitando la trasgresion del artista, creando una manera de entender, de
disfrutar de la belleza. Ver e imaginar tentando a la maquina de nuestra
sensibilidad y nuestro cerebro. “Los que intentan descifrar el simbolo lo
hacen bajo su propio riesgo” Asi también advierte Wilde. Este recorrido, de la
mano de sus protagonistas en una eterna caminata, si algo hace, clara y

determinadamente, es ignorar esta advertencia.

La tarde comienza discreta y amarilla sobre Picadilly; el sombrero, el
baston, los guantes, los cigarrillos. No hay apuro. Nadie espera en la plaza,
solo la vida, las luces del Jardin. Quizas un coche abierto y un rostro. Tal vez
sea la verdad disfrazada de neblina. Un diminuto tallo atraviesa un orificio
mientras el Pargue pestafiea, alld en el horizonte. Una flor en el ojal. No
significa nada... pero destila misterio. Una sonrisa satisfecha... la flor...es

verde.
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Lord Henry sonrié levantandose.
- Yo me voy al Parque,- dijo en voz alta.

Al salir, Dorian Gray le tocé el brazo.
- Déjeme usted que le acomparie- murmuro

1 Primera Parte: La Investi acion

- Todo lo que deseo ahora es ver pasar la vida.
Venga usted conmigo

y mirela pasar también. ..

si le interesa.
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1.1 Conociendo a Oscar Wilde

“Uno siempre debe ser un tanto improbable”
Oscar Wilde.

1.1.1 Los Wilde: El contexto familiar.

Asi como dice Lord Henry Wotton en El Retrato de Dorian Gray, “los
nombres son todo.” Esta frase de Wilde en voz de uno de sus enigmaticos
personajes reflejaba el ejemplo de su propia vida. La seleccion de los
nombres del protagonista de este trabajo, fue hecha cuidadosamente; Oscar
Fingal O’Flahertie Wills Wilde. Los dos primeros provienen de leyendas
irlandesas, el tercero es para resaltar el linaje con su abuela O'Flynn, de
Galway, el cual era el nombre mas tipico de esta zona y evocaba una
descendencia con los primitivos reyes de ifanda (Salden en Ellmann, 1988)
ademas, inspiraba respeto y temor en quienes lo escuchaban. El cuarto
nombre, llevado también por su hermano mayor William, era sencillamente
un homenaje al dramaturgo W. G. Wills (Ellmann, 1988) Este es entonces el
nombre completo del personaje que se va intentar conocer en este recorrido,
un nombre lleno de historia, de arte y de carisma. A lo largo de los afios iria
soltando poco a poco cada uno de ellos hasta llegar a ser conocido
mundialmente solo como Oscar Wilde, conteniendo ya su nombre una
importante carga simbolica y representativa. Seria calificado como el lider del
Movimiento Estético y mas trascendentalmente como el Primer Hombre

Moderno.
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Nace el 16 de Octubre de 1854 en Dublin, en el nimero 21 de
Westland Row. Hijo de dos predominantes nombres de la vida social y
cultural irlandesa: Sir William y Lady Jane Wilde. Desde pequefio, siempre
mosiré un particular interés por la belleza, por lo agradable, lo estéticamente
placentero a los sentidos; esto, acompafado por una arrolladora inclinacion
por el Arte y la Literatura. Es decir, Oscar Wilde mostraba desde sus
primeros afios la caracteristica que marcé su vida, signd sus contradicciones
y dibuj6é sus tragedias: una increible sensibilidad artistica, soportada y

fundada ademas por una excelente formacion académica y cultural.

Pero el genio de Oscar Wilde, no es solo generacidon espontanea,
nacié en un muy particular ambiente de familia que seria el origen de muchas
de sus paradojas y también de su inspiracion. Lady Wilde era un personaje
muy especial. Desde la adjudicacion del titulo de caballero a su esposo, la
conviccion de estar destinada para grandes cosas se hizo cada vez mas
fuerte en esta interesante dama (Ellmann, 1988.) Modific6 su segundo
nombre, probablemente Francis, a Francesca, haciendo alusion a una
remota ascendencia italiana (antes ya habia afirmado que su apellido de
soltera, Elgee, era una modificacién del original Alighieri, queriendo ser
familia también del autor de La Divina Comedia.) Ademas de esto, se hizo
conocer también como Speranza (Esperanza), inspirada en el grabado de
sus papeles de carta: “Fidanza, Speranza, Costanza”, nombre que habria de

convertirse en su pseudénimo de escritora.

Esta vocacion de fama y grandeza se ve canalizada en su decision de
convertirse en poetisa. Se cuenta que una vez, mientras ella caminaba por
las calles de Dublin, se encontré de repente con una inmensa multitud que
no la dejé avanzar mucho mas, entonces le preguntd a un transeunte la

razon de aquella enorme convocatoria, le responden que se trata del funeral
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de Thomas Davis, ante lo cual ella responde: “; Quién es Thomas Davis?
Nunca he escuchado de éI”, la respuesta del otro la sorprende e ilumina: “Era
un poeta”. El hecho de que un poeta fuese tan multitudinariamente velado, la
convencio de que aquel era el oficio para ella. (Hamilton, en Ellmann, 1988.
p. 7. Traduccion libre de la autora) Presente ya el gen de las ansias de fama,
dominante, el cual persistiria también en su descendencia, principalmente en

Oscar.

La poesia de Speranza resultd ser un canto de energia al
nacionalismo irlandés, inspiraba a la gente a permanecer unida, a querer,
respetar y defender a su patria, ella queria sencillamente convertirse en la
Voz de Irlanda, en su musa, su heroina intelectual y espiritual, por eso, toda
ella era grandilocuente; su arte, su casa, su manera de ser y de hablar,
incluso de vestir. Uno de sus mas violentos articulos se publicé en anénimo
en uno de los diarios mas importantes de Dublin, La Nacion. El articulo,
titulado Alea Jacta Est incitaba de un modo muy astuto y retérico a una
invasion al castillo de Dublin. Asi de fanatica era de la idea de independencia
de la Irlanda Catélica. Pero dicho articulo ocasioné la suspension de todos
los ejemplares y un juicio al redactor del periodico. Durante este, una
muchacha se levantd de entre la gente y se declaré culpable de ser la autora
de tales palabras, lo cual le valié cierta popularidad. (Gomez De la Serna,
1958.) A pesar de este sentimiento patritico, se puede decir que Lady Wilde
nunca perdi6 las perspectivas beneficiosas de la sociedad y el dinero. Ella
gueria lo mejor de ambos mundos, el espiritual y el material, bastante igual a

como resultaria ser su hijo mas adelante.

Es casi increible pensar que una mujer con estas caracteristicas haya
decidido casarse, pero para Speranza, era suficiente ser “una sacerdotisa en

el altar de la libertad” (Lady Wilde en correspondencia a Wilde, 1876. En
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Ellmann, 1988. p. 9) Traduccion libre de la autora) No necesitaba dirigir las
tropas como Juana de Arco. Asumi6, como ella misma diria después de su
matrimonio; “cuando finalmente mi gran alma esta aprisionada dentro del
destino de una mujer” el rol de brindarle poesia a la prosa de su esposo

(Ellmann, 1988. p. 9. Traduccién libre de la autora)

William Wilde, distinguido integrante de la burguesia acomodada,
cuenta dentro de su arbol genealdgico con varios parientes y antepasados de
renombre y alcurnia. Wilde es originalmente un nombre de origen inglés,
pero su portador decidic espontaneamente ser predominantemente
ciudadano de la isla esmeralda, proceso que se repetiria mas tarde en Oscar
pero a la inversa; el hijo borraria cualquier indicio de su origen y maquillaria
su acento. Sir William amaba a Irdanda, se dedico a recopilar y escribir sus
historias, folklore y leyendas, y a trabajar arduamente por esta tierra en su

oficio escogido: médico cirujano, al igual que su padre.

Su especialidad era la oftalmologia, y llegé a ser tan famoso y
respetado que fue nombrado oculista de la reina. Esto le gand el titulo de
knight (caballero) y pudo comenzar a ser llamado Sir William y otorgarle a su
familia ese tan anhelado aire aristocratico. (Gémez de la Serna, 1958.) Wilde
padre, era un hombre que amaba a la vida, deleitandose en la geografia y
naturaleza de su pais, y escribiendo varios libros sobre si fauna y su flora.
Pero este amor se expres6 también en otras facetas un poco mas oscuras de
su existencia, ya que Sir Willam amaba también mucho a las mujeres;
tendencia que le acarred consecuencias mayores en su vida, entre ellas, un
proceso juridico de abuso a una paciente -del cual sali6 airoso-, ademas de

la vergonzosa e ineludible carga de tres hijos ilegitimos.
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Estas historias escandalosas del padre de Oscar sirven de referencia
para entender muchos de los temas predominantes de sus obras, donde
intervienen personajes —que como sus hermanos ocultos- desconocen sus
origenes, (La importancia de Ilamarse Emesto), incluso trata las
consecuencias de un hijo fuera del matrimonio (Una mujer sin importancia),
la promiscuidad y traicién dentro de él (El abanico de Lady Windermere) y los

secretos de un pasado cuestionable (Un marido ideal.)

Para compensar por estos tres nifos, marca de deshonra, Lady Wilde
produjo tres Wildes originales, verdaderos portadores del hombre de familia:
William Charles Kingsbury Wills Wilde, hermano mayor de Oscar, mejot
conocido como Willie Wilde. De segundo vino Oscar (Oscar, como a su
madre le gustaba pronunciarlo) y de dltima una pequefia nifa: Isola
Francesca Emily, quien falleceria a la tierna edad de nueve afios, incidente
que provocod la creacidbn de uno de los primeros poemas de Oscar:

“Requiescat” (“Descansa”)

Después de tener a Willie, Lady Wilde queria una hija. Esta ilusion se
vino abajo evidentemente al nacer Oscar y el consuelo que la dama encontro
fue vestir al pequeno de nifa durante los primeros diez afios de su vida.
Decidi6 tratarlo como tal, no solo en vestimenta sino en habitos y compaiiia
(Ellmann, 1988). No se hubiese imaginado las repercusiones ‘psicologicas
que este hecho tendria en el caracter futuro de su hijo asi como en el

desenlace de su vida.
La vida familiar de los Wilde era bastante activa. Lady Wilde

convocaba reuniones de elite muy heterogéneas, para cenar y tomar el té en

su hogar, casi continuamente. En estas reuniones, de las mas famosas de
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todo Dublin, se reunian variados e importantes personajes, de donde Oscar

obtendria futuras relaciones y amistades.

Los Wilde parecian construirse un escenario basado en su mas
grande aspiracion y deseo; el éxito social. Sir William no dejaba pasar la
oportunidad de colocarse su uniforme y condecoraciones y de vociferar su
titulo a los cuatro vientos (el hecho de ser ahora caballero de la Reina
revelaba sus genuinas tendencias protestantes) Dominaba las
conversaciones en la mesa aunque no dominase los temas y era siempre el
centro de atencion. Lady Wilde se manejaba como una diva teatral, con
grandes y exagerados atuendos, se maquillaba excesivamente para
disimular el paso del tiempo, y sélo admitia ser vista después de las cinco de
la tarde, cuando la luz era mas caritativa con sus facciones y podia cubrir las
lamparas con tules rosados. Nunca soltaba su pafuelo, su frasquito de sales
y su abanico, y alta y grande, formaba junto a Sir William, de estatura normal,

una pareja tan caricaturesca como su estilo de vida.

Willie y Oscar siempre tuvieron una relacion afectuosa, excepto
durante los ultimos afios de la vida del segundo. Willie nunca dio la talla para
ser el genio que resultaria ser su hermano menor. Se dedico a escribir y
hacer criticas y nunca fue mas que (en el sentido de ambicién social) un
buen periodista, esto a pesar de ambos haber tenido la misma formacion
académica, hablar varios idiomas y estar en contacto con la misma cultura y
las mismas posibilidades. Se apoyaban mutuamente, pero Willie siempre
queria hacer evidente su parentesco con Oscar mientras éste hubiese
preferido por momentos no tener hermano, un hermano cuyo aspecto
atentaba contra las teorias estéticas que mas tarde profesaria. La diferencia
en las personalidades de ambos se evidencia mejor en la siguiente anécdota

que Wilde contara a su amigo Reggie Turner. una vez cuando ambos
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hermanos eran todavia muy pequeros, estaban tomando su bafio de la tarde
en la guarderia de su hogar, frente a la chimenea. Mientras su nana salia
momentaneamente de la habitacion, algo que cayd dentro del fuego
comenzd a arder violentamente. Ante esto Oscar aplaudia y se reia
emocionado, mientras que Willie lloraba y pedia auxilio. Finalmente la nana
acudi6 de nuevo y apago el incendio, Oscar estaba furioso de que el
maravilloso espectaculo de luz hubiese sido arruinado. (Turner, en Ellmann,
1988)

Quizas siempre existio una envidia latente, evidentemente la madre
formd un vinculo mas fuerte e intimo con el menor que con el mayor. Esta
estrecha relacion de Wilde con su madre seria muy importante en su vida
siempre. Sus personalidades eran muy semejantes, ya desde muy joven
Wilde solia decir a sus amigos “que habia fundado con su madre una Liga
para la supresion de la Virtud” (Gémez de la Serna, 1958. p.14) Ella también
estaba entregada a la paradoja, a los placeres de la vida y a la mascara de
picardia en donde también se comenzaba a refugiar su hijo. Una absoluta
falta de modestia asumida como la mayor honestidad caracterizaba a esta
familia dispuesta a doblar el destino para que encajara en sus propios
planes. Asi eran los Wilde. El sobresalir era el dia a dia, era necesario, era
vital. La audiencia permitia el desarrollo de la escena, de sus vidas. Siempre

debian existir las manos que aplaudieran.

Entonces Oscar Wilde crecid entre pasiones y emociones extremas,
una madre que decia haber sido aguila cuando joven; un padre de enorme
intelecto y responsabilidad social, con una ética algo cuestionable; un
hermano mayor, menos inteligente y en constante competencia; y el

nostalgico recuerdo de una hermanita muerta.
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1.1.2 Sus Primeros Anos: Portora y Trinity

Tanto Willie como Oscar fueron enviados al Colegio de Portora en
Enniskillen, que quedaba bastante alejado de la capital. Este, uno de los
mejores sitios de estudio admiti6 a Oscar a los diez afios de edad para
prepararlo para la Universidad de Dublin. A los diecisiete afios, gana una
beca producto de su esfuerzo académico y sobresaliente ingenio para la

literatura, que garantizaria su entrada en el Trinity College de Dublin.

Portora fue dificil. Bajo el apodo de Cuervo Gris (Grey Crow), el cual le
molestaba (y quizas presagio del nombre de su iconico Dorian Gray), Wilde
sufria en las ciencias y matematicas mientras descubria su instintivo talento
para la escritura, el estilo y la gramatica, mostraba un gran interés por los
clasicos y demostraba desde temprana edad ser un conversador excelente.
Todo esto bajo un ambiente de negatividad hacia la causa nacionaliste
catdlica, ya que Portora era un colegio protestante. Pero fue aqui donde
comenz6 a moldearse su inquietud artistica y su busqueda de belleza.
Durante sus ultimos afios en esta institucion, Oscar Wilde descubrid algo que
cambiaria desde ese momento su vision del mundo: Grecia. Afios después él

mismo escribiria:

Tenia yo dieciséis afios cuando la belleza de la antigua vida griega se alzé en
mi como una aurora. De pronto me parecid ver las formas humanas blancas
formando sombras malvas sobre las palestras soleadas, grupos de
adolescentes y de virgenes desnudas ya recordais las palabras de Tedfilo
Gautier-, moviéndose sobre un fondo azul oscuro, como sobre el friso del
Partenon.(Gémez de la Serna, 1958. p. 16.)
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Sobre esto también influiria, mas tarde, su profesor John Pentland
Mahaffy, en Oxford, por quien Oscar sentia una inmensa gratitud, ya que lo
consideraba su primer y mejor maestro ademas de ser el académico que le
ensefio a amar las cosas griegas. Wilde insistiria mas tarde que todo lo
moderno en la vida actual del hombre era debido a los griegos. Por supuesto,
después existirian las conjeturas y las preguntas sobre la homosexualidad en
esta antigua civilizacion y como era reflejada en la busqueda del nuevo

hedonismo.

Pero su aficidén a la lectura, tanto de los griegos como de los clasicos
ingleses, ademas de ir formando en él una mentalidad critica e independiente
lo alejaban, de alguna manera, del proceso de adaptacion social en este
colegio. Nunca fue muy amigo a la tradicional practica de deportes de los
institutos educativos ingleses, como diria mas tarde a un periodista:
“iEjerciciol jEl udnico ejercicio posible es hablar, no caminar, es tan
extenuante el no hablar!”, incluso se apoyaba en Schlegel para afirmar que
para los estetas, la mejor manera de vivir es puramente vegetativa (Elimann,
1988). Solamente remaba de vez en cuando para admirar el paisaje y a las
personas. Willie en esta etapa fue mas popular. Aqui ya se evidenciaba el
marcado instinto, si se quiere; rebelde de Wilde. Su placer intelectual y
estético era en este momento mas importante que encajar. Mas tarde en su
vida se daria cuenta del necesario equilibrio que tendria que mantener entre

estas dos cosas.

El 19 de Octubre de 1871, recién cumplidos sus diecisiete anos, Wilde
ingresa al Trinity College de la Universidad de Dublin. Aqui permanecio
inmerso en el estudio y fue poco a poco introduciéndose dentro de la alta
sociedad donde su familia era ampliamente conocida. Ya comenzaba a

caracterizarse por su gran ingenio y paraddjicas respuestas. Pero no tenia,
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por asi decirlo, el escenario que acomparfase su pose. Vivia en un pequefio
apartamento sombrio y mal cuidado donde casi nunca recibia a nadie. Los
pocos que lo visitaron recuerdan una pintura sin terminar reposando
eternamente sobre un caballete. Esto reflejaba una de las tantas maneras de
Wilde de manifestar sus inquietudes artisticas, ademas de servir de

interesante y llamativo tema de conversacion.

En Trinity, Wilde era ya un esteta. Se convirtié en un avido lector de
Swinburne (Dolores, Faustine), de Baudelaire y de Whitman. Gracias a estos
poetas Wilde comenz6 a repudiar la evaluacion de la poesia en términos de
su mensaje, asi como lo haria desde entonces y para siempre (Ellmann,
1988.) Esta seria quizas, la semilla de la inquietud del concepto de: E! Arte
por El Arte (Art for Art’s sake), que luego cultivaria junto con Whistler. Asi
mismo, su estilo y su forma tan particular de vestir que habia comenzado a
descubrir en Portora se vieron mas afianzados aqui, haciéndose algunas

veces el centro de bromas y comentarios.

Pero en lo mas profundo de esta fachada astuta e ingeniosa, colorida
y de dudosa sexualidad, se llevaban acabo conflictos de indole espiritual y
religiosa. Siempre atrapado entre el Catolicismo y Protestantismo, entendidos
en su matiz religioso y no politico-territorial, Wilde comenzaba a jugar con la
idea de convertirse completamente al primero. Su padre no toleraria esto, y
amenazaba con desheredarlo si esto llegase a ocurrir. No sabia que su hijo
comenzaba a fundar sus tendencias auto contradictorias y a alimentar sus
paradojas irresolubles que lo mantendrian alejado para siempre de simpatias
morales y éticas, 0 cual -después llegaria a la conclusion- hubiesen coartado
y corrompido su arte. Esta inquietud era una manera mas de buscar ese

placer sublime, esa explotacion de los sentidos, ese trascender.
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Tres afios mas tarde, su dedicacion literaria cobraria varios de sus
primeros y mas importantes premios: el Berkeley, y mas tarde la beca para
estudiar en el Magdalen College de Oxford. Esto content6 a su padre ya que,
segun Sir William, Inglaterra, de todas las cosas, seria capaz de mantener a
su hijo protestante, por lo que no puso objeciones al traslado de Oscar a esta
tierra. Este fisico abandono de su patria (fisico, porque mental y
espiritualmente, Oscar habia comenzado a dejarla hace bastante tiempo)
ocurrié el dia después de cumplir los veinte. Ese mismo afio, el 17 de
Octubre, Wilde es ya un estudiante del Magdalen College en la Universidad
de Oxford, y poco a poco se iba despojando de sus rastros de acento
irlandés (durante su vida sus compatriotas miraran su proceder con callados
y dolidos ojos, muchos juzgandolo casi como un traidor') Se convertiria en lo
mas sofisticado que esta sociedad estuviese en capacidad, o no, de soportar,
como recordara Yeats, las frases de Oscar parecian todas escritas con
meticulosidad la noche anterior, pero aun asi dichas con la mayor

espontaneidad. (Ellmann, 1988)

Durante su estadia en Oxford y dos afios mas tarde de su llegada, la
muerte de Sir William Wilde lo sorprende. Este acontecimiento represento
para la familia Wide, ademas de un vacio emocional, repercusiones
economicas serias a largo plazo, que los obligaban poco a poco a bajar sus
exigencias de elegancia o, por el contrario, ser mas astutos en la manera de
conseguirla. Ante todo, habia que mantener la pose. Esta fachada fue
tomando forma fisicamente en la mejora de la vivienda de Oscar, gracias a la
herencia, lo cual mantenia momentaneamente la magia. En su nuevo hogar,

Wilde se permitia mas libertades, tanto artisticas como materiales, y poseia

' Durante su viaje a los Estados Unidos, El periédico Neoyorquino “The Irish Nation” publicaria en
sus titulares: “Phrasing about Beauty while a Hideous Tyranny Overshadows His Native Land”
(“Frasea sobre la Belleza mientras que una Horrible Tirania Ensombrece a Su Tierra Natal”
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un apartamento con varias habitaciones, pintadas y adornadas al mejor estilo
estético y sobre todo llenas de sus preciadas porcelanas azules (sobre las
cuales llegaria a comentar que cada dia era para él mas dificil mantenerse a
su altura.) En este ambiente es donde se comienza seriamente a descubrir
aquello, aquel aun nublado talento innato, que Oscar Wilde venia a ofrecer,

quizas a imponer, al mundo anglosajon.

1.1.3 El descubrimiento del Genio: Oxford, Grecia y Roma.

El afio de la tragedia de la muerte de su padre, 1876, fue también el
afio donde Oscar Wilde comienza seriamente a presentarse al mundo como
poeta, artista, escritor, critico o simplemente un hombre con innumerables
comentarios y opiniones acerca de practicamente todo. Gracias a su gran
formacion académica en Portora y Trinity, Oscar se atreve a tratar a sus
tutores con algo de arrogancia, y forma un grupo de caricaturescos amigos:
William Ward, o “Bouncer”, Richard Harding o “Kitten”, David Hunter Blair o
“Dunskie” y finalmente Oscar o “Hoscky”. La mayoria de los relatos de esta
etapa de su vida y después provienen de esta pandilla de amigos. Con ellos
seguia cultivando sus suefios de ser poeta, artista, escritor, pero mas
importante aun, famoso, o por lo menos notorio. Desde siempre, Oscar
afioraba con ser el protagonista de un escandalo, y a partir de esta etapa,
parece que cada uno de sus movimientos, acciones y comentarios estan
encaminados a construir una red brillante pero fragil, desde la cual él mismo

se encargaria de halar alguno de sus tantos cabos sueltos.

Durante su formacion, Oscar comienza a escribir sobre [a belleza

como si fuese un culto, como un creyente hablaria sobre Dios. Aunque segun
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Richard Ellmann, el uso del francés en estos escritos sugiere que aunque en
efecto su amor por la belleza era mas que una faceta o un antojo

momentaneo, era menos que un credo:

La beauté est parfaite

La beauté pert toute chose

La beauté est la seule chose au monde qui nexcite pas le desir’ (Ellmann,

1988. p. 41.)

Sus poemas comienzan a ser publicados en revistas tanto de Oxford
como de Dublin, y en 1878 gana el premio Newdigate de poesia con su obra
Ravena, que recitara ese 26 de junio en el teatro Sheldon de Oxford. Esta
obra es el euforico resultado de su viaje a Grecia y Roma con varios de sus
companeros de clase y el Profesor Mahaffy, el cual realizara gracias a la
herencia de su padre, que aunque algo desencantadora, cubria apenas los

gastos.

La ida a este lugar de historia, belleza e inspiracion, marcaria su afan
de placer estético acompafiado por la busqueda de cosas e ideas que
llenaran el vacio, su determinacion por huir del dolor, y por empaparse de
aquello que para él representaba la meca del Esteticismo. Sucumbiria ante
ese mundo para después regresar a su isla natal como vocero del Arte y la
Belleza, como un enviado de los dioses a la tierra. Este viaje, quizas en
muchos aspectos fue su epifania. Wilde habia sofiado con esta tierra desde
el momento en que la descubre intelectual y sensiblemente, a raiz de su

encuentro con los clasicos; con su legado artistico, historico vy literario.

%4La Belleza es perfecta
La Belleza es capaz de todas las cosas
La Belleza es la inica cosa en el mundo que no excita deseo” (Traduccidn libre de la autora)
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En noviembre de 1878 obtiene el titulo de Bachellor of Arts (Bachiller
en Artes) y parte hacia Londres donde ya residian su hermano y su madre,
quien aun se empefiaba en mantener su estatus social, haciendo sus
reuniones en su pequefia salita en Oakley Street donde aun colocaba
cortinas rosadas que disimulaban su excesivo maquillaje. Lady Wilde quien
divirtiera a la crema ilandesa, ahora recibia a pequefios escritores y artistas
bohemios. Willie Wilde escribia para un periddico, The World (El Mundo) y se

dedico a abrirle camino a su hermano, preparando el terreno para su llegada.

Pero Oscar ya estaba haciendo ruido por cuenta propia. Desde sus
afios de estudiante, se dedicd a reformar la moda inglesa, compadeciendo a
los artistas que se veian obligados a replicar esta realidad en sus obras. Un
dia, tiempo atras, sofié que una figura se le aproximaba y su forma se
asemejaba a un violonchelo, al despertar dibujé lo que habia visto y mando a
su modista a coserle una chaqueta con este disefio, (Y el hecho de que a la
sociedad le importase lo que un joven, que en ese entonces tendria veintitrés
afios, se ponia, reflejaba su creciente popularidad) Fue su propio modelo, y
utilizd por casi diez afios vestimentas inspiradas en el atuendo Mason de la
época, como pantalones cortos, medias de seda, zapatos con hebillas de
plata, sombreros delicados sobre una melena de cabellos ondulados.
Camisas de encaje, chaquetas de terciopelo. Todo coronado con lo que se
convertiria en la firma de marca del movimiento esteta inglés: el clavel o lirio
en el ojal de la chaqueta, e incluso, cuando la flor era muy grande, retaba
todos los esquemas llevandola en la mano, y asi caminaba por Picadilly, cual

bardo de pintura romantica®.

Tan envuelto estaba en crear esa imagen Unica de si mismo, que la semejanza que existia entre su
hermano y él, comenzaba a preocuparle, y Willie, al dejarse la barba afirmaba que Oscar le habiz
pagado para que lo hiciera.
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Acompafiando este llamativo empaque, estaba por supuesto su
brillante conversacion y seductor tono de voz. Oscar conquistd con su
simpatia a muchos personajes importantes del entorno artistico. En su
conversacion reflejaba su pasion por la vida, sus ansias de saber. No
conocia limites para la construccion de sus metaforas de admiracion por Ic
bello. Su completa honestidad a |la hora de expresar su absoluta admiracion
0 pasion por algo o alguien, que para algunos parecia adulador o falso, era
precisamente lo que encantaba a las personalidades de alta alcurnia,
realeza, artistas, escritores, actrices y actores. El nuevo joven divertido y
picaro, comenzaba realmente a cobrar genuina relevancia dentro de esta
sociedad. Incluso comienza a dejar atrds a su hermano y a su madre,
quienes a pesar de formar parte de esta élite en algunas ocasiones, no
igualaban el ritmo de Oscar mientras él se convertia en el centro de la
misma. Hasta la realeza pedia conocerle, segun Julian Hawthorne de la
Harper's Bazaar, el Principe Eduardo de Gales exclamo: “Yo no conozco al
Sr. Wilde, y no conocer al Sr. Wilde es no ser conocido.” (Ellmann, 1958.

p.123. Traduccion libre de la autora.)

Entre las personas que adquirieron importancia dentro de su vida,
cabe mencionar al pintor James A. McNeill Whistler, (Jimmy), cuya firma en
sus pinturas asemejaba a la forma de una mariposa. De Whistler aprendio las
teorias pictoricas del momento, las cuales, acompariadas por la chispa para
la critica de arte del pintor, sirvieron a Oscar para moldear su propio estilo
para este oficio, decidiendo asi ser poeta y critico. El pintor americano
compartia muchas de las visiones de Wilde, sobre el arte como medio
interpretativo de la vida y no representativo, y en ambos existia la vocacion
de crear un nuevo movimiento estético. (Gémez de La Serna, 1958). Pero
Whistler comenzé a sentir que el joven Oscar se aduefiaba de varias de sus

frases divertidas, comentarios y paradojas que expresaban su impresion

0



Acompanando este llamativo empaque, estaba por supuesto su
brillante conversacién y seductor tono de voz. Oscar conquisté con su
simpatia a muchos personajes importantes del entorno artistico. En su
conversacion reflejaba su pasidon por la vida, sus ansias de saber. No
conocia limites para la construccion de sus metaforas de admiracién por lo
bello. Su completa honestidad a la hora de expresar su absoluta admiracion
0 pasion por algo o alguien, que para algunos parecia adulador o falso, era
precisamente lo que encantaba a las personalidades de alta alcurnia,
realeza, artistas, escritores, actrices y actores. El nuevo joven divertido y
picaro, comenzaba realmente a cobrar genuina relevancia dentro de esta
sociedad. Incluso comienza a dejar atrds a su hermano y a su madre,
quienes a pesar de formar parte de esta élite en algunas ocasiones, no
igualaban el ritmo de Oscar mientras él se convertia en el centro de la
misma. Hasta la realeza pedia conocerle, segun Julian Hawthorne de la
Harper's Bazaar, el Principe Eduardo de Gales exclamé: “Yo no conozco al
Sr. Wilde, y no conocer al Sr. Wilde es no ser conocido.” (Ellmann, 1958.

p.123. Traduccion libre de la autora.)

Entre las personas que adquirieron importancia dentro de su vida,
cabe mencionar al pintor James A. McNeill Whistler, (Jimmy), cuya firma en
sus pinturas asemejaba a la forma de una mariposa. De Whistler aprendi6 las
teorias pictéricas del momento, las cuales, acompanadas por la chispa para
la critica de arte del pintor, sirvieron a Oscar para moldear su propio estilo
para este oficio, decidiendo asi ser poeta y critico. El pintor americano
compartia muchas de las visiones de Wilde, sobre el arte como medio
interpretativo de la vida y no representativo, y en ambos existia la vocacion
de crear un nuevo movimiento estéetico. (Gémez de La Serna, 1958). Pero
Whistler comenzé a sentir que el joven Oscar se aduefiaba de varias de sus

frases divertidas, comentarios y paradojas que expresaban su impresion
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sobre la vida y el arte. Afios mas tarde, esto les costaria su amistad, lo cual
nunca fue considerado justo por Oscar, quien a pesar de tomar prestado
decia, asi mismo, aportar bastante. Gbmez de La Serna, en su prefacio para

las Obras Completas de Oscar Wilde, nos cuenta una anécdota al respecto:

Whistler contesto un dia al critico de arte del Times, que opinaba demasiado
dogmaticamente sobre un cuadro en una Exposicidon donde habia varios de
Whistler: “Amigo mio, no deberia usted decir que un cuadro es bueno o malo;
diga usted: ‘Esto me gusta 0 no me gusta.’ Y asi estara usted en su derecho.
Pero ahora véngase conmigo a beber algo, puesta, por lo menos, estoy seguro
de que le gustard.” Wilde, encantado ante la ingeniosa réplica, exclamo:

“iBravo! Me gustaria haber dicho esa frase.” “Oh! No te apures; ya la diras,

Oscar, ya la diras”, le soltd Whistler a quema ropa. (1958. p. 22)

Pero ademas de hablar, Oscar también estaba escribiendo. Para 1880
ya habia comenzado a trabajar en su primera obra de teatro Vera o los
Nihilistas, y en el 81 logra publicar, con sus propios recursos sus primeros
Poemas. Como todo en Oscar, la publicacion reflejaba sus altos estandares;
papel de lujo, gran formato y bastante caro para un poeta que comienza a
surgir, pero este desafio surte efecto, y sus poemas, en su mayoria
dedicados a actrices de la época tienen un gran éxito en la sociedad. Sobre
todo Requiescat, su mas puro y primer poema, de una sencillez y sutileza

inocentes, reflejo de la genuina tristeza por la muerte de su hermanita:

Pisa ligeramente, ella esta cerca
bajo la nieve;
habla suavemente,

ella puede oir crecer las margaritas.

Toda su brillante cabellera dorada

Esta empapada por la herrumbre;
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Ella, que era joven y bellg,

Se ha convertido en polvo.

Semejante al lirio, blanca como la nieve,
Apenas sabia
que era mujer,

tan dulcemente habia crecido.

Las tablas del atadd y una pesada losa
Se apoyan sobre su pecho;
Mi solitario corazon esta afligido;

Ella descansa en paz.

Silencio, silencio, ella no puede oir
La lira o el soneto;
Toda mi vida esta enterrada aqui,

Amontonad tierra sobre ella.

Y asi, Wilde conquistd no sdlo su atencion y risas, sino también su
corazéon. Comenzaba validarse como poeta serio y respetable. En este
poema, que escribiera en su temprana juventud, ya comienzan a reflejarse
brillos de su inclinacion esteta, su fijacién con las flores, la tragica belleza de
la muerte en juventud, imagen que utilizaria mas tarde en Dorian Gray.
Paralizado el instante intimo y conmovedor, la vida comienza a imitar al Arte.

Ya que solo el arte le da esa cualidad, sélo el arte otorga el adjetivo.
Toda su etapa de Oxford y su estado mental se pueden encontrar

reflejados en otro de los poemas de este libro, “Hélas!” (Que significa

sentimiento o pena). Es un intento de explicarse a si mismo en esta etapa,
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cuando empieza a sucumbir ante la vida y sus placeres, con un

remordimiento todavia no anestesiado por completo:

Ser arrastrado por cada pasion hasta que mi alma

Sea un laud templado que puedan pulsar todos los vientos

¢ Por esto he renunciado a mi antigua sabiduria, a mi austero dominio?
Paréceme que mi vida es un pergamino que estuviera escrito dos veces,
Y en el que un dia infantil de vacaciones

Hubieran garrapateado ociosas canciones para flauta y rondo,

Sin mas objeto que para profanar todo su secreto.

Hubo un tiempo, sin duda, en que hubiese yo podido hollar

Las cimas soleadas, pulsando, entre las disonancias de la vida,

Una cuerda lo suficientemente sonora para llegar hasta los oidos de Dios.
¢ Hafenecido ese tiempo? jAy! Por haber rozado

con ligera varita, la miel del romance.. .,

¢ Habré de perder la herencia de mi alma?

Wilde quiere ser salvado. La imagen de haber hecho su vida dos
veces se repite constantemente a lo largo de todas sus biografias y hasta por
sus mismos comentarios. La mascara se construye, y conocer a Wilde es ver
a través de ella. La parte iluminada del jardin y la parte en sombras, como él
mismo ilustrase en De Profundis, parecen ser en primer lugar un Oscar Wilde
dandose a conocer, y luego, un Oscar Wilde conociéndose a si mismo. Este
poema refleja apenas el comienzo del juego, donde todavia se asoma
publicamente — la duda, antes de acostarse completamente, bajo el sol del

Jardin.
Pero, evidentemente, no todo el mundo estaba conmovido. Para
muchos, la imagen caricaturesca de Oscar Wilde era un chiste. Su manera

opulenta de hablar, de vestirse, de moverse, era demasiado para que los
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humoristas negros lo dejaran pasar. Gilbert y Sullivan famosos compositores
y escritores de operetas comicas de la época, crearon la aclamada y exitosa
obra Patience® basados en la figura de Wilde y sus teorias estéticas. Asi
mismo, la revista humoristica Punch, no paraba de hacer de Wilde el
protagonista de todos sus chistes, comentarios y anécdotas, imprimiendo
falsas entrevistas que pretendian mofar su estilo al hablar y otorgandole el
titulo de “The Too Utterly Utter” ("EI Demasiado Absolutamente Absoluto”).
Wilde estaba consiente de que su manera de actuar y hablar serian mofadas
pero estaba dispuesto a enfrentar esto para ganar notoriedad (“Notoriety is
fame’s wicked twin”, o “La Notoriedad es la maliciosa hermana gemela de la
fama” Ellmann, 1988. p 131. Traduccion libre de la autora.) También le
gustaba echar lefia al fuego y contra atacar, en La importancia de llamarse
Emesto, Wilde hace la acotacion de que los personajes de Jack y Algernon

estan cantando una “horrible balada popular de una opereta britanica”.

1.1.4 EIl Movimiento Estético: Viaje a los Estados Unidos

Irbnicamente, esta opereta britanica seria parte del motivo de su viaje
a los Estados Unidos. Patience se estaba presentando en Nueva York y sus
productores pensaron que seria una magnifica idea si, aprovechando el éxito
de los Poemas de Wilde, éste diese una gira de charlas por todo Estados
Unidos. Después de analizar las oportunidades que esta gira representaba
para su carrera y su fama, Wilde acept6. De esta forma el mas obvio
representante del movimiento estético se haria conocer en Norteamérica,
donde la gente empezaba a preguntarse sobre él, al mismo tiempo que

serviria de estrategia publicitaria para Patience. ;Qué mejor espectaculo

* Paciencia, juego de palabras, hace referencia a un tipo de "lillie" o lirio, simbolo del atuendo
esteta de Wilde
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para el pueblo estadounidense que poder ver al poeta y luego a su
caricatura?; reirse del chiste y luego parpadear ante al mismisimo Oscar
Wilde, de carne y hueso, luciendo, muy seriamente, su vestimenta, sus

posturas y sus maneras.

Fue asi como el 24 de Diciembre de 1881 parte hacia Estados Unidos
en el S.S. Arizona. El de 2 de Enero de 1882, en la noche, llega finalmente al
puerto de Nueva York. Este viaje seria un reto, Wilde debia prepararse para
lo que los norteamericanos estaban esperando, hasta ahora, habia hablado
de “actitudes mas que de teorias, incentivando un culto mas que un
movimiento”, ahora, debia “construir el movimiento del cual él era,
supuestamente el exponente mas importante” (Ellmann, 1988, p. 150.

Traduccion libre de la autora.)

Los periodistas no pudieron esperar hasta el dia siguiente y
cuestionaron a un Wilde que emergia de la cabina del capitan, sobre
cualquier cosa, pero sobre todo, “qué era este Esteticismo que venia a
promulgar, por el cual habia cruzado el océano” (Ellmann, 1988, p. 151). En

varias entrevistas, esa noche y en los dias siguientes, esta fue su respuesta:

El Esteticismo es la busqueda de los signos de lo bello. Es la ciencia de la
Belleza a través de la cual los hombres buscan la correlacion de las artes. Es,
para hablar mas exactamente, la bisqueda del secreto de la vida [...] La
Belleza estd mas cerca de nosotros de lo que creemos, su material nos rodea,
pero queremos una manera sistematica de sacarlo [...] [la Belleza] es un
campo amplio que no tiene limites y todas las definiciones son insatisfactorias,
pero la busqueda, si se hace acorde a las leyes correctas, constituye el
Esteticismo. [...] [El Movimiento Estético] no tiene final, seguird para siempre,
igual que no tuvo principio. He utilizado la palabra Renacimiento para mostrar

que no es algo nuevo mio. Ha existido siempre. Mientras el tiempo pasa, los
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hombres y las formas de expresion cambian, pero el principio se mantiene. El
hombre estad hambriento por Belleza... hay un vacio; la naturaleza lo llena. El
ridiculo del cual los estetas han sido victimas, es el inico comportamiento que

tienen fas almas infelices y ciegas que no pueden encontrar el camino de la

belleza. (Ellmann, 1988, p. 151, 152. Traduccion libre de la autora.)

Todo esto coronado por lo que supuestamente fue su primera frase en
estas tierras; cuando en la aduana le preguntan si tiene algo que declarar,
dicen que respondid: “Nada, excepto mi genio”. En estos términos entra
Oscar Wilde en los Estados Unidos, haciéndose un nombre, tratando de ser

profeta lejos de su tierra, para asi validarse luego en casa.

Su gira estuvo compuesta basicamente de varias conferencias que
diese a lo largo y ancho del pais; en primer lugar, “El Renacimiento Inglés”
(“The English Renaissance”). Inspirado en el titulo de aquel libro favorito
suyo, escrito por Pater Estudios en la Historia del Renacimiento, incluia
estudios de Winckelmann sobre el siglo dieciocho. Este Renacimiento®,
significaba la apertura a todos aquellos interesados en encontrar la belleza
en el mundo moderno, implicaba en esencia un despertar, un abrir de ojos
ante el potencial artistico del nuevo mundo, en donde lo clasico no se
anulaba sino que cobraba nuevo brillo, integrandose con lo moderno sin
invalidarlo. El concepto de Renacimiento de Wilde era tan amplio que dentro
de él lograban entrar, Ruskin, Pater, los Pre-Rafaelitas®, Whistler y por

supuesto, él mismo. (Ellmann, 1988).

> Como él mismo diria “A sort of new birth of the spirit of man” (“Una especie de nuevo nacimiento
para el espiritu del hombre” (Ellmann, 1988, p. 157. Traduccién libre de la autora.)

® La Hermandad Pre-Rafaelita fue iniciada en 1948 por Dante Gabriel Rossetti, John Everett Millais y
William Holman Hunt, como una reaccién contra lo que ellos veian como la manera de hacer arte de la
Real Academia del momento, la formula, dura y fria que establecia el porcentaje de luz y sombra que
debia tener cada pintura. Ellos querian regresar a una forma de arte mas genuino, con sus raices en el
realismo y en la verdad de la naturaleza. Este grupo, estuvo muy apoyado por Ruskin. (Gibson, 1999)
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Cabe acotar que los Pre-Rafaelitas fueron, en cierto sentido,
antecesores del Esteticismo en cuanto a que estaban en contra de la “mano
de obra” convencional y vacia. Era la capacidad de interpretar, no de sentir,
lo que traia a su existencia al verdadero arte. Una vez dentro de esta
existencia, sus creaciones podian ser mas reales que las creaciones de la
vida. (Ellmann, 1988). Esto quiere decir que comenzaba a asomarse el
concepto del Arte por el Arte, que basicamente libera al mismo de
connotaciones sentimentales, histéricas, politicas, biograficas y religiosas.
Presentando al arte, libre de ataduras. La capacidad de crear independiente
de cualquier compromiso moral, ético o sentimental con aquello que se crea.
Unido también por un rechazo a la norma, a los parametros, buscando una
libertad romantica, un refugio en la metafora. Para Wilde, son una inspiracion
por su naturaleza rebelde y apertura de mente (caracteristica que, quizas
para mantener su coherencia, también los haria vagos en sus propios

parametros)

La fiebre por “El Renacimiento Inglés” fue tal que la charla comenzaba
a aparecer casi textualmente publicada en periédicos lo que, por supuesto
hacia que sus audiencias estuvieran bien familiarizadas con las posturas de
Wilde antes de que las pronunciase frente a ellos. En vista de esta situacion,
el Esteta se puso a trabajar inmediatamente en dos nuevas charlas: una
estaba titulada “El decorado del Hogar” (The House Beautiful) (En la cual
Wilde caminaba por una casa imaginaria mientras criticaba cada detalle de
su decoracion ademas de comentar en las vestimentas de sus también
imaginarios habitantes. No conforme con esto, también comentaba sobre la
relacion de las Artes y la Moral, en lugar de negarla por completo, afirmaba
que el Arte tenia la capacidad de santificar todo aquello que tocara) y la otra

‘Las Artes Decorativas” (“The Decorative Arts”). Estas nuevas propuestas se
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enfocaban mas hacia la aplicacion de las posturas estéticas en la vida real

qgue en su origen histérico. (Ellmann, 1988)

Por supuesto, el recibimiento de Oscar Wilde por parte de los
norteamericanos fue de indoles heterogéneas. Hay que recordar que por
mas que la esencia de sus postulados fuese genuina y honesta, el paquete
en el cual venian envueltas era dificil de tragar, sobre todo para un publico
que ya estaba predispuesto ante un hombre de tan exagerado ego vy
personalidad, un hombre que dijo haber estado desilusionado por el océano
Atlantico, y que el mundo estaba condenado a una disputa interminable si la
mitad de las personas no creia en Dios y la otra mitad no creia en él. La
presencia de Oscar Wilde fue un golpe duro para Norteamérica, nacion que
intentaba reconstruir su masculinidad en los umbrales de la Guerra Civil
(Warner, en Sammells, 2000) La descarga de criticas y burlas estaba
preparada, esperando soélo el momento adecuado, el detonante de la
explosién. Pero al encontrarse ante un hombre mucho mas alto en estatura
de lo esperado, bien formado, buen mozo y de hablar seductor y seguro, la
tarea de destruirlo fue mas dificil de lo esperada, sobre todo cuando toda la
negatividad era también una manera de publicidad hacia él. Oscar Wilde,
parecia estar en un lugar intocable, el mundo alerta a cada uno de sus
movimientos y las desgracias futuras auln lejanas, podia sacudir a sus
enemigos como moscas alrededor de un caldo. Aqui, en este punto de su

naciente éxito, el vocero de la Belleza es una mascara indestructible.

Uno de los incidentes mas famosos que reflejan esta adversidad
contra Wilde, ocurrido en Boston antes de una de sus charlas, es el relatado
por Gomez de La Serna en “Gloria e Infortunio de Oscar Wilde — Coloquio en

el Umbral”;
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En esta Ultima ciudad tuvo en contra suya a unos estudiantes de la célebre
Universidad de Harvard, quienes impulsados por una rivalidad envidiosa hacia
aquel hombre de Oxford, quisieron gastarle una broma. Cuando iba a empezar
su conferencia, entraron en la sala unos sesenta estudiantes en fila india.
Llevaban una indumentaria que queria parodiar la del escritor: una especie de
frac, calzon corto, peluca de melena flotante, corbata verde, lirio en el ojal y un
girasol en la mano. Cada uno de ellos se esforzé por adoptar movimientos
afectadamente comicos. Pero Wilde, a quien pusieron sobre aviso unas
damas, vestia aguella noche un sencillo traje de etiqueta, con lo cual la broma
quedo6 abortada. Empezé a hablar como si no se hubiese dado cuenta de
nada. Se dirigio precisamente a aquellos j6venes, dandoles las gracias por
haber acudido y elogidndolos con la mayor seriedad por sus trajes y
ademanes pintorescos. Se adentr6 en el tema y fue tal el encanto personal de
sus palabras y la dignidad de su actitud, que todo el publico, y especialmente

aquellos estudiantes, quedaron subyugados oyendo su voz “languida y

musical” (Gomez de La Serna, 1958, p. 25)

Pero, paralelamente, existian muchos, de gran renombre que
compartian sus visiones y lo respetaban como un naciente artista. Una de
estas personalidades fue el viejo bardo Walt Whitman’, autor de “Hojas de
Hierba”, por quien Wilde sentia gran admiracion desde que Lady Wilde,
cuando aun Oscar era muy nifio le leia poemas sus poemas y mas tarde en
el colegio, cuando solia caminar con su pandilla por los jardines llevando
siempre consigo una copia de su obra. Tuvo la oportunidad de conocerle
cuando regres de Canada. Para la personalidad de Wilde, fue un exabrupto
descubrir al poeta norteamericano en un estudio desordenado con periédicos
en todas partes ya que, por supuesto, un artista solo puede vivir rodeado de
belleza. Pero a pesar de esta evidente diferencia en sus estilos de vida Wilde
y Whitman compartian una esencia de libertad que los unia en la busqueda
’ “En la actualidad se considera a Whitman como el mayor poeta norteamericano, que ha ejercido una

influencia extraordinaria en la evolucion de la literatura de los EE.UU., liberando a la poesia de todas
las convenciones de forma y de lenguaje” (Cardona, Estudio Preliminar “Hojas de Hierba”, p. 11)
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de lo bello y en su exaltacion por el individualismo que mas tarde se
desarrollaria de una manera mas notoria en Wilde. En su poema “A uno

mismo yo canto” Whitman declara:

A uno mismo yo canto, una simple persona independiente,

Sin embargo pronuncio la palabra Democratico, la palabra Masa.

Canto a la fisiologia de pies a cabeza,

Ni la fisonomia sola, ni el cerebro solo, son dignos de |a Musa,

Digo que la forma completa es mucho mas loable,

Ala Hembra en igualdad con el Macho yo canto.

A la Vida inmensa de pasion, de pulso y de poder,

Alegre, para la suprema libertad de accién concebida bajo las leyes divinas,

Al Hombre Moderno yo canto.”

La impresion que cada uno causara en el otro perduraria por algan
tiempo, Whitman defendia a Wilde ante la prensa norteamericana,
considerandolo un joven franco y temerario, mientras que Wilde defini6é a
Whitman como: “El hombre méas grandioso que he visto, el mas sencillo, el
mas natural y la personalidad mas soélida que he conocido en mi vida [..]
Fuerte, verdadero, y perfectamente cuerdo: la versiobn mas cercana a los
Griegos que hemos tenido en tiempos modernos” (Ellmann, 1988, p. 162.
Traduccion libre de la autora) Esta mutua alabanza duré hasta que, cada
quien en su evolucidn, se separaria diplomaticamente de las posturas del
otro. Para Whitman, su poesia era de contenido, no de “actuacion literaria”, y
no podia ser accedida mediante tendencias estéticas. Para Wilde, los versos
de Whitman eran profecia, no composicion artistica. La forma y el fondo se
separan, cada cual llevando la batuta de uno, Whitman, a ojos de Wilde, deja
de ser poeta para convertirse en fildsofo y para Whitman, el joven Oscar

mantiene el mérito de la pasion y la persistencia. Poco se imaginaban que
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ambos serian considerados como simbolos de modernidad, cada cual desde

su reino particular.

Tanto Wilde como Whitman fueron ampliamente criticados,
principalmente por T.W. Higginson (quien se negara, en su momento, a
publicar los poemas de Emily Dickinson, una de las mas respetadas poetisas
norteamericanas) Uno de los argumentos de Higginson para atacar a Wilde
era su inclinacion por “escribir poemas en lugar de ayudar a solucionar el
problema de Irlanda en su pais propio” (Ellmann, 1988, p. 175. Traduccién
libre de la autora) Como se menciond anteriormente, Oscar Wilde habia
querido encajar en Inglaterra, y mas alla de considerarse inglés o irlandés, se
declaraba a si mismo como un ciudadano del mundo, cosa que a la ferviente
y patridtica naturaleza irlandesa (y su igualmente pasional descendiente
norteamericana) le era dificil de aceptar. Pero, a raiz de esta visita a los
Estados Unidos, Wilde se redescubre dentro de su nacionalidad. Los ataques
de sus resentidos compatriotas en Nueva York se manifestaban a través de
titulares llenos de desaprobacion como: “El Hijo de Esperanza. Charla de
Oscar Wilde Sobre lo que El Llama el Renacimiento Inglés”, “Lo Absoluto del
Esteticismo”, “Frasea sobre la Belleza mientras que una Horrible Tirania
Ensombrece a Su Tierra Natal’, “Talento Tristemente Mal Utilizado™. El
énfasis en subrayar su parentesco con Esperanza era su pufialada ante lo
que consideraban traicion a la vocacion patridtica de su madre, a su lucha
por los derechos nacionalistas (cabe destacar, que Lady Wilde nunca habia
estado mas orgullosa de su hijo). La pufialada atraves6 la mascara y Oscar
respondid, declarando que la raza irlandesa era la mas aristocratica de toda

Europa, y que la Rima, base de toda poesia moderna, era un invento
¥ Todos estos titulares aparecieron en el periédico neoyorquino The Irish Nation. Los titulos originales
som, respectivamente: ““Speranza’s Son. Oscar Wilde Lectures on What He Calls The English

Renaissance”, “The Utterness of Aestheticism”,: “Phrasing about Beauty while a Hideous Tyranny
Overshadows His Native Land” y “Talent Sadly Misapplied” (Ellmann, 1988, p. 186)
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puramente irlandés. Pero con la venida de los ingleses, su arte se habia visto
paralizado, ya que ningun arte puede florecer y desarrollarse bajo un tirano, y
que sélo con su independencia, las escuelas de arte podrian revivir. Mas
tarde, para que no quedase ya ninguna duda, habria de declarar que era
completamente republicano ya que no habia otra forma de gobierno mas

favorable para el crecimiento del arte. (Ellmann, 1988)

Pero, ¢cual es la importancia de su nacionalidad para el movimiento
estético? La esencia nacional de Oscar Fingal O'Flahertie Wills Wilde es
muchas veces silenciada por las caracteristicas mas escandalosas de su
vida: el ser homosexual, su manera de vestir, su humor, sus paradojas. Pero
muchas de estas particularidades estan fundadas en su nacionalidad. Que
parte del combustible del Movimiento Estético fuese un simple placer por
contradecir a los ingleses, es una hipétesis que no puede ser del todo
rechazada. Quizas la técnica de Wilde fue convertirse en uno de ellos para
plantar la bomba de la discordia y el escandalo desde su matriz,
desarrollando una explosién mucho mas contundente de lo que hubiesen
sido meros disparos a la corteza. Christopher Murray en The Field Day
Anthology of Irish Writing, (1991) identifica una caracteristica chispa irlandesa
que es mas subversiva que la de los escritores ingleses; detrds de la
mascara del irlandés sonriente, “ya sea Farquar, o Goldsmith, o Shaw o
Wilde, esta el enemigo decidido de la falsedad inglesa” (Murray en Sammells,
2002. p. 8. Traduccion libre de la autora) Lo que ocurre entonces es que la
condicion de expatriado de Wilde es una confrontacion, que desafia con su
comportamiento y talento artistico los estereotipos britanicos sobre los
irlandeses. (Sammells, 2000) Visto mas profundamente, la expresion de su
nacionalidad viene dada en gran medida en su tendencia por los cuentos de
hadas. Utilizar Ila fantasia como medio de metafora para sus posturas sobre

el arte y la belleza, es un recurso con caracteristicas irlandesas; el cuenta
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cuentos supersticioso cuya religion se ve por siempre retada por un folclor de
hadas y duendes, por mitos de bosques y hechizos. Esta ténica fantasiosa se
encuentra presente en su postura estética, aquella estima del arte sobre la
vida misma, puede extrapolarse a un deseo de mantener viva la inocencia
infantil del mundo de los cuentos de hadas, un mundo bello, méagico, superior
a aquel violento y pobre espectaculo que ofrecia el mundo real. Neill
Sammells, en su libro Wilde Style (Estilo Wilde) cita a Ashis Nandy cuando

explica que:

Una de las principales estrategias del imperialismo es la de construir una

fantasia de hiper-masculinidad en la parte de los colonizadores, y la

proyeccion de infancia y feminidad sobre los colonizados (2000. p.11, 12.

Traduccién libre de la autora.)

Extrapolando la afirmacion tenemos que el irlandés es el nifio, lo
inocente, lo vulnerable. Esta descripcion se corresponde con la tendencia de

los cuentos, de la fantasia, y hasta de la homosexualidad.

Ademéas de estids evidencias, hay y habrédn a lo largo de la
investigacion diferentes referencias que se remiten a “Lo Irlandés” en Oscar
Wilde, ya que este punto sirve para explicar muchas de sus actitudes y
posturas. En cuanto al Movimiento Estético, se puede mencionar como dato
curioso al clavel verde, una de las flores predilectas del Esteticismo, ejemplar
que solia llevar Wilde y sus seguidores en el ojal de su chaqueta. Wilde
argumentaba que la flor en si no significaba nada pero que hacia que todos
se preguntasen su significado. Sin embargo, segin Sammells, el verde es el
color del artista, del decadente, del subversivo, del irlandés. El clavel verde,
ademas de ser el broche de su homosexualidad, es la declaracion de su

Diferencia, asi con mayuscula, tanto sexual, como de origen, como artistica.
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La preferencia de lo artificial a lo natural. Un simple detalle, que en diferentes

telescopios revela innumerables facetas del artista.

Y asi Wilde fue por Estados Unidos, tal como diria al principio de su
viaje, declarando su genio. Confrontando a una cultura que a medida que
retaba a cada minima fraccibn de su ser, lo fortalecia, lo validaba, lo
justificaba. Conocia a personajes que aprobaban de él y otros que lo
odiaban, aprendia a defenderse, a utilizar su astucia para escabullirsele a las
criticas y a las burlas. Tantos cuestionamientos sirvieron para clarificar un
tanto su estilo (un estilo que como ya bien se sospecha, es variante,
contradictorio, pasional e inocente), y al final de este recorrido, regresa a

Inglaterra un Wilde mas fuerte, mas seguro y mas equilibrado,

Aguel viaje de Wilde sirvio para revelar las agudas dotes de ‘critico artista’ que
habia en él y para madurarle. Y ademas, al abandonar América, habia
renunciado a sus maneras afectadas y a su indumentaria extravagante, y era
finaimente mas duefio que nunca de aquellas dos armas que tan

prodigiosamente debian servirle hasta en sus dias postreros: su palabra y su

poder de seduccién. (GOémez de La Serna, 1958, p. 27)

Se coloca entonces Oscar Wilde en el mundo, su fama resonando por
varios continentes, admirado y odiado al mismo tiempo. Sabe, con su
personalidad, ganarse fama y renombre para nada exagerados. Como diria
un periodista del Evening News en Toronto en mayo de 1882 después de

entrevistarle:

Mister Wilde es un brillante conversador, un conversador afortunado en todas
las acepciones de la palabra, ya que puede escuchar de la misma manera que

puede hablar, y sabe hablar de tal modo, que escucharle es hasta para los
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charlatanes, mas agradable que oirse a si mismos (GOmez de La Serna,
1958, p. 27)

1.1.5 EI Arte por el Arte: Preambulo de Dorian Gray

Y asi, en septiembre de 1882, Oscar Wilde regresa a casa, pero no
por mucho tiempo. Decide establecerse en Paris para probar su recién
fortificada fama, donde el Unico rastro sobreviviente de su exagerada etapa
de moda pintoresca es su larga melena. Como simbolo de un nuevo capitulo
en su vida, esta no dura mucho tiempo ya que decide cortarsela imitando el
peinado de una escultura de Neron. (Gomez de Serna, 1958) Cuando su
amigo de aquella época, Robert Sherard, comento que ya habia abandonado
su disfraz americano, Oscar respondio, algo fastidiado, que todo aquello
pertenecia al Oscar del primer periodo, y que el interés ahora residia en el
Oscar del segundo periodo que no tenia nada que ver con el caballero de
larga cabellera que paseaba un girasol por Picadilly (Sherard, en Ellmann,
1988)

Ahora comienza a construir realmente su escenario, conociendo vy
rodeandose de personajes llamativos que estaban causando movimiento en
Francia como: Maurice Rollinat, quien cautivé a Wilde con sus poemas sobre
crimenes y pecados grotescos llevados a cabo sin el menor arrepentimiento.
Rollinat impresioné tanto a Wilde que éste anotd varias de sus frases que

conmoverian su propia busqueda artistica.” Entre muchos otros se

? “S¢lo hay una forma para La Belleza, pero para cada objeto, todo el mundo tiene una férmula: por
esta razon, los poetas no pueden ser entendidos”; “Los suefios y lo fantdstico son necesarios para mi,
admiro las sillas japonesas porque no han sido hechas para sentarse en ellas” (Ellmann, 1958, p. 215)
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encuentran también, Pablo Bourget, Victor Hugo, Daudet y la actriz Sara
Bernhardt.

Durante esta etapa se desarrolla mas fervientemente su vocacion para
la dramaturgia paralelamente a sus habilidades de critico literario y artistico.
Termina de escribir y publica La duquesa de Papua’ y la actriz americana
Miss Marie Prescott acepta protagonizar Vera o Los Nihilistas, la cual se

estrena en Nueva York, el veinte de agosto de 1883.

Para financiar su costoso estilo de vida, Wilde debe ingeniarselas para
mantener estable el ingreso de dinero, y aprovechando la popularidad de sus
charlas en el exterior, comienza una jira interna por Gran Bretafia contando
sus Impresiones de América. Al remitirse al trascrito de sus comentarios
Impressions of America, editado por Richard Ellmann como parte del libro E/
Artista como Critico, de 1982, como parte de su exposicion, Oscar Wilde se
referia a distintos detalles miscelaneos de su estadia, como por ejemplo, que
los americanos, si bien no eran los mejores vestidos, eran los mas comodos
y que todo el mundo siempre esta apurado para tomar un tren. En cuanto al
arte, el cual depende de una exquisita y delicada sensibilidad, decia que
siendo éste un pais tan ruidoso, era destructivo para las facultades
musicales. Sin embargo comentd que era un pais lleno de belleza, cuando
sus pobladores no trataban de producirla ya que en estos casos, fracasaban
irremediablemente. Criticb el poco conocimiento de arte que tienen los
americanos, pero alabo su inclinacién hacia la ciencia y la tecnologia asi
como también sus pragmaticos métodos de educacion. Habria de decir: “Su

educacion es practica. Nosotros basamos la educacion de los nifios

Sy “obra romantica” seria estrenada en Nueva York sin mucho éxito en Febrero de 1891. Para este

entonces el escandalo de Dorian Gray comenzaba a desarrollarse. Antes ya habia escrito su “obra
Y

politica” Vera o Los Nihilista la cual corrid con la misma suerte.
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enteramente en libros, pero debemos darle al nifio una mente, antes de
poder instruir a la mente” (Ellmann, 1982, p.11. Traduccion libre de la autora.)
Y finalmente concluia diciendo que valia la pena visitar un pais el cual podia

ensefiar la belleza de la palabra Libertad, y el valor de su significado.

Estas conferencias, producen el dinero necesario y duran hasta 1884,
momento en el cual comienza, una gran batalla publica entre Wilde y
Whistler. Sobre el motivo de la misma se ha comentado anteriormente; los
supuestos plagios de ideas de Jimmy por parte de Oscar. El pintor queria
desasociarse completamente del movimiento estético diciendo que se habia
malentendido totalmente su concepto de la premisa de El Arte por El Arte, y
gue se estaba corrompiendo su esencia por todo el mundo. Esta batalla
consume toda la atencion de Oscar, quien todavia considera a Whistler como
su amigo y no identifica en verdadero sentimiento de rencor con el que el
otro se refiere a él a través de la prensa y de sus propias conferencias. Lo
gue mas llama la atencién de este episodio es que en esencia, ambos
artistas compartian la visién de la inutilidad del arte, cosa que sirvid de
argumento para Whistler en su mas famosa y controversial conferencia: Ten
o’clock lecture (Charla de las Diez), donde astutamente se las ingenia para
referirse al “Esteta” sin pronunciar su nombre y donde asoma la acusacion de
que las charlas de Wilde eran un intento por educar a la gente en cuanto al
buen gusto y al arte, y que éste, dentro de su inutilidad, no pretende educar a
nadie siendo su unico propésito el perfeccionarse a si mismo.(Gibson, 1999)
(Lo cual implica que Whistler, indirectamente, también admite un “propésito”)
Este tipo de contradicciones fueron por su parte utilizadas por Wilde para
construir sus réplicas, que se burlaban de cémo el pintor habia dado una
conferencia de arte de mas de una hora en la cual desechaba la utilidad de

todas las conferencias de esta indole. (Ellmann, 1982).
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Lo importante también de este momento es que marca un nuevo
cambio en la vida de Wilde. A partir de ahora, cultivaria mas sus talentos
como dramaturgo y poeta que como esteta. Este conflicto con Whistler
quizas fue la catapulta para comenzar a producir seriamente su propio arte.
Paralelamente, Wilde se encuentra otra vez en dificultades econémicas por
lo que comienza a asomarse la posibilidad de contraer esposa. Una linda y
rica candidata que le brindase la estabilidad y abundancia econdémicas

necesarias para poder Crear en paz.

La afortunada elegida resultdé ser Constance Mary Lloyd, hija de
Horacio Lloyd consejero de la reina. Constance llenaba el papel
estupendamente, bonita, independiente, rica, inteligente, pero de caracter
mas bien timido e introvertido. Oscar se enamoro de ella, quizas una de las
decisiones mas sensatas de su vida, quizas la Unica. Ya que la sensatez era
mas bien contraria a su caracter (Gbmez de la Serna, 1958). La boda se
realiz6 el 29 de mayo de 1984, Wilde con treinta afios y su nueva esposa con

veintiséis.

Ahora Wilde era un hombre casado y su figura ganaba respetabilidad.
No tardaria mucho antes de convertirse en padre también. Primero vino

I"", el cinco de junio de 1985. Wilde estaba encantado. Poco después

Cyri
Constance quedaria de nuevo embarazada, y asi como Lady Wilde en su
época, Oscar aspiraba que el segundo hijo fuese una nifia. Pero la historia
habria de repetirse, y el cinco de noviembre del 86 nace el segundo hijo de
Wilde, bautizado ambiguamente con el nombre de Vyvyan. Después del
nacimiento de sus hijos, la belleza de su adorada Constance comenzaba a
deformarse ante sus ojos. Wilde perdia el interés por su esposa mientras

"' Moriria en mayo de 1915, alistado en el ejército britanico en Francia, durante la guerra europea de
1914-1918.
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crecia su interés por los muchachos. Fue en 1986, cuando Wilde conoce a
Robert Ross en Oxford. El muchacho de 17 afios era un gran fanatico suyo,
incluso habia sido atacado y golpeado por leer sus poemas. Pero con toda
su tierna inocencia, y su estatura y rostro infantil, Robbie (como mas tarde
seria siempre llamado) estaba dispuesto a todo para seducir a Wilde. Esta
seria la primera experiencia homosexual de Oscar, y Robert Ross se
convertiria en una figura predominante el resto de su vida, el mas dedicado

amigo, quien habria de acompanfarlo hasta su fin.

Para 1887 Wilde esta establecido. A la luz publica es un joven esposo
y padre de familia, dirige la revista El Mundo de La Mujer, a través de la cual
explota sus aptitudes de critico literario y se comienzan a publicar sus
cuentos cortos e historias como E/ Crimen de Lord Arturo Savile y El
Fantasma de Canterville. La primera, historia de un hombre llevado al crimen
por su destino, y la otra el misterioso pasado de un fantasma. Ambas
historias de vidas dobles que comienzan a evidenciar la inclinacion de su
autor por este tipo de personalidad. Ya para este entonces, comienzan a
correr rumores sobre el estilo de vida de Wilde. Sus teorias esteticistas son
llevadas entonces a su propia vida en una busqueda de placer y belleza. Lo
que comienza a ser una insatisfaccion en su vida matrimonial se extrapola a
un rechazo a la vida real, a una evasion, lo cual conduce nuevamente, a que
en el afan por encontrarla, la belleza se coloque por encima del bien. Gomez
de La Serna nos ilustra como poco a poco hacia suyas las frases y las

filosofias de Walter Pater:

Hay que tener siempre presentes dos ideas en el espiritu: la tragica brevedad
de la vida y su dramatico esplendor. El grito continuo del aima debe ser el de
Fausto, dirigiéndose al instante fugaz: ‘Oh, permanece ti que tan bello eres’ Y

su busqueda del placer le hacia pensar también como Pater. ‘Nuevos
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aspectos, nuevas teorias, nuevos placeres; hay que probarlo todo, gozarlo

todo, con una sensualidad desesperada (GOmez de la Serna, 1958.
p.31)

En mayo del afio siguiente publica E/ Principe Feliz y otros cuentos. A
través de esta historia, se puede visualizar la metafora del romance griego
que empezaba a tomar forma en la vida de Wilde. La estatua del Principe,
grande, imponente, ama al joven péjaro, el amado, quien abandona el amor
de un ave (femenino) y sacrifica su vida por la vieja estatua. El amor de los
dos se purifica cuando mueren en el Gltimo instante justo en el momento de
besarse en los labios. (Ellmann, 1988) La historia ademas refleja ese lado
desprendido y altruista de Wilde al ilustrar también el lado feo de la sociedad,
la pobreza y la miseria y su empefio por ayudar a través de su amante. O
quizas la miseria del mundo es so6lo una excusa para que su querido pajaro
permanezca a su lado. La tragedia de un amor condenado desde el principio,

un amor que no pronuncia su nombre, escudado en una moraleja.

Estas creaciones marcan un nuevo comienzo exitoso para Oscar
Wilde que lo impulsa a seguir trabajando. Otras obras importantes de este
periodo son varios de sus escritos de corte mas ensayistico. En primer lugar
esta La Decadencia de la Mentira; un dialogo entre dos personajes (que por
cierto, llevan los nombres de sus dos hijos), que, en retrospectiva, es el
primer tratado sobre sus teorias, y vendria a componer mas tarde el primero
de cuatro ensayos que constituyen su libro Intenciones. La Decadencia de la
Mentira, trata sobre cémo el arte no puede imitar a la vida ya que se vuelve
inverosimil, y que es necesario que se cultive nuevamente el arte de Mentir
para poder rescatar al Arte mismo y devolverle su esencia imaginativa. Casi
al mismo tiempo publica Lapiz, Pluma y Veneno (Pen, Pencil and Poison)

que trataba sobre Thomas Wainewright, un delincuente cuyos crimenes,
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Wilde afirmaba, le habian dado un matiz particular a sus creaciones
artisticas, una personalidad fuerte. Por supuesto esto s6lo demostraba a un
Wilde cada vez mas fascinado por las relaciones entre el crimen, la maldad y
la belleza. Mas adelante se hablara con mas detalle sobre éste y el resto de

los ensayos de Wilde.

Por otro lado esta E/ Retrato de Mr. W.H, que trata sobre la teoria
imaginaria de Wilde sobre la identidad de la persona a la cual los sonetos de
Shakespeare estan dedicados. Este trabajo muestra su gran entendimiento y
familiaridad con la obra del famoso autor inglés, pero su postura — que
afirmaba, dentro del relato ficticio, que W.H. era un tal Willie Hughes, bello y
joven actor de la companfia de teatro que realizara las obras de Shakespeare
— planteaba la homosexualidad del autor pero la imposibilidad de
comprobarla. Esta postura, cred conmocién dentro del publico inglés que no
tardo en saltar a negativas conclusiones y la reputacion de Wilde fue

perjudicada. (Gomez de La Serna, 1958)

Pero éste, como bien se sabe, no seria el unico retrato en la vida
creativa de Wilde. Al cesar la direccion de E/ Mundo de la Mujer. El dinero
volvia a escasear. De mala gana acepta la oferta de la Lippincott’'s Monthly
Magazine de escribir una larga obra en prosa para ser publicada en la
revista. Al principio Wilde se mostro fastidiado con la idea, pero pronto se vio
absorto y seducido por su propia creacion; de esta forma E/ Retrato de
Dorian Gray cobra vida en su primera version en julio del afio 1890. Al afio
siguiente ya se publicaba en formato de novela con varios capitulos extras y

algunas correcciones en la historia.

Con respecto a Dorian Gray se hablara mas extensamente en el

siguiente capitulo, sin embargo, vale la pena acotar ahora que esta novela no
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solo ilustrd a través de una historia ficticia practicamente todas las posturas
de Wilde sobre la Belleza y el Esteticismo sino también, al examinar su
biografia y compararla con los pensamientos de los personajes del libro, sale

a relucir un Wilde que expuso todos sus propios demonios.

El inesperado éxito de la novela trajo consecuencias diversas en la
vida de su autor. Por un lado, la fama literaria de Wilde se dispard hasta
alturas incalculables al mismo tiempo que su reputacion personal descendia
lenta pero establemente hasta los infiernos. Muchos criticaron el libro como
venenoso e inmoral, y se establecié una nueva contienda publica entre los
diarios literarios y el autor de la novela de la discordia. La respuesta de
Oscar Wilde al St. James Gazette ilustra muy bien su postura ante todo el

escandalo:

No he intentado hacerme ningun reclamo porque no lo necesito. Su diario es el
que procura hacérselo. Mi libro, como todo libro, debe juzgarse solamente
desde un punto de vista artistico. Mis personajes, en efecto, no estan copiados

del natural: en esto llevan ustedes razdn. El arte no tiene por finalidad imitar lo

real, sino imaginar y crear lo que no existe. (Goémez de la Serna, 1958.
p.34)

Pero ironicamente, al mismo tiempo existian grupos de publicaciones
y revistas altamente religiosas'® que aplaudian la supuesta intencién moral
del libro y lo tenian de su mayor estima, sirviendo como ejemplo a los

jévenes de las consecuencias del pecado. (Baeza, 1951)

Por supuesto, la opinion del propio autor sobre su obra siempre fue

muy ambigua, (como todo en Wilde) El mismo decia que “el libro serad
2 The Christian Leader, The Christian World Light.
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venenoso, si ustedes quieren, pero es perfecto” (Goémez de la Serna, 1958.
p.34). Al defenderse en el estrado, lo calific6 meramente como un tratado
estéetico y en conversaciones con Lord Alfred Douglas admitié que poseia
cierto caracter de la mas alta moral. Pero llegd también a afirmar que este
caracter moral era quizas el Unico defecto de la novela. Sin embargo,
expiaba su culpa diciendo que éste no era el mensaje sino el recurso para
desarrollar la trama. Lo que si se puede reconocer en la simple lectura es
que si existe un mensaje moral que nos dice que los excesos y pecados
tendran su propio castigo. El retrato, es en cierta forma la metafora de la
conciencia. Pero paralelamente, se siente el placer del autor en describir “el
lujo y su voluptuosidad” (Baeza, 1951. p.11) Bienvenida sea entonces la

eterna contradiccion de Oscar Wilde, semilla del enigma de su vida.

La vida imita al arte. Poco después de la publicacidon de Dorian
comienzan los rumores de que quizas este personaje haya tenido su modelo
de carne y hueso. El primer candidato fue John Gray, joven poeta apuesto y
distinguido con el que Wilde paseaba, escandalizando las calles londinenses.
Ademas de compartir el apellido con el personaje, John Gray encajaba en la
descripcion fisica del mismo. Ellmann escribe que el darle el apellido Gray a
Dorian, era una manera de Oscar de cortejar a John, y no hay razén para
dudar que entre elios se estableciera una relacion amorosa que durara hasta
bien adentrado el afio 1982. (Eilmann, 1988). Incluso, en correspondencia

con Wilde, John Gray firmaba como “Dorian’.

En esta época Wilde conoce también a la persona que cambiaria su
vida para siempre, causa directa e indirecta de su tragico fin; Lord Alfred
Douglas. Hijo del Marqués de Queensberry, personaje violento, propenso a
crear escenas Yy escandalos publicos por su mal caracter, dedicado a los

deportes, y creador de las reglas de boxeo, el marqués, absoluto antonimo
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de Wilde, se convertiria mas adelante en su enemigo nimero uno. Pero en

este tema nos ahogaremos mas adelante.

1.1.6 EIl Artista como Critico: Los Ensayos

Nos detendremos ahora un momento para referirmos a los cinco
ensayos mas importantes del autor, que se estaban creando paralelamente
durante este periodo y que son los tratados en los cuales se puede encontrar
de manera mas contundente toda la filosofia Wildeana. Cuatro de estos
ensayos, se publicarian, ademas de individualmente’, en un solo tomo
llamado Intenssions (Intenciones) en 1891. Estos cuatro ensayos son: La
Decadencia de la Mentira, Lapiz, Pluma y Veneno (Sobre los cuales ya se
comenté anteriormente) El Critico como Artista y La Verdad de las
Méascaras."” El quinto es EI Alma del hombre bajo el Socialismo™ donde

refleja sus esperanzas utdpicas de una sociedad individualista.

Lo interesante de estos ensayos es que, como se vera, reivindicaban
el Esteticismo que se habia visto herido por Dorian Gray, y las implicaciones
negativas hacia el mismo. Como se podra observar, muchas ideas
plasmadas en la novela en cuestion se encuentran desarrolladas mas

profundamente en estos trabajos de Oscar Wilde.

" Los dos primeros en enero de 1889, el tercero en Julio y septiembre de 1890 y el dltimo en mayo de
1885. (Ellmann, 1962)

' 1 os titulos en ingles en el mismo orden: The Decay of Lying; Pen, Pencil and Poison; The Critic as
Artist; The Truth of Masks.

Y5 The Soul of Man under Socialism, también conocido solamente como The Soul of Man (El Alma del
hombre}
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Dos de los ensayos, La Decadencia de la Mentira y El Artista como
critico estan escritos en forma de didlogos entre dos interlocutores, uno de
los cuales, como es lo usual, toma la forma del exquisito conversador, de voz
seductora y encantadoras teorias, o lo que se calificara en este trabajo como
Principe Paradoja. El otro es simplemente la figura que plantea las preguntas
o contradice al primero para que éste se pueda justificar. De esta ingeniosa
manera, Wilde expone varios puntos de vista sobre el mismo tema,
alimentandose para su argumentaciéon de cada uno. Fortalece ademas su
propia idea de que una verdad en el arte es aquella cuyo contrario o

anténimo también es verdadero.

Por otro lado, el uso de estos personajes, separan a Wilde en varias
voces y ayudan a esconderlo detras de una pose determinada, mascara a
través de la cual nos conversa las verdades mas perturbadoras. Los otros
dos ensayos, Lapiz, Pluma y Veneno y La Verdad de las Mascaras, estan

escritos en primera persona, el propio Wilde que habla directamente.

La Decadencia de la Mentira, trata sobre la importancia de rescatar el
arte de mentir, como mecanismo para la creacién y belleza artisticas. A
través de este ensayo afirma que la Naturaleza, asi como la Vida misma,
imitan al arte, contrario a lo que es comunmente pensado. Argumenta esto
diciendo que, por ejemplo, un atardecer soélo cobra vida y belleza en nuestra
mente luego de haber adquirido una referencia artistica previa con la cual
compararlo, y en esta comparacion se deja en evidencia, la inferioridad de la
Naturaleza con respecto al arte. Lo mismo ocurre con la vida; las personas,
supuestamente siguen los ejemplos de los personajes de ficcibn y buscan
llenar los estereotipos creados por la fantasia. “Las Unicas personas reales

son las personas que nunca existieron” (Wilde, en Ellmann, 1982. p. 297.
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Traduccion libre de la autora) De tal forma le otorga a la ficcion una cualidad

inmortal y maravillosa.

Entonces, niega que el arte sea un espejo para la vida, como diria
Hamlet en la famosa obra de Shakespeare de su mismo nombre. Dice que el
arte es mas como un velo que esconde algun secreto maravilloso, el cual el
hombre se empefia en revelar. Ademas justifica al legendario dramaturgo
inglés diciendo que Hamlet afirmd lo anterior queriendo evidenciar su
completa ignorancia en todos los asuntos del arte. Wilde define a la vida
como una necesidad de expresion, que encuentra en el Arte una via de

escape.

Con esto no quiere decir que el arte sea ajeno al hombre, sino que
mientras mas se aleje de lo real, mientras méas abstracta sea su expresion,
mas genuina sera en términos de su esencia creadora y humana. La mentira
es considerada como una forma de seleccidon y exageracion de la realidad,
otorgandole cualidades de belleza. EI mentiroso es aquel que seduce y

brinda placer. (Wilde, en Elimann, 1982) y asi:

El Arte, escapando de la prision del realismo, correra a darle la bienvenida y
besara sus falsos y bellos labios, sabiendo que solo él esta en posesion del
gran secreto de todas sus manifestaciones; que la Verdad es completa y
absolutamente una cuestion de estilo; mientras que la Vida — pobre, probable y
aburrida vida humana — cansada de repetirse a si misma (...) lo seguira y

tratarda de producir, en su propia forma simple e ignorante, algunas de las

maravillas de las que habla. (Wilde, en Ellmann, 1982. p. 305.

Traduccion libre de la autora)

Termina el ensayo reafirmando los principios del Movimiento Estético;

basicamente, que el Arte nunca expresa nada excepto a ella misma, y que es
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un error elevar a la Naturaleza y a la Vida como ideales del arte. Estos, muy
bien pueden servir de materia prima pero el Arte nunca debe perder su
capacidad creativa, ya que sin esta no es nada.’® La Vida va mas rapido que
el Realismo, pero el Romanticismo estad siempre mas adelante que la Vida.
Entonces, la vida imita al arte mucho mas que el arte imita a la vida, lo mismo
ocurre con la Naturaleza. Concluye diciendo que el Mentir, o el decir cosas

bellas y no verdaderas, es el verdadero objetivo del Arte.

A través de Lapiz, Pluma y Veneno, Wilde hace un recorrido por la
vida del poeta y asesino Thomas Griffiths Wainewright, haciendo especial
énfasis en la faceta criminal del personaje en cuestion y de cémo ésta
intensificaba su temperamento artistico. Lo que llama la atencion es la
simpatia que crea Wilde con el poseer diferentes facetas en la personalidad,
facetas que ¢l mismo, al mismo tiempo cultivaba (esposo de Constance y
amante de jovenes muchachos, defensor de las mascaras mientras las
denuncia a través de sus comedias teatrales). Como él mismo afirma, el Arte
es una cuestion de Estilo, y el Estilo es una cuestion de personalidad. Es
decir, multiples personalidades benefician el temperamento artistico, y el
mentir, segin Wilde, es una manera de multiplicar las personalidades. Con
esto, defiende el hecho de que los asesinatos de Wainewright no deben por
gué restarle valor a su obra artistica, por el contrario “sus crimenes parecen
haber tenido un importante efecto sobre su arte. Le dieron una fuerte
personalidad a su estilo, cualidad que le faltaba a sus primeros trabajos”
(Wilde, en Ellmann, 1982. p. 338. Traduccion libre de la autora) Con esto,
separa nuevamente la esfera del arte y la esfera de la moral, o la ética, las

cuales, solo limitan la obra creativa.

'* Apoyandose en esto, Wilde afirma que el Realismo es un rotundo fracaso.
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En El Critico como Artista, segundo de los dialogos socréticos, el
personaje de Gilbert se dedica a reivindicar el Espiritu Critico, afirmando que
el verdadero sabio en este oficio, realiza una labor incluso mas creativa que
el mismo artista, ya que el critico elabora otra obra de arte al transformar en

forma sus impresiones sobre la creacion de otros.

Wilde afirma que las dos mas altas y supremas formas del Arte son la
Vida y la Literatura; la mas perfecta expresion de la vida. El critico encuentra
SuU expresion casi siempre en la Literatura, y su creacion esta inspirada en el
arte mismo, el cual, de alguna forma ya ha sido purificado de las ataduras del
realismo. El critico es aquel que otorga bellos significados y metaforas a
creaciones cuya intencidn — si es que se puede decir que haya tal cosa en el
arte- probablemente no tenian nada que ver. El Critico, si se quiere, es
aquel que vive el arte a tal intensidad que luego es capaz de transformar la
obra en otra cosa distinta a si misma, igualmente bella y no por eso no
verdadera. Como muy bien nos dice en el famoso prologo de El Retrato de
Dorian Gray: “El critico es aquel que puede traducir de un modo distinto o
con un nuevo procedimiento su impresidn ante las cosas bellas.” Esto, es

entonces, la creacion dentro de la creacién.

A partir de esto, él mismo concluye que el critico no es solo aquel que
escribe sobre una obra, sino también el actor que produce en su trabajo
actoral su impresion sobre la creacion del dramaturgo. Es decir, la esencia de
Hamlet existe, y proviene de la propia alma de Shakespeare, pero la forma
que toma, es la creacidon de cada actor que lo interpreta. Trasforma la poesia
en accion, le da vida a través del teatro que es una forma artistica diferente a

fa original.
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Pero segun Wilde, la accién dentro de la vida misma, lo deja a uno
insatisfecho. La Contemplacion produce un fundamento para el arte,
necesario para la creacion. Es una decision absolutamente consciente por
parte del artista, no es la generacion espontanea y natural de un sentimiento.
Como ya se dijo, el Arte es la forma de expresion que encuentra la vida. Por
lo tanto, es la manera de expresion que encuentra el hombre. A través de las
poses y mascaras que brinda el arte, a través del velo de misterio, es donde
el hombre dice la verdad. Wilde ejempilifica esta idea, utilizando nuevamente

a Shakespeare:

La Accion, siendo limitada, habria dejado a Shakespeare insatisfecho y sin
expresarse; Asi como, fue precisamente porque nunca hizo nada que le fue
posible logrario todo, es porque nunca nos habla directamente en sus obras
que se revela absolutamente y nos muestra su verdadera naturaleza y
temperamento mas completamente que a través de esos extrafios y exquisitos
sonetos, en los cuales desnuda los secretos de su alma. Si, la forma objetiva

es la mas subjetiva en materia. El hombre es menos él mismo cuando habla
desde su propia persona. Dale una mascara, y te dira la verdad. (Wilde, en

Ellmann, 1982. p. 389. Traduccion libre de la autora.)

La Verdad es otro tema que Wilde repite. Insiste en que nunca somos
mas verdaderos que cuando somos inconsistentes y contradictorios, para lo
cual sirve él mismo de ejemplo a lo largo de toda su vida. Por lo tanto, lo que
la gente entiende como la verdad sobre una persona, es la Ultima mascara,
la mascara de la muerte. En Arte, se trata de nuestro ultimo estado de animo.
El cambio es simplemente el progreso, la evolucion del temperamento, la

intensificacion de la personalidad.

Las cualidades del verdadero critico, segun Oscar Wilde, son

entonces la cultivacion de este temperamento artistico, para lo cual no hace
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falta ser justo, ni racional, ni necesariamente sincero. Dado que la critica,
desde este punto de vista ha probado ser una entrega absoluta, el critico,
debe poder apreciar a todas las escuelas de arte y por lo tanto no mantener
exclusividad o lealtad con ninguna. En conclusion, el critico es el artista que

crea inspirado en el arte mismo, sin repetirlo ni imitarlo.

Nos encontramos entonces con La Verdad de las Mascaras, ensayo a
través del cual Wilde afirma y argumenta la importancia del detalle y la
exactitud de los vestuarios y disfraces teatrales ya que son un elemento
importante para crear el ambiente de la obra asi como ciertos efectos
dramaticos, para completar la ilusion del teatro, y procurar el placer de la

belleza estética o la belleza artistica de la fealdad de un personaje.

Entendiendo el teatro como generador de imagen, la estética teatral
es de suma importancia, ya que la obra y su coherencia muchas veces
recaen sobre él. “Confundir el vestuario de una obra es como confundir la

obra misma” (Wilde, en Ellmann, 1982. p. 427. Traduccion libre de la autora.)

Para lograr esta exactitud y coherencia dramatica e incluso histdrica,
Wilde resalta la importancia de los estudios arqueoldgicos, como ciencia de
hechos que debe ser transformada en arte y cuya verdadera importancia
recae en su valor y utilidad artistica, no s6lo para recrear una escena
historica, sino también para construir una imagen fantastica, utilizando

referentes mitoldgicos y folcloricos.

Sin embargo, la importancia del hecho teatral, no recae sobre Hechos.
Los detalles son simplemente una manera de recrear la belleza, de mantener
la unidad artistica. Nuevamente, acude a Shakespeare cuando afirma que

sus obras, aunque absolutamente correctas en detalle, no son recordadas
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por su pedanteria histérica ni por su potencial educativo, sino por su pasiony
por la vida que hay en ellas. (Wilde, en Ellmann, 1982. Traduccion libre de la

autora.)

Ademas, no es suficiente la exactitud del vestuario sino también el
aspecto fisico del actor y que éste sepa llevar su disfraz con armonia, ya que
gran parte de la creacion del personaje esta condicionada por los elementos
de vestuario y escenografia. Entonces la imagen que se crea, y su
perfeccion, sustituyen la descripcidn y el lenguaje audiovisual cobra sentido.
Se crea la ilusién de verdad otorgandole a la vida condiciones estéticas del

arte.

Paralelamente nos encontramos con E/ Alma del Hombre bajo el
Socialismo. Esta reflexiébn nos presenta al Individualismo como la meta de
perfecciébn que el hombre moderno debe perseguir. La construccion vy
desarrollo de la propia personalidad sin ningun tipo de gobierno externo.
Wilde nos sugiere desprendernos de la propiedad privada para sélo valorar lo
internamente intrinseco del ser, su alma. Denuncia a la autoridad como tirana
y vejadora del Arte y el Intelecto, argumentando que el hombre sélo puede
estar en paz consigo mismo cuando es feliz y que todo lo que le produzca

otra cosa contraria al placer va en contra de su naturaleza y lo oprime.

Entonces, reitera la idea de la Contemplacién ya que todo trabajo
manual que no resulte grato para la personalidad, la corrompe, por lo que el
futuro debe proveer maquinas que realicen todas estas labores para liberar al
hombre de su carga y asi poderse dedicar a crear y cultivar su personalidad.
Por supuesto, también incluye dentro de las ataduras de las cuales hay que
ser liberado, a la familia y al matrimonio. Su razén es que dentro de una

sociedad en la cual nadie interfiere o perjudica el desarrolio del otro, se
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creara un estado tal de seguridad y sinceridad que estos vinculos simbolicos
no seran necesarios. Cada quien es su propio amo. Como Jesucristo que
manda a los muertos a enterrar a los muertos, estas responsabilidades
familiares, se dejan a un lado, para el beneficio de una causa mayor: uno

mismo.

El fin es la Utopia. Una sociedad de artistas que se alimentan
mutuamente con sus alegrias. La libertad de espiritu del hombre que
rompera con todos los males, hijos de la sociedad materialista; la envidia, el
robo, la corrupcion, la alineacion del hombre. Un mundo en el cual, no solo
se simpatice con el dolor, como nos ensefia el Cristianismo, sino que
simpatice también, genuinamente, con la felicidad del préjimo, reto adn
mayor. Bajo estas condiciones, Oscar Wilde concibe su mundo, tierra para la
creacion y la evolucion intelectual, donde nadie impone a nadie lo que debe

ser, que es el verdadero egoismo.

Lo que se puede decir en relacion a toda la obra critica del polémico
autor irlandés es que esta caracterizada esencialmente por el concepto de
Estilo como base fundamental del temperamento artistico. La personalidad
del artista es la que determina la obra, lo que la hace maravillosa es la
intensidad del caracter de su creador. Basilio Hallward, el pintor del retrato de

Dorian Gray, lo sabe, y teme ser revelado por su pintura.

Este Estilo siempre esta dictaminado por un espiritu libre y rebelde,
contradictorio, negado a pertenecer o ser una cosa solamente. El Estilo que
sabe que la naturalidad es la peor de las poses, y la mas tiranica de todas.
Dentro de la conciencia de que existe la mascara, se puede jugar con ella, a
nuestro gusto, obedeciendo sélo a nuestra alma, sin querer satisfacer al

publico, porque entonces se pierde la cualidad artistica. Es por esto que
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Wilde insiste en la inmoralidad del arte; porque al estar atado al bien y el mal,

el Arte pierde su belleza, y su maravillosa verdad. La verdad de la mascara.

1.1.7 El Principe de la Paradoja y sus Comedias

Ahora bien, después de este discurso sobre la importancia de lo
artificial y el individualismo, veamos la mayor contradiccidbn de todas, la
época cumbre de Oscar Wilde, época en la cual se burla y critica a la

caricaturesca sociedad inglesa a través de sus comedias.

Después del éxito de El Retrato de Dorian Gray, Wilde hizo varios
viajes a Francia, donde conocié a numerosos personajes del ambito artistico
parisino. Entre ellos se pueden mencionar a: Jean Lorrain, Marcel Schwob y
Anatole France'’. A lo largo de estas visitas surge la idea de caminar por un
viejo terreno que le tenia tiempo sin pisar: escribir una obra teatral y ademas,
inspirada en un tema religioso y por si no fuera poco, hacerlo en francés. Asi
nace Salomé, la “obra prohibida”. Cuenta la historia de la hija de Herodias,
princesa de Judea quien pide la cabeza de Juan el Bautista en una bandeja
de plata. La actriz Sarah Bernhardt habia aceptado representar el conflictivo
papel, pero las autoridades inglesas detuvieron la produccion por considerar
a la obra inmoral. En cuanto a esto, Wilde, horrorizado, declararia que él no
era inglés sino irlandés, y que ademas, en vista de las circunstancias

pensaba adquirir la nacionalidad francesa (Gomez de la Serna, 1958)

Pero esto no lo detuvo, y volcd este talento para la dramaturgia a

escribir sus mas célebres comedias, dedicadas todas a mofar de una forma u

'7 Jean Lorrain (1855-1906) y Marcel Schwob (1867-1905) Poetas y novelistas franceses de la escuela
simbolista. Anatole France (1844-1924) Escritor francés, premio Nobel de Literatura 1924.
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otra a esta sociedad inglesa, tan cerrada y absurda. La misma que después
lo condenaria. El escalafdbn mas alto en su carrera ocurrioé entre 1892 y 1895
con las cuatro comedias mas famosas que reclamaron para él el mas rotundo
éxito: El Abanico de Lady Windermere, Una mujer sin importancia, Un marido
Ideal y La importancia de llamarse Ernesto (o La importancia de ser

sincero)’®.

La manera en que surgio este éxito se debid a la insistencia del actor
y productor George Alexander para que Wilde escribiese una comedia
moderna. Alexander se habia percatado del ingenio y talento del artista y
queria explotar lo que él consideraba una mina de oro. Wilde no estaba muy
seguro, pero nuevamente, el dinero lo convence, y al actor ofrecerle, lo que
para la época, era la enorme suma de cien libras, Wilde escribe en
practicamente una sentada de dos meses, la primera de éstas obras: E/

abanico de Lady Windermere.

A través de esta obra Wilde reconquista a la elite inglesa, con sus
ingeniosas frases y paradojas. Se convierte en el nuevo idolo, y las criticas
negativas soélo afincaban mas su éxito y fortalecian su publicidad. Wilde
estaba otra vez en la posicion indestructible. Solo que ahora, su vida privada
ha confabulado en su contra volviéndose del dominio publico y poco a poco,
las redes de su perdicidén se van tejiendo discreta y maquiavélicamente a su
alrededor. Oscar Wilde, famoso, con dinero, explotando su talento y ademas

burldndose del mundo, no advierte las sefiales de alarma.

'* Sus titulos originales en el mismo orden: Lady Windermere'’s Fan, A Woman of no importante, An
Ideal Husband y The Importante of being Earnest. Este tltimo titulo plantea un juego de palabras entre
el nombre Ernest (Ermesto) y la palabra Earnest que en espaiiol se traduce como: formal o sincero.
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El pablico esperaba con ansias la segunda obra, ya fuera para
renovarle el titulo o para hundirlo. Una Mujer sin Importancia se estrena el 19
de abril de 1893 y su éxito solo se compara al de su hermana mayor. Sin
embargo, la critica se fortalece y lo acusan de plagiarse frases de Dumas

hijo, de la obra Denise.

Pero Wilde sigue sin ser detenido. Las Ultimas dos obras son
estrenadas el mismo afio, casi simultdneamente; Un marido Ideal, el 3 de
enero de 1895, y La importancia de ser sincero, el 14 de febrero del mismo

afno (Gémez de la Serna, 1958)

Estas obras dejan salir con mas fuerza a ese Wilde paraddjico, ironico,
acido, sin miedo a decir, sin nada (o quizés todo) que esconder. A través de
ellas, se refleja su concepcion burlesca de diversas instituciones sociales: el
matrimonio, la iglesia, la educacion, la familia, incluso el amor. El personaje
de Lord Henry Wotton, o Harry, el bautizado dentro del Retrato de Dorian
Gray con el titulo de Principe de la Paradoja'® se repite ahora con mas fuerza
en las demas obras en su esencia, el caballero buen mozo y seductor, que
comienza a abandonar la tierna juventud, con dinero, con experiencia, con
dudosos principios morales, y con todo que decir. La personalidad
dominante, con La Verdad en la mano, se ve reflejada en los diferentes
personajes: Lord lllingworth, quien abandona a Una Mujer sin importancia, y
luego trata de reivindicarse al conocer a su hijo por accidente, muestra
quizas el lado mas cruel y descarado. Lord Darlington, en el rol del amigo fiel
y enamorado de Lady Windermere por el cual ella casi abandona a su
marido. Luego los pillos enamorados de Lord Goring en Un marido Ideal, y

Algernon Mongcrieff y John Worthing en La importancia de ser sincero. Antes

" Prince Paradox, en contraste con Dorian Gray, llamado Principe Encantador (Prince Charming)
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ya habia empezado a nacer la criatura en sus primeras obras: E| criminal
Principe Pablo Maraloffski en Vera, y el asesinado Duque Simone Gesso, en
La Duquesa de Papua. La particularidad de todos estos personajes es su
aire de realeza, de superioridad con respecto al resto del mundo. Algunos
mas nobles que otros, algunos completamente desalmados, “Los Principes

"20 son la manifestacion mas evidente de la voz de Wilde?! dentro de

Paradoja
estas obras. Incluso, las mujeres adquieren estas caracteristicas, y aparece
una invencion atribuida particularmente a Oscar Wilde; la dandy femenina. La
primera de ellas, aquella antigua figura de Gladys Monmouth en el Retrato de
Dorian Gray, personaje, sin mayor consecuencia pero de una magnifica
belleza literaria. Ahora en las obras, Gladys reencarna en las demas
heroinas, mas irdnica, mas independiente, mas divertida, mas amoral y mas
encantadora. Todos estos personajes, estan alli para hablar por Wilde, o por
el contrario, para contradecirlo, para retarlo, dandole mas pie para superarse

con una nueva paradoja.

Pero Wilde no sélo se burlaba de la ridicula sociedad inglesa sino que
expresaba de manera muy sutil, sus reflexiones y sentimientos sobre el amor
y sus limites, de la bondad como una comodidad y de cdmo, de alguna u otra
forma matamos a aquello que amamos (Ellmann, 1988). No se deben percibir
estas comedias como meras caricaturas sin sentido. De manera astuta y
genial, Wilde combina su humor, con temas de gran seriedad como la
infidelidad, el abandono y el matrimonio. Lo que si se puede identificar es
como su tono irdnico va incrementando en cada una de las obras. La

mascara del buféon se pinta cada vez con colores mas acidos y mas

2 Ellmann lcs llama “verbal dandies” , que no tiene traduccién directa por tratarse de una expresién
muy inglesa, sin embargo, su interpretacion mas aproximada seria: “conversadores exquisitos”

*! Ellmann cuenta una anécdota en la cual Wilde describe a uno de estos personajes de la siguiente
manera: “He is certainly not natural. He is a figure of Art. Indeed, if you can bear the truth, he is
MYSELF” (Ellmann, 1988, p. 359) (“Definitivamente no es natural/ Es una figura del Arte. De hecho,
si puede usted soportar la verdad, El es YO MISMO)
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fosforescentes, el éxito le da valor, es mas desenfadado, méas rebelde y con

menos control.

Sin embargo, Edgar Johnson, califica a la satira de Oscar Wilde, sobre
todo reflejada en sus comedias como inocente y de buen humor. Por mas
rebelde que fuera, Wilde tenia una manera simpatica y desentendida de
burlarse que garantizaban su éxito. En su libro “A Treasury of Satire”,
Johnson declara que: “[Wilde] es cortés incluso cuando es lo mas insolente
que puede ser” (1945, p. 552. Traduccidn libre de la autora) Admite también
qgue Wilde esta juguetonamente consciente de si mismo pero que sus satira
esta disefiada, méas para el disfrute de la audiencia que para alimentar su
propia vanidad. Nuevamente se evidencian las mdltiples facetas de Oscar
Wilde, matices que han llevado a muchos de sus investigadores y bidgrafos a
contradecirse en sus interpretaciones de su vida. Cada quien elige al Oscar

que mas le guste.

Después del exitoso cuarteto de comedias, nos encontramos con un
Wilde rico, con la posibilidad de realizar libremente sus suefios de elegancia
y belleza. Se convierte verdaderamente en una de las personalidades més
populares de la sociedad europea del momento. Era invitado continuamente
a reuniones, bailes y fiestas. Conquistaba hasta a las personas mas
predispuestas contra él con s6lo hablarles por cinco minutos. Su carisma se
extendio a tal punto que en las invitaciones para las fiestas y reuniones, los
anfitriones colocaban, asi como si fuese parte de un programa; “Mister Oscar

Wilde narrara su Gltimo cuento” (Gomez de la Serna, 1958. p.38)

Estos cuentos eran generalmente improvisaciones en el momento
sobre alglin tema que le fascinase, incluso inventando sus propias versiones

de historias conocidas, y con su famosa voz seductora y calculado énfasis,
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cautivaba e hipnotizaba a la audiencia con relatos como el siguiente, version

wildeana del mito de Narciso:

Cuando Narciso murio, las flores de los campos se entristecieron y suplicaron
al rio que les prestase gotas de agua para demostrar su duelo. “jOh!

Contestd el rio-. Si todas mis gotas de agua fuesen lagrimas, no tendria
bastantes como para llorar yo mismo a Narciso; hasta tal punto le amaba” "Es
natural —dijeron las flores-. ; Como no amar a Narciso que era tan bello?” “jAh!
¢Era muy bello entonces?” preguntd el rio. “;Quién mejor que ta puede
saberlo?, ya que él reflejé en ti tantas veces su rostro, inclinandose sobre tus
orillas para mirarse en tus aguas” (...)’Le amaba -respondi6 el rio- porque

cuando se inclinaba sobre mi podia contemplar mi belleza reflejada en sus

ojos”. (Gomez de la Serna, 1958. p.39)

Esta anécdota expresa su eterna aficion por la belleza, unida con la
vanidad, que llevaria al desastre a Dorian Gray. Belleza de la cual él mismo
estaba siendo victima, ya que paralelamente, aquel momento decisivo de su
vida estaba ocurriendo, evento que dictaminara los pasos de Wilde de ahora

en adelante, este punto de no retorno; su encuentro con Lord Alfred Douglas.

1.1.8 La Vida Imitando al Arte: Lord Alfred Douglas

Ocurrié en el otofio del ano 1981. Tomaba el t& y un amigo los
presento. Lord Alfred Bruce Douglas, quedoé tan cautivado por la inteligencia
y conversacion de Oscar Wilde como éste, de la belleza y aristocracia del

muchacho dieciséis afios menor que él.

A los veintiun anos, Lord Alfred, de grandes ojos azules y cabello

dorado, estaba en su segundo afio en Oxford e inscrito en el Magdalen.
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Tiene aspiraciones artisticas y literarias pero su caracter y temperamento,
desordenado y malcriado le impiden terminar su curso en Oxford y lo

abandona sin lograr el titulo a finales de 1892.

Oscar y Alfred se ven cada vez mas frecuentemente®. Esto fue algo
trauméatico para John Gray, antiguo idolo de Wilde, quien fue desplazado por
Alfred y lleg6 en cierto punto a estar al borde del suicidio. Lo que al principio
era una amistad platbnica se convierte en un vicioso vinculo de mutua
dependencia. Esta etapa se inicia cuando Alfred solicita la ayuda de Wilde en
un asunto de chantaje en el que se ve involucrado. Es decir, desde antes de
conocer a Wilde, la personalidad de Alfred Douglas ya habia comenzado a

trazar un camino poco comun, y quizas cuestionable.

Entonces se entretienen comiendo y pasando el rato en el Café Royal,
viajan juntos a Francia, Alemania, ltalia y Argelia. Se dedican a vivir la buena
vida, sin miramientos por los gastos, sin ningun tipo de modestia monetaria.
Oscar estaba escalando la etapa de fama y fortuna mas sélida de su vida y
su naturaleza generosa derrochaba este éxito econdmico sobre su nuevo
amado. Lord Alfred no tenia problema alguno con esta situacion. A pesar de
contar él con el financiamiento de su extensa fortuna familiar, poco a poco la
evidencia y sello de lealtad y fidelidad de su relacién con Oscar fue tomando
forma en las cantidades exorbitantes de dinero que el esteta gastaba en él.
(Gomez de la Serna, 1958).

A pesar de haber comenzado como un hermoso idilio, esta relacion

fue mostrando progresivamente su violencia y agresividad. Cuando estaba

* Cabe acotar que Wilde diria que habia vivido tres matrimonios, uno con una mujer y dos con
hombres, uno de los cuales es Lord Alfred el otro puede ser o Robert Ross o John Gray. (Ellmann,
1988)
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de buen humor, Lord Alfred, apodado por Wilde como “Bosie”, podia ser
realmente encantador, pero cuando no, se volvia una fiera demente, egoista
e incontrolable. Toda su vida mimado por su familia, Alfred estaba
acostumbrado a hacer, decir y obtener lo que queria en el momento en que
lo queria. El hecho de que no poseyese una notoria genialidad para el arte,
no ayudaba a lo que puede asumirse como una gran inseguridad y carencia
de afecto. Bosie, queria que se le respetase, que se le tomase en cuenta, y
gue se apreciase su arte, pero bajo la sombra de su mentor, los simples
versos del Lord dejaban muy poco que desear. (Ellmann, 1988). Uno de los
primeros poemas de Bosie fue titulado De Profundis. Titulo que mas tarde

utilizaria Wilde en su carta de prision a Lord Alfred.

Como es de esperarse, las personalidades de los amantes estaban en
eterno conflicto. Por un lado Wilde, sensible y pacifico por naturaleza frente
la insoportable arrogancia, inmadurez y violencia de Douglas. Wilde confesé
a su amigo, el escritor Frank Harris que Lord Alfred lo asustaba tanto como le
atraia. (Gémez de la Serna, 1958). Bosie era capaz de abandonar a Oscar si
este estaba enfermo, quitarle dinero y armar escandalos después de que

Oscar cuidara de él y lo atendiera en la situacion contraria.

Ninguno de los dos era sexualmente fiel con el otro. En una
oportunidad Lord Alfred le regal6é a otro joven amante unas vestimentas sin
darse cuenta que en sus bolsillos habian cartas de amor que Oscar le habia
escrito. Como consecuencia de esto, Wilde estuvo a punto de ser victima del
chantaje pero astutamente publico una version de la misma carta en un
periddico francés argumentando que era una obra de arte, una carta escrita
en prosa poética. Esto ayuda a reflejar el comportamiento completamente
descuidado que Lord Alfred tenia, comportamiento que fue la principal causa
de la caida de Wilde.
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Es ironico pensar como durante esta etapa, cuando finalmente Oscar
Wilde era reconocido dentro de la sociedad como un excelente dramaturgo vy
artista, mimado por la élite, fuera también el momento de hilar oscuramente
las redes de su perdicion. Hace tiempo, en una fiesta, un quiromantico le
habia revelado algo de si mismo que le habia fascinado y aterrorizado al
mismo tiempo®. Al observar con detenimiento las dos palmas de Oscar
Wilde el hombre comentd sobre la evidente y absoluta diferencia entre las
lineas de una y de otra. Explico luego que una palma hablaba sobre el
destino y la otra sobre el curso que se ha tomado. Finalmente observd que
cada una revelaba una suerte y final distinto, en una predecia una vida de
rey y en la otra veia a este rey exiliado y condenado. Wilde, en ese entonces
de 38 afios palidecio y pregunt6é cuando ocurriria esto, al obtener el calculo

de dos afios, Wilde se levanto y sin mas se retiro del lugar. (Elimann, 1988)

La referencia a esta anécdota sirve para reflejar, en primer lugar a
Wilde como un hombre supersticioso y segundo, como metafora para
explicar el curso de los eventos en este momento de su vida en donde se
observa claramente la disyuntiva entre las imagenes de ambas palmas.
Mientras reinaba, comenzaba inconscientemente a tramar su exilio. Se
cuenta también que Wilde solia llevar dos anillos, uno en el dedo mefique de
cada mano. Eran dos esmeraldas con grabados de signos cabalisticos, el de
la izquierda era supuestamente la causa de todas sus alegrias y el de Ia
derecha el de todas sus desgracias. Afios mas tarde, cuando alguien le
pregunta por qué continda usando el de la derecha, Wilde responde; “Uno
necesita desgracias para vivir felizmente” (Ellmann, 1988. p. 508. Traduccion
libre de la autora.)

» Tal como el mismo habia escrito en su cuento, El Crimen de Lord Arthur Savile, donde un
quiromantico, Séptimo Podgers, le revela a Lord Arthur que esté destinado a cometer un crimen.
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Mientras la tormentosa relacién con Lord Alfred se desarrollaba, Oscar
también comenzé a frecuentar individuos de las peores clases vy
reputaciones; chantajistas, estafadores, jovenes de la prostitucién. Para
1892, Wilde habia construido toda una legién de futuros testigos en su
contra. A pesar del buen trato brindado por Wilde, estas panteras de los

bajos mundos no dudarian en traicionarle.

Este es el tiempo en el que entra finalmente en el juego la figura
apocaliptica del Marqués de Queensberry. Dicho personaje, como ya se
comenté anteriormente, es el padre de Lord Alfred, hombre sumamente
tosco, carente de los encantos fisicos y espirituales de su hijo (Gémez de la
Serna, 1958), amante de los deportes y campedn de boxeo, era famoso por
sus escandalos publicos, su historial de violencia familiar (hacia veinte afios
que estaba separado de la madre de Alfred), su ateismo y por haber escrito y
recopilado las famosas Reglas de Queensberry (The Queensberry Rules)
para la practica justa del boxeo tanto en Estados Unidos como en Gran

Bretana, reglas vigentes aun hoy en dia para este deporte.

Como se puede observar, no podia haber existido un antagonista mas
diferente en personalidad y naturaleza para Wilde, quien se vio envuelto y
atrapado en una guerra familiar en la que él fue tanto arma como escudo
(como el mismo declararia mas tarde en De Profundis). La relacién entre
padre hijo siempre fue distante y violenta. A pesar de esto, Wilde intentd
conquistar al Marqués, en un principio. Este no pudo resistir los encantos
verbales de Wilde, y fue seducido por exactamente dos horas durante una
comida, en la que Wilde se dedicé sélo a él, y Lord Alfred habria de irse
molesto, dejandolos solos. Pero el encanto durd poco, y el Marqués muy

pronto cambiaria de opinidn.
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Ante los crecientes rumores sobre el estilo de vida de Wilde,
comentarios sobre un posible divorcio entre Oscar y Constance,
incomodidades de la madre de Alfred®, John Sholto Douglas, noveno
Marqués de Queensberry, comienza el ataque publico a Wilde, inicio de la
larga y tragica campaia para destruir la relacion entre su hijo y el artiste

irlandés.

La estrategia bélica del Marqués tomo varias formas. Por un lado la
amenaza principal de cortar la mesada de Alfred y dejarlo sin dinero. Ante
esto el joven se burlé de su padre y hasta lo ret6 a hacerlo, convirtiéndose
entonces en un parasito constante en la economia de Wilde. Luego
Queensberry intentd amenazar a Wilde en su propia casa pero éste se
defiende y termina echandolo. Ademas frata de sabotear el estreno de La
importancia de ser sincero trayendo un arsenal de zanahorias para
bombardear el escenario. Pero Wilde se entera de estos planes con
antelacion y la policia evita la entrada del Marqués en el teatro. Todo esto
acompanado por insultos en las calles, cartas agresivas, persecucion y
vigilancia cada vez mas concentradas. Finalmente, ocurrié lo que seria el
detonante de la tormenta. El Marqués dejo una tarjeta en el club de Wilde
con instrucciones para que se la entregaran en persona cuando este se
presentase. La tarjeta decia lo siguiente: “Para Oscar Wilde, que posa como
sodomita™®. A raiz de esto, y bajo la presion de Lord Alfred, Wilde decide

demandar al padre del chico por difamacion.

* Quien insistia en comparar a Wilde con Lord Henry Wotton y a su hijo con Dorian Gray,
refiriéndose al autor como “El corruptor de Almas” (Ellmann, 1988)

* En inglés: “To Oscar Wilde, posing Somdomite” [sic], otras Fuentes dicen que en realidad decia
“ ..Ponce and Somdomite” [sic]. Finalmente en el juicio, el Marqués diria que era “  posing as
Somdomite” [sic], afirmacion mas facil de defender en la corte. (La correcta ortografia de la palabra es
Sodomite)
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Dos grandes amigos de Wilde, Frank Harris y su compatriota G.
Bernard Shaw, tratan de disuadir a Wilde de que no lo haga. Intentan
persuadirlo para que deje los cargos y se olvide del asunto, argumentando
que desde la postura del padre preocupado por su hijo, Queensberry tenia
todas las de ganar, ademas la posicion de Wilde era mucho mas fragil. Pero
al oir de estas propuestas, Bosie, cuyo interés predominante era retar a su
padre y crear toda una batalla (en la que él estaba seguro) los acusé de
malos amigos y presion¢ a Wilde todavia mas para que continuase con la
mocion. El enamorado Wilde, seducido artisticamente por un sentido heroico

y de sacrificio por el ser amado, asi lo hizo.

En esta primera etapa, el abogado de Wilde, Edward Clarke pierde la
querella, lo cual deja a Wilde muy mal parado frente a la sociedad.
Inmediatamente Queensberry devuelve el golpe y demanda a Wilde; las
advertencias de sus amigos prueban ser ciertas, y comienza la larga caida
del rey a las oscuras cavernas de su exilio. Desde el 6 de abril de 1895
hasta el 25 de mayo ocurren los juicios. Wilde es encarcelado, luego se le
otorga fianza, y se ve obligado a recurrir a su hermano Willie quien vive con
su segunda esposa y Lady Wilde en Chelsie®. Sus dos familiares
sobrevivientes lo presionan para que se quede y afronte el juicio. Willie
alardea que su hermano es un caballero irlandés “and he will face the

” mientras que su madre le hace jurar que se quedard o de lo

music™
contrario no lo considerara mas como su hijo. Estas actitudes reafirman la ya

tomada decisién de permanecer y enfrentar su destruccion.
Durante todos los juicios, Ef Retrato de Dorian Gray es tomado como
Biblia inmoral de corrupcion y pasajes del mismo son continuamente citados

*va que Queensberry habia amenazado a todos los gerentes de hotel para que no hospedaran a Wilde.
7« afrontard la musica” o “ bailar”
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por el abogado acusador, Carson. En el siguiente fragmento se puede
apreciar por un lado el talento verbal de Wilde y por otro el empefio por

corroborar que la novela de Wilde era prueba de su vicio:

“-Carson: Después de las criticas que se le hicieron a Dorian Gray, 4fue
modificado bastante?

-Wilde: No. Se hicieron adiciones. En una ocasién se me sefialé, no en un
periodico ni nada por el estilo, sino por el Unico critico cuya opinién respeto, el
Sr. Walter Pater, que cierto pasaje se podria malinterpretar, entonces hice la
adicion

-Carson: Esta es su introduccién de Dorian Gray: ‘no hay tal cosa como un
libro moral o inmoral, los libros estan bien o mal escritos. Eso es todo’ s Eso
expresa su punto de vista?

-Wilde: Mi punto de vista sobre el arte, si.

-Carson: ¢ Entonces debo asumir que no importa que tan inmoral sea un libro,
si esta bien escrito, en su opinién es un buen libro?

-Wilde: Si. Si estuviese escrito como para producir una sensacion de belleza,
la cual es la mas alta posible de alcanzar por un ser humano. Si estuviese mal
escrito, produciria una sensacion de disgusto.

-Carson: Entonces, ¢,un libro bien escrito que propone puntos de vista morales
pervertidos, es un buen libro?

-Wilde: Ninguna obra de arte propone puntos de vista. Estos pertenecen a
personas que no son artistas.

-Carson: ;Una novela pervertida puede ser un buen libro?

-Wilde: No sé a qué se refiere con novela “pervertida”

-Carson: Entonces voy a sugerir que Dorian Gray sea esa novela.

-Wilde: Eso sélo seria para brutos e iletrados. Los puntos de vista de los
Filisteos sobre el arte son incalculablemente estlipidos.

-Carson: ;Puede que una persona iletrada que lea Dorian Gray la considere
pervertida?

-Wilde: Los puntos de vista de los iletrados sobre el arte son irrelevantes. Sélo
me importa mi propia visién sobre el arte. No me importan dos peniques lo que

otra gente piense.
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-Carson: jLa mayoria de las personas entrarian en su definicion de Filisteo e
iletrado?

-Wilde: He encontrado maravillosas excepciones. (Ellmann, 1982. p.437-

438. Traduccion libre de la autora)

Richard Ellmann continua el mismo episodio en su biografia de Oscar
Wilde:

-Carson: ¢ El afecto y amor del artista hacia Dorian Gray, podria conducir a un
individuo ordinario a creer que puede tener una cierta tendencia?”

-Wilde: no tengo conocimiento alguno sobre las visiones de individuos
ordinarios.

-Carson. ;Ha adorado locamente a un muchacho?

-Wilde: No, no locamente. Prefiero Amor. Es una forma mas elevada.

-Carson: Eso no importa. Nos mantendremos en el nivel en que estamos
ahora.

-Wilde: Nunca he adorado a nadie excepto a mi mismo (risas)

-Carson: Me imagino que piensa que eso fue muy astuto.

-Wilde: No, en lo absoluto.

-Carson: i Entonces nunca ha tenido ese sentimiento?

-Wilde: No. Mucho me temo que toda ia idea fue inspirada en Shakespeare.

Si, en los sonetos de Shakespeare. (Ellmann, 1988. p.422. Traduccién

libre de la autora)

Y alli comienza a referirse a su otra escandalosa historia, E/
Retrato de el Sr. W.H. L.a misma suerte corren sus cuentos, y todos sus
aforismos y paradojas. El descaro ya habia sido suficiente, el desenfado
habia cruzado limites, la ironia tenia demasiada voz y la hipdcrita
sociedad inglesa estaba dispuesta a condenar al padre de estas

insolencias, costara lo que costara.
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Después de un traumatico proceso en el cual se ponen en tela de
juicio no solamente su personalidad y sus tendencias sino también su arte,
Oscar Wilde es condenado a dos afios con trabajos forzados. La noche de su
condena, el Marqués de Queensberry organizé un gran Banquete, al que
asistieron numerosas personas, para celebrar su ansiado triunfo. Bosie,
mayor de edad e igual de culpable, permanecia intacto ante el desastre,
como un Dorian Gray de carne y hueso que inspirado en la ficcion cobraba
vida en el mundo real. Mientras tanto, aquel que flotara en la cuspide del
éxito, el creador, era ahora referido Gnicamente como “El”. Nombrarlo era
una blasfemia y debia desaparecer, asi como el pintor del retrato, Basil

Hallward asesinado, o como Harry que irremediablemente envejece.

1.1.9 El lado Oscuro del Jardin: La Carcel de Reading

Después de pasar brevemente por Pentonville y Wandsworth, Oscar
Wilde es trasladado definitivamente a la carcel de Reading el 13 de
Noviembre de 1895. Alli permanece durante los dos afios de sentencia que
le fueron impuestos. Padecié trabajos forzados y muchas enfermedades. En
prision, Oscar Wilde, ahora Unicamente conocido como C.3.3, se desvanecia
poco a poco ahogado en el frio y el silencio, ya que en Reading estaba
completamente prohibido hablar. Esto, para el conversador mas popular de
la época parecia la ironia mas cruel de injusticia poética. Sin embargo, varios
se arriesgaron ante la presencia de Wilde a hacer comentarios, en su
mayoria de consuelo, otros de simple curiosidad. Una vez alguien le
preguntd: ‘¢ Qué haces aqui Dorian Gray?” a lo que Wilde respondié: “No, no
Dorian Gray sino Lord Henry Wotton”, el otro luego comenté que habia ido a

todas sus obras y a todos sus juicios, como si ambas fueran una forma de
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entretenimiento. (Ellmann, 1988, p.486, 487. Traduccion libre de la autora)

Wilde toco fondo tan rapido como escal6 la cuspide.

Durante esta etapa, su siempre fiel amigo Robert Ross intenté aliviar
su castigo de muchas maneras; primero, recolectando firmas para que se
disminuyese la sentencia, luego, logrando visitas a la carcel, y consiguiendo
permiso para que Wilde tuviese acceso a libros, pluma y papel. A pesar de
estos intentos por reanimarlo Oscar cayé en la mas profunda depresién y
enfermedad. Su naturaleza sensible lo condenaba a pasar meses seguidos

en la enfermeria sin ninguna mejora evidente.

Pero en el mundo exterior, seguian ocurriendo eventos que Io
afectaban. El 11 de Febrero de 1896 se estrena finalmente en Paris su
controversial obra Salomeé, lo cual trae cierta alegria a su encarcelado autor.
La gente en la carcel lo reconoce ahora como hombre famoso y varios se
sorprenden de que aquel criminal realmente tuviese talento. Ademas esto
también le vale una porcién un poco mayor de comodidades y ayuda a que le

permitan tener libros y papel. (Gémez de la Serna, 1958)

Pero paralelamente seguian sucediendo catastrofes que amargaban
su vida. Y asi fue como, el 7 de Febrero de 1896, Wilde oy6 el grito de la
Banshee. La mitica hada irlandesa de la muerte se le presenté y en un
suefio, vio a su madre con abrigo y sombrero como si fuera a dar un paseo, y
cuando el hijo le pide que se siente, tristemente niega con la cabeza y
desaparece (Ellmann, 1988). Esta vision le anuncia la muerte de la
legendaria Lady Speranza Wilde. Oscar confirmé su premonicién al oirlo de
labios de Constance, su esposa, quien intentaba, persuadida por Robert
Ross hacer las paces con Wilde y llegar a algun tipo de acuerdo amistoso,

inclusive, el cancelar los tramites de divorcio. Wilde extrafiaba a sus hijos,
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por lo que la promesa de obtener, en su libertad, un hogar con su familia

original; junto a Constance, Cyril y Vyvyan, era bastante tentadora.

Otro de los acontecimientos de importancia que ocurrieran dentro de
prision fue la ejecucion del sargento Charles T. Woolridge, acusado de
asesinar a su joven esposa por celos. Este hecho inspiré a Wilde a escribir,
en su salida de la carcel, uno de sus mas extensos y hermosos poemas, La
Balada de La Cércel de Reading®. En esta obra Wilde se revela, es una obra
en la cual realmente se refleja al artista después del tinel de la agonia, a
Oscar Wilde en su mas auténtica pose, su mascara mas transparente. No el
esteta, ni el dramaturgo, ni el conversador, sino el hombre. La Balada cuenta
y describe los Ultimos pasos de un condenado que va a morir, y de la

angustia de su perdicion. De esta obra salen los famosos versos:

Yet each man kills the thing he loves,
By each let this be heard,

Some do it with a bitter look,

Some with a flattering word,

The coward does it with a kiss,

The brave man with a sword!

Some kill their love when they are young,
And some when they are old;

Some strangle with the hands of Lust
Some with the hands of Gold.

The kindest use a knife because

The dead so soon grow cold.

Some love too little, some too long,

Some sell, and others buy;
8 The Ballad of Reading Gaol (“Gaol” es la forma antigua de “Jail”, en espafiol, “cércel”)
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Some do the deed with many tears,
And some without a sigh;
For each man kills the thing he loves,

Yet each man does not die.

(Wilde, 1898 en Woods, Watt, Anderson, 1941. p. 954)

Este poema, resumia la idea que Wilde comenzaba a concebir en su
cabeza ante las peleas de él con Bosie, su abandono, y el asesinato de
Woolridge: que cada hombre mata aquello que ama. Afos después, Lord
Alfred le pregunta el significado de esa oraciéon, Wilde responde
simplemente: “T(, deberias saberlo”™® (Douglas, en Ellmann, 1988. p. 516.
Traduccion libre de la autora) Ademas, dibuja la imagen del autor en esta
época, en las sombras, después de haber vivido una hermosa vida,
encandilada de placeres y alegrias. El poeta eternamente joven de inmortal y
burlesca sonrisa comenzaba a enfrentarse, conocer y finalmente a aceptar
un nuevo sentimiento; el dolor. En la soledad y desesperanza Wilde atraviesa
por un proceso mucho mas intenso que el viaje de toda su vida. El abandono
de Bosie, el amor, y su imposibilidad de crear en la carcel, desembocan en

una profunda reflexién sobre la vida humana y sus pasiones.

Al obtener lapiz y papel, lo que resulté de ese remolino de emociones

confundidas y desesperacién fue una carta. De Profundis,® dirigida desde el

? «y_ sin embargo, cada hombre mata lo que ama, sépanlo todos: unos lo hacen con una mirada de
odio; otros con palabras cariciosas; el cobarde con un beso; jel hombre valiente con una espada! Unos
matan su amor cuando son jovenes otros, cuando son viejos; algunos lo estrangulan con las manos del
Deseo; otros con las del Oro; los mejores utilizan un cuchillo, porque de ese modo los muertos se
enfrian enseguida. Aman, unos muy breve tiempo, y otros demasiado; venden unos el amor y otros lo
compran; unos cometen su crimen anegados en Ilanto y otros sin un suspiro, porque cada uno de
nosotros mata lo que ama, y, sin embargo, no todos han de morir por ello” (Gémez de la Serna, 1958.
p. 857, 858)

*® “You ought to know”

3! Cuya primera parte Epistola in carcere et vinculis, se publicé en 1924, y la segunda el De Profundis
en 1905, gracias a los esfuerzos de Robert Ross y las eternas quejas y batallas publicas de Lord Alfred
Douglas.
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encierro a Lord Alfred Douglas es el documento mas honesto y descriptivo
del estado de Wilde en esta etapa. Es una especie de catarsis emocional, un
descargue de desilusidn y rabia contra su egoista amante, sobre todo del
proceso de su vida juntos y la catastrofe resultante. Lo impresionante de esta
obra, es la reflexion y aceptacion del autor sobre su destino, para llegar a la
conclusion de que a pesar de todo, el amor por Bosie es lo unico que le
promete la esperanza de mantener la cordura y de comenzar una nueva
vida. “Al final de todo, lo que tengo que hacer es perdonarte. Debo hacerlo.
No escribo esta carta para poner amargura en tu corazon sino para sacarla
del mio. Por mi propio bien debo perdonarte” (Wilde, 1897, en Ellmann, 1988,
p.483. Traduccion libre de la autora.) En un acto de suma madurez Wilde
rechaza el rencor para salvarse. En esta especie de autobiografia Wilde
reflexiona sobre su vida, sus contradicciones, posturas y decisiones.
Recordando su famosa supersticion sobre el destino y la fatalidad, finalmente

afirma:

No deploro ni un solo instante de los que he dedicado al placer. Lo hice
plenamente, como debemos hacer todo lo que hacemos. No hubo placer que
yo no experimentase; eché la perla de mi alma en una copa de vino; descendi
por el sendero florido de margaritas al son de las flautas; vivi de panales de
miel. Continuar la misma vida hubiera sido un error, pero abandonarla habria

sido una limitacion. Debia de ir adelante; la otra mitad del jardin tenia también

secretos para mi. (Wilde, 1897, en Cardona 1999. p. 9)

Esta otra mitad del jardin, en sombras, fue la parte que le faltaba vivir
a Wilde, para el hombre que habia conocido la suprema alegria, el extremo

dolor no era sino el mas logico destino. Y como tal fue aceptado.

A través del sufrimiento del encierro, Wilde busca expiar sus culpas, y

utiliza a Cristo como referente del Hombre de Dolor, el supremo Poeta, que
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nos revela al sufrimiento y al sacrificio como formas de purificacién. En esta
interpretacion personal de la religién cristiana Oscar Wilde encuentra su

consuelo. {(Cardona, 1999)

Wilde se considerd en gran medida un martir. Retando al sistema para
defender a su precioso joven, para defenderlo de su padre e incluso
asumiendo la culpa de muchos de los actos indecentes y aventuras del
mismo. Pero la carcel era la Unica opcion, el sufrimiento era preferible a la
vergiienza de la huida. Wilde se vuelve finalmente el protagonista de la
tragedia, el héroe del drama, no como su Lord Arthur Savile que escapa
completamente de su crimen, o como Dorian Gray quien es obligado a
castigarse a si mismo, casi sin darse cuenta, pero como Guido Ferranti, de /a
Duquesa de Padua quien asume las culpas de ella valientemente y pagando

con su vida, consuma su amor.

1.1.10 Wilde Sangrante

El 19 de Mayo de 1897, a las 6:15 AM, habiendo cumplido
completamente su sentencia, es finalmente puesto en libertad. El ocaso de la
vida de Wilde comienza a transcurrir en un pequefio pueblo costero en
Francia llamado Berneval, bajo el falso nombre de Sebastian Melmoth. El de
pila, en honor a su santo martir favorito, y el apellido, haciendo referencia al
héroe de la novela del Reverendo Charles Maturin, Melmoth The Wonderer,
quien cuenta, vende su alma al diablo. En su nuevo pseudénimo, une
caracteristicas de santidad y martirio con su eterna esencia hedonista; el

alma de Dorian Gray.
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Al salir, una de las primeras cosas que hizo fue entregarle a Robert
Ross el manuscrito original de De Profundis, para que éste hiciera copias y
enviase una a Lord Douglas, ya que desde la carcel no le habia sido
permitido enviar la carta. Bosie por su parte insistia verlo, enviaba
muchisimas cartas y mensajes con amigos, haciendo evidente el hecho de
que él también habia sufrido. Wilde esta todavia dudoso, ademas, su fragil
estabilidad econdmica se derrumbaria ya que ver nuevamente a Bosie
romperia el acuerdo con su Unico patrocinante constante; su todavia sefiora
esposa; Constance Wilde. Paralelamente a esto, estaba la amenaza del
Marqués de Queensberry quien habia amenazado matar a uno o a ambos si

Oscar y Bosie se reencontraban.

Durante esta ultima etapa de Wilde, su produccion artistica es escasa
y practicamente inexistente. Escribe algunos articulos de prensa sobre el
estado de las carceles, y en defensa a un vigilante en particular, Thomas
Martin, quien habia sido despedido por haber mostrado caridad a unos nifios
gue estaban en la carcel por algin crimen menor. Wilde, estando en la
carcel, supo de los infantes y le pidi6 a Martin que les diera galletas y le
averiguara la suma de su fianza. Martin fue descubierto y relevado de su
cargo. En estos articulos Wilde no pretende hacer un recuento tragico de su
experiencia tras las rejas sino plantear el mal estado y funcionamiento del
sistema penitenciario. Por supuesto, este es un reflejo del nuevo Wilde, quien

le interesaban ahora estos problemas sociales.

Por otro lado intentd escribir un ensayo llamado A Defense of
Drunkeness (Una Defensa a la Embriaguez) pero que nunca logré. Aqui
plantearia su imagen de Baudelaire de le paradis artificiel (el paraiso
artificial) o el como lograr la alegria a través de sustancias alucinégenas

insistiendo que el alma nunca esta liberada excepto por la embriaguez en
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alguna forma u otra. (Ellmann, 1988). Esto, mientras intentaba realizar el
pathos®* de escribir La Balada, labor que no resultaba sencilla ya que
consideraba que seria una experiencia demasiado autobiografica que
contradiria sus posturas pasadas sobre El Arte por El Arte. Su reto era
intentar separarse de su memoria para crear su poema. Finalmente parte de
lo que conmueve de la obra es su imposibilidad en parte de lograrlo. Al fin y
al cabo, la contradiccion en Oscar Wilde era practicamente parte de su

consistencia.

Por otro lado extrana a sus hijos, a la vida de estabilidad y tranquilidad
que representaba regresar con su esposa. Intenta una reunion con ella pero
el encuentro se ve constantemente retrasado por las dudas de Constance
quien a pesar de seguir enamorada de él, teme por sus hijos y por salir
herida nuevamente. Oscar insiste, quiere reivindicarse con ella y con Cyril y
Vyvyan, pero poco a poco se va desesperando. Bosie sigue insistiendo, él
también parece querer restablecer su poder sobre Wilde, le ofrece amor,
amistad y una vida comoda y sin preocupaciones. Evidentemente todos los
amigos de Wilde estan en contra del retorno de Bosie; todo el mundo parece
querer salvarlo, menos él mismo, quien poco a poco va cayendo

irremediablemente en la trampa.

La situacion en la que se encuentra tampoco facilita las cosas.
Muchos de sus viejos amigos y conocidos, a quienes ayudo en su era de oro,
ahora lo ignoran y lo maltratan, muchos se niegan a ayudarlo y pretenden no
conocerlo. Entiéndase que la figura de Wilde se habia convertido en el

simbolo de la perversion. En Estados Unidos, sobre todo, se dieron

" Caracter pasivo o receptivo de la mera llegada del recuerdo. (Ricocur, 1999. p. 27)
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innumerables charlas en su contra, utilizando su vida como ejemplo de

perdicion, pecado y decadencia.

Ademas de la humillacién publica que heria atrozmente el sensible
corazon del sobreviviente de Reading, El Marqués no cesaba su caseria y
contrataba detectives y espias para que vigilaran al derrumbado escritor para

asegurarse de que nunca se encontrara otra vez con su hijo.

Pero aun ocurrian viejos encuentros con fantasmas del pasado que
traian algo de consuelo. En conversacion con su viejo amigo André Gidé,
mientras aun lucia sus viejos anillos proféticos, pronuncié, en un estado que
refleja cierta paz y madurez con respecto a su futuro que: “Mi vida es como
una obra de Arte. Un artista nunca comienza la misma cosa dos veces’
(Gidé, 1947. p. 57) lo cual indica una especie de resurreccion, unos animos
de seguir adelante con nuevas luces y sobretodo de no cometer los mismos

errores. Todo esto probaria ser sélo una ilusion.

Video meliora proboque; deteriora sequor % Increible pero cierto,
Oscar Wilde vuelve a Bosie y se encuentran en Napoles en 1898. Constance
aceptd reunirse demasiado tarde y sin grandes esperanzas de una vida
juntos. Sus amigos se alejaban, con las excepciones de siempre, Robert
Ross, Robert Sherard y Reggie Turner. La pasion por escribir lo abandonaba,
solo quedaba Bosie. Oscar lo perdoné todo. Esto, evidentemente ocasiono
conmocion en el grupo de viejos amigos que aun le rodeaba. Constance,
quien habia sembrado en su alma la semilla de la reconciliacién, cancelé la

mesada de Oscar, Lady Queensberry, madre de Lord Alfred, cancelé a su

? Cita de Ovidio: Veo el bien y lo valoro; sigo el mal. (I see the good and value it; I follow the bad)
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vez la de él. Solos y desamparados los amantes perdidos retaban al mundo.

El heroismo sin sentido tampoco habria de durar.

No podia durar. No habia dinero para mantener su fantasia, su amor
no era de aquel que existe en las buenas y en las malas. Al poco tiempo,
Bosie cedi6 ante la tentacion de la mesada de su madre y abandoné a lo que
gquedaba de Oscar, la sombra del artista, ahora completamente
desesperanzado, herido, y desconsolado, finalmente admite el horror que le
produce la persona de Lord Alfred Douglas. El que habia destrozado la vida
del artista, la pisote6 descaradamente una vez mas. Bosie se pasaria el resto
de su larga y horrible vida justificandose ante el mundo, violando la memoria
de Wilde, mintiendo sobre su relacion, tratando de ser el protagonista de una
historia que no era la suya. La siguiente correspondencia dirigida a Ross

refleja el estado de Wilde:

Los hechos de Népoles son muy crudos y muy breves.

Bosie, por cuatro meses y a través de innumerables cartas, me ofrecié un
hogar. Me ofrecié amor, afecto y cuidado. Me prometié que nunca tendria
necesidad de nada. Después de cuatro meses acepté su oferta. Pero cuando
nos encontramos en Aix de camino a Napoles me encontré con que no tenia
dinero ni planes y que habia olvidado todas sus promesas. Su Unica idea era
que yo deberia conseguir el dinero para los dos. Lo hice, 120 libras. Con esto,
Bosie vivid felizmente. Cuando llegbd el momento para él de pagar su aporte,
se volvio terrible, desalmado, egoista y cruel, excepto cuando sus propios
placeres estaban en juego. Cuando mi mesada ceso, se fue...

Es, por supuesto la mas amarga experiencia de una amarga vida. Es mejor

que no lo vea nunca mas. No quiero. Me llena de horror. (Ellmann, 1988.

p.522. Traduccion libre de la autora.)
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Mientras tanto, la fiel Constance, seguia, a pesar de &l haber roto su
promesa, enviandole dinero de vez en cuando. E incluso, si él se hubiese
disculpado, estaba dispuesta a perdonarlo todo. Esto, ya sea por orgullo,
dolor o miedo, jamas ocurrid. Es ahora cuando realmente la llama de Oscar
Wilde comienza a extinguirse. El anillo de la derecha declara su poder de

manera implacable.

En la mas completa miseria, Wilde considera el suicidio, pero nunca lo
lleva a cabo, pide limosna a viejos amigos que se consigue en la calle. Es
practicamente un mendigo que se la pasa vegetando en los cafés u
observando con genuina hambre las vitrinas de las pastelerias. Algunos lo
reconocen en la calle, muchos lo humillan otros se apiadan de él y lo invitan
a almorzar o a compartir algunos tragos permitiendo que la vieja chispa de
genialidad habite nuevamente por algunos instantes entre el humo de los
cigarros y las risas de antafo. El miedo a la soledad lo consume, gasta sus
mas supremas habilidades de conversador en cualquiera que le dedique el
tiempo. Se encuentra ahora en Paris, que en algin momento fuera su reino,
vagando sus calles como un alma en pena por terror a regresar a su
pequefio y humilde cuarto de hotel ubicado en -quién lo hubiese imaginado-,

la rue de Beux Arts. (La avenida de las Bellas Artes)

Pero entonces ocurrié un dltimo triunfo. Wilde habia logrado terminar
La Balada y con la ayuda de sus fieles amigos la publica. Es un rotundo
éxito. Todos los mas cercanos obtienen un ejemplar dedicado y la primera
mafiana de venta se agotan casi todas las copias y hay que imprimir mas.
Todo el mundo esta hablando de la belleza y genio del largo poema firmado
C.3.3. No fue sino hasta la séptima edicion de la balada, en 1899, que se
incluyd, entre paréntesis, al lado del sello presidiario, el nombre de Oscar
Wilde.
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Ademas se publican dos de sus obras cuya exitosa vida habia sido
interrumpida por la caida de su autor: Un esposo ideal y La importancia de
ser sincero, las cuales fueron dedicadas con afecto a Frank Harris y a Robbie

Ross respectivamente.

Pero a pesar de estas chispas de esperanza, Wilde ya no tenia la
inclinacion a escribir, la vena creativa estaba seca, y Oscar estaba
desangrandose. Estas alegrias eran como pulsaciones miscelaneas y
repentinas en un corazon infartado. Jamas se recuperé completamente de
sus desgracias, y la figura de Oscar Wilde era una gran herida abierta,
negada a cicatrizar. Cada vez mas necesitaba la ayuda de estimulantes y
alcohol, sus favoritos siento advocaat y absinthe (ajenjo), por el cual sentia
especial atraccién por ser éste de color verde, lo cual permitia a Wilde
afirmar que un vaso de esta sustancia era tan poético como nada en el
mundo y que no habia diferencia entre un vaso de absinthe y un atardecer.

(Ellmann, 1988). Vivia finalmente su propio paradis artificiel.

Es entonces cuando se acaba toda esperanza de un paraiso un poco
mas real. Constance Mary Lloyd, quien fuera su fiel esposa y que para
entonces habia cambiado su apellido de casada del infame Wilde al mas
seguro Holland, muere. En esta ocasion, la visita de la Banshee cambié, el
suefio de Wilde fue distinto; vio a su esposa, y en lugar de pedirle que se
quedara, le rogaba desesperadamente que lo dejara en paz. (Ellmann, 1988)
En la tumba de la Sra. Wilde termina la oportunidad de esperanza de su
esposo, al igual que la muerte de Sibila Vane que condena a Dorian Gray a
vivir para siempre sin su perdén. Ademas de la ambigua pérdida emocional,
Oscar no obtuvo jamas acceso a sus hijos, quienes permanecieron bajo la

tutela del primo de Constance, Adrian Hope.
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El proximo fue Willie Wilde. Para este no hubo premonicién. La noticie
de la muerte de su hermano mayor fue recibida friamente por Oscar, quien
envio sus condolencias a Lily, su cufiada, pero no pudo hacer duelo genuinc
por él. La separacion emocional entre ambos habia sido demasiado grande.
Ahora Wilde estaba s6lo. Unico sobreviviente de la antigua familia honorable
de Dublin, ya que sus hijos ya no llevaban su nombre, el linaje Wilde se

acercaba a su fin.

Gracias a la invitaciéon de un amigo; Harold Mellor, Wilde visita Roma
otra vez. Recordé su primera visita de hace veintitrés afios, cuando su vida
apenas comenzaba. El Jueves Santo el todavia no converso Wilde, se paré
junto a los demas peregrinos y recibié la bendiciéon del Papa. Durante esta
visita, se divirti6 mucho al encontrar junto a los seminaristas, a su viejo idolo
de belleza y juventud, uno de los supuestos modelos para Dorian; el famoso
John Gray. El ex discipulo del viejo artista permanecié en silencio frente a él

por algunos instantes. Nunca mas se volvieron a ver.

De nuevo en Beaux-Arts, Wilde se ubica en el Hotel d’Alsace, donde
pasaria sus ultimos dias. Para entonces la salud de Wilde sufria un rapido
deterioro. La mas grave de todas sus dolencias fue una otitis media que
desembocd en meningitis. La infecciébn que tenia en el oido era tal que
comenzaba a atacar su cerebro. Pronto Wilde se encontraba convaleciente
en una cama, sin mayores esperanzas de recuperarse. Llegd a un punto de
incoherencia y alucinacién que muchas veces era imposible entenderle.

Hacia el final, el dolor y el delirio le impedian incluso hablar.

A continuacién el reporte de los médicos que lo atendieron, para el 27

de noviembre de 1900, cuatro dias antes de su muerte:
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Los doctores abajo firmantes, habiendo examinado al Sr. Oscar Wiide, llamado
Melmoth, el domingo 25 de Noviembre, establecieron que tiene alteraciones
cerebrales significativas, a raiz de una vieja infeccion del oido derecho que ha
estado en tratamiento por varios afos.

El 27 los sintomas se agravaron. Debe hacerse sin duda el diagnostico de
meningitis encefélica. [...]

El tratamiento que se recomienda es puramente medicinal. La intervencion

quirargica parece imposible. [...] (Ellmann, 1988. p. 547)

Robert Ross, recordando una vieja promesa hecha a su amigo, y su
eterna angustia sobre su religidn, buscd a un sacerdote, el padre Cuthber
Dunne. Robbie le preguntd a Wilde si deseaba ver a Dunne y éste, quien ya
no podia hablar, levanté su mano. Dunne entonces le pregunté al moribundo
si deseaba ser recibido en el cristianismo, ante lo cual Wilde hizo la misma
sefial. A continuacién, el sacerdote le otorgd bautizo condicional, lo absolvid

y aplicd los Santos Oleos. (Ellmann, 1988)

A las cinco y media de la madrugada del 30 de Noviembre, comenzé
para Oscar Wilde la agonia final antes de la muerte. A la una y cincuenta
minutos de la tarde, despues de una terrible mafiana de hemorragias y dolor,
Oscar Fingal O’Flahertie Wills Wilde murid, en la avenida de las Beaux-Arts,
dejando atras cuarenta y seis ahos de Arte, Belleza, Ingenio, Placer y
Decadencia. En el atardecer del siglo XIX, el Principe de la Paradoja da su

Ultimo paseo por el Jardin.

Fue enterrado el 3 de Diciembre de 1900 en el cementerio de
Bagneux de donde fue trasladado, el 20 de julio de 1909 al de Pére
Lachaise, gracias nuevamente a Robert Ross. En el monumento erigido mas

tarde en su honor se encuentran las siguientes palabras:
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Verbis neis addere nihil audebant et super illos stillabat eloquium meum. (Job,

Cap. XXIX, v. 22)* (Gomez de la Serna, 1958. p. 82)

Cuando Robbie Ross murio, en 1918, después de haber pagado todas
las deudas de Wilde, haber logrado la publicacion de De Profundis,
recuperado los derechos de sus obras para otorgarselas a Cyril y Vyvyan,
con quienes se ocup6 de hacer amistad y de reivindicar el nombre de su
padre, sus cenizas son depositadas en la tumba de Wilde, tal como Ross
pidiese en su testamento. Sobre la tumba compartida, ahora pueden leerse

los siguientes versos de la La Balada de la Carcel de Reading:

And alien tears will fill for him
Pity’s long broken urn,

For his mourners will be outcast men,

And outcasts always mourn.*® (Ellmann, 1988. p. 553)

Esta es entonces la historia de la vida del poeta, el dramaturgo, el
hombre, el domador de palabras. ;Cual es la herencia de Oscar Wilde?
sUna pila de frases ingeniosas? ¢Una coleccion de analisis contradictorios?
Si. Una muestra tan genuina de humanidad y blsqueda que es imposible no
ahogarse en su obra, de no ser seducido por su suave Yy languida voz, que
habla ain desde otro mundo. Todo el reflejo de su vida artistica es sdlo la
evidencia de un hombre buscando crearse a si mismo, es la huella que el
curioso sigue a lo largo y ancho del jardin de su vida, buscando un codigo, la
pista que revelara el asesino, un patrén en la secuencia. No la hay. El

espiritu de la discordia penetra en el alma y permanece. El estilo envenena

** “Tras mi palabra no replicaban y mi razén destilaba sobre ellos”
3% <Y lagrimas ajenas colmaran por él, la amplia umna de la piedad, pues sus plafiideras seran los
proscritos, y los proscritos siempre lloran” (Gomez de la Semna, 1958. p.82)
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poco a poco los sentidos. Oscar Wilde no ha muerto, pero ha cometido el
crimen perfecto. Pasea, el Principe, eternamente entre flores verdes y cosas

bellas, eternamente pasea, buscando una victima.
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1.2 Conociendo a Dorian Gray

“La maldad es un mito inventado por la gente buena

para explicar el curioso atractivo de otros.”
Oscar Wilde

1.2.1 Evidencias de que la Idea tomaba forma: ¢;La Inspiracion?

Ahora es el momento de voltear las candilejas hacia el otro
protagonista de este proyecto. La creacion del poeta, la figura misteriosa y

enigmatica, el simbolo viviente, el modelo, el mismisimo Dorian Gray.

Se ha dicho, 0 mas bien, Oscar Wilde ha dicho, “la Vida imita al Arte
mucho mas que el Arte imita a la Vida” (Wilde en Ellmann 1982. p. 307) Pues
bien, en el comienzo de los tiempos pasé algo, un salto semantico, que
concibi6 la relacion simbdlica llamada metafora. Después del nacimiento de
esta nueva expresion de la vida, quizas la vida quiso ser como eila. Pero
primero, lo primero. ¢De donde vino Dorian Gray? Ubiquemos el trampolin.
Lo que se expondra a continuacion son simples pistas o rastros de la vida de

Oscar Wilde que pueden servir para contextualizar la creacion de su novela.
El esteticismo, era una idea. Una bonita idea. Pero como se puede

intuir, es muy dificil de explicar. El Esteticismo, necesitaba un modelo, un

simbolo que la representase, que de alguna manera la definiese, un ejempio
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estetico. La contradictoria y cambiante figura de Oscar Wilde no era
suficiente. Era necesario, algo con inicio y con final, algo placenteramente
redondo. Dorian Gray llenaria ese espacio para convertirse en el mas solido

ejemplo de este movimiento. (Ellmann, 1988)

Recordemos un poco el momento que atravesaba Wilde dentro de su
vida. Se ha casado con Constance. Tiene el conflicto publico con su viejo
mentor y amigo Jimmy Whistler. Ya es, o esta a punto de convertirse en
padre. El dinero no es tanto como se quisiera y una duda ronda en su

cabeza.

Por la calle Tite se aparece un joven muchacho de diecisiete afios,
hijo de un abogado canadiense que esta de paso hacia Cambridge. En
Octubre de 1886, mientras Constance estaba a punto de dar a luz su
segundo hijo, Wilde es iniciado en las practicas homosexuales por este joven
de aspecto dulce e inofensivo. Quien sedujera a Wilde por primera vez seria
el desde entonces amigo eterno y compaiiero de tumba. El fiel y entregado
Robert Ross. (Sloan, 2003)

Este hecho es de suma importancia para entender, la aficion que
surgié en Wilde por representar las relaciones masculinas, en un ambiente
poético y con matices griegos, donde el amor entre hombres es entendido
como la mas completa y profunda forma de amistad, agape, la compasion y
empatia. El amante y el amado. El elegante, experimentado y sabio caballero
que admira la belleza y juventud del muchacho, mientras que el nifio se
fascina ante la imponente presencia de su mentor. Esta relacion se ve
reflejada, en principio en E/ Retrato de Mr. W.H. tanto en sus personajes
como en la insinuacién de que Shakespeare era amante de un joven actor de

nombre Willie Hughes. Por otro lado, esta pareja simbdlica cobra vida en E/
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Retrato de Dorian Gray a través de las relaciones de Dorian tanto con Harry

como con Basilio.

Luego de Robbie, quien permaneci6é jugando un importante rol en la
vida de Wilde, vino John Gray. Muchos se preguntan sobre la importancia del
joven y buen mozo muchacho, y su rol dentro en este proceso creativo.
Como se mencioné anteriormente. Oscar Wilde otorg6é el apellido de Gray a
su héroe para halagar al joven poeta, quien, dentro del circulo artistico,
conformado por los pintores Shannon y Ricketts, es influenciado vy
practicamente adoptado por Wilde. Tal como haria Lord Henry con Dorian.
De hecho, se dice que la famosa frase del la novela: “El mundo ha cambiado
por estar hecho ta de marfil y de oro. La linea de tus labios escribe de nuevo

la historia.” Se la dedic6 originalmente Wilde a su nuevo Adonis.

No solo Dorian, tuvo un modelo de carne y hueso. El pintor del retrato,
Basilio Hallward, segun Richard Ellmann y Vyvyan Holland (hijo menor de
Oscar Wilde), pudo haber estado inspirado en el pintor Basil Ward, con quien

Wilde vivid una anécdota interesante, y muy familiar:

Hesketh Pearson nos cuenta la historia en su Vida de Oscar Wilde: ‘En el afio
1884 Wilde solia frecuentar el estudio de un pintor, Basil Ward, uno de cuyos
modelos era un joven de extraordinaria belleza.. Cuando el retrato estuvo
terminado y el joven se habia marchado, Wilde dijo: “jQué lastima! jque una
criatura tan gloriosa deba envejecer!” El artista estuvo de acuerdo y afiadio,
“qué delicioso seria si pudiese permanecer exactamente como es, mientras la

pintura envejece y decae en su lugar” Wilde expreso su gratitud bautizando al

pintor de su obra Basil Hallward (Ellmann, 1988. p. 295. Traduccion

libre de la autora)
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Si no fuera por las diferentes versiones que contaba el mismo Wilde,
esta seria una factible anécdota. Historias diferentes, plantean la posibilidad
de que el modelo para este personaje haya estado en otros pintores; Charles

Ricketts, Frances Richards y hasta el mismo Jimmy Whistler. (Elimann, 1988)

En cuanto a la literatura de la época que guarda relacién con la obra
mas polémica de Wilde, se pueden mencionar; La Peau de chagrin de
Balzac, Dr. Jeckyll and Mr. Hyde de Stevenson, Faust de Goethe y Sidania
de Meinhold. (Ellmann, 1988). Todas, historias de personalidades criminales,
de busquedas de placeres, de brujerias, de dobles vidas, de pactos y tratos
extrafios y magicos. Ademas se encuentra también el libro de Huysman A
Rebours. Wilde admitié en corte que el libro que tan fatalmente corrompe a
Dorian Gray esta inspirado en esta novela. La traduccién al castellano mas
cercana de su titulo es “Contra la Corriente”, o “Camino Equivocado”. Su
héroe, Duc Jean Floressas des Esseintes, el prototipo del decadente,
experimenta la misma pasién por el placer que Dorian Gray, y va de placer
en placer, jamas encontrando la satisfaccion absoluta. Otro de los libros que
inspiraron a Wilde para formar el simbolo del libro corruptor, es Estudio en la
Historia del Renacimiento de Walter Pater. Libro que lo marcé a €l mismo

profundamente.

Este Renacimiento, trataba primordialmente sobre las bases del
Esteticismo y de la fundacién de un Nuevo Hedonismo. Recordemos que
Pater, es uno de los principales representantes de “El Arte por el Arte” y que
su postura ante la vida era la de vivir ardiendo como una llama, saboreando
intensamente todos los placeres de la vida. Esta filosofia queda

evidentemente plasmada en la historia de Dorian Gray.
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Por otro lado, hace falta referirse al tono gético de la novela. Si bien
Oscar Wilde no pretendié hacer una historia de terror, utiliz6 este recursc
como manera de seducir al publico, y ciertamente, este ambiente macabro
contribuye al encanto del la obra. Inglaterra es famosa por su literatura de
esta indole, en el siglo XVIIl y comienzos del siglo XIX. Uno de sus mas
iconicos representantes es Charles Maturin (tio abuelo lejano de Wilde),
autor de la novela goética por excelencia Melmoth The Wanderer. (La cual
inspira a Wilde en la concepcién de su nuevo nombre después de la carcel:
Sebastian Melmoth) Sobre esta obra nos hemos referido anteriormente, pero
vale la pena resaltar su importancia, primero, como influencia sobre Dorian
Gray; Maturin, nos cuenta la historia de Melmoth, quien ha intercambiado su
alma por inmortalidad y ahora se dedica a pasear por el mundo eternamente
buscando a alguien que lo libere de su contrato. Dorian Gray también quiere
ser liberado de su contrato, o quizas sélo de la imagen visible del mismo, y
termina destruyéndose. Ademas de la historia de Melmoth, hay muchos
elementos de la novela gética como género, presentes en El Retrato; el uso
de las sombras, la oscuridad, la gran casa de Dorian practicamente sola,
puertas cerradas que guardan secretos y personalidades criminales con
poderes casi sobrenaturales. La novela gética por su parte, encontré un
nuevo espacio de desarrollo en el Romanticismo, con evidencias como
Dracula de Bram Stoker y el Frankenstein de Mary Shelly. Pero sobre esto

nos detendremos mas adelante.

Entonces Oscar Wilde estaba rodeado de un ambiente tanto personal
como social que practicamente pedia la concepcién de Dorian. Aquella forma
humanizada que representase, para bien o para mal, ese estilo de vida, y
aquella enigmatica e irresoluble pregunta moral. A través de la historia de
ficcion, Oscar Wilde da vida a sus posturas y epigramas, a sus teorias vy

filosofias. Las pone todas a luchar en la misma arena, sin temer la
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contradiccién. La naturaleza y el arte se mezclan, ficcion y realidad se
mimetizan. Oscar Wilde esta satisfecho. Crear esta obra le ha dado placer.
Pero en nuestra eterna busqueda de un trasfondo, de una respuesta nos
ahogamos en la obsesiva racionalidad, la respuesta a la pregunta: ;Por qué?
Lo que intriga de Oscar Wilde, mas alla de su obra, es la confrontacién de la

misma con su propia personalidad.

1.2.2 Lo que significa Dorian

Existen varios estudios que analizan el personaje de Dorian Gray y del
libro en general. Richard Elimann, Neill Sammells, John Sloan, por nombrar
algunos, sugieren matices mas profundos para la interpretacion del

enigmatico hedonista.

Si se le pregunta a una persona cualquiera el significado de Dorian
Gray, la respuesta inmediata vendria disfrazada de moraleja. El joven que
vende su alma por eterna juventud. Esta juventud y belleza que le permiten
acceder a innumerables placeres y sensaciones, la mayoria de las cuales
provienen de actos criminales y pecados. La vision de la degradacion de su

propia alma lo lleva a involuntariamente castigarse a si mismo.

Entonces ;donde esta el misterio? Eso es todo. Claro y conciso. Si no
fuera por la imponente presencia del autor y sus filosofias. La anterior es la
manera sencilla, la mas directa interpretacién: los pecados cometidos
manchan el alma, y tarde o temprano la conciencia caera sobre nosotros con
todo el peso de nuestro pasado. Pero el conocer a Oscar Wilde nos permite

afirmar, con cierta conviccion que para el entregado esteta, esto sblo no
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puede serlo todo. “Ningun artista tiene simpatias éticas. Una simpatia étice
en un artista es un imperdonable amaneramiento de estilo” (Wilde, 1951. p.
20) Y esta es s6lo una de las tantas descaradas afirmaciones del prefacio de

la obra en cuestioén.

Pero por mas que, para Wilde, la ética y la estética sean dos esferas
completamente separadas una de la otra, El Retrato de Dorian Gray tiene un
innegable matiz moral. Wilde admite que este, si acaso, es el Gnico error de
la novela. Pero, para Wilde, este matiz moral, era un recurso artistico, un
color mas en su paleta. Un aspecto secundario que brindaba un necesario
caracter dramatico. Segun el mismo Oscar Wilde, en su carta del 26 de junio
de 1890 al editor de las St. James Gazette, la moraleja de Ia historia es la

siguiente:

Todo exceso, asi como toda renunciacion, trae consigo su propio castigo. El
pintor, Basilio Hallward, al adorar la belleza fisica demasiado, como la mayoria
de los pintores, muere a manos de aquel en quien ha creado la mas absurda y
monstruosa vanidad. Dorian Gray, al haber llevado una vida de pura sensacion
y placer, trata de matar a la conciencia, y en ese momento se mata a si
mismo. Lord Henry Wotton busca ser solo el espectador de la vida. El

descubre que aquellos que rechazan la batalla son mas profundamente

heridos que aquellos que toman parte en ella (Wilde 1890 en Ellmann,
1982. p. 240. Traduccién libre de la autora.)

Es decir, lo menos que se busca al analizar a Oscar Wilde, es la
consistencia. El mismo Lord Henry lo afirma en el libro, cuando Gladys le
pregunta audazmente: ";Qué eres entonces?: “Definirse es limitarse”. Es
evidente que Oscar Wilde dejé un campo minado para todo aquel que o
intentara. No queda otra sino jugar su juego y su juego es este; “el arte esta

en los ojos de quien la ve”. La interpretacién que cada quien le da a Dorian
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Gray es el examen de admision al mundo de Oscar Wilde. Si es bello,
bienvenido sea, si es moral, gracias por su visita, hasta luego. La belleza
ética existe dentro de la obra, pero las consideraciones éticas no deben regir

la vision y criterio del espectador sobre la materia que trata el arte.

Pero como definirse es limitarse, y el juego es la pose, multipliquemos
nuestras personalidades, y toquemos varias veces a la puerta. Aqui va el
primer intento; Dorian Gray, como martir del Movimiento Estético. Después
de casi 14 afos de predicacion filosofica sobre el arte, llega un ejemplo de
vida perdida en su fanatica adoracioén por lo bello, en su constante bisqueda
del placer. Sin duda, desde el punto de vista mas simple, la historia de
Dorian Gray revela el potencial maquiavélico y perjudicial del esteticismo.
Entonces lo que primero se piensa es que con esta novela Oscar Wilde tira
por la borda todo lo que pensoé toda su vida. Pero justo cuando todo esta
perdido... el arte es por el arte, no es bueno ni es malo. No se puede leer la

novela como si fuera un examen de conciencia, una confesion.

Cambiemos de angulo dentro de esta misma hipotesis. Una
aprobacion del estilo de vida de Dorian Gray y una critica a la mera
existencia de la conciencia. Nada hubiese pasado sin la evidencia de la
destruccion de su alma. Dorian Gray hubiese sido feliz en su hedonismo sin
remordimiento alguno, sin tortura. Claro sin retrato, Dorian no seria
eternamente joven y quizas la juventud y la belleza son el detonante de la
maldad. El resultado es que si se va a ser joven y bello no se puede tener
conciencia, y que no solo se es joven de cuerpo, sino también de alma.
Cuando el alma envejece en disparidad con el cuerpo se rompe el equilibrio
de la busqueda vital, ya sea de felicidad o de placer. Las necesidades del
cuerpo y el alma no se corresponden, y el cuerpo se corrompe buscando

satisfacer a un alma cada vez mas anciana, mas experimentada y mas
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exigente. Podria ocurrir también a la inversa. El alma busca una elevacion
que el cuerpo ya no esta en capacidad de proveer ni de sentir. “Curar al alma
por medio de los sentidos y los sentidos por medio del alma” como aprende
muy bien Dorian de labios de Harry, plantea indirectamente una separacion
entre el alma, y el instrumento receptor sensorial, Iéase, el cuerpo y como
afirma el propio Wilde en sus Frases y Filosofias para el uso de la Juventud:
“Aquellos que ven alguna diferencia entre el alma y el cuerpo, carecen de
ambos” Pero, ¢quien es el desalmado? ¢Dorian Gray? Alli esta su alma
plasmada en un lienzo. En el sentido literal, Dorian Gray tiene alma pero no
cuerpo, y en evidencias de facto, Oscar Wilde tiene cuerpo, y no se sabe si
tiene alma. Si las autoridades inglesas del siglo XIX consideraban criminal a
la falta de alma, pues he alli la razdén de su encierro. Pero un hombre sin
alma no puede quebrarse como ocurrid con Oscar Wilde, un hombre sin alma
no hubiese escrito De Profundis, ni La Balada. El Retrato no es sodlo
conciencia, sino Tiempo. Las marcas del tiempo deben caer en alguna parte
para que la vida se llame vida, por lo tanto el Retrato es la Vida, y Dorian es

simplemente arte.

Se admite que hay un matiz moral. Hasta ahora se ha comentado
sobre Dorian Gray en términos de su mensaje. En términos de lo que cada
quien ve en el retrato y en [a historia. Cada quien ve en el retrato su propio
pecado. Por esto Basilio, en un principio no quiere revelarlo, porque teme
revelarse a si mismo. Dorian Gray teme revelar el retrato porque también
revelara su secreto. (Sammells, 2000) Es decir el retrato no puede ser
revelado. La abstraccion del secreto provee la conexion emotiva del
espectador. Se trata de una estética imaginada. Alli yace el poder de la obra.
Por eso escandalizd a la sociedad de su época, no por lo que dijo, sino por lo

que no mostro. (He aqui el reto de la teatralidad).
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Entonces hay varios Dorian Gray. Tanto en la concepcién de cada
lector como a lo largo del libro. Dorian es asesino, drogadicto, aristécrata,
joven seductor, coleccionista de arte, culto lector de clasicos, chantajista,
principe encantador. Es al mismo tiempo vulgar y refinado. La multiplicidad
de sus poses hace referencia a los ensayos de Wilde donde el
temperamento artistico es intensificado mediante la multiplicacién de la
personalidad. Diferentes vidas y diferentes poses hacen a Dorian Gray un set
mas complejo y organizado que el resto. El pecado es una manera de
progreso y evolucion, hacia un individualismo, moralmente hablando,
cuestionable. Pero Dorian Gray no era artista. El se convirtié a si mismo en
Arte, nunca produjo otra cosa que a si mismo. La conclusion que se puede
extraer es que alli esta la razén del arte. Como dice Wilde, el arte es el medio
de expresion de la vida, la vida no puede convertirse en arte ya que crearia
una especie de implosion. Tal como ocurre con Dorian Gray. El Arte debe ser
hacia fuera, debe expresar, tener forma, ser sensorialmente apreciable e
inmortal. Al tener el temperamento pero no el medio Dorian pinta sobre si
mismo (con la referencia del retrato) Sus vicios y virtud se convierten en
materiales de un arte, su arte, su vida. Por eso no es moral o inmoral, porque
mezcla a la vida con el arte y asi rompe el equilibrio natural: haciendo que
choquen las esferas de la ética y estética, resultando en caos y
autodestruccion. Finalmente, el Arte debe regresar al lienzo y el alma al
cuerpo. Pero soélo el Arte sobrevive, ya que la complejidad de Dorian, al
querer simplificarse, se descompone a si misma a tal punto que deja de
existir. (Sammells, 2000)

Se trata entonces de un enfrentamiento entre la vida y el arte.
La personalidad de Dorian Gray puede ser un ejemplo de artificialidad, como
un liberador espectaculo teatral. (Sammells, 2000) Se asume que Dorian es

una especie de tabula rasa sobre la cual Lord Henry, Basilio y la vida
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escriben. Dorian parece ser, contrario a todo lo expuesto un ser llano y
simple. Un titere de la situacion. Solo superficie. Incluso el retrato es sélo una
superficie, reflejando la vejez y corrupcion estéticamente, mostrando rasgos
fisicos sobre los cuales se hacen juicios cualitativos. Como diria Harry: “una
encantadora base artistica para la ética’. Se maneja la idea del que el
retrato comienza asemejando tan perfectamente a su modelo que es
practicamente un espejo de su apariencia, un espejo que como todo espejo
revela la propia belleza estética o fealdad. Al ocurrir el cambio, la trasgresion
de esferas, el espejo ahora se convierte en reflejo de la interioridad de Dorian

Gray.

Que una sonrisa sea “cruel’” y una mirada sea “hipocrita” se debe al
dictamen del espectador sobre la obra. Pero Dorian no es el (nico
espectador de su obra. Basilio también la ve y ve lo mismo. Si esto no fuese
asi, podria argumentarse que todo esta en la cabeza del joven. El punto es
entonces que existe un acuerdo sobre la estética. Que la obra se mueve en
el mundo de las apariencias, de los signos. (Sammells, 2000) La asociacion
de la maldad con la fealdad es el salto. Segin Neill Sammells en Estilo
Wilde: “Dorian colapsa la belleza de la superficie y el caracter ‘interior y asi,

la ‘presencia visible’ y la ‘personalidad’ se convierten en uno.” (2000. p. 58)

Sobre el Arte y la Vida todavia se puede comentar un poco mas. El
personaje de Sibila Vane representa en la historia la eleccién de la vida
sobre el arte. Esta eleccion por parte de ella ocasiona una por parte de
Dorian, quien afirma que “sin tu arte no eres nada”. Dorian elige al arte, a la
artificialidad, a la mentira. Este es su primer pecado, este es el primer cambio
en el retrato. (Sloan, 2003) En esta decision queda implicita su pasién por la
inmortalidad, por la eternidad que ofrece el arte. Es asi como la bola de nieve

comienza a rodar. Dorian se separa de la vida y la tragedia viene de querer,
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en esta posicion contemplativa pedirle a la vida mas que lo que esta puede
ofrecerle. A diferencia de Harry, quien obtiene su placer en la abstraccion, en
la influencia, Dorian necesita la accidn, el cuerpo, los sentidos. Esta primera
crueldad representa lo que serd su vida a partir de ese momento. Tarde o
temprano, sin embargo, la historia que ha sido suspendida en Dorian, sera
alcanzada por la vida, primero en la forma de James Vane, quien busca
venganza y luego en el mismo Dorian, quien busca ya sea un nuevo

comienzo o un olvido. Oscar Wilde dice:

Dorian Gray no posee en lo absoluto una personalidad fria, calculadora y sin
conciencia. Por el contrario, es absolutamente impulsivo, absurdamente
romantico y es perseguido toda su vida por un sentido exagerado de la

conciencia que estropea sus pasiones y le advierte que la juventud y el

disfrutar no son lo (nico en el mundo. (Wilde, en Ellmann, 1982. p. 246.

Traduccion libre de la autora)

Entonces lo que queda es concluir que en la extrapolacién de la teoria
a la practica, la adopcion del hedonismo como estilo de vida, ocurrié un error.
¢ Cual es el error? Quizas sea de fabrica, quizas sea irreparable, como el
inevitable matiz moral dentro de la obra. O quizas esta en los motivos. Dorian
Gray no se corrompe porque su naturaleza se lo pide. Dorian Gray pide un
deseo en un momento de vanidad e irresponsabilidad juvenil y luego es
condenado por ello. Pero no es la victima, Dorian tuvo una opcién, pudo
utilizar los colores de la virtud en lugar de los del vicio para pintar su retrato.
Dorian Gray corrompe su alma porque puede salirse con la suya. Porque,
anulada la amenaza de un castigo, la maldad es mas seductora que la
bondad. Luego la reivindicacidon es imposible porque jamas sera genuina. “La
conciencia de la propia degradacion” impide un honesto acto de sacrificio ya

que todo estara llevado al fin y al cabo por la vanidad, o por el Unico deseo
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de salvarse a si mismo. Entonces la clave esta en la intencion de las
acciones, mas que en las acciones mismas. Dorian Gray no es cruel por
abandonar a Sibila Vane al darse cuenta que no la ama, por lo menos, para
los estandares modernos, esto es honesto. Es cruel porque degrada a otro
ser humano con su actitud, porque pisotea el ofrecimiento que le hace,
porque miente llamando amor a una adoracién momentanea. ¢ Pero quien es

ajeno a esta experiencia?

Veamos finalmente por un momento a la triada Basilio-Harry-Dorian.
(Mas adelante se hara referencia a esta con mas detalle) Sammells los
define respectivamente como “Dandy, Dowdy, Debauchee”, cuya traduccion
mas cercana al castellano seria, “El presumido, afectado, o exquisito; el
tosco u ordinario; y el libertino u hombre vicioso que ha sido seducido”. Estos
tres personajes estan intimamente unidos ya que, segun la reflexiéon de
Sammells, el talento artistico de Basilio junto con las teorias y cualidad verbal
de Harry crean a Dorian. Este Dorian que representa la absoluta conciencia,
tanto de su belleza como de su corrupcion. Y es esta conciencia la que nos
lleva nuevamente al concepto de Estilo. Como ya se dijo, Dorian decide, crea
voluntariamente el retrato de su decadencia, se estiliza a si mismo y al
mismo tiempo otorga posibilidades de estilo a los demas personajes, Basilio
es capaz de apreciar el mundo natural y sus posibilidades artisticas gracias a
la inspiracion que es Dorian para él. Harry tiene la oportunidad de continuar
explorando la personalidad desde afuera, a través de la influencia sobre
otros, una influencia absolutamente consciente pero que hace de Harry una
figura que representa a un esteticismo extremo e insensible. Igualmente, es

un estilo.

Pero después de todo, Dorian Gray no existe. Es, segun Sloan, “un

paradgjico comentario sobre las tendencias estéticas de la época” (2003.
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p.138) Quizas sea solo eso. He alli el placer de Wilde, la creacion artistica de
algo bello que no existe, o de un “comentario”. Pero entonces, si no existe,
épor qué preocuparnos por él? ;Por qué explicarlo? ;Por qué justificario?

Utilizando las palabras del propio Wilde sobre Shakespeare:

Y aquel que desea entender a Shakespeare de verdad, debe entender las
relaciones de Shakespeare con el Renacimiento y con la Reforma, con la edad
de Elizabeth y la edad de James; debe estar familiarizado con la historia de las
luchas por supremacia entre la vieja forma clasica y el nuevo espiritu
Romantico, entre las Escuelas de Sydney, y Daniel, y Jonson, v la escuela de
Marlowe y su hijo mas grandioso; debe conocer los materiales que estaban a
la disposicion de Shakespeare, el método en que los uso, y las condiciones de
la representacion teatral en los siglos XVI y XVII, sus limitaciones y sus
oportunidades de libertad, y el criticismo literario de su época, [...}, debe
estudiar el drama griego, v la conexiébn entre el arte del creador de
Agamemnon y el arte del creador de Macbeth; en una palabra, debe ser capaz
de ligar a la Londres de Elizabeth y la Atenas de Pericles, a conocer la

verdadera posicién de Shakespeare en la historia del drama europeo y del
mundo (Wilde, 1890, en Ellmann 1968. p. 372, 373. Traduccion

libre de la autora.)

Entonces, no se explica, ni se justifica. Se piensa en voz alta. Para
poder llevar a cabo el objetivo, se toma la filosofia del propio autor, el
investigador se convierte en critico y se sumerge en un mar de preguntas, de
hipotesis, de andlisis, simplemente buscando, redescubriendo, interpretando

la obra del artista, para elaborar la obra propia.

La cita anterior proviene de su ensayo, E/ critico como Artista. A través
del entendimiento pleno de la obra, la creacidn sobre la creacién, es decir, la
obra de teatro, se podra expresar la esencia que se logre capturar de la obra

original. Ahora bien, “los que buscan bajo la superficie, o hacen a su propio
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riesgo. Los que buscan descifrar el simbolo, lo hacen también a su propio

riesgo” (Wilde, 1984. p. 6) Ahora comenzamos a entender por qué.

Estas solo son posibilidades, que nacen de lo propuesto por otros
autores y de la disertacion sobre estos estudios. No hay una respuesta
concreta a la pregunta ;quién es Dorian Gray? Pero hay pistas, hay

pensamiento, y sobretodo, hay posibilidad.

1.2.3 La Esencia de Wilde en Dorian

El punto mas interesante y del cual se desprende la mayor
contradiccion, caracteristica principal de Oscar Wilde, se encuentra en el
prefacio de la obra. La novela es una lucha de opuestos; Harry y Basilio,
Dorian y Sibila. Pero los antagonistas mas importantes son Wilde y Wilde:
Wilde escritor de la novela y Wilde escritor del prefacio de la novela.
(Ellmann, 1988)

Como hemos visto, La Contradiccion, esta presente en casi todo
Wilde. En el prefacio nos reafirma que no existen libros morales, que los
libros estan bien o mal escritos y que esto es todo. Entonces cancela a todas
las parejas anténimas entre ellas, enfatizando su posicion de que al final todo
exceso y toda renunciacion, es lo mismo y trae su propio castigo. Luego
admite que su novela tiene una moraleja, y que esto es un error desde el
punto de vista estético. (Sammells, 2000) Es decir, el prefacio es un
deliberado intento de Wilde para equilibrar las cosas, para confundir
nuevamente, para que la interpretacion de la novela no sea la mas directa y

sencilla, que ya se ha descartado.
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No se trata de cual de los dos Oscar Wilde esta diciendo la verdad.
Primero porque hay muchos mas Oscar Wilde que sélo dos, y segundo
porque ninguno dice la verdad. Por lo menos no la absoluta verdad, ésta no
existe para Wilde — para ninguno de ellos -. El punto es que gracias al
choque entre prefacio y novela, en donde se encuentran ilustradas las
afirmaciones, subrayandolas o contradiciéndolas, es que vivimos la
experiencia desde el punto de vista estético. De alguna manera nos separa
de la historia y los personajes se vuelven titeres. Marionetas encantadas por
el hechizo del autor que tratan a pesar suyo de cumplir unos estandares en
los cuales han dejado de creer. Torpemente cada uno de los bellos acertijos
poco a poco va descargando su poder sobre la trama, y nos hace

preguntarnos todo en otro nivel.

Parte de la contradiccion viene dada, nuevamente en la triada Harry-
Basilio-Dorian, donde se ven plasmadas facetas de la personalidad de Oscar
Wilde. Tomando distintos matices en cada personaje. Segun el propio Wilde:
“Basilio Hallward es lo que yo creo que soy, Lord Henry es lo que el mundo
piensa que soy:. Dorian es lo que me gustaria ser, en otras eras, quizas”
(Ellmann, 1988. p. 301. Traduccion libre de la autora) Lo que se hace claro
ahora es que esta afirmacion lo redime. Nuevamente las poses, pero no
como mascaras vacias sino como esencias genuinas del propio ser. Si,

poses genuinas, la verdad de las mascaras.

Basilio muestra el temperamento sensible y artistico de Wilde, al igual
que su admiracion por los muchachos, Lord Henry es la agresiva explosion
de toda su paradoja, la figura social que se burla y critica, el que realmente
no cree en nada. Dorian es el joven que Wilde quiso ser, no en la corrupcion

sino en la busqueda de la sensacion, en ese esteticismo que es las ansias de
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belleza, en ese vivir bajo el estandarte de Pater, el de arder con una llama
resplandeciente y eterna. Quizas a través del libro salen a relucir sus propias
culpas, un inconsciente remordimiento, improbable, pero siempre existe esa
posibilidad. O quizas sea solamente la curiosidad artistica de sentirse dentro

del joven bello e inmortal. Tan simple como una pose mas:

Wilde nos da una pista sobre si mismo y su trabajo cuando dice que Dorian
“tiende a adoptar ciertos modos de pensamiento que sabe son extrafios a su
naturaleza para abandonarse a si mismo a sus sutiles influencias, y entonces,
habiendo si se quiere atrapado su color y satisfecho su curiosidad intelectual,
los deja con esa curiosa indiferencia que no es incompatible con un verdadero

ardor de temperamento, y que, ciertamente, de acuerdo a algunos psicélogos

modernos, es una condicion para ello” (Ellmann, 1988. p. 301.

Traduccion libre de la autora.)

Segun Ellmann, esta afirmacién ilustra el paralelismo entre la
personalidad del autor y la personalidad del personaje de ficcion. A través de
Dorian Gray, Wilde se permite, quizas, vivir esa vida a cabalidad, llevar al
extremo las teorias hedoénicas para probar su aguante y analizar sus faltas.
Incluso después de su encierro, Wilde identifica su pasado con el de Dorian,
argumentando que antes del encierro, sufrid una de las peores formas de
erotomania (Sammells, 2000). ;,Qué se puede decir entonces? Que la
juventud es una etapa, que no puede durar para siempre por que sino se
vuelve loca. La vejez mental de la juventud corporal, contrario a lo que dice
Lord Henry: “La tragedia de la vejez no es ser viejo sino continuar siendo
joven”. La mente juvenil e inmadura de Harry no acepta la vejez de su
cuerpo. Entonces la juventud no puede durar tan poco tiempo, porque
entonces se convierte en obsesion. Después de la carcel, Wilde comprende
que lo Unico que no se puede hacer conscientemente es envejecer, tampoco

se puede evitar. Las vidas de los tres hombres son un pronéstico de su
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propio destino: la muerte de su arte en manos de la vanidad (Dorian asesina
a Basilio y la muerte de su vida artistica por la prepotencia de retar al sistema
inglés), la muerte de su belleza en manos de su corrupcion (Dorian muere
por su propia mano al igual que el camino elegido por Wilde lo condena), y la
muerte de la esperanza a través de la inmortalidad de lo que el mundo
piensa que es, la pose, la mascara ante el pablico; Lord Henry Wotton, Gnico
sobreviviente, la mascara de la cual Wilde es incapaz de liberarse. La voz

irresponsable y seductora, libre otra vez para invadir otra alma, otro cuento.

Harry es el representante mas obvio del estilo del autor. El es el
medio, la voz. El Principe Paradoja, el verbal dandy. Pero por mas
encantador que sea, Harry estd equivocado. El mismo Wilde lo va
desarmando poco a poco a lo largo de la novela cuando cada uno de sus
epigramas y paradojas se va desintegrando ante los hechos de la vida de
Dorian. El encanto es bueno en teoria para comenzar el juego pero no lo
mantiene. Dice que los libros no pueden influenciar la conducta, cuando él
mismo fue influenciado por el mismo libro que entrega a Dorian Gray. No
entiende la decadencia de la vida de Dorian, y alaba su perfeccion.
Considera que el arte es una enfermedad y que el amor es una ilusion. Niega
a comprometerse con nada y se lava las manos de todo. Dice que el crimen
es vulgar, pero manifiesta un especial interés artistico por conocer a un
criminal. Esta seguro de que Dorian le contara y confesara todo durante toda
su vida, y este es su mayor error. Dorian no le confiesa todo a su mentor.
Dorian se vuelve una criatura independiente. Entonces Harry no es sélo el
vocero de Wilde, es una version mas deforme de si mismo, mas obscura y
mas extrema, puesto alli para simbolizar su esterilidad, su frialdad. Esta es la
mayor contradiccion, quien habla mas apasionadamente de la juventud y de

vivir, es precisamente quien no puede hacerlo, el hielo que lo recubre es
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impenetrable. La contemplacion lo ha congelado y convertido en el absoluto

espectador.

Por otro lado, Basilio es lo mas cercano a un representante de
moralidad y buenas costumbres. Lo paraddjico es que este representante
sea precisamente el artista, quien a ojos de Wilde, deberia ser el mas
desentendido en estos asuntos. Recordemos que Basilio es lo que Wilde
piensa que es, €él, quien muere a manos de su propia creacién. Es como el
hombre revelandose ante Dios, o el Arte contra el Hombre. Visto asi, £/
Retrato de Dorian Gray es una metafora sobre la historia Biblica del Mundo.
El hombre rechaza a Dios, quien lo ama y admira profundamente y quien
esta hecho a su imagen y semejanza (“Toda obra pintada con emocién es un
retrato del artista, no del modelo” en palabras de Basilio Hallward) El hombre,
al conocer fuerzas mas seductoras, se aleja de su creador, es cautivado por
el placer, la vanidad y los siete pecados capitales, y cuando su Padre intenta
rescatarlo y redimirlo, este lo rechaza y expulsa completamente de su alma.
Wilde da nueva forma a una historia en la cual se pasa la vida entera

creyendo y no creyendo. La pregunta de la Religion era inevitable.

‘Lo que mi novela es, es un interesante problema” (Wilde, 1890, en
Ellmann, 1968. p. 244) Definitivamente. Para quien no quiera leer el simbolo,
siempre esta la superficie. Puede admirar su belleza con tal de que no
cuestione su intencién. Si se va indagar sobre las profundidades de la
misma, hay que estar preparado para sobrevivir a todas las minas colocadas
cuidadosamente en el jardin, lograr cierta empatia con cada una de las
poses de Wilde, lo que indirectamente va gestando cada pose propia. Al
igual que las artes, éstas (las poses), se alimentan una de las otras. Wilde
gueria encontrar el medio artistico perfecto que lo reconciliara con la vida y lo

dejara experimentar en su juego. Oscar Wilde Escribié £/ Critico como Artista
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practicamente al mismo tiempo que E/ Retrafo. En Este ensayo podemos

encontrar otra explicacion:

La estatua estd concentrada en un momento de perfeccidon. La imagen
manchada sobre el lienzo no posee ningun elemento espiritual de crecimiento
o cambio. Si no conocen nada de la muerte, es porque saben muy poco sobre
la vida, ya que los secretos de la vida pertenecen a aquellos, y sélo a aquellos,
quienes son afectados por la secuencia del tiempo, quienes no solamente
poseen el presente si no tambien el futuro, y pueden levantarse o decaer de
un pasado de gloria o vergienza. El Movimiento, aquel problema de las artes

visibles, sélo puede ser realizado verdaderamente por la Literatura nada més.
(Wilde, 1890, en Ellmann 1988. p. 294. Traduccion libre de la

autora.)

Al mismo tiempo, valida su forma artistica elegida (literatura) como la
mas vital (lo cual admite cierta admiracion por la vida misma en relacion con
el arte, y los recursos que ofrece) y por otro lado explica la trasgresion hecha
por la pintura en Dorian Gray, la cual al querer poseer las cualidades de
“‘Movimiento” de la literatura, desprovee de vida a la novela, es decir, a
Dorian, el personaje novelesco. Este al tener las cualidades de una estatua y
una pintura en belleza e inmortalidad, sabe muy poco de la vida, es incapaz
de conocer su “secreto” porque el tiempo no lo afecta. Volvemos otra vez a la
obsesioén por lo imposible. El arte no puede estar vivo y la vida no puede ser
arte. Se alimentan una de la otra pero no pueden intercambiar papeles.
Contradictorio a todo lo que se ha dicho y se piensa sobre la libertad de la
vida y del arte, sus roles deben estar muy bien limitados, o por lo menos sus
respectivas identidades no deben confundirse, porque en esta confusion es

que ocurre la implosion que destruye al arte y a la vida de Dorian Gray.
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1.3 El Contexto Literario de la Epoca

““No me extrafia Lord Henry que el mundo diga que usted es muy malo.
-¢Pero qué mundo dice eso? Debe ser el mundo proximo.

El actual y yo estamos en la mejor armonia’
Oscar Wilde

Introducir a Wilde en una rigida clasificacion histérica parece
contradictorio, ya que su obra ha permanecido viva y vigente a través de los
siglos tomando diferentes formas. Pero, considerar a Wilde como una
persona, rodeada de una circunstancia determinada, no soélo personal sino
histérica, pone a la leyenda de su personalidad en perspectiva, convierte en

hombre al personaje.

Si hay etiquetas para ponerle serian una serie mas o menos como la
siguiente: irlandés, homosexual, hedonista, esteta, poeta, critico, dramaturgo,
escritor. Por otro lado también se puede decir, pagano, ateo, dandy,
republicano, decadente. Y en cuanto a la clasificacion de su obra como tal,
Woods, Watt y Anderson, en The Literature of England (La Literatura de
Inglaterra), lo llaman “escapista romantico” (1941. p. 911. Traduccién libre de

la autora)

¢:De qué se trata este término? En primer lugar hay que ahondare un
poco en lo gue significa el Romanticismo. Walter Pater, figura importantisima
en la vida de Wilde, escribié en 1876 un ensayo sobre el tema. Entre sus
interesantes reflexiones, en las cuales reconcilia al romanticismo con el

clasicismo, afirma:
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Es la adicion de lo extrafio a la belleza lo que constituye el caracter romantico
en el arte, y siendo el deseo de belleza un elemento constante en toda

organizacion artistica, es la adicion de la curiosidad a este deseo de belleza lo

que constituye el temperamento romantico (en Woods, et al. 1941, p.

645. Traduccion libre de la autora)

Entonces para Pater, verdadero padre del Movimiento Esteta, el
Romanticismo estd caracterizado por las extrafias maneras de lograr la
belleza, es decir, por la curiosidad y el amor por la belleza. (1941) Al
detenerse sobre la obra de Wilde y compararla con esta definiciéon, se hace
evidente que, por [o menos para Walter Pater, Oscar Wilde era un romantico.
No sélo por cada obra en particular, sino por su enorme y contradictorio
conjunto, el ambiente concebido por Wilde en su obra, en particular en
Dorian Gray, muestra esencias de esta adicioén de lo extrano a la belleza.
Aqui se comienza a jugar con las sensaciones producidas de mezclar lo
estéticamente angelical con lo espiritualmente maquiavélico, rodeando de
magia negra el hechizo del arte. Esta es la base para crear ese Londres
fantastico del cual se hablaba anteriormente. Pues es aqui, en la fantasia
donde el estilo romantico cobra vigencia, donde se da la posibilidad de
empujar las barreras, de agriar lo dulce y de producir esa extrafia sensacién
sublime y tragica que llamamos romance. El concepto se relaciona a su vez,

con el nuevo hedonismo, y con las eternas poses de Wilde.

Pero Pater también afirma que el espiritu romantico es simplemente
un elemento siempre presente, a través de todas las épocas, del
temperamento artistico. No es wuna clasificacién histérica, es una
caracteristica del arte. Es la caracteristica que impulsa el progreso artistico,
hacia la busqueda de nuevas formas de expresarse. Pero también afirma

que el arte romantico no tiene porqué estar en oposicion al clasico, ya que
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éste es siempre la referencia principal, la cultura y la identidad, el refugio

bello y seguro, provisto por los padres y abuelos.

Pater también advierte sobre el exceso de curiosidad. Un fanatismo
desenfrenado por lo extrafio puede conducir a lo grotesco en el arte,
sacrificando a la belleza por la originalidad. Nuevamente se puede apreciar
un paralelismo entre esta afirmacion y la historia planteada por Wilde de
Dorian Gray, donde un excesivo temperamento Romantico y una enorme
curiosidad producen finalmente la grotesca imagen en el retrato, metafora del
Arte que ha cobrado vida. Se hace esta referencia para resaltar la influencia
de Pater sobre la obra de Wilde, asi como actor del contexto de la Inglaterra

de finales del siglo XIX, contexto histérico de Oscar Wilde.

En cuanto a ese contexto, hace falta referirse un poco a lo que estaba
ocurriendo en la época de Wilde, la cual en la mayoria de los autores, se
refiere a su época de mayor creacion artistica y literaria, es decir de 1881 a
1898. La época de Dorian Gray, 1890 y 1891, marca precisamente la mitad

del auge artistico de Wilde.

Primero veamos qué pasaba en el mundo mientras vivia Oscar Wilde
y algunos de sus famosos contemporaneos. En el mundo de las ciencias,
ocurren varios eventos que le otorgarian nuevas potencialidades; Sigmund
Freud nace en el mismo afo que Wilde; en 1959, Charles Darwin escribid E/
Origen de las Especies, libro que ocasion6 gran conmocion al sugerir que el
hombre habia descendido de los monos y no creado por Dios en los términos
del Génesis. En el area social, se funda la Christian Revival Association en
1865, en Whitechapel, Londres, a la que Wilde hace referencia en varias de
sus obras al comentar sobre los pobres y la caridad. En 1871, las mujeres

fueron admitidas en la Universidad de Cambridge por primera vez. Asi mismo
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se formaban monumentos histéricos y marcas arquitecténicas de suma
importancia; Gustave Eiffel comenzé a construir el Canal de Panama en
1881, y en 1889 termino la Torre Eiffel en Parfs. Fue también una época de
invenciones; en 1878, Alexander Graham Bell invento el teléfono. En 1894
Louis Lumiére inventté el cinematégrafo y un afio después, un fisico aleman,
Wilhelm Roentgen descubrié los rayos x. En 1900 ilegé a Gran Bretana
desde los Estados Unidos, por primera vez, la Coca-Cola, (nc que sea un
gran invento pero sin duda alguna es un invento que ha marcadoe la vida

moderna social y culturaimente) (Parsons, 1996)

Es decir, practicamente todos los hitos econémicos y politicos, asi
como ios cambios sociales y culturales que caracterizaron al siglo XX

estaban siendo gestados en ese momento.

En el ambite literario y artistico, Oscar estuvo rocdeado de diferentes
personalidades, muchas de las cuales ya se han nombrado a lo largo de la
investigacion. En este grupo de autores, que se caracterizé por su ruptura
con la tradicion Victoriana, se encuentran; Robert Louis Stevenson, Wiiliam

Butler Yeats y Rudyard Kipling entre muchos otros.

Pero la herencia de Oscar también es inmensa, muchos fueron los
que, antes de su época, caracterizaron las filosofias y estilos que después
utilizaria. Esta es la herencia de comienzos de siglo: John Ruskin, Walter
Pater, Tennyson, Robert Browning y su esposa Elizabeth, Emily Bront&; una
de ias principales representantes de ese espiritu romantico, Dante Gabriel
Rossetti (y su hermandad Pre-Rafaelita) Swinburne, Dickens y Sir Arthur
Conan Doyle, por nombrar solo algunos cuya vida y obra han trascendido

particularmente {as barreras del tiempo.



Otro punto importante a destacar es la situacion literaria de Irlanda.
Hoy en dia, todavia existen fanaticos nacionalistas que consideran a Oscar
Wilde como un traidor. De hecho, en o referente a literatura irlandesa y a
dramaturgos o artistas de ésta época y también de Dublin, en aigunos casos,
se omite a Wilde y a su obra dentro de esta cultura. Hacia finales del sigio
XIX y comienzos del XX, la necesidad de fundar una union cultural era mas
evidente. Se queria encontrar en el viejo folclor las bases del rescate de la
cultura irlandesa, para resaltar ia idea de independencia y de identidad. G.B.
Shaw, Lady Gregory, JM. Synge, W.B. Yeats, Jack B. Yeats, Frank
O'Connor y Sean O’Casie fueron los principales representantes de este
movimiento, también conocido como “The Celtic Twilight” o “El Atardecer
Celta” (Barnet, Berman & Burto, 1960). Oscar Wilde, como se ha mencionado
antes, defendi6é a ios celtas en su momento, y no hay duda alguna que
siempre hayan estado presentes sus raices, pero el hecho de que su aporte
artistico no haya sido mas evidentemente nacicnalista, ha costadc muchas
generaciones de perdén. La identidad iriandesa, asi como cualquier
nacionalidad, es tema muy sensible; Oscar Wilde buscando su rumbo la hirié
terriblemente. Mientras sus colegas se esforzaban por rescatar la cultura de

su patria, Oscar era el chisme de ia sociedad inglesa.

Como se puede observar, varias cosas estaban pasando. La ciencia y
el industrialismo también causaban su efecto, y el deseo por el realismo
comenzo a invadir las artes, ese realismo inspirado en los avances de la
ciencia y en la exactitud de!l mundo que nos rodea. !gualmente, nuevas
formas artisticas provenientes de influencias extranjeras para Inglaterra: el

realismo®® de Balzac y Flaubert, el naturalismo® de Zola, el simbolismo de

36 . ) ., , . . . . .,

El verdadero realismo toma en consideracion, no sdlo las superficies y apariencias sino también las
realidades bésicas de la vida. Sin embargo el artista puede seleccionar y organizar los detalles de
acuerdo a su propésito.
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Baudelaire y Verlaine, los novelistas rusos; Tolstoi, Dostoevsky, Chekhov, la
idea de Nietzsche del superhombre, Freud y su mente subconsciente, la
filosofia hedonista de Omar Khayyam, el humor salvaje de Mark Twain, y ia
severidad sobre la sociedad de los dramaturgos Ibsen y Strindberg, estaban
ocasionando conmocién. En particular, el sentimiento de lbsen, impactd de
manera importante a Wilde, ya que, aunque Ibsen fuese mucho mas realista,
la manera tan descarada y rotunda de decir su verdad, como el portazo de
Nora en Casa de muiiecas, fue de alguna forma adoptada por Wilde en
algunas de sus obras. Esta sutil violencia se nota en el final de Una mujer sin
importancia donde, contrario a todo Wilde que es primordialmente inactivo, la
protagonista abofetea a su “corruptor” con su mismo guante (articulo
caracteristicamente dandy) Igualmente, al ver sus comedias con
detenimiento, salta la vista como Wilde reta a todos estos patrones sociales
de moralidad y buenas costumbres, en El abanico de Lady Windermere, si
bien no defiende a la mujer que deja a sus hijos en busqueda de si misma,
por io menos no [a condena, y de alguna forma la reivindica. Por supuesto, lo
que para lbsen era una era proclamacion social, en manos de Wilde se
convierte en un recurso artistico de escandalo y satira. Mas para crear una

interjeccion que una polémica social.

Entonces, puestas en perspectiva, estas comedias, que hoy en dia se
consideran graciosos ejemplos de la ridicula sociedad inglesa, eran
verdaderamente una sutil rebelion contra sus parametros. Sobre todo,
reivindicando Ia figura de la “mujer con un pasado”, tanto frente a la sociedad

como frente a si misma y sus propios compiejos y cuipas.

? Apunta hacia una exposicion cientifica y completamente objetiva de la vida.

¥ Simbolismo e impresionismo son las sublimaciones del espiritu romantico para esta época. El
impresionismo es la presentacion subjetiva de un solo punto de vista o aspecto. El Simbolismo, evade
la expresién directa y busca sugerir algiin tipo de secreta significacion espiritual o intelectual.
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Todos estos aportes llevaban dentro de si una carga revolucionaria,
una necesidad de ruptura de los patrones establecidos, tanto sociales: el
matrimonio y la familia en miras cada vez mas de un individualismo, de una
blUsqueda del ser; como religiosos: las creencias y la fe mistica encontradas
con la ciencia; la mitologia y el folclor contra los hechos. Por supuesto
también, los patrones artisticos: los Pre-Rafaelitas que deciden ignorar las
reglas de la pintura. Se puede decir que ese fin de siglo no esta
caracterizado mas que por ese caos creativo, por la concepcion del arte, en
parte, como ese mundo libre de toda atadura. Paradéjicamente, como el area
humana que dentro de este libertinaje, puede ser mas estable. Habia un
constante rescate o rechazo de tendencias. El sentimiento era uno de exceso
de energia, pero una energia desilusionada, ya que los nuevos
descubrimientos tenian sus limites, ia ciencia prometia milagros pero no los
realizaba inmediatamente; después de la era de George Sand, apenas si la
mujer comenzaba a verse mas independiente, de socledades todavia
dominadas por poderes externos, esa energia buscaba desesperadamente

aferrarse a algo, aigo original e innovador.

El hombre de finales del siglo XIX se estaba haciendo mas consciente
de su airededor, de problemas sociales y de las sutiles o abruptas influencias
entre el Arte, La Ciencia y La Sociedad. (Woods, et al. 1941) Muchos
buscaron refugic de estas ataduras, y buscaron su propia innovacion
independiente, “otros tomaron refugio en una especie de esteticismo
romantico y el rescate del paganismo Griego y Romano lo que se convirtio
répidamente en una decadencia artificial” (Woods, et al. 1941. p. 910.
Traduccién libre de la autora) Aqui se encontraba Oscar Wilde, junto con
artistas como Aubrey Bearsdley y Emest Dowson, quienes rechazaban todo

aporte hecho a las artes por la ciencia o el naturalismo.
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Y asi llegamos al término “escapista”. El Romanticismo de Wilde, asi
como el Movimientc Esteta, fueron modas resucitadas, inyectadas con nueva
vida, una vida quizas sobrecargada de curiosidad. Decir que el arte es por el
arte, fue en ese momento, romper los vinculos que comenzaban a fundar
otras esferas a su alrededor. Darle ese aire de superioridad, de
independencia, que liega a veces a parecer exagerado, es el grito ante el
caos que estaba ocurriendo. La pose, la flor en la mano, las maneras, eran el
volumen a la voz romantica que se defendia en el buliicio, voz que haria

cualquier cosa por ser escuchada.

Muchos de estos poetas que reaccionaron contra el realismo,
formaron el llamado Rhymers’ Club (El Club de los que Riman) en Londres.
Aqui discutian las teorias poéticas y compartian sus creaciones. Miembros
de este club fueron, el ya mencionado Dowscn, Lionel Johnson, John
Davidson, Arthur Symons, John Todhunter y W.B. Yeats. Oscar Wilde,
Aubrey Beardsley y Max Beerbohm, tuvieron su conexion con estos poetas y

aportaron a su periodico, The Yellow Book, o El Libro Amarillo.

Nos detendremos ahora un momento para referir los hechos historicos
del Movimiento Esteta. Ya se ha comentado sobre la herencia de la
Hermandad Pre-Rafaelita y su blisqueda por romper ios moldes académicos
y huir de la fealdad de ia sociedad victoriana. Ademas estaban los poetas
paganos y rebeldes de Swinburne y Fitzgerald. Pero como se ha afirmado ya
varias veces, el mayor discipulo de la belleza en el Arte fue Walter Horatio
Pater. Lo que tiene Pater de especial es su capacidad de concebir lo que
desde afuera parece un egoismo antisocial, de forma noblemente
individualista: “A diferencia de los primeros victorianos, no vefa ningin
egofsmo social en vivir solo en la Torre de Marfil del Arte” (Woods, et al.

1941. p. 916. Traduccién libre de la autora)
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Lo que consideran autores como Ellmann y Gomez de La Serna, es
que Wilde pertenece a la joven generacion que venia después de Pater, que
buscaba imitar su filosofia pero s6lo lograron su expresidon en sus maneras
afectadas, como por ejemplo, el tono exagerado al hablar y la manera
llamativa de vestirse, la obsesidon por los objetos de arte, y su intensa
emocion por los girasoles. Asi separan al arte de la vida concediéndole su
propio mundo y preocupandose puramente por su belleza estetica de forma.
Esta vision es algo absolutista pero puesta en contexto, toma sentido, el
refugio de Wilde ante el realismo que toma expresiones exageradas. La

pose, o una de las tantas.

Si se busca ver a Wilde como un joven, buscando su expresion
artistica en este momento, la imagen que viene a la mente es de, valga la
redundancia, completa juventud. Es una emocidon apasionada por todo lo que
ocurria a su alrededor, acompariada también por una rebelidon igualmente
apasionada. Entonces, su temperamento romantico de exaltar la belleza es
la causa de querer enaltecer al arte por encima de las nuevas filosofias y
pensamientos cientificos, religiosos y sociales que se buscaban relacionar
con la misma. Entonces malcriadamente, Oscar Wilde patea contra el piso
mientras dice que el arte no es por la ciencia, ni por la religion, ni por la
sociedad, ni por la moral, ni por la vida misma. Si el arte va a ser por algo, va

a ser por el arte mismo. Y eso es todo.
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1.4 El Teatro como Medio

“El primer deber en fa vida es ser lo mas artificial posible.
Lo que el segundo deber es, nadie ha descubierto todavia”
Oscar Wilde

1.4.1 La Teatralidad en El Retrato de Dorian Gray

¢ Qué es la Teatralidad? Si se busca el término en un diccionario se
encuentra la siguiente definicion: “calidad de teatral”. Si se busca el término

“Teatral” se conseguira; “Relativo al teatro”. ; Qué es entonces el teatro?

Augusto Boal, en su libro Games for Actors and Non-Actors (2002)
ofrece una bella fabula china para su explicacion; la historia de Xua-Xua, la
mujer pre-humana que descubrié el teatro. La fabula cuenta como Xua-Xua
establece relaciones con un pre-hombre y de repente su estdmago comienza
a crecer. Finalmente el nifio nace, y Xua-Xua lo considera como parte de ella
misma, su “yo, mas pequefio”. Pero poco a poco Xua-Xua, ve como su hijo,
se va separando de ella, y prefiere cazar y hacer otras actividades con su
padre. Finalmente, ella entiende que su hijo es otra persona, un organismo
diferente e independiente. Sabia que habia vaciado una parte de ella misma
sobre la cual ahora existia vida propia. En ese momento, Boal, nos dice que
Xua-Xua “fue actor y espectador al mismo tiempo. Era un spect-actor®®. Al
descubrir el teatro, el ser se convirtié en humano. Esto es el teatro — el arte

de mirarnos a nosotros mismos.” (2002. p. 15. Traduccion libre de la autora.)

39 ¢

epect-actor” podria ser una traduccion apropiada.
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Entonces, ademas de ser un lugar fisico, en donde se lleva a cabo la
accion, de ser una masa de gente viendo un espectaculo; el teatro también
es, por asi decirlo una cualidad humana. Esto, en su sentido mas primitivo
pero mas esencial. Es la capacidad de reconocerse, de vernos viendo, de
concebir el futuro en el presente, de imaginar. De alguna manera es
extrapolar nuestra identidad, asi como dar a luz a un nifio, que fue nuestro
propio cuerpo, pero que se convierte, con el tiempo en otra cosa. Es otra

cosa. Pero la identidad esta alli y nos reconocemos.

Por otro lado Sammells, cita a Currie que dice: “La identidad no existe
porque existe sélo en la narrativa” (2000. p. 56. Traduccion libre de la autora)
Es decir, que nos contamos desde afuera, que contamos nuestra historia a
través de otras historias. Lo que significa es que la identidad es algo que nos
vincula con el exterior, que nos da sentido dentro de nuestro contexto y que
s6lo existe en la narrativa, es decir, en el hecho de contar una historia, de
relatar un cuento. Entonces aprendemos a contar la historia de nosotros
mismos. ¢lmitamos al Arte en busca de identidad? ;Nos expresamos a

través del Arte? Puede que después de todo, Oscar Wilde tenga razdn.

El hecho es entonces que esta identidad narrada de Currie, y la
identidad reconocida de Xua-Xua, conciben al teatro. (Recordemos que la
fabula de Xua-Xua, es eso, una fabula, un cuento, pero squé madre no se ha
encontrado mirando a su hijo con los ojos de la ficticia mujer pre-humana?)
Entonces, el teatro comienza por ser un relato, lo que Aristoteles llama
diégesis. Se trata, en términos muy generales del cuento relatado por el
narrador, mientras que la mimesis, es el relato en manos de los personajes,
la imitacion de la historia en el hecho dramatico, en la accion. (Martinez,
2002)
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E! Retrato de Dorian Gray, al ser un cuento, posee la cualidad
primordial de teatralidad. Narra la historia a través de diferentes acciones que
realizan los personajes. Estas acciones son fas que deben ser transferidas a
imagenes en la puesta en escena. Elisa Martinez en su tesis de doctorado

plantea los tres grados de funcicnalidad de la puesta en escena:

Los informantes, que son los personajes, definidos por su caracter, edad,
aspecto fisico, género, forma de actuar etc.; los indicios, que son los

presupuestos de una accion, el lado oculto de un caracter, el significado de un
ambiente; y los temas, que definen el nlcleo principal de una trama. (2002.

p. 162)

De acuerdo a esta afirmacion se pueden desglosar estos niveles
lentro de la novela, sin forzar lo literario al caracter distinto del hecho teatral,
logrando asi [os primeros requisitos, si se quiere, para el guidn que planteara

la puesta en escena. Este proceso sera llevadc a cabo mas adelante.

En cuanto a la obra de Wilde como tal, se puede hablar un poco sobre
su teatralidad intrinseca. No solamente posee esa cualidad narrativa sino,
como se ha visto, la historia hace constante referencia al hecho
contemplativo, es decir al convertirse en el espectador de la propia vida. En
particular para esta obra, eso es representativo. ;Qué mejor manera que
narrar la novela de Oscar Wilde, que llevada a accién teatral? Vivir en carne
propia la tragedia de Lord Henry. Ver a un Dorian Gray en el presente, actor
y espectador de su propia vida, es un elemento literario que puede ser

explotado en lo teatral.
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Eric Bentley habla un poco de la fuerza de los personajes en

diferentes medios:

En el teatro, personajes como Svengali o aun Dracula no constituyen una
extravagancia sino que son prototipos. Aungue estas dos creaciones se
hicieron populares a través de la literatura de ficcion antes de llegar a la
escena, no hay punto de comparacién, en ninguno de ambos casos, entre !a
fuerza de la novela y la de la obra teatral. La presencia fisica sobre el
escenario, en estos casos, da lugar a una diferencia fundamental. No es en el
sosiego de las bibliotecas, de los dormitorios o de las cocinas donde los
devotos de! hipnotismo o del vampirismo dejan escapar exclamaciones de
terror o se desvanecen. Ello sucede en el teatro, donde tales actitudes

extrafias constituyen una tradicibn que se remonta hasta la época de los

griegos (1964. p. 169)

Es decir, E/ Retrato de Dorian Gray plantea una premisa familiar.
Marshall McLuhan decia que “El medio es el mensaje”. Ahora bien, el
mensaje que hasta ahora se ha descifrado de la novela es el tema del
hedonismo, entendido como una vida de poses (actuacién de distintos
personajes) de contemplacion (publico) de valorar la belleza artistica (hecho
dramatico afuera de nosotros) y sobre todo la Conciencia de que todo esto
esta ocurriendo. El juego teatral es posible gracias a la conciencia de actores

y espectadores que se saben y reconocen como tales. (Martinez, 2002)

Oscar Wilde dice que “el teatro es mucho mas real que la vida” ya que
esta planteando un estilo de vida teatral. Donde se viven tragedias y alegrias
prestadas (gracias a la pose). Al igual que el publico teatral quien llora y rie
con historias que no son directamente - la suya. El mensaje de teatralidad
de la novela de Wilde dentro de la teatralidad misma, cobraria una

trascendencia quizas inexplorada.
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Este ha sido posiblemente el error con las producciones audiovisuales
cinematogréaficas de El/ Refrato de Dorian Gray. En primer lugar, el cine
siempre esta, por sus posibilidades y su carencia de un solo espacio fisico
determinante, obligado a recrear la realidad practicamente a exactitud. En
este contexto, [a novela se convierte en una historia de terror, una historia
que al querer hacerla propia en esos términos, se desdibuja. El Londres
donde viven Dorian, Hamry y Basilio, no es el Londres que queda en
Inglaterra, Gran Bretafia. No es simplemente recrear los vestuarios vy

escenarios de la época, es recrear, el Londres fantastico de Oscar Wilde.

Lo fantastica literario consiste en la emergencia de otra légica, otra causalidad,
que nos separa de la realidad aceptada, ¢ nos permite sospechar de ella. El
ejercicio de esta sospecha es un preciosc hallazge para el arte y la cultura en
general, y quizas foda cbra de arte tiene el efecto de suspender las creencias
y suscitar el enigma. De alli que el término literatura fantastica puede resultar
redundante, ya que exceder la realidad por la palabra es el propésito de toda
literatura. En ese caso, la literatura llamada fantastica seria el intento de poner

en escena esta dimension, poner en acte y como contenido el ejercicio de una

forma que hace inminente el exceso. (Yurman, 1997)

Se trata entonces del Londres fantastico en el cual estos personajes
pueden habitar, el Londres romantico, de Secretos, sombras y puertas
cerradas, ese romanticismo que eS un Sentimiento hecho estilo y sobre el
cual se ahondara mas adelante. El cine obliga al director a mostrar el retrato,
a mostrar ia fealdad de Dorian, pero esta fealdad es solo la que el director

concibe, y al mostrar esta (nica concepcion e imagen, coarta su poder.

El cine busca a través de sus personajes crear empatia con la

audiencia, el caso del teatro es diferente, es oposicion. (Martinez, 2002) El
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teatro maneja a personas frente a personas, personas que representan y
personas que observan, sienten, y toman partido. Este es el real encuentro y
por eso es mas real que la vida (la vida “realista” que plantea el cine) Esta es
la tectura que podria darse a la obra de Wilde. La teatralidad dentro de Iz
teatralidad, la creacion de la creacion. Para disfrutar de la verdadera belleza
de la historia hay que entrar en ella, no buscando el secreto, sino buscando
lo que cada quien quiera encontrar en el retrato. Siempre estara la vision del
director, y su manera como el concibe y ve las cosas (Barker, 1977) Pero el
teatro - recordemos que también es un sitio — tiene puertas, en el teatro se
entra, y adentro se permite la libertad, al igual que en la novela se aprecia l¢
forma disefiada por Oscar Wilde, cada quien sera conmovido de manera
diferente, cada quien vera su propio pecado en el retrato, el teatro, tendra la
forma que le da el director, pero la emocion del actor y el planteamiento de
puesta pueden crear un espacio similar al de la imaginacién donde se cuenta
con el espectador como participante del juego, como contrincante, como
compaiiero, en fin, como sujeto activo. Alli esta el detalle, quien juegue el

juego de Wilde, tiene que participar, tiene que pensar, tiene que aportar.

El otro detalle es que la accion real en la novela, (no narrada) es poca.
Las producciones cinematograficas y televisivas, se ven en la necesidad de
una trama, de un climax, de la estructura de tres actos, entonces buscan
llenar el discurso con eventos que quizas no correspondan con la esencia.
En la version dirigida por Albert Lewin de 1945, se utiliza una estatua de un
gato egipcio que posee una maldicion para representar la maldad, y dar una
razén a los acontecimientos. Pero esto libera, de alguna manera a Dorian, lo
convierte en victima. El dar un elemento externo a la mezcla de las esferas,
artistica y moral, elimina el elemento de conciencia y voluntad, presentes en
Dorian Gray. Sin la maldicién del gato egipcio igual hubiese ocurrido, no se

trata de un gato egipcio, se trata del deseo y la decision de Dorian Gray.
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En 1974, Dan Curtis llevo a cabo otra version de la obra, esta vez para
television. En esta oportunidad, Sibila Vane, la actriz que representa la
eleccidn de la vida sobre el arte y que es simb&licamente esencial dentro de
la novela, es una mesonera. Evidentemente, el delicado equilibrio planteado

por Wilde se desmorona, y pierde sentido.

No se pretende con esto subestimar el trabajo de artistas
cinematograficos, ya que como todo artista, esta en toda su libertad creativa.
Simplemente sirve como ejemplo para ilustrar que, por lo menos, para la
aspiracion de este trabajo, el cine no ha demostrado tener la parafernalia
buscada para hospedar a Dorian Gray, no al de Oscar Wilde, a Dorian Gray
como idea, como concepto, como personaje, igual ocurre con el resto de los

personajes.

Al final del dia, no va a haber un solo Dorian Gray. Ni siquiera va
haber un “verdadero” Dorian Gray. Segun Wilde, el actor crea sobre la
creacion del dramaturgo, y ésta es una de las mas altas formas de critica
(Ellmann, 1988). Este trabajo creara sobre una creacion, que creara sobre
una creacion. (El actor sobre el teatro, sobre la literatura) La critica para
Wilde era “ver el objeto como de hecho no es” (Wilde en Ellmann, 1982. p.
369. Traduccion libre de la autora)®®. Con todo este intento no se trata de
descubrir nada. Se trata de seguir el camino que se vaya descubriendo y
observar qué se obtiene al final. Y eso probabiemente sea diferente a lo que

Wilde quiso mostrar.

* the primary a m of criticism o see the object as n itself i -eally is not”

128



Pero el detalle esta en que no se sabe lo que Wilde quiso mostrar. Se
sabe lo que mostro. |.a adaptacion busca crear a partir de esta forma, crear a
partir de la propia interpretacion que se le da al fondo. |_as artes se alimentan
una de las otras. Es decir, o que pasa realmente es que el Arte imita al Arte.
¢Hay, entonces un proceso de imitacion? A pesar del existente proceso

creativo, a pesar de todo, |la representacidn es, segln Aristoteles, imitacion:

Todas las artes son pues, para Aristdteles, procesos imitativos (imitatio) es
decir, procesos de imitacion inherentes al ser humano, cada uno de los cuales
se funda, en tres diferencias: el medio del cual se vale, el objeto que imita y el
modo como se imita.

Aristételes hace notar que la imitacion es la primera causa de placer estético,
que supone en su fase activa, un conocimiento del objeto, y en su fase pasiva
un reconocimiento. La segunda causa del placer es el goce que producen en

si mismos el rifmo y la armonfa, mas relacionados con |a sensibilidad que con

el entendimiento. (Martinez, 2002. p. 160)

Es decir, la adaptacién comienza siendo una imitacidn, el teatro es
una imitacion y la misma novela, su trama, ideas y personajes, nos explican
la afirmacion aristotélica. El placer de asumir roles que no son propios, de

imitar.

Eric Bentley, en La Vida del Drama, plantea otra pregunta: “Existe
acaso el arte si los hombres no desearan vivir dos veces cada cosa.
Tenemos nuestra vida; y sobre el escenario volvemos a vivirla” (1964. p. 21).
Aquf nuevamente se plantea el placer de la imitacion. Oscar Wilde afirma en
la novela que el ser humano no puede repetir una emocion. Es decir,
genuinamente no puede volver a sentirla exactamente igual, pero segun
Bentley y Aristoteles, puede muy bien imitaria. Lord Henry nos reitera que

solamente tenemos, si acaso, una gran experiencia en nuestras vidas, y el

129



secreto esta en volverla a vivir cuantas veces se quiera. Es decir, la imitacion
es la conciencia de vernos a nosotros mismos jugando. Es volver a vivir el
recuerdo, es volver al pasado presente y esto es lo que hace el arte,
convierte la anécdota en sensacion y la sensacién en imagen. Da forma a 1o
abstracto para que lo podamos tocar, agarrar, poseer, ver y utilizar cuantas
veces se quiera. Entonces el Arte imita a la vida. Quizas Oscar Wilde estaba
equivocado. Pero si se toman estas reflexiones y se vuelven a mirar, esta
claro que, siendo el arte la manera de expresion de la vida, se puede decir
que la vida imita a la vida, a través del arte. Se convierte la vida en expresion
artistica, expresion que se convierte en parte de nuestra experiencia de vida,
en anécdota, en sensacion. Sensacion que buscamos reproducir; la vida
vuelve imitar al arte. Se podria seguir en este circulo interminablemente.
Pero el punto es que el teatro, es de las artes, el medio a través del cual,
esta imitacion se acerca mas a la vida misma, empleando el cuerpo humano
para representar el cuerpo humano. El ser se convierte en expresion del arte.
El hombre imita al hombre a través del arte. Entonces, la vida imita a la vida y
el arte imita al arte. En algun lugar del camino los espejos que cada una
sostienen se miraron al mismo tiempo, creando un interminable pasillo de
reflexiones mutuas. Shakespeare dijo: “Art holds the mirror up to Nature™’,
Wilde dijo: “Nature holds the mirror up to art™?, digase entonces que “both art

and nature hold the mirror up to each other’*®, permitiéndonos el uso del
lenguaje natal de estos autores.

Para clarificarlo todo mejor, digamos que hay tres niveles. En primer
lugar esta el nivel Novela. Aqui esta el tema y el tema es la teatralidad y la

pose como placer estético. Luego esta La Obra, que pretende trasponer este

*! “e] Arte sostiene el espejo ante la naturaleza”

** “|a Naturaleza sostiene el espejo ante el arte™
* Tanto el Arte como la Naturaleza sostienen espejos, una frente a la otra.
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tema a una accidén dramatica después de un proceso creativo, que involucra
cierta imitacidn del tema original. Por ultimo esta la puesta escena, digase, la
accion, en la cual se lleva a cabo el placer estético de la imitacion... del

placer estético de ia imitacion. El medio y el mensaje se funden.

Entonces, la teatralidad en E/ Retrato de Dorian Gray no es tan solo
una cualidad sino un tema de |la obra: la artificialidad, evocada en la misma
novela por Lord Henry, traspasando los limites de la ficcion, en lo que parece
una afirmacion de io que es el mismo cuento del cual él es parte: “Me
agradaria realmente escribir una novela; una novela gue fuese tan adorable
como un tapiz persa, y tan irreal” (Wilde, 2002. p. 46) Para trasponer esta
teatralidad en cédigo visual, se utilizara el mismo teatro, que como se vera a

continuacion es el hogar de todos los signos artificiales.

1.4.2 Los Signos y Los Cédigos. El Modelo de Kowzan

Todo en el teatro es signo. Asi afirma Tadeusz Kowzan en su ensayo,
El Signo en el Teatro — Introduccion a la semiologia del arte del
espectaculo™ y ademas declara: “Todos los signos que utiliza el arte teatral
son signos artificiales” (Adorno, et al. 1992, p. 35) Esta reflexion es pertinente
para el trabajo en cuestion porque, el signo es el medio de expresion y
comunicacion teatral por excelencia, por o tanto su estudio sera el eje para

la construccion de la obra teatral.

Cabe acotar que el modelo de Kowzan plantea una estructura

analitica de la pieza teatral como puesta en escena, es decir, a la obra

4 .y ;
Dentro de EI Teatro y su crisis actual de autores varios.
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llevada a cabo. L.o que se propone con este trabajo es aplicar esta estructura
para la lectura de la novela dentro de su teatralidad y asi identificar y extraer

los signos y codigos explotables teatralmente que formaran parte del guion.

Ahora bien, ;Qué es el signo? En la antigliedad, el estudio de los
signos era asociado con la medicina en el ambito del andlisis de los sintomas
de las enfermedades. Visto asi, el signo es una especie de pista, de
evidencia, una muestra fisica y tangible que tiene forma, y mediante su sola

presencia comunica O evoca otra cosa aparte de si misma.

Por lo tanto, hay una forma y una idea relacionada con esta forma.
Saussure los bautiza como significante y significado. Siendo el significante la
forma o expresién que toma el significado, o el contenido. Ademas de dividir
los componentes del signo, Saussure también divide al signo en dos clases:

naturales y artificiales. Y asi llegamos al la premisa inicial.

Los signos naturales pueden definirse como aquellos que no han sido
creados por el hombre, aquellos que surgen espontaneamente y que indican
en la mayoria de los casos la existencia de un fenébmeno natural. El ejemplo
tipico de esta clase de signo es el humo cuya existencia sefiala que hay
fuego ya que éste es su origen natural. Por el contrario, todo signo artificial
implica una consciente y voluntaria creacion. Es la forma construida por el
hombre que evoca un significado, también adjudicado por el hombre con el

prop6sito de expresar 0 comunicar una idea.

Ahora bien. El hecho de que todo en el teatro este concebido
voluntariamente para expresar una idea, un mensaje o0 una sensacion,
implica que nada en el escenario pasa por casualidad. Todo tiene una razon,

y un proposito artistico, por lo menos para el destinatario. Esto quiere decir
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que si en el origen del mensaje hubo elementos espontaneos © no
planificados, igual para el espectador, esto tendra sentido. Por lo tanto todo
en el teatro es signo, ya que cada uno de los elementos teatrales esta
colocado alli conscientemente para evocar una idea y construir un contexto
que ubica a la audiencia. Todo esta puesto alli con la intencién consiente de
representar. Ya se ha dicho que el teatro se trata de una Representacion.
Entonces el Teatro es Signo. Es evidente por Gltimo que se trata de sistemas
de signos artificiales, por ser absolutamente todos, creados, concebidos,

expresados por el hombre para lograr una significacion determinada.

El signo es por lo tanto el idioma del teatro y como todo lenguaje tiene
su estructura gramatica y de estilo. La gramatica en el teatro consiste en
varios sistemas de signos que ayudan a desglosar el significado de la idea.
Kowzan plantea trece caminos para aproximarse al estudio del arte teatral en

términos de su signo, estos sistemas estan reflejados en el siguiente cuadro:

Principales sistemas de sighos empleados en la representacién teatral

1.Palabra Texto Signos Tiempo Signos auditivos
2.Tono Pronunciado Auditivos (actor}

3.Mimica Expresién - Espacio y

4.Gesto Corporal Actor tiempo

5.Movimiento Signos

G.T\/Iaquillaje Apariencias Signos Espacio visuales (actor)
7.Peinado exteriores del Visuales

8.Traje actor

9.Accesorios Aspecto del Espacio y %nos visuales (fuera
10.Decorado espacio escénico  Fuera tiempo del actor)
11.lluminacién del

12 Musica ‘Efectos sonoros | Actor Signos Tiempo  Signos auditivos (fuers
13.Sonido no articulados Auditivos de! actor)
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Cada uno de estos trece sistemas juega un papel muy importante a la
hora de la representacion teatral. La palabra, en primer [ugar, es el texto
dicho por el actor. Este texto, crea una relacion entre la palabra y quien la
pronuncia y es la forma mas directa de comunicacion, las palabras evocan

significados en la mente del espectador, por lo tanto son significantes.

Pero la palabra viene también cargada por el tono en que se
pronuncia, el cual al variarlo puede cambiar el significado. Este matiz es el
que le da vida a la palabra. Acompafiando el tono esta |la mimica del rostro y
el gesto que forman parte de la expresion corporal del actor. En términos
muy sencillos, esto se trata simplemente del lenguaje no verbal. Un actor
puede decir aigo, con cierta entonacién y contradecirlo con su expresion
corporal, creando un significado distinto al mas evidente. Aqui también se
incluyen los desplazamientos del actor en escena y la manera de

desplazarse.

La construccion estética de un personaje, cumple también un rol muy
importante, aqui entran las categorias de maquillaje, peinado y vestuario o
traje. Estas caracteristicas visuales ayudan a construir el personaje y lo que
se quiere trasmitir acerca de él, por ejemplo, su edad, clase social, sexo,

origen, tiempo histérico, etc.

Luego existen varios elementos que colaboran en la creacion dei
ambiente y la atmodsfera de la obra. Estos son, los accesorios, el decorado y
la iluminaciébn. Los dos primeros se refieren primordialmente a la
escenografia y el disefio del espacio. Este, también ubica al personaje y a la
historia dentro un contexto determinado. La iluminacion va desde,
representar el dia o la noche, hasta enfatizar el rostro de un actor, crear un

efecto dramatico o centralizar la atencién sobre un punto determinado. El
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color de la luz es otra variable que lleva consigo numerosas connctaciones
segun el codigo planteado. Puede representar el clima; azui frio y rojo calor,
o un sitio; montafia nevada o la playa, hasta un estado emocional;

tranquilidad o rabia.

Como parte de esta atmésfera también entran en juego la masica y los
efectos sonoros, que ademas de ayudar a ilustrar la accion y dar vida a la
escena, sirven de apoyo para ocasionar un efecto dramatico, enfatizar ciertos
momentos cumbre de la obra y hasta crear vinculos con los personajes. (E].
Cuandc suena una cancion determinada, se entiende por asociacion que

pronto entrara tal personaje)

Como se puede apreciar en el recuadro, estos sistemas estan
organizados de acuerdo a diferentes criterios: dependiendo si forman parte
del actor o si estan fuera de él, si son visuales o auditivos o ambos. Si estan
relacionados con el espacio ¢ el tiempc o los dos juntos. Estos criterios
ayudan también a descifrar la idea que se quiere trasmitir y coloca a los

signos en un contexto determinado para un analisis mas preciso.

Sin embargo, ios signos en la representacion teatral deben leerse en
combinacién unos con los otros. No estan aislados. Mantienen entre ellos
una coherencia y una relevancia que soloc cobra sentido en el contexto
general del planteamiento de la obra y de la puesta en escena. Ademas
existe “la intercambiabilidad de signos entre diferentes sistemas” (Kowzan, et
al. 1979. p. 53) Esto ilustra la potencialidad dei signo de sustituir a otro que
no esta directamente relacichado con su sistema propic, es decir, un actor
puede tomar el rol de un elemento escencgrafico y de esta forma la

expresion corporal se mezcia con el decorado y cobra otro significado.
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Lo que quiere decir esto es que es un juego de combinaciones que
crean un engranaje, una férmula, que pone en marcha la maquinaria

semiologica de la obra teatral. Por lo tanto,

Lo anterior nos conduce a la idea de estructura, de sistema, es decir, los
signos no son significativos cuando estan aislados, sélo lo son cuando se
interpretan en relacion los unos con los otros. Segun las convenciones los

signos se organizan en sistemas significativos. Los semidticos denominan a

estos como codigos (Martinez, 2002. p. 165)

Entonces son los cddigos los que ayudan a dar sentido al mensaje
trasmitido por los signos de diferentes indoles. El significado del signo,
entonces, depende al cédigo planteado. Es esta la columna vertebral de la
obra como puesta en escena, ia guia gue otorga la coherencia. Romper un
codigo injustificadamente produce un cisma entre espectador y obra. Es
como hacer trampa en €l juego, se pierde la diversion, y se pierde la belieza
artistica de la creacion. Es como cuando por ejemplo se ve el micréfono
boom dentro del encuadre en una pelicula. Toda la magia, por asi decirlo, se

derrumba.

Resumiendo, se puede decir que el codigo es lo que engloba a los
signos dentro de sus sistemas particulares y ademas es la linea dentro de la
cual todos los sistemas tienen coherencia unos con los otros, en otras
palabras, no se contradicen. Basicamente los cédigos son las reglas del
juego y los signos son la manera en que se expresan, es la forma en que se
juega, es el juego mismo. Estas reglas son planteadas por el director en
relacion a la creacion artistica que quiere producir, al tema y al concepto que

se quiera transmitir, es decir, en el significado.
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Se trata del conocido diagrama de la comunicacion: Emisor, medio,
mensaje y receptor. EI Emisor codifica un mensaje que envia a través de un
medio determinado a un receptor quien lo decodifica, lo entiende y genera
una respuesta. En este caso en particular, hay un primer emisor, Oscar
Wilde, hay un emisor intermedic que es el guionista o director del montaje
(asumiendo gue son la misma persona), hay un mensaje; E/ Refrato de
Deorian Gray, hay un medio; el teatro, y dentro de este medio también esta el
actor, quien es el puente entre un mensaje que nNoc es suyo propio y un
receptor, pero el actor también es el emisor directo del mensaje por lo que
esta cargado de la forma que este actor le dé. Finalmente, hay un receptor;
el publico. La codificacion esta en la transposicion e invencion de signos
relacionados con los temas e ideas identificados con la obra que se quieran

trasmitir. La decodificacion estara en la interpretacion de la audiencia.
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Es una delicadeza dedicarme tu tiftima farde.

¢A donde quieres que vayamos?

¢ Te parece que al Parque?

2 Se unda Parte: El Proceso

De pronto,

tuvo la vision fugacisima de unos cabelfos dorados
Y unos labios ristenos,

y Dorian Gray, con dos damas,

paso en un carruaje abierto.

-iAhi va, ahi!

-¢ Quién? - prequnto Jim Vane

-iEl, el Principe Encantador! - contesté elfa,

siguiendo el coche con los ojos.



2.1 Objetivo General

Realizar la adaptacion de “El Retrato de Darian Gray”, de Oscar Wilde,
a un libreto teatral, mantenienda la fidelidad en los cdadigos de belleza,

fealdad, bondad y maldad, manejados en la obra.

Objetivos Especificos

1 Realizar la escritura del libreto teatral adaptado.

2. Realizar la transpaosicion de cadigos de literarios a teatrales utilizando
el madelo de Kowzan.

3 Explorar y explotar ias herramientas del teatro para la creacidon de
cadigos.

4. Mantener la fidelidad conceptual con la navela ariginal.
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2.2 El Retrato de Dorian Gray:

La Novela

“Si, ciertamente,

me gustaria escribir una novela;

una novela que fuese tan hermosa como un tapiz persa,
y tan irreal”

Oscar Wilde

Se ha explicado el modelo de Kowzan como estructura aplicable al
analisis de una pieza teatral. Ahora bien, esta misma estructura constituye
también un conjunto de caracteristicas presentes en cualquier montaje
teatral. A continuacion se identificaran estas caracteristicas presentes en la
novela, caracteristicas que representan elementos explotables en Ia
adaptacion. Ademas ayudaran a tener una referencia de las imagenes,
acciones y elementos teatrales presentes en la novela que puedan

mantenerse en la transposicion y asi garantizar mayor fidelidad.

Es necesario resaltar que no se trata de un analisis semidtico de la
obra literaria a través de Kowzan, ya que éste es un modelo para el analisis
teatral. Se trata simplemente de la identificacion, con evidencias del texto, de
como estos elementos teatrales pueden estar presentes o sugeridos en la

novela original.

A continuacion se presenta una sinopsis de toda la obra para la mayor
claridad de la accién. Se incluyen, luego de la sinopsis dos cuadros, uno con

todos los personajes que intervienen directamente y otro con aquellos a los
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cuales se hace referencia en la obra y su rol dentro de la misma. Esto para

facilitar el entendimiento y rapidez de los resimenes por capitulo.

Luego se hara el proceso de identificacion de categorias explotables
respetando la division de la novela, es decir por capitulos, ya que, en este
punto todavia se estd manejando a la obra en su forma literaria y esta
estructura es la que provee su autor. La novela actualmente esta dividida en
veinte capitulos. En la primera version, que sali¢ el 20 de junio de 1890 entre
las paginas tres y cien de la Revista Lippincotts, solo existian trece. Los
otros seis™ capitulos fueron agregados por Wilde para la primera edicion en

libro, impresa en 1891.

Cabe acotar que no se incluiran en la identificacion las categorias que
no tengan una clara evidencia en cada capitulo. Por ejemplo, las categorias
de musica y sonido, solo estan presentes en algunos capitulos, por lo que

s6lo se indicara cuando estén presentes. Asi ccurrira también con las demas.

Para las citas del texto y referencias del libro se utilizara la edicién de
“El Retrato de Dorian Gray” de la Editorial Diana. Méjico, 1951. Traduccion:

Ricardo Baeza.

Luego de este proceso, se elaborara una descripcidon mas detallada
de cémo estan presentes cada una de las categorias de Kowzan dentro de la
obra incluyendo las maneras en las cuales tomarian forma en el texto teatral

y la puesta en escena.

* Bl iltimo capitulo fue dividido en dos y asi se obtiene el actual total de veinte capitulos.
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El tercer paso sera un breve analisis de los cuatro personajes principales
y de qué maneras se pueden entender los significados de Belleza, Bondad,
Maldad y Fealdad en cada uno de ellos. Se utilizara para esto el desglose

hecho previamente sobre los codigos de Kowzan.

Finalmente se presentara la propuesta del texto teatral de “El Retrato de
Dorian Gray” Con las acotaciones necesarias para su entendimiento y

claridad en su propuesta de montaje teatral.

2.21 Sinopsis.

Basilio Hallward en un artista que ha elaborado una pintura tamafio
natural de un joven cuya belleza le ha fascinado particularmente. En la Uitima
sesion, el joven en cuestion, Dorian Gray, conoce a un amigo de Basilio, Lord
Henry Wotton, conocido también como Harry. Harry es un hedonista que
tiene una magnifica habilidad de conversacion. Harry convence a Dorian de
gue por lo Unico que vale la pena vivir en la vida es la juventud, y que su
belleza le permite disfrutar de ella al maximo. Estas reflexiones hacen que
Dorian, al ver su retrato terminado, desee no perder nunca la belleza y
juventud reveladas por la obra de arte, implicando que daria su alma porque
el retrato envejeciera en su lugar. El deseo se cumple y poco a poco, Dorian
Gray es seducido por todas las pasiones, prefiriendo la belleza del arte sobre
el amor y cometiendo varios crimenes en su eterna busqueda del placer. El
Retrato revela, no solo la vejez sino las marcas de la corrupcion y del vicio.
Finalmente Dorian, intenta, hipocritamente reivindicarse, y al no producir un
cambio positivo en el retrato, lo intenta destruir, logrando solamente

destruirse a si mismo.
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2.22 lLos Personajes.

El siguiente cuadro presenta los personajes que intervienen

activamente dentro de la novela, no incluye aquellos a los que se hace

referencia.
Cuadro de Personajes
No. Personaje Descripcién
1 1 Dorian Gray " Joven de increible hermosura quien se entrega al
I . placer mientras que su retrato envejece en su
lugar cargando las marcas del vicio.
2 Basilio Hallward “Pintor del retrato de Dorian Gray. Fascinado con

la belleza y pureza de el joven, siente que su arte
ha sido influenciada por él.
3 Lord Henry Wotton Amigo de Basilio. Seduce a Dorian Gray para |
(Harry) que se entregue al hedonismo.
Sibila Vane Bella actriz de 17 afios cuyo poder artistico
cautiva a Dorian Gray. Al enamorarse de su
“Principe Encantador” pierde su habilidad actoral
y Dorian la abandona. Ella se suicida.
'S5 James Vane Hermano de Sibila Vane, quien después de 18
afios quiere vengar la muerte de su hermana.

6 Alan Campbell Amigo de Dorian Gray, Cientifico que es

chantajeado por Dorian para que se deshaga del
| cadaver de Basilio. |
7 La Prostituta Mujer que identifica a Dorian como el Principe

| Encantador y lo delata ante James Vane.
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8  Duquesa del Graciosa y joven mujer inteligente 7‘

Monmouth (Gladys) | conversadora, interesada en Dorian Gray.

O Parker | Mayordomo de Basilio Hallward

i0  Lord Jorge Fermor " Tio de Lord Henry Wotton.

11 1Crado =~ De la casa de Lady Agatha.

12 La_dyAéath_a - ‘Tiade Lord Henry Wotton -
13 Duquesa de Harley Invitado (a) en casa de Lady Agatha
14 Sir Thomas Burdon Invitado (a) en casa de Lady Agatha
‘15 Sr. Erskine Invitado (a) en casa de Lady Agatha

16  Sra. Vandeleur Invitado (a) en casa de Lady Agatha

17 Lord Fardel Invitado (a) en casa de Lady Agatha

.
18  Lady Victoria Henry | Esposa de Lord Henry Wotton
19 T Sr. Isaacs Gerente del Teatro, jefe de Sibila Vane
2 “Romeo” , Actor de segunda clase que acomparia a Sibila |

en la representacion de “Romeo y Julieta” |

2 “Mercucio” Actor de segunda clase que acomparna a Sibila
en la representacion de “Romeo y Julieta”

32 Sra. Vane ‘Madre de SibilaVane. J

23 |T/ictor - - i Criado de Dorian Gray. ___ __ __ __ |

2d | Sra. Leaf Ama de llaves de Dorian Gray

25 Sr. Hubbard Duefio de Ia famosa tienda de marcos de la calle
South Audley

26 | Ayudante de Hubbard |Junto con su jefe trasladan el retrato de la

| biblioteca al atico de Dorian Gray donde éste lo

| . . :
| tiene escondido y encerrado bajo llave.

X7 Mujerborracha ~ Quien ronda la casa de Dorian luego de éste
| haber asesinado a Basilio.

‘Policia de ronda Quien ronda la casa de Dorian luego de éste
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I
3 I Francis
30 | Lady Narborough

M Desconocido 1
12z | Desconocido 2
33 | Emest Harrowden
24 ' Lady Ruxton
5 :_Sra. Erlynne
36 | Lady Alice Chapman
37 ' Lord Chapman
38 Cochero
15 Mujer demacrada
a0 Unvigjo
q1 I Adrian Singleton

|

| Sir Geoffrey Clouston
I
A
43 | Thomton
14 | F jardinero
42  Mozo 1

6 Mozo 2
47 Transeante 1

AR Transednte 2

a9 Policia

—_—

_[ Invitado (a) en casa de Lady Narborough |

| haber asesinado a Basilio.

Criado de Dorian Gray.

Dama simpatica de la aristocracia fascinada por |

Dorian Gray. |

Invitado (a) en casa de Lady Narboroug
Invitado (a) en casa de Lady Narborough
Invitado (a) en casa de Lady Narborough =~
Invitado (a) en casa de Lady Narborough

Quien lieva a Dorian Gray al fumadero de opio

|
I
Mg

En el fumadero )

—

Viejo amigo de Dorian que ha caido en la ruina y

En el fumadero

esta también en el fumadero
i Hermano de la duquesa de Monmouth (Gladys), |
| quien accidentalmente mata a James Vane.
' Ojeador mayor en Seiby Royal.

De la casa de Selby Royal

| Descubre el cadaver de James Vane ante Dorian

Descubre el cadaver de James Vane ante Dorian

" Escucha el grito y el crujido de Dorian y el

| Retrato desde Ia calle.

Escucha el grito y el crujido de Dorian y el
Retrato desde la calile.

Se acerca a casa de Dorian ante el alboroto del |

final.
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Ademas de estos personajes, existen otros sobre quienes se hace
referencia en la obra y que tienen una relevancia particular a pesar de nc

tener accion directa:

Personajes Referenciales
No. Personaje Descripcion
i Hetty Merton Muchacha campesina, muy parecida a
' |Sibila Vane con quien Dorian intenta
reivindicarse, abandonandola para asi
salvar su pureza.
2 | Lady Brandon | Dama Aristocratica en cuya fiesta se
| | conocen Basilio y Dorian.
3 | Lady Margarita Devereux !_Médre_ de Dorian Gray. Muchacha hermosa
| , que decide casarse con un muchacho de
 menor clase. Muere al afio de morir su
 marido, quedando Dorian huérfano al
cuidado de su abuelo,

Lord Kelso " Abuelo de Dorian Gray. Se dice que

I
| Su yemo en publico y asi provocar una

contraté a un bandido para que insultara a

| pelea y la muerte del padre de Dorian. De
| caracter muy severo y avaro. Margarita
nunca volverfa a hablarle
3 | Padre de Dorian Gray Muere en un complot de su suegro.
8 1 El Joven Parisién Personaje hedonista del libro que Harry ie
regala a Dorian y sobre el cual éste se

inspira y lo toma como modelo de vida.
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2.2.3 Identificacion de temas y categorias explotables del modelo de

Kowzan.

A continuacién se presenta una breve descripcion de cada capitulo y
sus acciones mas importantes. Luego de la descripcidbn se presentan los
elementos teatrales de Kowzan que se han identificado como posibilidades
explotables dentro de ese capitulo. Cabe acotar que los capitulos que tienen
un asterisco (*) corresponden a los que fueron integrados por el autor para la
version en libro de la novela. Cabe aclarar que si algunos elementos se

mantienen iguales de un capitulo a otro, no habra referencia a ellos.

2.2.3.1 CapituloI:

Personajes: Basilio, Harry, Parker (Referencia a: Lady Brandon, Dorian

Gray)

Basilio y Harry en el estudio del primero. Basilio esta terminando de
pintar el retrato de un joven de extraordinaria belleza. Cuenta la historia de
como lo conocid y de como se ha convertido en su ideal artistico. Harry esta
intrigado y quiere conocerle, ante lo cual Basilio demuestra no estar
complacido. Lo mas importante sobre este primer capitulo es el poder que
parece ejercer Dorian sobre Basilio y su concepcidon del Arte y la Belleza.
Teme exponer el retrato por miedo a mostrarse a si mismo y la adoracién

gue siente por Dorian.

1. Palabra: Didlogo entre Basilio y Harry.
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2. Tono: En Basilio hay pasion e intensidad al hablar de Dorian: “El es ahora
todo mi arte — repuso el pintor gravemente” (p. 30, 31) Pero también recelo
para con Harry sobre Dorian: “...mi vida de artista depende de él. Tenlo en
cuenta, Harry; confio en ti  Hablaba muy despacio, como si a pesar suyo se
le escapasen las palabras” (p. 35, 36) Harry demuestra estar intrigado por el
muchacho: “iBasil, eso que me cuentas es extraordinario! Es preciso que yo
conozca a Dorian Gray!” (p. 32)

3. Mimica: Gestos de incomodidad de Basilio: “; Acordarte de qué, Harry? —
De donde he oido el nombre de Dorian Gray. - ;D6nde  pregunt6 Hallward,
frunciendo levemente el cefio” (p. 34, 35), “, “Voy a decirtelo, - dijo Hallward.
Pero una expresion de perplejidad cruzo su rostro” (p. 26) Sonrisa de Harry:
‘Pues ahora, no vas a tener mas remedio que presentarmelo, -exclamé Lord
Henry echandose a reir” (p. 35)

4. Gesto: Harry fuma cigarrillos: “fumando segin costumbre, cigarrillo tras
cigarrillo, Lord Henry Wotton podia divisar el resplandor dorado de las
flores...” (p. 21) Deshoja fiorcillas mientras habla: “Lord Henry sonri6, e
inclinandose, arranco de entre la hierba una margarita de pétalos rosados”

(p. 26) Basilio tiene un ademan particular: “...contesto el pintor, echando
hacia atras la cabeza con aquel ademan singular que tanto hacfa reir a sus
condiscipulos en Oxford” (p. 22)

5. Movimiento: Harry se sienta en un sillén. “Lord Henry se repantigo en el
divan...” (p. 23) Salen hacia el jardin: “Y salieron ambos al Jardin,
sentandose en un largo banco de bambu...” (p. 25). Basilio pasea: “Hallward
se levanté del banco, poniéndose a caminar de arriba abajo por el jardin.” (p.
32)

7. Peinado: “Acariciése Lord Henry la barba oscura, cortada en punta...” (p.
30)

8. Traje: Harry tiene el tipico traje elegante de finales del siglo XIX: “...con su

baston de ébano con borlas se daba golpecitos en el zapato de cuero fino”
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(p. 30) Este serd en esencia el mismo a menos que se especifique lo
contrario.

9. Accesorios: baston de Harry, cigarrillos y fosforera: “Y sacando una cerilla
de su deliciosa fosforera de plata, Lord Henry encendié otro cigarrillo.”
Instrumentos para pintar y el retrato: “En el centro de la habitacion, sostenido
por un caballete, veiase el retrato de tamafio natural” (p. 21) Todo lo referido
a elementos de vestuario, como guantes, baston, sombrero, abrigos, e
incluso cigarrillos, se reiteran a lo largo de toda la novela, por las
caracteristicas de los personajes.

10. Decorado: Estudio de Basilio Haliward: “Un intenso olor de rosas llenaba
el estudio” (p. 21) Muchisimos objetos de arte y accesorios de pintura.
Retrato de tamafio natural. Jardin.

11. lluminacién: Dia: “El sol resbhalaba sobre ias hojas brufiidas” (p. 25)

13. Sonido: Lejanos de la ciudad: “El sordo estrépito de Londres era como el
bordon de un érgano lejano” (p. 21), de animales e insectos del jardin: “Un
saltamontes comenz6 su chirrido” (p. 26), y metaféricos: “Lord Henry creyé

sentir los latidos del corazon de Basil” (p. 26)

2.2.3.2 Capitulo II:

Personajes: Basilio, Harry, Dorian, Parker

Dorian Gray llega al estudio de Basilio y asi se cumple el deseo de
Harry de conocetlo. Inmediatamente comienza a hablarle sobre su belleza y
su juventud resaltandole su brevedad y la importancia de exprimirle a la vida
todo lo que se pueda, y vivir a través de la belleza y los placeres. Basilio
cuimina el retrato y Dorian Gray reconoce su propia belleza por primera vez.

La mezcla de verse a si mismo, con las palabras de Harry producen en el
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joven una desesperacion que le hace desear que el retrato envejezca en su
lugar para poder él conservar eternamente su hermasura y juventud.
Finalmente, Dorian decide ir al teatro con Harry en vez de quedarse a cenar
con Basilio reflejando asi su preferencia par la compania del nueva amigo.

Basilio se siente traicionado vy triste.

1. Palabra: Conversacion entre Darian, Basilio y Harry. Mondlogo de Harry
sobre la juventud. Declamacion de Dorian saobre el retrato y él. Conversacion
entre los tres.

2. Tono: En Harry es seductor y suave: “Y, sin embargo, - continué Lord
Henry su voz queda, musical...” (p. 40) Dorian es el tipico adolescente:
“...dando media vuelta sobre el taburete del piano, con ademan
mathumorado y voluntariosa” (p. 37).

3. Mimica: Gestos de incomadidad de Basilio: “El pintor habia permanecido
[...] con una cierta expresion de incomodidad” (p. 38) Darian: En cuanto al
retrato hay asombra: “Sus ojos brillaron de alegria, como si acabara de
reconocerse por vez primera” (p. 48) y desesperacion: “sus 0jos se
oscurecieron en un morado de amatista y una bruma de lagrimas los
empana” (p. 49)

]

4. Gesto: Harry termina de establecer toda su pose: “... y aquel suave
ademan de la mano tan caracteristico suyo y que ya tenia en sus dias de
Eton...” (p. 40)

5. Movimiento: Se desplazan por el estudio. Harry y Darian salen hacia el
jardin: “Me voy a sentar al jardin. Aqui en el estudio hace un aire sofocante”
(p. 43)

6. Maquillaje: Dorian: “...con sus labios rojos, deliciosamente modelados, y
sus ojos azules e ingenuos...” (p. 38) Harry: “... aquel joven alto, esbelto [...]

su rostro aceitunado y romantico, su expresion cansada...” (p. 44)

7. Peinado: Darian: “...y sus rizos de oro” (p. 38)
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12. MUsica: Existe una referencia metaférica con respecto a la voz de Harry:
‘Las pocas palabras que el amigo de Basil le habia dicho [...] habian
conmovido en él alguna cuerda secreta [...] [a masica le habia conmovido ya
de ese modo. [...] Palabras capaces de [...] poseer una mdsica propia tan
duice como la musica del violin o del latd” (p. 42)

13. Sonido: se escuchan insectos del jardin: “Una velluda abeja zumbo un
momento...” (p. 46)

2.2.3.3 Capitulo lll *;

Personajes: Harry, Lord Fermor, (Referencia a: Lady Margarita Devereux,
Lord Celso y el padre de Dorian) Lady Agatha, Duquesa de Harley, Sir
Thomas Burdon, Sr. Erskine, Sra. Vandeleur, Lord Fardel y Dorian Gray

Harry quiere averiguar mas sobre ia vida de Dorian y se dirige a casa
de su tio Lord Fermor. Este le cuenta la historia de la madre de Dorian,
Margarita Devereux, y como ésta se escap6é con un hombre de baja clase
quien moriria como resultado de una pelea caliejera que arreglara el padre
de la muchacha. Ella también moriria poco tiempo después, quedando
Dorian huérfano vy al cuidado de su severo y avaro abuelo. Harry expresa su
fascinacion por la historia del joven y por la notable influencia que puede
ejercer sobre él. Llega a casa de su tia, Lady Agatha donde hay una reunion
con varias personalidades aristocraticas y elitescas de la sociedad, donde
también se encuentra Dorian Gray. Harry habla sin parar haciendo
basicamente una exhibicion de su poder retérico. Finalmente Dorian, decide
ignorar una cita previa que tenia con Basilio para terminar de pasar la tarde

en comparnia de Harry.
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1. Palabra: Conversacién entre Harry y Lord Fermor. Reflexion interna de
Harry. Conversacion entre Harry y todos los invitados de Lady Agatha.
Intercambio entre Dorian y Harry

2. Tono: Lord Fermor, es un viejo aristoécrata, es amigablemente gruidn y
tosco: “El anciano grufié aprobativamente...” (p. 60). Los personajes en casa
de Lady Agatha son bastante exagerados y estereotipados en sus
comentarios y afirmaciones: “...le gritd su tia meneando la cabeza” (p. 62),
“grito la duquesa...” (1951. p. 63)

4. Gesto: Lord Fermor es brusco: “exclamé Lord Fermor, descargando un
pufietazo sobre la mesa” (p. 59)

6. Maquillaje: la duquesa es obesa: “de esas amplias proporciones
arquitectéonicas” (p. 62) y la Sra. Vandeleur es desalifiada: “Tan
horriblemente desalifiada, que hacia pensar en un devocionario mal
encuadernado” (p. 62)

8. Traje: Lord Fermor: “vestido con una recia cazadora...” (p. 56)

10. Decorado: Casa de Lord Fermor (Sala). “Cuando Lord Henry entré en el
cuarto encontré a su tio sentado en un butacén” (p. 56), calle, casa de Lady
Agatha: “Al entrar en el vestibulo un tanto sombrio, el mayordomo le dijo que

ya se habian sentado a la mesa” (p. 62)

2.2.3.4 Capitulo IV:

Personajes: Dorian, Lady Victoria Henry, Harry (Referencia a: Sr. Isaacs,
Sibila Vane)

Dorian se encuentra en la sala de Lord Henry esperandolo. Entra
Victoria, la esposa de Harry, y Dorian conversa con ella. Luego llega Harry, y

Dorian le cuenta que ha conocido al amor de su vida; una actriz maravillosa
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llamada Sibila Vane. Narra la historia de cémo se encontrd, mientras
buscaba alguna aventura, con un teatrucho de tercera clase en donde a
pesar de toda la vulgaridad fue cautivado por el genio de la actuacién de la
joven. Refleja amarla por su capacidad para el arte, y para transformarse en
todas las heroinas del mundo, parece idolatrarla desde un punto de vista
artistico. Le dice a Harry que le gustaria que él y Basilio fueran a verla
representar. No quiere contactar él mismo a Basilio porque ultimamente su
presencia y sus comentarios halagadores le molestan. Manifiesta su deseo
de quererse casar con ella. Al irse, Harry reflexiona sobre cémo esta
evolucionando el muchacho y de como esta nueva experiencia lo hara todo
mucho mas interesante. Al final recibe una carta de Doran Gray

anunciandole que ha dado palabra de casamiento a Sibila Vane.

1. Palabra: Conversacion entre Lady Victoria Henry y Dorian Gray.
Conversacion entre Dorian y Harry. Narracion del encuentro con Sibila Vane.
Reflexion interna de Harry.

3. Mimica: Dorian esta muy apasionado al hablar de Sibila: “-;Y de quién
estdas enamorado? - pregunté Lord Henry, haciendo una pausa. De una
actriz, - dijo Dorian Gray ruborizandose” (p. 73)

5. Movimiento: Emocién de Dorian: “Paseaba de un lado a otro de la
habitacién, mientras hablaba. Dos rosetones de fiebre quemaban sus
mejillas. Se sentia terriblemente sobreexcitado” (p. 82)

8. Traje: Lady Henry: “Era una mujer singular, cuyos trajes parecian siempre
ideados en un acceso de rabia y puestos en una tempestad” (p. 71)

10. Decorado: Sala de Harry: “Habitacién exquisita, en su genero, con un
zbcalo alto de roble armado, friso de color crema...” (p. 70)

11. Hluminacion: Dia: “A través de los cristalitos emplomados de la ventana
entraba la luz color de albérchigo de un dia de estio londinense” (p. 70)

Luego atardece: “El ocaso inflamaba con un oro escarlata [...] Encima, el
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cielo era como una rosa mustia” (p. 87) y Noche “al volver a su casa, a eso
de las doce y media” (p. 87)

13. Sonido: “Después de llamar a la puerta, entré su ayuda de camara” (p.
87)

2.2.3.5 Capitulo V *:

Personajes: Sibila VVane, Sra. Vane, James Vane, Dorian Gray.

Sibila esta con su madre en su pequefo apartamento y le cuenta todo
lo enamorada que esta de Dorian. La Sra. Vane es una vieja actriz bastante
pintarrajeada y de perscnalidad pomposa vy artificial, parece estar actuando
todo el tiempo. La madre s6lo esta interesada en saber si el joven es rico y
de buena posicién. Sibila s6lo habla del inmenso amor que siente por su
“Principe Encantador®. Llega James Vane, el hermano de Sibila quien se
embarcara hacia Australia esa noche en su nueva vida de marino. El
muchacho invita a Sibila a dar un pasec en su ltima tarde en la ciudad.
James pregunta sobre su misterioso pretendiente y previene a Sibila de tener
cuidado y jura matario si descubre que su hermana ha resultado herida.
Sibila le asegura que se amaran siempre. Mientras estan en el parque,
Dorian Gray pasa en un coche y Sibila se emociona peroc no logra
mostrarselo a su hermano. De regreso en el apartamento, Sibila se retira a
descansar ya que tiene funcién esa noche, esta emocionada por representar
Julieta estando enamorada, piensa que va a ser su mejor funcién. Jamesy la
Sra. Vane permanecen en silencio incbmodo, luego James descubre que su
madre no estaba casada con su padre quien era un caballero, le recuerda a

su madre que el pretendiente de Sibila también es un caballero y que tenga
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cuidado. La madre parece estar muy segura de que todo va estal

perfectamente bien.

1. Palabra: Conversacién entre Sibila y su madre. Conversacion entre Sibila
y James. Conversacién entre la Sra. Vane y James.

2. Tono: En la madre la artificialidad: “con una de esas falsas actitudes
melodramaticas, que con tanta frecuencia llegan a construir una segunda
naturaleza en la gente de teatro” (p. 90) y el interées monetario y materialista:
“Entonces |a cordura cambié de rumbo y hablé de indagacién y espionaje.
Quizas aquel joven era rico” (p. 89)

3. Mimica: En particular, la Sra. Vane es muy teatral y melodramatica: “jHija
mia! jHija mial — grité la Sra. Vane, mirando hacia el techo en busca de una
galeria imaginaria.” (p. 94) James demuestra el carifio que le tiene a Sibila:
“James Vane mir6é a su hermana con ternura” (p. 91) y su mal caracter:
“Fruncia Jim el cefio, de cuando en cuando...” (p. 94) Sibila demuestra su
emocion al hablar de Dorian: “Una ola de rubor corrié por sus venas, tifiendo
sus mejillas. Un alentar anheloso entreabria los pétalos trémulos de sus
labios” (p. 89).

6. Maquillaje: Muy teatral en la Sra. Vane: “Palideci6 la vieja bajo la espesa
capa de polvos ordinarios que enjalbegan sus mejillas...” (p. 90)

8. Traje: "“Miraban los transelntes con cierto asombro a aquel mocetdn,
tosco y fornido, bastante desarrapado, en compafia de aquella muchachita
tan esbelta y distinguida. Parecia un jardinero rustico paseando una rosa” (p.
94)

9. Accesorios: pafiuelo de encaje roto en la Sra. Vane: “agit6 por la ventana
el andrajoso pafiuelito de encaje” (p. 101) Anillos de utileria: “con un ademan

de sus dedos engarfiados, cubiertos de sortijas falsas” (p. 89)
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10. Decorado: Sala de estar del apartamento de la familia Vane, muy
sencillo y de aspecto mas bien pobre. “...en el Unico silldbn de la mugrienta
salita...” (p. 88) El parque.

11. lluminacién: “Salieron al atardecer, encendido y ventoso...” (p. 94)

13. Sonido: Ruidos de carros y gente en la calle se escuchan dentro de la
casa: “A través del estruendo del 6mnibus y el rodar de los coches...” (1951.
p. 99)

2.2.3.6 Capitulo VI:

Personajes: Harry, Basilio, Dorian,

Basilio y Harry estan esperando a Dorian en un salén privado del
Bristol. Harry le cuenta a Basilio sobre el préximo matrimonio de Dorian.
Basilio muestra dudas y esta herido de haberse enterado después de Harry y
ni siquiera por boca del mismo Dorian. Harry ve todo simplemente como un
bello experimento. Dorian llega y cuenta todo lo maravillosa que es Sibila
Vane, Basilio cede y lo apoya. Ante los comentarios irénicos de Harry, los
otros dos le hacen una especie de interrogatorio sobre la bondad y el placer.
Basilio quiere hacerle ver a Harry que siempre se pagan ios pecados, de
formas que no son el dinero. Harry es incapaz de tomar en serio nada de o

que se dice. Finalmente marchan al teatro.

1. Palabra: Conversacion entre Harry y Basilio. Luego, Conversacién entre
Harry, Basilio y Dorian.

2. Tono: Basilio, celoso: “Estremeciéndose Hallward; [...] - ¢ Que Dorian se
casa?” (p. 102)

3. Mimica: Basilio: “y luego fruncié el cefio” (p. 102)
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4. Gesto: Felicidad en Dorian: “Hecho6se a reir Dorian, sacudiendo la cabeza”
(p. 107)

5. Movimiento: “pregunté el pintor, paseando de arriba abajo por la
habitacién” (p. 103)

10. Decorado: “...en el reservado del Bristol donde ya estaba dispuesta una

mesa con tres cubiertos” (p. 102)

2.2.3.7 Capitulo VII:

Personajes: Harnry, Basilio, Dorian, Sibila, Sr. Isaacs, “Romeo”, “Mercucio”

Los tres llegan al pobre teatrucho, la sala esta repleta. La obra
comienza y Basilio y Harry se dan cuenta de la extraordinaria belleza de
Sibila Vane. Pero cuando comienza a actuar, [a muchacha parece distraida y
artificial. Harry decide irse, y Basilio trata de consolar a Dorian diciendo que
quizas esté enferma. Dorian esta desesperado y le pide a ambos que se
vayan. Dorian ve toda la obra con una creciente amargura, el publico
comienza a pitar a hablar mas fuerte. Al finalizar, se acerca al camerino de
Sibila donde ella lo esta esperando contenta. Ella le explica que ahora que a
descubierto el verdadero amor le es imposible fingir uno que no siente, que
ya no puede vivir mas entre las sobras artificiales del teatro. Dorian la
rechaza, su amor por ella ha muerto, la queria sélo porque era una gran
artista. La abandona. Dorian regresa a su casa refiexionando sobre fo que ha
ocurrido, piensa que Sibila ha sido muy injusta y estupida. Llega y va a
cambiarse. En ese momento sus 0jos caen sobre el retrato y unha extrana
sensacion o invade. Se acerca y se da cuenta del cambio; hay una sutil

mueca de crueldad en la boca. Reflexiona sobre esto y decide ser bueno y
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hacer las paces con Sibila. Decide no escuchar mas a Harry y a sus extraias

feorias. Se acuesta a dormir sintiéndose aliviado.

1. Palabra: Intercambio entre Basilio, Harry y Dorian. Textos de la obra
‘Romeo y Julieta” de William Shakespeare. Conversacion entre Sibila y
Dorian. Reflexién de Dorian.

2. Tono: Sibila al actuar, estd fria y desatenta: “pero la entonacion
enteramente faisa, equivocada de color [...] su afectacién era insoportable”
(p. 114, 115) Dorian durante la representacion esta furioso y desesperado:
“contestd el mozo con voz sorda y amarga” (p. 116), luego es frio y cruel:
“¢ Comprendo qué?- pregunté él coléricamente” (p. 118), “El la rechazo,
gritando” (p. 120).

3. Mimica: Sibila al hablar con Dorian primero esta feliz y apasionada: “Ella
le miro con una mirada de alegria infinita” (p.117)

4. Gesto: Sibila, desesperada y arrepentida, después de que Dorian se
descarga: “La muchacha palidecia y temblaba” (p. 120)

5. Movimiento: Sibila trata de buscar a Dorian: “pero se acerco,
arrastrandose, a él..." (p. 121)

[l

10. Decorado: Teatro, vulgar y recargado: “...la enorme arafia de! centro
fulguraba como una dalia monstruosa de amarillos pétalos de fuego” (p. 112)
11. lluminacion: Ya en casa de Dorian: “La aurora inund6 la estancia,
barriendo las sombras caprichosas...” (p. 123)

12. Mdsica: La orquesta del teatro antes de comenzar la obra: “La banda
atacd unos compases de musica, y el baile empezd” (p. 114)

13. Sonido: “...en medio de una tempestad de aplausos, entré Sybil Vane en

escena” (p. 114)
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2.2.3.8 Capitulo VIII:

Personajes: Dorian, Victor, Harry,

A la mafiana siguiente Dorian se levanta. Reflexiona sobre lo que ha
ocurrido con el retrato. Siente temor y decide cubrir la pintura con un biombo.
Luego revisa su correo, entre las cartas usuales hay una de Lord Henry, al
recordar su decisién de la noche anterior, decide ignoraria. A continuacion se
dispone a escribir una carta de amor a Sibila, rogandole su perdén y
juréndole amor eterno. Cuando hubo terminado, tocan a su puerta, es Harry.
Dorian esté reacio de verlo pero finalmente cede. Harry se extrafia de que
Dorian atn no sepa la terrible noticia; Sibila Vane ha muerto, se ha
envenenado. Dorian al principio no o puede creer pero luego se pregunta por
qué no experimenta un doior mayor. Harry le explica que las tragedias
artisticas tienen la capacidad de convertir a sus actores en espectadores por
obra y gracia de su mera belleza. Le sugiere que debe disfrutar del hermoso
sacrificio de Sibila Vane y Ie consuela diciendo que elia nunca vivid sino en ei
escenario, y cuando quiso salir de él ia vida la asesind. Dorian accede a esta
reflexion de Harry y pronto su dolor y su preocupacidén cesan. Pocas horas
después se encuentra en ia dpera con Harry, la tragedia de su primer amor,

olvidada entre ios claroscuros de la tarde.

1. Palabra: Refiexion interna de Dorian Gray. Conversacidn entre Harry y
Dorian. Reflexion de Dorian.

2. Tono: Dorian esta desesperado: “Un grito de dolor se escapd de los iabios
dei adolescente” (p. 131) y luego extrafiamente conmovido pero frio: “Me has

explicado a mi mismo Harry, - murmurd con un suspiro de aiivio” (p. 138)
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3. Mimica: Dorian esperanzado, antes de conocer la terrible noticia: “jAh,
todo eso ya paso! — dijo Dorian, moviendo ia cabeza y sonriendo” (p. 130)

4. Gesto: Dorian, al saber la suerte de Sibila: “...Sentiase petrificado de
horror” (p. 131)

5. Movimiento: al darse cuenta de la ignorancia del joven sobre [a muerte de
la actriz, “Lord Henry cruzd la estancia, sentandose al lado de Dorian Gray, le
cogid ambas manos, estrechandolas apretadamente” (p. 131), luego la
reaccion de Dorian en un principio: “...murmurd el adolescente, terriblemente
palido paseando de arriba abajo por el aposento” (p. 133)

9. Accesorios: Carta: “Es extrafio, ¢verdad?, que mi primera carta de amor
haya sido dirigida a una muchacha muerta” (p. 133)

11. lluminacion: Tarde a través de las ventanas. A lo largo del capitulo va
oscureciendo: “El crepusculo comenzaba a ensombrecer el aposento.
Calladamente, con pies de plata, las sombras entraban del jardin. Los
colores se desvanecian cansadamente de las cosas” (p.138)

13. Sonido: “...dieron unos golpecitos a la puerta y oy6 la voz de Lord
Henry” (p. 129)

2.2.3.9 Capitulo IX:

Personajes: Dorian, Basilio

Al dia siguiente Basilio visita a Dorian, esperando encontrario en la
mas profunda depresion, mas no es asi. Esta horrorizado de descubrir que
Dorian ha estado en la épera con Lord Henry mientras Sibila yacia muerta en
una sucia habitacion, Dorian le explica que estuvo muy deprimido por
algunos minutos y que luego todo paso, y que como amigo debe ayudarle a
olvidar io ocurrido y no ha reprocharie su tranquilidad. Basilio cede pero se
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da cuenta que el retrato esta cubierto y comienza a preguntar. Dorian se
niega a mostrarselo y a servir otra vez de modelo. Basilio estd muy
confundido y dice que pretendia exponer el retrato, le explica que aquel
miedo por exhibirlo desaparecié al tiempo que se vio liberado de la presencia
del retrato, comprendié que era una estupidez. Dorian esté aterrorizado y
recuerda que Harry le ha comentado varias veces que si quiere pasar un
‘interesante cuarto de hora” le preguntase al pintor Ia razén por la cual no
quiere exponer el retrato. Dorian le pregunta, y Basilio se ve casi obligado a
revelar la adoracién que siente por él. Dorian dice que le habia parecido
notar “algo” en el retrato. Finalmente, Basilio se va derrotado, y Dorian esta
desilusionado de su confesion ya que pensaba que seria una explicacion
sobre los cambios de la pintura. Igualmente se siente aliviado ya que logra
salvarse de mostrarla. Al irse Basilio, Dorian decide esconder la obra maldita

en un sitio mas seguro.

1. Palabra: Conversacion entre Dorian y Basilio.

2. Tono: Preocupacion y reproche en Basilio: “; Qué estuviste en la Opera? -
dijo Hallward lentamente y con un leve temblor de tristeza en la voz” (p. 143)
y frialdad y aburrimiento en Dorian: “...bebiendo a sorbitos un vino [...] y con
aire de hondo aburrimiento” (p. 142). Luego molestia y confusién en Basilio:
‘Hallward se habia quedado como petrificado. Miraba a Dorian con una
estupefaccién absoluta” (p. 147) y temor en Dorian: “jimposible, Basilio, que
te sirva otra vez de modelo! — exclamé Dorian, estremeciéndose” (p. 146).
Finalmente, patética honestidad en Basilio: “Tu no sabes lo que me cuesta
decirte lo que te he dicho” (p. 152) y cruel indiferencia en Dorian: “Ha sido
una confesion que me ha defraudado” (p. 152)

3. Mimica: "Dorian Gray respir6 libremente. El color volvié a sus mejillas, y
una sonrisa juguete6é en sus labios”™ (p. 151) Cuando Basilio hace su

confesion.
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4. Gesto: Dorian: “palido de rabia, con los pufios apretados y las pupilas
como dos discos de fuego azul, temblando de pies a cabeza” (1951. p. 147)
Esto, ante la amenaza de que Basilio vea el retrato.

5. Movimiento: Cuando Basilio hace ademan de acercarse a la pintura, “Un
grito de terror escap0 los labios de Dorian, que corri¢ a interponerse entre el
pintor y el biombo” (p. 147)

11. lluminacion: “contemplé unos momentos el jardin verde brufiido de sol”
(p. 143)

22.3.10 Capitulo X:

Personajes: Sra. Leaf, Victor, Dorian, Sr. Hubbard, su ayudante

Dorian manda llamar al Sr. Hubbard y su ayudante para que le ayuden
a trasladar el retrato a la habitacion del tltimo piso de arriba, vieja habitacion
de juego y estudio de Dorian en su infancia. Mientras espera que lleguen
escribe a Lord Henry unas lineas pidiéndole que le envie algo para leer.
Llegan los hombres y trasladan el retrato que Dorian ha cubierto con una tela
escarlata. Dorian reflexiona sobre lo que le espera al retrato. Le pide la llave
de la habitacién a la Sra. Leaf y desde ese momento la guarda él y la ileva
consigo todo el tiempo. Al haberse ide los hombres, liega un libro que le
manda Harry. Es un libro muy extrafic que cuenta las aventuras de un joven
parisién que dedica su vida a la busqueda del placer a través de su belleza.
La Unica diferencia entre el personaje del libro y Dorian, es que el joven
parisién si envejece y desarrolla una horrible aversién por los espejos, ya
que no tolera ver come su faz decae con el tiempo. Dorian describe el libro
como sugestivo y venenoso y de alguna manera decide seguir el ejemplo de

su protagonista. Al final del dia Dorian se encuentra con Harry quien le

162



reclama haber llegado tarde, Dorian se excusa diciendo que no pudo

separarse del libro.

1. Palabra: Diferentes intercambios entre Dorian y sus criados, la Sra. Leaf y
el Sr. Hubbard. Reflexion sobre el libro. Pequefio intercambio con Harry al
final del capitulo.

2. Tono: Dorian aparenta normaiidad con todos: “Hablando muy
reposadamente...” (p. 154) Al refiexionar sobre el libro hay una extrafa
emocion, esta conmovido. Algo de esto se revela cuando habla con Harry al
final: “Ese libro que me enviaste me fascind de tal manera que no me di
cuenta de la hora” (p. 163)

3. Mimica: En todos los sirvientes siempre hay un tono de amabilidad
excesiva para con Dorian, fascinacion con la belleza y eiegancia dei joven:
‘Al fin, la Sra. Leaf saii6 de la habitacion, deshaciéndose en sonrisas” (p.
155)

5. Movimiento: Trasladan el retrato al atico: “Les abrio la puerta, atravesaron
el hall y empezaron la ascension” (p. 158)

9. Accesorios: La llave de la habitacidon del titimo piso: “Dorian pidio la llave
del estudio” (p. 154)

10. Decorado: Atico: “Era una estancia amplia y bien proporcionada...” (p.
158)

11. lluminacién: Atardecer cuando se instala a leer el libro: “...le hacia no
darse cuenta del dia muriente y las sombras que nacian. [...] A esta luz

palida ley6 hasta que no pudo mas” (p. 163)

22311 Capitulo XI:

Personajes: Dorian (Referencia a: El Joven Parisién)
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Este capitulo se refiere enteramente a como el libro ha influenciado a
Dorian y de como este se va desarrollando poco a poco a través de los
placeres, la corrupcion y su obsesion con las cosas bellas. “Bastantes afios
tardd Dorian Gray en liberarse de la influencia de aquel libro. Aunque mas
exacto seria decir que nunca trato de ello” (p. 164) Dado que no hay una
accion determinada como tal se sefialaran los aspectos que trata este

capitulo:

e Las ediciones del libro. Dorian posee varias ediciones de diferentes
colores para que combinen con sus estados de animo. “Nada mas que
nueve ejemplares de lujo de la primera edicion hizo venir de Paris,
mandandolos a encuadernar en diferentes colores, de suerte que
pudiesen avenirse con sus varios estados de animo” (p, 164)

e El espejo y el joven parisién. Dorian se burla de la vejez del joven
parisién y de su temor por los espejos, considerandose él, mas
poderoso que su doble literario. “El nunca conocid [...] aquel horror un
tanto grotesco a los espejos” (p. 164)

* [avida que imita al arte. Ya que siente que el libro le narra su vida por

lo que siente la necesidad de realizarla. “...el libro entero le parecia
contener la historia de su propia vida, escrita antes de haberla vivido”
(p. 164)

e El deleite morboso del retrato vs. el espejo. Le gusta comparar su
inmortal belleza con la creciente corrupcion del retrato. “La misma
violencia del contraste avivaba su deleite” (p. 165)

« Juega con la idea del catolicismo como forma de procurarse
sensaciones, le llama la atencion el concepto de sacrificio y dolor

como formas artisticas. “En una ocasién se susurrd que iba
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convertirse al catolicismo [...] Gustaba de arrodillarse sobre el frio
pavimento de marmol y de contemplar al sacerdote...” (p. 170)

Ei chisme de la gente vs. la imagen de Dorian Gray. La genie
comienza a hablar de sus pecados pero cuando lo ven les es
imposible creer nada malo sobre él. “Hasta aquellos que sabian los
horrores que de él se contaban [...] ho podian daries crédito cuando le
veian” (p. 165)

El nuevo hedonismo. Dorian se convierte en su representante y es
admirado por todos. Se convierte en el idolo de Ila juventud.
“‘Realmente habia muchos, especialmente entre la gente joven, que
vefan, o crejan ver, en Dorian Gray, la verdadera realizacion del tipo
que tan a menudo sofaran...” (p. 166)

El joven modelo sabio y conocedor y de buen gusto. icono de [a
moda. “Tipo que debia reunir algo de 'a verdadera cultura del sabio
con toda la gracia y distincién y modales refinados de un hombre de
mundo” (p. 166)

Los perfumes. Relacion entre estados del alma y vida sensorial. “Asi,

se dedico a estudiar los perfumes y los secretos de su manufactura. .’
(p. 171)

La musica, “Otras veces consagrabase por completo a la misica” (p.
172). Salvajes melodias de las citaras tocadas por gitanas en delirio.

i@

Acude a estas cuando se aburre de Chopin. “...el arte, como la
naturaleza, tiene sus monstruos, objetos de forma bestial y voces
horrendas. Sin embargo, al poco tiempo se cansaba de ellos y volvia a
su palco de la 6pera...” (p. 173) Se cansa de estas excentricidades y
vuelve con Lord Henry a escuchar Tannhauser, obra que considera

como una “introduccion a la tragedia de su propia alma” (p. 173)
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Las Joyas, “Aficiondse también al estudio de las joyas...” (p. 173) La
obsesion de Dorian con sus formas, colores, significados mitoldgicos y
poderes espirituales.

La vida en la ficcidbn de la literatura, “La sola lectura del fausto de
antafio era ya maravillosa” (p. 175)

Los bordados, “Luego dirigid su atencién hacia los bordados y las
tapicerias” (p. 176) Se compara él con las bellas tinicas, con la

1

diferencia de que éstas, con el tiempo perecen. “...casi se sintid
entristecido en pensar en la ruina a que el tiempo llevaba todo lo que
era bello y prodigioso. Ei, por lo menos habia escapado a la regla” (p.
176)

Encanto con las vestiduras eclesiasticas “...como por todo lo que se
relacionaba con el servicio de la Iglesia” (p. 177). Fascinacion con San
Sebastian.

Sus objetos de arte eran un medio de escape a los terrores que lo
acechaban. “Pues estos tesoros [...] eran para é medios de olvido,
maneras de escapar [...] al espanto que con frecuencia le

13

amenazaba” (p. 178) Amor y QOdio contra el retrato. “...sentdbase
frente al refrato; lleno a veces de odio contra él y contra si mismo,
pero sintiendo, ofras, ese orgullo de individualismo que entra por mitad
en la fascinacion del pecado, y sonriendo, con secreto agrado, a la
sombra deforme que soportaba el peso que a él le correspondia” (p.
179)

Cada vez puede estar menos alejado del retrato. Horror de pensar que
pudiese ser robado. “No podia resignarse a estar separado dei retrato
[...] temiendo también que durante su ausencia pudiera alguien entrar

en la habitacion” (p. 179)
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* [a gente desconfia de él. “Pues aunque fascinara a muchos, no eran
pocos los que desconfiaban de él” (p. 180)

e La insinceridad. “;No seria simplemente un método merced al cual
podemos multiplicar nuestras personalidades?” (p. 181)

e Sus antepasados. Belleza y Pecado. “Gustaba de pasear por la
desierta y fria galeria de retratos de su casa de campo, contemplando
las efigies de aquellos cuya sangre corria por sus venas” (p. 181)

i

e Capitulos del libro que le encantaban particularmente. “...no se
cansaba de leer ese capitulo fantastico, y los otros dos que le
seguian, en los cuales [...] aparecian las figuras terribles y seductoras
de aquellos a quienes el Vicio, [a Sangre y el Tedio habia llevado a la
monstruosidad o la demencia...” (p. 184)

e Dentro del mismo libro, le encantaba [a referencia a un personaje que
“solo podia aliviarle la vista de unos naipes sarracenos que tenian
pintada la imagen del Amor, la Locura y la Muerte...” (p. 185)

e |as formas de envenenamiento del Renacimiento: “envenenamiento
por un casco y una antorcha encendida, por unos guantes bordados y
un abanico de pedreria, por una dorada bujeta, por una cadena de
ambar...”(p. 185)

e Dorian Gray en la plena conciencia de su corrupcién: “...habia sido
emponzofado por un libro. Momentos habia en que el mal le parecia
simplemente un medio para realizar su concepcion de |a belleza.” (p.

185)

1. Palabra: No hay conversaciones o didlogos como tal. Es una extensa

reflexion interna sobre los puntos antes mencionados.
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2.2.3.12 Capitulo XlI:

Personajes: Dorian, Basilio

18 afios mas tarde. Dorian estd de camino a su casa. Hay mucha
neblina. Le parece distinguir la figura de Basilio y decide ignorarlo, le
incomoda. Basilio sin embargo si lo reconoce y se acerca, le dice que lo ha
estado esperando en su casa y que ya se disponia a ir a buscarlo al club. Le
cuenta que saldra para Paris esa noche a establecer un estudio, por algunos
meses y que todavia le da tiempo de charlar con él un rato. Tiene algo
importante que decir. Dorian esta fastidiado, pero acepta y ambos entran a la
casa. Basilio comienza a sermonear a Dorian sobre todos los horrores que se
hablan de él en Londres, exige que los niegue o que rectifique su
comportamiento. Dorian poco a poco se va molestando. Finalmente Basilio
hace un comentario sobre cédmo no se puede saber la verdad de una
persona sino viendo su alma y que esto es imposible. Ante esto Dorian
reacciona y lo reta a ver la de él. Basilio esta confundido pero Dorian est3
extrafiamente emocionado ante la idea de revelar su secreto precisamente al

culpable de la maldicion, el pintor del retrato.

1. Palabra: Conversacion entre Dorian y Basilio.

2. Tono: Basilio estd molesto y preocupado, su tono es de reproche: “Si, -
repuso Hallward gravemente, y con voz impregnada de tristeza” (p. 192)
Dorian esta indiferente pero poco a poco se va molestando: “;De qué se
trata? - inquiri6 Dorian malhumorado” (p. 188) hasta que explota retando a
Basilio a ver su alma: “jTu también la veras esta nochel!” (p. 192)

3. Mimica: “Una amarga risa de burla brot6 los labios de Dorian” (p. 192)
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8. Traje: Dorian: “Envuelto en un gaban de pieles, a causa de lo fria y
brumosa de la noche” (p. 186), Basiio: “con el cuello de su abrigo gris
levantado y un maletin en la mano” (p. 186)

10. Decorado: “Hallward sacudidé la cabeza y siguid a Dorian hasta la
biblioteca” (p. 187)

11. lluminacion: Noche, oscuridad y neblina: “Envuelto en un gaban de
pieles, a causa de lo fria y brumosa de la noche” (p. 186), “La luz del farol
luchaba contra la neblina, iluminando vagamente la escena” (p. 187). Dentro
de la casa: “Un buen fuego de lefia ardia en la gran chimenea. Las tamparas
estaban encendidas” (p. 187)

13. Sonido: “Pero Hallward también le habia visto. Dorian le oy6 detenerse

en medio de la calie y luego precipitarse para darle alcance” (p. 186)

22313 Capitulo Xlll:

Personajes: Dorian Basilio, Francis

Basilio y Dorian salen de la habitaciéon. Dorian lo conduce escaleras
arriba hasta llegar al ultimo piso frente a la puerta cerrada. Dorian saca su
llave y la abre. Al entrar a la sucia habitacién, Basilio ve un gran cuadro
tapado con una tela escarlata. Dorian lo reta a quitar la cortina que lo cubre.
Basilio estd confundido y Dorian lo hace él mismo. El pintor observa
horrorizado la imagen en el lienzo. Dorian le recuerda aquella tarde nefasta
en la que él rogara conservar su juventud, y Basilio reconoce a su pesar, su
obra y su firma en aquel espantoso cuadro. Le ruega a Dorian rectificar, rezar
con él para el perdén de su alma, pero Dorian lo ha dado todo por perdido.
De repente, un inmenso odio por el pintor lo consume, y en un acto de

pasional violencia, toma un cuchilio y lo mata. Baja a la sala, esconde el
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resto de las pertenencias del Basilio y luego sale, toca la puerta y le abre el
criado, inventa haber olvidado su liave, y pregunta si alguien ha venido a
verlo. Francis contesta que el Sr. Hallward y que luego éste se ha marchado
al club. Dorian entra satisfecho por su coartada. Busca entre sus cosas un

nombre y una direccion. Finalmente la consigue: Alan Campbell.

1. Palabra: Dialogo entre Dorian y Basilio. Reflexion interna de Dorian.
Intercambio entre Dorian y Francis.

2. Tono: Suplica y horror en Basilio: “Un grito de horror broté de labios del
pintor” (p. 195) En Dorian odio incontrolable: “Todos tenemos en nosotros un
cielo y un infierno, Basil — exclamd Dorian con un gesto de desesperacion”
(p. 197)

3. Mimica: molestia y confusion en Basilio: “ Estas loco, Dorian, o te burlas
de mi? - murmurd el pintor entre dientes, frunciendo el cefio” (p. 195),
Indiferencia y satisfaccion en Dorian: “mirandole con esa extrafia impresion
que se advierte en el rostro de los que estan absortos viendo representar un
drama o un gran actor. No habia en ella ni verdadero dolor ni alegria
verdadera. Simplemente la pasion del espectador, y acaso una llamita de
triunfo en los ojos” (p. 196)

4. Gesto: “...dijo Dorian, estrujando la flor entre sus dedos” (p. 196)

5. Movimiento: “Despacio, sin hacer ruido, se dirigié hacia él, pasando al
lado de Hallward. Apenas se encontré detras de éste cogid el cuchillo y
volviese. Hallward hizo un movimiento, como si fuera a levantarse. Dorian se
precipitd entonces sobre él y le hundié el cuchillo...” (p. 198)

9. Accesorios: El cuchillo: “Sobre el pintado arcon, enfrente de él, brillaba un
objeto. Sus ojos tropezaron con él. Record6 lo que era: un cuchillo...” (p.
198)

11. lluminacién: “Y levantando de nuevo la luz, examind el lienzo con

detenimiento” (p. 197)
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13. Sonido: “Hubo un gemido ahogado, y un horrible gorgoteo de sangre en
la garganta” (p. 198), “No se oia mas ruido que el lento gotear sobre la
alfombra andrajosa” (p. 199)

22314 Capitulo XIV:

Personajes: Dorian, Francis, Alan Campbell

Al dia siguiente, Dorian manda llamar a Alan Campbell, un antiguo
amigo con aficiones musicales y cientificas, pero quien se habia alejado
abruptamente de €l hacia algun tiempo. Al llegar Campbell, Dorian le explica
la situacidn y le pide que desaparezca el cadaver de Basilio. Alan se niega
rotundamente y Dorian insiste. Finalmente, ante la persistente negativa del
quimico, Dorian produce una carta comprometedora y amenaza chantajear a
Alan si se niega a ayudarlo. Alan no tiene opcion, finalmente la amistad con
Dorian Gray ha venido a cobrarle sus indiscreciones. Escribe en un papel los
implementos que necesita y el criado de Dorian va a buscarlos. Cuandc
regresa, Dorian le da el resto del dia libre y escolta a Alan a Ia habitacion. Al
abrir la puerta Dorian se da cuenta que habia olvidado tapar nuevamente el
retrato, y al hacerlo apresuradamente observa en las manos de la imagen
oscuras manchas de sangre. Lo tapa y deja a Alan solo con el cadaver. Al
cabo de varias horas Alan termina y se marcha pidiéndole a Dorian que nc
se presente mas en su vida. Dorian sube al cuarto y comprueba que nc
queda rastro del pintor. Luego procede a quemar el resto de sus

pertenencias en la chimenea.

1. Palabra: Conversacidon entre Alan y Dorian. Diversos intercambios con

Francis. Reflexion interna de Dorian Gray.
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2. Tono: En Dorian después del chantaje es autoritario: “Hablaba de prisa y
en tono autoritario. Campbell se sintio dominado por él” (p. 215) En Alan
primero hay dureza, frialdad y desprecio: “Su voz era dura y glacial. Hablaba
lentamente, pesando las palabras.” (p. 108) Luego desesperacion e
indignacion: “algo habia en la pureza y distincion de aquel rostro entristecido
que parecio exasperarle” (p. 213)

3. Mimica: Cuando Alan llega, la reaccion de Dorian demuestra el estado de
panico en el que se encontraba momentos antes: “Un suspiro de alivio broté
de sus labios secos, y el color volvid a sus mejillas” (p. 208) En Alan: “Habia
un no se qué de desprecio en la mirada firme y escrutadora que fijaba en
Dorian” (p. 108). Al ser chantajeado, Alan: “A medida que leia su rostro iba
poniéndose livido” (p. 212)

4. Gesto: Alan: “Conservaba las manos en los bolsillos de su gaban de
astracan, sin parecer haber advertido el ademan efusivo de Dorian” (p. 108).

Al ser chantajeado: “...se escondid el rostro entre las manos, y un
estremecimiento lo sacudio de pies a cabeza” (p. 212)

5. Movimiento: Al Dorian colocarle la mano en el hombro a Alan: “La mano
que se habia posado encima de su hombro pesaba como una mano de
plomo. Era insostenible. Parecia aplastarle” (p. 213)

6. Maquillaje: Alan: “muy serio y muy palido, acentuada aun mas su palidez
por el cabello negrisimo y las cejas oscuras” (p. 208)

8. Traje: Dorian: “Se vistid con mas esmero ain que de costumbre, eligiendo
cuidadosamente la corbata y el alfiler con que habria de prenderla, y
cambiando mas de una vez de sortijas” (p. 203)

9. Accesorios: Carta de chantaje: “Extendiendo la mano cogié una hoja de
papel y trazd en ella unas cuantas palabras...” (p. 212) Implementos para el

i

experimento quimico: “...un cajon de caoba ileno de drogas, un rollo de hilo
de acero y platino y dos grampas de hierro de forma un tanto extrafia” (p.

214)
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11. lluminacién: “El blando sol de noviembre inundaba la estancia. El cielo
estaba despejado...” (p. 202) cuando piensa en el cadaver, Dorian reflexiona:
“arriba continuaria el cadaver, iluminado ahora por la luz del sol. [...]
Semejantes horrores estaban hechos para la oscuridad, no para la luz del
dia” (p. 203)

13. Sonido: Para Alan, “El tic tac dei reloj sobre la chimenea le parecia
dividir el tiempo en atomos separados de agonia...” (p. 212)

2.23.15 Capitulo XV *:

Personajes: Dorian, Harry, dos desconocidos, Lady Narborough, Ermest
Harrowden, Lady Ruxton, Sra. Erlynne, Lady Alice Chapman, Lord Chapman,

Cochero.

La noche siguiente, Dorian asiste a una cena en casa de otra dama
aristocratica muy divertida llamada Lady Narborough. Esta impresionado de
su capacidad para fingir que todo esta bien y que nada ocurre. Siente el
placer de experimentar la doble vida. Sin embargo, estd extremadamente
aburrido de estar alli, hasta que de repente escucha la suave y languida voz
de Lord Henry que proviene de la entrada. Se alegra de que Harry haya
venido, pero éste, es el Unico que se percata de que Dorian no es el mismo,
esta silencioso y algo nervioso. Dorian niega todo pero no puede permanecer
mas aili y decide marcharse temprano. Al llegar a su casa observa un
delicado escritorio que tiene en su estudio. Se dirige a el y abre una pequefa
gaveta secreta de donde exirae una cajita de laca negra. Dentro, hay una
especie de pasta verde. Dorian se retira a su habitacion y cuando sale otra
vez estd vestido con ropas wulgares y sencillas con una gran bufanda

alrededor del cuello. Sale a la calle y detiene a un cochero. Le susurra una
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direccion, el cochero primero se muestra adverso a llevarlo ya que es muy
lejos, pero la promesa de mas dinero lo convence y promete estar alli en una

hora.

1. Palabra: Conversaciéon con todos los invitados de Lady Narborough.
Didiogo con Harry. Reflexion interna de Dorian Gray. Intercambio con el
cochero.

2. Tono: Dorian estd fingiendo estar bien: “no podia menos que
sorprenderse de su tranquilidad, y por un instante sinti6 agudamente el
terrible placer de una doble vida” (p. 217) En los demas esta ese mismo tono
artificial.

3. Mimica: Dorian: “Las sienes le latian febrilmente, y todo él se encontraba
terriblemente excitado” (p. 217), Lord Henry, para con Dorian: “...clavaba sus
ojos en él, sorprendido de su silencio y de su aire abstraido” (p. 219) Hay
momentos en que Dorian demuestra algo de nerviosismo: “fruncié el cefio y
parecié titubear un momento” (p. 225) Demuestra una gran ansiedad con
respecto a la cajita de laca y su contenido: “Sus ojos brillaron extrafiamente,
y sus dientes mordisquearon nervicsamente el labio inferior” (p. 236), “Vacild
unos momentos, con una extrafia sonrisa de éxtasis en sus labios” (p. 227)

5. Movimiento: En casa de Lady Narborough estan sentados practicamente
todo el tiempo. Luego se desplaza hasta su casa. Se mueve ansiosamente
por su estudio. Se cambia y sale a la calle.

8. Traje: Dorian: “...muy acicalado, con una gran boutonniere de violetas en
el frac...” (217), “Lady Ruxton, mujer muy emperifollada...” (p. 218, 219),
luego cuando va a salir hacia el fumadero: “...vestido pobremente, con una
bufanda enrollada al cuello” (p. 227)

9. Accesorios: “Era una cajita china, de laca negra espolvoreada en oro” (p.
226)
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2.2.3.16  Capitulo XVI *:

Personajes: Dorian, Cochero, La Prostituta, Adrian Singleton, un viejo, una

mujer demacrada, James Vane

Dorian se encuentra de camino al fumadero de opio. Después de un
largo recorrido llega al sitio indicado. Toca a ia puerta de una manera
particular y alguien le abre. Entra y se dirige por un largo pasilio hasta liegar
a una especie de salon de baile de tercer orden. Alli hay un bar y algunas
mujeres desarregladas molestando a un viejo. En una mesa hay un marinero
que parece estar dormido. Al fondo de la habitacion hay unas escaleras que
conducen a otro cuarto, alli hay varias formas de personas y pipas de opio,
todos estan absortos en sus alucinaciones. De repente reconoce alli la
persona de Adrian Singleton, otro viejo amigo, cuya vida también echara a
perder. Le invita unos tragos y se pregunta si realmente la perdicion de
aquel joven era su culpa. Pero se siente incomodo y quiere ir a otro lugar
donde nadie le conozca. Cuando se levanta para irse una de las mujeres lo
llama “Principe Encantador”, él la insulta y se marcha. Pero en ese momento
el adormilado marinero reacciona y sale corriendo detras de Dorian Gray. Lo
alcanza y lo amenaza con un revélver, tiene toda la intencion de matarlo. El
marinero ha revelado ser James Vane, quien ha reconocido a Dorian por el
sobrenombre con que Sibila solia referirse a él. Dorian esta aterrorizado,
pero de repente se le ocurre una idea y pregunta a James cuanto tiempo
tiene de muerta su hermana, ante la respuesta de dieciocho afios, Dorian le
pide que vea bien su rostro. Al hacerlo, James se da cuenta que aquel
hombre es demasiado joven para ser el indicado y lo deja ir. Dorian se va y
una de las mujeres del fumadero se le acerca a James y le cuenta que

Dorian la arruiné hace dieciocho afios y que no ha cambiado nada desde
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entonces. James Vane, encolerizado sale de nueve en caseria del Principe

Encantador.

1. Palabra: Reflexion interna de Dorian Gray. Conversacion con Adrian
Singleton. Intercambios con la mujer de! fumadero y James Vane.

2. Tono: En Dorian hay ansiedad pero al mismo tiempo frialdad ante otros:
“...miraba con ojos indiferentes la verglienza sordida de la gran ciudad” (p.
228) Luego esperanza y triunfo, al escapar de James: “jDiez y ocho afios! —
exclamé Dorian con una risa de triunfo”. (p. 236) En la mujer hay un supremo
desprecio por Dorian, en principio un “tono burlén” (p. 233), y ademas “aullé
con voz ronca” (p. 234) James, primero es autoritario: “jQuieto!  ordend el
hombre” (p. 235), luego, al creerse equivocado se muestra arrepentido y
confundido: “Perddn, perdén, caballero - balbuce¢ James Vane” (p. 236) Al
ver que ha sido engafiado, esta encolerizado: “...rugié James Vane” (p. 237)
Adrian Singleton es completamente apatico e indiferente: “;Y doénde iba a
estar? contestd el mozo con indiferencia” (p. 232)

3. Mimica: Después de su encuentro con Adrian “Dorian se dirigié hacia la
puerta con una expresién dolorida” (p. 233)

4. Gesto: Dorian, cuando es atacado por Jame demuestra absoluto terror:
“Dorian Gray estuvo a punto de desmayarse de miedo” (p. 235). La mujer al

confirmar que Dorian es quien busca James: “...levanté hacia el cielo las
manos y gritd: - (Juro ante Dios que digo la verdad!” (p. 237)

5. Movimiento: Dorian se desplaza del coche al fumadero, dentro de él a
través del pasillo, el bar y el cuarto de las pipas. Luego sale a la calle donde
es atacado por James: “el adormilade marinero se pusoc en pie de un salto y
mird salvajemente a su alrededor” (p. 234), “...se sintié bruscamente cogido
por detras y antes de que pudiera defenderse se veia lanzado contra el

muro, y una mano brutal le apretaba la garganta” (p. 235)

176



8. Traje: James Vane tiene el tipico atuendo de marinero: “el adormilado
marinero...” (p. 234)

10. Decorado: Calles cerca del muelle. Fumadero de Opio, pasillo, bar y
cuarto de las pipas. Un lugar sumamente sucio, feo y decadente: “Al extremo
del aposento colgaba una cortina verde en jirones [...] entrd en la habitacion,
baja de techo y muy larga, que parecia haber sido en otro tiempo un salén de
baile de tercer orden” (p. 231)

11. lluminacion: “La luna pendia muy baja en el horizonte, como una
amarilla calavera. De cuando en cuando una vasta nube informe extendia un
brazo y la ocultaba. Los mecheros de gas se hacian cada vez mas escasos,
y las calles cada vez mas estrechas y oscuras.” (p. 228), “...pero de cuando
en cuando, se proyectaban sobre algunas persianas iluminadas siluetas y
formas fantasticas” (p. 229)

13. Sonido: “De algunas tabernas llegaba el eco de innobles risotadas. En
otras vociferaban y chillaban borrachos” (p. 228), “Un perro ladré al paso de
ellos, y lejos, en la oscuridad, chilld una gaviota errante” (p. 229), “oyé el

ruido que hace un gatillo de revolver al montarse” (p. 235)

2.2.3.17 Capitulo XVII *:

Personajes: Harry, Dorian, Gladys, El duque de Monmouth, Lady

Narborough (Referencia a: James Vane)

Una semana méas tarde, Dorian esta en el invernadero de su casa de
Selby Royal conversando con Gladys, la duguesa de Monmouth. Hay varios
otros invitados entre los cuales, por supuesto, se encuentra Harry. Ocurre un
interesante contrapunteo entre Gladys y Harry que refleja muchas de las

visiones del segundo; sobre el amor, el arte, ia belleza y la moral; y la
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inteligencia de la primera. En un momento dado se hace referencia a los
nombres y Dorian bautiza a Harry como el Principe Paradoja. Este le
recuerda que él fue hace tiempo bautizado como el Principe Encantador.
Ante esto Dorian se siente incomodo y ofrece buscarle a la duquesa flores
para su vestido de la cena de esa noche. Al irse, Harry y Gladys conversan
sobre el amor, y Harry advierte a la duquesa en tener mas cuidado con
Dorian. En eso escuchan un grito y el sonido de algo que cae. Encuentran a
Dorian Gray desmayado. Lo trasladan a su habitacién para que descanse.
Dorian, al despertar, se viste y baja a cenar con toda normalidad, pero en
ciertos momentos un escalofrio lo recorre al recordar la imagen de la cara de

Jaime Vane, pegada a los cristales del invernadero, vigilandolo.

1. Palabra: Conversacién entre Gladys, Harry y Dorian, luego sélo Gladys y
Harry. Reflexion interna de Dorian.

2. Tono: En Harry y Gladys es picaro, artificial: “...replicé la duquesa,
fingiendo tristeza” (p. 243) y paraddjico. Quizas también algo pedante, estan
jugando: “Me desarmas Gladys — exclamo él, prosiguiendo el juego” (p. 240).
4. Gesto: Se corresponde con el tono, Harry: “...protestd él, agitando las
manos” (p. 241). La duquesa estd encantada con Dorian: “La duquesa se
volvié y miré a Dorian con una singular expresion en los 0jos” (p. 243)

5. Movimiento: El unico momento en toda la obra que Harry hace un
movimiento impulsivo: “Y Lord Henry, con ojos de susto, se precipité a través
de las palmeras y hallé a Dorian Gray...” (p. 245)

10. Decorado: Invernadero del Selby Royal. Habitaciones de Dorian Gray y
comedor.

11. lluminacion: “Era la hora del té, y ia luz suave de la enorme lampara
velada de encajes que habia encima de la mesa iluminaba las porcelanas

delicadas...” (p. 239)
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13. Sonido: “...del fondo del invernadero llegd un grito ahogado, seguido del

ruido que hace al caer un cuerpo pesado” (p. 245)

2.2.3.18 Capitulo XVIII *:

Personajes: Dorian, Sir Geoffrey Clouston, Thornton, Harry, Jardinero,

Gladys, dos mozos, James Vane.

Tres dias después, Dorian finalmente se atreve a salir de su
habitacion. Esta paseando con el hermano de la duquesa, Sir Geoffrey
cuando éste advierte una pequeia liebre y se dispone a dispararie. En un
extrafio impulso, Dorian le pide que no lo haga pero &l otro lo ignora y abre
fuego. Desde los matorrales se escuchan dos gritos; el de la liebre y el de un
hombre. Piensan que es uno de los ojeadores de caza y se suspende &l
deporte por ese dia. Dorian se siente muy indispuesto, piensa que es un mal
augurio. Harry se lo ileva del lugar y camina con él un rato. Dorian esta
inquieto y paranoico. En eso liega el jardinero y le entrega una carta de Ia
duquesa, Dorian la mira con indiferencia y le responde al jardinero que le
diga a la dama que él ira en seguida. Harry reflexiona de como a las mujeres
les encanta hacer cosas arriesgadas, ya que la duguesa siendo casada, esta
entablando una aventura evidente con Dorian. Este parece completamente
indiferente ante el hecho. Aparece la duquesa en persona, que se ha
enterado del incidente, el recuerdo hace que Dorian se retire. Gladys y Harry
tienen otra conversacion sobre el amor y la aventura. En sus habitaciones
Dorian ha decidido marcharse de alli ya que no se siente seguro. Thornton,
el ojeador mayor, viene a verle y le informa que el hombre que murié no es

uno de sus empleados y que ademas esta vestido de marinero. Dorian,
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esperanzado, se dirige hasta donde tienen el cadaver para confirmar sus

sospechas y por supuesto, el hombre muerto resuita ser James Vane.

1. Palabra: Intercambic entre Sir Geoffrey y Dorian y luego con Thornton.
Conversacion con Harry. Intercambio con Jardinero. Conversacion entre
Gladys, Harry y Dorian. Dialogo entre Gladys y Harry. Intercambio entre
Dorian y Thornton, luego con los mozos de las caballerizas donde esta el
cadaver. Reflexion interna de Dorian.

2. Tono: Dorian: “jOjala pudiese yo amar! - exclamo Dorian Gray con acento
hondamente patético” (p. 253) Brusquedad en Sir Geoffrey: “Aqui  indico Sir
Geoffrey, encolerizado...” (p. 250) Luego, alegria y alivio en Dorian al
descubrir que el hombre muerto es James Vane: “Un grito de alegria irrumpio
sus labios” (p. 257)

4. Gesto: Panico latente en Dorian: “Volviese, con un estremecimiento” (p.
250), "Mal agliero, Harry {...] — afiadié pasandose la mano por los ojos con
un gesto de dolor” (p. 251), “...temblando de miedo con todas las fibras de su
cuerpo” (p. 255)

5. Movimiento: Se desplazan por los jardines del Selby Royal. Luego
habitaciones de Dorian desde donde éste se va a cabalio hasta la granja, alli
camina hasta encontrar el cadaver.

8. Traje: Traje de marinero para James Vane: “Me parece que tiene aspecto
de marinero” (p. 256)

9. Accesorios: Revolver de James Vane: “...y un revélver de seis tiros” (p.
256) Pafio sucio que cubre el rostro de James Vane: “Un pafiuelo todo sucio
le cubria el rostro” (p. 257)

10. Decorado: Jardines y bosquecillo del Selby Royal. Habitaciones de
Dorian Gray. Granja.

11. Hluminacidn: “Luces obscuras Y rojizas del bosque” (p. 249)
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13. Sonido: “...los gritos roncos de los ojeadores retumbaban de cuando en
cuando, y las detonaciones secas de las escopetas” (p. 249), “Se oyeron do:
gritos: el grito de una liebre herida, que es espantoso, y €l grito de un hombre
en agonia, que es peor aun” (p. 250) En la paranoia de Dorian: “Se oia el

pisar de innumerables pies, y un vago zumbido de voces” (p. 250)

2.2.3.19 Capitulo XiX:

Personajes: Harry, Dorian, (Referencia a: Hetty Merton)

Algin tiempo despues, Dorian se encuentra en la sala de la casa de
Harry. Esta tocando Chopin en el piano. Le comunica a su viejo amigo su
deseo de ser bueno y le dice que ya ha comenzado sus buenas acciones.
Cuenta la historia de Hetty Merton, una muchacha muy parecida a Sibila
Vane que conocio en el campo. Después de prometerle escaparse con ella,
decide s(Gbitamente abandonarla para conservar su pureza y considera esto
un sacrificio. Harry le hace ver lo ridiculo de su buena accion. Dorian se
fastidia. Luego hablan de distintas cosas; de la desaparicion de Basilio, de la
supuesta desaparicion del retrato, de como Harry quiere saber el secreto de
la juventud de Dorian. Hablan también del alma y los sentidos, Harry admira
a Dorian como el modelo del nuevo hedonismo y proclama que es perfecto,
que no se arruine tratando absurdamente de “ser bueno”. Finalmente Dorian
se retira temprano. Justo antes de salir se detiene, como si quisiera decirle

algo mas a su viejo mentor. Pero no lo hace y se va.

1. Palabra: Conversacion entre Harry y Dorian.
2. Tono: Reflexvo en ambos casos. Harry parece revelarse
momentaneamente, confesando la tragedia de su vejez: “Hay momentos en
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que el aroma de las lilas blancas me penetra de pronto, haciéndome revivir el
mes mas extrafio de mi existencia” (p. 267) Dorian parece tener esperanzas
de una mejor vida: “Es porque me dispongo a ser bueno, - contestd él
sonriendo” (p. 268) Al pensar en Basilio: “Yo también le quise mucho a él -
respondio él con una nota de tristeza en su voz” (p. 262)

3. Mimica: incomodidad de Dorian al hablar de Basilio: “Creia que ya se
habian cansado del tema, - dijo Dorian, sirviéndose vino v frunciendo el cefio
levemente” (p. 260) pero al mismo tiempo “asombrado él mismo de poder
habiar de aquel asunto tan tranquilamente” (p. 261), Harry percibe ciertas
reacciones inesperadas de Dorian, sobre todo con el tema del aima, “dijo
Lord Henry, levantando las cejas con aire de sorpresa” (p. 265)

4. Gesto: Cuando Harry le pregunta sobre vender el alma, Dorian: “tuvo un
estremecimiento, dio unas cuantas notas falsas...” (p. 264). Hay un momento
en que parece que va a revelarse con Harry: “Al llegar a |a puerta titube6 un
momento, como si tuviera algo mas que decir. Luego suspiro y se fue.” (p.
269)

11. lluminacién: “Mira esa gran luna color de miel que pende en el aire
oscuro” (p. 267)

12, Muasica: “jQué delicioso es eso que estas tocando! Acaso lo escribiera
Chopin en Maliorca...” (p. 266)

2.2.3.20 Capitulo XX:

Personajes: Dorian Gray (Referencia a: Basilio y Hetty)
Dorian camina hasta su casa. Reflexiona sobre su vida y el efecto que
ha tenido el fenémeno del retrato en ella. Se pregunta si seria verdad todo lo

que le habia contado Lord Henry. Se pregunta si quizas su buena accién
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habfa causado algin cambio positivo en el retrato y se apresura hacia la
habitacion cerrada del ultimo piso. Al entrar se da cuenta de que el cambio
ha sido para peor ya que ahora los ojos y la sonrisa del objeto reflejan
vanidad e hipocresia. Se desespera pero se da cuenta que es cierto, que
nunca amé Hetty realmente. Aborrece al retrato y a su propia belleza. Lo
consume el deseo de destruirlo y verse libre de aquella extrafia maldicién. En
un impulso toma el cuchillo con que matara a Basilio y apufiala al retrato con
él. Se escucha un grito y un crujido. Toda la servidumbre se levanta. Un
policia y varios transeuntes se detienen en |la calle. No logran abrir la puerta.
Finalmente Francis logra montarse en el techo y forzar una ventana. Al entrat
descubren un espectacular retrato de Dorian Gray, tal como lo habian visto
por Ultima vez y en el piso un horrible hombre envejecido, a quien sélo

pudieron reconocer al identificar las sortijas que llevaba en su mano.

1. Palabra: Reflexion interna de Dorian Gray.

2. Tono: Reflexivo pero que va creciendo en esperanza: “jUna vida nueval A
eso aspiraba” (p. 272), fuego resignacion: “No, no habia habido nada mas.
Por vanidad habia renunciado a eila. Por hipocresia se habja colocado la
careta de la bondad. Por curiosidad habia intentado aquel sacrificio. Ahora se
daba cuanta de ello” (p. 274) y finalmente desesperacion: “un grito de dolor y
de indignacion escapé de sus labios” (p. 273) y determinacion: “jMataria
agueila imagen monstruosa del alma, y lejos de sus odiosas advertencias
recobraria el sosiego!” (p. 274)

3. Mimica: Con respecto al retrato: “En los 0jos una expresion taimada, y en
la boca la blanda crispatura del hipécrita” (p. 273)

5. Movimiento: Se traslada de casa de Harry a la suya y luego a la
habitacion del retrato: “Cogioé la idmpara y subidé cautelosamente la escalera”
(p. 272)
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6. Maquillaje: Con referencia al cadaver de Dorian Gray: “Era un hombre
marchito, arrugado y de rostro repulsivo” (p. 275)

8. Traje: “...habla un hombre muerto, vestido de etiqueta [...] Hasta que se
fijaron en las sortijas que llevaba no pudieron identificarle” (p. 275)

€

9. Accesorios: El cuchillo: “...vio el cuchillo con que habia apufialado a
Basil...” (p. 274), espejo: “Ei espejo cincelado que Lord Henry le regalara...”
(p. 271), el retrato: “...descubri6 la cortina parpura que cubria el retrato...” (p.
273).

11. lluminacion: “Excepto una luz que brillaba en una de las dOltimas
ventanas, toda la casa estaba a oscuras” (p. 275)

13. Sonido: “Se oyeron un grito y un crujido. Ei grito fue tan horrible en su
agonia, que los criados despertaron sobresaltados y salieron de sus cuartos”

(p. 274)
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2.3 Adaptando lenguajes:

Creando y Trasponiendo Cédigos

CON EL APOYQ DE KOWZAN

“Pensamiento y palabra son para el artista

instrumentos de un arte.”
Oscar Wilde

A continuacion, partiende de la identificacion anterior, se tomaran
cada unoc de los sistemas de Kowzan y se describira coémo se refleja en la
novela y como seria la posibilidad de su interpretacion teatral en vistas de un

montaje.

2.3.1 Sobre el texto pronunciado: Palabra y Tono

Como en toda obra literaria, aqui la palabra constituye la columna
vertebral. Es la herramienta y el medio sobre el cual se sostienen las
sugerencias a todos los demas elementos, que son, esencialmente, también

palabra.

Ademas de esto, consiste en gran parte de reflexiones interiores de
los personajes, sobre todo de Dorian y Harry, y de extensas conversaciones.
Es decir, la accién en el momento, como tal, es desplazada casi siempre por
narraciones Yy retrospectivas de lo que sucedid. En general, después de leer

la obra con detenimiento y teniendo en cuenta el trabajo de Wilde de toda su
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vida, no es imposible pensar que El Retrato de Dorian Gray es basicamente
un ensayo en formato de ficcion, en donde el discurso y las extensas
descripciones, para realzar el sentido de belleza, son los protagonista de la
historia.

La palabra, es sin duda alguna, la de Wilde. Muchas ideas y frases del
libro estan repetidas mas tarde en los ensayos y en las obras de teatro. Los
famosos epigramas y paradojas no tienen un solo lugar de procedencia,
pueden encontrarse multiplicados a través de toda la creacion wildeana. La
novela en cuestion esta cargada de ellos, proviniendo, en la mayoria de los
casos del personaje de Harry, el “Principe Paradoja”, quien como ha dicho el
mismo Wilde, representa la concepcion que, él piensa, el mundo tiene de él

mismo.

La adaptacion del texto a guidn teatral representa, en primer fugar,
una importante seleccion de textos, no solamente “dichos® por los
personajes, sino también reflexiones intemas de los mismos, que son
importantes para la construccidn de la historia y los cuales pueden ser
transformados en mondlogos. Hay que tener cuidado con el exceso de frases
ingeniosas, ya que, lo que es interesante y entretenido en la lectura, puede
volverse fastidioso en la accion teatral. Es decir, el reto de la adaptacion
estara en convertir la mayor parte del texto en imagen, en cddigo visual.
Representa también limitar el tema del “ensayo”, es decir, no se trata de
aturdir a la audiencia o al lector con un bombardeo de pensamiento vy filosofia
wildeana, sino de alguna manera simplificar la forma de entrega del
contenido, cosa que la transmision se de de forma sensible, que llevara a lo
emocional, y no meramente a io racional, ya que se trata de una obra de

teatro, no una exposicion académica.
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L.a palabra, por supuesto esta acompanada por el tono. Este se puede
encontrar en la novela, en alguncs casos claramente especificade, como si
fuera una acotacion teatral, y en otros esta sugerido también por el gesto, la
mimica y el movimiento. Es decir, el tono de los personajes se puede saber o
intuir en todo momento de la obra, tanto por estos indicios como por las
descripcicnes del caracter del personaje, que permiten que el lector los

imagine y conciba en las diferentes situaciones planteadas.

Detengamonos principalmente en los perscnajes principales. Harry es
un personaje bastante particular. Su tono, es practicamente continuo a lo
largo de toda la obra, nunca cambia, nunca demuestra nada, se mantiene
eternamente en su pose. Su voz musical, languida y seductora: *Y, sin
embargo, continué Lord Henry su voz queda, musical...” (p. 40), sus textos
paraddjicos y convincentes, se mantienen como la cortina de fondo de toda
la obra. Su ritmo hipnotiza al lector o mismo que seduce a Dorian,
produciendo un estado scficliento y contempiative. Se puede decir que Harry
es practicamente omnisciente, cuando no forma parte de la accién, todavia
se |e siente en Dorian o hasta en el mismo narrador, es decir, Oscar Wilde, la

voz del hechicero.

Sin embargo hay ciertos momentos, muy especificos y escasos en los
cuales Harry nos sorprende. En el capitulo XIX, Harry, envejecido, a pesar de
conservar su pose tiene un momento de reflexion sobre si mismo que de
alguna forma lo revela. Confiesa su tragedia de envejecer y su deseo de
intercambiarse con Dorian. Esto es significativo ya que es la (nica vez en
todo el libro en la que Harry no demuestra estar absolutamente conforme y
contento consigo mismo, lo cual es una de las caracteristicas esenciales del
dandy. Segun Neill Sammells, el dandy, tiene una confianza y seguridad

perscnal que no estan soportadas por posicion o rango econémices, sino en
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el disfrute de si mismos como persona. Por supuesto es necesario el dinero y
el rango para soportar su estilo de vida, pero el poder del dandy esta en su
actitud. (2000)

Esta actitud, también envuelve el tener a una audiencia a quien
impresionar y sorprender, sin demostrar él, el dandy, nunca sorpresa alguna.
Es decir, todo lo que dice, estd o parece estar, friamente calculado sin
permitirse nunca un momento de espontaneidad. Harry, en sus reflexiones
personales al observar a Dorian, dice conocer “el momento psicoiégico
preciso en que debia guardar silencio” (p. 42), momento en que sabe que
debe callar para permitir una reaccion en el otro. Sin embargo, la redaccion
de los textos de Harry, sus signos de exclamacién, muestra algunos
momentos de espontaneidad. Estos son, particularmente dos en especial:
cuando habla sobre la juventud en el capitulo 1i, en ese largo discurso que
habria de cambiar a Dorian Gray por completo. Aqui sale a flote una
verdadera pasion por la idea de la belleza y la juventud y una terrible
obsesion con su fugacidad. Su intencién es conmover a Dorian Gray, pero
sin querer, esto revela algo de sus propios miedos. En segundo lugar esta la

reflexion dei capitulo XIX a la cual ya nos hemos referido.

Tampoco su omnipresencia es infalible. Hay momentos, sobretodo
hacia la segunda mitad del libro en que la figura de Dorian Gray comienza a
cobrar mayor independencia. Este rompimiento comienza a suceder con el
libro que Harry le regala a Dorian. Este parece superar a Harry en “poder
seductor’, este desplazamiento de comando sobre el alma de Dorian, esta
simbolicamente representado por el hecho de que Dorian, antes siempre
ansioso de estar con Harry, llegue tarde a cenar con él por estar “fascinado
con el libro”. En segundo lugar, estan los crimenes de Dorian, de los cuales

muy pocos son especificados. Harry parece no estar al tanto de todo lo que
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ocurre en la vida de su discipulo, cosa que contradice a los primeros
capitulos cuando Harry declara estar seguro de que Dorian siempre le
contara todo. Este desconocimiento los separa, también en el sentido de que
nunca hay nada que delate a Harry como criminal. Se intuye que es travieso,
gue es picaro y que valora demasiado a la belleza y al placer, pero nunca se
ve a Harry como criminal. Ademas, esto lo justifica él mismo al decir que
‘todo crimen es vulgar, igual que toda vulgaridad es crimen” (p. 262), Harry
es demasiado exquisito para llenarse las manos de sangre como Dorian
Gray. En este sentido, la brutalidad y violencia con la que Basilio es
asesinado revela una animalidad bestial en Dorian, que Harry no se hubiera
permitido, probablemente por considerarta falta de estilo. Es en estas
oportunidades en que vemos que Harry se aleja, en estos momentos de

criminalidad y vulgaridad, Dorian esta solo y es independiente.

Veamos entonces a Dorian. En principio es un simple adolescente;
“...dando media vuelta sobre el taburete del piano, con ademan
mathumorado vy voluntarioso” (p. 38). Malcriado, feliz, inocente. Su tono, aqui
es de curiosidad e inmadurez. Luego, a través de la obra demuestra tener un
caracter sumamente pasional y romantico; cambia de humor con frecuencia y
muy abruptamente. Pasa por una cantidad de emociones extremas en poco
tiempo, lo que esta en concordancia con la esencia del libro, la bisqueda de
emociones. Pero su “pose base”, si se quiere, es esa belleza seductora que
sabe que posee. A los ojos del mundo, Dorian es percibido como el
encantador jovencito travieso. Se puede decir también que su maldad sufre
un desarrollo. Al principio es casi inconsciente, es simplemente una
consecuencia secundaria de su propio placer. Es decir, no se da cuenta que
ha sido cruel con Sibila hasta que el retrato se o revela e incluso entonces
pretende justificarse. En la segunda mitad, Dorian ya concibe al pecado vy al

mal como parte de él mismo, como “un medio para obtener su concepcion de
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la belleza” (p. 185), es un monstruo racional e independiente, se ha liberado
de sus “Dr. Frankenstein”, de sus creadores; en primer lugar, Harry, a pesar
de que sigue siendo su Unico amigo y una presencia importante y constante
en su vida, ha perdido poder sobre Dorian. Dorian a su vez, es consciente de
él, cuando asume que “TU voz [Harry] y la de Sybil Vane son dos cosas que
jamas podré oividar® (p. 77), cuando decide no escuchar mas a sus
“envenenadas teorias”. Asi como Oscar, Dorian ve el bien y lo valora, pero
sigue al mal. Por otro lado Basiiio, creador del retrato, y revelador de ia
belleza, es asesinado por su propia obra, por esa belleza plasmada por él en
el retrato que ha quedado inmortalizada diabdlicamente en la carne y en el

hueso.

Basilio es apasionado siempre que se trate de Dorian, y siempre y
cuando éste no esté presente. “El es ahora todo mi arte — repuso el pintor
gravemente” (p. 30, 31) Si asi fuera, se muestra timido y torpe. Basilio da la
sensacion siempre de estar pensando mucho mas de lo que se permite decir.
Es esa personalidad reservada y su tono es siempre, saivo en las
Mencionadas ocasiones, muy serio: “Si, - repuso Hallward gravemente, y con
voz impregnada de tristeza” (p. 192). El momento de mayor climax dramético
de Basilio es cuando enfrenta a Dorian en ios capitulos Xil y Xill. Esto es
significativo porque, todas las veces anteriores, termina cediendo ante el
poder que Dorian ejerce sobre él. Pero, ya sea porque este poder se
desvanece bajo la corrupcién de su aima, o porque el amor de Basilio por
Dorian es mayor que el temor, Basilio finalmente lo confronta, lo regafia con
toda ia pasion del amor y el despecho juntos: “;Estas loco, Dorian, o te
burlas de mi? murmuré el pintor entre dientes, frunciendo el cefio” (p. 195)
Pero esta insolencia, no habria de perdurar, el poder perdido, aniquila a su

vieja victima.
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La primera de estas victimas, Sibila Vane, mantiene siempre un tono
romantico y melodramatico con frases como “Mi Principe Encantador’ y “No
seas cruel conmigo so6lo porque te quiero mas que nada en el mundo” (p.
120). Asi ocurre con el resto de los personajes, quienes, representando a la
aristocratica sociedad inglesa mantienen siempre esa pose exquisita, con
sus diferentes variantes; las sefioras obesas y pomposas, las recatadas y
conservadoras (generalmente desalifiadas), las mujeres con pasado, los
dandies, los ancianos sabios y grufiones, los miembros del parlamento, etc.
Incluso estan las dandies femeninas como Gladys, cuya chispa se compara

con la de Harry.

Sin embargo este tono no cae en la farsa. Es simplemente,
delicadamente ficticio, calculado para producir un efecto y para resaltar el

ambiente en el cual se desarrollan los hechos.

2.3.2 Sobre la expresion corporal: Mimica, Gesto y Movimiento

Estos tres elementos estan intimamente unidos con el concepto de pose. La
mimica y el gesto acompafian a los tonos en su delicada melodia. Hay, por
toda la novela, ademanes exagerados y expresiones del rostro que indican el
tono de actuacion. En Basilio: “...contestd el pintor, echando hacia atras la
cabeza con aquel ademan singular que tanto hacia reir a sus condiscipulos
en Oxford” (p. 22) en Harry: “... y aquel suave ademan de la mano tan
caracteristico suyo y que ya tenia en sus dias de Eton...” (p. 40) Si se utiliza
la figura del dandy como referencia, es evidente que la pose constituye, no
solo la voz sino lo que transmita la expresion facial y los delicados

movimientos. Todo en conjunto debe ser agradable.
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Sin embargo, el gesto, la mimica y el movimiento son reveladores para
éste tipo de personajes, los cuales no o dicen todo con palabras. Es decir, la
expresion corporal puede ser expiotada para dar indicios sobre la doble vida
de Dorian, sobre los sentimientos de Basilio que no se atreve a revelar en un
momento dado y sobre la ingenieria mental de Harry mientras maquina el

siguiente epigrama.

Las descripciones en la novela sobre esta categoria hacen que los
personajes cobren vida separados de la narracidon. Permiten visualizar el
cefio fruncido de Basilio en su incomodidad, a Harry divertido fumando
interminables cantidades de cigarrillos, a Dorian, expresando su poder
estrujando la flor que se ha quitado del 0jal. Estas expresiones, nos proveen
la verdadera accion de la obra; el recorrido interno de cada personaje, los
actos dramaticos y sus climax ya en forma de imagen que -arriesgando sonar

cliché- vale mas que mil palabras.

En una obra en la cual las acciones estan tan economizadas, la expresion
corporal de los personajes es muy significativa. Por ejemplo, en todo el libro
Harry nunca es sorprendido por la necesidad de actuar impulsivamente,
menos en el capitulo XVI!i, cuando acude al auxilio de Dorian que se ha
desmayado: “Y Lord Henry, con ojos de susto, se precipitd a través de las
palmeras y hall6 a Dorian Gray..." (p. 245) Aqui Harry se presenta de una
nueva manera, de repente le corre sangre por las venas y esta
genuinamente preocupado. Lo mismo ocurre cuando James Vane ataca a
Dorian, quien se ve por primera vez acorralado frente a una verdadera
amenaza contra su vida: “...se sintid bruscamente cogido por detras y antes
e que pudiera defenderse se veia lanzado contra el muro, y una mano

brutal ie apretaba la garganta” (p. 235) Estos cortos momentos los
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sorprenden en su humanidad, y entonces compramos el resto de su
artificialidad, porque es honesta, porque no pretende ser nada mas que eso,

una pose.

Esta premisa proporciona un trabajo actoral interesante ya que se
estaria jugando con esa punta del iceberg. Con aquello que indica a la
audiencia que el personaje esta vivo, que hay algo mas detras de la pose, sin
expresarlo de manera evidente. Hay otros casos, como en Sibila, su madre y
James, en que su gestual es exagerada pero por ser ellos genuinamente
melodramaticos: “ijHija mial jHija mia! — grit6 la Sra. Vane, mirando hacia el
techo en busca de una galeria imaginaria.” (p. 94) Su artificialidad no es
asumida, es creida, y por eso son menos reales, “El melodrama es el
naturalismo de los suefios” (Bentley, 1964. 193). No pueden jugar el juego de

las mascaras porque no saben que tienen una.

2.3.3 Sobre las apariencias exteriores del actor: Maquillaje, Peinado y

Traje

El vestuario esta especificado como de finales del siglo XIX. Es el
tipico traje de etiqueta con sus respectivos accesorios; guantes, sombrero de
copa, baston, flor en el ojal. Por supuesto este varia segln la ocasion, pero
ayuda a construir la pose, ya que este vestuario es asociado con el dandy,
no solamente nos ubica temporalmente sino que nos da pistas sobre la
personalidad del personaje: si estd o no cdmodo dentro de él, por ejemplo
Basilio admite odiar los fracs, (“jEs tan molesto tener que ponerse un frac!” p.
52) lo cual, de alguna manera, revela su poco esfuerzo por la estética

personal y su poca disposicion a la sociabilidad.
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En las mujeres también se trata del tradicional traje de la época, con
diferentes grados de pomposidad que también revelan el caracter de su
portadora. En el caso de Sibila, los vestuarios que utiliza para representar las
diferentes heroinas shakesperianas son descritos con exhaustivo detalle.
Esto se debe a que se frata de una obra de arte. Describir la superficie de las
cosas, el signo, es importante para Wilde ya que resalta la importancia de la
belleza estética. El hecho de que Sibila cambie de vestuario, la hace
transformarse de Ofelia a Desdémona, de Cordelia a Julieta, los diferentes
elementos la hacen ser, gracias al teatro, diferentes personas; la superficie,
la forma, se convierten en la identidad. En cuanto a esto se puede agregar
también que existen denfro de la obra, tres personajes que muestran tener
vinculos representativos. Estos son, Sibila, Hetty y la Prostituta. Dorian
admite haberse sentido atraido a Hetty por ella parecerse de un modo
increible a Sibila. La prostituta, es significativa porque ésta delata a Dorian
llamandolo por el sobrenombre con el que lo bautizd Sibila. Ademas La
Prostituta confiesa que su ruina vino hace dieciocho afios, lo que coincide
con la muerte de Sibila, es casi como ver un fantasma de la actriz si hubiese
vivido, un espectro infeliz y demente, vengativo y rencoroso. Esta relacion
sugiere el codigo de que los tres personajes sean representados por la
misma actriz para lo cual, es probable que se necesiten elementos de
vestuario que se cambien, dependiendo del caso, para establecer esta
diferencia; tres mujeres distintas que comparten la misma esencia; haber
sido tocadas por el Principe, al igual que la Sibila del libro que es, en
palabras de Dorian, “todas las heroinas del mundo”, la actriz que la interprete

puede ser todas las mujeres de Dorian.

Entonces es importante resaltar la importancia del vestuario como el

disfraz. El que viste al actor de personaje, pero es también el que viste al
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personaje de su pose y su rol especifico. Actitud y estética son entonces un

duo irrompible.

En cuanto al maquillaje y el peinado como tal, no existen mayores
especificaciones, mas alla de las descripciones de la apariencia fisica de los
personajes. Los ojos azules, labios rojos y cabello dorado de Dorian “hecho
de marfil y de oro”, imagen pura, inocente y angelical, la barba marron y
puntiaguda de Lord Henry, cuya descripcion asemeja a la imagen iconica de
un diablillo, o un satiro, la cual se corresponde con lo que ya se conoce de su
personalidad. Sibila es una delicada rosa, James es inartistico; simplemente
rechoncho y fornido. Su descripcion fisica se corresponde entonces también
con la pose que se quiere construir, en la mayoria de los casos para
reafirmarla, en Dorian para contradecifa: la imagen fisica de Dorian no se

corresponde con su pose adquirida: el malvado decadente.

Es decir, todo lo correspondiente al aspecto fisico del actor es de
suma importancia para Wilde, ya que aqui esta reflejada la famosa Estética,
la belleza de las poses y de los personajes desfilando como obras de arte.
Todas las descripciones en este sentido son exhaustivas, no sélo es
importante qué hacen y qué dicen los personajes sino cOmo se ven mientras
hacen o dicen, ya que esta apariencia refuerza o contradice el texto,
haciéndolo, en cualquiera de los casos, mas poderoso. Dorian elige
delicadamente sus sortijas y corbatas antes de hablar con Alan Campbell
porque sabe que su apariencia fisica es un arma de seduccion y que es
preciso ejercer poder sobre Alan para que cumpla sus deseos: “Se vistid con
mas esmero aun que de costumbre, eligiendo cuidadosamente la corbata y el
alfiler con que habria de prenderla, y cambiando mas de una vez de sortijas”
(p. 203) Sin embargo, la apariencia no hace sino exasperar a Alan, quien

solo cede ante la amenaza de chantaje. Dorian, cuando se dirige al fumadero
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de opio, intenta ocultarse bajo unas ropas vulgares pero es reconocido
igualmente por su rostro de “Principe Encantador”, [a belleza estética que no

puede ocultar.

Estas descripciones son importantes para remitirnos a un ambiente en
el cual la belleza estética era primordial, un contexto en el cual se estaba
rodeado de arte para experimentar el placer, donde lo material provee la cura
del alma por medic de los sentidos. Nos remitimos, entonces a un mundo

primordiaimente sensorial.

2.3.4 Sobre el aspecto del espacio escénico: Accesorios, Decorado e

Huminacion

Esta categoria sigue con la misma ténica que la anterior. El medio
ambiente en el que viven estos personajes debe ser correspondiente con su

pose. Debe poder sostenerios coherentemente.

Dentro de la novela hay muchisimos lugares en donde se lieva a cabo
la trama. El principal de ellos siendo la casa de Dorian Gray. Entre los otros
decorados de importancia se encuentran: el estudio de Basilio Hallward, la
casa de Lord Henry Wotton, las casas de las damas de ia aristocracia, Lady
Agatha, Lady Brandon, el teatro donde actia Sibila Vane, la casa del Selby
Royal, el muelle donde se encuentra el fumadero de opio, etc. Es decir, hay
una gran cantidad de espacios distintos dentro de la obra, lo que dificulta su
reproduccién en la adaptacién teatral. En este caso, los vestuarios cumplirian
el rol de recrear este mundo sensorial, que sera completado con elementos

técnicos. En esto juega también un papel importante la misica y los sonidos.
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Lo positivc es que cada uno de estos ambientes juega no sdlo con
decorado fisico sino con atmésferas: neblina, oscuridad, hastio, que pueden
ser reproducides con trabajo de iluminacién. Es decir, para la propuesta
teatral se propendria trabajar con espacio vacio y con los elementos
necesarios para recrear esencialmente estos lugares, o estas atmosferas.
Asi mismo, se juega siempre con la borrosa linea entre arte y naturaleza,
entre el sonido de los pajaros, y el de una sinfonia, la belleza de una flory la
de un tapiz: “...de cuando en cuando, las sombras fantasticas de los pajaros
cruzaban las largas cortinas de seda que cubrian el ancho ventanal,
produciendo una especie de efecto japonés momentaneo...” (p. 21) Por esto
es necesario crear un ambiente fisico que combine ambas atmoésferas;
artistica y natural, ya que la parte natural también forma parte de ese mundo
sensorial, antes sugerido. Para esto, se pueden utilizar elementos
escenograficos que hagan referencia a estos dos mundos, por ejemplo, un
banco de parque y un banco de pianc. Puestos en contraposicidn uno con el

otro, marcando los confines de la gbra.

Otro detalle sobre el espacio teatral es la misma premisa del teatro
dentro del teatro. Sibila actia mal porque ha reconocido la falsedad de las
sombras; es consciente del hecho artistico pero lo rechaza en preferencia de
la vida misma. Para representar esta situacidn se puede jugar con los
espacios del teatro fuera del escenario. Colocar a la actriz del lado de la
audiencia sugiere que ésta se ha separado del hecho teatral per se. Asi
mismo, este espacio puede ser explotable para ilustrar otros ambientes u
otras situaciones, que no estén directamente vinculadas con los personajes

€n escena.
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Las luces pueden ser (tiles para representar el momento del dia o 1a
noche, pero también para evidenciar el estado emocional de los personajes o
esta dicha atmodsfera dramatica. Iguaimente puede plantear cambios de
espacio o de tiempo que seran utiles para la agilidad y ritmo de la

adaptacion.

La iluminacion descrita dentro de ia novela es un elemento que ayuda
a escenificar los momentos. Su aporte brinda matices y vida a los objetos
que rodean a los personajes, tanto artisticos como naturales,
transformandose casi en la manera de expresion del mundo sensorial. “Era la
hora del té, y la luz suave de la enorme lampara velada de encajes que habia
encima de la mesa iluminaba las porcelanas delicadas...” (p. 239)
lgualmente proporcionan la atmasfera, casi siempre de misterio, que aporta a
la novela caracteristicas géticas. “La luna pendia muy baja en el horizonte,
como una amairilla calavera. De cuando en cuando una vasta nube informe
extendia un brazo y la ocultaba. Los mecheros de gas se hacian cada vez

mas escasos, Y las calles cada vez mas estrechas y oscuras.” (p. 228)

Uno de los elementos mas resaltantes de la obra, es como ya se ha
dicho, el juego de retrospectivas. El hecho de que todo sea narrado, sugiere
para el teatro la creacion de imagenes de lo contado, imagenes que
contengan accion y que su mismo recuerdo represente ya una carga
emocional actoral que mueva la trama de la obra. Para esto la iluminacion y
la mulsica son esenciales ya que permiten establecer un cddigo que
diferencie los espacios y los tiempos, esto, acompafiado también, por

supuesto, del trabajo actoral de expresion corporal y tonos de actuacion.
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2.3.5 Sobre los efectos sonoros no articulados: Masica y Sonido.

Este aspecto es, dentro de la obra de Wilde mas importante de lo que
parece a primera vista. El Retrafo de Dorian Gray es, como se ha dicho una
exaltacion de los sentidos, Wilde no sélo describe estados de animo, sino
colores, perfumes, temperaturas, y sonidos. “Un intenso olor de rosas llenaba
el estudio, y cuando, entre los arboles del jardin, se levantaba la brisa,
llegaban por la puerta abierta el denso aroma de las lilas...” (p. 21) Este es
tan solo un ejemplo de las tantas extensas descripciones sensoriales que
pueden ser encontradas en la novela. La musica y el sonido cobran gran
importancia al ser las herramientas que junto con el aspecto visual pueden
reproducir, dentro del teatro, este delicado mundo sensitivo planteado por
Wilde.

En primer lugar esta uno de los aspectos mas importantes; se trata de
la *musicalidad” de la voz de Lord Henry, su capacidad de conmover los
sentidos, esto plantea posibilidades de masica dentro de la pieza teatral
relacionadas con Harry y Dorian, guien admite solo haber sido seducido de

esa forma por la musica.

Por otro lado est4 la obsesion de Dorian por los instrumentos raros los
que denomina “monstruos del arte”. Estos sonidos sirven para representar
también lo grotesco que puede llegar a ser esta busqueda sensorial. La
musica es una de las cosas que aparentemente mueven mas a Dorian Gray.
Harry declara que esta feliz de que Dorian no haya compuesto nunca nada
aparte de si mismo, implicando que todo su temperamento artistico ha sido
volcado sobre el lienzo de su vida, haciendo de sus pecados meros

brochazos de color. Pero Dorian si tiene un medio de expresion
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genuinamente artistico, y este medio es la musica. De todas las artes, la
unica que Dorian domina directamente es la habilidad para el piano, en el
cual toca sobretodo Chopin para el deleite de Harry. “jQué delicioso es esc
que estas tocando! Acaso lo escribiera Chopin en Mallorca...” (p. 266) Estc
es significativo ya que Wilde declara en el prefacio de la obra que: “Desde €l
punto de vista de la forma, el tipo de todas las artes es el del musico” (p. 20).
Recordemos que la forma, es lo que predomina en la superficie, en e
simbolo, en la estética de Wilde. Wilde tenia mucho talento para muchas
cosas, pero no para la musica. Dorian, todo superficie, ya que su corrupcion
también es superficie: la del lienzo pintado, expresa su temperamento

artistico, ademas de con sus pecados y vicio, musicalmente.

Ademas de estos detalles la musica estd presente de muchas
maneras en la novela: la Opera, la orquesta del teatro de Sibila, la Patti,
Chopin, Wagner, Tannhauser*®, etc. También para expresar un deleite

sensorial.

El sonido toma forma sobre todo para representar la vida natural o la
vida del hombre. Lo que se oye, en la novela son pajaros, perros, gaviotas,
abejas, carruajes, pasos, golpes a la puerta. Es decir, el sonido es la
realidad, no el deleite sino lo que esta pasando, asi le guste o no al
personaje: “oy0¢ el ruido que hace un gatillo de revolver al montarse” (p. 235)
Incluso en su forma metaforica se refieren a la vida, cuando Harry cree
escuchar los latidos del corazén ansioso de Basilio. Crea un vinculo entre el

personaje y lo que ocurre a su alrededor.

“ Originalmente una leyenda mitolégica alemana, en la que un joven pecador entregado a los placeres
quiere arrepentirse ante el papa que niega su perdon, diciendo que sélo le lo dard cuando su seco
bastén se llene de hojas verdes. Tannhauser regresa deprimido a Venus y se sumerge nuevamente en el
pecado. La Virgen se compadece y hace que se vuelva realidad el dictamen del papa pero ya es muy
tarde. Desde entonces se dice que es obligatorio conceder el perdon al pecador genuinamente
arrepentido. (Repollés, 1974)
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Como ya se comentd antes la musica también puede reforzar la labor
de la iluminaciéon para crear ambientes dentro de la obra, diferenciando los
recuerdos del tiempo real, asi como acentuando el tono o significacion de

una actuacion.
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2.4 Los Personajes Principales:
$Como se reflejan

la bondad, la maldad, la belleza y la
fealdad

a través de ellos?

“Vicio y virtud son para el artista

materiales para un arte.’
Oscar Wilde

Después de leer la obra con detenimiento se puede afirmar que los
personajes mas representativos son: Dorian, Basilio, Harry y Sibila. Sus roles
y poses son los mas interesantes al intentar analizar la trama y la esencia de
la obra. Sin embargo, los demas personajes, secundarios, tienen igualmente
mucha carga representativa de las ideas y filosofias de Wilde. Antes de
adentrarnos en el cuarteto principal, detengamonos un momento en la

comparsa que los acompafia.

En muchos casos se siente que muchos de estos personajes no
tienen relevancia para ia historia, que son s6lo decorado ya que no alimentan
la accion. Esto es precisamente lo que ocurre, son decorado, pero un
decorado que vive y respira, nuevamente mezclando las esferas, reflejando
la atmosfera de la sociedad o proporcionando el pie para que los personajes

principales evolucionen o propongan sus ideas, sobre todo Harry.
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Este es el caso de la duquesa de Monmouth, Gladys. Es un personaje
muy agradable porque representa una rival intelectual para Harry. Simboliza
la dandy femenina, una invencion atribuida en gran parte a Oscar Wilde, por
i0s personajes de sus comedias teatrales. (Sammells, 2000). Su personaje
esta alli para proporcionar el divertido y paradodjico contrapunteo con Harry,
momento en el cual muchas de sus ideas son reflejadas y su filosofia se luce
en un espectaculo pirotécnico verbal. Pero Gladys como tal, no hace nada en
fa historia. Es un nuevo interés para Dorian, pero es una mujer inteligente, lo
que podria representar lo infalible de sus encantos. Asi mismo, Harry parece
tenerle cierto afecto, lo cual nos muestra a un Harry mas humano, un Harry
que incluso quiere proteger a Gladys de los encantos de Dorian, o por lo

menos advertirle.

Esta es la indole también del resto de las damas y caballeros de |a
obra. Son todos, una caricatura de la sociedad inglesa, puestos alli para que
Harry se luzca, para reflejar un mundo tan artificial como sus personajes. Una

artificialidad que se tolera porque es consciente, porque es honesta.

Luego estan los personajes secundarios de mayor relevancia para la
historia. Estos son Alan Campbell y James Vane. Alan, esta construido para,
en primer lugar, proporcionar una salida al problema de deshacerse del
cadaver de Basilio, en segundo lugar, para reftejar los poderes de seduccion
de Dorian asi como su astucia y maldad al chantajearlo. Esto dltimo
inevitablemente sugiere un pasado cuestionable en la vida de Alan, un
pasado en el cual Dorian estuvo involucrado y en el cual, alguien resultd
herido. Esto forma parte de la cantidad de indicios que hacen sospechar a la
audiencia de la corrupcion de la vida de Dorian, pero que no ia muestran, no
la describen al detalle, lo que hace que la imaginacion del lector, o de la

audiencia, complete las piezas que faltan. Cada persona ve en el retrato su

203



propio pecado, cada quien lee en la carta su propia razén de chantaje, su
propio talén de Aquiles. Nadie es infalible, nadie puede lanzar la primera

piedra y Basilio, el Unico que lo intenta, resulta destruido.

Luego esta James Vane, hermano de Sibila que regresa después de
dieciochoc afios a vengar la muerte de su hermana. Su existencia consiste en
representar una amenaza tangible para Dorian, un detonante para el querer
cambiar de estilo de vida, para querer ser bueno (y este primer intento es con
una muchacha muy parecida a Sibila, como queriéndose reivindicar
simbdlicamente con los hermanos Vane) El temor por la fealdad de su alma
no es suficiente. Dorian necesita una amenaza de carne y hueso, algo que
cuestione su supuesta inmortalidad. Sabemos que puede vivir eternamente,
gracias a su retrato, pero no sabemos qué pasaria si resultase herido o
muerto por causas externas. Probablemente moriria, ya que él forma parte
de la ecuacién; cualquier atentado contra Dorian Gray © su retrato, si
resultase exitoso, produciria la destruccion de ambos. Entonces, Dorian no
es inmortal, no verdaderamente. Su imagen vivird para siempre y quizas
después del cambio, su alma esté atrapada aun entre la pintura y el lienzo,
pero por lo menos de regreso en la esfera de! arte. Y alli permanece, vive 0

muerto.

En un siguiente escaldén nos encontramos a Sibila, Hetty y [a
Prostituta. ¢Por qué es Sibila tan importante? Como se ha comentado
anteriormente, Sibila representa la eleccién de la vida sobre el arte. Es lo
opuesto a Dorian, su contraposicion. Sin embargo ambos terminan
aniquilandose. La vida no puede SER arte, y el arte no puede SER vida. Se
alimentan la una de la otra, se expresan una a través de la otra pero no son

la misma cosa. Al ser la misma cosa, ocurre 1a implosion, al querer ser lo
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mismo ocurre Dorian Gray, y al querer desligarlas por completo ocurre Sibila

Vane.

Para Platon la belleza era algo de origen divino que inspiraba amor, el
amor es el deseo por la belleza perfecta, la verdad perfecta y la bondad
perfecta. (Trawick, 1959) Para Sibila la bondad es el amor. “El amor hace
buena a la gente” (p. 98) y la belleza es el amor: “Le quiero porque es igual
que debe ser el mismo amor” (p. 89) Sibila ama a Dorian por su belleza, por
que es igual al Principe de los cuentos de hadas, es decir, se corresponde
con su ideal de amor, con Romeo. Con la ficcion en la que ha vivido y creido.
Entonces, para Sibila, Dorian al ser belio es el Principe y al ser elevado a
este rango, se vuelve bueno. Esto lo afirma el personaje de Hetty: “...los
hombres malos eran siempre muy viejos y muy feos” (p. 270). La Unica de la
triada que lo reconoce por lo que es, es la Prostituta: “jEs el mas infame de
los seres que vienen aqui! jDicen que ha hecho un pacto con el diablo para
conservar su hermosura!” (p. 237) Ella reconoce la maldad porque la ha
sufrido, ha sido herida por ella. Porque algo que permanece tanto tiempo
intocable y hermoso, bajo esas condiciones de corrupcién, en la que intuimos
que ella vive rodeada, de alguna manera se vuelve innatural, sospechoso,

fantastico, y en cierto sentido malévolo.

En cambio para Harry, Dorian es simbolo de perfeccion. Harry piensa
que la juventud de Dorian refleja la perfeccién de su estilo de vida. La
experiencia lo ha mantenido fresco y colorido. Para Harry, ser bueno,
significa, coartar las posibilidades artisticas de la vida. La bondad,
socialmente entendida, significa sacrificio y negacion. Platén nos dice que
“...los placeres fisicos deben evadirse porque son obstacuios en la busqueda
de la belleza” (Trawick, 1956, p. 85. Traduccion libre de la autora) Pero para

Harry, “ser bueno es estar en armonia consigo mismo [...] Discrepar es verse
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obligado a estar en armonia con los demas” (p. 108) Es decir, Harry cree en
el individualismo. La manera de ser bueno es no traicionando la propia
naturaleza. La belleza para Harry, esta representada en Ia juventud, en la
época en la cual se puede acceder al placer y a este desarroilo sensorial. “La
belleza es una de las formas del Genio; mas alta, en verdad, que el genio, ya
que no necesita explicacion [...] para mi, la belleza es la maravilla de las
maravillas [...] el verdadero misterio del mundo esta en lo visible, no en lo
invisible...” (p. 45) La belleza es la llave del placer y, como diria Oscar, eso
es todo. Esto contradice a Platon. Sin embargo, |la sabiduria de Platon era la
llave para la felicidad y la felicidad no entra en esta ecuacidn: como dice el
propio Wilde en sus Frases y Filosofias para el uso de los Jévenes: “El placer
el lo tnico por lo cual uno debe vivir. Nada envejece como la felicidad”
(Wilde, en Ellmann, 1982. p. 433. Traduccion libre de la autora) Ademas, el
mismo Dorian lo reafirma: “yo nunca he buscado la felicidad. jQué importa la

felicidad! Yo he buscado el placer.” (p. 244)

La maldad, entendida como el crimen, no es de agrado para Harry.
“Todo crimen es vulgar, lo mismo que toda vulgaridad es crimen. [...] El
crimen pertenece exclusivamente a las clases inferiores. [...] Supongo que el
crimen es para ellos |0 que para nosotros el arte, un método, simplemente,
de procurarnos sensaciones extraordinarias” (p. 262) Es su sutil manera de
lavarse la manos. La pose de malo estd muy bien pero ensuciarse con el
hecho como tal es otra cosa, entonces se justifica diciendo que basicamente
no es de buen gusto y que ademas ya basta y sobra con el arte que tiene el
mismo efecto. Nuevamente establece indirectamente su relacion entre el arte
y el crimen, otorgandole a este (ltimo, colores artisticos, los colores de Ia
vida, presentados en una forma vuigar y de segunda clase. Para terminar de
afirmar su posicion con una encantadora frase, Harry incluye en su ensayo:

“‘No obstante, me atreveria casi a asegurar que el asesinato es un error.
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Jamas deberia de hacerse nada de que no se pudiera hablar de sobremesa”
(p. 263) La maldad para Harry, es primerc y principal un maravillosoc tema de
conversacion, una pose, para el deleite propio y de la audiencia, y en la

accion es vulgaridad, es fec y carente de estilo.

Esta pose es reconocida por Basilio: “No dices una sola cosa moral, y
no haces una sola maldad. Tu cinismo no es mas que una pose” (p. 25) Para
el pintor, la coherencia entre accién y actitud es importante, es decir, entre
superficie y esencia, significado y significante, forma y fondo. Basilic no
admira a Dorian Unicamente por ser bello, sinc perque le trasmite pureza.
Aunque afirme que es s6lo un motivo de arte, Basilio admite que hay algo
mas en su arte que simple estética. Por esc teme revelar el retrato, porque
piensa que mostrara algo mas que un bello cuadre. Luego se da cuenta de
este error, pero esta empefiado en conservar a su ideal artistico, no séloc en
apariencia sinc en pureza. “Mientras viva la personalidad de Dorian Gray me
dominara” (p. 34) Es eso, su personalidad, su esencia, sugerida por su
belleza, la que domina a Basilio. El es el artista que cree en la belleza moral,
en la belleza moral que ademas consigue su expresicn estéticamente: “En
cuanto un hombre tiene un vicio cualquiera, este se delata a si propic*’, en
las lineas de la boca, en el caer de los parpados, en el misme modelade de
las manos” (p. 189) Basilic confronta a Dorian porque no puede combinar la
referencia externa, los chismes y rumores, con su imagen del joven y entra
en una especie de corto circuito. La respuesta esta dada en la imagen del
alma de Dorian, imagen que carga todas las cicatrices que correspenden con
la referencia externa. Esta premisa se relacicna con, si se quiere, el
mecanismo del retrato, su funcicnamientc ¢ programacién. No sélo mostrara

los rasgos de la vejez, que para Wilde es irremediablemente fea, sino que

4 . - . r : .
’ Una traduccion mas cercana a la original serfa “. .a s{ mismo...”
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también mostrara estos rasgos del vicio que el pecador deberia llevar en el
rostro. La maldad y la bondad encuentran también su expresion artistica.
Mediante la estética y Ia imagen; el sentimiento, la actitud y el caracter se

vuelven visibles, se pueden ver, y constituyen entonces parte del mundo
sensorial.

Pero el Dorian de came y hueso es quien deberia cargar con estas
cicatrices. Su inmaculada imagen es la que lo hace mas poderoso. La vida
sin castigo lo hace incontrolable. El castigo no existe, ni en su fisico ni del
exterior, ya que el mundo nunca lo cree culpable. Pero este blindaje moral vy
estético lo hacen insensibie y su busqueda de emocién mas desesperada.
Sofocles afirma que el sufrimiento del castigo trae sabiduria y fortalece el
caracter. {Trawick, 1959) Dorian no conoce este sufrimiento, y no evoluciona
moralmente como ser humano, esta estancado. El pecado se vuelve un
recurso para sentir. “El mal le parecfa simplemente un medio para realizar su
concepcion de belleza” (p. 185)

Detengamonos un momento en el mal:

Al hablar del mal conviene distinguir adecuadamente entre el mal impersonal,
que amenaza la realizacion del hombre desde afuera, y el mal personal, que

brota de una opcidén libre de los seres humanos. Este mal es llamado como

vimos mal moral (de Viana, Desiato, de Diego, 1996. p. 269)

En la noveia, hablamos de un mal moral, un mai producto de la
decision consciente de Dorian, pero no con €l proposito, en principio, de herir
a otros, sino como manera de experimentar una sensacion nueva. Por
supuesto luego, herir a los otros se convierte simplemente en la

consecuencia inevitable de obtener lo que quiere cueste lo que cueste. Lo
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que quiere Dorian son dos cosas muy especificas: Sentir y Sobrevivir. Desea
preservar su persona fisica ante su Unico temor verdadero, el (nico mal
externo a él, el que atenta contra su realizacion: La muerte, y en un nivel mas
simple, los sermones de Basilio, la evidencia de su cadaver, la persecucion
de James Vane; estos son males externos que atentan contra él, ante los
cuales, desde su egoismo debe defenderse. Pero en esta “defensa” nunca
pierde el deleite de sentir, no pierde nunca su capacidad contemplativa, de
ser el espectador. Entonces le da a sus males una tonalidad artistica,

convirtiéndolos en espectaculo sensorial.

Es decir, el bien y el mal, son colores para el lienzo, intensidades
cromaticas utilizadas por el temperamento artistico para crear. El artista lo
hace en la ficcion del arte, pero en el caso de Dorian Gray, quien se ha
convertido en arte mientras vive, estas tonalidades cobran todo su matiz
moral; en la “realidad” planteada por la novela, el uso de los colores trae sus

consecuencias.

L a belleza para Dorian Gray, esta representada primordialmente por el
Arte. Es la fuente de deleite sensorial mas poderosa. Lo feo puede ser
desagradable pero también puede traer el placer artistico del contraste. De la
doble vida: “Puesto que la vida se encuentra plena de contenidos emotivos,
el mundo de fa sensibilidad que recoge el arte comprende la fealdad, lo
desagradable, lo despreciable” (Garcia Betancourth, Gerardo. (21 de Enero
de 2002) Lo sublime {la_belleza y la fealdad|. Consultado el dfa 27 de agosto
de 2004 de la World Wide Web: htitp://estética.losublime.net/po11.php).
Como Dorian viendo el retrato de su corrupcién mientras observa su propia

faz inmaculada en un espejo. Los extremos lo hacen todo mas placentero.
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La belleza es, practicamente indefinible. Michel Seuphor en E/ Estilo y

el Grito cita a Goethe quien expresa que:

Debo reirme de los esteticistas que se toman tanto trabajo en encontrar
términos abstractos aptos para definir esa cosa inexpresable que nosotros
llamamos belleza. Lo bello es un fenémeno original que no aparece jamas en
si, pero cuyo reflejo se vuelve visible en las mil expresiones diversas del

espiritu creado, que es tan muitipie y tan variado como la naturaleza misma

(1970. p. 254)

Es decir, las formas de expresion de la belleza son practicamente
interminables y esta posibilidad, la posibilidad de numerosas fuentes de
placer, de alguna manera, determina la obsesion de Dorian Gray. Por
Supuesto, estas expresiones no tienen limites morales. Dorian esta tan
involucrado en si mismo que su corrupcion es casi “sin querer’, una especie

de “el fin justifica los medios”.

Sin embargo Dorian Gray tuvo una opcion. El decidié concientemente
tomar el camino de la corrupcion y el egoismo. El cree que no tuvo opcion,
que su deseo concedido es mas bien una maldicion de la cual no tiene
escapatoria. Pero el mal y el bien existen en Dorian; existen en la imagen de
su decadencia, pero el personaje se enfrenta continuamente entre ignorarlos
y ser poseido por los temores de la conciencia. Existen pero estan un
segundo plano, opacados por la vanidad. La conciencia de su propia belleza
y su propia fealdad impiden a Dorian actuar genuinamente, no puede
desprenderse de si mismo, por lo tanto no puede hacer lo socialmente
aceptado como bien, no puede sacrificarse por el otro, no puede dar sin
esperar recibir. Dorian ilustra, de alguna manera, la imposibilidad de esta

religion del sufrimiento.
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Entonces se tiene una historia sobre el Arte. Arte rodeado de cuatro
polos que a los ojos de la audiencia, se complementan o contradicen, se
rechazan y aceptan. La bondad en su imagen de belleza y la fealdad
personificada en la maldad, se deforman y desdibujan para separarse e
irremediablemente volverse a unir. Inconscientemente quizas Wilde plantea
un estricto orden del mundo. Un mundo en el cual, cada quien debe vivir por
si mismo, en busca de la belleza. Y este desarrollo personal nos hara buenos
y por lo tanto bellos. Cualquier falila en el sistema estara refiejada por la
fealdad y la maldad.

Es cierto que la reaccion frente a la belleza (0 a lo sublime o lo gracioso) es
diversa a la que se experimenta cuando se contempla en el arte |a fealdad, lo
vulgar o lo grotesco; la belleza inunda el alma de armonia, de paz, es, dice
Hegel, como si el hombre se acercara a lo divino; el efecto que causa la
fealdad es deprimente. Lo feo representa para Farré lo que el error y la

mentira con relacién a la verdad, 1o gue el vicio en relacién con la virtud.
(Garcia Betancourth, Gerardo. (21 de Enero de 2002) Lo sublime
[la belleza y la fealdad]. Consultade el dia 27 de agosto de 2004
de la World Wide Web: http://estética.losublime.net/po11.php)

En el libro toda la premisa se incendia. Harry dice: “Confieso que me
parece preferible ser hermoso a ser bueno. Pero por otra parte, nadie mas
dispuesto que yo a reconocer que es preferible ser buenc a ser feo” (p. 241)
Es decir, la meta es la belleza y lo Ultimo deseable es la fealdad. La bondad y
la maidad son matices, son simples maneras de conseguir lo uno ¢ lo otro.
Los vinculos se rompen y todo se convierte entonces en aquella famosa,
conflictiva y disonante afirmacién: “El Arte por el Arte” El arte es belleza y
fealdad (la cual toma caracteristicas artisticas cuando es plasmada en

conciencia de su forma y en la bisqueda, también de un efecto sensorial).

211



Recordemos un momento a los dramaturgos vanguardistas Jarry y Valle-
Inclan. Estos autores han reflexionado sobre la fealdad en términos
artisticos, la han validado dentro de la estética como una forma de la misma.
Ellos nos hablan de patafisica y esperpento, de péndulos oscilatorios y
espejos concavos, elementos concebidos para la distorsion de la realidad en
busca de un efecto, quizas de una verdad, que a través de estas mascaras
revelase su propia ineludible falsedad. El esperpento, segin Valle-Inclan, es
el reflejo del héroe clasico en un espejo concavo en |la cual la perfeccion de
suU imagen se ve trastornada y volteada irreconociblemente. Nos habla de un
mundo de mascaras, vivimos escondidos tras un centenar de mascaras
distintas y plantea la interesante pregunta: ;cual serd la mascara que
quedara dibujada en el rostro al morir? Suspendida alli hasta {a eternidad,
quizas sea ia verdadera cara, 0 quizas nunca se conozca la autenticidad. Es
imposible no trazar un vinculo entre estas reflexiones y el fenbmeno de
Dorian Gray. La fealdad de Dorian es su esperpento, el retrato es su espejo
concavo, contradiciendo, si se quiere, la imagen perfecta de su protagonista.
Por otro lado el vivir en un mundo de mascaras es una premisa familiar en
este trabajo, premisa que incluye a ia fealdad como otra mascara mas, como
otra forma de expresion. Es esta conciencia la que extrapola todo al plano
artistico. Inclusive, el enfrentamiento entre bien y mal, conflicto planteado
ambiguamente en Dorian Gray, es un enfrentamiento de mascaras,

mascaras de culpa o inocencia que al final son el mismo garabato.

Entonces existe tal cosa como la estética de la fealdad. Basicamente,
la novela nos dice que la belleza y la fealdad son precisamente eso: belleza 'y
fealdad, expresada de distintas maneras artisticas, o no. El matiz moral
existe al convertir el Arte en Vida y la Vida en Arte; las maneras de expresion
humana, su comportamiento social, sus decisiones éticas se confunden con

las maneras de expresion del arte, con las categorias estéticas: lo sublime y
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lo grotesco, lo gracioso y lo ridiculo, lo tragico y lo ¢émico y por supuesto, Ic
belio y lo feo. El Arte tiene la capacidad de convertirlo todo en una expresion
de algo. Las actitudes morales son expresadas, a través de la creacion
artistica en formas estéticas. Se transforma asi lo bello en expresion de
bondad y lo feo en expresion de maldad. La paradoja viene en la separacion
de la expresion estética del caracter de Dorian Gray: su aspecto fisico, su
verdadera forma o superficie es bella, lo cual engafia al mundo como una
careta de bondad. Pero su alma, o mejor dicho, la expresién estética de su

alma, es decir, su retrato, es feo; expresando maldad.

Podemos seguir un poco mas: Dorian, el cuerpo, es bueno por ser
bello y agradar, con su presencia a los demas. Dorian produce placer al ser
visto. Dorian, el alma, es malo porque es feo, produce desagrado. Pero su
principal victima es el propio Dorian. Regresando a la definicién de Desiato,
es un mal externo que atenta contra el desarrollo del propio Dorian, se
convierte, al final en un obstaculo para el desarrollo humano del protagonista,
impidiendo el castigo y el sufrimiento que propone Sofocles. Pero el Dorian
alma es producto también del Dorian cuerpo. Este impide la evolucion de su
alma por medio de sus acciones. Al igual que la pregunta de ;quién imita a
quién? Entre la naturaleza y el arte, la separacion entre el cuerpo y alma de
Dorian Gray plantea otro pasillo interminable. “Aquellos que ven alguna
diferencia entre alma y cuerpo, no tienen ninguno de los dos” Wilde al
rescate. Dorian ve la diferencia entre su alma y su cuerpo, entonces Dorian
carece de ambas; jCorrecto! Dorian Gray es un concepto, una idea, no
existe, es un personaje de ficcion. Nuevamente el mensaje del autor
atraviesa las paredes de su arte y nos responde. Dorian Gray no existe, asi
que no hay que preocuparse por él mas que como una figura artistica, que
relne dentro de si tanto lo bello como lo feo en una paradoja interminable

entre vida y arte. Una expresién de la vida creada para producir emociones.
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La bondad y la maldad, a través de la belleza y la fealdad o viceversa -
producen sensaciones. La moral se convierte en arte en tanto que nos hace
sentir. Por supuesto esta premisa es muy amplia, tanto, que en ella entran
frio y calor y otras sensaciones, pero curiosamente existe la temperatura de
color, existe una expresion artistica, o metaférica, para practicamente todo lo
que el hombre puede captar sensorialmente, Aqui se encuentra la llave de la
novela, la abstraccién de aceptar al mundo como una gran expresion artistica
gracias a la separacion que implica la contemplacién. Ver al mundo a través
de una lupa artistica implica una barrera indirecta entre el ojo y el aire,

divididos por un lente cuya funcién esencial es distorsionar.

Tenemos entonces que el bien y el mal, duo tan inseparable como la
belleza y la fealdad, tienen tantas poses o significados como sus
contrapartes estéticas. Formas que se adaptan al personaje que las adopte.
Actitudes que soélo tienen sentido dentro de cada ser. Ya sea el amor como
signo de belleza y bondad, o el desamor como su contrario. La perfeccion, el
placer, el vicio o la virtud. Poses, poses y mas poses. No existen por si solas,
s6lo se reflejan adheridas a algo, juzgandolo, dandole un adjetivo calificativo.

Pero no son y nunca seran un simple sujeto, definible, limitado y tangible.
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Sin nubes, y agujereado por una sola estrella,

el cielo verde cobre lucia por la ventana.
A esta luz palida ley<

hasta que no pudo mas...

3 Tercera Parte: Los Resultados

-Lo siento infinito, Harry; pero culpa tuya es.
Ese libro que me enviaste me fascind de tal manera

que no me di cuenta de la hora.
-Si; ya sabia yo que te gustaria,- Replicé Lord Henry poniéndose de pie

-No he dicho que me qustara, Harry,
sino que me ha fascinado.
Es muy distinto.

-iAh! ; has hecho ese descubrimiento? — murmuré Lord Henry.

Y pasaron al comedor.
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3.1 “El Retrato de Dorian Gray”:
La Obra de Teatro

“El Actor es el critico del drama.

Muestra el trabajo del poeta bajo nuevas condiciones.
La accion, el gesto y la voz se convierten

en el medio que revela a la palabra escrita.”

Oscar Wilde

3.1.1 Sobre la Creacion de la Creacidn

A continuacién se presenta la propuesta de la obra de teatro. En ella
se ha intentado hacer una aproximacion en texto, imagen y acotaciones
actorales y técnicas de la esencia contradictoria de Oscar Wilde y “El Retrato

de Dorian Gray” descubierta a lo largo de este proceso.

L.a linea temporal de la obra es una conversacion entre Harry y Dorian.
De hecho es la ultima conversacion entre ambos personajes, antes de la
ineludible destruccion del segundo. A lo largo de esta conversacion se iran
mostrando en retrospectiva diferentes momentos de la historia a los cuales
ellos mismos hacen referencia, para ir proporcionando poco a poco las
piezas de la historia para que sean hiladas en la cabeza del espectador, en
el orden que prefiera. Esto representa el proceso de este trabajo, una
busqueda en la memoria de piezas sueltas que son eso, piezas sueltas de un

rompecabezas que sbélo cobra sentido en los ojos del espectador. Es una
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lluvia de ideas y de acontecimientos que van dibujando a los personajes de
la historia mientras Dorian se debate ante confesarse o no ante su Gnico

amigo.

Al final, Dorian lo confronta impulsivamente, un reproche indirecto.
Harry tranquilamente le indica, en su ignorancia de la verdadera tragedia de
Dorian, que cada quien se funge su propio destino, afirmando asi la eleccién,
representando la accién de libertad que nos recuerda, tanto a la audiencia
como a Dorian Gray, que él s6lo es el responsable de su tragedia, sea la que

sea.

Los personajes que intervienen son los que se han resaltado
anteriormente: La Triada Wildeana: Harry, Basilio y Dorian, Siendo Basilio
una presencia casi constante en la habitacion. Es sélo un recuerdo en las
mentes de Harry y Dorian. Dentro de este plano Basilio es una imagen, ya
sea a los ojos de Dorian o de Harry, y cobra de alguna manera mas poder y

libertad expresiva para generar reacciones en los otros dos.

De la misma forma esta Sibila. Presencia constante que toma el papel
de Hetty y de La prostituta. Mujeres todas tocadas por el encanto del
Principe, con diferentes resultados: La primera, muerta por su propia mano,
la prostituta condenada a una vida de ruina y corrupcién, mientras que Hetty
es una gran incertidumbre cuyo tragico fin es sugerido por Harry. Son ellas la

evidencia de la corrupcioén de Dorian, del engafio del amor y de |a Belleza.

Por otro lado estan James Vane, Gladys y el Joven Parisién. El
hermano de Sibila simboliza la amenaza real sobre Dorian y el hecho de que
sus pecados de alguna u otra forma lo persiguen. Incluso representa como

su belleza y eterna juventud io salvan de la muerte. La misma beileza y
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juventud que luego lo condenan. Gladys, es la imagen de la mujer que no ha
caido aun en las garras de Dorian, representa la dandy femenina que permite
la exposicion de las ideas de Harry. Intenta ser una esperanza para Dorian y
humaniza a Lord Henry, pero a través de ella, Wilde so6lo juega con nuestros
sentimientos. Es la promesa de esperanza que no termina en nada. Se ha
conservado este personaje para reflejar ademas a la sociedad inglesa, a eso

que Harry se refiere como Cultura y Vicio fuera de él mismo y de Dorian.

El Joven Parisién es un personaje creado para representar [a
influencia de Harry sobre Dorian a través de un libro. A este libro nos hemos
referido anteriormente. El Joven es una versibn mucho mas exagerada y
chillona de Dorian y Harry juntos. Es el personaje de ficcion dentro de la
ficcion y seduce y embeleza al protagonista. El Joven sale del retrato para
simbolizar como su filosofia de vida ha invadido el alma de Dorian Gray. Que
las voces de Harry, Dorian y El Joven se mezclen, representa la fusion de

estos personajes en una sola teoria hedonista.

Las luces y la misica estan planteadas para diferenciar los espacios y
los tiempos, para separar los recuerdos con el tiempo reai. Asi como para
crear el limbo en el que cada uno de los cuatro personajes principaies (Sibila,
Basilio, Harry y Dorian) se confiesan frente al retrato. Este espacio es ajeno
al tiempo real y al recuerdo. Es el personaje cobrando voz propia e
independiente de la historia y la trama. Estas “confesiones” han sido escritas
en la inspiracion del estudio y proceso vivido a través de este trabajo vy
expresan, fo que personalmente se considera una parte del personaje que
ellos mismos, quieren terminar de revelar, donde sus posturas de bien y mal
cobran sentido. Es el momento de la plena conciencia del teatro, del

monodlogo, del actor frente al piblico representando un personaje.
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El Retrato cobra también una personalidad al estar siempre matizadc
por una luz roja que recae sobre él y que se intensifica en los momentos de

mayor climax.

El espacio esta concebido para que cumpla las veces de una especie
de arena neutral. A cada lado del escenario hay un representante de cada
esfera: un banco de parque que implica la contemplacion de la naturaleza, y
un banco de piano que representa la ejecucion del arte. En el medio, en el
fondo, sobre una tarima que lo separa de alguna manera del espacio real,
esta el retrato en tamafio natural, implosion de ia vida y naturaleza dentro del
arte; esta cubierto por una tela escarlata, simbolizando el pecado, elemento
que utiliza el propio Oscar Wilde en la novela, relacionando el color de la
cortina que cubre el retrato con el texto de Basilio: “...aunque tus pecados

sean cual la escarlata yo los haré blancos como la nieve...” (p. 198)

En el medio del espacio, hay a cada lado un sillon amplio y elegante
en tres cuartos. Son los puestos de los interlocutores, quienes que se han
autodenominado los espectadores del drama, sin los cuales, no existe el

teatro. Representan la contemplacion y la comodidad.

Al fondo del escenario, a cada lado del retrato hay dos mesitas de
noche. En la de la derecha estan los elementos que distinguiran a Sibila de la
Prostituta, de Hetty. Estos seran una capa que cubra la cara de la prostituta,
representando la decadencia de quien si tiene las cicatrices del pecado, y un
delantal para Hetty para resaltar su origen campesino. Sibila estara vestida
con un bonito vestido, de la época, mezclado con detalles que lo relacionen

con el disfraz teatral de Julieta.
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En la segunda mesita estara el cuchillo con que Dorian matara a
Basilio, el mismo con el que “mata” al retrato, y los elementos de Basilio: Su
maletin, sombrero, pinceles, etc. Estas dos mesitas apoyan la premisa de
mezciar la ficcion con la realidad. Parecen parte del decorado del salon pero
realmente pertenecen a otro espacio, otro tiempo, donde las almas de Basilio

y Stbila todavia habitan.

El Retrato, a pesar de tener la referencia fisica, ésta pertenece mas al
limbo que al espacio real. Los personajes cuando “ven” el retrato, lo ven en el
publico, en la frontalidad, para asi mostrar lo que ven a través de sus
reacciones y expresion facial y corporal. El Retrato existe en fisico al final
cuando, todo el limbo se acaba y Dorian lo enfrenta, extrae la llave que lo

esconde simbolizando asi su enfrada al cuario secreto.

El espacio teatral no estara limitado al escenario. Se utilizara el pasillo
central del teatro para representar a través de Sibila, el enfrentamiento de
Arte y Realidad, asi como también el episodio de James con Sibila que no
pertenece al recuerdo ni de Harry ni de Dorian. Este episodio se incluye
porque ilustra la personalidad de Sibila y James en el mundo real, fuera de

Dorian, Harry o el mismo escenario.

El resto de los personajes estaran vestidos acorde con la época y de
acuerdo a sus personajes. Dorian y Harry seran los tipicos dandies, cor
flores en el ojal. Basilio igual de elegante pero mas sencillo, mas rustico.
James ird de marinero, pero desarreglado y vulgar. Gladys, elegantemente
exquisita y refinada. El Joven Parisién llevara el atuendo esteta que solia
llevar Oscar Wilde representando el punto mas alto en ia expresion de sus

ideas esteticistas, y ayudando a caricaturizar el personaje.
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La obra en lectura dura un aproximado de 50 minutos. Esta envuelta
toda en el prélogo de la novela que es recitado por los personaijes al principio
y al final como una manera de entrar y salir de la historia. Representa la
contradiccion y justificacion de Oscar Wilde para con la obra y basicamente
los principios sobre los que estd basada. Es la voz de Oscar Wilde
comenzando y terminando el cuento. Los textos estan repartidos entre los
personajes segun sus roles. Todos al final desaparecen como actores menos
Dorian que ha permanecido atrapado en el arte. Esto hace alusion a la
trasgresion, vida arte que se ha tratado. La obra termina, pero la imagen de
Dorian Gray y de su cuerpo corrupto y deforme permanece alli inmortal. El
mensaje de la inutilidad del arte viene de labios del arte mismo, colocando el
togue final a la paradoja.

Se elaboraron en total diez versiones del texto teatral en donde se
explord y experimento con la palabra y la imagen y mediante varias lecturas

que se hicieron con actores invitados. La siguiente es la dltima version.
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3.1.2 El Texto y la Propuesta Teatral de “El Retrato de Dorian Gray”

Person

Dorian Gray

Basilio Hallward

Lord Henry Wotton (Harry)

Sibila Vane / Hetty Merton / La Prostituta
James Vane

Gladys Monmouth

El Joven Parisién

Escena a oscuras, los cuatro actores principales repartidos por toda Ila
habitacion en penumbras. Rayos de [uz los alumbran sabita y
sorpresivamente al decir sus textos y se siguen moviendo sin cesar. La
idea es que comiencen en normalidad y poco a poco las palabras y
actitudes cobren vida e intensidad. Como si se “metieran en personaje”
a lo largo del prélogo. Hay dos sillones en tres cuartos de cada lado del
escenario, al fondo, en el medio, esta una tarima con el retrato tamario
natural cubierto con una tela escarlata. Del lado derecho hay un banco
de parque y del izquierdo un banco de piano. En ambos lados del
retrato, debajo de la tarima y al fondo del escenario hay dos mesitas. La
del lado derecho tiene los elementos de vestuario de Hetty y la

Prostituta. La del lado izquierdo tiene un cuchillo y un pincel.

TODOS: El artista...
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HARRY: ...Es el creador de cosas bellas...

BASIL: Revelar el arte, escondiendo al artista: tal es el fin del arte.
SIBILA: El critico es aquel que puede traducir en un nuevo modo o une
materia distinta su impresion de las cosas bellas.

HARRY: La mas alta, como la mas baja forma de critica...

BASIL: ...es siempre una especie de autobiografia.

SIBILA: Los que encuentran un sentido bello en cosas feas...
BASIL:...son corrompidos...

DORIAN:. . sin ser seductores...

HARRY: Esto es un defecto.

DORIAN: Los que encuentran un sentido bello en las cosas bellas...
HARRY:...son los entendimientos cultos.

SIBILA: Para estos todavia hay esperanza.

BASIL: Son los escogidos aquellos para quienes las cosas bellas...
TODOS: Solo significan Belleza.

HARRY: No hay libros morales ni inmorales.

BASIL: Los libros estan bien o mal escritos.

DORIAN: Eso es todo.

HARRY: La aversion del siglo X!X por el Realismo...

DORIAN: Es la rabia de Caliban viendo su propia cara en un espejo.
BASIL: La aversion del siglo XIX por el Romanticismo...

DORIAN: Es |a rabia de Caliban no viendo su propia cara en un espejo.
SIBILA: La vida moral del hombre forma parte de los temas del artista...
BASIL: ...pero la moral del arte consiste en el uso perfecto de un medio
imperfecto.

TODOS: Ningtn artista desea demostrar nada.

HARRY: Hasta las verdades pueden ser demostradas.

BASIL: Ningln artista tiene simpatias éticas.
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HARRY: Una simpatia ética en un artista en un imperdonable
amaneramiento de estilo.

BASIL: Ningun artista es jamas morboso.

SIBILA: El artista puede expresarlo todo.

HARRY: Pensamiento y palabra...

SIBILA: Son para el artista. ..

BASIL: Instrumentos de un arte.

DORIAN: Vicio y Virtud, son para el artista, materiales de un arte.

BASIL: Desde el punto de vista de la forma,

SIBILA: El modelo de todas las artes...

HARRY: Es el del muasico.

SIBILA: Desde el punto de vista del sentimiento...

TODOS: La profesion del actor.

DORIAN: Todo arte es a la vez superficie y simbolo.

BASIL: Los que buscan bajo la superficie, lo hacen a su propio riesgo.
SIBILA: Los que intentan descifrar el simbolo, lo hacen también a su propio
riesgo.

HARRY: Es el espectador, y no la vida, lo que realmente el arte reflgja.
BASIL: Diversidad de opinion sobre una obra de arte...

HARRY:...prueba que la obra es nueva...

DORIAN:...compleja...

SIBILA: ...y vital.

TODOS: Cuando los criticos difieren...

BASIL: El artista esta de acuerdo consigo mismo.

HARRY: Podemos perdonar a un hombre que haga una cosa {til, con tal de
que no la admire.

SIBILA: La sola excusa...

BASIL: ...de haber hecho una cosa inutil...
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DORIAN: Es admirarla intensamente. (Dorian se sienta en el sillén de la
izquierda)

BASIL: Todo Arte... (Basilio sale)

HARRY: Es completamente... (Se sienta en el otro sillén)

SIBILA: Inutil. (Mira a Dorian y Harry y sale corriendo fuera de escena,
por el pasillo central)

Tiempo Real. Harry esta viejo. EI imbo ha ferminado. Es de noche pero

el salén esta muy bien iluminado. Esta ser4 la iluminacién base.

HARRY: No comprendo a qué viene decirme que quieres volverte bueno.
¢ No eres acaso perfecto? Ten pues, la bondad de no cambiar.

DORIAN: No Harry, ti no sabes las maldades que llevo hechas en mi vida.
He resuelto no hacer ninguna mas. Ayer comencé mis buenas acciones.
HARRY: ;Dénde estuviste ayer?

DORIAN: En el campo, Harry, en una posada.

HARRY: Mi querido Dorian, todo el mundo puede ser bueno en el campo,
donde no se encuentra la menor tentacion. No hay mas que dos caminos que
lleven al hombre a la civilizacién. Uno, la cultura; otro, el vicio. La gente que
vive en el campo no encuentra nunca ocasion de seguir ninguno de ambos, y
tiene que estancarse.

DORIAN: Cultura y vicio. Ambas cosas las he conocido. Y ha llegado a
parecerme terrible que ambas se hallen siempre unidas. Ahora tengo un
nuevo ideal, Harry. Me dispongo a cambiar, hasta me parece haber
cambiado ya.

HARRY: Todavia no me has dicho qué buena accién era €sa. ;O es que has
hecho mas de una?

DORIAN: Voy a contartela Harry. Es una historia que sélo a ti me atreveria a

contar... Tuve compasion de una mujer; eso es todo. Dicho asi, parece
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vanidad, pero ti comprendes lo que quiero decir. Es preciosa, y se parece de
un modo increible a Sibila Vane. Acaso fuera esto o que me atrajo primero a

ella. ; Te acuerdas de Sibila? Qué lejos parece ya eso... ¢verdad?...

Cambio de luces. Aparecen James y Sibila caminando por el pasillo
central, hablando tranquilamente. Harry se levanta y se coloca de

espaldas junto a su sillén.

JAMES: Me han dicho que tienes un amigo nuevo. ¢Quién es? Tengo
derecho a saberlo.

SIBILA: Se llama el Principe Encantador. ¢No te gusta el nombre? jOjala
pudieses venir al teatro esta noche! Alli estard él, y yo haré Julieta. jEstar
enamorada y hacer Julieta! Tengo miedo de asustar al publico; asustarlo o

subyugarlo. Estar enamorado es sobrepasarse a uno mismo.

Por un costado del escenario aparece Basilio. Harry se voltea y cobra
una actitud 18 afios mdés joven. Sibila y James continian caminando

hasta el medio donde prosiguen la mimica.

BASIL: (Se estremece y frunce el cefio} ;Qué Dorian se casa? jimposible!
HARRY: Es perfectamente cierto.

BASIL: ;Con quién?

HARRY: Con alguna u otra actriz de segunda de por ahi.

BASIL: No puedo creerlo. Dorian es bastante sensato. Serfa absurdo que
contrajese un matrimonio tan desigual.

HARRY: Si quieres verle casarse con esa muchacha, no tienes mas que
decirle eso, Basilio. Cuando un hombre se decide a hacer una estupidez,
siempre es por los motivos mas elevados.

BASIL: Espero que por lo menos la muchacha sea buena y honrada, Harry.
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HARRY: jCh! Es mas que buena... es bonita. Dorian dice que es bonita y él
no puede equivocarse en estos juicios. Tu retrato ha acelerado su criterio
respecto al fisico de la gente.

Dorian, que ha permanecido paralizado entra en el juego. Esta muy

emocionado. Se muestra mas inocente y jovial.

DORIAN: jAh! Pero ;Verdad que he hecho bien Basilio, en ir a buscar mi
amor a la poesia y encontrar mi mujer en las obras de Shakespeare? Amo a
Sibila Vane. Necesito colocarla sobre un pedestal de oro, y ver cémo el
mundo adora a la mujer que es mia. Su confianza me hace fiel, su fe me
hace bueno. (A Harry) Cuando estoy con ella, Harry, deploro todo lo que me
has ensefiado. El simple contacto de la mano de Sibila Vane me hace
olvidarte, a ti y tus falsas y envenenadas teorias. Todas las noches voy a

verla, y cada noche es mas maravillosa. Esta noche es Imogenia. Y mafiana
sera Julieta...

HARRY: ;Y cuando es Sibila Vane?

DORIAN: Nunca.

HARRY: Te felicito.

DORIAN: Ella es todas las grandes heroinas del mundo en una sola

persona. Es mas que un ser individual. La amo, y haré que ella me ame.

James desaparece por la puerta trasera del teatro y Sibila ha
permanecido en el medio. Las luces del escenario bajan como si fueran

las del publico y se enciende una luz sobre Sibila. Su actuacién es
plana, fria y mala.

SIBILA “JULIETA”: “Aunque seas mi alegria,

No gozo con este compromiso nocturno;
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Es demasiado temerario, demasiado repentino e
imprevisto;

Demasiado parecido al relampago que ha cesado de ser
Antes de que pueda decirse <Relumbra> jBuenas
noches, amado!

Este capullo de amor abierto por el aura estival

Puede ser una bella flor en nuestra cita préoxima...”

Los tres hombres estaban parados en el medio. Al terminar su texto la

luz del limbo vuelve a ellos.

HARRY: Es preciosa, Dorian. Pero no tiene idea del teatro. Vamonos.
BASIL: Querido Dorian, la sefiorita Vane debe estar indispuesta. Volveremos
otra noche.

DORIAN: jDeseo a los cielos que esté enferma! Anoche era una gran artista.
Hoy no es mas que una actriz mediocre y vulgar.

BASIL: No hables asi de la mujer gue amas, Dorian. El amor es cosa mucho
mas maravillosa que el arte...

HARRY: Ambas no son mas que simples formas de imitacion.

Basilio y Harry se colocan hacia atras del escenario de espaldas. Uno a
cada lado del retrato. Sibila baja corriendo hasta el escenario. Puede
jugar entre el espacio de la audiencia y el escenario. Mientras Dorian

molesto pronuncia:
DORIAN: (Encéjese de hombros) Quiero suponer que estas enferma. Pero

en ese caso, no deberias salir a escena. Te pones en ridiculo. Nos has

hecho pasar un mal rato.
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SIBILA: (Sin escucharle casi y en el éxtasis de la felicidad) Dorian,
Dorian! Antes de conocerte, No existian para mi mas que sombras y me
parecian reales. Viniste tu y liberaste mi alma de su carcel. Esta noche, por
primera vez en mi vida, he visto la vanidad, la ficcion y la estupidez de la
farsa sin sentido en que hasta ahora me he movido. TU me has traido algo
mas elevado, algo de que todo el arte es so6lo un reflejo. jMi Principe
Encantador! Podria fingir una pasion que no sintiese, pero no puedo simular
una que me quema como el fuego ¢ Comprendes ahora o que esto significa?
DORIAN: (Dejandose caer en un sillén, murmura) Has matado mi amor.
(Sibila se rie, se acerca lo acaricia, se arrodilla y le toma las manos. El
las retira, y se levanta) Si, has matado mi amor. Yo te queria porque eras
maravillosa, porque habia en ti genio y entendimiento; porque dabas formas
y sustancia a las sombras del arte. {Santo Dios, qué loco fui en quererte! TG
has destruido el romance de mi vida. jQué poco sabes del amor, si piensas

gue perjudica a tu arte! Sin tu arte no eres nada.

Sobre el retrato hay una luz roja que se ha ido intensificando. Al
finalizar el parlamento Sibila se paraliza en el medio, de cara al ptblico.
Musica caracteristica para el retrato. Harry se voltea y se acerca a

Dorian.

HARRY: Entonces, ¢,no sabes nada? Dorian... no te asustes... Sibila Vane a
muerto.

DORIAN: (En un grito de dolor que enciende el resto del escenario)
iMuerta! -No es cierto! jEs una mentira abominable!

HARRY: Es cierto Dorian, demasiado cierto. Después de esperarla un buen
rato, subieron a buscarla y la encontraron tendida en el suelo del tocador.

Habia ingerido una sustancia venenosa.
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DORIAN: (Pausa) Asi que he matado a Sibila Vane. La he asesinado, si; lo
mismo que si la hubiese degollado con un cuchillo. (Pausa) Y sin embargo,
las rosas no han perdido su hermosura. jQué extraordinariamente dramatica
es la vida! Si yo hubiese leido todo esto en un libro, Harry, creo que me
habria hecho llorar. Y, sin embargo, ahora que me ha sucedido a mi, me
parece demasiado maravilloso para liorar. (Transicién. Se intensifica la luz
roja) ;Qué hacer, Harry? T no sabes el peligro que corro, ella era la Gnica
que podia salvarme. No tenia derecho a matarse. Ha sido un egoismo suyo.

HARRY: Ella nunca vivid realmente; por lo tanto, nunca pudo morir. Para ti al
menos, fue siempre un fantasma que revoloteaba entre las obras de
Shakespeare. En el momento en que entrd en la vida real, la echd a perder, y
ésta la echd a perder a ella, y tuvo que desaparecer. Llora por Ofelia si
quieres. Cubre de ceniza tu cabeza por haber sido estrangulada Cordelia.
Impreca contra el cielo a causa de la muerte de la hija de Brabancio. Pero no
malgastes tus lagrimas sobre la tumba de Sibila Vane, que era menos real
que ellas. Se vuelven a sentar en sus sillones. Sibila sido empujada
hacia atrds por Harry durante este ultimo parlamento, ha caminado
hasta la tarima del retrato y se coloca frente a él, solo la luz roja la

ilumina, los otros se paralizan.

SIBILA:

He pintado un retrato

Un retrato de mi felicidad

Un retrato del amor

Un retrato del bien,

Y del mal.

Soy yo la que ha pintado

El teatro es mucho mas real que la vida

Lavida
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La vida no puede conmigo

La vida no puede
Contradecirse

Mezclarse

Borrarse y dibujarse

He pintado un retrato

Un retrato en el que s6lo he sido un brochazo
Un incendio

Me han pintado en un retrato
Y yo soy un espejo

Donde todo esta claro,

Y oscuro

El no sabe

No sabe lo que me hecho

No puedo existir

El si puede

En la trasgresion

El si puede

Pero aqui lo estoy esperando
Cuando escape,

Aqui lo estaré esperando

Aqui donde el juego se termina
Aqui estoy

Principe...

Principe de los cuentos de hadas

LIévame contigo

Baja y permanece en un costado del retrato, frente a la mesa de la

derecha, de espaldas. Vuelve la iluminacién base y el tiempo real.
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DORIAN...Claro que Hetty no es una muchacha de nuestra clase, sino una
simple chica de pueblo. Pero la queria de verdad. Si, estoy seguro de que la
queria. Durante todo este maravilloso mes de mayo que hemos tenido, he
estado yendo a verla dos o tres veces por semana. Lo habiamos arreglado
todo para escaparnos juntos esta mafiana, al amanecer. Subitamente decidi
abandonarla, tan pura como la habia encontrado.

HARRY: Supongo que la novedad de la emocidn debié causarte un
verdadero placer, Dorian. Pero puedo acabar tu idilio por ti. Le diste buenos
consejos y le destrozaste el corazén. Tal ha sido el comienzo de tL
regeneracion.

DORIAN: jQué malo eres Harryl No deberfas decir esas cosas. El corazén
de Hetty no se ha quedado destrozado, como td supones. Claro que ha
llorado pero esto era inevitable. El caso es que no ha caido sobre ella
ninguna deshonra. Puede vivir, como Perdita en su jardin de menta y de
caléndulas.

HARRY: Y llorar a su ingrato Florisel Mi querido Dorian, permiteme que te
diga que tienes las ocurrencias mas infantiles del mundo. ;Es que de buena
fe crees que esa muchacha va a sentirse ya satisfecha con un galan de su
clase?, El hecho de haberte conocido y amado la ensenara a despreciar a su
marido, y sera desgraciada. Desde un punto de vista puramente moral no
puedo aprobar con demasiado calor tu gran sacrificio. Ademas ;Quién te
dice que a estas horas no esta Hetty flotando en alguna alberca iluminada
por ias estrellas, rodeada de nenufares, como Ofelia?

DORIAN: Eres insoportabie Harry! Con tus epigramas siempre haces trizas
la vida Te burlas de todo, y encima le sugieres a uno las tragedias mas
serias. Quiero ser mejor. Y lo seré... cuéntame, ahora aigo, de ti. ;Qué
novedades hay? Hace dias que no voy por el club.

HARRY: La gente contintia hablando de la desaparicién del pobre Basilio.
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DORIAN: (frunciendo el cefio) Crei que ya se habian cansado del tema.
HARRY: jPero, hijo mio, si no llevan hablando de él mas que seis semanas!
El pablico inglés no tiene la fuerza mental necesaria para soportar mas de un
tema de conversacion cada tres meses. En Scotland Yard siguen
empefiados en que el individuo del gaban gris, salid para Paris el 9 de
noviembre en el tren de ia noche era el pobre Basilio; pero la poiicia francesa
afirma rotundamente que Basilio no llegd a Paris. Imagino que dentro de
quince dias nos diran que le han visto en San Francisco de California. Es
curioso, pero todos ios desaparecidos acaban por ser vistos en San
Francisco.

DORIAN: ;Y t0, qué crees que le ha sucedido a Basilio?

HARRY: No tengo la menor idea. Si Basilio prefiere ocultarse, alla él. Si ha
muerto, prefiero a mi vez no pensar en ello. La muerte es la Unica cosa que
me aterra, la detesto.

DORIAN: (perezosamente) ; Por qué?

HARRY: Pues porque, hoy en dia, se puede sobrevivir a todo, menos a eila.
La muerte y la vulgaridad son los Unicos hechos, en sigio XIX que no
pueden explicarse... (Pausa) Tienes que tocarme Chopin. El individuo con el
que se escapd mi mujer, tocaba Chopin deliciosamente.

DORIAN: ;No has pensado nunca, Harry, qué acaso Basilio fuera
asesinado?

HARRY: (Bosteza): ;Por qué iba a ser asesinado? No era lo bastante
inteligente para tener enemigos. Lo que no quiere decir que no fuera un
genio en la pintura. Pero un hombre puede pintar como Velasquez y ser un
completo aburrido. Basilio era un tanto insipido. (Reflexiona, mirando a

Dorian con intencion) S6lo una vez consiguid interesarme...

Cambio de luces al limbo. Basilio se voltea de su rincén y camina hasta

el medio. Ambos lo contemplan.

233



BASIL: (Grave) El es ahora todo mi arte. “...un suefio de forma en dias de
pensamiento...” ;quién ha dicho eso? [.o he olvidado: pero esto es lo que ha
sido para mi Dorian Gray. Inconscientemente define para mi las lineas de
una nueva escuela, una escuela que tiene en si toda la pasion del espiritu
romantico, toda la perfeccion del espiritu griego. jl.a armonia del cuerpo y el
alma, nada menos!

HARRY: Entonces ; por qué no expones su retrato?

BASIL: Porque, E! artista debe crear cosas bellas pero sin poner en ellas
nada de su propia vida. Vivimos en una época en que los hombres no tratan
al arte mas que como otra forma de autobiografia. Hemos perdido el sentido
abstracto de la belleza. Si vivo, algin dia yo ensefiaré al mundo lo que es.

Por esto el mundo no vera nunca mi retrato de Dorian Gray.

Vuelven las luces a la normalidad. Basilio permanece paralizado en el

medio

DORIAN: (con una nota de ftristeza) Yo también lo quise mucho a él...
Pero... ;No se dice por ahi nada de haber sido asesinado?

HARRY: (Se ha levantado y camina por el proscenio fumando un
cigarrillo, se ubica en una esquina derecha delantera del escenario
como mirando por una ventana) Creo que algunos periddicos lo dicen.
Pero no me parece ni remotamente probable. Ya sé que en Paris hay
algunos antros peligrosos, pero no creo que Basilio fuera hombre capaz de
haber ido a ninguno de ellos. No tenia la menor curiosidad. Era su mayor

defecto.
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Cambio de luces. Harry permanece paralizado en la esquina. Basilic
cobra vida, su postura refleja que es 18 afios mas viejo. Dorian esta mas

irénico y despreocupado.

BASIL: (Se quita el abrigo y el sombrero que deja sobre el maletin en un
rincon. Con su voz grave y profunda) Se trata de ti, Dorian y es mi deber
decirtelo. Creo conveniente que sepas los horrores que dicen de ti en
Londres.

DORIAN: Pues yo no tengo el menor interés en saberlos. Me gusta
enterarme de los escandalos ajenos; pero ¢;los mios? Ni siquiera tienen el
encanto de la novedad.

BASIL: Pues deben preocuparte Dorian. No necesito decirte que yo no creo
ninguno de esos rumores. Por lo menos cuando te veo, no puedo creerlos. El
vicio es algo que el hombre siempre lleva escrito en el rostro... Y, sin
embargo, apenas te veo ahora; nunca vienes a mi estudio, y cuando no
estoy a tu lado oigo todas esas abominaciones que se cuchichean de ti, y no
sé contestar. Yo no sé si es verdad. 4 Te conozco yo en realidad? Antes de
responder esa pregunta seria preciso que yo viera tu alma.

DORIAN: (Se fevanta trémulo, livido de terror) {Ver mi almal

BASIL: (Grave y triste) Si, ver tu alma. Pero s6lo Dios puede hacerio.
DORIAN: (Con una amarga risa de buria) [T también la veras esta nochel!
Ven,; obra tuya es. ¢Por qué no ibas a verla? Ya has disertado bastante

sobre la corrupcidén. Vamos ahora a verla cara a cara.

La luz roja del retrato se enciende mas que nunca. Ellos permanecen

donde estan. Se puede introducir el tema musical asociado al retrato.

BASIL: (Con una voz casi irreconocible) ; Qué quiere decir esto?
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DORIAN: Hace afios, siendo yo casi un nifio, (estrujando Ia flor que se ha
sacado del ojal entre sus dedos) ti me conociste, me rodeaste de halagos
y me ensefiaste a envanecerme de mi belleza. Un dia me presentaste a uno
de tus amigos, que me explicd el milagro de la juventud, y concluiste un
retrato mio, que me revelo el milagro de la belleza. En un momento de locura
que, hoy mismo, no sé si lamentar o no, formulé un deseo... (Amargamente)
¢No puedes ver en él tu ideal?

BASIL: Mi ideal, como tu lo llamas...

DORIAN: Como tu io ilamaste.

BASIL: Nada malo habia en él, nada vergonzoso. Este es el rostro de un
satiro.

DORIAN: Es el rostro de mi alma.

BASIL: iDios mio! jQué cosa he adorado! Tiene los ojos de un demonio.
DORIAN: (Con un gesto de desesperacién) Todos tenemos en nosotros
Cielo e Infierno, Basilio. (Basil camina hacia adelante como acercandose
y examina el cuadro. De repente vacila, y esconde el rostro entre las
manos.)

BASIL: ;Santo Dios, Dorian, qué leccién! jQué tremenda leccion! (escucha a
Dorian sollozando) Recemos, Dorian, recemos. La oracion de tu soberbia
fue oida. También puede serlo la oracién de tu arrepentimiento. Yo te adoré
demasiado y me veo castigado por ello. Tu te adoraste también demasiado.
Ambos hemos sido castigados.

DORIAN: (Se voltea. Los ojos bafiados en lagrimas. Lentamente) Es
demasiado tarde.

BASIL: Nunca es demasiado tarde, Dorian. 4No hay un versiculo que dice:
“Aunque tus pecados sean cual ia escarlata, yo los haré blancos como la
nieve™?

DORIAN: Esas palabras carecen ya para mi de sentido.

BASIL: jOh, no digas eso! ¢ No ves cOmo nos miran esos ojos malditos?
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Dorian lo mira con odio, se abalanza encolerizado hasta donde esta
Basilio. Justo antes de atropellario, las luces cambian y Harry mira a
Dorian lentamente. Este se calma un poco y mira fijamente la imagen de

Basilio, invisible para Harry.

DORIAN: (Mirandole fijamente) ;Qué dirias td, Harry, si yo te declarase
que he asesinado a Basilio?

HARRY: Pues te diria que tal actitud no te sentaba bien, querido Dorian.
Todo crimen es vulgar; lo mismo que toda vulgaridad es crimen. (Harry se
acerca y aleja a Dorian de Basilio. Lo conduce hasta su sillén. Camina
rodeando a Dorian sentado. Se apoya del sillon) Lamento tener que herir
tu vanidad al decir esto, pero es verdad. El crimen pertenece exclusivamente
a las clases inferiores. Supongo que para ellos el crimen es lo que para
nosotros el arte, un método simplemente de procurarnos sensaciones
extraordinarias.

DORIAN: (Viendo la imagen de Basilioj ;Un método de procurarse
sensaciones? ;Crees entonces que el que ha cometido un crimen podria
volver a cometerlo? jNo me lo digas!

HARRY: (Riendo) jOh!, todo lo que se hace muy a menudo llega a
convertirse en placer. Este es uno de los secretos mas importantes de la
vida. No obstante, me atreveria casi a asegurar que el asesinato es un error.
Jamas deberia hacerse nada de que no se pudiera hablar de sobremesa.
Pero dejemos al pobre Basilio. jOjala pudiese yo creer que ha tenido un fin
tan novelesco como el que ta sugieres! Pero, realmente, no me es posible.
(Basilio se voltea y mira a Dorian fijamente) Mas bien estoy por decir que
se cay6 al Sena, desde un émnibus, y que el conductor lo callé para evitar el
escandalo. Si, ese debe haber sido su fin. (Basilio rodea a Dorian) Desde

aqui lo estoy viendo, acostado bajo aquellas aguas verdosas y opacas, con
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los cabellos entrelazados de hierbajos, y las barcazas pasando por encima...
Por otra parte, te diré que no creo que hubiera pintado ya gran cosa. En
estos Ultimos diez afios habia perdido mucho. (Pasea por la sala. Se
vuelve, saca un panuelo.) Desde el momento en que ta vy él dejaron de ser
amigos intimos, dejoé él de ser un gran artista. ;A qué obedecié aquel
alejamiento? Supongo que a aburrimiento tuyo, ¢verdad? Y, a propdsito,
;qué fue de aquel maravilloso retrato que te hizo? Me parece que desde lo
termind no he vuelto a verlo. jAh! Si, recuerdo que hace afios me dijiste que
se habia perdido o lo habian robado. No has vuelto a saber de él? jLastima
grande! Era una obra maestra. Pertenecia a la mejor época de Basilio.
Desde entonces toda su obra fue una mezcla de mala pintura y buenas
intenciones que permite a un hombre ser llamado un artista inglés

representativo... (Rie}

Basilio ha llegado hasta el frente del retrato. En este momento, todas
las luces se van y queda el iluminado por la luz roja del retrato. Igual

que Sibila. Su palabra ahoga las risas de Harry.

BASILIO:

He pintado un retrato

Un retrato de mi ideal

[_a belleza que vive y respira
Y no sabe que lo es

No ha conocido espejos

Ni mascaras

Sélo yo

Y 0 su espejo

No me entiende

He pintado un retrato

238



Porque la belleza debe ser inmortal
Porque el arte la hace inmortal
Porque el arte es belleza

Pero él vive y respira

El no sabe

No sabe lo que me ha hecho

No hube nunca grilletes sobre mi alma
No hubo nunca candado en mi pincel
Pero el arte se ha asfixiado de aire

Y pestafiea como un recién nacido
Quierc que tu vida sea tal que el mundo te respete
Debe ser posible

Que vivas sin un marco

Que respires

Fuiste una imagen

Que se convirtié en sentimiento

Que se convirtid en modelo

Que se convirtié en vida

Pero fuiste imagen

Arte

Hermoso cadaver en urna de cristal
Nos preguntamos cémo habras sido en vida
Pero no lo sabemos

No podremos nunca saberlo

TG no lo sabes

Pero en vida hay que pintar con los colores de la vida

Ambos hemos sido castigados.
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Baja y permanece a un costado del retrato. Las luces vuelven a la

normalidad. Harry continda como si nada.

HARRY: ; No pusiste ningtn anuncio? Deberias haberlo hecho.

DORIAN: No sé. Supongo que asi lo haria. Pero nunca fue de mi agrado ese
retrato. Y siento haber posado para él. Hasta recordarlo me molesta. ;A qué
hablar de ello? Siempre me fraia a la memoria aquellos extrafios versos...
de Hamlet me parece... que dicen: “Como la pintura de una pena, un rostro
sin corazén”

HARRY: (Se echa a reir) Cuando un hombre trata la vida artisticamente, su
cerebro es su corazon.

DORIAN: (En el piano, repite entre dientes mientras toca alguna

melodia) “Como la pintura de una pena, un rostro sin corazon”

Dorian se ha levantado y esta de frente al retrato de espaldas. Al decir
lo dltimo las luces cambian nuevamente. Dorian se voltea desesperado.

Musica del retrato.

DORIAN: (murmurando y absorto) Qué cosa tan triste! ese retrato nunca
tendrd mas edad de la que tiene en este dia de junio... ;Si fuese yo el que
permaneciese joven! jNo hay nada en el mundo entero que no daria por eso!
HARRY: (riendo, cobra vida) Me parece que el trato no te convendria
mucho ¢eh Basilio? No tardaria tu obra en empezar a cuartearse.

BASIL: (Cobra vida) Puedes estar seguro de que me opondria con todas
mis fuerzas.

DORIAN: Lo creo, Basilio. Para ti no valgo mas que cualquier figurilla de
bronce. Si, soy menos para ti que tu Hermes de marfil o tu fauno de plata. A

ellos siempre los querras igual. ;Cuanto tiempo me querras a mi? Cada
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momento que pasa me quita algo. jOh, si siquiera fuese al revés! jLlegara el

dia en que se burle de mil... se burlara cruelmente.

Se ha vuelto a voltear y las luces cambian al disefio base.

HARRY: (Al cabo de un momento) A prop6sito Dorian, “; de qué le sirve ¢
un hombre ganar el mundo entero, si pierde -;como era la cita? Si, eso es-:
si pierde su propia alma?”.

DORIAN: (Se estremece, se vuelve y mira fijamente a Harry) ; Por qué me
preguntas eso, Harry?

HARRY: (Con aire de sorpresa, levantando una ceja) ;Por qué te Ic
pregunto? Pues porque crei que podrias contestarme. Simplemente. El
domingo pasado me fui a dar una vuelta por el Parque, y me encontré con ur
grupo de gente desarrapada escuchando a uno de esos predicadores
callejeros. Al pasar oi la frase maravillosa lanzada al viento por unos labios
histéricos. Me causd una impresion bastante dramatica. Estuve a punto de
decirle a aquel hombre profeta que el Arte tenia alma, pero no el hombre.
Temo, sin embargo gue no me hubiese comprendido.

DORIAN: No, Harry, el alma es una terrible realidad. Puede ser comprada, y
vendida, y maltratada. Puede ser envenenada o perfeccionada. En todos
nosotros hay un alma. Yo lo sé.

HARRY: ;Estas muy seguro de ello, querido Dorian?

DORIAN: Completamente seguro.

HARRY: jAh! Entonces no cabe duda de que es una ilusion. Tal es la
fatalidad de la Fe, y la leccion de la Novela... Qué serio estas! No te pongas
tan grave. No; nosotros nos hemos desembarazado de la creencia en el
alma... Toca algo. Un nocturno, Dorian, y, mientras tocas, dime, en voz muy
baja, como has conseguido conservar tu juventud. Yo no te llevo mas que

diez afos, y estoy arrugado, gastado y amarilio. Realmente eres algo
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maravilloso, Dorian. Nunca te he visto mejor que esta noche. Me haces
recordar la primera vez que te vi...

Cambio de Luces. Dorian ha caminado hacia un costado donde se
supone que esta el piano y se sienta en el banco. De repente se voltea,

timido y juvenil. Al tiempo Basilio emerge de su rincén y Harry se

levanta, ambos son 18 afios mas jovenes.

DORIAN: Perdona, Basilio, no sabia que tenias visita.

BASIL: Es Lord Henry Wotton, Dorian, uno de mis antiguos amigos de
Oxford.

HARRY: (se adelanta con la mano extendida) Mi tia me ha hablado con
frecuencia de usted. Es uno de sus favoritos, y temo que también una de sus
victimas.

DORIAN: (con un cémico visaje de arrepentimiento) jAy! Me parece que
he caido en desgracia con Lady Agatha. Teniamos que tocar a cuatro manos
una pieza...

HARRY: Bah!, yo haré las paces. Realmente, no creo que haya tenido
demasiada importancia su falta. Cuando mi tia se pone al piano, hace ruido
por dos.

DORIAN: (riendo) Es usted muy malo con ella, y no muy amable conmigo
HARRY: (después de observarlo detenidamente un rato) Es usted
demasiado seductor como para dedicarse a la filantropia, Mister Gray...
(Basilio tiene una expresion de malestar en su rostro)

DORIAN: Desearia que me explicase por qué...

Basilio esta en el medio de los dos hacia atrds viéndolos con disgusto.

Harry y Dorian estan uno frente al otro. Con la dltima frase de Dorian,
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Harry suelta una carcajada siniestra y todo vuelve a la normalidad.

Basilio se voltea.

HARRY: Parecias casi un nifio, timido y caprichoso al mismo tiempo,
absolutamente extraordinario. (Dorian se voltea hacia el piano, y Harry se
pone mas grave. Basilio camina hacia atras) Para recobrar mi juventud, no
hay nada en el mundo que yo no fuera capaz de hacer... (Pausa escucha)
jQue delicioso es eso que estas tocando! (Dorian esta simplemente
sentado absorto en el banco de piano mientras se escucha la musica)
Es de un romanticismo maravilloso. jQué felicidad que nos quede un arte
que ho sea imitativol No te detengas. Contintia. Necesito oir musica esta
noche. (Esta parado de cara al publico en el medio) Me parece como si tU
fueras Apolo adolescente, y yo Marsyas escuchandote. Me siento triste,
Dorian. Tristezas que ni tU mismo conoces. La tragedia de la vejez no es ser
vigjo, sino continuar siendo joven. A veces hasta me asusto de mi sinceridad.
iAh, Dorian, qué dichoso eres! jQué vida deliciosa la tuya! Tu has bebido
hasta saciarte de todos los vinos. Nada te ha permanecido oculto. Y todo ha
sido para ti como el sonar de la musica. Nada logré hacerte dafio. Siempre
eres el mismo. (Se dirige hacia el sillén)

DORIAN: No soy el mismo, Harry.

HARRY: Si; eres el mismo. ;Como sera ya el resto de tu vida? No la eches a
perder con sacrificios y renunciaciones. Si; no muevas fa cabeza; de sobralo
sabes. Sin embargo, Dorian, no vayas a engafiarte. La vida no la gobiernan
ni la voluntad ni la intencion. La vida es una cuestion de nervios, de fibras, de
celulas lentamente contraidas, en que el pensamiento se esconde Yy la pasion
tiene sus suefios. Tu puedes creerte a salvo e imaginarte fuerte. Pero yo te
digo, Dorian, gue nuestra vida depende de una porcion de pequefias cosas a
las que, aparentemente, no concedemos importancia. jQué sé yo! De un

tono de color en una habitacion, de un cielo matinal, de un perfume particutar
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que en un tiempo quisimos y que nos trae consigo recuerdos inefables, de un
verso, de un poema olvidado que leimos casualmente, de una frase musical
gue ya hemaos dejado de tocar... Hay momentos en gue el aroma de las lilas
blancas me penetra de pronto, haciendome revivir el mes mas extrafio de mi
existencia. No sabes cuanto me alegro de que nunca hayas hecho nada, ni
modelado una estatua, ni pintado un cuadro, ni producido otra cosa que a ti
mismo. La vida ha sido tu arte. Tu te has puesto a ti mismo en musica. Tus
dias son tus sonetos.

DORIAN: (Se aleja del piano, se pasa una mano por el cabello, murmura)
Si, la vida fue deliciosa; pero no puedo vivir ya ila misma vida, Harry. Y ti no
debes decirme esas extravagancias. Tu no sabes todo de mi. Me parece que
si lo supieras te apartarias. ¢ Te Ries? No, no te rias.

HARRY: ;Por qué has dejado de tocar, Dorian? Mira esa gran luna color
miel gue pende en el aire oscuro. Esta aguardando que ta la hechices, v si
tocas, veras como se acerca mas a la tierra. ;No quieres? Vamos entonces
al club. Ha sido una velada deliciosa, y debemos terminarla deliciosamente,
(Se levanta) Hay un joven que tiene mucho interés por conocerte. Ya te ha
copiado las corbatas, y me ha pedido gue los presente. Es un muchacho
encantador, que me recuerda bastante a ti hace afios.

DORIAN: (Con una expresion de tristeza en los ojos) Espero que no. Pero
me siento cansado esta noche, Harry. Prefiero no ir al club. Son casi las once
y desearia acostarme temprano.

HARRY: Como quieras. Nunca has tocado tan bien como esta noche. Ha
sido algo maravilloso; con una expresion gue no te conocia.

DORIAN: (Sonriendo) Es porque me dispongo a ser bueno. Me encuentro
ya un poco cambiado.

HARRY: Td no puedes cambiar para mi, Dorian. TU y yo siempre seremos

amigos.
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Cambio de luces. Harry ha caminado hacia atras para irse. En el cambio,

Dorian mira hacia delante y pregunta:

DORIAN: ;Es cierto que ejerce usted una mala influencia sobre sus amigos,
Lord Henry? ; Tan mala como dice Basilio?

HARRY: (Joven y con tono musical) No hay influencia buena Mr. Gray.
Toda influencia es inmoral... inmoral desde un punto de vista cientifico.
DORIAN: ; Por qué?

HARRY: Porque influenciar a una persona es prestarle nuestra alma,
mientras que el fin de la vida es realizar la propia naturaleza cabalmente:
para esto hemos venido. Pero hoy los hombres se asustan de si mismos.
Cada impulso que luchamos por estrangular, germina en €l espiritu y nos
envenena. El cuerpo peca una vez y acaba con su pecado. Nada queda
entonces excepto el recuerdo de un placer, o la voluptuosidad de un
arrepentimiento. El Unico medio de librarse de una tentacion es ceder a ella.
(Largo Silencio. Harry observa a Dorian detenidamente. Dorian camina y
sigue hacia el “jardin”, banco de parque en el lado derecho. Harry Ilo
sigue y lo encuentra aspirando el perfume de las flores. Harry se le
acerca y le pone una mano en el hombro) Hace usted bien. Sélo los
sentidos pueden curar el alma, asi como el alma es [o Unico que puede curar
los sentidos. (Después de una pausa) Vamos a asentarnos a la sombra,
Realmente no debe usted dejar que el sol le queme. Seria una lastima. Si,
Mr. Gray, los dioses han sido benévolos con usted. Pero lo que los dioses
dan, pronto lo quitan. Realice usted su juventud mientras la tiene. No
dispendie usted el oro de sus dias. El mundo es suyo por una temporada...
(Pausa. ElI zumbido de la abeja, cambio de luces, la escena esta
practicamente paralizada. Como hipnotizada. Basilio se desparaliza)
BASIL: Los estoy esperando. Vengan. jEsta Terminado! (Los otros se

levantan, mientras se dirigen nuevamente al centro, Harry pregunta)
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HARRY: ; Se alegra usted de haberme conocido?

DORIAN: Si. Ahora me alegro. Pero, ¢ sera siempre asi?

HARRY: ;Siempre? Palabra sin sentido! Cada vez que la oigo me
estremezco. La Unica diferencia entre un capricho y una pasion para toda la
vida, es que el capricho dura un poco mas. (Dorian se detiene y pone su
mano sobre el brazo de Lord Henry)

DORIAN: En ese caso, que nuestra amistad sea un capricho.

HARRY: (Rie) Acérquese usted Mr. Gray, y contémplese.

Harry ha llegado hasta donde estaba parado antes del limbo, Basilio ha

regresado a su lado del retrato, izquierdo. lluminacién base.

DORIAN: Sin embargo, tG fuiste quien me envenend hace tiempo con un
libro. No deberia perdonartelo. Prométeme que no prestaras ya a nadie ese

libro, Harry, es pernicioso.

El Retrato se enciende en toda su intensidad. Todos estin en
penumbras. Harry pronuncia el siguiente texto sin moverse, en un tono
mas siniestro que el usual, mientras del retrato emerge la figura del
joven parisién quien sostiene un espejo. Este baja hasta Dorian. Quien

lo mira embelezado. El Joven lo rodea.

HARRY: Es una novela sin intriga, y con un solo personaje, simple estudio
psicologico de un joven parisién, que empieara su vida en tratar de realizar,
en pleno siglo XiX, todas las pasiones y modalidades de pensamiento que
fueron de todos los siglos, excepto el suyo, vy, de resumir en si (La voz de
Harry se mezcla con la del joven Parisién...)

JOVEN PARISIEN: ...los diversos estados por que el mundo ha pasado,

amo, por su mismo artificio, esas renuncias que los hombres han llamado
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insensatamente virtud, al igual que esas rebeliones naturales que los
hombres sensatos llaman todavia pecado...

HARRY: Todo ello escrito en ese estilo curiosamente cincelado, a la vez
oscuro y centelleante. Hay metaforas monstruosas como orquideas, y del
mismo matizado sultil...

JOVEN PARISIEN: jLa vida de los sentidos es filosofia mistical Hay
momentos en que no sé si vivo los éxtasis espirituales de alglin santo de la
Edad Media o las confesiones morbosas de un pecador de hoy en dia. Ante
mi, aparecen las figuras terribles y seductoras de aquellos a quienes el Vicio,
la Sangre y el Tedio han llevado a la monstruosidad o la demencia. Sélo
puede aliviarme, la vista de unos naipes sarracenos que tienen pintada la
imagen del Amor, la Locura y la Muerte...

HARRY: Es un libro ponzonoso. El aroma pesado del incienso parece
adherirse a sus paginas para turbar el cerebro. (La voz de Dorian se mezcla
con la de Harry. Momentos antes, el Joven lo ha besado...)

DORIAN: La simple cadencia de la frase, la sutil monotonia de su musica,
tan llena de complejos estribillos y de movimientos sabiamente repetidos,
produce en el espiritu, a medida que se van sucediendo los capitulos, una
especie de divagacion, de ensuefio enfermizo. ..

JOVEN PARISIEN: ... Momentos hay en que el mal me parece simplemente
un medio para alcanzar la belleza... (Esta parado frente a Dorian. Con esto
ultimo se mira finalmente en el espejo, y con un grito de espanto lo deja
caer. Comienza a caminar de nuevo hacia el retrato. Dorian mira al
espejo que ha permanecido en el suelo. EI Joven vuelve a entrar en el

retrato con un gesto de amargura. Todo vuelve a la normalidad.

HARRY: Veo, querido Dorian, que estas ya empezando a moralizar. Pronto
iras por esos mundos como los convertidos vy los predicadores, poniendo en

guardia a la gente contra esos pecados de los que ya estas aburrido. En
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cuanto a lo de ser envenenado por un libro, permiteme que te diga que no
hay tal cosa. El arte no tiene la menor influencia sobre las acciones. Es
magnificamente estéril. Los libros que el mundo ltama inmorales, son libros
que le muestran su propia vergiienza. Simplemente. Pero no discutamos de
literatura. Ven manana a buscarme. Saldré a dar una vuelta a caballo a las
once. Podemos pasear juntos... ;O prefieres que comamos con nuestra

duquesita?

Cambio de luces. Por un costado aparece Gladys.

GLADYS: Y a ti, 4 Cémo quieres que te llamemos, Harry?

DORIAN: Su nombre es; El Principe Paradoja.

GLADYS: jimpaosible cenfundirle!

HARRY: "No, no, de ningin modo! jNada de etiquetas! No hay quien se
salve de una etiqueta. Rehuso el titulo.

GLADYS: jLas majestades no pueden abdicar!

HARRY: ;Quieres, entonces que defienda mi trono?

GLADYS: Si. (Comienza un Baile entre Harry y Gladys que Dorian
observa encantado)

HARRY: Yo digo las verdades de mafiana.

GLADYS: Prefiero los errores de hoy.

HARRY: Me desarmas, Gladys.

GLADYS: Del escudo, Harry; pero no de la lanza,

HARRY: Yo no puedo combatir contra la Belleza.

GLADYS: Mal hecho, Harry, créeme. Valoras demasiado la Belleza.

HARRY: Confieso que me parece preferible ser hermoso a ser bueno. Pero,
por otra parte, nadie mas dispuesto que yo a reconocer que es preferible ser
bueno a ser feo.

GLADYS: ;Entonces la fealdad es unc de los siete pecados capitales?
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HARRY: La fealdad es una de las siete virtudes mortales, Gladys. Tu como
buena conservadora, no debes menospreciarlas.

GLADYS: Y el Arte, ;Qué es?

HARRY: Una enfermedad.

GLADYS: ;Y el Amor?

HARRY: Una ilusién.

GLADYS: ;Y la Religion?

HARRY: Lo que sustituye elegantemente a la fe.

GLADYS: Eres un escéptico.

HARRY: jJamas! Es escepticismo es el comienzo de la fe.

GLADYS: ;Qué eres entonces?

HARRY y DORIAN: (Dorian responde casi si darse cuenta) Definirse es
limitarse. (Al decirlo, el baile se detiene y Harry mira a Dorian divertido)
GLADYS: ;Qué dice usted a eso Mr. Gray?

DORIAN: Yo siempre estoy de acuerde con Harry duquesa.

GLADYS: ;Hasta cuando no tiene razén?

DORIAN: Harry siempre tiene razén

GLADYS: ;Y le hace a usted dichoso su filosofia?

DORIAN: Yo nunca he buscado la felicidad. jQué importa la felicidad! Yo he
buscado el placer.

GLADYS: ;Y la ha encontrado, Mr. Gray?

DORIAN: Muchas veces. Demasiadas.

GLADYS: (Suspirando) Yo busco ahora la paz... (Volviéndose a Harry)
Dame algun hilo que me sirva de guia.

HARRY: Los hilos se rompen.

DORIAN: Te perderias en el Laberinto.

GLADYS: Me aturden. Hablemos de otra cosa.

HARRY: Mister Dorian Gray es un tema delicioso. Hace afios le pusieron el

nombre de El Principe Encantador.
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DORIAN: (repentinamente cobra una expresiéon de malestar en su

rostro) jAy! No me recuerdes eso.

Gladys y Harry se paralizan donde estan. Sibila que habia permanecido
paralizada en su rincon se voltea ahora como la prostituta con una risa
diabdlica. Recoge el espejo que esti en el piso y corretea

grotescamente por el escenario persiguiendo a Dorian con él.

LA PROSTITUTA: jAhi va el del pacto con Satanas!
DORIAN: jMaldita! jNo me liames asi!
LA PROSTITUTA: (Chasqueando los dedos) iBueno, te llamaremos

entonces El Principe Encantador! ; No es asi como te gusta que te llamen?

De un costado aparece James Vane y se abalanza sobre Dorian. La

Prostituta se rie

JAMES VANE: TG destruiste la vida de Sibila Vane, y Sibila Vane era mi
hermana. Yo no sabia de ti més que el nombre con que ella acostumbraba a
llamarte: jEI Principe Encantador! Por casualidad lo he oido pronunciar
ahora. Ponte bien con Dios, que te juro que vas a morir esta noche.

DORIAN: (En palida de miedo, tartamudea) Yo no he conocido a esa mujer
que usted dice. En mi vida oi hablar de ella. Usted esta loco.

JAMES VANE: Mas te valdria confesar tu crimen; pues tan cierto como que
me llamo James Vane que vas a morir. (Pausa) jDe rodillas! Un minuto te
doy para que reces; ni uno mas.

DORIAN: (En un chispazo de genialidad después casi de estar al borde)
iUn momento! ; Cuanto hace que murié su hermana? ;Pronto!

JAMES VANE: Diez y ocho afios. ;Por qué me lo preguntas? ;Qué tienen

que ver los afios?
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DORIAN: (Con una risa de triunfo) |Diez y ocho afios! Vamos hasta un farol

y vea usted mi cara.

James vacila y finalmente lo hace. La Prostituta lo sigue con el espejo.
A la tenue luz, James se da cuanta del puro e infantil rostro del joven, y

horrorizado 1o suelta y retrocede.

JAMES VANE: jSanto Dios! jSanto Dios! |Y pensar que he estado a punto
de matarlel

DORIAN: (Suspira) Si; ha estado usted apunto de cometer un crimen
espantoso amigo mio (Con severidad) Que esto |e sirva de advertencia para

no tomarse la venganza por su mano.

James Vane sale corriendo del escenario. La Prostituta estd
desesperada. Dorian la mira intimidante y casi la empuja de regreso a
su rincén, donde permanece abrazando el espejo. Se paraliza
nuevamente como Sibila Vane. Dorian se tumba en el sillén. Harry

despide a la duquesa que sale por un costado. Cambio de luces.

HARRY: (Despidiendo a la imagen de Gladys) Dice que ahora apenas te
ve. (O es que te has cansado ya de Gladys? Lo esperaba. Habla
demasiado, y demasiado bien. Tanto ingenio acaba por atacarle a uno los
nervios...

DORIAN: (De repente se pone de pie, molesto y enfrenta a Harry) Por un
epigrama sacrificarias a tu mejor amigo...

HARRY: (Harry se voltea tranquilo y lo mira. Después de una pausa,
viéndolo a los ojos sonrie)... la gente va al ara por su propio pie...
(Tension, de repente, transicion. Cortan contacto visual) Bueno, sea io

que sea, procura estar aqui a las once
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DORIAN: ; Te parece imprescindible que venga?
HARRY: Naturalmente que si. El Parque esta ahora delicioso. No creo que
haya habido unas lilas tan hermosas desde el afo en que te conoci.

DORIAN: Perfectamente. Aqui estaré a las once. Buenas noches, Harry.

Dorian se dirige al silléon, casi al llegar se detiene. Titubea como si
tuviera algo mds que decir. Luego suspira y se vuelve a tumbar en el
sillén. Harry camina hasta frente al retfrato. Las luces cambian y

enrojecen.

HARRY:

He pintado un retrato

Un retrato de mi ingenio y mi contemplacion
No deberia estar diciendo esto

Lo pienso.

He pintado un retrato de frases

He hilado con palabras

Con silencios

Con momentos

Con miradas

He pintado un retrato de mi poder

Qué encantador

Que fuera posible

Pintar un retrato de mi aburrimiento

De mi filosofia

El teatro es mucho mas rea! que la vida
Pero se ha hecho vida

El no sabe

No sabe lo que me ha hecho
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El ideal romantico es verdad

Y los pajaros siguen cantando

Y yo

Yo sigo cantando

Era asi

Asi de facil

Componerte a ti mismo en musica
Para mi deleite

Nada te ha tocado

... 80lo yo, si acaso

Un violin encantador

Ta no puedes cambiar para mi

Td me permites existir

He pintado un retrato que me ha pintado a mi
¢Me importa?

Quizas no, quizas no mi importe nada
Pero es agradable

Es agradable hablar.

Se coloca el sombrero y sale del escenario. Las luces cambian. Sibila se

desparaliza en forma de Hetty.
HETTY: (Riendo) jCOmMo vas td a ser malo Principe! jLos hombres malos
son siempre muy viejos y muy feos! (Trae consigo el espejo y se lo da a

Dorian)

Dorian se aleja, Hetty se convierte sélo en una imagen. Dorian susurra.
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DORIAN: Tienes todo lo que yo he perdido (Toma el espejo y se
contempla)

HETTY: El mundo ha cambiado por estar hecho ti de marfil y de oro. La
linea de tus labios escribe de nuevo la historia.

DORIAN: (De pronto, siente asco de su belleza y arroja el espejo lejos
de si.) jUna vida nueva! Seguramente ya ha empezado. Acabo de perdonar
a un ser inocente (Ve la imagen de Hetty) Nunca mas volveré a tentar a la
inocencia. Quiero ser bueno. Quizas... (La luz del retrato cobra nueva
intensidad, todo oscurece y Dorian se paraliza un instante. Un grito de
dolor escapa de sus labios.) jNada! Ninglin cambio. A no ser que...
(Camina havia adelante después retrocede horrorizado) En los ojos una
expresion taimada, y en la boca la blanca crispatura del hipdcrita....
:Vanidad? ;La blisqueda de una nueva sensacion? (Comienza a temblar.
Aparece imagen de Basilio) Sangre. Sangre en las manos, mas brillante
que antes, y en los pies de la imagen hay sangre, como si esta hubiera
goteado... y sangre también en la mano que no ha empufiado el cuchillo.
(Pausa. Reflexiona) ;Confesar el crimen? ;Ser condenado a muerte? (Se
echa a reir) ;Quién pudiera creerme? No queda ni rastro de Basilio. Diran
que me he vuelto loco. Pero mi deber es confesar, sufrir la verglienza
plblica. Hay un Dios que exhorta a los hombres a decir sus pecados, lo
mismo en la tierra que en el cielo. Hasta que no diga mi crimen, nada podra
purificarme... (Pausa. Expresién de desinterés) ;Mi crimen? La muerte de
Basilio me parece una cosa sin importancia. (Imagen de Hetty, Dorian le da
la espalda a Basilio) ;Vanidad? ;Curiosidad? ;Hipocresia? (Aparece
Harry y asiente con la cabeza) ;No ha habido otra cosa que esto en mi
sacrificio? No, es cierto. Ahora me doy cuenta. (Vuelve a ver a Basilio) Pero
;el asesinato? (Mira hacia adelante con determinacién) Sélo hay una
prueba contra mi. No sé como se me ha ocurrido conservarte tanto tiempo. Al

principio era interesante, ver como iba cambiando y envejeciendo. Pero hace
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tiempo que ya no me proporcionas si quiera ese placer. Has tefido de
hipocondria mis pasiones. Tu solo recuerdo ha arruinado muchos momentos
de alegria. Has sido para mi algo semejante a la conciencia. Si, la conciencia
realmente... (Dorian extrae de dentro de su camisa una camisa con una
llave guindando. Esto hace que todas las luces vuelvan a la normalidad.
Basilio se acerca y le entrega el cuchillo. Pausa. Todos los demas
personajes salen. Se voltea enfrentando al retrato en fisico. De repente)
iLejos de tus odiosas advertencias recobrare el sosiego! (Se lanza sobre el
retrato con el brazo levantado. Justo cuando van a chocar. Negro. Se
escucha un grito y un crujido. Muy tenuemente se enciende la luz roja.
Dorian esta dentro del marco. Frente a él hay un cuerpo cubierto con la
tela escarlata (El actor que ha representado al Joven Parisién). Casi sin

moverse Dorian pronuncia el texto.

Dorian:

He pintado un retrato

Un retrato de mi vida

Con colores que no estan hechos de luz
Con colores de lagrimas

La vida no puede expresarse sino en el arte
Mi vida no puede expresarse sino en mi arte
La misma cosa

La misma bella y encantadora cosa
Inmortalidad

La vida es mi lienzo

Yo no lo sabia

No saben,

No saben lo gue me han hecho

El poder
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La libertad

Yo.

El placer

¢ Coémo cerrar los ojos?

¢ Cémo no oir?

Pensaba que podia controlarlo
Pero usar sangre de pintura...
La sangre no se mezcla con nada
O esta viva

O esta muerta

No puede sélo estar

No puede sélo ser bella
Cuando quise pintar ctra cosa
Ya no habia espacic

Necesito otro lienzo

No hay otro lienzo

No hay otra...

La conciencia

No hay cémo escapar de ella
El saber

El sentir sabiendo.

Escapa

Huye, escéndete

Solo para correr un rato
Escapa

No hay forma de hacerlo bien
No hay manera de ganar

En la conciencia

Yo pinté un retrato
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Un retrato que me desdibujo
Poseer el poder deseado
No fue mi culpa

Coémo pudo haberlo sido

Un retrato

Alguien pintd un retrato

Un retrato hermoso

Alguien pintd

Alguien

No sabe

No sabe lo que me ha hecho
No importa

Escapa

Escapa o contempla

Obra tuya es

¢ Por qué no habrias de ver?

Negro. Lentamente las otras luces del escenario se van encendiendo y

entran los otros personajes, como actores.

TODOS: El artista...

HARRY: ...Es el creador de cosas bellas. ..

BASIL: Revelar el arte, escondiendo al artista: tal es el fin del arte.

SIBILA: El critico es aquel que puede traducir en un nuevo modo o una
materia distinta su impresidn de las cosas bellas.

HARRY: La mas alta, como la mas baja forma de critica...

BASIL: ...es siempre una especie de autobiografia.

SIBILA: Los que encuentran un sentido belio en cosas feas...

BASIL:...son corrompidos...
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GLADYS:.. sin ser seductores...

HARRY: Esto es un defecto.

JAMES: Los que encuentran un sentido bello en las cosas bellas. ..
HARRY:...son los entendimientos cultos.

SIBILA: Para estos todavia hay esperanza.

BASIL: Son los escogidos aquellos para quienes las cosas belias. ..
TODOS: Solo significan Belleza.

HARRY: No hay libros morales ni inmorales.

BASIL: Los libros estan bien o mal escritos.

GLADYS: Eso es todo.

HARRY:: La aversion del siglo XIX por el Realismo...

JAMES: Es la rabia de Caliban viendo su propia cara en un espejo.
BASIL: La aversion del siglo XIX por el Romanticismo...

GLADYS: Es la rabia de Caliban no viendo su propia cara en un espejo.
SIBILA: La vida moral del hombre forma parte de los temas del artista. ..
BASIL: ...pero la moral del arte consiste en el uso perfecto de un medio
imperfecto.

TODOS: Ningun artista desea demostrar nada.

HARRY: Hasta las verdades pueden ser demostradas.

BASIL: Ningun artista tiene simpatias éticas.

HARRY: Una simpatia ética en un artista en un imperdonable
amaneramiento de estilo.

BASIL: Ningun artista es jamas morboso.

SIBILA: Ei artista puede expresarlo todo.

HARRY: Pensamiento y palabra...

SIBILA: Son para el artista...

BASIL: Instrumentos de un arte.

HARRY:: Vicio y Virtud, son para el artista, materiales de un arte.

BASIL: Desde el punto de vista de la forma,
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SIBILA: El modelo de todas las artes...

HARRY: Es el del musico.

SIBILA:; Desde el punto de vista del sentimiento...

TODOS: La profesidn del actor.

GLADYS: Todo arte es a la vez superficie y simbolo.

BASIL: |.os que buscan bajo Ia superficie, lo hacen a su propio riesgo.
SIBILA: Los que intentan descifrar el simbolo, lo hacen también a su propio
riesgo.

HARRY: Es el espectador, y no la vida, lo que realmente el arte refieja.
BASIL: Diversidad de opinion sobre una obra de arte...

HARRY:...prueba que ia obra es nueva...

JAMES:...compleja...

SIBILA: ...y vital.

TODOS: Cuando los criticos difieren...

BASIL: El artista esta de acuerdo consigo mismo.

HARRY: Podemos perdonar a un hombre que haga una cosa (til, con tal de
que no la admire.

SIBILA: La sola excusa...

BASIL: ...de haber hecho una cosa inutil...

GLADYS: Es admirarla intensamente. (Salen los dos actores que
representaron a James y Gladys)

SIBILA: Todo (Sale)

BASIL: Arte... (Sale)

HARRY: Es completamente... (Sale)

DORIAN: (Quien se ha quedado solo dentro del marco del retrato,
paralizado, como una estatua, con las luces casi al minimo, susurra)

Inutil.

NEGRO
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3.2 Un Capitulo mas antes de concluir:

La Contradiccion

“Ya que en el arte, no hay tal cosa como una verdad universal,

Una Verdad en el Arte es aquella cuyo contrario también es verdad,
Asi que es solo a fravés de la critica artistica que podemos realizar el
sistema de contrarios de Hegel.

La verdad de la metafisica es la verdad de las mascaras”

Oscar Wilde

Si hay un elemento que caracterice a toda la obra de Oscar Wilde,
mas alla del Movimiento Estético, del Romanticismo, de la Satira, del
Hedonismo, y de “El Arte por el Arte” es sin duda alguna la contradiccion. Es

esta contradiccion lo que lo hace consistente.

El asumir esta contradiccion es lo que ha permitido acceder al juego
de Wilde en sus propios términos. Por que esto es un juego. Un juego que
dentro de su artificialidad revela la faceta mas humana del autor, su sincera
busqueda de caminos, su completa entrega a cada una de las poses, siendo

a la vez actor y espectador de su propio proceso.

Una verdad en el arte es aquella cuyo contrario es también cierto. Esta
es la premisa en la que se justifica. Es su bandera. Es su manera de librarse
de los cuestionamientos que inevitablemente lo atacaron y destruyeron. La
completa seguridad de |la pose es lo que desesperé a su época, es lo que
desespera a aquel lector que intenta buscar una verdad. No hay manera de
encontrar al “verdadero” Oscar Wilde. Mientras se quita mascaras tras

mascaras sélo se encuentra una nueva actitud, un nuevo rol. La Ultima

260



tampoco lo revela, la Gltima solo nos muestra a un hombre que esta triste,
gue estad enfermo y que esta solo. Un hombre que en este punto, no rechaza
todo lo que fue anteriormente sino que lo pone en perspectiva, lo acepta, y

por mas que reconozca su equivocacion, no la hubiese cambiado por nada.

Pero la clave estd en esa pose. Wilde, mas que un escritor, fue un
personaje. Su propia personalidad, llegd muchas veces a opacar su trabajo,
a cobrar mas protagonismo que sus creaciones. Pero vivir las maltiples vidas
lo pone en tela juicio en la esfera equivocada. “Los libros estan bien o mal
escritos. Eso es todo” Esto implica que los personajes de estos libros
tampoco pueden ser juzgados, pero Oscar Wilde era un hombre de carne y
hueso que quiso, asi como su propio Dorian Gray, convertirse en arte. La
trasgresion entre la ética y la estética es lo que marco su vida. Basilio, Harry,
Dorian y hasta Sibila viviendo juntos en la misma persona, es algo que la

sociedad de su época no pudo tolerar.

Durante todo su recorrido, Wilde estuvo atrapado entre polos
opuestos. Extremos que si bien en principio lo desestabilizaban, con el paso
del tiempo aprendio a jugar con ellos. Al negarse a ser sdlo uno, a definirse,
a limitarse, a colocarse una etiqueta, Oscar Wilde fue todo junto vy al mismo

tiempo.

Desde pequefio estuvo el conflicto: El Catolicismo fanatico de su
madre y el Protestantismo del padre. Una lucha hacia fuera y mantenida al
margen dentro del hogar. Su madre lo bautizaria en secreto dentro del
catolicismo, y su padre lo enviaria a Inglaterra para mantenerlo protestante
(Sloan, 2003) Esa pasividad agresiva de la conciencia de opuestos sin

intentar confrontarlos es la contradiccion.
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Luego, el estar en Inglaterra siendo irlandés. Es deshacerse de su
acento para adquirir unas exageradas y afectadas maneras inglesas. Luego
convertiria a su nacionalidad en un rol conveniente a utilizar en el momento
apropiado. En Estados Unidos es criticado por su apatia politica, y responde
consolidandose con el bando revolucionario. Cuando Inglaterra lo traiciona
censurando a Salomé, plantea ser francés, luego en su lecho de muerte

alucina con barcos que lo llevaran de nuevo a su tierra natal. (Ellmann, 1988)

Luego esta el amor por su familia, su esposa y sus hijos en contraste
con su homosexualidad. La doble vida. La critica sutil a la sociedad para
luego, de alguna manera, satisfacer a ese puablico con sus Comedias de
Sociedad, todas utilizando la misma férmula, dirigidas al mismo target. El
artista que también tiene que subsistir. El rompimiento afectuoso con casi
todos sus mentores, cuando simplemente se rehusaba a aceptar una sola
idea completamente, Pater vs. Ruskin. Su obsesion por tomar los elementos
gue mas le convenian de la vida, de toda la vida, para construir su bricolaje

de arte y pensamiento.

Pero ante todo Oscar Wilde fue un hombre de una gran inteligencia.
Una inteligencia que nunca encontrd un definitivo asidero teodrico o filosofico.
Su arte no entra en ninguna categoria especifica, mas alla de la categoria
general del fin de siglo XIX. Sus Comedias no eran comedias de Sociedad,
sino “Comedias de Sociedad” (Sammells, 2000) no eran genuinas en su
género, eran el genero poseido por un espiritu rebelde que no creia en nada

y a la vez admiraba todo.

Si hay que explicar a Wilde utilizando sus propios términos, se diria que
es un hombre con un gran temperamento artistico, un temperamento que

necesita expresion, y su expresion esta en el desenvolvimiento de la propia
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personalidad, en multiplicarla, en mentir, en la pose. Desde cada nuevo rol,
se utilizan colores distintos para la creacion artistica. La conciencia por st

parte, permite el contro! de estas herramientas de expresion.

Entonces Oscar Wilde se dedicd a imitar con su vida a su arte y de
esta forma confirmaba su teoria. Convirtié su propio nombre en simbolo. Mas

que un autor era una actitud. Un estilo.

Como él mismo afirmd, el vivir a través de la mascara le permitia decir
la verdad, fuera la que fuera, en ese momento determinado. La conciente
artificialidad como la manera mas honesta de vivir. E! picaro dandy que
sacrificd su vida por amor... o por una nueva pose, la bisqueda de una
nueva sensacion. No lo sabemos. Para saberlo habria que ver su alma.
Lastimosamente no hay un retrato de Oscar Wilde que lo delate. Todo lo que
hay es esto, el relato de una vida y una obra. Por qué sigue cautivando y

seduciendo?

Porque la vida ahora es “una cuestion de actitud” y Antigona esta
encerrada en su tumba. El Estilo y la Forma han sepultado a la coherencia.
Es la manera de vivir, que segun Wilde permite realmente vivir. La actitud es
la forma consciente de asumir la vida como a uno le da la gana. No esta
bien, ni mal. Es un estilo. El bien y el mal estan escritos en el retrato de cada

uno, esa es la decision.

Ei Estilo de Wiide fue hacer lo que quiso, 0 por lo menos pretenderlo.
Y la contradiccion mas grande es el querer vivir Unica y exclusivamente por
uno mismao, pero necesitando siempre un publico que observe cdmo se hace.

El Otro es necesario, Wilde nunca se pudo desprender de él. Su identidad
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esta construida segln lo que otros creyeron y creen de él, pero quién es

Oscar Wilde, so6lo éi, si acaso, {0 supo.

Suena similar al proceso de vida de practicamente todo ser humano.
El Viaje del Héroe, la vueita al origen, con toda la carga de la experiencia. El
descubrimiento del héroe no es la victoria externa, es descubrir, después de
su largo camino, después de que nunca creyd que él era el elegido, que
después de todo si lo era. La Victoria del Héroe es descubrirse. La verdadera

victoria es entonces secreta, privada, intima.

lgual que el critico s6lo puede hacer su propia interpretacion vy
creacion de la obra y nunca sabra aquello que “esconde”, si es que
realmente el Arte esconde algo mas allda que si mismo, algo comprobable,
algo que no esté atado a una referencia bibliografica, o historica o cromatica
o incluso simbdlica, el lector de Oscar Wilde no puede nunca encontrar
aquello que “esconde”. Solo puede dejarse llevar, sentir y crear dentro de su
propio mundo. Nadie es tan basico como para ser un término enciclopédico.
Cada quien tendra y se quedara con el Oscar que mas le guste, incluso
dentro de la conciencia de que hay mas. “Cuando los criticos difieren, el
artista esta de acuerdo consigo mismo”, si esto es asi, Oscar Wilde debe
estar contento. Los Criticos difieren, han caido en su juego. Como dice Lady
Bracknell, en La Importancia de llamarse Emesto, solo hay dos tipos de
personas, los que |lo saben todo y los que no saben nada. Yo elijo a este
Oscar Wilde, el que no tiene idea de nada. Yo elijo a éste, pero éste seguro

se esta riendo de mi desde el infinito. Yo tampoco sé nada.
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4 Conclusiones Recomendaciones

“Por muy imperfecto, muy incompleto que yo sea,

mucho has de aprender todavia de mi.

Quisiste que yo te ensefiara ef placer de vivir y el placer del arte;
tal vez esté yo llamado a ensefiarte una cosa mucho mas hermosa:
el valor y la belleza del dolor.

Tu amigo que te quiere,

Oscar Wiide”

Mirando hacia atras, al camino recorrido se pueden proponer varias
ideas a manera de conclusion. Son ideas que han representado los
descubrimientos mas significativos a lo largo de este proceso y que de
alguna forma estan plasmados en el producto final; el guion teatral de ésta

version de la novela de Wilde.

En primer lugar, la fidelidad al texto original, es relativa. Mantener la
fidelidad en la esencia de algo implica necesariamente conocer esta esencia.
No hay manera de conseguir una exactitud cientifica en el descubrimiento de
la misma. Lo que si se puede lograr es un acercamiento. La esencia se
entiende como las premisas o ideas principales que transmite una obra o un
autor, Mediante la investigacion de la vida y obra del autor en cuestion se
puede lograr una familiaridad con su creacion que permite una interpretacion

fundamentada de su trabajo. Esta interpretacion es el paso inicial para la
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creacion. Sobre esta base el investigador crea su propia obra, que nace de
su entendimiento y conocimiento del autor y su trabajo. Esta es la fidelidad.
Reflejar mediante un producto final el fruto de este acercamiento, en respeto
del autor, de sus ideas y su mensaje, dentro de una nueva manera de
entenderlo y reflejarlo; desde la perspectiva de otro autor, del critico, del

investigador, o simplemente del lector amante y empedernido.

Por lo tanto, el producto es una obra distinta a ia original. Es distinta
porque tiene otra forma, otra superficie, si se quiere. Asi como el actor que le
da su cuerpo a un personaje, el investigador deja que su imaginacion vuele
con ideas de otro, las combina con las propias y ofrece una imagen de la
obra original. No ignora al autor, pero tampoco se intimida, y esta seguridad

esta garantizada por una sdlida base de investigacion.

Sobre Oscar Wilde, la persona, el artista y la pose ya se ha
comentado bastante. Lo relevante aqui es resaltar que su obra vive, no s6lo
la que el mismo cred como dramaturgo, sino también sus cuentos, sus
ensayos, sus poemas y aquella Unica novela perturbadora, El Retrato de
Dorian Gray. El planteamiento estético y filosofico propuesto por Wilde es un
tema que adn sigue cautivando al mundo y el empefio por imitarlo, por
seguirlo, por crear sobre él, ya sea en una pelicula, en otro libro, en una tesis
0 en una obra de teatro es simplemente un intento por traerlo a la vida, por
dar una descarga eléctrica a aquel bello cuerpo que se rehiisa a morir. La
imposibilidad de ver a Dorian incrementa la obsesion por traerlo a la vida, por
retar, asi como su creador, a los confines de la realidad y la ficcidn, creyendo
en aquellas verdades que sblo son producto de la fantasia y la imaginacion.
Pero, “Tal es la fatalidad de la Fe, y la leccién de la Novela...” proclama Lord
Henry, que s0lo las cosas sobre las cuales uno esta completamente seguro,

son imposibles. La eterna paradoja. La eterna contradiccidn. ;No es esa la
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eterna busqueda del arte? O mas bien del artista, la de justificarse, la de
hacerlo sublime, hacerlo REAL. La eterna confusion, ¢qué imita a qué? El
Arte y la Vida. Quizas sean dos cosas que, para el entretenimiento de
aquellos que buscan la respuesta al imposible enigma, sencillamente se

parecen bastante.

La particularidad con E! Retrato de Dorian Gray es que el teatro no es
una casualidad. Uno de los descubrimientos mas importantes de este trabajo
se resume en una palabra: La Pose. La obra vocifera artificialidad,
conciencia, habla de ser actor y espectador de la propia vida. Es decir, Oscar
Wilde teatraliza 1a vida a través de la novela. El convertir la vida en teatro es
la extrapolacién de la metafora del mismisimo Dorian Gray, en quien la
sangre se convierte en o6leo. Al Dorian pedir su deseo, no soélo él es
transformado en arte, sino toda la vida que lo rodea. Al convertir a 1a novela
en teatro se entra en el mundo de la conciencia y del spect-actor, el latido
vuelve al monstruo y vive. Al hacer de ia novela una obra de teatro, la tinta se
vuelve sangre y se revierte el hechizo. El papel se vuelve tridimensional y
construye aquel interminable y miitiple reflejo de dos espejos enfrentados.
¢ Quién imita a quién? El teatro es la metafora de la paradoja. El teatro es la

contradiccion y el uso de este medio redimensiona a la obra.

Por otro lado, el uso del teatro como medio para esta nueva creaciéon
obliga a la elaboracidon de un ensayo critico en el proceso. Es decir, el teatro
como medio de creacidn audiovisual ofrece una gran libertad de expresion
artistica pero dentro de un espacio restringido. Esto quiere decir, que a
diferencia del cine, que tiene la posibilidad de simplemente crear cualquier
imagen en imitaciéon de la realidad, el teatro tiene que darle la vuelta. El
teatro tiene que recurrir al espectador como componente activo, debe recurrir

a las herramientas teatrales para crear y delimitar espacios y tiempos. Para
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esto, el paso de texto literario a texto teatral debe estar compuesto por una
gran comprension, o si se quiere, apertura u aproximacion, de o para con la
obra, su autor y su contexto. Asi se podra elaborar una especie de ensayo
visual de la propuesta del autor original. Este ensayo delimita los elementos
que se pueden utilizar teatralmente y busca, seglun su premisa, transformar
el resto en apoyo de una hipotesis, obteniendo como resultado una nueva

propuesta.

Esto nos lleva al tercer punio. La manera en que estos elementos
tienen sentido dentro del espacio teatral. El modelo de Kowzan representd
ser una estructura muy atil y precisa para delimitar los elementos teatrales y

asi utilizar esta estructura para construir la nueva propuesta.

Por ultimo, los codigos de belleza, maldad, fealdad y bondad que
cumplieron en un principio con ser la columna vertebral del proceso,
demostraron estar presentes de forma intrinseca dentro de la trama. El
codigo que encierra a estos conceptos o significados es la obra como tal y €l
tratamiento que les dio Oscar Wilde. Este tratamiento fue interpretado a
través del proceso y planteado dentro de la obra de teatro. El gje alrededor
del cual giran estos conceptos es el Arte y no hay mas ¢6digo que la historia
misma; hilada en torno a ellos. Para esto se conservo la premisa de la
imaginacién como elemento primordial. Al no mostrar la fealdad ni la
corrupcién del retrato, ni de nada dentro de la obra teatral, todo lo demas es
automéaticamente bello, y su opuesto toma proporciones grotescas en cada
mente. La premisa basica de Wilde, de no limitarse fue, en este punto llevada
a cabo. Cualquier cosa puede estar detras de la cortina escarlata, pero sea lo

que sea, ha de ser escalofriante.
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Como recomendaciones generales se pueden proponer, en primer
lugar, tomar la prevision de que la mayoria del material bibliografico de este
trabajo, sobretodo lo concerniente a Oscar Wilde y la Literatura Inglesa se
encuentra en inglés, por lo que es preferible que el investigador maneje este
idioma si desea adentrarse al tema.

En segundo lugar, no se debe tener miedo de crear. El proceso de
acercamiento a un autor, tan intimidante, si se quiere, como Oscar Wilde,
puede implicar una limitacién en el proceso creativo, por miedo a irrespetar al
autor. Practicamente todos los textos de la obra que constituye el producto
final del presente trabajo son los escritos por Oscar Wilde. La creatividad del
investigador esta reflejada en seleccionar, organizar e inventar con el
proposito de llevar a cabo el ensayo critico que envuelva su interpretacion,
visién y concepto sobre la obra del autor original, asumiendo que este

acercamiento no es el Unico posible.

Por otro lado, no hay una metodologia especifica y rigurosa mediante
la cual llevar a cabo un trabajo de este estilo. Por mas fundamentada que
sea la investigacion, nunca sera objetivamente cientifica. El método debe ser
el proceso que logicamente ie permite llegar al investigador a su meta. En
este caso, ese camino estuvo trazado por la amplia investigacion sobre la
vida y obra del autor y en el uso de la estructura de sistemas semiéticos de
Kowzan como una especie de lupa o radar en la lectura del texto literario,
buscando al teatro dentro de la novela y luego expresando la interpretacion

de la novela a través del teatro.

Este es el ofrecimiento de este trabajo. Es un paseo por el Parque, por
el Jardin. Se parte ante la promesa de un sol caliente y una brisa fresca, pero
el clima es cambiante y puede haber tormenta. Hemos caminado por estas
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aceras de flores y tapices persas, entre una multitud de anécdotas, de ideas
y de teorias, viendo pasar la vida, viviendo vivir la pose. A la expectativa
siempre de unos cabellos dorados, un pincel o una barba puntiaguda que
nos muestre el camino. Pero nos hemos olvidado que es solo eso, un paseo;
no hay destino, no es el acto de caminar de un lado hacia otro, es el acto de
deambular sin rumbo fijo contemplando el paisaje y disfrutando del clima.
Cuando se pasea es porque se esta harto de estar sentado, se sale por un
rato, vestidos con nuestro mejor atuendo y al cabo de un rato, sin que pase
nada en especial, o aunque pase todo, regresamos a casa. Puede que
contemos la experiencia sin mayor emocién mientras bebemos café y

conversamos con el interlocutor de turno. Puede que no.

Este es el recuento de una experiencia, una anécdota de vida. Las
conclusiones son mas de las que pueden aqui plasmarse. La verdadera
conclusiéon es que no la hay. Persiste la inquietud y la curiosidad de hundirse
mas en las posibilidades del teatro, de sumergirse mas en el trabajo de éste
y otros autores, de seguir descubriendo. Asi como ésta, puede haber miles
de versiones de El Refrato de Dorian Gray, ésta es sélo una. Un ejemplo de
lo que se puede hacer. Lo que se puede hacer, con respecto a esto y con
respecto a todo, es infinito. Ninguna tarde es igual a otra. Pasear es un arte

irrepetibie.

Decido no concluir nunca, y si, sin embargo, llega a existir alguna,
conclusion digo, que la descubran en el rostro de la Uitima mascara. El sol se
pone sobre Picadilly, pero el clavel verde no se seca y permanece inmortal e
irresoluble en el ojal — el (nico puente entre el arte y la vida - El clavel verde

no se seca... porque el Clavel Verde... no existe.
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Al llegar al cruce de la calle de Grosvenor con la calfe de South
Audley, pasé junto a él, en medio de ia niebla,
un hombre que caminaba muy de prisa...

Dorian lo reconocio en seguida.

Era Basil Hallward.
Una extrafia sensacién de miedo,
que no podia explicarse, se apoderé de él,

Hizo como si ho le reconaciera y apreté el paso en direccion a su casa.

6 Anexos

Pero Hallward también le habia visto

- {Dorian! jQué dichosa casualidad! Me parecié que eras 4,
o mejor diche, tu gaban de pieles,

cuando pasaste juntc a mi.

Pero no estaba segquro.

Y t..., no me reconaciste?
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6.1 El Cine y Dorian Gray:

1. Afiche de “El Retrato de Dorian Gray” Dirigida por Albert Lewin, 1945:
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2. Afiche de “El Retrato de Dorian Gray” Dirigida por Glenn Jordan, 1974:
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6.2 Oscar Wilde y los Actores de su vida:

3. “Oscar Wilde a los diez afios, retrato a lapiz de autor desconocido”.
(Gide, 1999. p. 8)

4. “Wilde as a child (Courtesy of the William Andrews Clark Library)”
(Ellmann, 1988. p)
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5. “Sir William Wilde, padre de Oscar, en 1862" (Gidé, 1999. p. 14)

6. “Lady Wilde (‘Speranza’) painted by J. Morosini” (Ellmann, 1988)

-
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7. “Oscar Wilde en Oxford, en el aiio 1878” (Gidé, 1999. p. 32)

-

8. “Wilde photographed in New York, by Napoleon Sarony, January 1882
(Library of Congress) (Elimann, 1988)
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9. “Oscar Wilde en Nueva York, 1882” (Gidé, 1999. p. 56)

10.“John Gray (Courtesy of the Reverend Brocard Sewell, O.P., and of
the Reverend Bede Bailey, St. Dominic’s Priory)” (Ellmann, 1988)

-
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11.“Robert Ross (Courtesy of The Hyde Collection)” (Ellmann, 1988)

12.“Constance Holland in Heidelberg, 1897, after changing her name’
(Ellmann, 1988)
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13.“Cyril y Vyvyan Wilde con su abuelo” (Gidé, 1999. p. 64)

14."Lord Alfred Douglas” (Ellmann, 1988)
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15."Wilde and Douglas at Felbrigg, near Cromer in Norfolk, about
September 1892” (Ellmann, 1988)

16.“The Marquess of Queensberry, as shown in The Cycling World
llustrated, 1896” {Ellmann, 1988)
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17.“Aspects of Wilde, by Max Beerbohm (Ashmolean Museum, University
of Oxford)” (Ellmann, 1988)
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18.“Wilde on his deathbed, photographed by Maurice Gilbert, 30
November 1900” (Elimann, 1988)
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19.“Primera Tumba de Wilde en Bagneux” (Gidé, 1999. p. 82)

-
UL

20.“Wilde’'s monument, by Jacob Epstein, in Pére Lachaise Cementery,

Paris (photograph by Jack Oppenheim)” (Elimann, 1988)

287



6.3 El Escenario de Dorian Gray:

21.Propuesta Escénica para el montaje teatral de “El Retrato de Doriar

Gray”
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cuerpo entero tapado
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22.Diseno de lluminacion para el montaje teatral de “El Retrato de Dorian
Gray”

X {/

N/
/N

>

@ Par 64 1000W

Elipsoidal 1000W

Fresnel 1000W
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6.4 “El Retrato de Dorian Gray” y sus actores:

23.Los Actores: Alejandro Miguez... “Dorian Gray”

Faustus lll - Francisco Salazar

Chantaje - Virginia Aponte

Faustus Il - Francisco Salazar
Galileo - Juan José Martin

La Fundacion César Manzano

La vida es suefio - Orlando Arocha
Madame de Sade - Virginia Aponte
Tartufo - Wilfredo Garcia

El lugar donde mueren Ilos
mamiferos - Juan José Martin

Hay que recordar hacia mafana -
Virginia Aponte

Cuentos para dragones - Daniela

Egui y José Rafael Bricefio

24 Los Actores: José Rafael Bricefio... “Lord Henry Wotton (Harry)”

&

Administrador de Ago Teatro 1993-95.
Director Teatro Infantil Ago Teatro desde
1993. Ha participado como director en
16 montajes y como asesor, director

técnico, disefiador de iluminacion y actor

en 20.
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25.Los Actores: Miguel Abreu... “Basilio Hallward”

Pizarrén, Ago Teatro.

Poderosa Afrodita, Teatro UCAB.
Cancién de Navidad, Ago Teatro.
La Odisea, Age Teatro.

Las Arrecogias, Teatro UCAB.
Antigona, Teatro UCAB.

Don Quijote de La Mancha, Age
Teatro.

La loca de Chaillot, Teatro UCAB.
lakere y los Espiritus, Ago Teatro.

Chantaje, Ago Teatro.

26.Los Actores: Viviana Cusi... “Sibila Vane/Hetty Merton/La Prostituta”

Tantas Teresa, Teatro UCAB
La Loca de Chaillot, Teatro UCAB
‘ S Chantaje, AGO Teatro
t lakere y los Espiritus, Teatro UCAB
Fuenteovejuna, Teatro UCAB
Ergasol el dragén vy Granéarbol
 -— encantado, Teatro UCAB



27.Los Actores: Pablo Rincon... “James Vane”

La Jaula, Teatro UCAB
Poderosa  Afrodita, Teatro
UCAB

Las Arrecogias, Teatro UCAB
La Odisea, Ago Teatro

La Loca de Chaillot, Teatro
UCAB

Antifona, Teatro UCAB

Don Quijote de la Mancha, Ago
Teatro

Chantaje, Ago Teatro
Fuenteovejuna, Teatro UCAB
Todos Mis Hijos, Teatro UCAB.

28.Los Actores: Irafs Souto... “Duguesa de Monmouth (Gladys)”

Las Arrecogias, Teatro UCAB

La Loca de Chaillot, Teatro UCAB
Antifona, Teatro UCAB

Don Quijote de la Mancha, Ago
Teatro.

Fuenteovejuna, Teatro UCAB
Todos Mis Hijos, Teatro UCAB
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29. Los Actores: José Pablo Alvares... “El Joven Parisién”.

Don Quijote de la Mancha, Ago
Teatro.

Cancion de Navidad, Ago Teatro.
lakere y los espiritus, Ago Teatro.
Tantas Teresas, Teatro UCAB.

La Loca de Chaillot, Teatro UCAB.
Todos mis hijos, Teatro UCAB.
Chantaje, Ago Teatro.



6.5 Una Novela Sin Intriga...

30. “Against the Grain. Paris: Groves & Michaux, 1926.” Reading Wilde. Querying

Spaces. An Exhibition Commemorating the 100th Anniversary of the Trials of Oscar
Wilde. Disponible en:
(https//www.nvu.edu/library/bobst/research/fales/exhibits/wilde/Sstudio.htm)

Against the Grain

(A REBOURS)

A NOVEL WIithioo b o oo,

TRANSLATED FROM THE FRENCIH OF

KARL JORI5S HUYSMANS.

PR BOOK ITAT DORIAN GRAY LOVED
AN THAT INSPIRED O3CAR W TLDE.

sbole was cus svuasuiat 3eox g dan BYE aBave

LIBRAIRIE DU PALAIS-ROYAL
GROVLES & MICHAUX
1926



31. “The Picture of Dorian Gray in Lippincott's Monthly Magazine, July 1890.”
Reading Wilde. Querying Spaces. An Exhibition Commemorating the 100th

Anniversary of the Trials of Oscar Wilde. Disponible en:

(http://www.nyu.edw/library/bobst/research/faleg/exhibits/wilde/Sstudio.htm)

<

"THIS NUMBER QONTANINS

0 ian Gray.

2l

» MONTHLY MAGAZINE
CONTENTS oy

4
THE PICTURE OF DORIAN CRAY . Oscar Wilde ‘. . Laoo
A U~rer Flizabeth StoRiar § . 1ot
-, Tuae Clmmonu'u v orF To-Day . . Lodansr € Floron AN 0 1o.
, Hernors . . Cortis [l . . e
Am Kpuiys CO"ULIHWIO\S T SCIPNCE . . Mee Blromn ! Roore . t1t
Thomas P O, idiree, B
A [Jﬁn v P P
; Ric furred Micleotny four ton

. T — k 12
H ROUND-RORBIN Tarxks —I1 Thomas N sopt Page -+
S nattar W %Sy
S Studdact and othors

CONTENVORARY BIOGRAFHY @ JOnus | [NGALLS Jouos. . - 131

Warr Pur A Davy Ruse £ w/mi;l Lathrop 149

Tur PUWFRS OF THE Al Fetic L. Ok LA . 150
4 . Sutian o e} -
Lo Doo~ Farx Uatervitte Ph ) e
;v— New Books ‘57
- WL T WIS, ( Minstrated iy leaidimyr . :mm) \=vin

- PRICE TWENTY-FIVE CE TS
J:B:LIPPINCOTT:Ce: PHILA ELPHIA:

LONDON, WAR LLOCK & CO
PARIS £ L'OPEXA.
*Offico as mocond.class marter

6 MW ¢ Company. Zatored . .
o2

= I S i

295



