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INTRODUCCION

Para cualquier persona inmersa en el mundo audiovisual —y mas en el
contexto venezolano- el emprender un proyecto de cierta envergadura es, casi
siempre, un reto dificil de afrontar. Cualquier tipo de material audiovisual, bien sea
un largometraje, un cortometraje, un programa de television o cualquier otro producto
similar, requiere de una gran inversion de recursos econémicos y humanos, siempre

que se desee un producto de calidad y comercializable.

Es por ello que los términos ‘calidad’ y ‘bajo presupuesto’ no suelen ir juntos
en la mayoria de los casos. Inclusive, existe el prejuicio de que una produccion de
bajo presupuesto es un producto amateur, imposible de comercializar. Es necesario
admitir que existen muchos ejemplos de producciones de bajo presupuesto de baja
calidad. Ademas, las producciones de buena factura suelen tener una gran inversion

en su realizacion, lo cual reafirma el prejuicio.

Sin embargo, en los ultimos afios se han dado muchos casos de producciones
que han tenido un gran éxito, a pesar de haber contado con una muy pequefia
inversion financiera. Esto nos hace pensar que la calidad no depende totalmente de la
cantidad de recursos econdémicos disponibles para la realizacion, sino que hay otras
variables, como la planificacion exhaustiva de cada una de las fases de la produccion

y el uso de recursos alternativos, que afectan significativamente el resultado final.

Justamente, una planificacion detallada de la produccion que se quiere
realizar, con la dosis necesaria de sinceridad que requieren este tipo de proyectos,
combinando recursos ya disponibles junto a recursos accesibles a bajo costo, mas los

aspectos del proceso que necesariamente conlleven un gasto considerable, son los



elementos que permiten la mezcla 6ptima para emprender un producto audiovisual de

bajo presupuesto de calidad.

Por ser un tema relativamente nuevo, ademas de los prejuicios antes
sefalados, es muy poca la bibliografia disponible acerca de como emprender un
proyecto audiovisual de bajo presupuesto. Apenas algunos libros que proponen la
preparacion y gerencia adecuada de productos cinematograficos manteniendo bajos
los costos, y algun libro dedicado al video digital y el bajo presupuesto. Mas alla de
eso, soOlo existe la posibilidad de recopilar las experiencias de gran numero de
cineastas que han optado por las producciones de bajo presupuesto como la

alternativa para ver realizados sus proyectos.

Estas experiencias personales son, justamente el punto de partida de quienes
se inician en este tipo de trabajos. Saber qué férmulas han funcionado a la hora de
hacer un producto de calidad a bajo costo, y qué se debe evitar para llevar a cabo el
proyecto con éxito y con el minimo gasto posible, son las primeras consideraciones

que se deben tener a la mano antes de sentarse a planificar la produccion.

Todo esto hace que las posibilidades reales de llevar a cabo un proyecto
audiovisual de bajo costo se vean obstaculizadas por barreras dificiles de superar,
sobretodo en un pais donde las producciones cinematograficas son una rareza, y
muchas veces un ejemplo de sacrificio heroico. Por ello, nuestro esfuerzo se centrd en
realizar un cortometraje de ficcion de bajo presupuesto y alta calidad que sirviera de
guia a todos aquellos que deseen realizar un producto audiovisual con estas

caracteristicas, en el contexto venezolano.

Realizamos un marco referencial que recoge la visiéon de los principales
teoricos sobre el proceso de elaboracion y escritura de guiones cinematograficos.
Ademas, compilamos las pocas -pero diversas- fuentes disponibles sobre el tema de

las producciones de bajo presupuesto, y las unimos con las experiencias de varios



cineastas dedicados a este campo. También incluimos una base tedrica que explica,
desde el punto de vista psicoldgico, la afeccion que sufre el personaje protagonista de

nuestra historia.

Luego, hacemos una breve exposicion sobre la metodologia de trabajo
empleada, para culminar con el libro de produccion, en donde compilamos todos los
detalles del proceso de preproduccion, produccion y postproduccion que seguimos

para la realizacion de nuestro cortometraje Inevitable.

Este trabajo representa para nosotros la realizacién de un deseo muy grande,
que se ha alimentado durante los ultimos tiempos. La pasion por el mundo
audiovisual y, mas especificamente, por el lenguaje cinematografico, y la
comunicacion a través del empleo de imagenes, nos llevo a plantearnos un reto que, a
pesar de lucir algo dificil en ciertos momentos, siempre encaramos con la misma

energia y la voluntad de alcanzarlo.

Es por eso que, mas que un requisito académico, Inevitable significa para
nosotros una vivencia maravillosa, una satisfaccion muy grande, y una experiencia

que nos ha dejado una ensefianza invalorable.



1.1.1 EL GUION CINEMATOGRAFICO

1.1.1.1 El cine: un mundo de imagenes en movimiento

Probablemente uno de los aspectos mas importantes y diferenciadores del cine
con respecto a otros medios de comunicaciéon y expresion, a excepcion de la
television, es la capacidad de narrar historias a través del uso de imagenes. Las
imagenes tienen un poder especial sintetizado en aquel refran universal que reza “una
imagen vale mds que mil palabras”. Nuestra vida esta regida por imdgenes. Muchas
veces al contemplar una vista hermosa decimos que parece un cuadro, o quizas al
observar escenas de una batalla en vivo y directo pensamos que parece una pelicula.
Nuestra conciencia estd plagada de imagenes, que constituyen un referente

permanente al cual acudimos constantemente para analizar y comprender la vida.

Escribir un guién para cine implica escribir pensando siempre en funcioén de
imagenes en movimiento que comunican significados. La tarea de un guionista
empieza por evocar, es decir, por un proceso de busqueda que puede abarcar sus
propias experiencias, recuerdos, deseos e incluso fantasias. Y es justamente en la
forma de transmitir esas ideas, en donde radica el poder de evocacion del cine: las
imagenes. El guionista debe escribir su historia pensando en acciones que luego el

espectador vera. Este es el reto principal de todo guionista: escribir en imagenes.

Segin Sanchez-Escalonilla (2001) evocar acciones con imagenes supone un
talento especial: dar prioridad siempre a la fluidez de la accion dramatica, y lograr
emplear otros recursos como los didlogos y la descripcion de forma que ayuden a esa

permanente fluidez. Esto quiere decir que la accidon debe avanzar, los personajes



actuar, sin caer en redundancias de descripcion y didlogo. La clave de este dinamismo

es la accion visual que debe regir la historia.

El cine consiguid en pocos afios lo que el teatro no pudo en cinco
siglos: traducir en imagenes la libertad narrativa de la novela, a través
del criterio de dinamismo visual. Esta concepcion de la dramatizacion
cinematografica no sélo afecta al director-realizador: en una fase
anterior, el guionista también sigue este criterio al construir su historia
(Sanchez-Escalonilla, 2001, p.34).

El papel del guionista es cada vez mas importante y estd mas comprometido
con la calidad del producto final, porque si bien un guioén correctamente escrito no es
garantia de una buena pelicula, €sta ultima no se lograria si se partiera de un guién

con fallas.

Un guién bien escrito debe presentar en forma clara toda la informacion
necesaria para hacer posible la comprension y realizacion de la pelicula, por parte de

todas las personas involucradas en el proyecto.

De acuerdo a lo planteado por Howard y Marley (1995) el trabajo del
guionista se dice que es contar historias. Una historia bien contada no sélo significa
que debe estar bien narrada, bien estructurada, presentar una trama logica, nudo y
desenlace. Esto también implica que la historia debe desarrollarse en escenas que
presenten personajes bien concebidos, que inspiren de alguna forma a sus
realizadores a comprometer todos sus talentos, para obtener un producto final de

calidad.

1.1.1.2 Principales tedricos de la estructura del guidn cinematografico

El guién cinematografico ha sido definido de distintas formas, al punto que
una definicidon exacta y Unica resulta sumamente dificil. En lo que si coinciden los

autores es en que todo guion cinematografico debe ser concebido como un texto que



debe transformarse en imagenes. Comparato (1993) sostiene que una forma sencilla
de comprender lo que es un guidn seria decir que es “la forma escrita de cualquier
proyecto audiovisual™ (p. 17). Esta definicion se aplica tanto a obras de teatro, video,
television, radio y cine. Sin embargo, una definicion mas aplicada a lo

cinematografico, que es lo que nos ocupa, revelaria segun Clarence (1953) que:

Un guidn de cine es el relato escrito de todo lo que ha de suceder en la
pelicula. O sea, de todo lo que se ha de ver y lo que se ha de oir; y
hecho el relato en tal forma que el director lo pueda realizar sin afiadir
ni quitar nada de su parte y encargandose inicamente de que los demas
que intervienen, el operador y los actores, hagan aquello precisamente
que se explica en el guion (p.13).

El proceso de desarrollo de un guidon cinematografico se inicia con la
exposicion clara y breve de una idea y culmina con la realizacion del guidn literario.
Las formulas para la construccion de guiones tan sélo funcionan como especie de
guias que orientan el proceso, pero de ninguna forma garantizan su éxito. Al respecto,

Rodriguez y Toro (1998) sostienen que:

La elaboracion del guién es un trabajo de aproximaciones que
comienza por su minima expresion hasta llegar a la fase final, en que
se incluyen detalles y matices que completan y complementan la
version primitiva. La distancia entre estas dos versiones depende entre
otras cosas de como se entienda la finalidad del trabajo del guionista

(p.43).

Existe un considerable nimero de teodricos, escritores y analistas que, a lo
largo del tiempo, se han interesado en abordar el tema de la estructura del guion

cinematografico. Sanchez-Escalonilla (2001) afirma:

Proceden de escuelas universitarias de cine (Richard Walters, Ronald
Tobias, Christopher Vogler) y del mundo profesional (Robert McKee,
John Truby, Syd Field, Linda Seger), y algunos de ellos son conocidos
por sus manuales o por sus seminarios-reldmpago a ambos lados del
Atlantico. Todos ellos manejan conceptos dramaticos clésicos, como
climax, acto, protagonista o conflicto, pero al expresar sus teorias son
celosos de sus propios sistemas (p. 118).



A pesar de las diferencias que puedan existir entre ellos en cuanto a la forma
de escribir un guioén cinematografico, Sanchez-Escalonilla (2001) destaca que estos
autores coinciden en sefialar que las bases fueron sentadas por Aristoteles cuando
planted la division de la estructura dramatica en tres actos: planteamiento, nudo y

desenlace; elementos que deben conferirle unidad y sentido a la obra.

Seguidamente se presenta un resumen de los sistemas de escritura de guion

cinematografico propuestos por los teéricos mas importantes.

1.1.1.2.1 Syd Field

Es uno de los principales tedricos y pionero de la escritura del guion literario.
Las ideas de este norteamericano son, quizas, las que han alcanzado mas popularidad.
Plantea que la historia debe presentarse a través de paradigmas o estructuras basicas
de accion, que sirven como bocetos, en los que deben encajar guiones de cualquier

género.

Maza y Cervantes (1997) presentan los tres paradigmas que plantea Syd Field
dentro de su sistema de construccion de un guion cinematografico: (a) el paradigma
del personaje, (b) el paradigma del asunto, y (c) el paradigma de la estructura
dramatica. Cada uno de estos paradigmas, modelos o esquemas conceptuales, debe

ser abordado de forma tal que permita la visualizacion del guion como un todo.

El paradigma del personaje resulta de gran utilidad para llevar a cabo el
proceso de construccion de personajes, haciendo ¢énfasis en dos aspectos
fundamentales: la vida interior -todo lo que el personaje ha vivido hasta el momento
en el que se inicia la historia- y la vida exterior -todo lo que le sucede al personaje
desde el momento en que comienza la historia, cudl es su necesidad primordial y las

acciones que emprende para satisfacerla. Chion (2001) afirma:



Un personaje de pelicula se define, para Sidney Field (25), en tres

niveles: profesional (‘punto de partida de la caracterizacion’, dice, lo

que puede ser una observacion tipicamente americana), personal (su

familia, amigos), e intima. Afiade: ‘el personaje es el fundamento de su

guidn (...) Hay que conocerlo antes de escribir una sola palabra sobre

el papel’ (p. 95).

El paradigma del asunto establece que toda historia debe basarse en un
personaje que tiene una necesidad especifica e importante, y que organiza sus
acciones y comportamientos para satisfacerla. Esto ayuda a tener claro de qué se trata

la historia.

El paradigma de la estructura dramatica establece la historia desde la primera
escena hasta la ultima. Debe presentar un establecimiento de la accion -planteamiento
de la situacion inicial- , la confrontacion -desarrollo del conflicto principal-, y la

resolucion -solucion del conflicto principal.

Los tres paradigmas que propone Syd Field reposan en la estructura clasica en
tres actos. Esta forma de estructurar el guion plantea, segin Vanoye (1996) lo

siguiente:

1. El acto I: abarca un cuarto de la duracion total de la historia. Corresponde a
la presentacion de la situacion general y de las relaciones de los personajes. Debe,
ademads, dejar claro cudl es el personaje principal, cuales son las premisas de la

historia y cudl es el problema. Su duracion aproximada es de 30 paginas.

2. El acto II: abarca dos cuartos de la duracion total de la historia. Contiene la
confrontacion del personaje con sus metas y objetivos y con las limitaciones que

halla en su camino. Se extiende de la pagina 30 a la 90.

3. El acto III: abarca un cuarto de la duracion total de la historia. Es el acto de
la resolucion de los problemas y obstaculos del personaje principal, que abre el

camino al desenlace. Generalmente se desarrolla entre la pagina 90 y la 120.



Existen dos momentos basicos sobre los que se sostiene la accion planteada
por todo guidn, los plot points, o puntos argumentales de giro, que constituyen la

piedra angular de la estructura. Sobre esta materia Baiz (1998) plantea:

Aunque los giros y quiebros pueden suceder a lo largo de la historia,
en la estructura de tres actos hay dos puntos de giro que
necesariamente han de tener lugar para que la accion se mantenga en
movimiento: uno al comienzo del segundo acto, y otro al comienzo del
tercero (p.75).

Segun el autor anteriormente citado, cada uno de los puntos de giro o plot
points, debe hacer avanzar la historia en una nueva direccion, volver a plantear la
cuestion central, exigir una toma de decisién por parte del personaje, aumentar el
nivel de peligro y lo que se arriesga, plantear una nueva situacion e introducir el

proximo acto.

El paradigma planteado por Sidney Field, puede esquematizarse de la

siguiente forma:

ACTO1 ACTO II ACTO III
Planteamiento Confrontacion Resolucion
mid point
! !
primer punto segundo punto
argumental argumental

Figura 1. Modelo de Syd Field.

1.1.1.2.2 Linda Seger

Consultora de historias y proyectos para cine y television, plantea que tener
una buena idea no basta para lograr una historia exitosa: “‘En la escritura de guiones,
mas que en cualquier otra forma de creacion literaria, no es la escritura, sino la

reescritura lo que transforma una buena historia en una excelente’” (Martinez, 1998,
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p.46). El proceso creativo no culmina cuando se obtiene el primer guidn, sino que
mas bien contintia. Luego de tener en papel esta primera version, se inicia una etapa
de andlisis del guidon que, generalmente, consiste en replantearse algunas escenas,
unirlas, cambiarlas de sitio y acortar didlogos. Todo esto para evitar repeticiones y

conservar la esencia del drama.

Al igual que Syd Field, Linda Seger plantea la division de la historia en tres
actos. Sin embargo, la autora introduce algunos elementos nuevos, que modifican y

amplian el paradigma de Field: detonante y climax.

Segiin Sanchez-Escalonilla (2001) el detonante es el preciso momento en el
que se inicia la accion, el primer evento o decision que hace arrancar la historia y

pone en movimiento al personaje.

El climax es el momento del film en el que se solventa de manera definitiva el
problema mas importante del personaje. “Esta escena debe ser la mas emocionante de
la historia, pues hasta ese momento existe la duda sobre la solucion total del
conflicto. El climax es el punto intermedio de la etapa de resolucion” (Maza y

Cervantes, 1997, p. 45).

La escena del climax es el resultado de un conjunto de crisis, que da una via
de escape al personaje. No tiene porqué presentarse como un giro forzado o
inesperado, ni tiene porqué contener un efecto teatral. Tampoco tiene que ser una
escena violenta, fisicamente hablando, s6lo debe ser fuerte en términos emocionales y

dramaticos. Puede ser un acontecimiento previsible, incluso esperado.

Generalmente, luego de la escena del climax, se desarrollan otras de
resolucién y distension, a modo de epilogo, en las que el personaje se encuentra en

una situacion sin conflicto, tranquila, pero nunca igual al principio de la historia.
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Las ideas de Linda Seger pueden representarse de la siguiente manera:

ACTO 1 ACTO II ACTO 11
Planteamiento Confrontacion Resolucion
mid point
I ! l l
Detonante  primer punto segundo punto Climax
argumental argumental

Figura 2. Modelo de Linda Seger.

Para Seger, la meta del personaje y las acciones que emprende para alcanzarla,
es lo que marca la direcciéon de la historia. Los pensamientos, las acciones y las
emociones, son las tres dimensiones que conforman al personaje, y propone su

creacion en seis etapas:

1. Determinacion del personaje: se determinan rasgos esenciales como sexo,

edad, profesion, personalidad, clase social, etc.

2. Investigacion a profundidad de los rasgos esenciales, para dominar el

contexto biografico.

3. Definicién del carécter, estableciendo rasgos psicologicos, que vayan con
su tipo de personalidad. Establecer consistencias e inconsistencias para darle una

dimension humana.
4. Creacion de la biografia, para conseguir las explicaciones del presente.

5. Anélisis profundo de la biografia, es decir, el pasado del personaje, y las

caracteristicas que mostraré en la historia.

6. Creacion de otros personajes y establecimiento de sus relaciones.
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Linda Seger ha manifestado llevar a cabo un proceso muy particular a la hora

de escribir un guion:

(...) Empiezo con la estructura, luego sigo con la historia, luego el
personaje, después el tema, veo la integracion de los elementos y he
sido capaz de ensefar este sistema de forma exitosa (...) No es una
formula, es mas un acercamiento, y no estd guiado por reglas, estd
orientado conceptualmente; se trata de lidiar con lo que se supone son
ciertos principios de la escritura, y las distintas formas en las que
puedes usar esos principios para escribir el guion (...) Pongo mucha
atencion en pulir el guion , darle forma a la historia, pulir la historia, el
movimiento de la historia, el foco de la historia. (Cook, Rita. Sin
fecha. Screentalk Magazine [Homepage]. Consultado el dia 22 de
mayo de 2004 de la World Wide Web: http://www.screentalk.biz/
art012.htm)’'

1.1.1.2.3 Eugene Vale

Este académico francés ha desarrollado un profundo estudio del guion
cinematografico y ha manifestado su desapego y oposicion a los modelos de guion.
En lugar de ello, ha planteado un conjunto de pasos previos a la escritura del guién, y

una serie de condiciones con las que todo buen guionista debe nacer.

Para este autor las historias cinematograficas se ajustan a lo que se conoce
como ley de progresion dramatica. Segun este principio, el contenido dramatico y el

grado de tension van creciendo desde el principio hasta el final, cuando ocurren los

! Texto original en inglés: “I start with structure, I go to story, I go to character, I go to theme,
I look at the integration of the elements and I’ve been able to successfully teach it. (...)It’s not a
formula, it is more an approach and it’s not rule-oriented it is conceptually oriented and it’s dealing
with what are the underlying principles suppose to be in the writing and how you use those principles
in a lot of ways. (...)I put a lot of focus on just simply the craft, the shape of the story, the craft of the
story, the movement of the story, the focus of the store” (Traduccion libre del tesista).


http://www.screentalk.biz/
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hechos més emocionantes. Vale sostiene que cada personaje y sus emociones deben

acentuarse gradualmente, e ir generando mayores efectos.

Chion (2001) plantea que Vale propone no comenzar la historia con un
acontecimiento demasiado fuerte, para poder mantener la gradacion del hilo
dramatico. Cada personaje y cada situacién deben desarrollarse y crecer sin quedar

encasillados por interpretaciones extremas.

El argumento debe exponer claramente al publico todo lo que ocurre,
presentar y establecer condiciones bajo las cuales esos acontecimientos se puedan
dar, y lograr la identificacion del publico con la historia. Una vez superada esta etapa,
se inicia la fase de escritura, que debe valerse de ciertos recursos como la accion,
dialogo, sonidos, etc, que hagan posible la inclusion de todos los datos e informacioén
necesaria para obtener un conjunto de escenas que cuenten la historia completa. “Para
Eugene Vale, lo fundamental que debe considerarse en esta sumatoria de escenas es
imprimir variaciones, cambios y contrastes sin perder la conexion entre cada una de

ellas” (Rodriguez y Toro, 1998, p. 49).

El conocimiento profundo de la naturaleza y la psicologia del personaje son
condiciones fundamentales, que deben unirse al conocimiento de la caracterizacion

dramatica.

Dice Eugene Vale: ‘entendamos que las abundantes caracterizaciones
defectuosas, disparejas, nebulosas e incluso vacias del cine comun no
son s6lo un descuido de parte de los guionistas y productores, ni se las
crea con la intenciébn de complacer un imaginario mal gusto del
espectador; al contrario, algunas de las peliculas de mayor éxito son
muy cuidadosas en lo que respecta a los personajes. (...) Las
dificultades de caracterizacion inherentes a la forma de las peliculas
son tan grandes que so6lo los escritores de guiones que dominan la
caracterizacion dramdtica son capaces de dar vida a los personajes
(Rodriguez y Toro, 1998, p.52).
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Vale propone algunos pasos previos a la escritura de la historia, en lo que
respecta a creacion de los personajes: determinar la edad, ocupacidn, relaciones

interpersonales y contradicciones. Punto en el que coincide con los otros tedricos.

El film debe contar con unas 30 escenas, aproximadamente. En la parte inicial
o presentacion debe incluirse la mayor parte de la informacién. Como sefiala Chion
(2001): “Se reconoce al guionista experimentado en la habilidad de la exposicion”

(p.149).

En cuanto al desenlace de la historia, éste es para Vale un reajuste que esta
determinado por la realizacion de la meta del personaje. Chion (2001) presenta las

tres formas como, segiin Vale, debe realizarse este reajuste:

1. Como conclusion de un ciclo: el final implica el regreso a una situacion que

fue expuesta al inicio de la historia.

2. Final abierto y cerrado: en el primer caso no todos los elementos tienen una
solucion, sino que permanecen ciertas dudas y misterios. En el segundo caso, se
solucionan todos los elementos intrigantes de la historia. Sin embargo, no todos los
elementos de la historia tienen que recibir una solucion definitiva: “Jean Aurel dice
que en ‘todos los finales, hay que pagar los cheques, pagar la cuenta (...) El buen
final es aquel que va hasta el extremo de la paradoja, es un equilibrio reencontrado. Y
el equilibrio puede ser la muerte de todo el mundo’ ” (Chion, 2001, p. 156,). Esto,
segin plantea el autor, no obliga a un fin definitivo, sino mas bien a hacer una
“especie de estado de la cuestion de intriga; y no hacer como si el problema no

existiera porque ya no se habla de ¢I” (Chion, 2001, p. 156).

3. Desenlace y apoteosis: soluciones habituales como tragedias,
persecuciones, asesinatos, etc, no necesariamente representan una solucion verosimil

de los elementos intrigantes de la historia.
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No cabe duda de que contar una historia resulta una empresa bastante mas
compleja que seguir un conjunto de reglas y pasos, sin embargo, hay que aceptar la
utilidad que dichas herramientas tienen en el proceso de escritura de una historia para

cine.

Martinez (1998) sostiene que probablemente los tiempos planteados por Syd
Field y Linda Seger, en cuanto a la ocurrencia de los hechos, sean utiles y necesarios
cuando se trata de escribir para cine; no obstante, también es cierto que en los ultimos
tiempos muchas de esas normas se han venido rompiendo. Entonces encontramos,
por ejemplo, peliculas que empiezan por el final y que se van develando al
espectador hasta llegar al origen que dio lugar al desenlace, o peliculas que empiezan
con un acontecimiento de gran tension dramdtica que determina el desarrollo de toda

la historia.

Y es que desde hace mucho tiempo las leyes dramaticas estan siendo
violadas. Cuando se escribe para el cine, el guionista se enfrenta a un
teatro interior, una sala oscura en la que se proyecta en forma aun
vacilante, la primera proyeccion de la pelicula imaginada. En esta
vision personal, es donde las reglas se crean y se transgreden
(Martinez, 1998, p.55).

1.1.1.2.4 Doc Comparato

Este afamado guionista de cine y television, nacido en brazil, plantea que todo
guion debe tener tres elementos esenciales: 10gos, pathos y ethos. El 10gos es la
palabra que constituye la base del guion y le da forma, la manera como esta
organizado verbalmente. El pathos es el drama mismo, que influye en las personas
involucradas y va generando distintas situaciones que conforman lo que Comparato
define como el conflicto cotidiano, la anécdota humana. El ethos es el significado y
las implicaciones sociales, animicas, politicas y existenciales de la historia. Es lo que

se escribe y las razones que motivan la escritura.
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Comparato (1993) califica el proceso de escritura de un guiéon como aleatorio
y subjetivo: “No existen las recetas magistrales; s6lo el talento y el trabajo”
(Comparato, 1993, p. 19). En base a esta afirmacion, el autor propone seis etapas que
deben cubrirse en el proceso de elaboracion de un guion: idea, conflicto, personajes,

accion dramética, tiempo dramatico y unidad dramética.

La idea constituye la base del guion; puede provenir de una experiencia
personal que haya tenido el escritor y que éste desee contar; de algo que escucho o
que alguien le comento; de algo que haya leido ya sea en un periddico, libro o revista;
de algo que haya visto como una pelicula u obra de teatro; o de alguna propuesta o
encargo que algin productor le haga. Mas adelante ahondaremos en el concepto de

idea.

El conflicto es el principal problema u obstaculo que afronta el personaje. Es
la base del trabajo del guionista. Teniendo como punto de partida una frase -la idea- ,
se inicia la labor de imaginar y proyectar la historia, que puede tratar sobre el

conflicto de un personaje con fuerzas humanas, no humanas o internas.

Los personajes son quienes experimentan y sufren el conflicto. Son ellos
quienes captan la atencidon del publico y quienes hacen avanzar la accion. El proceso
de creacion y desarrollo de los personajes se hace por medio del argumento o

sinopsis, que mas adelante abordaremos.

La accion dramética es la forma como va a ser contando el conflicto que
viven los personajes. Comparato (1993) denomina esta etapa como la construccion de

la estructura:

No es facil definir ese concepto y lo trataremos de una manera
pragmatica. La pelicula o el telefilm se estructuran en secuencias.
Estas se organizan segin una unidad de accién narrativamente
imprecisa, que se compone de escenas, determinadas por los cambios
de espacio y la participacion de los personajes (p. 21).
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Termina agregando el autor que la estructura es, pues, la organizacion de la

historia en escenas, también conocida como escaleta.

La acciéon dramatica puede tomar una determinada direccion dependiendo del
uso que se le de a recursos como: la expectativa en la historia, la anticipacion, la
sorpresa, la duda, el peligro, el suspenso, etc. La accion dramadtica agrupa a los
personajes y toda la accion, alrededor de un plot, que es el como se relacionan todos

los personajes.

Comparato (1993) presenta la clasificacion de plots elaborada por Lewis

Harman en base a estudios de George Polti:
1. Plot de amor

2. Exito

(98]

. Cenicienta

4. Triangulo

9]

. Regreso

(o)

. Venganza

~

. Conversion

o0

. Sacrificio

\O

. Familia

Sobre la estructura dramatica, Comparato plantea que cada autor estd en
condiciones de hacer la suya, para lograr una visualizacion que le permita saber si
esta funcionando o no. Asi, presenta diferentes tipos de diagramas para distintos tipos

de estructuras:
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1. Un ejemplo es el diagrama de la estructura clasica en tres actos: se observa
al final de la curva el crescendo emocional, el personaje principal hace frente a su

conflicto, se produce una situacion de crisis, se llega al climax y luego a la

resolucion.
CLIMAX ACCION
Tt DRAMATICA
L"T"‘"‘*' RESOLUCION
CRISIS O EPILOGO
EMERGE SUSPLRSE
CONFLICTO <1
COMPLICACION
PROBLEMA
TIEMPO

Figura 3. Diagrama de la estructura clasica. (Comparato, 1993)

2. Otro ejemplo es aplicable a las peliculas de suspenso, en el que la tension

emocional se prolonga.

gl % N CURVA
PUNTO 4+ : -
DRAMATICO ” DEL SUSPE
CURVA 1
DEL SUSPENSE g
PROBLEMA
ACCION
DRAMATICA
TIEMPO

Figura 4. Diagrama en meseta. (Comparato, 1993)
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3. El autor también presenta una estructura que, aconseja, se debe evitar: el diagrama

clasico invertido, que equivale a pérdida total del interés.

\F"\

ACCION h“\\
DRAMATICA | i

TIEMPO
Figura 5. Diagrama de pérdida de interés. (Comparato, 1993)

Estas curvas dramaticas son, segun lo expone el autor, el resultado de la

combinacion y conjuncion de los diferentes plots de la historia:

De esta manera, montar un guién significa ir uniendo, entrelazando las
curvas de los diversos nucleos dramaticos (plots), creando puntos de
interferencia de una curva en otra, armonizando los diferentes plots,
creando una nueva y Unica: la curva dramatica de la pelicula
(Comparato, 1993, p. 140).

El tiempo dramatico es el periodo de tiempo en el que se desarrolla cada

accion dramatica. Es un concepto algo abstracto y, en ocasiones, complejo.

Cada escena, cada fragmento de nuestra estructura posee un tiempo
interior, propio, durante el cual los acontecimientos ocurren. Ese lapso
no es real; sin embargo, nos da la sensacion de que si lo es. (...) La
nocion de tiempo dramético estd presente en cada particula, en cada
fragmento de la estructura y, por supuesto, también en el producto
audiovisual final. Por consiguiente, podemos decir que existe un
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tiempo dramatico total y un tiempo dramatico parcial, que es el que
acontece dentro de cada escena (Comparato, 1993, p. 166).

Por ultimo, la unidad dramatica es considerada por el autor como el punto en
el que el guion debe estar listo para ser producido. En este momento ya estan tomadas
todas las decisiones en cuanto a la idea, conflicto, personajes, estructura y tiempo

dramatico; por lo tanto, no debe producirse ningun cambio al respecto.

Es el momento en el que el guion final se transforma en producto
audiovisual. El objetivo dramatico de una escena se traduce en funcion
dramatica, el dialogo escrito para ser hablado; todas aquellas hojas de
papel que nosotros llamamos guién final, reciben un soplo de vida
(Comparato, 1993, p. 205).

1.1.1.3 Pasos para la elaboracién de un guién cinematografico
(idea, sinopsis, paradigma, escaleta, tratamiento, guién literario)

Martinez (1998) afirma que todo guién debe ser escrito sin fines literarios, de
forma objetiva, directa y con una clara intencioén de ser interpretado de determinada
forma. El proceso de elaboracion consta de varias etapas que deben ser cubiertas
totalmente y en un orden especifico, desde la presentacion de la idea hasta la tltima
fase en la que se estructura el guidn técnico, que no soélo incluye acciones y didlogos,

sino también especificaciones técnicas.

En cuanto a la idea, Sanchez-Escalonilla (2001) sostiene que debe contener la
esencia de la historia resumida en muy pocas lineas, algo que no debe pasar de un
parrafo. Es denominada por los norteamericanos como story line, y debe presentar de
forma muy breve el planteamiento, nudo y desenlace de la historia, dejando muy
claro quién es el protagonista, cudles son sus necesidades, qué obstaculos se le

presentan y como culmina la historia.

La sinopsis consiste en presentar de forma resumida el argumento, de manera

que se pueda tener una vision de todo el guion.
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La sinopsis se puede definir como un boceto detallado de la historia,
escrito de manera narrativa, en tiempo presente y en tercera persona.
Generalmente, la sinopsis se escribe para que alguien la lea, ya sea el
productor, el director, el actor o el profesor del curso del guiéon (Maza
Pérez, 1997, p. 102).

La sinopsis constituye la fase previa al desarrollo del guion, por lo tanto, debe
contener la historia de forma breve y precisa. No debe ser ambigua, ni prestarse a
distintas interpretaciones. Debe destacar lo esencial sin ser incompleta. Una buena
sinopsis evoca imdgenes y expresiones que permiten al lector plantearse la historia en
términos audiovisuales, y estd redactada en tiempo presente. “Establece los hechos
salientes del incipiente guidon. No necesita contener todos los hechos; pero aquellos
que estén deben bastar para efectuar una narracion completa, sin huecos ni desarrollos

fragiles (Vale, 1987. p. 174).

La extension de una sinopsis puede ir de una sola pagina a unas tres o cuatro,

siempre y cuando mantenga la proporcion de duracion de los actos.

Sanchez-Escalonilla (2001) plantea la paradoja que supone resumir una
historia, cuando sélo se tiene la idea. Por lo tanto, es necesario introducir dos
elementos entre la idea y la sinopsis que se sumen al proceso de elaboracion del
guion: el paradigma y la escaleta, que funcionaran principalmente como

herramientas de trabajo para el guionista y para el mejor desarrollo de su historia.

En cuanto al concepto de escaleta, se pueden observar algunas diferencias en
las posturas presentadas por algunos autores. Por ejemplo, Martinez (1998) plantea
que la escaleta es una descripcion de cada escena en forma resumida, y siguiendo el
orden en que apareceran en la pelicula. Contiene algunos datos importantes como
locaciones, acciones de los personajes y referencias a los didlogos, en forma muy

breve, si se trata de una informacion importante.
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Por su parte, Sanchez-Escalonilla (2001) se basa principalmente en el
concepto de nudos de accion al momento de referirse a la escaleta como paso previo a
la escritura del guion literario. En este sentido, se refiere a los nudos de accién como
bloques que pueden incluir una o mas escenas, dependiendo de la complejidad de la
accion desarrollada por los personajes. Cada nudo presenta una estructura cerrada y
debe contener un conflicto especifico; cada conflicto genera una consecuencia, que

origina otro conflicto, y por ende, otro nudo; llegando asi a formar la escaleta

El tratamiento “se puede definir como una descripcion detallada de la accion
del film, en continuidad con, probablemente, una linea ocasional de didlogo, pero, en
la mayoria de los casos en estilo indirecto” (Chion, 2001, p. 207). Debe contener toda
la historia, pero no en escenas, e incluso puede incluir didlogos enteros si se necesita,

y la informacion referente a localizaciones.

Un buen tratamiento debe contener toda la informacion de la historia,
incluyendo los detalles. Es una sinopsis ampliada y detallada. Al igual que la sinopsis
debe redactarse en presente y mantener la proporcion de los actos, en base a los nudos
de accion fijados en la escaleta, o por escenas. En el primer caso, se trata de una serie
de parrafos, sin numerar, que no tocan ningun aspecto dramatico. En el segundo, se
incluye la cabecera de cada una de las escenas y, a continuacion, el guionista las

redacta de forma resumida.

El tratamiento puede incluir alguna indicacion cinematografica como

encuadre, o movimiento de camara, si esto ayuda a una mejor visualizacion del relato.

El guidn literario es la narracion en secuencias de todas las acciones y
dialogos en forma detallada, desde el principio hasta el final de la historia, obviando
indicaciones y especificaciones técnicas, con el fin de lograr una mejor visualizacion

del ritmo de 1a historia.
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Chion (2001) se refiere a la continuidad dialogada, término empleado en
Francia para referirse justamente al guién literario, el cual, ademas de contener los
didlogos en forma directa y la division en escenas, debe incluir indicaciones sobre si

la accidn se desarrolla de dia o de noche, o en exterior o interior.

El guion literario debe estar escrito en forma clara y concisa, presentar todos
los detalles referentes a la descripcion de la escena, intensidad dramatica, intensidad
del diadlogo, al igual que movimientos de cdmara y tipo de iluminacion, si es
determinante para la historia. Este tipo de indicaciones deben estar inteligentemente
sugeridas por el guionista en la descripcion, sin llegar a usar términos técnicos. De
esta manera el guidn literario constituird la herramienta de trabajo que utilizaran
productores, directores, actores, escenografos...de forma tal que permita la fiel

representacion de aquello para lo cual fue creado.

Actualmente el tipo de formato mas utilizado para escribir guiones es el
llamado formato o estilo americano, o guion centrado. La ventaja principal de este

tipo de formato es que permite una lectura fluida del didlogo y la accidn.

Primero se escribe el encabezado de la escena con indicaciones del nimero de
escena, si de desarrolla en interiores o exteriores y la localizacién. Esta informacion
se escribe con letras mayusculas, alineada a la izquierda y separada con guiones. Por

ejemplo:

1. INT. CASA DE SEBASTIAN - NOCHE
Seguidamente la descripcion de la escena se escribe justificada, y la
descripcion de accion, didlogo, introduccion de los personajes e indicaciones de

direccion se escriben en bloque, centrados. Por ejemplo:
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1. INT. CASA DE SEBASTIAN - NOCHE

Sebastian abre la puerta de su casa y lentamente camina hacia su habitacion. Tan sélo
la luz del pasillo estd prendida. Cuando empieza a subir las escaleras escucha un
ruido en alguna de las habitaciones, se detiene por un momento y continia subiendo.

De pronto su madre sale de su habitacion:

LAURA
(asustada)

Sebastian... {Qué fue ese ruido?

SEBASTIAN
(extrafiado)

No lo sé, ;no fuiste ta?

Esta es la forma empleada actualmente por la mayoria de los guionistas a la

hora de escribir una historia que luego sera filmada o grabada.

1.1.1.4 El caso del cortometraje

La produccion de cortometrajes es siempre una buena opcidén para jovenes
directores que desean empezar a ganar experiencia en este campo, y que aun no
cuentan con una reputacion que les permita obtener grandes presupuestos. Un
cortometraje puede llegar a ser una excelente carta de presentacion, si ademas de
partir de una idea solida y atractiva, tiene la calidad de un trabajo bien producido y

dirigido.

En muchas oportunidades el director de la pelicula es también el autor del
guion. Esta situacion ocurre mas a menudo cuando hablamos de cortometrajes, ya que

al no existir una industria del cortometraje como tal, es posible, y de hecho es asi, que
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el cineasta sienta cierta libertad a la hora de producir. En referencia a esto, Belén
Santos, Licenciada en Ciencias de la Imagen, en la Universidad Complutense, afirma

que:

No hay una manera establecida de como hacer un corto. Si unos pasos
comunes a seguir por quienes quieran optar a una subvencion o
cualquier otro tipo de ayuda convocada. Pero a parte de eso, las
maneras de conseguirlo, unido a la mayor democratizacion en la
produccion gracias a la aparicion de las tecnologias digitales, hacen
que el autor de un cortometraje busque normalmente su propio camino
para hacerlo, y salvo las obras hechas en escuelas, ese autor suele ser
guionista y director de la obra, e incluso con gran frecuencia también
productor (Santos Belén. 2004, 24 de abril) abc guionistas.
[Homepage]. Consultado el dia 28 de agosto de 2004 de la World

Wide Web: http://www.abcguionistas.com/noticias.php?seccion=articulos&
id=11111111 1111111 111111111111111113u)

1.1.1.5 Sobre el guion de cortometraje

Un cortometraje es una pelicula con una duracion méaxima de 30 minutos.
Puede tratarse de una historia de ficcion, documental, dibujos animados o un

cortometraje de corte experimental.

Existen ciertas caracteristicas que diferencian al cortometraje de otro tipo de
productos audiovisuales, como pueden ser los largometrajes o mediometrajes. Estos
aspectos diferenciadores vienen dados, en parte, por el poco tiempo con el que cuenta

el guionista para contar la historia.

El cortometraje se caracteriza por abordar de una manera muy peculiar al
personaje y la trama, y las expectativas sobre aquellos suelen ser mas sencillas. Existe
una libertad mucho mayor a la hora de crear, se puede hacer uso de ciertos
mecanismos literarios como la metafora para contar la historia. En este sentido, el
cortometraje puede desvirarse un poco del estricto sentido de realismo que tienen los

largometrajes comerciales.
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La simplicidad radica en el nimero de personajes y en el nivel de la

trama. El cortometraje suele utilizar pocos personajes, casi nunca mas

de tres o cuatro, y la propia trama esta poderosamente simplificada en

relaciéon con el nivel de elaboracién que alcanza un largometraje

(Cooper y Dancyger, 1998, p. 13).

Los autores aclaran que esta afirmacion no quiere decir que los personajes
tengan que ser flojos, sino que el guionista debe, inteligentemente, modificar el estilo
de creacion y hacerlo mas fluido y menos abstracto. Para lograrlo, la informaciéon que
se proporcione tanto a nivel visual, como de didlogos, debe ser la precisa para que el

personaje se vaya revelando constantemente en la accion, evitando cualquier tipo de

pausa innecesaria.

Cooper y Dacynger (1998) también plantean que a pesar de que se han escrito
muchisimos libros sobre el guidén cinematografico, en la mayoria de los casos se
refieren a la forma de escribir guiones para largometrajes; y que aquéllos que tocan el
tema del guion para cortometraje, en su mayor proporcion presentan una suerte de
equivalencia o semejanza entre la forma de estructurar guiones de largometrajes y
cortometrajes, relacion que en el mejor de los casos es sutil. Se propone asi la

estructura en tres actos.

La proporcion de los actos de un largometraje es 1:2:1 (treinta
minutos, Acto I; sesenta minutos, Acto II, y treinta minutos, Acto III).
En un cortometraje, que tiene una duracion entre quince y treinta
minutos, es dudoso que se pueda mantener esta proporcion. (...)
Ademas, en el cortometraje, si aplicamos la proporcion del
largometraje -o estructura de tres actos-, nos encontraremos con que el
Acto Iy el Acto II son muy cortos, dado que el planteamiento de la
historia (que se lleva a cabo en el Acto I) debe ser rapido. (...) En
muchos cortometrajes una estructura en dos actos puede cosechar
mecanismos de guionizacion mas productivos (Cooper y Dancyger,
1998, p. 15).

Existen dos tipos de paradigmas de estructura que se han consagrado como los

mas aplicables a guiones de cortometrajes: el viaje y la ocasion ritual.
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Segun lo planteado por Cooper y Dancyger (1998), la estructura de viaje se
refiere al tipo de historia en el que seguimos al personaje protagonista a lo largo de
una jornada como puede ser un dia de trabajo, un dia de paseo, etc. En medio de una
situaciéon cotidiana o incluso algo aburrida, se van dando otras situaciones

inesperadas que le dan un vuelco a la historia.

La estructura de ocasion ritual es utilizada para contar historias en las que se
da la materializacién de algin arquetipo desconocido o deseado por el protagonista,

pero que éste rechaza, situacion que le provoca dolor y sufrimiento.



1.1.2 PRODUCCION DE BAJO PRESUPUESTO

1.1.2.1 Consideraciones iniciales. Pre-produccion

No es mucho lo que se ha escrito sobre como hacer una produccion de bajo
presupuesto. A pesar de que este es el método de realizacion mas comun en
Latinoamérica, su analisis sigue siendo escaso. Lo que madas podria enriquecer
cualquier tipo de estudio sobre el proceso de creacion y ejecucion de un producto
audiovisual de bajo presupuesto, seria recoger las impresiones y experiencias de
reconocidos escritores, directores y productores que acostumbran trabajar con
presupuestos reducidos, y en base a ello, encontrar las coincidencias y senalar las
diferencias para que el lector pueda crearse una idea de qué debe y no debe hacerse a

al hora de confrontar una produccion de presupuesto bajo.

En las proximas paginas intentaremos presentar las ideas y opiniones de los

pocos autores y realizadores que se han aventurado a escribir sobre el tema.

El primer paso para realizar este tipo de peliculas es organizar toda su
estructura y planificar su ejecucion. Es menester hacerse de un equipo de grabacion /
filmacion -la cdmara-: concebir y pulir un buen guidn, conseguir los actores, buscar y
lograr juntar un equipo técnico de ‘amigos’ que puedan trabajar y utilizar con pericia
los equipos como camara, grabadores, monitores y luces. Estos deben ser los

primeros pasos de la pre-produccion.
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1.1.2.2 La Historia: Planificacion vs. muerte prematura

En algunos de los pocos textos que tratan el tema de las peliculas de bajo
presupuesto, Randall (1991) le da una enorme importancia a la etapa de concepcion
del guion. El detalle a la hora de la escritura del guion es vital. Dependiendo de los
detalles técnicos presentes o que se puedan intuir dentro del guidn, el costo de

realizacion de la pelicula subira o bajara.

Usando uno de los ejemplos de Randall (1991), si intentamos hacer una
pelicula sobre Troya, hay que estar concientes que eso conllevara a usar vestidos
historicos, a recrear paisajes que ya no existen -al menos no con el aspecto de esa
época- y requerira de la construccion de escenografias para poder ambientar el
aspecto que el guidn necesita. Esto, evidentemente, requerira de mucho dinero, y es

algo de lo que se debe estar conciente a la hora de sentarse a escribir.

Randall (1991) considera que esto no significa que sea imposible que alguien
se embarque en la empresa de hacer una pelicula de época, pero el productor debe
tener en cuenta lo que ello implica: un costo superior al de una historia de ficcion

contemporanea.

La originalidad es algo que serd vital a la hora de presentar la historia. Se
suele decir que ya casi todas las historias han sido contadas. Simplemente, hay que
buscar una forma distinta de contar la historia, desde otro angulo o con otra vision.
Para que el publico se sumerja en la historia y no le preste tanta atencion a las
limitaciones técnicas o estéticas que pueda tener la pelicula, tiene que ser una historia
interesante, con actores que ofrezcan una buena actuacion. El guion y la actuacion
son los pilares de una pelicula de bajo presupuesto. Aunque no son las Unicas bases,

st los actores no funcionan, la historia se desplomara.
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1.1.2.3 Pocos sitios, menos dinero

Aspectos como la cantidad de localizaciones y de personajes también influyen
directamente en los costos que representara el producir ese guion. A mayor cantidad
de localizaciones, el gasto sera irremediablemente mayor. Eso sin considerar los
gastos de traslados entre localizaciones, asi como el costo de alquiler de algunas de
ellas, sino todas. Igualmente, la cantidad de personajes en la historia influira en el
costo. Aunque en un caso ideal los actores no devengarian ningtn tipo de honorarios
por su trabajo, hay que considerar sus gastos de transporte, comida, y en algunos

casos hospedaje.

Randall (1991) afirma, sin embargo, que no hay que renunciar a ser ambicioso
con algunos requerimientos técnicos o algin plano vistoso de nuestro guion.
Considera que hay que ser un productor de recursos, que logre idearse la manera de
hacer todo lo que se quiere por el menor costo posible. Sin embargo, también deja
claro que una secuencia no puede depender de, por ejemplo, una toma desde una
grua. Si no se consigue la gria, igual se debe filmar la escena. El guion no puede
basarse totalmente en requerimientos técnicos-estéticos. “Usa cualquier cosa que
pueda ayudarte a ahorrar dinero y a realizar la pelicula. (...) aviones, helicopteros,
barcos, etc. Ponlos en el guidn, intenta conseguirlos y consiguelos, pero no hagas que

la toma dependa de ellos” (Randall, 1991, p. 18).

A pesar de todo esto, algunos escritores o productores prefieren escribir su
guion con total libertad, y preocuparse luego del dinero que deben conseguir para
poder realizar dicho guion. Otros, por otra parte, prefieren escribir la historia con una
espada de Damocles pendiendo encima, que en este caso seria el limitado presupuesto

disponible.

Newton y Gaspard (2001) afirman que, ademas de utilizar el formato de guion

de tres actos, que es el que mejor se amolda a las historias de bajo presupuesto, hay
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que escribir conscientes de que el presupuesto es escaso. Es mas sencillo hacer
invisibles las limitaciones técnicas si la historia esta hecha en funcion a un limite
bajo de dinero, a tratar de imponer una historia de gran presupuesto en un proyecto de

bajo costo.

Aunque el academicismo recomienda que al sentarse frente a una hoja de
papel en blanco no se debe tener ningun tipo de consideraciones previas que puedan
coartar la creatividad, la mayoria de los escritores que luego producirdn sus guiones
con bajo presupuesto tratan de optimizar al méximo la historia, en funcion del

minimo gasto.

Otros autores sefialan que no es necesario un guidn exhaustivamente
detallado, y que es suficiente una descripcion méas o menos detallada sobre el
contenido de las escenas, dandole asi mayor libertad de creacion al director. Sin
embargo, Randall (1991) considera que esto puede conducir a una pelicula por
encima del plan de trabajo, por encima del presupuesto y, a veces, a un completo
desastre. No hay que coartarle al director la libertad de decidir como hacer los planos,
pero éstos deben estar claramente descritos en el guidn, o al menos sugeridos. Sino, la

historia puede ir cambiando a medida que se graba, y generar mas gastos.

Por ejemplo, algunos cineastas creen en la manera desprejuiciada de escribir,
lo que podria parecer la estrategia mas arriesgada en algunos casos. El director de

Angels and Insects, Philip Haas, es uno de ellos:

Luego de haber escogido el libro, empezamos a escribir el guion
asumiendo que ya tenemos el dinero para realizarlo. El asumir eso nos
permite empezar bajo un patrén que nos lleva a hacer la pelicula que
queremos hacer. Habiendo hecho esto, y teniendo claro en nuestras
mentes el 100k que tendra la pelicula luego de terminada, es cuando
tratamos de convencer a otros de que financien la pelicula. (Haas,
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Philip; [1997] Writers Guild of America [Homepage]. Consultado el
dia 27 de enero de 2004 de la World Wide Web:
http://www.wga.org/WrittenBy/1997/1297/lowbudget.html) >

Sin embargo, otros cineastas han manifestado que, aunque éste método les
permite hacer una historia que realmente cumple sus expectativas, luego llevarlas a

cabo suele ser casi imposible.

Por otra parte, existen otros cineastas que, mas cuidadosos de la factibilidad
del proyecto y mas atentos con el presupuesto, prefieren hacer un guién que los
satisfaga creativamente, pero que sea lo suficientemente flexible como para ceder en
algunas oportunidades frente a las exigencias y limitaciones que imponga un
presupuesto corto. Maria Maggenti, escritora y directora de The Incredibly True

Adventure of Two Girls in Love, prefiere este método:

Al momento de escoger locaciones, por ejemplo, siempre pensaba en
términos de ‘;cémo puedo crear una escena de tal manera que no
requiera bloquear la S5ta Avenida (Nueva York, EEUU) a mediodia?’
Esas son las consideraciones donde la estética siempre se doblega ante
el factor presupuesto. (Maggenti, Maria; [1997] Writers Guild of
America [Homepage]. Consultado el dia 27 de enero de 2004 de la
World Wide Web: http://www.wga.org/WrittenBy/1997/1297/
lowbudget.html) *

Conseguir recursos gratis e inclusive, personal que desee trabajar en la

pelicula sin recibir dinero a cambio, es una opcion que debe buscarse desde el inicio,

% Texto original en ingles: “Having optioned the book, we write the script under the assumption that
we actually have the money. That assumption allows us to start on a path to make the film that we
want to make. Having done that, and kept in mind what the film ought to look like when it's done, we
somehow convince someone to finance the movie” (Traduccion libre del tesista).

3 Texto original en inglés: “In my case, it was about narrowing down locations. I'm always thinking in
terms of 'How can I create this scene in a way that will not require locking down 5th Avenue in the
middle of the day?' Those are the kinds of aesthetic as well as budgetary considerations that get mixed
together when you're in the very low-budget framework™ (Traduccion libre del tesista)-
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y tratar de incorporarla a este tipo de producciones. Desestimar recursos de muy bajo
costo o hasta gratis puede ser un grave error. Inclusive, y continuando con los
cineastas que adaptan sus historias al presupuesto disponible, hay muchos que
flexibilizan sus historias de acuerdo a la disponibilidad y el costo de ciertos

elementos.

Dina Marie Chapman, escritora y directora de Rhinoskin, es clara en ese

sentido y describe su experiencia al respecto:

Rhinoskin fue filmada en Los Angeles y Michigan, la ciudad donde
vive mi compafiero, que es una especie de ciudad pequefia. Y el costo
que pagamos por todas las cosas hizo valer la pena los costos de
traslado. No escribi el guion completamente aferrada al presupuesto,
pero si habia algo que podiamos conseguir gratis, o si una escena
funcionaba en una locacion diferente, tenia que hacerlo. (Chapman,
Dina Marie; [1997] Writers Guild of America [Homepage]. Consultado
el dia 27 de enero de 2004 de la World Wide Web:
http://www.wga.org/WrittenBy/1997/1297/lowbudget.html) *

Sin embargo, incluye una recomendacion muy valiosa para evitar que la

historia se deforme en funciéon del dinero, o que termine siendo algo que no es ni

parecido a la idea inicial:

Una de las cosas mas importantes es tener claro qué es indispensable
para la historia y qué cosas son susceptibles de ser modificadas o
eliminadas. Por eso, delimiten bien de cudnto dinero disponen y si
existe la posibilidad de conseguir o hacer cosas gratis. (Chapman, Dina
Marie; [1997] Writers Guild of America [Homepage]. Consultado el

* Texto original en inglés: “Rhinoskin was filmed both in L.A. and in my partner's home
town in Michigan, which was kind of a small town. And the kind of acceptance and the kind of money
we were paying for things there really made up for the expense of traveling. We'll figure out if there's
something we can get for free, or if a scene could work in a different scenario. I didn't write the script
necessarily considering budget, so now I'm having to do that” (Traduccion libre del tesista).
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dia 27 de enero de 2004 de la World Wide Web:
http://www.wga.org/WrittenBy/1997/ 1297/lowbudget.html)

Si hay un cineasta que sirva de ejemplo al pensar en producciones de bajo
presupuesto, ese es, sin duda, Robert Rodriguez y su primer largometraje, El
Mariachi (1992). Este film rompi6 un paradigma en Hollywood, y el propio director

afirma que hay que escribir en base a lo que se tiene:

Miren alrededor de ustedes, ;qué tienen a su lado? Aprovechen lo que
tengan a mano. Su padre tiene una licoreria: haga una historia basada
en una licoreria. ;Tienes un perro? Escribe una pelicula sobre tu perro.
(Tu madre trabaja en un centro de salud? Haz una pelicula sobre un
centro de salud. Cuando hice EI Mariachi tenia una tortuga, un cajon
de guitarra, un pueblo pequefio... Y me dije: “Voy a hacer una pelicula
con esto’. (Rodriguez, Robert; [2000] Exposure film-making
[Homepage]. Consultado el dia 4 de junio de 2004 de la World Wide
Web: http://www.exposure.co.uk/ makers/minute.html) ®

Miguel Arteta, director del largometraje Star Maps, es uno de los que no se

une a la corriente ahorrativa, y prefiere el puritanismo creativo.

Yo apenas he hecho un so6lo largometraje, y me tomo cuatro afios
terminarlo (...) No debi haberme tomado tanto tiempo en hacerla.
Todo el mundo siempre nos decia: ‘Tienes que hacerlo con una
locacion y dos personajes’. En realidad, nunca conseguimos alguna
idea con dos personajes y una locacion, y que al mismo tiempo nos
apasionara. (Arteta, Miguel; [1997] Writers Guild of America

> Texto original en inglés: “One of the main things is figuring out what I really need to keep
and what I'm willing to get rid of. So, figure out how much money you have and if it's possible to do
something for free” (Traduccion libre del tesista).

% Texto original en inglés: “Look around you, what do you have around you? Take stock in
what you have. Your father owns a liquor store - make a movie about a liquor store. Do you have a
dog? Make a movie about your dog. Your mom works in a nursing home, make a movie about a
nursing home. When I did El Mariachi I had a turtle, I had a guitar case, | had a small town and I said
I'll make a movie around that” (Traduccion libre del tesista).
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[Homepage]. Consultado el dia 27 de enero de 2004 de la World Wide
Web: http://www.wga.org/WrittenBy/1997/1297/ lowbudget.html) ’

Arteta siempre prefirio tener como prioridad una historia que le agradara, sin

tener idea de cudnto tiempo o dinero le llevaria:

La idea que realizamos -con nueve personajes principales y mas de
cuarenta locaciones- es lo mas desbocado que podria hacer un cineasta
independiente, pero ése era el guidon por el que realmente nos
sentiamos apasionados. En un punto tuvimos que tomar una decision
atemorizante: ‘;Haremos esta idea?’. Entonces, mi productor y yo nos
vimos el uno al otro y dijimos: ‘Vamos a hacer esta historia, y quién
sabe como la haremos’. (Arteta, Miguel; [1997] Writers Guild of
America [Homepage]. Consultado ¢l dia 27 de enero de 2004 de la
World Wide Web: http://www.wga.org/WrittenBy/1997/
1297/lowbudget.html) ®

Su recomendaciéon puede ser tomada como contradictoria frente a las
opiniones generalizadas sobre producciones de bajo presupuesto. Inclusive, se podria

citar como una excepcion a la regla:

Escriban el guién que realmente quieran y deseen hacer. Tienen que
ser honestos consigo mismo sobre qué les apasiona hacer; de otra
manera, los va a matar. De todos modos los va a matar, asi que mejor
sea que algo les guste. (Arteta, Miguel; (1997) Writers Guild of
America [Homepage]. Consultado el dia 27 de enero de 2004 de la

7 Texto original en inglés: “I just did my first feature-length film and it took me four years, so
I don't know if I'm going to give the best advice. It shouldn't take that long. Everyone kept telling us:
"You have to do one location with two characters.' In reality, we didn't find any ideas that were in one
location with two characters that we felt passionate about” (Traduccion libre del tesista).

¥ Texto original en inglés: “The idea we did--with nine main characters and over forty
locations, shot in 35mm--was the craziest thing to want to do as an independent filmmaker, but this
was the script that we felt passionate about. At one point we had a scary decision to make: Do we go
with this idea? So me and my producer looked at each other and said, 'Let's just do this one, and who
knows how we're going to do it?”” (Traduccion libre del tesista).
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World Wide Web: http://www.wga.org/WrittenBy/1997/1297/
lowbudget.html) °

1.1.2.4 Escribiendo para un presupuesto pequefio

Newton y Gaspard (2001) ofrecen una serie de tips o consejos para ayudar en

la escritura de un buen guién que se adapte a un presupuesto reducido.

Las historias cotidianas, humanas, cercanas a lo diario, son las que se adaptan
mejor a los presupuestos limitados y son de gran interés para el publico. Suelen
hacerse en pocas localizaciones, cercanas o adaptables a los ntcleos urbanos donde
vivimos, con gente que puede integrar grupos sociales semejantes al nuestro, y
sobretodo ayuda a economizar dinero en traslados, asi como en alquiler y compra de
materiales y equipos. Por lo general, no necesitan de mucho aparataje, y pueden tener

€xito con un personal reducido.

Crear personajes que sean Unicos, interesantes, reales, creibles. Esto sirve,
segun Newton y Gaspard (2001) para dos cosas: primero, engancha al publico que
amara u odiard a los personajes, les importara lo que les suceda, y esto los ayudara a
meterse en la historia. Eso asegura el éxito, sobretodo en una pelicula de presupuesto
reducido donde, como ya se ha dicho, las actuaciones y los personajes son muy
importantes. Segundo, puede atraer a buenos actores interesados en interpretar
personajes diferentes. Si el personaje es flojo, comun y sin fuerza, pocos seran los que

se sientan atraidos a interpretarlo; y menos por poco -o ningun- dinero.

? Texto original en inglés: “Write the script that you really do care about. You have to very
honestly be passionate about it because otherwise it's just going to kill you. It's going to kill you
anyway, so you might as well like it” (Traduccion libre del tesista).
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Crear un poco de misterio ayuda a que la historia se haga interesante. Revelar

todos los misterios de una sola vez, transforman a la pelicula en algo aburrido.

Tratar de dar vuelcos interesantes a la historia, con cambios inesperados, suele
dar resultado si es bien planificado. Eso ayuda a que el publico se sorprenda y siga
enganchado a la historia, prestandole poca atencion a detalles técnicos o de

apariencia, que puedan revelar un presupuesto limitado.

Newton y Gaspard (2001) insisten en la importancia de la tension dramatica.
Crear conflicto entre los personajes siempre aumenta el interés. El ser humano posee
un sentido vouyerista que nunca admite, pero que no puede evitar. A pocos les gusta
ver historias con extrema quietud, donde todos los personajes se llevan bien y no hay
nada qué resolver, ni nadie o nada qué enfrentar. La tensiéon dramatica la da los
conflictos, y por ello es bueno usarlos, aunque como siempre, con moderacion y

coherencia.

Introducir el conflicto rapido ayuda a sostener el interés del publico y la
dindmica de la historia. En la estructura de tres actos, los autores sugieren que el
conflicto debe ser introducido antes o justo al final del primer acto. Algunas veces,
inclusive, en el primer ‘momento’ de la historia. Usualmente, “esto significa que
algunas caracteristicas esenciales o experiencias de vida del protagonista son

presentadas muy temprano en la historia” (Newton y Gaspard, 2001, p. 9) *°

Es necesario ‘probar’ la historia. Contarla a amigos o familiares, quienes no
dudaran en decir si la historia funciona o no, incluso pueden ser mas duros que el

critico de cine mas agudo. Es necesario estar seguros de que la opinion recibida es

"9 Texto original en inglés: “Usually this means thath some essential characteristic of life
experience of the protagonist is presented early in the story” (Traduccion libre del tesista).
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sincera, ya que esa sera la referencia para conocer si la historia funciona o no, si es
interesante o aburrida, si engancha o duerme. Los autores resumen la razoén del
‘testeo’: “El punto es que hay que asegurarse de que se tiene una historia que la gente
desea que le sea contada, porque en el fondo, hacer peliculas es contar historias”

(Newton y Gaspard, 2001, p. 9). !

Ya se ha dicho anteriormente, pero hay que insistir en la cantidad de
personajes y localizaciones. Mas de tres personajes principales, suele traducirse en
historias mas largas, que tardan mas en grabarse, que generan mas costos, cansancio y
una disponibilidad menor en los actores, sobre los cuales recae un gran peso de la
produccion. Ademads, esto unido a una pelicula con muchas localizaciones, afade

traslados y mas gastos a la hora de producir.

La proporcion de tomas a hacer por plano debe ser lo mas baja posible, para
ahorrar material, sin tener que disminuir la calidad del producto final. Una proporcion
de 3:1 suele ser la ideal. Inclusive, un 4:1 de promedio suele ser aceptable. Mas que
eso, empezaria a ser un desperdicio de dinero que podria ser utilizado en cualquier
otro departamento o etapa de la produccion. Menos de 3:1 seria una aventura de
dudosa calidad, o un prodigio del mundo cinematografico -seguramente, serd el

primero.

Utilizar localizaciones lo mas parecido a las que necesita la historia o, como
dicen varios autores y cineastas, escribir una historia basada en alguna localizacion
conocida y accesible, suelen ser las mejores opciones. Gastos en decorados y un
estudio para grabar luce como algo demasiado ambicioso y dificil de cubrir con un

presupuesto pequefio. Junto a esto, un vestuario suntuoso, complicado de conseguir y

"' Texto original en inglés: “The point is, make sure you have a tale that people want to be

told, because at its heart, moviemaking is storytelling” (Traduccion libre del tesista).
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caro de adquirir, siempre serd una opcion desdefiable. Por ello, las historias urbanas,
que no necesitan de vestuarios rebuscados o disfraces complicados, suelen ser las

opciones mas escogidas.

Historias que se desarrollan en largas escenas de noche suelen complicar la
produccion. Si se trata de localizaciones pequefas y en interiores, se puede sortear el
problema con algunas luces de bajo costo. Sin embargo, las escenas que requieren de
localizaciones abiertas, de noche, son las mas dificiles de iluminar, y resulta

imposible hacerlo con luminarias amateur o de bajo costo.

Newton y Gaspard (2001) hacen una relacion tan obvia como cierta: “Noche =
luces = dinero”. Por ello, la recomendacion suele ser que s6lo se debe escribir escenas
que requieren iluminacion artificial para locaciones pequefias, o para pequefios
espacios de grandes localizaciones. Estas grandes localizaciones deben ser grabadas
con luz de dia, y se puede simular la noche jugando con la exposicion de la camara y
trabajando en la ‘hora magica’, donde la mezcla de luz natural y las luces que se

pueden cubrir con el presupuesto luce aceptable.

1.1.2.5 Tipos de financiamiento

Luego de que ya se tiene clara la idea -y un guién escrito y terminado,
preferiblemente- viene la tarea mas complicada para los productores: conseguir el
dinero. Y si se trata de una produccion de bajo presupuesto, la tarea sera bastante

dura. No importa si es muy poco dinero, siempre sera dificil encontrarlo.

Newton y Gaspard (2001) dedican un capitulo de su libro exclusivamente a
como conseguir dinero para una producciéon, cuando ya se tiene el guion y se esta

trabajando en el presupuesto.
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Los inversionistas suelen ser una fuente segura de dinero. Pero son tan
seguros como escasos. Mejor dicho, es casi imposible conseguirlos, en cualquier
época. Siempre van a desear -como es logico- alguna garantia de que su inversion
regresard a sus manos. Inclusive -de nuevo, algo légico- con algin porcentaje de

ganancia.

Sin embargo, garantizar eso es tan arriesgado como dificil, y es por ello que
los inversionistas no abundan alrededor de producciones de muy bajo presupuesto. Lo
maximo que se les puede garantizar es la experiencia de ayudar y de ser parte de un
proyecto filmico, el incentivar al nuevo talento cinematografico y videografico del
pais, y ver su nombre en los créditos de la produccion. Inclusive, se puede llegar a
ofrecer un sitio de honor en la premiere y un porcentaje -si hay suerte- de la

distribucion y ganancias que pueda dar la produccion.

Mas alla de esto -que ya suena arriesgado- seria una locura. Sin embargo, si el
inversionista acepta y se compromete con el proyecto, serd un fuerte aliado. No
tendrd que ser un inversionista formal de proyectos cinematograficos; simplemente,

una persona a quien le guste el proyecto y tenga el dinero disponible para hacerlo.

Los préstamos familiares o de amigos, regalos o donaciones son otra opcioén
de financiamiento. Siempre ocurren, dependiendo de los contactos que se tengan y de
la suerte del momento. Nunca hay que escatimar esfuerzos en conseguir algo
prestado, donado o alquilado en muy bajo costo. Conseguir a alguien que pueda
prestar una camara o algin accesorio, amigos que puedan ceder por un tiempo objetos
o pertenencias que puedan funcionar como utileria o atrezzo, vestuarios, etc. Hay
muchas cosas que se pueden conseguir gratis o simplemente prestadas, y que pueden
funcionar para la produccion y disminuir considerablemente el presupuesto inicial.
Dificilmente una produccion basara todo su peso en material prestado o donado, pero

sin duda, gran parte de ella puede ser cubierta por estos métodos.
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Los créditos no suelen ser lo mas recomendado. Inclusive, Newton y Gaspard
(2001) aconsejan que jamas se considere la opcion de los créditos, ya que la
posibilidad de pagarlos en corto plazo es una incégnita, y los intereses suelen
devorarse a los productores inexpertos que esperan la retribucion de la inversion. Sin
embargo, existen métodos de financiamiento estatales como el Centro Nacional
Autonomo de Cinematografia (CNAC), que anualmente abre periodos de recepcion
de solicitudes de financiamiento para producciones cinematograficas en Venezuela.
Si se procede correctamente, se cumple con todos los requisitos y se tiene algo de
suerte, gran parte -o inclusive todo el presupuesto- de la produccion podria ser
cubierta con el dinero proveniente de un financiamiento del CNAC, bien sea para

empezar el proyecto, terminarlo o inclusive financiarlo en su totalidad.

1.1.2.6 Personal de produccion

Conseguir el personal -crew- y el reparto -cast- que formaran parte de la

produccion, también sera una tarea ardua, complicada y larga.

El personal suele encontrarse entre circulos del mundo audiovisual. Y lo
mejor es tratar de conseguirlos por el menor costo posible o, inclusive, gratis. Seria
complicado apuntar a directores de fotografia profesionales o editores de gran
experiencia, ya que siempre sus costos seran elevados, su disponibilidad serd pequeiia

y su voluntad de trabajar gratis, casi nula.

Por ello, tratar de buscar gente con algun tipo de experiencia y ofrecerles
cargos de mayor jerarquia a los que ya han desempenado, siempre suele ser el mejor
gancho para conformar el equipo de produccion. Asistentes de produccion y
direccion, luminitos y asistentes de direccion de fotografia, pueden servir como
productores, directores, directores de fotografia y demas. Ya poseen algo de

experiencia en el campo, al lado de profesionales, y seguramente haran su mejor
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esfuerzo por hacer un optimo trabajo en un rol mas elevado y ver que sus nombres
aparezcan al lado del cargo en los créditos de la produccion. Les sirve para su
trayectoria y generalmente pueden hacerlo sin cobrar, lo cual aliviaria una enorme

carga presupuestaria a la produccion.

Lo mismo podria aplicarse a los actores. Aunque posteriormente deberan
enfrentarse a un casting para confirmar su capacidad actoral, se debe tratar de
conseguir buenos actores, con algo de experiencia, y por el menor costo posible. Es
posible conseguir entre amistades y conocidos, actores de television o cine que han
tenido pequefios papeles en peliculas y deseen roles protagdnicos para destacarse,
inflar su curriculo y demostrar su talento. Ademads, actores jovenes de teatro, con
pocas experiencias también suelen ser agradables sorpresas si se saben manejar en
una producciéon audiovisual. Conseguir talento con estos perfiles puede ayudar a que

su costo sea reducido, o inclusive ninguno.

1.1.2.7 Produccién: Cine vs. Video

A pesar de que el video arrastra un estigma desde los afios ochenta y
comienzos de los noventa de ‘formato amateur’, varios éxitos de taquilla a nivel
mundial y muchos proyectos exitosos gestados en parte o totalmente en video digital,
le han dado validez y prestigio a un formato hasta hace poco despreciado por los

productores.

En la actualidad, y como lo confirman Newton y Gaspard (2001) con sus
ejemplos y sus experiencias en Grown Men y Resident Alien, dificilmente se puede
ver hoy en dia alguna pelicula que no contenga al menos algin segmento digital, o
que haya sido cortado en un sistema de ediciéon no-lineal. Estos autores citan
peliculas exitosas que han sido realizadas total o parcialmente con medios digitales y

electronicos como Toy Story | (1996) y Toy Story Il (1999), The Matrix (1999-2003)
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en todas sus versiones, y peliculas hechas en video como The Blair Witch Proyect
(1999). Lucia y el Sexo (2001) y Pieces of April (2003), son otros ejemplos de buen
cine hecho en video, comprobando asi que el formato sigue ganando adeptos y

validez.

Estos ejemplos demuestran que el formato video también es valido para hacer
buenas producciones, pero esto no quiere decir que sirva para todo tipo de historia.
De hecho, el que sea mucho menos costoso que filmar en 16 o 35 mm, no es
justificacion suficiente para grabar en video digital. Hay variables importantes a
considerar como la calidad de imagen que se requiere, si habra grandes planos, la

textura que se desea... En fin, no es sélo cuestion de ahorrar.

Evidentemente, si no se cuenta con ningun otro tipo de financiamiento mas
alld que nuestros propios recursos y algun que otro préstamo, no quedard mas
remedio que optar por el video digital, cerciorandose primero de que la historia se

adapte a ello, para evitar un fiasco visual.

Hay factores a considerar al momento de comparar el formato video con el
cine. La diatriba no se basa en que uno sea mejor que el otro, sino en que uno se

adapta a cierto tipo de historias mejor que el otro.

1. La resolucion: El cine posee una resolucidon mucho mayor a la del video,
ademas de una capacidad superior en el manejo del brillo y el color. Por ende, los
grandes planos generales, las grandes multitudes y los paisajes lucen muy bien en
cine, mientras que en video es casi imposible hacerlos con una calidad apenas
aceptable. El cine posee una resolucion de 4.000 lineas, mientras que el video oscila

entre 525 y 625/640 lineas (NTSC y PAL, respectivamente).

2. Cantidad de pixels: El fotograma de cine, al digitalizarlo, daria una cifra

cercana a los doce millones de pixels por cuadro. En video, esta cifra oscila entre los
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350.000 y 425.000 pixels por cuadro. Evidentemente, el cine tiene una mayor

capacidad de detalle.

3. La distancia focal entre el formato cine y video es distinta: La
diferenciacion de planos/capas en una toma es mas complicada en video, donde todo
tiene una apariencia nitida, dando la impresiéon de que todo estd, mas o menos,
enfocado. Existen cdmaras de video digital y lentes que pueden ayudar a disminuir

esta caracteristica.

4. La velocidad del formato ayuda en la textura y en la percepcion de
movimientos y nitidez. El cine es filmado a 24 cuadros (fotogramas) por segundo,

mientras que el video va a 29.97 cuadros (fotogramas) por segundo (30 fps).

5. El video es un formato inmediato, que puede ser visualizado apenas se
termina de grabar. Mientras que el cine necesita de un proceso de revelado e

impresion que puede llevarse varias horas hasta poder ver el material filmado.

6. El formato cine no permite la regrabacion de material en un mismo
respaldo. Es decir: luego de usar una lata de pelicula, ésta no es reusable. Caso
contrario del video, donde se puede regrabar en una misma cinta, aunque no es lo mas

recomendable, ya que el material pierde calidad con cada regrabacion.

7. El formato video puede ser editado sin tocar el material original: Con un
sencillo proceso de digitalizacion, la cinta queda intacta y la produccion queda
almacenada en una computadora para su posterior ediciéon. En cambio, la pelicula en
la mayoria de los casos, debe ser manipulada en algin punto de manera fisica, como

por ejemplo, a la hora de cortar el negativo para el ensamblaje final.
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1.1.2.8 Post-produccion digital

Como sucede muchas veces, hay dos opciones, y se debe tomar una decision:
vestirse de editor y emprender la postproduccién con nuestros propios medios, o

conseguir la ayuda de un editor profesional.

Si se dispone del equipo y el conocimiento, editar por cuenta propia no es
descartable. De hecho, los directores siempre suelen tener el impulso de intervenir y
tratar de hacer todo ellos mismos, asi que no es una opcion despreciable el editar su

propia pelicula.

Se suele decir que no hay nadie que sepa mejor lo que queremos que uno
mismo. Y esa es una verdad lapidaria, aunque a veces relativa. Si fuera del todo
cierto, los editores moririan de hambre. Por ello, conseguir un buen editor siempre es
una excelente opcion. De hecho, aunque Newton y Gaspard (2001) no desdefan la
opcidn de la edicidn propia, se inclinan por conseguir un editor profesional. Eso si,
“no cualquier editor, por supuesto. Necesitas conseguir a alguien que pueda trabajar
contigo como el compaiiero que afinara la pelicula y le sacara el mejor provecho a la

pelicula que tanto te costo grabar” (Newton y Gaspard, 2001, p. 210). "2

Ademas, el editor es otra fuente creativa que puede aportarle ideas al producto
final y puede notar errores que se le pudieron haber escapado al director o al equipo

de produccion. “El editor ofrece un par de ojos frescos a la pelicula, otra perspectiva

12" Texto original en inglés: “Not just any editor, of course. You need to find someone who
can work with you as a partner to shape the movie and get the most out of the footage you’ve worked
so hard to shoot” (Traduccion libre del tesista).
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que estd completamente divorciada del cansancio del proceso de produccion”

(Newton y Gaspard, 2001, p. 210). "

La ventaja de contar con un editor profesional, ajeno a la produccion, es que
no se va a detener a la hora de eliminar una toma aunque haya costado mucho
grabarla. Simplemente se limitara a sacar el maximo provecho de cada toma y hacer

que las escenas funcionen lo mejor posible.

Siempre se busca al editor con mayor experiencia posible, con los mejores
trabajos previos, el de las mejores referencias. Generalmente, ése es el que cobra mas.
Hay que buscar un balance. Ademas, posiblemente el editor mas cotizado no consiga
conexion con nuestra idea y finalmente haga un trabajo poco satisfactorio. Lo primero
que hay que buscar, recomiendan Newton y Gaspard (2001), es un editor con una
filosofia similar a la nuestra, con un modo de ver las cosas parecido, con gustos
cercanos a los nuestros. Eso es superior a la técnica. Es necesario considerar que se
tendrd que pasar horas y horas sentado junto a esa persona, y lo mejor es que sea
alguien con quien se pueda dialogar, y que entre en conexion con lo que se quiere
hacer. Ademas, es conveniente que posea su propio modulo de edicidén no-lineal, para

reducir costos, aunque esto no es lo primordial.

1.1.2.9 El equipo de edicion

Si el editor tiene acceso o es duefio de un equipo de edicidon, no hay mas nada

qué buscar. Los costos bajaran mucho.

1 Texto original en inglés: “(...) the editor brings a fresh set of eyes to the movie, another

perspective that is entirely divorced from the travails of the production process” (Traduccion libre del
tesista).
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Sin embargo, Newton y Gaspard (2001) recomiendan que, si el equipo del
editor no esta en la punta de la tecnologia actual, no hay de qué preocuparse. En esta
etapa, estar uno o dos pasos por detrds de lo mas nuevo no estd mal, y ademads, trae
consigo varios beneficios, sobre todo financieros. Justo en este momento, cuando el

dinero no es lo que mas abunda, la prioridad no es estar al tope de la tecnologia.

Las posibilidades de adquirir un equipo de edicidén son cada vez mas grandes.
Los programas de video caseros, junto a los requerimientos de hardware minimos
para alcanzar un nivel profesional de edicion, estdn cada vez mas a la mano -aunque
no necesariamente en precio. Sin embargo, es necesario determinar qué se necesita e
investigar a fondo las posibilidades que existen, con sus capacidades técnicas y

precios.

Newton y Gaspard (2001) sugieren algunas preguntas que hay que tener en

mente al momento de decidir qué equipo de edicion adquirir:

1. (El presupuesto puede soportar la inversion? Si no es asi, es mejor no

arriesgarse y alquilar un médulo de edicion por hora.

2. (El moédulo de ediciéon puede, eventualmente, pagarse solo? Haciendo
trabajos paralelos, pequefios comerciales, videos institucionales, o alquilandolo a
amigos videastas/cineastas, se puede cubrir la inversion e, inclusive, percibir un

ingreso adicional.

3. (Cuadl es la curva de aprendizaje de cada sistema de edicion? La escogencia
del sistema de edicion puede depender de su nivel de complejidad, y del tiempo que
se posea para aprender su correcto manejo. Si el sistema es muy complicado y el
tiempo para dominarlo es poco, es preferible conseguir un programa de buen
rendimiento y sencillo de utilizar. Por otro lado, si no hay limitaciones de tiempo,
siempre es preferible conseguir el mejor sistema, sin pensar en su complejidad, y

dedicarse al aprendizaje para explotarlo lo mejor posible.
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4. ;Cual es el plan de uso del sistema de edicion? Si es muy exigente, es
preferible invertir un poco mas de lo pensado y adquirir un buen programa, que pueda
cubrir esas exigencias. Es mejor no ser muy ahorrativo para que luego el sistema no

nos limite.

Como dicen Newton y Gaspard (2001), no hay respuestas correctas o

incorrectas a estas preguntas. S6lo cabe lo mas conveniente.

1.1.2.10 La MUsica

Aunque esté cerca del final es, sin duda, uno de los detalles mas importantes
de cualquier pelicula. Es la que le da el toque emocional a las escenas. Un
cortometraje puede ser muy bueno, pero si su musica es un desastre, o simplemente
no tiene nada que ver con la intencidn de la historia, pues serd un fracaso. Por el otro
lado, si hay alguna escena floja, o es un cortometraje al que le falta fuerza, tal vez la
musica le imprima la energia que le falta, la intencién que aiin no estd. La musica es

muy importante como para subestimarla.

Newton y Gaspard (2001) advierten que la musica costara dinero. La cantidad
dependera de cuanta musica se requiera y como sera creada y grabada. Como a estas
alturas el dinero debe escasear, siempre es aconsejable haber apartado algo de dinero

para la banda musical.

Usar musica que ya existe, comercial o no, es practicamente descartable para
una produccion de bajo presupuesto. A menos que sean piezas musicales de dominio
publico -como clasicos de Beethoven, Mozart, Bach,... y sean interpretadas por
musicos propios o que cedan los derechos, habra que pagar por el uso de la musica.
Es posible utilizar musica publicada o existente cuando se trata de peliculas de uso

personal o no-comerciales; pero apenas la pelicula sea enviada a algin festival o
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exhibida a través de cualquier medio de comunicacion, habra que pagar los derechos

por utilizar dicha musica.

Una opcion valida -y la que luce més acertada- para poder utilizar musica ya
existente, es la que proponen Newton y Gaspard (2001): buscar bandas locales que ya
tengan algo grabado y deseen darlo a conocer. Seria un beneficio mutuo, ya que se
consigue musicalizar la produccion, y la banda exhibe su material. Otra opcidn es

contratar los servicios de un compositor.

1.1.2.11 Composicion musical

Es, sin duda una tarea que debe combinar paciencia, perseverancia, buen oido
y mucha suerte. Newton y Gaspard (2001) insisten en que el compositor -al igual o
mas que los demas del equipo- debe estar completamente comprometido y empapado
del proyecto. Existe la posibilidad -a veces remota- de que mientras se produce la
pelicula, algin compositor ofrezca sus servicios para musicalizar la obra. De ser asi,
las cosas podrian ser mucho mas féciles. Pero como esto no suele ocurrir, lo mas

comun es buscar algin musico que se apasione por la produccion.

No debe ser necesariamente un compositor que siempre trabaje para el mundo
cinematografico. Compositores de musica para comerciales, o videos comerciales,
pueden adaptarse facilmente al cine. Inclusive, un compositor musical sin experiencia
audiovisual pero con nociones sobre coémo se hace musica para el lenguaje

cinematografico, puede realizar una obra de calidad.

Luego de conseguir al compositor apropiado para el proyecto, hay que trabajar
con ¢l. Primero, hay que darle la version final de la pelicula lo mas rapido posible.
Nos referimos a un corte de la pelicula que no vaya a tener cambios en su desarrollo:
ni en el limite de tiempo de cada uno de los planos que la componen, ni en el orden

de las escenas y planos. El compositor no necesita una version con el audio limpio:
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simplemente necesita los didlogos completos de los personajes y los sonidos minimos

de referencia para componer. Con eso, el compositor puede empezar a trabajar.

Obviamente, por tratarse de un creador, debemos permitir que el compositor
trabaje con cierta libertad. Sin embargo, el director siempre debe proveerle de
material de referencia sobre qué tipo de musica se asemeja a la que se desea para la
produccion. Es aconsejable hacer varios visionados del material junto al compositor,
para indicarle en qué sitios precisos se desea la musica. No se puede esperar que un
director dé 6rdenes exactas en cuanto a los instrumentos y la composicion, a menos
que, como dicen Newton y Gaspard (2001) se trate de musicos estudiados. Por ello, y
para evitar confusiones, directrices como “en esta parte quiero tension” o “en esta
escena, todo debe ser relajado”, son fttiles para el compositor, ya que es ¢l quien

podra traducir esas intenciones en musica.

Volviendo al tema de las referencias musicales, muchos directores suelen
hacer una version de su pelicula con una banda musical temporal con temas
comerciales, que le dard ejemplos muy precisos al compositor de qué tipo de musica
se desea y en qué momento. Luego, el musico se encargara de hacer temas distintos,

pero que mantengan la intencion deseada por el director.

1.1.2.12 El final de la post-produccion

La generacion del master de la pelicula en video tiene una gran ventaja sobre
el formato cine. El producto puede ser copiado tantas veces como sea necesario, ya
que por tratarse de informacion digital dentro del computador, la degeneracion es
imposible. Su reproduccion es infinita y su calidad constante a través del tiempo.
So6lo hay que lidiar con tres limitaciones tipicas de la exportacion del material desde
la computadora: la capacidad méxima del sistema para importar/exportar el material-

es posible cortar la pelicula en trozos para un mejor manejo-, la capacidad del disco
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duro necesaria para reproducir completa una pieza de mas de media hora -se requiere
varias decenas de gigabytes libres en el disco- y la capacidad de almacenamiento del
formato que servira de respaldo, que algunas veces obliga a alquilar decks especiales

con la capacidad necesaria.

Lo que si es recomendable es hacer copias de la pelicula en varios formatos.
El formato DVD (Digital Video Disc) es, hoy por hoy, el 6ptimo en calidad por su no-
degeneracion. En cuanto a tecnologia digital, el DVD es el mejor formato. Ademas,
se recomienda hacer copias en VCD (Video Compact Disc) y copias en CD (Compact
Disc) con archivos en formato MPEG o MPEG-2.

Sin embargo, uno de los mejores formatos sigue siendo la cinta. Podemos
nombrar al MiniDV como uno de los que ofrece mejor rendimiento y sigue siendo de
bajo costo. Su calidad es muy alta y su manejabilidad es aceptable. También se debe
realizar copias en VHS, que suelen ser practicas y de sencillo manejo. De todos los
formatos anteriormente sefalados, el VHS sigue siendo el de mayor penetracion en el

mercado.

Los bajos costos de la generacion de un master en video contrastan de manera
notoria con los gastos que hay que realizar en cine. El revelado, la impresion y el
copiado de las peliculas son procesos que requieren grandes inversiones de dinero,
cosa que sigue siendo poco viable para la gran mayoria de los productores

independientes.

Una opcién muy comun es la transferencia de video a cine. Si el material
original en video digital cumple con los requisitos minimos para realizar la
transferencia a un formato 35 mm, por ejemplo, siempre resulta una buena opcion
para tener el producto final en este tipo de formato. Aunque su costo comparado con
lo que costaria filmar es mucho menor, sigue siendo un gasto considerable para

producciones de bajo presupuesto.



1.2.1 TRASTORNOS DEPRESIVOS

1.2.1.1 Generalidades:

En la vida de toda persona existen tonos afectivos como la tristeza, serenidad,
alegria, miedo, depresion, amor, odio y ansiedad, que influyen sobre sus ideas,
pensamientos, fantasias y posteriormente en la conducta. El afecto puede ser descrito
como el sentimiento que un individuo experimenta en un momento dado. Pero existe
el denominado afecto fundamental, que es el caracter dominante del humor de la
persona, es su estado habitual de 4nimo, aunque pueda darse, en algin momento, una

situacion momentanea de animo diferente.

Para hablar de trastornos en la afectividad, es necesario realizar un estudio de
ciertos elementos como la profundidad, duracion y coherencia de los afectos en el
individuo; los cuales pueden ser exagerados, disminuidos, mezclados o estar
sencillamente ausentes. Se habla de un estado de &nimo normal cuando no se aprecian
variaciones importantes en el humor, lo que se denomina eutimia. Por otra parte, las
perturbaciones en el estado de animo o distimias, pueden abarcar un amplio espectro
afectivo que va desde la tristeza, inhibicion, ansiedad y aburrimiento, hasta su polo

opuesto, la alegria, euforia y entusiasmo.

La ansiedad es un estado afectivo que surge cuando el individuo se siente
amenazado o ante un peligro inminente y que en ocasiones puede generar cambios
somaticos. Se ha dicho que la ansiedad se da sin que la persona sepa, a nivel
consciente, las razones de su origen; es decir, como un miedo sin motivo. Los

sintomas somaticos de la ansiedad se localizan preferentemente en el aparato
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respiratorio, con la aparicion de disneas y el tipo de reaccion es generalmente de

sobresalto, con cierto descontrol en el aspecto motor y desorden en los movimientos.

La depresion es, junto a la ansiedad, el trastorno afectivo mas frecuente, el
cual se presenta ante la pérdida de un ser o cosa amada. Esta separacion dolorosa
puede generar en el individuo fuertes sentimientos de culpa, tristeza, debilidad,
impotencia y pocas ganas de vivir. Periodo que debe ser superado, a través del
trabajo de duelo, asi denominado por Freud. El individuo, en condiciones normales,

restaura poco a poco sus energias y su interés por si mismo y por el mundo.

La euforia es la exaltacion del estado de animo en la que el sujeto se halla
alegre y profundamente optimista sobre si mismo y los demads, generalmente sin
razones logicas. Puede llegarse a presentar momentos de irritabilidad e incluso raptos
de furia. Es un sentimiento de alegria y bienestar que provoca un desligamiento de la
realidad, sobreestimacion de las propias capacidades y un comportamiento

inadecuado y desagradable para las demas personas.

El éxtasis, considerado como opuesto a la angustia, se caracteriza por un
descontrol del sujeto que lo lleva a salir de si mismo, e incluso llegar a estados de
inconsciencia. El sosiego es considerado el punto de equilibrio entre la angustia y el

éxtasis.

La despersonalizacion es un trastorno afectivo que produce sentimientos y
sensaciones de extrafleza sobre uno mismo, como en las amnesias selectivas, las

deformaciones corporales y el desdoblamiento de la personalidad.

La desrealizacion, por otra parte, es la ausencia del sentido de realidad con
respecto al mundo exterior, generado por los sentimientos de jamais vu, deja vu y
modificaciones de las relaciones espacio-temporales. Aparece principalmente en la

histeria, epilepsia y esquizofrenia.
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[.2.1.2 Sintomas de la depresion:

La depresion y la mania son consideradas los extremos del estado de animo y
afecto, siendo la depresion el mas comun, que aparece en un 90 % de diagndsticos
hechos por trastornos afectivos. “La depresion debe ser considerada como un
sindrome, entendiéndose como tal un conjunto de sintomas y signos que caracterizan

a una entidad nosolédgica y que puede tener diversas etiologias” (Colina, 1987, p.19).

Los sintomas depresivos graves pueden ocurrir como una reaccién en un
principio normal, ante la pérdida de un ser querido. Esta etapa de duelo tiene la
funcién, inicialmente, de ayudar a la persona a aceptar y adaptarse a su nueva
realidad. Un trastorno afectivo puede iniciarse a partir de un duelo prolongado, en el

que el sujeto experimenta o presenta una sintomatologia determinada.

Frecuentemente, es considerada como triada clinica la melancolia, la distimia
depresiva y la inhibicion del pensamiento. En la mayoria de los casos, el depresivo se
lamenta constantemente y se aferra al que esté a su lado, suplicandole aliento y

consuelo.

Ciertos pensamientos e ideas se relacionan directamente con los cuadros
depresivos, por ejemplo: fijacion del pensamiento en torno al objeto de la depresion,
hecho o cosa desencadenante; autorreproches como forma de castigo a los vicios,
faltas y pecados que hay en su mente; atribucion a si mismo de su enfermedad y de la
desgracia de otros; pesimismo generalizado; falta de interés para enfrentar la vida;

autodenigracion y pensamientos e intentos de suicidio. Bash (1965) plantea:

Lo que mas dificil le resulta a un depresivo es el adoptar una
resolucidn, en parte porque carece de aquel sentido del futuro que toda
resolucion implica, y en parte también por la exacerbacion de su
autocritica y la dureza para enjuiciarse a si mismo (...) (p.361).
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Esto ocurre debido a los sentimientos de culpa que experimenta. Una de las
formas que el depresivo emplea para disminuirlos es el uso de drogas y alcohol. El
suicidio o los intentos de suicidio son, muchas veces, otra forma como el individuo
trata de pedir ayuda. Esta posibilidad aumenta en la medida en que la persona

envejece.

Justamente, una de las caracteristicas mas presentes en cualquier cuadro de
depresion son los impulsos autodestructivos que, aun cuando no lleguen a ser
claramente expresados por el individuo, siempre pueden encontrarse. En este sentido,

la comunicacion con el enfermo resulta muy importante.

La apariencia y conducta de la persona son también indicios de depresion:
aspecto descuidado y sucio, falta de higiene personal, estado de agitacion
permanente, intranquilidad motriz o movimientos lentos y reducidos y habla

reducida.

El deprimido también puede experimentar cambios en su alimentacion y peso,
hasta llegar a resultar peligroso para su vida. Igualmente, tiene dificultad para

conciliar el suefio, o en algunos casos sufre de suefio excesivo.
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Sue et al. (1994) presentan una clasificacion de los sintomas clinicos de la

depresion en cuatro dominios psicoldgicos.

Tabla 1. Clasificacién de los Sintomas Clinicos de la Depresion en Cuatro Dominios

Psicoldgicos.

Dominio Sintomas

Afectivo Tristeza, infelicidad, estados de animo
melancolicos, apatia, desaliento, afliccion
excesiva, sentimientos de inutilidad,
pérdida de la alegria de vivir, llanto

repentino.

Cognoscitivo Pesimismo, ideas de culpa,
autodenigracion, pérdida del interés y la
motivacién, decrecimiento en la

eficiencia y concentracion, ideas suicidas.

Descuido de la apariencia personal,

Conductual retardo psicomotor, agitacion, gestos

suicidas, expresion facial insulsa.

Fisiologico Pérdida o incremento del apetito, pérdida
o incremento de peso, estrefiimiento,
suefio deficiente, achaques, disminucion
del impulso sexual, interrupcion del ciclo

menstrual normal.
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Por otra parte, Colina (1987) cita la clasificacion de los sintomas depresivos

realizada por Beck:

Tabla 2. Clasificacidn de los Sintomas Depresivos realizada por Beck.

Sintomas afectivos

* Tristeza
* Reduccion de la gratificacion
* Disminucion de vinculos afectivos

* Sentimientos de soledad

Sintomas

motivacionales

* Conducta agresiva
* Incremento de la dependencia

* Deseos suicidas

Sintomas fisiolégicos

* Trastornos del apetito
* Trastornos de sueflo
* Apetito sexual

* Fatigabilidad

Sintomas conductuales

* Inhibicion
* Evasion
* Aislamiento

* Descuido personal

Sintomas intelectuales

* Fallas en la concentracién y memoria
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Como puede observarse ambas clasificaciones son similares en algunos
puntos como en la parte afectiva, conductual y cognoscitiva. Sin embargo, Colina
(1987) introduce los sintomas intelectuales que también son determinantes a la hora

de diagnosticar un cuadro depresivo.

1.2.1.3 Clasificacion de los trastornos afectivos
(trastorno depresivo unipolar y trastornos bipolares)

Sue et al. (1994) presentan uno de los sistemas de clasificacion de los
desordenes mentales mas empleados en todo el mundo, el DSM-IV (Diagnostic and
Statistical Manual of Mental Disorders) Este sistema divide los trastornos afectivos o
del estado de animo en dos categorias: el trastorno depresivo unipolar y los

trastornos bipolares.

En los trastornos depresivos no se observan episodios maniacos. Estos
incluyen el trastorno depresivo mayor, trastorno distimico y trastornos no

especificados.

El trastorno depresivo mayor puede presentarse como un episodio unico, o
recurrente. Los sintomas deben durar al menos dos semanas y producir algin cambio
en el individuo, como estado de animo deprimido, desgano, aumento o pérdida de
peso, cansancio, insomnio, poca concentracion e ideas de muerte. Dentro del
trastorno depresivo mayor puede haber o no sintomas psicéticos que incluyen
delirios, alucinaciones e incapacidad para percibir la realidad correctamente, rayando

en el limite de lo patoldgico, sin llegar a la psicosis.

En el trastorno distimico, el individuo se encuentra deprimido
permanentemente, con ideas de culpa y pesimismo, poca autoestima y aislamiento

social. Esta condicion puede durar afios y los sintomas estan presentes la mayor parte
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del tiempo, casi todo el dia y por lo menos durante dos afios. Tiene mayor incidencia

en las mujeres.

Los trastornos bipolares se caracterizan por la ocurrencia de uno o mas
episodios maniacos, con estados de animo alterados y anormalmente irritables, que
pueden durar hasta una semana, o episodios hipomaniacos que pueden durar hasta 4
dias. Es importante sefialar que no se trata de psicosis ni de esquizofrenia. Poseen una
estructura compleja y se llaman bipolares porque suelen ir acompafiados de varios

episodios depresivos.

Se designa trastorno bipolar | al primer episodio de mania, o el episodio
bipolar mas reciente de hipomania o depresivo. Se habla de trastorno bipolar 1l
cuando existen uno o mas episodios depresivos mayores o hipomaniacos. Si los
sintomas se mantienen por lo menos durante dos afios, se habla de un trastorno
ciclotimico, que es un estado cronico en el que los sintomas desaparecen por un

maximo de dos meses.

1.2.1.4 Tipos de depresion

(reactiva, endégena o funcional, anaclitica)

De acuerdo con el DSM-1V, de un 18% a un 23% de mujeres, y de un 8% a un
11% de hombres han sufrido de una depresion mayor. Segun algunos autores, la
depresion en las mujeres es mayor que en los hombres, esto partiendo de la base de

que existe mayor numero de mujeres diagnosticadas que hombres.

Cuando una persona reacciona de forma inadecuada ante un acontecimiento
negativo, perturbador, estresante o entristecedor, de forma tal que no puede procesar
los sentimientos de culpa y dolor, se presenta un cuadro de depresion, calificada a
menudo como reactiva, debido a que el elemento que la determina es preciso y
conocido por el afectado. En este sentido, se puede hablar de varios tipos de

depresion:
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1. Reactiva: cuando el factor desencadenante es determinable y concreto.

2. Endégena o Funcional: cuando el factor desencadenante no se puede

precisar y no es concientizado por el afectado.

3. Anaclitica: la sufrida por el nifio cuando es separado de su madre y no tiene

otra figura que la substituya.

1.2.1.5 Depresion y neurosis
(rasgos similares, caracteristicas de las neurosis)

Los acontecimientos que precipitan una depresion son aquellos que
representan una falta de autoestima, o de elementos que pueden asegurar o elevar la
autoestima, tales como pérdida de prestigio o dinero, pérdida de amor o la muerte de

una persona amada.

En la fenomenologia de la depresion hallamos en primer plano una
pérdida méas o menos grande de autoestima. La formula subjetiva es:
‘lo he perdido todo; ahora el mundo estd vacio’, si la pérdida de
autoestima se debe principalmente a una pérdida de suministros
externos (Fenichel, 1973, p.440).

Ante la falta de suministros internos, la formula seria: “lo he perdido todo

porque no soy merecedor de nada”, todo lo atribuye a sus propias carencias o fallas.

La depresion se encuentra presente en casi todas las neurosis, aun cuando sea
en forma leve. La depresién neurodtica es un intento desesperado del sujeto por

obtener de otros lo que le es vitalmente necesario, por ejemplo, afecto, seguridad y
estabilidad.
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El sindrome depresivo reactivo, también llamado situacional, esta relacionado

con los cuadros neurdticos, y se caracteriza por:
1. Rasgos neurdticos de personalidad.
2. Psicogénesis del cuadro.
3. Ansiedad.
4. Variaciones anarquicas que pueden oscilar de un dia a otro.
5. Curso prolongado no estacional y prondstico mas desfavorable.

6. Respuestas mas pobres a las terapias antidepresivas que en las depresiones

endogenas.

El neurdtico no se acepta a si mismo tal cual es, y se rechaza como personaje;
no tiene una buena imagen de si mismo. Este conflicto se manifiesta en inseguridad,
notables sentimientos de inferioridad, culpa y autopunicion. El desequilibrio interno y
la no-aceptacion personal influyen en sus relaciones interpersonales. Para mantener la
precaria seguridad en si mismo, el neurdtico tiende a ser rigido en sus pautas de
conducta, como un mecanismo de proteccion. El uso de estos artilugios es exagerado

y constante, gracias a los cuales sobrevive.
Segun Vallejo et al. (1985), las neurosis tienen las siguientes caracteristicas:

1. No son enfermedades, debido a que no existe una causa organica
subyacente. Su etiologia tiene que ver mds con contingencias fundamentalmente
psicologicas, razén por la cual, puede haber un predominio de los trastornos

subjetivos y personales.

2. Son trastornos menores, en los cuales el sujeto no pierde el juicio de

realidad. Esto diferencia a las neurosis de la psicosis. El neurdtico mantiene los
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mismos patrones para percibir, valorar y relacionarse con el medio ambiente, tal

como lo haria un sujeto normal.

3. Son trastornos dimensionales. En este sentido, existen individuos con un
alto o bajo nivel de neuroticismo, constituyendo los primeros los denominados
neuraticos, y los segundos el grupo de los sanos. El pasar de un grupo a otro puede
depender tanto de factores artificiales como terapias, o de factores circunstanciales

referidos a eventos especificos de la vida.

(...) todas las personas pueden llegar a tener clinica neurdtica si las
circunstancias ambientales constituyen un problema suficientemente
importante para el sujeto como para romper sus mecanismos de
equilibrio del Yo. Lo que ocurre es que el individuo con un alto nivel
de neuroticismo (personalidad neurética nuclear) se descompensa con
facilidad ante situaciones que apenas entrafian conflicto ni amenaza,
mientras que los sujetos poco neurodticos solo llegan a la clinica
neurdtica en circunstancias altamente traumatizantes para ¢l (Vallejo et
al., 1985, p. 411).

Los neuréticos pueden presentar trastornos perceptivos si su estado emocional
estd sumamente alterado. En esta situacion, el sujeto proyecta sus propias ansiedades
y angustias en el objeto distorsionado. Al sufrir un shock emocional, la persona puede
desarrollar anomalias perceptivas en las que ocasionalmente, por ejemplo, ve a un ser
querido que ha fallecido en la realidad. Cabe destacar que estos casos son
excepcionales y que debe existir una intensa ansiedad, tristeza o euforia en el

individuo neurdtico para que se produzcan estos trastornos.

1.2.1.6 Depresion y psicosis
(concepto de psicosis, caracteristicas del sindrome depresivo enddgeno, concepto de alucinaciones,
caracteristicas de las alucinaciones)

Las psicosis son enfermedades mentales en las cuales “el radical comun esta

en la falta de logica, en la ‘incomprensibilidad’ de la conducta” (Vallejo, 1981 p.
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235). Los psicoticos son comunmente calificados como locos, enajenados, dementes.

Al respecto Coderch (1982) expresa:

Desde el punto de vista de la psiquiatria clinica, se denominan
‘psicosis’ a aquellas enfermedades mentales en que las funciones
psiquicas se hallan tan afectadas, que el sujeto que las padece no puede
cuidar adecuadamente de si mismo, controlar sus impulsos, establecer
un correcto juicio de realidad, tener conciencia de sus propias
alteraciones, ni, en gran parte de los casos, convivir razonablemente
con los demas (p. 311).

El sindrome depresivo endogeno, asociado a las psicosis, se caracteriza por:
1. Personalidad premoérbida adecuada.

2. Ausencia general de los factores psicogenéticos.
3. Tristeza profunda y persistente.

4. Constitucion picnica.

5. Despertar precoz.

6. Pérdida de peso.

7. Variaciones de humor.

8. Fases depresivas previas.

9. Ideas deliroides de ruina y culpa.

10. Inhibicioén psicomotriz.

11. Curso fasico y prondstico favorable, con respuesta a las terapias con

psicofarmacos antidepresivos y electrochoques.
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En la psicosis se aprecian trastornos en las diferentes areas psiquicas: en el
curso y contenido del pensamiento, en la conciencia, en la percepcion, en la memoria,
en la afectividad y psicomotricidad. Dentro de la variada y extensa sintomatologia de
las psicosis, cabe destacar, las alucinaciones en el marco de los trastornos de la

percepcion.
Las alucinaciones deben ser definidas en base a:
1. La proyeccion objetivante en el espacio exterior del sujeto.
2. Ausencia del objeto.
3. Juicio de realidad positivo (no conciencia de la enfermedad).

“Las alucinaciones son impresiones sensoriales que se tienen por
objetivamente reales, sin que vayan acompanadas a la vez por un estimulo sensorial
exterior y que corresponda a ellas” (Bash, 1965, p.235). Puede abarcar tanto la

sensacion de percepcion como la apercepcion.

Estas impresiones sensoriales pueden tener una intensidad y claridad tal como
se perciben en la realidad esos estimulos. Sin embargo, no deben considerarse
exclusivamente como patologicas. Existen estados visionarios, favorecidos por el
cansancio y agotamiento fisico que pueden conducir hacia alucinaciones que se hallan

precisamente en la frontera con lo patologico.
Dentro de las caracteristicas mas importantes de las alucinaciones estan:

1. La claridad. Una alucinacion puede reproducir todos los detalles de una
figura simple o compleja con calidad fotografica. También pueden representarse

objetos o personas con contornos, siluetas o lineas.
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2. La intensidad. Se refiere a la precision sensorial o claridad del objeto,
independientemente de que sea reproducido por lineas gruesas o anchas, sombras,

siluetas o con todo detalle.

3. Proyeccion en el mundo exterior. El individuo las proyecta fuera de si pero,

de una manera diferente a las cosas objetivas reales.

4. Grado de realidad. La calidad de la percepcion no es igual en todas las
alucinaciones. Pueden ser tomadas como normales, a pesar de su imposibilidad,

llegandose incluso a dudar de la realidad objetiva, pero nunca de ellas.

1.2.1.7 Duelo y depresion

(concepto de duelo, duelo patoldgico, caracteristicas del duelo, periodos del duelo)

En los adultos, la depresion se asemeja mas a un cuadro de duelo. “Se calcula
que aproximadamente un 16 % de las personas que han padecido la pérdida de un ser
querido presentaron un cuadro de depresiéon durante un afio o mas después del
fallecimiento” (Macias, Jos¢ y Parrado Carmén. [Sin fecha]. Pagina del Dr. Gerardo
Herreros. [Homepage]. Consultado el dia 28 de julio de 2004 de la World Wide Web:

http://herreros.com.ar/melanco/prieto.htm).

La explicacion que Freud le dio a esta dependencia del individuo, que se
prolonga toda la vida, fue la fijacién en la etapa oral. También planteé que el
depresivo fallaba en la elaboracion del trabajo de duelo, evocando recuerdos de la
persona desaparecida, como una forma de acabar con la pérdida. Estos recuerdos
generan sentimientos hostiles, de colera, resentimiento y de amor hacia el objeto de la

pérdida.

Desde el punto de vista de las teorias del aprendizaje, la pérdida o separacion
también influye en el desarrollo del cuadro depresivo, pero no debido a la fijacion en

la etapa oral. Esta perspectiva psicologica explica la depresidon como una
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consecuencia de la desaparicion de una fuente de reforzamiento -la persona y su
compaiiia, afecto, etc- lo cual produce una notable disminucion en la actividad del

individuo, que se autodenomina depresivo.

L. Eidelberg define el duelo como ‘la pena experimentada por la
pérdida real de un objeto de amor (o una abstraccion, como la pérdida
de la libertad o de la patria) y caracterizada por el desaliento,
desaparicion del interés por el mundo externo, pérdida temporal de la
capacidad de amar e inhibicion de la actividad’ (Coderch, 1982, p.87).

El duelo se caracteriza por un estado de afliccion, reacciones desadaptativas
que dificultan la integracion con el medio, variadas manifestaciones depresivas y

disfuncion en el ambito social y laboral.

Una persona que atraviesa por un duelo es un ser triste, sensible, sin ganas de
entrar en contacto con el mundo exterior, sin apetito, con miedo y sentimientos de
culpa. Atraviesa por un proceso en el que el objeto de la pérdida ocupa toda su
actividad psiquica y que gradualmente debe ir superando, hasta lograr iniciar una
recuperacion y readaptacion al cabo de, aproximadamente, seis meses. La rapidez con
que se logre dependerd, entre otras cosas, de la edad de la persona; el tipo de muerte;
si era esperada o no; la clase de relacion que tenia con la persona o cosa perdida, y la

situacion familiar y econdmica.

Se considera que un duelo es patologico cuando la duracién de ese
duelo se extiende por un tiempo exagerado, cuando no hay un proceso
de elaboracion de ese duelo en un término que en muchos casos ha
sido muy variable, segun la apreciacion de los especialistas de cudnto
debe durar un duelo. Pero, lo cierto es que la duracion y la intensidad
son aspectos muy importantes, porque es ldgico que una persona
reaccione con tristeza y todo lo que ella implica, cuando se enfrenta
con una situacion tan traumatica, tan devastadora como es la pérdida
de un ser querido. Sin embargo, esto debe tender a una solucion (Dra.
L. Avendano, Psicologo Clinico-Escolar, entrevista personal,
Diciembre 10, 2003).
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Sue et al. (1994) presentan los criterios diagndsticos que establece el DSM-1V

en relacion al duelo:

1. Los sintomas prevalecen por meses.

[\9)

. Preocupaciones morbidas sobre la propia valia.

[98)

. Culpa.

N

. Preocupacion por la muerte.
5. Retardo psicomotor.

6. Alteraciones funcionales graves.

~

. Ideacidn suicida.

o0

. Experiencias alucinatorias diferentes.

Estudios realizados revelan que aproximadamente un 16% de las personas que
han sufrido la pérdida de un ser querido presentan un cuadro de depresion con una

duracion de un afo o mas, después del fallecimiento.
Calderon (1984) habla de los tres periodos que componen el duelo:

1. Desesperacion: el individuo, en shock emocional, tiende a rechazar y negar
la realidad, acompanado por una sensacion de vacio, falta de existencia, fatiga, apatia,

llanto, insomnio y empeoramiento de enfermedades preexistentes.

2. Depresion: el individuo es incapaz de amar, estd triste y no se interesa por

las cosas del medio externo.
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3. Adaptacion: el individuo se fija nuevas metas porque empieza a aceptar la
pérdida. Poco a poco el estado depresivo va cediendo y las cargas afectivas se

redirigen.

Macias y Parrado (sin fecha) han planteado etapas diferentes. Inicialmente se
presenta un estado de shock ante la pérdida, seguido por un periodo de negacion, en
el cual la persona no acepta la realidad. Luego se hacen presentes sentimientos de ira
y rabia, que obedecen a la idea de considerar injusto el hecho. Posteriormente, viene
una etapa de depresion que puede ser mas prolongada, para luego iniciar un proceso

de negociacion que conllevara a la aceptacion de la pérdida.

Es dificil establecer las diferencias entre la tristeza y la afliccion normal,
despué¢s de la muerte de un ser querido. Y es precisamente debido a esta
inespecificidad que se dificulta el diagndstico y el tratamiento eficaz de una situacion

de duelo complicado.

Existen varios tipos de reacciones que pueden ser consideradas como
variantes patologicas del duelo. La primera, es aquella en la que el trabajo de duelo
no se produce o hay un retraso en su aparicion, y el sujeto permanece fijado a la
reaccion de la pérdida. La segunda se da cuando el individuo que suftio la pérdida se
vuelve hostil hacia los demas, e incluso culpa a otros por lo ocurrido, evita el contacto
exterior y puede llegar a adoptar gestos y comportarse como la persona fallecida.
Cuando esta tristeza va mas alld de los limites normales, siendo excesivamente
intensa o duradera, el individuo puede presentar los primeros sintomas psicoticos
como la inhibicién, autopunicidn, sentimientos de culpa, ideacion suicida, etc, los

cuales pueden pasar inadvertidos.

Es relevante sefialar las complicaciones potenciales que una reaccion de duelo

anormal puede provocar, como el abuso de farmacos, alcohol y drogas, el aislamiento
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social, la aparicion de patologias ansioso-depresivas, el incremento de la mortalidad y

el suicidio, comun entre viudos y ancianos afligidos.

Fenichel (1973) refiere la teoria freudiana en relacion al duelo. Expresa que el
duelo estd compuesto fundamentalmente por dos actos: el primero consiste en llevar a
cabo una introyeccion, esto es, la incorporacion dentro de si del objeto perdido, lo
cual es un intento de conservar esa persona amada; el segundo acto consiste en poner

fin a la unién con el objeto introyectado.

Cuando la relacion entre la persona y el objeto perdido ha sido
extremadamente ambivalente, se complica y puede convertirse en patoldgico. “En
este caso la introyeccidon adquiere un significado sadico. La incorporacion representa
entonces no sélo un intento de conservar el objeto amado, sino también un intento de

destruir el objeto odiado” (Fenichel. p.444).

1.2.1.8 Suicidioy depresion

(caracteristicas de la personalidad suicida, tipos de suicidio, causas del suicidio)

No se puede saber con certeza las razones que motivan a una persona a
quitarse la vida, entre otras cosas, porque no se puede hacer un estudio sobre las
razones y estado emocional a alguien que estd muerto. S6lo se tienen datos sobre
historias clinicas, informes, recuerdos de allegados, entrevistas con familiares y

amigos, o alguna nota suicida.

Sin embargo, existe una prueba llamada necropsia psicoldgica, en la que los
especialistas examinan el cadaver, buscando pistas o sefiales que ayuden a explicar el
hecho. Existen distintos tipos de suicidios, razon que hace mas dificil poder plantear
una explicacion que cubra todas las variaciones y particularidades del hecho. Las
informaciones obtenidas en las necropsias han servido a los especialistas para conocer

las caracteristicas y variables que se repiten en el suicidio.
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Aunque no debe asumirse la depresion como causa directa del suicidio, se ha
demostrado que estd relacionada. “La anticipacion al futuro falla y se ve dominada
por las ideas de suicidio, ya que el deprimido es incapaz de imaginar salida alguna

hacia un porvenir mas risuefio o esperanzador” (Bash, 1965, p.360).

La depresion juega un papel sumamente complejo en el suicidio. No todas las
personas deprimidas cometen o intentan cometer suicidio. Sin embargo, las
motivaciones de la depresion y sus caracteristicas pueden ser determinantes. Estudios
recientes han revelado que un altisimo porcentaje de las personas que cometen
suicidio, presentaban un cuadro depresivo al momento de hacerlo. También se ha
determinado que las personas que cometen suicidio o al menos lo intentan, padecen
de algun tipo de trastorno afectivo, esquizofrenia o ha abusado de sustancias toxicas.
Otros factores que pueden influir son problemas familiares, a nivel profesional, de

salud y tensiones emocionales.

Un elemento que influye de forma significativa en el suicidio es la actitud del
individuo hacia el futuro y su grado de pesimismo. Diversos estudios han demostrado
que cuanto mayor sea el nivel de desesperanza, mayor es la posibilidad de cometer
suicidio. Justamente, la desesperanza, depresion e ideacion suicida, son las tres

variables que se emplean para medir a los pacientes y predecir el riesgo de suicidio.

Existen desacuerdos en cuanto a los fendmenos que producen el suicidio, lo

que ha motivado teorias contradictorias. El Dr. Edward Podolsky (1967) dice:

Sin embargo, mirando las cosas mas positivamente, el concepto de un
diagnostico diferencial sugiere que, aunque no todos los pacientes
suicidas puedan ser comprendidos como uno solo, hay sin embargo,
factores dinamicos similares, que corresponden a cierto niimero de
pacientes, y que los diferencia de otros grupos (Podolsky, E. [1967].
Suicidio, factores psicodindmicos motivantes en €l. Enciclopedia de las
Aberraciones [Vol I, pp. 329]. Buenos Aires).
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Estos factores son:

1. Despecho y deseo de llamar la atencion forzadamente.
2. Pérdida del objeto de amor.

3. Culpa y depresion mayor.

4. Discusion.

Sue et al. (1994) plantean tres tipos de suicidio para explicar la influencia que

el ambito sociocultural tiene sobre el mismo:

1. El suicidio egoista, consecuencia de la no integracion del individuo con la

sociedad.

2. En el suicidio altruista, la persona renuncia a su vida por favorecer una

causa u objetivo comun, por ejemplo, un acto terrorista.

3. El suicidio anomico, se produce como resultado del desbalance de la
relacion del individuo con la sociedad, cuando condiciones extraordinarias modifican
de forma sustancial el panorama de la persona, y ésta no es capaz de asimilar y

manejar dichos cambios.

A nivel psicoldgico son muchas las razones que pueden motivar un suicidio.
La venganza y el odio son solo algunas de las razones, pero no las mas comunes.

También se cuentan la culpa, tristeza, dolor, desesperanza, miedo y vergiienza.

El suicido también puede estar influido por factores bioquimicos. En la década
de los 70 se descubrid un quimico llamado 4cido 5-hidroxindoleacético (SHIAA),
presente en el fluido espinal. Se ha demostrado que hay una baja cantidad de dicha
sustancia en pacientes deprimidos. Las estadisticas han revelado que personas con

bajos indices de 4cidos tienen mayor probabilidad de suicidarse.



72

1.2.1.9 Diagnostico diferencial

El estado de 4nimo deprimido es comun entre los individuos sanos. Toda
persona ha experimentado en cierto punto de su vida momentos de tristeza y
abatimiento, sin llegar a estados patolégicos. En los individuos considerados
normales, la depresion puede tener un menor o mayor grado de intensidad, pudiendo
alcanzar el nivel de distimia. Tal condicion solo desaparecera cuando el sujeto asi lo

quiera.

Es realmente dificil establecer el limite entre lo normal y lo patoldgico.
Generalmente, cuando la persona experimenta irregularidades en su estado de &nimo
y la profundidad, duracion y frecuencia de la depresion rebasa el limite de lo
tolerable, es un indicio de que el cuadro no es normal. Pero, no existen mecanismos

objetivos para determinar esto.

El campo neurotico va desde la personalidad normal hasta la psicosis. Cuando
no existen sintomas, el diagnostico de la neurosis resulta muy dificil y, en ocasiones,
se debe recurrir a estudios profundos de la conducta y de los mecanismos de defensa.
El diagnéstico diferencial con la psicosis generalmente no es dificil, porque la clinica
se encuentra bien delimitada. Sin embargo, existen casos limitrofes marginales o

borderline, donde la sintomatologia se cruza y dificulta el diagnostico.

La capacidad de soportar el estado depresivo es, generalmente, mayor en las
depresiones reactivas, al igual que hay depresiones enddgenas que pueden llegar a ser
pacientemente aguantadas por el sujeto que las padece. Aqui, sin embargo, las

personas cercanas al paciente pueden dar cuenta mas rapidamente de la anormalidad.

Los calificativos de psicético y neurotico se refieren a la existencia o ausencia
de trastornos graves, con presencia de alucinaciones, ideas delirantes, cuadros

depresivos y escision de la realidad. Sin embargo, cierto numero de trastornos no
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encajan perfectamente dentro del campo de lo neurdtico o de lo psicotico, debido al

cruce de las sintomatologias.

El diagnostico de la depresion se basa principalmente en los antecedentes
familiares, tipo de personalidad, en la existencia o no de factores desencadenantes,
pero principalmente en el conjunto de sintomas y signos que presente el individuo, lo

cual permitird determinar si se trata de una depresion enddgena o neuroética.

En los casos de depresiones somatégenas son de gran ayuda los examenes y
pruebas de tipo fisico, que permiten la clarificacion del cuadro. En la préactica clinica,

se usan métodos de diagndstico objetivos como los cuestionarios de personalidad.

Vallejo et al. (1994) plantean el diagnostico diferencial en relacion con la
tristeza normal, la neurosis, las psicosis exdgenas, las psicosis esquizofrénicas y las

demencias.

Con respecto a la tristeza normal los autores plantean que es realmente dificil
delimitar claramente el terreno entre este tipo de tristeza y la tristeza patologica. Los
indicios patoldgicos estarian referidos a si la tristeza se adecua al estimulo que la
origina, a la duracion del sintoma, a si este sintoma repercute en el desempefio normal

de la vida del individuo o a si hay manifestaciones de tipo psicosomaticas.

En el campo de las neurosis, el diagnostico diferencial se hace mas dificil
cuando se trata de neurosis de ansiedad, debido a que en ambos casos, cuadro

depresivo y neurosis de ansiedad, los sintomas se entrecruzan.

Por otra parte, Vallejo et al. (1994) sostienen que la distincién con las psicosis
exodgenas, de base organica, estd bien sustentada por los sintomas fisicos y el estado

confusional que se presenta en este cuadro.
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En el inicio de las psicosis esquizofrénicas, cuando la sintomatologia todavia
no se ha manifestado totalmente, ni han aparecido trastornos de pensamiento, como:
alucinaciones, ideas delirantes, disgregacion del pensamiento, etc, pero que se
observa un comportamiento inhibido y aparente tristeza, se puede prestar a confusion
con un cuadro depresivo. “El distanciamiento frio del contexto, el negativismo, la faz
distante e inafectiva, la falta de inhibicion motora, los actos impulsivos, la
heteroagresividad, el aislamiento, pero sin la inhibicién motriz, y la apariciéon en
edades jovenes, sugieren el diagndstico de esquizofrenia” (Vallejo et al., 1994, p.

616).

El diagnéstico diferencial entre los estados depresivos y las psicosis
catatonicas, estriba en el hecho de que el depresivo, aunque precariamente, conserva
un tono de relacion empatica con el medio externo, no asi, el catatonico,
caracterizado por fendmenos motores como la estereotipia y el bloqueo negativista -

autismo.

En comparacion con las demencias, los sintomas pueden inducir a error en el
diagnostico, sobre todo en el caso de un sindrome demencial incipiente, o en una
depresion tardia. Orientan hacia el diagndstico de una depresion, el inicio rapido del
cuadro, los cambios en la sintomatologia o su remision total, y la existencia de
sintomas depresivos y trastornos cognitivos referidos a fallas de concentracion y de

memoria.

1.2.1.10 Evoluciény prondstico de la depresion

Sobre este punto Calderon (1984) sostiene que la depresion puede tener un
inicio repentino aunque en algunos casos es dificil precisarlo porque el individuo
focaliza su atencidon principalmente en las molestias fisicas, mas que en las

emocionales. Por lo general, la aparicion del cuadro se relaciona con problemas
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importantes en el ambito familiar, sentimental, laboral o econdémico. No obstante, la
depresion puede presentarse aparentemente sin un motivo que la justifique, debido a
que las condiciones en las que se encuentra el individuo son favorables para la no

aparicion de este cuadro.

En relacion con el curso del padecimiento, algunos casos pueden
evolucionar espontaneamente hacia la curacidon o mejoria, pero los mas
atienden a la cronicidad si no se efectila un tratamiento adecuado; la
magnitud de las molestias varia, pueden ser ligeras o perturbar
seriamente al paciente (Calderon, 1984, p. 85).

De acuerdo a lo planteado por Vallejo et al. (1994) el pronostico de los
trastornos depresivos es mas favorable que el de las neurosis de ansiedad y varia de
acuerdo al tipo de depresion, enddgenas o neuroticas. En general, el pronostico mas
desfavorable de los trastornos depresivos tiene que ver con una disminucion del nivel
intelectual y trastornos basicos de la personalidad, bien sea de tipo conversivo,

hipocondriaco o paranoide.

1.2.1.11 Tratamiento

(psicofarmacos, psicoterapias, terapia bioldgica electroconvulsiva)

Las depresiones requieren de un abordaje multidisciplinario. Se ha trabajado
mucho en el tratamiento de los estados depresivos y se han logrado muchos avances

en los Ultimos tiempos.

Generalmente el tratamiento se hace de forma ambulatoria, ain en los casos
donde se detecte una alta posibilidad de suicidio. En estos casos es necesaria una

cuidadosa vigilancia por parte de los familiares del afectado.

La psicofarmacologia tendra un efecto mayor o menor segun el tipo de

depresion.

La psicoterapia es un recurso practicamente ineludible en las depresiones.
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Las psicoterapias de la depresion deben ajustarse en sus técnicas,
plazos y objetivos a las modalidades de cada tipo de depresion y a cada
paciente. En la mayoria de los casos conviene incluir al grupo familiar,
ya que las respuestas inadecuadas y a veces francamente agresivas ante
las quejas o pedidos del paciente deprimido, empeoran su depresion
haciéndole sentir que es una carga y que a su edad, ese estado se
transformara en locura (Calderdn, 1984, p. 183).

Muchos especialistas recomiendan la combinacion de psicoterapia y
psicofarmacos, utilizando estos tltimos especialmente en el inicio, con la finalidad de

reducir los sintomas y facilitar asi la psicoterapia.

La terapia cognitiva es un recurso utilizado en los Gltimos afios para tratar, con
mucho éxito, una variedad de desérdenes neurdticos, entre ellos la depresion. Es una
psicoterapia breve, estructurada y activa, que ayuda a la persona a identificar sus
esquemas cognitivos, -creencias disfuncionales- y a corregir sus conceptualizaciones
distorsionadas, y posteriormente a modificar su conducta inhibida, evasiva y la apatia

caracteristica de este cuadro.

Calderén (1984) también senala que la terapia bioldgica, electroconvulsiva,
esta indicada y es eficaz en las depresiones enddgenas, especialmente cuando el uso
de farmacos ha fracasado o estd contraindicado, cuando hay alta posibilidad de
suicidio o cuando el nivel de depresion es maximo. De igual manera, responden muy

bien al uso de antidepresivos.

En todo caso, cualquier tratamiento debe iniciarse precozmente, de manera de
evitar la cronicidad, con todas sus consecuencias. De alli la importancia de la
sensibilizacién por parte de los profesionales que inicialmente tienen contacto con

estos pacientes.



Il. MARCO METODOLOGICO

11.1 Proyecto

I1.1.1 Formulacién del problema:

(Como realizar un cortometraje de bajo presupuesto, del género suspenso,

manteniendo una alta calidad audiovisual y narrativa?

[1.1.2 Descripcion del problema:

En muchas partes del mundo, y sobretodo en Venezuela, realizar producciones
audiovisuales es muy complicado, sobretodo por no disponer de recursos econémicos
suficientes, y por la poca orientacion existente para saber administrar los recursos
disponibles. Es por ello, ademéds de nuestra necesidad de hacer producciones
audiovisuales de calidad, que realizaremos un cortometraje de ficcion de bajo
presupuesto (escasos recursos aprovechados al maximo sin pérdidas apreciables de
calidad), del género suspenso, que busque cumplir con los objetivos de calidad
propuestos, con el minimo gasto posible, el maximo aprovechamiento de los recursos,
y que sirva de modelo a la hora de realizar producciones de estas caracteristicas bajo
estas condiciones El cortometraje sera realizado en formato video digital, pero con

lenguaje cinematografico.

11.1.3 Delimitacién:

Nuestro proyecto de trabajo de grado es la realizacion de un cortometraje de

ficcion, del género suspenso, con una duracion aproximada de 20 minutos, a color,
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sonoro, en formato video digital. Para ello contamos con un periodo de tiempo que

abarca desde Octubre de 2003 hasta Septiembre de 2004.

I1.1.4 Justificacion, recursos y factibilidad:

a) Justificacion:

La principal motivacion para que nuestro trabajo de grado sea un cortometraje
es nuestra marcada inclinacion hacia el cine como medio de comunicacion. Nuestro
gusto y preferencia hacia el séptimo arte nos hace, irremediablemente, querer realizar

una produccion, modesta pero de calidad.

La influencia que diversos cineastas del género del suspenso han tenido en
nosotros, como Alfred Hitchcock y Stanley Kubrick, asi como de otros autores de
distintas tendencias, como Robert Zemeckis, Quentin Tarantino, Martin Scorsese,

hacen que nos hayamos decidido por esta tematica en nuestro proyecto audiovisual.

El cortometraje nos parece un formato ideal, por su potencial para transmitir
mensajes impactantes en poco tiempo, y porque no requiere necesariamente de
grandes despliegues econdmicos: no se necesita un gran equipo de produccion, no
requiere de muchos actores, ni locaciones. Ademads, la duracion de un cortometraje
ayuda a que los costos sean bajos con respecto a otro tipo de producciones
audiovisuales (como mediometrajes, largometrajes, seriados, etc.). Esto no siempre es

asi, pero sin duda, se ajusta a nuestras necesidades.

Ademas, tenemos que manejarnos dentro de nuestras posibilidades de
financiamiento: realizar una produccion de buena calidad con el minimo costo

posible.
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Otra de nuestras principales motivaciones es la poca experiencia que hemos
tenido en materia de produccion cinematografica. Si bien creemos estar capacitados
teodricamente en casi todas las areas que hemos abarcado durante la carrera, ademas
de haber realizado algunas practicas en ciertas disciplinas y campos —dramaticos,
escritura de guiones, disefio de producciones audiovisuales — nunca hemos
participado en el proceso entero de preparacion y realizacion de un producto
audiovisual con lenguaje cinematografico. Por tanto, la realizacion de una pelicula se

ha convertido en un reto para nosotros y un objetivo a superar.

En cuanto a las personas e instituciones que se pudieran beneficiar de nuestro
proyecto, estan, en primer lugar nosotros mismos, por lo que significa la conclusion
de una etapa importante en nuestras vidas, el logro de una meta establecida y el
aprendizaje que podremos extraer de esta experiencia. Igualmente, la Universidad
Catoélica Andrés Bello podria beneficiarse de este proyecto audiovisual, ya que lo
tendrd a su disposicion como un aporte creativo y un precedente para trabajos
semejantes, para que conozcan las ventajas y limitaciones de proyectos similares a

éste.

Esto incluye a estudiantes que en un futuro, asi como nosotros en este
momento, tengan la necesidad de informarse sobre proyectos audiovisuales, trabajos,
avances y limitaciones, que les puedan servir en sus propias producciones. Es un
aporte creativo y artistico, que sirve de precedente, tanto en lo que respecta a cultura
audiovisual, como en el analisis del proceso del disefio de produccion y su ejecucion

final.

Este proyecto pondra en evidencia, sin duda, los conocimientos que hemos
adquirido en nuestra carrera, mas aun desde el séptimo semestre, conocimientos y
habilidades que corresponden al area audiovisual, y que también se han visto

influenciados por lo que hemos aprendido fuera del dmbito académico, pero que
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igualmente corresponde al perfil de un comunicador social, especializado en el area

audiovisual.

b) Recursos:

Dentro de los recursos de los cuales disponemos se cuentan:

e Una camara Digital8, o el alquiler/compra de una Canon XL1-S, para

garantizar un mejor resultado.
e Tripode

e Una computadora personal con posibilidades de edicion (aunque
debemos hacer algunas adquisiciones, como un segundo disco duro y

una tarjeta de video mas potente)
e Adobe Premiere 6.5
e After Effects 5.0
e Microfonos

Posiblemente, el corto sea realizado en una sola localizacion, (apartamento) y
con un solo personaje principal. En cuanto a la escenografia, ya se cuenta con los

implementos bésicos.

El punto que consideramos mas critico es el relacionado con la iluminacion,
ya que no contamos con luminarias profesionales. Posiblemente debamos alquilar y/o

conseguir las luces con terceros. O bien, fabricar luminarias.
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¢) Factibilidad:

La posibilidad de realizar este proyecto es muy alta, ya que la mayoria de los
elementos basicos necesarios para realizar esta produccion audiovisual ya estan a
nuestra disposicion, sin mayores limitaciones. Principalmente, nos referimos a la
camara, equipo de sonido, localizacion, escenografia y posibles actores, ademas de un
modulo de edicion propio. Desde ya estamos conscientes de que lo mas complicado
de conseguir sera la iluminacion, inconveniente que solventaremos por otros medios

(alquiler y/o préstamo).

Decidimos hacer la tesis en equipo porque a lo largo de nuestra carrera hemos
notado que tenemos un alto grado de coincidencia en cuanto a ideas, gustos y metas.
Ademas, hemos comprobado que nuestras formas de trabajar se ajustan, generando
siempre resultados satisfactorios. Ambos vemos al cine como una forma de expresion
que satisface nuestras necesidades profesionales y artisticas, ademds de creativas. El
cine es mucho mas que entretenimiento y asi lo entendemos nosotros. Por ende,
consideramos necesario antes de recibir nuestro grado como comunicadores sociales,
realizar un proyecto audiovisual con lenguaje cinematografico que nos permita

aplicar los conocimientos y conceptos que hemos acumulado a lo largo de la carrera.

[1.1.5 Objetivo General:

Realizar un cortometraje de 20 minutos de duracion, aproximadamente, desde
la escritura del guidn hasta la etapa de post-produccion, en base a una idea original,
utilizando las técnicas de produccion de bajo presupuesto pero con la maxima calidad

posible.
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11.1.6 Objetivos Especificos:

e Investigar los basamentos tedricos referidos a escritura y estructura del

guidn, y produccion de bajo presupuesto.

e Desarrollar un guién original del género de suspenso, para su posterior

realizacion, utilizando las técnicas de bajo presupuesto.

e Investigacion y arqueo documental sobre guion cinematografico y

produccion de bajo presupuesto.

e Investigacion sobre el trastorno depresivo que sufre el personaje
principal de la historia, su comportamiento y desarrollo, para la
profundizacion del perfil biografico y psicologico del personaje

principal.

e Realizar la pre-produccion, produccion y post-produccion del

cortometraje.

e Crear el libro de produccion del cortometraje basados en los

requerimientos de una produccion audiovisual.

I1.1.7 Tipo de investigacion y disefio:

Nuestro trabajo de grado no puede ser clasificado como una investigacion per
se, ya que consiste en la elaboracion de un producto audiovisual, el cual no cabe en
una categorizacion de investigacion metodoldgica. No obstante, consultaremos
bibliografia especializada y recopilaremos testimonios de fuentes vivas para construir

un marco referencial como base para la produccion del cortometraje.

El disefio de investigacion serd el Libro de Produccion del cortometraje.
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11.1.8 Modalidad de tesis:
Modalidad III

Produccion de un mensaje para satisfacer una necesidad. Tesis de produccion.

I1.2 Metodologia empleada:

Para la realizacion del cortometraje nos basamos en los planteamientos hechos
sobre producciones audiovisuales de bajo presupuesto, por los autores Dale Newton y
John Gaspard, en el libro Digital Filmmaking 101: An Essential Guide to Producing
Low-Budget Movies, y por John Randall en el libro Peliculas de Bajo Presupuesto.
Tomando en cuenta las técnicas planteadas por estos autores en cuanto a pre-
produccion, produccion y post-produccion, construimos el plan de trabajo que mejor

se adaptaba a nuestro objetivo general.

La creacion del personaje se hizo antes de iniciar la etapa de pre-produccion.
Para ello fue necesario acudir a fuentes bibliograficas y vivas, con el objeto de
manejar los elementos tedricos mas relevantes que nos permitieran construir el perfil
de un personaje que presentara un cuadro de depresion aguda. Informacion referente a
conducta, actitudes, pensamientos, formas de expresion y fisionomia del deprimido,

fue determinante a la hora de crear un personaje verosimil.

La pre-produccion se inicid con la escritura del guion. Para lograrlo fue
necesario un proceso de documentacion sobre los principales y mas importantes
tedricos en materia de escritura de guion cinematografico. Se estudi6 a profundidad
los planteamientos hechos por Syd Field, Linda Seger, Eugene Vale y Doc

Comparato. También se consult6 bibliografia especifica de guion para cortometraje.

Estas herramientas tedricas permitieron realizar la escritura del guidn,

tomando en cuenta los planteamientos formulados por Syd Field y Linda Seger.
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Es importante destacar que aunque algunos autores como Cooper y Dancyger
plantean que la division clasica en tres actos aplicada a guiones de cortometraje es en
ocasiones imposible, y que en algunos casos una division en dos actos es
recomendable, en nuestro caso fue posible aplicar al cortometraje los modelos

propuestos por Syd Field y Linda Seger, que son similares.

Luego de tener una primera version del guion, se inici6 la etapa de revision y
reescritura. Se realizaron algunas mejoras en la redaccion y en la forma de presentar

las ideas.

Una vez que se tuvo el guién final, se continud con el desglose, elaboracion
del storyboard, lista de tomas, casting, sesion de fotos, escogencia del personal,
elaboracion del plan de produccion general, elaboracion del plan de rodaje, busqueda
de articulos para el departamento de arte, compra y construccion de materiales para la
grabacion, trabajo de mesa con los actores, ensayos, pruebas de cdmara, pruebas de

iluminacion y acondicionamiento y decorado de las localizaciones.

La produccion durd 8 dias. La primera jornada de trabajo fue la mas intensa y
prolongada: cinco dias consecutivos de grabacidon, con un promedio de 14-16 horas
de trabajo. Esto fue disefiado asi para lograr grabar, al menos, el 80% del guion en
estos dias. La segunda jornada de trabajo tuvo una duracion de dos dias, y se utilizd
para completar algunas escenas faltantes y, sobre todo, repeticiones de escenas. La

ultima jornada fue de un sélo dia, y sirvid para grabar sonidos y foleys.

La post-produccion abarco las tareas de visionado y revision del material,
pietaje, escogencia de tomas, digitalizacion, edicion de video, edicion de audio,
composicion, grabacion y montaje de la banda sonora, busqueda y montaje de efectos

sonoros y reproduccion del material final —copiado.

Todas estas etapas fueron realizadas bajo el método de produccion de bajo

presupuesto.



11.3 LIBRO DE PRODUCCION

[El libro de produccion, por su extension y complejidad, fue adjuntado a

este disco en otro archivo llamado “Libro de Produccion”]
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CONCLUSION

Es posible realizar una produccion audiovisual de bajo presupuesto y alta
calidad, si se trabaja cuidadosamente y de manera constante durante cada una de las
etapas del proyecto. La calidad del producto final dependerd de la forma como haya

sido llevado todo el proceso, desde la concepcion de la idea hasta la musicalizacion.

Como plantean los autores citados, es imprescindible la constante revision de
cada uno de los aspectos -incluyendo los mas pequefios detalles- involucrados a lo
largo de toda la ejecucion del proyecto. Soélo asi serd posible lograr el maximo
aprovechamiento de los recursos existentes y de aquellos que se puedan conseguir a

través de préstamos o donaciones.

Al lograr explotar al maximo los recursos disponibles, y conseguir a través de
vias alternativas los recursos con los que no se cuente, resulta mucho mas llevadera la
posible inversion en determinados elementos basicos, pero mas costosos como una
buena camara de video digital o un buen equipo de sonido, si se quiere obtener un
producto de calidad. De esta manera, es mucho mas facil lograr un buen material
durante la grabacion, y evitar en la medida de lo posible regrabaciones,
modificaciones o arreglos obligatorios, que pueden generar gastos adicionales durante

la post-produccion.

No so6lo es necesaria una planificacion exhaustiva. También se hace necesario
saber donde buscar los recursos técnicos y humanos indispensables para el proyecto.
Tener amigos o conocidos con experiencia en producciones televisivas y
cinematograficas, puede ser una buena forma de conseguir el personal basico, asi

como el reparto necesario para la produccion.
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Si se realiza un arduo trabajo durante la pre-produccion, el equipo de trabajo
estard en capacidad de afrontar con mayor fortaleza cualquier problema o dificultad
que pueda surgir -y que generalmente surge- de forma imprevista durante la

produccion e incluso la post-produccion.

Una de las principales limitaciones es el tiempo. Luego de establecer un plan
de produccion y un plan de rodaje detallado, los esfuerzos deben concentrarse en
cumplir con cada una de las tareas, dentro de los lapsos establecidos. Cualquier
retraso en el cronograma implica mas tiempo, y mas tiempo significa mas dinero.
Mas dinero en alquiler de equipos, en pago de personal, en pago de talento, en

consumo de material, en comida, etc.

Una limitacién comun en este tipo de proyectos es la falta de personal. Por
mas pequefia que sea una produccion, a pesar de desarrollarse en practicamente una
sola localizacién y de tener muy pocos personajes, todas las tareas no pueden
concentrarse en un par de personas. Es indudable que se necesita un personal minimo
que permita delegar ciertas responsabilidades, para llevar a cabo la produccién con
éxito y en el tiempo estimado. De esta forma se crea un ambiente de trabajo mucho
mas agradable, sin excesivas presiones. El trabajo sale mejor y mas rapido, y el

desgaste tanto del talento como del personal es mucho menor.

En este caso particular se presentaron algunos obstaculos a la hora de
conseguir ciertos materiales de luminotecnia como filtros, bombillos y tripodes para
luces, principalmente por la escasez de este tipo de productos en el pais, motivado por
los altos costos de importacion. Todas estas limitaciones fueron superadas con mas

planificacion, ingenio y algo de creatividad.
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Producir un cortometraje de bajo presupuesto luce como un reto totalmente
realizable. Lo mdas importante, recalcamos, es saber qué es lo que se quiere hacer,
coémo se quiere hacer y ser lo suficientemente agil como para hacerlo de la forma mas

viable y econdmica posible, sin sacrificar la calidad del producto final.
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RECOMENDACIONES

Después de llevar a cabo un proyecto como éste, definitivamente son muchos
los aprendizajes y conocimientos obtenidos que ayudan a que en futuras
oportunidades el trabajo pueda realizarse de una forma mucho més productiva,

aprovechando mejor el tiempo y obteniendo resultados de alta calidad.

Pero no sélo es importante modificar ciertos elementos en la forma de
organizacion y distribucion de las tareas durante la produccion. La manera como se
trabaje, incluso antes de iniciar la pre-produccién, es determinante en el resultado

final.

1. En primer lugar, consideramos muy importante realizar las consultas que
sean necesarias, ya sea de material bibliografico, fuentes vivas, etc., con el fin de
estar en capacidad de crear personajes creibles —en caso de que éstos requieran de
cierto tipo de caracteristicas. En nuestra historia fue un personaje que sufre de un
trastorno depresivo mayor. Esta documentacion permitira desarrollar personajes

ajustados a la realidad.

2. La revision y reescritura del guion es fundamental. Es importante leerlo
cuantas veces sea necesario para realizar todas las mejoras posibles en la redaccion,
presentacion de ideas, didlogos y acciones. Recomendamos mostrar el guion a
distintas personas con experiencia, para obtener distintos puntos de vista y

observaciones que puedan ayudar a pulirlo.
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3. Otra forma de probar si la historia esta funcionando es contandole el
argumento, de manera general, a amigos, familiares y conocidos. Asi se podra tener
una idea de cudl es la reaccion de otras personas ante la historia, si les interesa, aburre

o causa indiferencia.

4. Una vez que se tenga el guion final y se inicie la etapa de desglose, es
conveniente tratar de cubrir casi todas las necesidades con objetos y articulos que ya
se tengan, o acudir nuevamente a amigos y familiares por préstamos de cuadros,
adornos, vestuario, maquillaje, etc. De esta forma se ahorra una cantidad de dinero

importante que puede invertirse luego en otras cosas que son mas necesarias.

5. Realizar una lista detallada de recursos necesarios para la produccion, y
cruzarla con el desglose del guion; suele dar como resultado la mayoria de los
recursos técnicos/artisticos necesarios para el rodaje. Esto ayudard a realizar un
presupuesto bastante ajustado a la realidad, y aunque luego se requieran algunas

modificaciones, esto evitara que los costos se salgan de las manos.

6. Otra recomendacion para ahorrar dinero es aprovechar localizaciones
accesibles como casa propia, casas de amigos o familiares, o lugares publicos en las

que soélo se requiera un permiso de las autoridades competentes.

7. Conocer actores consagrados o incluso actores que estén iniciando su
carrera, pero que tengan talento, puede ser la clave para contar con interpretaciones

de calidad gratis o por muy bajo costo.

8. Es imprescindible dedicar el tiempo que sea necesario al trabajo de mesa
con los actores, y luego a los ensayos. Conversar sobre la historia, escuchar sus
opiniones, inquietudes y sugerencias es fundamental para lograr una buena
interpretacion. Durante los ensayos es necesario que todos los esfuerzos y energias de
los realizadores estén concentrados en los actores, dejando para otro momento

cualquier consideracion de caracter técnico.
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9. Hacer suficientes ensayos y pruebas de iluminacion antes de la grabacion es
necesario para que durante los dias de rodaje no se pierda tiempo, ni se produzcan

retrasos por estos motivos.

10. La planificacion exhaustiva del periodo de rodaje es esencial. Hay que
saber qué escenas y planos se van a grabar qué dia, a qué hora y en qué orden, para
optimizar tiempo, recursos y la energia tanto del equipo de produccion como del
reparto. Todo esto es imprescindible para que la produccion fluya sin problemas y de
la mejor manera posible. Se debe evitar repetir emplazamientos de cédmara —por
ejemplo, hacer todas las tomas de un set up especifico de una sola vez. Ademas, hay
que saber aprovechar las horas de luz natural, la hora mégica y la noche,

distribuyendo el rodaje en los horarios correspondientes.

11. Una de las recomendaciones mas importantes que podemos hacer es
contar con un personal minimo de trabajo para la grabacion. Pudimos constatar que
por mas pequefia que sea una produccion, y aunque se grabe en una sola localizacion,
siempre se necesita la ayuda de otras personas para aligerar un poco el trabajo. Es
imprescindible tener una persona que se dedique exclusivamente al trabajo de
supervision de guion y un sonidista que se encargue del manejo de la mezcladora, y la
manipulacion del boom. Ademas, se necesita de al menos dos asistentes de
produccion. De no ser asi, la calidad del producto puede verse perjudicada, por el
hecho de ser tan s6lo dos personas las que se encargan y estan pendientes de todo

durante los dias de grabacion. Agregar sonido

12. Cada jornada de trabajo no deberia durar mas de 12 horas, pero tampoco
menos de 8. Aunque en nuestro caso hubo dias en los que se trabajo hasta 16 horas

seguidas, esto es algo que indudablemente afecta el trabajo y buen rendimiento tanto



402

del talento, como del personal técnico. Ademas, trabajar después de la medianoche

suele ser muy pesado para el reparto y el equipo de produccion.

13. Es importante visualizar el material que se va grabando para saber si algo
debe repetirse —daylies. Esta es una de las principales ventajas del video digital. Las
visualizaciones diarias del material permiten tener la certeza de que lo grabado quedé
bien. De no ser asi, se estd en capacidad de programar refilmaciones casi de
inmediato. Se debe evitar darse cuenta de estos detalles en post-produccion, ya que
esto significaria tener que montar de nuevo todo el equipo, convocar al personal y al

talento y, obviamente gastar mas dinero.

14. Una edicion organizada y sin contratiempos depende en gran parte de lo
precisa que sea la escogencia de las tomas. Es necesario hacer un pietaje muy
detallado, y luego una lista de decisiones en la que se especifique la descripcion y
duracion de cada plano; ademas de cualquier observacion importante para el editor.
De esta forma se trabajard mucho mas rapido y, se tendré el tiempo necesario para
hacer correcciones o perfeccionar cualquier detalle, cosa que en una edicion

apresurada y desorganizada no seria posible.
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Como ya usted sabe, nosotros estamos en este momento en la fase de revision
e investigacion bibliografica de nuestra tesis, que es un cortometraje, mas o menos
usted ha tenido la oportunidad de conocer un poco nuestra historia, incluso leyo6 algo
sobre el tratamiento, y bueno, mas o menos ahi hay algo que puede dar una idea de
como es la historia y las caracteristicas del personaje principal y del otro personaje,
que es la hija. En base a lo que usted leyd, a lo que usted sabe y la idea que se ha
formado del personaje principal, que en este caso es la madre, Victoria, ;qué puede
decir sobre ella, desde el punto de vista psicoldgico, como se puede definir o calificar

a una persona que reuna esas caracteristicas?

El caso de Victoria o el personaje de Victoria me parece realmente
interesante. Me parece interesante porque plantea una probleméatica muy comdn en
nuestros dias y que tiene que ver con la depresion. Pero, ella presenta un trastorno
de depresién bastante grave, unos altos niveles de depresion, que inicialmente habia
comenzado como una reaccién normal, de tristeza, ante la pérdida de un ser querido
que era su hija, Veronica, y que no siguié el curso normal de lo que en general
sucede ante una pérdida como esta, que tiene una carga afectiva muy alta. Ella
comienza, por supuesto, con todos estos sentimientos de tristeza y empieza a elaborar
un duelo que se prolonga por mucho tiempo, porque segin lo que lei y el material
que ustedes me dieron, esto lleva un periodo aproximadamente de un afio, y en un
afio suceden muchas cosas en cuanto al duelo, pero ella parecia quedarse
estacionada en una de las etapas del duelo. Sus sintomas se van agravando con el
paso del tiempo y llega al punto de convertirse en una depresion, que encaja bastante
en la clasificacion del DSM — IV como una depresion mayor. Porque a parte de todos

los sintomas en todas las areas que tiene un depresivo...

Que son sintomas normales que cualquier persona los puede presentar

ante una pérdida como esa...¢correcto?
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Si, son normales. Sin embargo, ella empieza a presentar sintomas que se
relacionan mas con otro tipo de unidades clinicas, como son las psicosis, lo digo por

las alucinaciones que ella tiene.

¢ Cual es el punto en el que se puede empezar a hablar de algo distinto a
un proceso de duelo, que como ya usted dijo al inicio, es normal que todo el
mundo sufra? ¢Qué tiene que pasar para empezar a hablar de algo que no es

comun, que no esta bien, que se sale del rango de la normalidad?

Se considera que un duelo es patologico cuando la duracion de ese duelo se
extiende por un tiempo exagerado, cuando no hay un proceso de elaboracion de ese
duelo en un término que en muchos casos ha sido muy variable, segun la apreciacion
de los especialistas de cuanto debe durar un duelo. Pero, lo cierto es que la duracion
y la intensidad son aspectos muy importantes, porque es I6gico que una persona
reaccione con tristeza y todo lo que implica ella implica, cuando se enfrenta con una
situacion tan traumatica, tan devastadora como es la pérdida de un ser querido. Sin
embargo, esto debe tender a una solucion y pasar por una serie de etapas, cosa que
en el caso de Victoria no ocurre. Incluso se complica su estado, ella se queda

estancada en un punto, y eso es lo que da las sefiales de que algo anda mal.
¢ Estariamos entonces hablando de un duelo patolégico?

Si. Es patoldgico no porque no tenga un origen bien justificado, sino porque
el tiempo de duracién, la intensidad y los sintomas que se van agregando a ese duelo
lo hacen patoldgico. Ella no puede resolver la realidad que se le presenta y empieza
a elaborar una cantidad de situaciones que tienen que ver con trastornos que estan
clasificados como trastornos de la percepcion, ain no siendo una psicotica, sino
presentando un cuadro que inicialmente comenz6 como una reaccién normal, que es
la tristeza. Luego pasa de ahi, por el tiempo y la fortaleza de sus sintomas, a ser una
reaccion mas bien de tipo neuroética, porque ella descuida muchisimo los otros

aspectos de su vida, descuida su alimentacion, su apariencia fisica, su hogar, su
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trabajo, pierde mucho de lo que tiene que ver con la afectividad con otras personas,
y eso se revela en el hecho de que hay una separacion con el esposo. Victoria se aleja
totalmente, se distancia de todo lo que son los nexos afectivos que probablemente

ella tenia anteriormente.

Aparte de ese aislamiento, de ese encierro, ¢qué otros sintomas puede

presentar alguien que esté dentro de un cuadro depresivo como éste?

El depresivo sufre mucho. Sufre mucho porque se siente muy solo, culpable y

tiene una necesidad de castigo en muchas oportunidades...
¢Una necesidad de castigo motivada por sus sentimientos de culpa?

Si. El depresivo atribuye el hecho negativo a si mismo, a sus fallas y
carencias, y es muy posible que una persona que se siente culpable, experimente
también la necesidad de ser castigado para tratar de sentirse mejor consigo mismo y

con los demas.
Esos serian entonces los sintomas mas importantes de un depresivo.

Si. Los sintomas de los depresivos se manifiestan en varios aspectos de la vida
del ser humano. Por un lado estan los sintomas afectivos, la persona siente dominada
por un sentimiento de tristeza, se reduce su capacidad de querer a los demas, aunque
sean personas muy cercanas y disminuye su capacidad para sentir placer y
gratificarse con las cosas que anteriormente lo hacian. Hay sintomas de tipo
motivacional, la persona presenta una conducta regresiva, parecida a la infantil,
porque se siente incapaz de asumir y enfrentar retos, lo cual incrementa su
dependencia de otras personas, no tiene ganas ni deseos de hacer nada. Dentro de
los sintomas de tipo intelectual, se presentan fallas en la memoria y en la
concentracion. A nivel de pensamiento, sus ideas son depresogenas. También hay
sintomas de tipo fisioldgico como trastornos del suefio y de alimentacion pudiendose
observar una disminucién o un incremento exagerados, y también problemas en el

area sexual. Y los sintomas conductuales como la apatia, la evasion, la inhibicion y
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el descuido personal. Los trastornos depresivos nunca se dan solos, siempre tienen

una dosis de ansiedad...

¢Como podemos entender la ansiedad y diferenciarla de la depresion, y

cémo se relacionan con la tristeza?

Hay que ver que la tristeza es un sentimiento, es el sentimiento que esta
presente en la depresion. La ansiedad es otro cuadro clinico y el sentimiento que se
encuentra dentro la ansiedad es el miedo. Son dos cuadros clinicos distintos, pero

que se ven comunmente muy unidos...

¢Pueden darse de manera conjunta o no? ¢Una persona triste no

necesariamente esta ansiosa?

No necesariamente, pero en la préactica hay rasgos de ansiedad en el

depresivo.

Hace poco estaba hablando de los diferentes tipos de trastornos que se
dan a nivel fisico, en cuanto a los pensamientos, motivacién y conducta. A nivel
perceptivo, ¢puede ocurrir algun tipo de cambios o alteraciones que valga la

pena sefalar?

Si. No es frecuente que en las depresiones haya trastornos de la percepcion,
pero pueden ocurrir. Ese es el caso del trastorno depresivo mayor, donde pueden
presentarse alucinaciones. El contenido de estas alucinaciones tiene que ver con las
causas que provocaron el cuadro y con las ideas que acompafan al depresivo. En el
caso de Victoria, ella presenta alucinaciones bien elaboradas, donde la hija esta

presente después de haber muerto en un accidente...

Estariamos hablando, entonces, de unas alucinaciones bien complejas, ¢es

asi?

Si, bastante. Cuando hay alucinaciones en los depresivos, casos que por

cierto son excepcionales, son imagenes muy rapidas, en la mayoria de los casos, en
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las que puede aparecer la persona u objeto perdido, pero no son tan elaboradas. En
el caso de Victoria, las alucinaciones son bastante complejas y elaboradas porque
tienen una secuencia, discurren una cantidad de eventos, y eso no es muy coman,
pero si se puede dar. Por eso, en esta clasificacion aparece este trastorno descrito

con toda su sintomatologia.

Cuando hablamos de trastornos de la percepcion, en este caso de
alucinaciones, que tan sélo es uno de los trastornos perceptivos, nos acercamos al
tema de las psicosis, ¢cémo se diferencia entre la psicosis y las depresiones
neuroticas?, ;en ambas se pueden presentar este tipo de trastornos de la

percepcion?

Definitivamente las alucinaciones estdn mucho més relacionadas con las
psicosis, pero la diferencia que hay, pongamos que entre una psicosis y una neurosis,
es que el psicético no tiene juicio de realidad, tiene una alteracion del juicio muy

importante, y es que no vive la misma realidad...

¢Un psicético puede distinguir de su realidad y la realidad de los demas,

nuestra realidad?

No, no la distingue. Ahi esta precisamente la alteracion principal del juicio de
los psicoticos. Ellos tienen una vida totalmente diferente que no tienen nada que ver
con la realidad objetiva. Es una realidad muy subjetiva, que no existe, existe para
ellos, pero no para los demas. Esa es la gran diferencia con el neuroético. El

neuratico no pierde el contacto con la realidad, el psicotico si.

Segun su conocimiento y experiencia en la parte clinica, ¢pueden darse
casos en los que sea dificil hacer esa diferenciacion, que se encuentren sintomas

de un caso en otro y que se dificulte el diagnostico?

Si, eso se da en algunas oportunidades. Durante muchos afios yo trabajé casi
exclusivamente con nifios y puede observar la depresion en los nifios, en edad

escolar, que tenian trastornos de aprendizaje, de conducta, y que asociado a ello
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presentaban, en algunos casos trastornos depresivos y ansiosos. Después, comence a
trabajar con adultos porque hice la especialidad, y he encontrado, en muchas
oportunidades, como td lo has dicho, que en la préctica nunca se dan los sintomas
especificos de un cuadro clinico. En muchas oportunidades hay como una mezcla.
Tienes un diagndstico y te das cuenta de que hay sintomas que corresponden a otra
entidad nosoldgica y eso ocurre en la practica clinica. Por eso es muy importante,
cuando se esta estudiando el caso, hacerlo de forma integral, con un equipo de
diferentes especialistas, un equipo multidisciplinarlo, para que sea haga una

concepcidn bien completa del caso y poder hacer el diagnostico diferencial.

Pero, yo quisiera, si ustedes me lo permiten, decir algunas cosas més sobre

Victoria...
Por supuesto, adelante.

Victoria comienza con una reaccion normal de tristeza, ante la pérdida de la
hija, que ya lo dijimos. El caso se complica porque los sintomas se hacen mas
intensos y el tiempo de duracion de esa reaccion se hace también mas largo.
Aparentemente, por lo que pude conocer y leer, ella al final se psicotiza, porque da la

impresion de que Victoria se alejara, perdiera contacto con la realidad...
¢ Como se puede determinar que una persona se psicotiza?

Porque pierde el contacto con la realidad objetiva. En el caso de Victoria, su
mundo interior, lleno de alucinaciones, de ideas y pensamientos muy peculiares, en
cuanto a contenido y curso, se instalan de manera mucho mas definitiva y el mundo
exterior ya practicamente no existe. En ese momento hablamos de una psicosis. Es la

escision de la realidad.

Tenemos muchos temas involucrados, por una parte, la depresion, que en
este caso se relaciona a partir de ciertos elementos, con la parte neurdtica.
También esta el tema del duelo, el suicidio e ideas suicidas. Cuando se tiene un

paciente que presenta un cuadro semejante, ¢cuél es la forma mas habitual o
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mas adecuada para empezarlo a tratar, o para lograr una mejoria, qué se hace,

cudl es el tratamiento?

Inicialmente lo que hay que lograr es un diagndéstico lo més preciso posible.
Por eso es tan importante lo que hablabamos del diagnostico diferencial.
Dependiendo del diagnostico se estructura el tratamiento. En las depresiones
enddgenas, que son las depresiones que encontramos en las psicosis, principalmente
lo que més se recomienda y lo que es mas efectivo, es el tratamiento
psicofarmacologico, porque no se puede trabajar en psicoterapia con una persona
que padece trastornos pronunciados. Muchas veces la combinacién de los dos

tratamientos es lo mas indicado, cuando se trata de depresiones endégenas.

En nuestro caso seria necesario combinar la psicoterapia con la

psicofarmacologia?

Si, porque los psicofarmacos logran aliviar los sintomas depresivos y cuando
eso esta mas o menos controlado, el paciente estd mucho més accesible para recibir
una psicoterapia, porque para hacer psicoterapia, se necesita muchisimo de la

colaboracion del paciente...

Es decir, que los sintomas no son la enfermedad. Puede haber una
mejoria de los sintomas, pero que la persona mantega su condicién psicética o

depresiva — neurdtica, despendiendo del caso...

Asi es. La desaparicion de los sintomas no quiere decir que la enfermedad
desaparecio si no se han tratado las causas, y esto también hablando en general de

todas las enfermedades.

Nos gustaria saber también, y esto de manera méas general, segin su
experiencia y afios de trabajo, ¢qué se conoce de estos temas en nuestro pais?,

porgue también es cierto que no todo deprimido va a acudir a consulta.
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Si, claro. La depresion es un motivo de consulta bastante frecuente. Es muy
dificil que en algin momento de la vida alguien no se haya sentido deprimido,
porque son muchisimos los eventos que pueden darse para que en algin momento
nos sintamos deprimidos. Los sentimientos y afectos presentes en una depresion
producen mucho malestar, la gente acude a la consulte cuando se siente deprimida,

en muchisimos casos. Principalmente mas mujeres que hombres.
¢Y porqué seré eso?

Muchos hombres consideran que el hecho de ir a un psicélogo, de buscar
ayuda, de estar en consulta, es una forma de debilidad, que puede poner en duda su

masculinidad.

Bien. Ahora, nosotros desde hace algun tiempo, y previo a esta entrevista,
habiamos consultado bibliografia sobre psicopatologia, principalmente, tratando
de ver donde podiamos enmarcar 0 mas 0 menos ubicar a nuestro personaje.
Tanto Manuel como yo habiamos pensado que podia tratarse de un trastorno
disociativo de la personalidad, y mas precisamente, luego de haber leido sobre
los tipos de trastornos: personalidad mdultiple, despersonalizacion, fuga
psicdgena y amnesia psicdgena, habiamos pensado que lo que mas se asemejaba
0 acercaba, era la amnesia psicdégena. Sin embargo, nos hemos dado cuenta de
que quizas no es la mejor explicacion que se le pueda dar al problema de
nuestro personaje, Victoria. En realidad no es algo facil, porque en cierto punto
sentimos que todos estos temas estan muy relacionados, pero al mismo tiempo
son cosas distintas. Entonces, en este caso, con el tema de los trastornos
disociativos de la personalidad, ¢;cémo podemos nosotros establecer una

diferencia, o saber que no es lo mas apropiado para explicar al personaje?

Los trastornos disociativos de la personalidad se dan principalmente en los
casos de las neurosis conversivas o las neurosis histéricas, que es o mismo. Que no

es el caso del personaje. Victoria continGa siendo ella, en todo momento, con unas
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alucinaciones sobre su hija, pero, no tiene un cambio de personalidad. Los
trastornos disociativos de la personalidad plantean los casos de las personalidades
multiples, que son independientes una de la otra y que, a veces, no tienen
conocimiento una de la otra, y que a veces si lo tienen. En el caso de Victoria, ella
tiene sus alucinaciones en un tiempo distinto, digamos, porque la hija esta viva, no
ha muerto y porque ella estd en otras condiciones fisicas y emocionales, tiene un

aspecto y un cuidado personal diferente, pero es ella, es Victoria...
Y ella sabe que es ella...

Ella sabe que es ella. No es una personalidad diferente, es la misma
personalidad en otras condiciones, en otra situacion, es una alucinacion que esta

orientada a lo que ella hubiera querido que fuera. Que su hija no hubiera muerto.

Exacto y que algo como eso puede ser producto, si bien no es muy comun,
de ese duelo patoldgico, de esa depresion mayor y que esos elemento puedan irse

uniendo y que puedan producir, en este caso, alucinaciones.
Exacto. No son casos muy frecuentes, pero si se pueden dar.

Muy bien. Ahora, cual es el pronostico para una persona que sufre un

cuadro depresivo como este?, ¢qué puede sucederle?

Los depresivos son muy susceptibles a los tratamientos y terapias, reaccionan
favorablemente a la psicoterapia. En algunos casos, como les dije anteriormente, es
necesario recurrir a la ayuda psicofarmacoldgica que es de gran utilidad. Pero, con
un plan terapéutico bien establecido, bien programado, en el que se cuente con la
colaboracion del paciente, indudablemente, y a veces también de sus familiares, el

prondstico es bueno.

En algunos casos, las remisiones son espontaneas, cuando las depresiones
son leves y desaparece el motivo que las produjo, o cuando el mismo trabajo de la

persona, trabajo de tipo intelectual, como un analisis e introspeccién, le ayuda a
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salir del problema. Pero, cuando ya caen en otro plano, como en el caso que nos
ocupa, se necesita obligatoriamente de la ayuda de un especialista de la salud mental
que le proporcione una ayuda a la persona. Es importante destacar que sélo se trata
de una ayuda, porque quien debe encontrar por si mismo las razones de las ideas que
acompafian a la depresién, es el propio paciente, y en la medida que él mismo lo
haga, mucho mas efectivo sera el resultado. Es mejor cuando esa solucion viene del
paciente, que cuando le es inyectada de afuera. La labor del terapeuta debe ir
dirigida en el sentido de facilitar que la persona afectada vaya descubriendo y
concientizando los puntos importantes que generaron su depresién, y que sea capaz
de reconocer donde estuvo su error, quizas en la concepcién o distorsion que hizo de

determinada situacion externa.

Finalmente, para no abusar mas de su tiempo, asi como nosotros
podemos hacer cosas para mejorar y mantener nuestra salud fisica, ¢qué

podemos hacer para preservar nuestra salud mental?

Ante todas las situaciones de la vida debemos mantener una actitud muy
racional. Hacer muchisimo uso de nuestro sentido comun y cuando nos sintamos mal
en algun sentido, ya sea porque estamos tristes, porque tenemos miedo, porque
tenemos rabia, hacer un poco de introspeccion, buscar dentro de nosotros mismos
qué es lo que esta pasando, qué es lo que estamos pensando y ver si ese pensamiento
es congruente con la realidad y presentarnos, quizas, otras alternativas para poder
interpretar las cosas que nos suceden, los eventos que se nos presentan, de qué otra

manera podriamos evaluar las cosas que nos pasan, qué otra cosa podemos pensar.

Es muy importante la capacidad que tengamos de poder darnos cuenta de
cuales de nuestros pensamientos pueden ser depresogénicos. En este sentido, se
necesita, como ya he mencionado, que la persona haga una introspeccion, un
monitoreo de sus cogniciones, entendiendo por cogniciones ese tipo de pensamientos
automaticos, autbnomos, que se presentan sin que el individuo voluntariamente asi lo

quiera. Son pensamientos que aparecen y desaparecen de forma rapida y se
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encuentran en un segundo plano de la conciencia. La persona puede estar realizando
cualquier actividad y estas cogniciones aparecen involuntariamente, ejerciendo una
gran influencia sobre el estado de animo porque estos pensamientos estan,
generalmente, en el campo de lo depresivo, por ejemplo, “soy un inutil”’, “soy
incapaz para hacer esto”. Si la persona con este monitoreo o introspeccién que hace,
puede detectar cuales son esos pensamientos autdbnomos, debe luego analizar porqué
los esté teniendo. Esto puede deberse a una serie de alteraciones o distorsiones de la
realidad. Cuando el deprimido es capaz de identificar el tipo de distorsiones que
hace, como el seleccionar vy fijarse solo en los aspectos negativos de su vida o el
hacer inferencias arbitrarias y absurdas, podra llegar a los esquemas que estan
debajo de todos estos pensamientos disfuncionales.

Cuando el individuo logra hacer este tipo de analisis, puede llegar a cambiar
lo que se llama el estilo atribucional, que es justamente la tendencia a pensar que
todo lo malo que sucede se debe a él, a sus carencias y errores. Haciendo uso del
método socratico de la mayéutica, el terapeuta elabora preguntas a las que debe
responder el mismo paciente, quien en situaciones futuras debe, por si solo, poder
hacer uso de estas herramientas para encontrar soluciones a sus problemas y hacer

interpretaciones mas objetivas y reales.

Esta evaluacion de nuestras propias interpretaciones nos permitird
seguramente, encontrar otras salidas, de manera de poder tener una actitud mas

positiva, mas funcional, que nos produzca una vida mas saludable y mas adaptativa.

Le agradecemos muchisimo por su ayuda y por estos minutos que nos ha
dedicado, que sin duda son de gran valor para nuestro trabajo. Muchas gracias.

Muchas gracias a ustedes, siempre a la orden.
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ANEXO B

RELATOS PERSONALES DE CORTOMETRAJISTAS

DE BAJO PRESUPUESTO
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Fuente electronica: Writers Guilde of America [Homepage]. Consultado el
dia 27 de enero de 2004 de la World Wide Web: http:/www.wga.org/
WrittenBy/1997/1297/lowbudget.html

RELATOS PERSONALES DE CORTOMETRAJISTAS
DE BAJO PRESUPUESTO

(Texto original en inglés - Traduccion libre del tesista)

Philip Haas: “Mi esposa Belinda y yo hacemos adaptaciones de novelas. Lo
primero que hacemos siempre es encontrar un libro que nos parezca interesante para
realizar una pelicula. Hasta ahora, hemos escogido piezas que son lo suficientemente
sencillas como para ser financiadas de modo independiente. Luego de haber escogido
el libro, empezamos a escribir el guidon asumiendo que ya tenemos el dinero para
realizarlo. El asumir eso nos permite empezar bajo un patron que nos lleva a hacer la
pelicula que queremos hacer. Habiendo hecho esto, y teniendo claro en nuestras
mentes el look que tendra la pelicula luego de terminada, es cuando tratamos de

convencer a otros de que financien la pelicula.”

Maria Maggenti: “Mi experiencia con ‘Two Girls...” fue un poco diferente.
La hicimos por 65 mil ddlares. Teniamos suficiente para los camiones, la pelicula, la
postproduccion y la comida. Eso era todo. Entonces, luego de eso, empecé a

seleccionar las locaciones de un grupo que tenia disponible.”

“Soy una cineasta independiente netamente neoyorkina, y vengo de una
escuela donde al momento de escribir un guion, tu estética esta basada en tu

b

presupuesto. Fue asi como concebimos la manera como ‘Two Girls...” iba a ser
filmada, como se iba a ver y cuanto podriamos hacer. Lo mejor de ser al mismo

tiempo escritor y director es que ambos pueden pelear y no importa quién gane.”


http://www.wga.org/
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“En mi caso, una de las cosas mas importantes fue escoger y discriminar las
locaciones. Al momento de escoger, siempre pensaba en términos de ;Como puedo
crear una escena de tal manera que no requiera bloquear la 5ta Avenida a mediodia?
Esas son las consideraciones donde la estética siempre se doblega ante el factor
presupuesto. Alli todo tiene que ir mezclado y todo debe ser tomado en cuenta cuando

estan en una produccion de muy bajo presupuesto.”

John Power: “Dos observaciones: si yo fuera guionista, no importa cuan
barata fuera mi pelicula, yo escribiria una nota enorme al inicio del guién, que dijera:
'Si filmas todo esto con puros close-ups, te mataré.' Una de las cosas que siempre
ocurren en las peliculas de bajo presupuesto es que siempre hay una enorme cantidad
de tiros de camara con las cabezas de los actores, nada mas, so6lo porque es seguro
hacerlo; pero el cine no son close-ups de rostros solamente. La segunda observacion
es, si quieres ver buenos guiones, no te engafies con todos los mitos sobre lo
grandiosas que son las producciones independientes americanas. Yo veo cada pelicula
extranjera que aterriza en la ciudad, porque en casi todos los casos estan muy bien
escritas, son muy abiertas e inteligentes, tienen una gran vision sobre el mundo, y
estan concentradas sobre las cuestiones humanas mas que cualquiera de la nueva

onda independiente norteamericana.”

Miguel Arteta: “Yo apenas he hecho un sélo largometraje, y me tomo cuatro
afios terminarlo. Por eso, no sé si seré el mas indicado para dar el mejor consejo. No
debi haberme tomado tanto tiempo en hacerla. Todo el mundo siempre nos decia:
‘Tienes que hacerlo con una locacion y dos personajes’. En realidad, nunca
conseguimos alguna idea con dos personajes y una locacion, y que al mismo tiempo

nos apasionara.”

“La idea que realizamos —con nueve personajes principales y mas de cuarenta
locaciones- es la cosa mas loca que podria hacer un cineasta independiente, pero ése

era el guidn por el que realmente nos sentiamos apasionados.”
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“En un punto, tuvimos una decisiéon atemorizante que debiamos tomar:
‘(Haremos esta idea?’. Entonces, mi productor y yo nos vimos uno al otro y dijimos:

‘Vamos a hacer ésta, y quién sabe como la haremos.””

“Empezamos a escribir la historia aunque sabiamos que, seguramente, nunca
seria vista. Esa fue nuestra manera de pensar al momento de escribir el guion.
Decidimos no tener compromisos con nada. Cuando terminamos, eran 189 péginas.
Al parecer, hubo ‘algo’ de compromiso. Entonces, intentamos incrementar el dinero

para poder filmar el guidn con apenas algunos ajustes. Por eso nos tom¢ cuatro afios.”

(..)

“Siento que esa es la leccion que estoy aqui para compartir: Escriban el guion
que realmente quieran y deseen hacer. Tienen que ser honestos consigo mismo sobre
qué les apasiona hacer; de otra manera, los va a matar. De todos modos los va a

matar, asi que mejor sea que les guste (Risas).”

Dina Marie Chapman: “Estuvimos imaginandonos locaciones y haciendo
cronogramas en base al presupuesto. Las mayores revisiones que hicimos al guién
fueron luego de tener claro qué es lo que podiamos conseguir gratis para filmar la
pelicula. Rhinoskin fue filmada en Los Angeles y Michigan, la ciudad donde vive mi
compafiero, que es una especie de ciudad pequefia. Y el costo que pagamos por todas
las cosas hizo valer la pena los costos de traslado. No escribi el guiéon completamente
aferrada al presupuesto, pero si habia algo que podiamos conseguir gratis, o si una

escena funcionaba en una locacion diferente, tenia que hacerlo.”

“Una de las cosas mas importantes es tener claro qué es indispensable para la
historia y qué cosas son susceptibles de ser modificadas o eliminadas. Por eso,
delimiten bien de cuanto dinero disponen y si existe la posibilidad de conseguir o

hacer cosas gratis.”
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George Huang: “Robert Rodriguez escribi6é ‘El Mariachi’ no sin antes hacer
una lista de los recursos que disponia. Dijo: ‘Tengo una guitarra, un autobtis y un
perro. jOkey!”. Y a pesar de eso, realizé una gran pelicula. Por eso, muchas veces, las
limitaciones de solo disponer con pocos recursos suele ser el disparador para las
grandes ideas. Mi primer borrador de ‘Sharks’ fue una pieza con mas de 200 dialogos
y muchas explosiones (Risas). Cuando me di cuenta que nadie financiaria semejante
cosa, y viendo que en mi saldo bancario disponia de 15 mil délares, pensé: ‘“Tengo el

doble de lo que disponia Rodriguez... Esto va a ser pan comido.’”

“Entonces, inmediatamente volvi atras, y arreglé el guion para que quedara
con apenas tres grandes didlogos y dos locaciones. De nuevo, esa limitacion me
presentd un camino interesante para estructurar la pelicula haciendo ‘flashbacks’.
Porque si contaba la historia de manera lineal, iba a estar en una oficina por una hora,
y luego otra hora en esta suerte de situacion de rehén, lo cual hubiese sido muy
tedioso. Por eso, dije: “Bien. Si corto e intercalo algunas parte, tal vez lo haga un

poco mas interesante.”

Vin Diesel: “Yo también soy un cineasta netamente neoyorkino. Empecé
escribiendo ‘Strays’, que fue la pelicula con la que fui a Sundance, hace unos cuatro
afios y medio atras. Y lo que terminé sucediendo luego de todo lo que a escritura se
refiere, fue que empecé a enviarle el guion a personas que yo pensaba que estaban
establecidas en la industria del cine. Cada vez que enviaba el guidn, éste regresaba
con todas esas notas a lo Syd Field, y todo el que lo leia, lo hacia sin estar conciente

del presupuesto.”

“Empecé a escribir historias y estuve dos afnos en eso, y nada ocurrio. Sélo
recibia notas de vuelta. Entonces, hice una pelicula llama ‘Multi-Facial’, que la hice
so6lo como expresion artistica. Me quedé con eso, la dirigi, y cuando fui a Cannes,
todos dijeron: ‘Oh, qué pieza tan increible’. No tenia idea de que seria una pieza

grandiosa, so6lo fui con ella y dije: ‘Si, eso era lo que intentaba hacer.’”
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ANEXO C

ARTICULO SOBRE
GUIONES DE CORTOMETRAJES
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Guiones de cortometrajes

Por Belén Santos (*)

Es indudable que el panorama contemporaneo de los cortometrajes nos ofrece
un esbozo de lo que serd el proximo futuro del cine espafiol. Mientras que nuestra
industria cinematografica, si nos atrevemos a definirla como industria, estd
atravesado uno de sus momentos mas dificiles —y cudndo no—, la situacién de la
produccion de cortos esta siendo una de las mejores conocidas: nunca se habian
producido tantos cortometrajes (nos referimos a los acabados en soporte de cine de 35
mm. y calificados por el ICAA, para poder cenirnos a algo), ni la presencia de los
mismos fuera de nuestras fronteras habia sido tan numerosa ni tan reconocida,
ofreciendo por otra parte una gran variedad de temas y estilos, y una demostrada

calidad técnica.

De esto podemos atrevernos a deducir y vislumbrar un poco como sera el
proximo nuevo cine que esta por venir. Los aciertos y fallos, sin embargo, que ahora

se produzcan pueden arrastrarse y pueden no siempre servir de leccion aprendida.

Si en el cine de largometraje espafiol se adolece la falta de un auténtico
estamento de guionistas, pues la mayoria de las veces el propio director de una
pelicula es el autor también de su guidn, en el cine de cortometraje sucede lo mismo,
incluso acrecentado si cabe. Puede que en este caso tenga una mayor justificacion. El
cortometraje es hecho por los cineastas que empiezan su carrera, y al no existir un
mercado ni una industria de cine corto, la libertad y anarquia reinantes en las formas
de producir son infinitas. No hay una manera establecida de cémo hacer un corto. Si
unos pasos comunes a seguir por quienes quieran optar a una subvencion o cualquier
otro tipo de ayuda convocada. Pero a parte de eso, las maneras de conseguirlo, unido
a la mayor democratizacion en la produccion gracias a la aparicion de las tecnologias

digitales, hacen que el autor de un cortometraje busque normalmente su propio
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camino para hacerlo, y salvo las obras hechas en escuelas, ese autor suele ser

guionista y director de la obra, e incluso con gran frecuencia también productor.

Esta multiplicidad de funciones a veces se reconoce como un acierto, pero
otras muchas no, y sin embargo algo asi no hace mas que propiciar, a veces hasta
viciar, esa tendencia del director-autor de sus propios guiones. Claro que en ocasiones
esto puede y tiene que suceder —como grandes peliculas en la Historia del Cine nos
demuestran—, pero en nuestro caso, observando la situacién de la cinematografia
actual en este pais, la conclusion que se obtiene es muy distinta y nos remite a esa
falta de un gremio suficiente de guionistas, y en consecuencia a la falta con

demasiada frecuencia de buenos guiones.

Sin embargo, no es en el mundo del cortometraje donde esta situacion tenga
que cambiar realmente. Son los cortos el lugar donde se tiene mas libertad de
creacion —porque no se depende de un resultado econémico por no existir una
verdadera industria, aunque también es cierto que esa libertad no se explota
verdaderamente, pues sus autores tratan de demostrar con sus obras cortas que pueden
ser hacedores de un cine correcto y supuestamente vendible, en su busqueda de
productores que les produzcan obras “mayores”. Olvidando que los cortometrajes

tienen razon de ser en si mismos y no s6lo como predmbulo a una futura carrera.

Esta es la lastima en el panorama contemporaneo de los cortos, a pesar de que
se reconozca la calidad existente. La contradiccion entre las condiciones mas libres
para crear, experimentar, probar todo lo que, auque sea con poca experiencia, un
nuevo cineasta podria ofrecer, y la necesidad de demostrar publicamente sus
condiciones de “buen y correcto director”. Un hecho que se manifiesta tanto en la
forma de realizar, como en los puntos de vista desde los que se cuentan las historias y

en las maneras de narrar.
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Pero en definitiva todo esto no es mas que producto de la sociedad en la que
vivimos, y si se experimenta poco y raramente se buscan nuevos caminos, serd
porque este mundo ha hecho también demasiado conservadores a sus artistas —al
menos a los cinematograficos—, sin olvidar, por supuesto, las pocas excepciones que

existen, pero que no debemos olvidar y agradecer su existencia.

(*): Belen Santos es icenciada en Ciencias de la Imagen en la Universidad
Complutense. Su formacion se completa con cursos, talleres y seminarios de
Direccion, Interpretacion, Guidn, Montaje, Realizacion, Fotografia, Mdsica,
Idiomas, Publicidad, Distribucion de Cine, Disefio de Sonido, Musica para Cine...,
siempre teniendo como claro objetivo el guién y la direccion. Ha escrito y dirigido
cortometrajes primero en video y luego en cine. En el afio 2000 fundé su propia
productora con la que ha llevado a cabo dos proyectos de cortometraje, y en 2003
fue elegida presidenta de la Plataforma de Nuevos Realizadores. Productora desde
1992 en la Agencia EFE Television, abandoné esta ocupacion en enero de 2003 para

dedicarse por completo a su carrera cinematografica.

© http//www.abcguionistas.com
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11.3

LIBRO DE PRODUCCION



11.3.1

DESARROLLO DEL GUION



11.3.1.1 Idea

Victoria, una mujer de 32 afios, pierde a su hija Veronica (12)en un accidente
automovilistico, lo que la llevara a desarrollar una profunda depresion, que le

impedira asimilar y aceptar la realidad.

11.3.1.2 Sinopsis

Victoria, una mujer de 32 afios, que perdié a su hija Veronica, de 12 afios, en
un accidente automovilistico, desarrolla de forma gradual un cuadro depresivo agudo

con rasgos neuraticos, que le impide asimilar y aceptar la muerte de su hija.

Victoria alterna periodos de lucidez y depresion, con alucinaciones,
indistintamente. Sin que exista un disparador evidente de estos estados, Victoria se
debate entre dos realidades que no puede controlar. Durante las alucinaciones, ve a su
hija en el apartamento donde viven juntas y llevan una relacién incomoda. La
situacion se va volviendo hostil debido al sentimiento de culpa que persigue a
Victoria a raiz del accidente, y que se ve reflejado en la actitud de Verdnica hacia su

madre.

No obstante, cuando Victoria no alucina, no puede evitar darse cuenta de que
su hija estd muerta, su esposo se ha ido, su vida esta alterada, y su rostro marcado por
siempre. Esto hace que Victoria considere la posibilidad de acabar con su vida, antes

de seguir enfrentando estas dos nuevas realidades, muy distintas a su feliz pasado.



11.3.1.3 Escaleta

Victoria pinta en el estudio de su casa. Tumba sin querer un pote con

diluyente que cae al piso. Esto la altera notablemente. Limpia el piso nerviosa.

Victoria entra al bafio, se lava las manos rapidamente, se ve al espejo y llama
a su hija Veronica, preguntandole qué quiere para cenar. Veronica que esta
practicando ballet en su habitacion, pierde el equilibrio y le responde de mala

gana a su madre.

Victoria empieza a preparar la cena. Verdnica entra y se sirve un vaso de jugo.

Su madre le pide ayuda, y ella obedece de mala gana.

Verédnica sale de la cocina, se sienta en el mueble de la sala y enciende el
televisor. Cambia los canales constantemente mientras que Victoria pone la

mesa.

Victoria y Verdnica se sientan a cenar. Hablan poco. Tienen una discusion
porque Victoria no contesta la llamada de su esposo. Veronica, molesta, se

levanta de la mesa, sin terminar de comer. Victoria se queda sola.

Victoria apaga las luces del pasillo de la casa y entra a la habitacion de su hija.
Le da un beso de buenas noches a Veronica, que esta acostada. Ella responde

friamente.
Montaje paralelo:

Veronica se voltea hacia la ventana. Victoria se alista para dormir en
su cuarto. Veronica toma su caja de musica, le da cuerda y empieza a sonar,
mientras ella ve a la ventana. Victoria, que también ve a su ventana, escucha

la melodia y se inquita un poco. Verdnica cierra los 0jos.



Victoria se despierta con el repique del teléfono. No contesta. Finalmente cae
la contestadora. ES su esposo de nuevo. Llama a su hija, pero no responde. Por

primera vez vemos una cicatriz en su rostro. Se levanta y sale del cuarto.

Victoria se asoma al cuarto de Verdnica y lo ve vacio. Comienza a buscarla
por toda la casa. Algo desorientada, Victoria toma el Unico plato que esta
sobre el comedor y lo lleva a la cocina que esta sucia y desordenada. Toma un
poco de agua para tratar de calmarse. Camina hacia el bafio y ve en el espejo
su rostro marcado. De pronto, tiene recuerdos confusos de alguna experiencia

en un auto. Victoria se deja caer en el suelo hasta que los recuerdos cesan.

Victoria toma un bafio caliente. Sale del bafio y se mira al espejo empafiado.
Su rostro se ve normal. Oye unas llaves y una puerta que se abre. Sale del
bafio y ve la puerta del cuarto de Veronica abierta.

Verdnica esta en su cuarto, vistiendo el uniforme del colegio. Victoria trata de
hablarle a su hija, pero ella la evade, sale y va la cocina. Se sienta en la mesa,
abre unos libros y escribe. Victoria entra a la cocina y se sirve un jugo.
Veronica cierra los libros violentamente y sale de la cocina. Victoria, molesta,

se queda alli.

Victoria fuma un cigarrillo en la ventana. Verdnica pasa caminando hacia su
cuarto. Su madre la ve de reojo, pero no se inmuta. De pronto, Victoria
escucha un ruido fuerte en el cuarto de Veronica. Va hacia alld y encuentra a
Veronica en el piso, con la caja de musica rota a su lado. Intenta ayudarla,

pero Veronica la rechaza y discuten. Victoria sale del cuarto molesta.

Victoria esta sentada en el piso de la sala, notablemente abatida. Escucha a lo
lejos la melodia de la caja de musica. Se levanta y camina hacia la habitacién
de su hija. La puerta esta entreabierta. Entra, se acerca a la caja, pero no se

atreve a cerrarla. Sale del cuarto, entra a su habitacion, y comienza a registrar



las gavetas. En la Gltima encuentra una llave y una pistola a la que no presta
atencion. Sale del cuarto. Cierra la puerta del cuarto de Verdnica y justo

cuando introduce la llave, cesa la melodia.

- Victoria esta sentada en el piso de su cuarto. Empieza a ser atacada de nuevo
por los recuerdos. Ahora puede ver claramente la escena del accidente en
donde murié Verodnica. El repicar del teléfono la saca de sus recuerdos.
Contesta. Es Vicente, su esposo. Victoria tranca el teléfono, lo descuelga. Se
levanta, agarra la pistola y camina hacia el bafo. La pantalla se va a blanco.

- Victoria estd pintando en un hermoso jardin. De pronto, voltea a su izquierda
y ve a Veronica, que la observa fijamente. Victoria se atemoriza. Veronica

sonrie con un toque de malicia.

11.3.1.4 Tratamiento

Victoria es una mujer de 32 afios. Hace un afio sufrio un accidente
automovilistico en el que murié Veronica, su hija de 12 afios. A raiz de ese
acontecimiento, Victoria ha caido en un profundo estado de depresién y crisis que,
gradualmente, fue provocando el derrumbe de su matrimonio, el abandono de su

trabajo y el fin de su vida social.

Victoria se caso a los 19 afios con Vicente, de 21 afios. Antes de cumplir un
afio de casados tuvieron a Verdnica, su primera y Unica hija, a la que siempre
consintieron y complacieron al méximo. Durante 12 afios, Victoria y Vicente tuvieron
un matrimonio feliz, sin mayores problemas y lleno de buenos momentos. Pero toda
su fortaleza y estabilidad se esfumo al ocurrir el accidente, que provocdé la muerte de

Veronica.



Ese dia, Victoria llevaba a Verdnica para su clase de ballet. Iban conversando
sobre los amigos del colegio de la hija. Entraron a un tanel y el celular de Victoria
son0d. Era Vicente. Al tratar de contestar no vio que en su canal habia un carro
accidentado. Victoria tratd de esquivarlo, pero no tuvo suficiente tiempo de girar
completamente a su izquierda. El lado derecho del carro choco con el auto que estaba

accidentado. Victoria sobrevivid, pero Veronica muri6 instantdneamente.

El matrimonio no resistio la ausencia de la pequefia y la convivencia se fue
haciendo poco a poco mas dificil, hasta que Victoria provoco el alejamiento de
Vicente. Desde entonces, Victoria vive sola en su apartamento y ha perdido toda
perspectiva en su vida. Las cosas que antes eran importantes para ella, ahora dejaron
de serlo, y lo Gnico que la mantiene viva son los recuerdos de su hija. Recuerdos que
con el tiempo se han convertido en alucinaciones, en las que Victoria ve a su hija, en

un intento por volver al pasado.

Esta a punto de atardecer. VICTORIA esta en el estudio de su casa pintando
sobre un lienzo. Tiene un pequefio pote con diluyente y un par de pinceles. Esta
totalmente concentrada en lo que hace. Unas cuantas pinceladas apresuradas van
formando poco a poco el rostro de una joven con la mirada hacia abajo y una
expresion entre tristeza y reflexion. El repicar del teléfono provoca un movimiento
brusco del brazo de Victoria que tumba uno de los pequefios potes con diluyente. El
piso se ensucia. Victoria, algo alterada, trata de limpiar el piso. Al fondo se escucha
un mensaje de Vicente diciendo que quiere hablar con Victoria.

Victoria camina hacia el bafio, se lava las manos apresuradamente, ve su
rostro al espejo y se acerca mas para verlo mejor. Luego de apreciarse por unos

segundos, llama a su hija VERONICA, sin dejar de observarse.

Veronica esta en su habitacion, practicando una posicion de ballet. EI llamado

de su madre hace que pierda el equilibrio. Verdnica cae sentada en la cama y le



responde a su madre de mala gana. Victoria le pregunta qué quiere para cenar. Ella

responde que cualquier cosa.

Victoria va hacia la cocina y empieza a sacar cosas de la nevera. Veronica
entra a la cocina y se sirve un vaso de jugo. Justo cuando va a regresar a su
habitacion, su madre le dice que se quede un momento para que la ayude un poco.
Verédnica, de mala gana, se queda en la cocina. Casi no pronuncia palabras, sélo las
estrictamente necesarias. Veronica se limita a hacer lo que su madre le pide, luego
sale de la cocina y se sienta en el mueble de la sala. Permanece alli, cambiando los

canales del televisor hasta que Victoria pone la mesa.

Se sientan a cenar. Tienen una conversacion interrumpida por largos silencios.
Suena el teléefono y, una vez més, se escucha la voz de Vicente, que intenta
comunicarse con Victoria. Veronica le reprocha a su madre el no haber contestado la
Ilamada. Como muestra de su molestia, Verdnica se levanta y deja la comida en el
plato. Victoria visiblemente afectada por la actitud de su hija, se queda sola en la

mesa, no termina de comer.

Victoria apaga las luces de la casa y antes de entrar a su cuarto va a la
habitacion de su hija, que estd acostada, leyendo un libro. Victoria entra y le da un
beso de buenas noches. Verdnica con frialdad. La madre se da cuenta de la actitud de
su hija. Entristecida, baja la mirada, se da media vuelta y antes de cerrar la puerta
voltea una vez mas para ver a Veronica, como esperando un cambio en su hija, pero

ella ni siquiera la observa. Victoria sale del cuarto.

Verdnica se acuesta de lado, viendo hacia la ventana. Empieza a escucharse el
viento que sopla: un suave zumbido que se hace mas fuerte. En su habitacion,
Victoria se prepara para dormir. Veronica estira su brazo y toma una pequefia caja de
masica, le da cuerda y empieza a sonar una melodia; sigue viendo hacia la ventana.

Victoria, en su habitacion, esta acostada igual, viendo hacia la ventana. Al escuchar la



melodia, voltea hacia la puerta, como si estuviese oyendo algo que la inquieta.

Verdnica cierra los 0jos.

Esta amaneciendo. Suena el teléfono. Victoria se despierta, pero no contesta.
Por tercera vez, Vicente deja un mensaje, esta vez mas preocupado. Victoria se sienta
en la cama, voltea hacia la habitacion de su hija. Victoria llama a Verénica. En su
rostro se observa una cicatriz sobre el pomulo derecho. Victoria se levanta extrafiada
al no escuchar respuesta de su hija. Entra al cuarto de Verdnica y ve la cama tendida.
Victoria sale del cuarto atemorizada y camina por toda la casa llamando a su hija. La
casa luce diferente a como lucia la noche anterior: se ve un tanto descuidada y
desordenada. Victoria empieza a desesperarse al no ver a Veronica. Mientras la busca
por la sala, se ven con detalle algunas fotografias que estan regadas sobre los
muebles. Son algunas imagenes de ella con su hija y su esposo, los tres juntos,
felices. Victoria ve en la mesa un solo plato con restos de comida, lo agarra y lo lleva
a la cocina. La cocina esta desordenada, hay platos sucios y cosas regadas. Victoria
abre un gabinete que esta vacio. Toma un vaso del fregadero, lo lava y lo llena de

agua por la mitad. Se la toma, tratando de calmarse.

Luego camina hacia el bafio. Al mirarse en el espejo se ve la cicatriz en su
rostro, luce cansada. Victoria es sacudida por recuerdos fugaces. Al principio solo se
escuchan sonidos y luego fracciones de imagenes de un carro dentro de un tunel.

Victoria se deja caer en el piso del bafio hasta que los recuerdos cesan.

Victoria toma un bafio con agua caliente. El espejo y las paredes estan
empafiados y sale vapor de la ducha. Abre la puerta, y se coloca una bata. Su rostro es

normal de nuevo.

Se oyen unas llaves y una puerta que se abre. Sale del bafio y ve la puerta del
cuarto de Veronica, que ahora tiene la puerta abierta. Veronica estd adentro,

quitdndose los zapatos, vistiendo uniforme de colegio. Victoria trata de iniciar una



conversacion con su hija, pero ella la evade. Veronica sale a la cocina, se sienta en
una pequefia mesa, abre unos libros y empieza a escribir. Victoria va a la cocina y se
sirve un poco de jugo. Veronica cierra sus libros de golpe, se levanta repentinamente,
de forma grosera y sale de la cocina. Victoria se recuesta de un meson y respira

profundamente con los ojos cerrados por un par de segundos; luce molesta.

Es de noche. Victoria esta en la sala asomada por la ventana. Se fuma un
cigarrillo. Se ve la silueta de Verdnica que va hacia el estudio y luego regresa a su
cuarto. Victoria no le habla, ni siquiera voltea, solo la ve de reojo. Se escucha un
ruido en el cuarto de Verdnica, algo que se cae. Victoria entra y ve la caja de musica
rota. Intenta ayudar a Veronica, pero ella la rechaza. Se inicia una discusion.
Verénica culpa a su madre por todo lo que ha pasado. La madre sale del cuarto
dolida. Veronica permanece dentro de su habitacion.

Victoria esta sentada en el piso de la sala, con las piernas flexionadas y la
cabeza sobre las palmas de sus manos. A lo lejos se escucha la melodia de la caja de
masica. Victoria se pone de pie y camina lentamente hacia la habitacién de su hija. La
puerta estd medio abierta. Victoria entra muy despacio y ve la caja intacta y abierta.
Se acerca, intenta cerrarla, pero no se atreve. Sale del cuarto asustada. Entra a su
cuarto y abre varias gavetas apresuradamente, como buscando algo que no encuentra.
De la ultima gaveta saca una pistola que coloca sobre la cama, sin darle importancia.
Seguidamente encuentra una llave. Regresa al cuarto de Verédnica, cierra la puerta con

llave y justo cuando le da vuelta a la cerradura, la musica deja de sonar.

Victoria estd sentada en su cama muy alterada. Nuevamente la abordan
recuerdos: la vemos manejando con su hija. Van por un tdnel. Suena el celular, ella
contesta y no ve un carro que estaba accidentado en su canal. Atormentada por sus
recuerdos, Victoria decide contestar el teléfono que, una vez mas, repica. Es Vicente,

su esposo. Conversan por poco menos de un minuto. Ella trata de convencerlo de que



todo esta bien. Cuando terminan de hablar, Victoria tranca el teléfono y luego lo

descuelga, agarra la pistola y va hacia el bafio. La pantalla se va a blanco.

Vemos a Victoria pintando en un jardin. Luce un poco mas relajada, su rostro
no se ve tan demacrado. Como siempre estd absolutamente concentrada en su pintura
que, esta vez, es un paisaje. Repentinamente la expresion de Victoria cambia. Sus
musculos se tensan, y poco a poco empieza a voltear hacia su izquierda, llena de
temor. Verdnica esta sentada en un pequefio banco. Observa a Victoria fijamente, con

un toque de malicia. Sonrie tenuemente.



11.3.1.5

GUION LITERARIO

[El documento del guion literario de Inevitable fue creado en un

programa especializado en la escritura de guiones: Final Draft. Por ello,

es imposible adjuntarlo en este archivo. Sin embargo, podran encontrar
su version en digital en otro archivo en este disco. Debe disponer de

Final Draft para su lectura]



11.3.1.6

BIOGRAFIAS



11.3.1.6.1 BIOGRAFIA: VICTORIA

Victoria Alejandra Vasquez Borbdn nacié en Caracas, el 28 de febrero de
1972. Es hija de José Antonio Vasquez Rodrigo y Antonieta Maria Borbén Lacruz.
Ambos inmigrantes de origen espafiol que llegaron a Venezuela cuando eran muy

jovenes, a raiz de la situacion de posguerra en Europa.

Victoria tiene una hermana menor, Claudia Alejandra VVasquez Borbdn, de 28

anos.

Victoria vivio los primeros afios de su vida en el sector caraquefio La
Candelaria, donde sus padres alquilaron un apartamento. Hizo sus estudios de
primaria en el colegio Tirso de Molina, donde siempre se destaco por sus excelentes

calificaciones.

Desde nifia Victoria desarroll6 un gusto especial por el dibujo y la pintura, a
pesar de nunca haber recibido clases. A los 6 afios pint6 su primer cuadro, y desde ese
momento siempre reservo un espacio en su vida a la pintura. Siempre le gusto
representar imagenes de la naturaleza, al igual que crear espacios, rostros y tiempos
producto de su imaginacion. La pintura era para ella una forma de canalizar todos sus
sentimientos, pensamientos y emociones. Siempre fue parte muy importante de su

vida.

En 1984, la familia se muda a un apartamento que los padres compraron en la
urbanizacion Los Palos Grandes. Victoria, de 12 afios, vivid ahi hasta que contrajo

matrimonio.

Cursd sus estudios de bachillerato en el colegio Cristo Rey, en Altamira,
donde obtuvo el titulo de Bachiller en Ciencias a los 17 afios, con un reconocimiento
por sus buenas notas. A los 17 afios inicia sus estudios de Odontologia, en la

Universidad Central de VVenezuela.



En 1991, durante su primer afio de carrera, Victoria, de 19 afios, se casa con
Vicente Antonio Lafuente Garcia, de 20 afios, estudiante de Arquitectura, a quien
conocid en una fiesta de la facultad de Ingenieria de la Universidad. Después de
casarse, Victoria se muda a un apartamento con su esposo, Vicente, en la

urbanizacion Campo Alegre, que compraron con ayuda de sus padres.

A los 19 afios, Victoria queda embarazada de una nifia. Durante el embarazo,
siguid sus estudios de Odontologia; y el 8 de julio de 1992, Victoria de 20 afios y

Vicente de 21, tienen a su hija, que llamaron Verénica Carolina.

A los 23 afios finaliza sus estudios y obtiene el titulo de Odontdélogo. A los
pocos meses empieza a trabajar en un consultorio que compartia con Johanna Di

Mateo, compariera y amiga de Victoria, durante sus afos de estudio en la universidad.

A pesar de ser profesionales y de estar trabajando, Victoria y Vicente, seguian
recibiendo ocasionalmente alguna ayuda econdmica de sus padres, principalmente de

la adinerada familia de Vicente.

En el afio 2000, el padre de Victoria, José Antonio Vasquez Rodrigo, muere
de un infarto, a los 57 afios. Esta fue la primera pérdida que Victoria tuvo que
afrontar en su vida. A raiz de la muerte de Joseé Antonio, la madre de Victoria decide
irse a vivir a Espafia, en donde tenia algunos familiares. Y su hermana, Claudia, se va
a New York a estudiar actuacién. A pesar del dolor y la tristeza que la invadio, el
apoyo de su esposo, Y la responsabilidad que sentia por velar de su madre y hermana,

le hicieron superar el lamentable hecho.

Pero el 13 marzo de 2003, Victoria va a enfrentar la mas grande pérdida de su
vida. Ese dia llevaba a su hija Verénica, de 11 afios, a las clases de ballet. Mientras
manejaba, Victoria recibié una llamada de su esposo al celular. Al intentar contestar



dentro de un tanel, perdid el control del automovil. Victoria recibié un fuerte golpe
en la cara, pero su hija no corrié con la misma suerte, y murié instantaneamente al

impactar el automavil con un carro que estaba accidentado dentro del tdnel.

A partir de ese momento, Victoria desarrolla un cuadro depresivo agudo, que
la lleva a perder el contacto con su familia, amigos, trabajo y hasta con Vicente, su

esposo, de quien se separa tres meses después del accidente.

Desde entonces, Victoria se aisla del mundo exterior y permanece sin salir de
su apartamento. Recibe visitas de su esposo, Vicente, quien se encarga de llevarle
comida y cualquier cosa que él piense que pueda necesitar. Su vida se ha reducido a
dormir, comer practicamente nada, pintar a Veronica constantemente y sentirse

permanentemente culpable por su muerte.

El duelo y la depresion de Victoria han traspasado los limites de la normalidad
y han adquirido caracteristicas patologicas, hasta el punto de desarrollar alucinaciones
en las que ve a su hija Verdnica viva. Victoria no puede controlar de ninguna forma

estas visiones y, de cierta forma, se ha acostumbrado a vivir con ellas.



11.3.1.6.2 BIOGRAFIA: VERONICA

Verdnica Carolina Lafuente VVasquez nacid en Caracas, Venezuela, el 8 de
julio de 1992. Hija de un joven matrimonio compuesto por Vicente Antonio Lafuente

Garcia y Victoria Alejandra VVasquez Borbon.

Siendo hija Unica, Verdnica fue el centro de atencion de sus padres desde su

nacimiento. Su hogar de siempre fue un apartamento en Campo Alegre.

Verénica siempre se destacO por ser una nifia muy despierta, de veloz
aprendizaje y buena educacion. Estudio desde preescolar en el Colegio Cristo Rey de
Altamira, donde su madre se gradu6 de bachiller y, en consecuencia, fue el lugar

elegido para su educacion.

Alli estuvo siempre en los primeros planos, gracias a su buen rendimiento

escolar y a su desenvuelta forma de ser.

No es demasiado temperamental, como suelen serlo las nifias en la
prepubertad. Mas bien, suele ser sosegada, piensa las cosas antes de hacerlas o
decirlas. Es educada, pero de caracter fuerte y muy decidida. Sin embargo, es

simpatica y se relaciona facil con los demas.

La relacion con sus padres siempre fue muy cercana, especialmente con
Victoria. Excelente comunicacion, mucha confianza, respeto y sobretodo carifio. Los

tres son muy apegados.

Encontro varias maneras de desarrollar su talento. Empez6 a hacer ballet a los
7 afios, lo cual se convertiria en su mayor pasién, y a lo que le dedicaria mayor
esfuerzo, junto a los estudios. En esta disciplina también logré destacarse como las
mejores, pero nunca dejé que eso la relajara. Méas bien, su esfuerzo y dedicacion

siempre eran mayores. El suefio de Veronica era convertirse en una gran bailarina.



Ademas, poseia una vena artistica notable. Sus gustos por la musica, el canto
y el baile eran evidentes. Ademas, siempre tuvo preferencias particulares por algunas
cosas: programas de TV que otras nifias y nifios de su edad no suelen ver. Disfruta
viendo con sus papas, por ejemplo, documentales sobre animales, el inicio de la vida
en el planeta y el origen del cosmos. Ademas, suele ver muchas peliculas de distintos
géneros, y a medida que crecia, lograba compartir mas cosas con sus padres, a otro

nivel. Eso la ayud6 a madurar a un ritmo diferente al promedio.

Aungue es una nifia muy sociable, de facil hablar y de muchos amigos, gusta
de tener momentos de soledad, y disfrutar de su privacidad, por lo cual respeta
también la individualidad de las personas que la rodean. Sin ser demasiado profundo,
ni exageradamente anacronico con su edad, no le desagradaba estar sola en algunos

momentos.

El 13 de marzo de 2003, una vida muy prometedora veria truncado su camino.
En la via hacia el ballet de Veronica, ella y su madre atravesaban un tanel en el
automovil. Mientras conversaban animadamente, Victoria —su madre- recibié una
Ilamada de su esposo Vicente. En el intento por contestar el teléfono, Victoria perdio6
el control del carro, y no pudo evitar estrellarse contra otro auto accidentado a un lado
del tunel. La madre sufri6 algunas heridas, pero Verdnica muri6 instantaneamente, ya
que su lado del auto fue el que impactd de frente contra el obstaculo en la via. Llegé a

la emergencia de la Clinica Metropolitana sin signos vitales.



11.3.1.6.3 BIOGRAFIA: VICENTE

Vicente Antonio Lafuente Garcia nacio en Valencia, Venezuela, el 27 de julio
de 1969. Es hijo de Vicente José Lafuente Ruiz, de origen espafiol, y Maria Fernanda
Garcia Fernandez, venezolana. Tiene dos hermanos: José Vicente Lafuente Garcia, de
26 afios, y Patricia Maria Lafuente Garcia, de 29.

Desde muy pequerio, Vicente pudo disfrutar los beneficios de pertenecer a una
familia de clase media — alta. Le gustaba mucho viajar con sus padres y hermanos,
conocer paises sobre los cuales hubiese leido en alguno de sus libros o enciclopedias,
y aprender los idiomas de sus habitantes. A los 15 afios, Vicente hablaba Espafiol,

Inglés, Italiano y Francés.

Estudid primaria y bachillerato en el colegio San Ignacio, en La Castellana. A
pesar de su gusto por la literatura y la historia, Vicente estudié Arquitectura en la
Universidad Metropolitana. Ahi se gradta en 1995 y casi inmediatamente empieza a

trabajar en una transnacional.

En 1990 conoce a Victoria Alejandra VVasquez Borbon, de quien se enamora
al poco tiempo. Vicente y Victoria se casan en 1991, cuando él apenas cursaba el
segundo afio de su carrera. Poco tiempo después se mudan a un apartamento en el
sector Campo Alegre. Ahi Vicente y Victoria iniciaron su vida juntos, un matrimonio

siempre estable y feliz.

El 8 de julio de 1992 Vicente, de 20 afios, se convierte en padre de su primera
hija: Veronica Carolina. La relacion de Vicente con su hija siempre fue muy carifiosa.
Veronica le confiaba sus asuntos mas personales, y a Vicente le gustaba escuchar a su
hija, entenderla y poder aconsejarla de la mejor manera posible. Vicente, Victoria y

Verdnica iban siempre los fines de semana de paseo, 0 a algun lugar que a Verénica



le gustara, como el Parque del Este, donde podia ver algunos animales, o al Museo de

Los Nifos, donde podia conocer mas sobre el espacio.

Vicente es un hombre trabajador, honesto y responsable con su familia. Es

sociable, buen amigo y leal con los que ama.

A pesar de que quedd devastado por la muerte de Veronica, Vicente ha
logrado afrontar el hecho con més fortaleza que su esposa. Tres meses después del
accidente, Vicente y Victoria se separan. Pero, €l sigue muy pendiente de Victoria, la
Ilama constantemente y se preocupa por su bienestar fisico y emocional. Vicente
quiere regresar con su esposa, pero ella no ha logrado aceptar la muerte de su hija, y

eso la ha privado de sentir y expresar amor.



11.3.2

PRE-PRODUCCION



11.3.2.1 PROPUESTA VISUAL Y SONORA

11.3.2.1.1 Estructura dramatica:

1. Picos de accion dramatica

ACTO | ACTO Il ACTO Il
< >« >« >
1er 2dn
U/ U/ U/ U/
La Victo Disc Victoria
cena ria se levanta 'y usion cuando escucha la caja

NN anciiantra a

Primer Acto: desde el inicio hasta la cena.

Detonante: la cena.

ca nniahra la

hiann Aa

Primer punto de giro: Victoria se levanta y no encuentra a Veronica.

Segundo Acto: desde la cena hasta la quiebra de la caja de mdsica.

(confrontacion)

Segundo punto de giro: discusion cuando se quiebra la caja de musica.

Tercer Acto: desde que Victoria escucha la caja de masica luego de que se

rompio, hasta el epilogo.

Climax: Veronica escucha la caja de musica sonar y debe apagarla. Busca en

su cuarto la llave de la habitacion.

Primer momento de tension: Verdnica se levanta de la mesa



Primer pico de accion dramatica: la bdsqueda de Veronica — relampagos de

pensamiento.
Segundo pico de accion dramatica: se quiebra la caja y pelean.
Segundo momento de tension: escucha la melodia, busca la llave.

Tercer pico de accion dramatica: Ultimo flashback, recibe la llamada de

Vicente y toma la pistola.
2. Personajes principales (Ver Biografias)

En la historia estan presentes tres personajes. Victoria es el personaje principal
y la protagonista, ya que el cortometraje gira en torno a su mundo, que en parte se ha

creado a raiz de la no aceptacion de la muerte de su hija.

Verdnica es el personaje antagonista, porque representa el obstdculo mas
grande que afronta Victoria para confrontar su realidad; aunque el personaje ha sido

creado por la misma Victoria.

Vicente es un personaje secundario, porgque aunque no aparece fisicamente, se
hace presente a través de sus reiteradas Ilamadas telefonicas y ejerce,
indudablemente, una influencia importante sobre la conducta de Victoria.

3. Ritmo y tono de la historia

El ritmo de la historia sera lento desde el principio, con algunas variaciones en
momentos muy especiales como la busqueda de Veronica por toda la casa, la
discusion, los relampagos de pensamiento y el flashback, disminuyendo luego el
ritmo, si bien no al mismo nivel del inicio, a uno menos acelerado. Habra situaciones
en las que las acciones ocurriran lentamente — la cena — y los dialogos seran escasos.

Los personajes no se mostraran alterados y las tomas seran, si bien no demasiado



largas, lo suficientemente extensas como para transmitir el estado de los personajes.
Esto, alternandose con situaciones de ritmo mas acelerado en el montaje como las ya
mencionadas, en la que el personaje atraviesa por un momento de desesperacion y

miedo.

El tono que caracteriza la historia es de tristeza, acompafiada por una
sensacion de soledad y aislamiento de los personajes, a pesar de estar en el mismo
espacio fisico. Esto se percibe asi, aunque para el espectador no esté totalmente claro
el porqué. Igualmente hay un toque de suspenso evidenciado en algunos momentos
en los que Victoria se enfrenta a su hija, asi como cuando después de rota, la caja de

musica aparece entera.

Visualmente el tono serd reflejado por el tipo de iluminacién low key, el uso

de colores frios, planos largos, entre otros elementos.

11.3.2.1.2. Propuesta de arte:

1. Vestuario

El vestuario cumple un rol importante, pero de bajo perfil, ya que sobre ello
no se basard nada fundamental en la historia, pero ayudard a construir el look
necesario para ambientar y obtener los resultados deseados. Siempre seran colores
muy frios y tristes, que ayuden a la atmdésfera de la historia y no rompan con la

continuidad visual y cromatica.

El tipo de ropa serd muy sport, de estar en casa, ya que Victoria nunca sale, y

Veronica “apenas’ lo hace. Predominaran las franelas y monos de algodon.



El vestuario de Veronica es bastante sencillo. Siempre predominara el blanco.
De hecho, su primer cambio de vestuario consiste en una franela blanca, manga corta,

con cuello en ‘v’ y unos shorts cortos azul marino.

Su segundo vestuario sera al ir a dormir. No debe ser muy visible, pero tendra

una ligera bata blanca con detalles de colores, muy pequefios.

Su tercer vestuario es un uniforme de colegio de primaria. Chemise blanca,
pantaldn azul oscuro, zapatos negros y cabello recogido. Todo bastante normal y que
no se salga de los pardmetros corrientes de una nifia de colegio.

Su cuarto vestuario sera otra franela blanca, con un pantalon de mono largo,

azul oscuro.

Su ultimo vestuario, vestida con la malla de ballet, podemos dividirlo en dos
episodios: en el recuerdo del accidente, donde Veronica tiene su malla de ballet y su
cabello recogido; y la ultima escena donde Veronica aparece con su malla de ballet y

el cabello suelto.

En el caso de Victoria, el vestuario es bastante oscuro, grisaceo, triste.

Siempre esta vestida con ropa tipica de andar en casa, con poquisimas variaciones.

De hecho, s6lo hay uno pocos cambios de vestuarios. ElI primero, una
camiseta gris y un pantalon de mono azul oscuro con finas rayas a cuadros, y medias

gris oscuro. El cabello a medio recoger, con un pequefio palo de carey.

Luego de este vestuario, toma un bafio y aparece en un par de escenas con una

bata de bafio color crema palido.

El segundo vestuario es una camiseta gris oscuro de tiras finas, un pantalon de

mono gris claro, y descalza. El cabello suelto y poco prolijo.



En el recuerdo del accidente, el cambio es mas que evidente. Un lindo
maquillaje en el rostro —sin cicatriz-, los ojos, la boca, algo de rubor, el cabello
arreglado, una camisa colorida, fina, alegre. Pulseras, collares y zarcillos, que rompen

de inmediato con la imagen acostumbrada de la Victoria encerrada y afectada.
Finalmente, en la clinica tiene un vestido blanco bastante ligero.
2. Maquillaje

Victoria siempre tenderd a lucir palida, con algo de ojeras, pero no
excesivamente demacrada. Simplemente con rastros de descuido y cansancio en su

rostro.

Ella tendra, en ciertos momentos, una cicatriz en la mejilla derecha, justo
debajo del ojo derecho, sobre el pémulo. No medira mas de 7 cm. de largo. No es una
cicatriz muy vistosa, puede pasar desapercibida si es vista desde lejos. Tiene forma de
media luna y en su extremo inferior presenta pocas ramificaciones. Es importante que
la cicatriz sea visible, pero que no raye en lo grotesco. Una cicatriz lisa, luego de un
afo, que sigue siendo evidente a los ojos de cualquiera, pero que no tuviese
irregularidades ni protuberancias notables —queloides-. Con esas caracteristicas, la

cicatriz seguro garantizara el efecto deseado.

En el flashback, Victoria luce con un buen maquillaje (ojos, labios, mejillas),
y aunque tiene un peinado simple, es notable su cuidado personal. Lucira collares y
alguna pulsera. Es una mujer arreglada, bonita, en contraste con su imagen

descuidada en la actualidad.
Verdnica también lucira algo palida, pero sin ojeras.

En el flashback, tiene mas color. Llevara brillo labial y un tenue rubor en las

mejillas, Cabello recogido, en un tipico mofio de bailarina.



3. Espacios

La historia se desarrolla casi en su totalidad en el apartamento de Victoria y
Vicente, en donde ahora so6lo vive Victoria con su hija. Es un apartamento grande
para dos personas, tiene tres (3) habitaciones, un (1) bafo, estudio, sala, comedor,

cocina y lavandero.

Las acciones mas importantes se llevan a cabo en las habitaciones de Verdnica
y Victoria, el bafio, la sala y la cocina. La habitacion de Victoria es espaciosa, con
paredes claras y columnas verdes oscuro, al igual que el juego de cuarto. Victoria

tiene en su habitacion algunas fotografias familiares.

La habitacién de Verdnica es mucha mas luminosa, igualmente espaciosa y
con el mismo color de paredes, pero su juego de cuarto es de madera blanca. Hay
pocos peluches, un corcho con fotos, imagenes y dibujos; algunos rompecabezas,

libros, mufiecos de animales y un calendario con imagenes del espacio.

La cocina es predominantemente blanca, con algunos detalles verdes, al igual

que las cortinas. Hay cuatro ventanas por donde entra mucha luz.

El comedor esta disefiado para 6 personas y esta hecho de madera blanca. Las

paredes son muy claras, casi blancas.

El area de la sala tiene un mueble en forma de semicirculo para cinco personas
verde oscuro, y un mueble mas pequefio para una persona. Una pequefia mesa de
vidrio y base de marfil. Y una alfombra que cubre casi toda el area. También hay un
mueble negro donde esta el televisor, un mueble negro con algunos adornos y

portarretratos, y un esquinero negro con adornos.



El bafio es pequerfio, con el piso y las paredes de ceramica blanca. Tiene luces
blancas y de tungsteno. Hay una bata de bafio color crema, casi blanco, guindada en
la pared; un par de toallas blancas y un frasco de pastillas para el dolor de cabeza y

pastillas sueltas para dormir.

El jardin donde vemos a Victoria en la Gltima escena es un espacio amplio,
con piso de grama y arboles. Hay una pequefia mesa de concreto y dos pequefios

bancos.

El automdvil es pequefio —Gol 2002-. Tan solo se aprecia el tablero, el

volante, la palanca de cambios y un poco los asientos delanteros.
4. Escenografia:
Habitacion de Veronica

Los estilos de la mayoria de los decorados van definidos, en gran parte, por
los perfiles de personalidad y gustos de cada uno de los personajes, que estan

especificados en sus biografias.

Uno de los perfiles mejor definidos y que, por ende, requerira de un esfuerzo
mayor en el departamento de arte, es el de Veronica. Una nifia de 11 afios, con gustos
bien definidos, necesita dejar bien plasmada su presencia en su habitacion, la cual

sera decorada a conciencia y siguiendo el patron sefialado por su biografia.

Una prepuber debe tener un ambiente que refleje ese paso entre la nifiez y la
adolescencia, pero aun con muchos matices infantiles. Unas repisas colocadas en una
de las paredes de su habitacion estaran llenas de objetos que la definen como una nifia
normal, pero de gustos definidos. Muchos libros de cuentos e historias, algunos —no
muchos- peluches, pequefios cofres-joyeros, son algunos de los articulos que

adornaran esos entrepafos.



Ademas, hay dos preferencias que son de especial consideracion en la
personalidad de Verdnica: su gusto por el espacio y los planetas, y su amor por los
animales. Un globo terraqueo es uno de los objetos mas notorios de las repisas de su
habitacion. Ademas, su corcho —que detallaremos mas adelante- estara repleto de

fotos de cometas, planetas y demas.

Igualmente con los animales. Muchas de las fotos en su corcho seran de

animales, que dejaran en evidencia su especial sensibilidad por la fauna.

El ballet, que marcé la vida de Veronica y es uno de sus mas grandes gustos,
no puede quedar por fuera en la ambientacion de su espacio. Unas zapatillas de ballet
rosadas adornaran sus repisas. Un pequefio cuadro a la derecha de su cama, con una
bailarina dibujada, afiadira realce a su gusto. El corcho también tendra varios dibujos
de bailarinas y danzas en general. Un cuadro de rompecabezas, con un gran
pentagrama a la izquierda de su cama —cerca del corcho y la mesa de noche principal-

aportara algo a su gusto por el ballet y la musica.

Pero, sin duda, dos de los articulos mas significativos con respecto a su gusto
por el ballet, y sobretodo, importantes en la historia, estaran sobre su mesa de noche.
Junto a una bonita lampara blanca-azul en forma de paralelepipedo y un portarretrato
de Verdnica y Vicente —su padre- juntos, estard una bailarina de porcelana fina,
rosada. Y al otro extremo de la mesa de noche, estard uno de los articulos preferidos
de Veronica: su caja de musica, con una bailarina automata. Este objeto tendra un
papel protagonico en la historia.

Otros objetos, como una pequefia vela y un globo terrdqueo pequefio de cristal
en la segunda mesa de noche, junto a una bola de nieve con un astronauta adentro,

completaran el decorado cerca de la cama.

Un pequefio cuadro de rompecabezas color sepia, con dos nifios en una playa,

afiadiran la ternura necesaria tipica de una nifia de 11 afos.



Apartamento Victoria:

Salvo la particular decoracion de la habitacion de Veronica, el resto de la casa
de Victoria presentara un decorado uniforme, con un estilo mixto entre moderno y
clasico. Su habitacion sera bastante sobria, con muebles verde oscuro y muy pocos
adornos. En cada mesa de noche —la suya y la de Vicente, que no esta- habrd una
pequefia lampara. La mesa de noche de Vicente esta practicamente vacia. Su gaveta

no tendré objetos, y encima apenas estara la mencionada lampara y un reloj.

Del otro lado, en la mesa de noche de Victoria, estara la réplica de la primera
lampara, un despertador digital, un teléfono, dos portarretratos méas una foto adherida
al pedestal de la lampara. Las fotos de los portrarretratos seran momentos familiares

de los tres: Victoria, Verdnicay Vicente.

La peinadora continuara con el estilo sencillo y sobrio de la habitacion. Pocos
adornos sobre ella y un gran espejo que dominara el espacio del mueble —aunque
dicho espejo no se apreciara en cdmara. Unas rosas secas seran evidentes en una de

las Gltimas escenas, para evidenciar el descuido de Victoria con lo que la rodea.

Un detalle para cerrar: un calendario de Dali cerca de la puerta, con el mes en

el que murié Veronica. A partir de alli, nunca mas le importo el tiempo.

El estudio de pintura es un espacio donde se realizara un esfuerzo especial
para el decorado, con objetos necesarios para la recreacion de un espacio artistico
como el caballete, lienzos, varias pinturas a medio terminar, bocetos, una maleta de
6leos, paleta, pinceles de varios tipos y tamafios, libros de arte y pintores de fama

mundial, pafios, frascos, y demas articulos para pintar.

También merece especial mencion la sala. Una locacion que se mantendra
ordenada en las escenas donde aparece Verdnica, con objetos que destacan como la
lampara de lava verde, que solo estara encendida cuando aparece la nifia. Todo muy



limpio, sobrio y ordenado. Destacaran los cuadros colgados en las paredes de la salay
el comedor, que seran pinturas de colores frios —sobretodo azul- con temas alusivos al
mar y el océano. Ademas, habré un cuadro de Dali cerca de uno de los muebles de la
sala, y una foto del Times Square neoyorquino en los afios 50, cerca de la puerta que

va al estudio.

Cuando Veronica no esta, el desorden sera absoluto. Fotos por doquier: sobre
los muebles, el sofd, el piso... Cojines mal puestos, un espejo tirado sobre un sofa,
pafiuelos sucios, platos y vasos sin lavar, ceniceros repletos de colillas de cigarro...
En fin, muchos signos de descuido y abandono causados por el severo estado
depresivo de Victoria, que produce un total desinterés hacia estos detalles. Esas
cientos de fotos que cubrirdn la sala de Victoria serdn fotos familiares, de cuando
Veronica estaba viva y Vicente estaba en la casa. Es decir, episodios normales de la

vida en familia de los tres, que evidentemente Victoria no quiere olvidar.

11.3.2.1.3 Puesta en escena:

1. Luz

Contraste: Se manejaran dos tipos ligeramente diferentes de contraste.
Cuando Verdnica esté presente, la iluminacién serd& menos contrastada, mas
homogeénea. Sin embargo, cuando Victoria esté sola, la iluminacion tendera a ser un
poco mas dura, mas contrastada, con mas sombras. En la dltima escena, habra un

contraste ligeramente superior al promedio.

Brillo: El brillo sera mas o menos constante, sin extremos. A excepcion de las
escenas del flashback y la clinica —donde el brillo serd notablemente mayor- se

manejara bajo valores estandar.



Tono: Habra dos tonalidades principales, que tendrdn una motivacion
argumental en la historia, y se asemejard a los criterios de contraste ya sefialados:
cuando Victoria esté sola, se utilizaran tonos frios (temperatura de color alta: azules),
mientras que cuando Verdnica esté presente, los tonos seran un poco menos frios, sin

llegar a ser calidos, manteniéndose dentro de los blancos.

Saturacion: No sera alta. Se manejara en valores estandar, para no recargar
visualmente, ya que con las variables Contraste y Tono podremos alcanzar el
simbolismo y el look deseado. Sin embargo, en el flashback se manejard una
saturacion de color mas alta, para diferenciar este momento desde el punto de vista

estético y argumental.
2. Colores

Predominaran los frios: gama de azules y grises, principalmente en los
momentos en que Victoria se encuentra sola. Durante las alucinaciones, esta gama
tendera mas hacia el blanco, todo se vera un poco menos frio. Este efecto lo
lograremos principalmente por la manipulacion se los settings de la cdmara: balance

de blanco, modificacion de elementos como color, brillo, saturacion.

Aunque el cortometraje en general se basara en colores frios, hay una
subdivision digna de destacar, ya que mas que un recurso estético, es argumental.
Cuando Victoria tiene su alucinacion y Veronica esta presente, las escenas son claras,
tienden al blanco. Sin embargo, cuando Verdnica esta ausente y Victoria se enfrenta a

su soledad, las escenas se tornan frias, azules, un ambiente casi gélido.

La diferencia es notable entre ambos momentos, a pesar de que, como dijimos
al inicio, la paleta de colores que se utilizara en el cortometraje ird de un blanco

neutro a colores frios como el azul y algunos verdes.



3. Composicion del encuadre

La composicion del encuadre se hara siempre con el proposito de que todos
los elementos que salgan en cuadro cumplan con la finalidad de hablar sobre el
personaje, revelar cosas como sus gustos, hobbies e incluso preocupaciones, que
ayuden, a medida que se desarrolle la accion, a conocer mas sobre ellos. En este

sentido, todos estos elementos deben cumplir con la funcién de unidad.

En términos generales se puede decir que existira siempre un punto de
atraccion, o de interés, alrededor del cual estaran dispuestos otros elementos
equilibradores del espacio. Sin embargo, esto no significa necesariamente simetria en
la disposicion del los elementos; de hecho, evitaremos la simetria, entre otras cosas
por razones argumentales. Por ejemplo, el punto de interés no tiene que estar en el
centro del cuadro. En este sentido, haremos uso de los cuatro puntos fuertes de la

seccion aurea.
4. Lentes

Se utilizara un objetivo zoom IS Il de 16x (con funda). Por el hecho de estar
trabajando con una camara de video Canon XI1-S, usaremos un lente zoom, y no
lentes fijos con diferentes distancias focales. Aunque la camara tiene Optica

intercambiable, por razones de presupuesto, sélo se trabajara con el lente zoom.
5. lluminacién

La iluminacién de Inevitable seguird, basicamente, dos patrones que no soélo
permitirdn establecer su estética particular, sino que argumentalmente ayudaran al

espectador a comprender lo que ocurre.

El primer patron corresponde a los momentos en los que Victoria y Verdnica

estan juntas. Se trata de una iluminacién normal key, un poco menos fria, con pocas



sombras y menos contraste, mas difuminada y con mayor alcance. Por el hecho de
que estos lapsos constituyen representaciones mentales que hace Victoria de algo que
no es real, ni posible, pero si deseable, las fuentes de luz utilizadas y el tipo de
balance a blanco realizado, daran como resultado un ambiente que se vera mas blanco
que azul. La razén para no utilizar una iluminacion céalida es que a pesar de que
Victoria logra hacer realidad el deseo de revivir a su hija, su sentimiento de culpa es
tan grande que hace que, hasta en sus propias alucinaciones, Verdnica la
responsabilice por el accidente. La relacion madre — hija nunca es perfecta. De hecho,

va empeorando.

El segundo patron de iluminacion tiene que ver con los momentos de soledad
de Victoria, cuando irremediablemente se ve obligada a afrontar y aceptar la realidad.
En estos momentos se utilizard una iluminacion estilo low key, dura, fria, con mas
sombras y contrastes, y con partes oscuras y otras iluminadas. Esta caracteristica
visual, permitira acentuar el estado de aislamiento y soledad del personaje, asi como

su falta de interés por el mundo.

El momento del flashback sera él Unico realmente calido de todo el

cortometraje, y con un estilo high key.

Las escenas que se desarrollan durante el dia, seran grabadas de dia, utilizando
la luz natural y manipulando manualmente las funciones de la cAmara. Las escenas
que se desarrollan en la noche, seran grabadas todas de noche, haciendo uso de las

herramientas antes enumeradas.
6. Formato y tipo de pelicula

El formato utilizado serd Mini DV. El cortometraje se grabara con una camara
Canon XI1-S.



7. Uso de las lineas de composicién

Haremos uso, en la medida de lo posible, de lineas diagonales y verticales en
la composicion, ya que este tipo de composicién sugiere estados de tension,
desbalance emocional y conflictos de los personajes. Evitaremos las lineas curvas,

que sugieren estados de tranquilidad, placer y equilibrio.
8. Posicién de la camara

En cuanto a la camara, es importante destacar que se haran tomas en picado en
los momentos mas criticos de de la historia, lo cual ayudara a resaltar el estado
emocional del personaje, como en el momento cuando tiene los primeros relampagos
de pensamiento y luego el flashback. A Veronica no se le verd en picado, sino
siempre en una angulacion normal o en ligeros contrapicados. Por ejemplo, cuando

estan cenando, o cuando Verdnica esta leyendo, antes de dormirse.
9. Perspectiva o punto de vista

El desarrollo de la historia serd mostrado desde un punto de vista objetivo,
externo a los personajes en interaccion. Se les vera comunicarse y dialogar, y se les
vera en momentos de soledad. Unicamente en un momento habrd una camara
subjetiva de Victoria caminando por el pasillo, mientras escucha sonar la caja de

musica en el cuarto de Verénica.
10. Tiempo cinematografico

La historia se desarrolla en tiempo presente, con algunos breves saltos al
pasado, presentados en forma de relampagos de pensamiento y flashback. Ya hacia el
final, hay una elipsis grande de tres meses que, aungue es el futuro, sigue siendo el
presente, porque representa una situacion que, en efecto, estd siendo vivida por el

personaje.



11. Espacio cinematogréfico

La historia se desarrolla practicamente en el mismo espacio —el apartamento
de Victoria— que se corresponde con el presente del personaje. Como locacion se

utilizara el apartamento de la tesista Tanyluz Sciortino.

Hay un cambio de espacio al automovil de Victoria, durante el flashback. Esta

escena se grabara dentro de un automavil, en los tuneles de La Trinidad.

Finalmente, hay un tercer cambio en la ultima escena, luego de la elipsis, en
donde vemos a Victoria en los jardines de una clinica de enfermos mentales. La

locacion sera el jardin de la casa de un compariero de la universidad.
12. Transiciones

Las transiciones visuales seran basicamente dos: por corte y por disolvencia.
Habra casos especificos, como la escena cuando Victoria duerme y despierta al dia
siguiente con el repique del teléfono, en la que habrd un fade a negro, para luego
entrar a la escena siguiente por corte. Otro se da cerca del final, justo después de que
se escucha el sonido de la pistola. De alli a la escena final, hay un fade a blanco, de

mediana duracion.

Es preciso sefialar también las transiciones sonoras necesarias para entrar y
salir del relampago de pensamiento y del flashback. Para estos momentos se utilizara
un efecto “rafaga”, logrado con sonidos de viento, a lo que se les alterara la
velocidad.



13. Cobertura

No abundaran los planos generales ni demasiado abiertos. Esto por razones
tanto fisico-espaciales como por motivos argumentales. En el primer caso, las
dimensiones fisicas de las locaciones no permiten hacer tomas que abarquen
demasiado espacio. Por otra parte, el tipo de historia se ajusta mas a un uso de planos
medios, alternados con Close Ups y Planos de Detalle, para captar las expresiones y
actitudes de los personajes, que resultan determinantes en la historia. No quiere decir

que no se haran planos mas abiertos.

Se realizaran planos estaticos con la cdmara emplazada en el tripode, que
generalmente corresponderan a las tomas mas abiertas y menos dramaticas, como por
ejemplo el momento cuando Verdnica espera a que Victoria termine de poner la
mesa, y durante la escena de la cena. En este caso, la escena se cubrira con una toma
master, planos medios y primeros planos de los personajes. Caso parecido al de la
cocina — preparacion de la cena - , escena en la que se alternard una toma master que
cubrira toda la accion, con planos medios de los personajes, primeros planos y planos
de detalle.

Es vital que tanto en la primera escena, como en la ultima, se hagan distintos
tipos de planos, que permitan la transmision de los estados de animo de los
personajes. En el primer caso, serd necesario hacer planos de detalle de distintas
partes del lienzo, que intercalados con primeros planos y planos medios de Victoria,
hagan posible entender la importancia de ese momento para el personajes, y sus
implicaciones emocionales. En el caso de la Gltima escena, es necesario que se hagan
distintos tipos de planos que dejen ver y, principalmente, entender dénde se encuentra

Victoria y cul es su situacion actual.

Los planos con cdmara en mano se utilizaran, en su mayoria, para mostrar las

expresiones y detalles, que coincidiran con momentos de mayor tensioén, como la



busqueda de Verdnica por el apartamento, la busqueda de la llave en la habitacion de

Victoria y la discusion que tienen madre e hija cuando se quiebra la caja de masica.

Otras escenas seran cubiertas en un solo plano, como por ejemplo, la escena
en la que Victoria escucha la caja de mdsica sonar, luego de romperse; todo su
recorrido por el pasillo hasta llegar a la habitacion de Veronica; las escenas de

Victoria en el bafio, etc.
14. Simbolismo

Hay varios elementos simbdlicos que, ademéas de aportarle significado a la
historia, serviran, en algunos casos, como pistas para que el espectador vaya tejiendo

la trama o, simplemente, serviran para intensificar ciertos momentos dramaticos.

Podemos citar la costumbre de Victoria de pintar a Verodnica, en posturas
distantes y serias. Luego, en la escena final, en la clinica, cuando vemos que esta

pintando algo distinto, podriamos pensar que ha superado su enfermedad.

Otro elemento simbdlico importante es la caja de musica, que es un objeto
directamente ligado a Verdnica, y que al quebrarse representa, aunque no de forma
directa, la ruptura definitiva de la relacion entre Victoria y la Veronica de su

imaginacion.

El teléfono es otro simbolo que a través de la historia se convierte en un
elemento perturbador para Victoria, ya que le otorga la culpa del accidente al hecho
de haber contestado una llamada telefonica. Ademas, el saber que el autor de esas
Ilamadas es Vicente — regreso al pasado, el recuerdo del accidente — le produce una

reaccion de rechazo.



Finalmente, la iluminacion constituye otro elemento simbdlico por estar
directamente relacionada con la realidad de la protagonista: lo real y la realidad

creada por Victoria.
11.3.2.1.4 Espacio sénico de la historia

Efectos de sonido

Los efectos de sonido permitiran, por una parte, el desarrollo de la historia y
daran paso a determinadas acciones y reacciones de los personajes; y por otra parte,

ayudaran a acentuar momentos de tension dramatica.

En el primer caso, se trata de sonidos que son escuchados por los personajes:
el repique del teléfono, la voz de la contestadora, la voz de Vicente, la masica que
oye Veronica en su cuarto, el sonido del televisor, el viento, la ducha abierta, las
Ilaves de la casa, la melodia de la caja de mdsica, la caja de musica quebrandose, el

seguro de la pistola y el tono del teléfono descolgado.

En el segundo caso, tenemos los sonidos para introducir y salir del reldmpago
de pensamiento y del flashback, de la forma como se escuchen las voces en el
flashback, igualmente de sonidos utilizados en el momento cuando Victoria escucha
algo que se quiebra y camina a la habitacion de su hija, o de cuando esté pintando en
la Ultima escena, y la ve sentada en un banco. En estos casos, los efectos de sonidos
son imprescindibles para resaltar el momento de tension o suspenso experimentado

por el personaje.



Musica

La banda sonora de Inevitable sera compuesta por el musico y compositor
Rodney Hinojosa. Consistira basicamente en un tema principal que se escuchara
durante la primera escena y en el momento de los créditos, con una variacion en la
orquestacion, inspirado en un tema con sonido similar a una caja de musica. Se hara
sobre la base de una melodia compuesta en piano. Este tema ayudara a establecer
desde el principio la importancia de la caja de musica como elemento simbolico en la
historia. Durante la primera escena el tema musical sonard hasta que el repique del
teléfono interrumpe la pintura de Victoria, y ayudara a establecer esa atmosfera de
absoluta concentracion que tiene el personaje. Este mismo tema para el momento de

los créditos, incluird violines y una orquestacion mucho mas enriquecida.

Ademas del tema principal, se compondran algunos efectos musicales para
momentos muy especificos de la historia. Estos efectos consistirdn en notas
prolongadas, acordes de tension y golpes de percusién, que afinados en el mismo
tono del tema principal, acentuaran el estado de alteracion emocional del personaje

principal.

La caja de musica, que es un objeto importante en el desenvolvimiento de la

historia, tiene un tema famoso: ‘Laura’ de Doctor Shivago.



11.3.2.2

GUION MARCADO



FADE IN

1. INT. ESTUDIO - Dia

Estd atardeciendo. Una mano sostiene un pincel mientras hace
trazos sobre un lienzo. Poco a poco se va formando el rostro
de una nifia con la mirada baja y una expresién de tristeza.
VICTORIA (32) estéd totalmente absorta en su pintura. El
repicar del teléfono la asusta. De un golpe tumba un pote de

pintura al suelo. E1 teléfono continfia sonando. Victoria,
apresurada, agarra un pafio e intenta limpiar el piso.

Rapidamente sale del estudio. Se activa la contestadora y se
escucha la voz de VICENTE, esposo de Victoria:

VICENTE
Hola, soy yo. S6lo queria saber
cémo estabas. Te llamo luego. 4/8

2. INT. BANO - Dia

Victoria entra al bafio y, agitada, se lava las manos y la
cara. Se seca con una pequefa toalla, mientras detalla su
rostro en el espejo.

Victoria llama a su hija sin estar segura de que recibira
una respuesta.

VICTORIA
iVerdnica? /s

3. INT. HABITACION DE VERONICA - Dia

VERONICA (12), su hija, estd en su habitacidén, practicando
una posicidén de ballet que no logra dominar. Cuando egcucha a

su_madre por segunda vez, pierde el equilibrio y cae sobre la
cama.

VERONICA
iQué pasa? 2}@




4. INT. BANO - Dia

VICTORIA
(sin dejar de observarse
al espejo)
¢Qué quieres comer? e

5. INT. HABITACION DE VERONICA - Dia

VERONICA
Lo que sea. Me da igual.

K

6. INT. BANO - DIa

A Victoria parece no importarle la reaccidén de Verdnica.
Termina de secarse la cara, suelta la toalla, y sale del
bano. )

7. INT. COCINA - NOCHE

Victoria estéd preparando la cena. Abre la nevera y saca
algunos vegetales- Yﬁ:ﬂnlna entra a la cocina y se sirve un

vaso de jugo de naranja. Se lo toma y justo antes de salir,
su mama le habla:

VICTORIA

(cocinando el pollo)
i{Me ayudas?

VERONICA
(de mala gana)
Dime.

VICTORIA
(un poco irritada)

Por favor, pica los vegetales.

Verdénica toma una lechuga, dos. tomates y los pica fastidiada
y con mucha fuerza sobre una tabla blanca.

VERONICA
Ya. ¢Algo méas?



VICTORIA
(todavia cocinando)
Saca los platos, los vasos y los
cubiertos, por favor.

Verénica lo hace sin decir nada y con absoluta seriedad.

VERONICA
Aja..

Victoria no voltea a ver a Verdnica.
VERONICA

(algo altanera)
éQué mas?

VICTORIA
Mas nada.

Verénica sale de la cocina. Victoria se detiene por un
momento, molesta por la reaccidén de su hija, pero sin darle
mucha importancia. ContinGa preparando la comida. ’13é

8. INT. SALA - NOCHE

Verdénica estda sentada en el mueble de la sala con el
televisor prendido. Cambia los canales constantemente sin
detenerse en ninguno. En el fondo vemos a Victoria terminar
de poner la mesa, en silencio. Victoria ve a Verdnica,
tratando de hacer contacto visual. Verdénica siente la mirada
y voltea por unos segundos hacia donde estd Victoria. Casi
instantéaneamente, voltea hacia el televisor, dandole ninguna
importancia a su madre. Victoria hace un tenue gesto de
decepcidén, y sigue poniendo la mesa.

345

9. INT. COMEDOR - NOCHE

Victoria y Verdnica estan sentadas a la mesa, cada una con su
plato de comida. No se hablan. Victoria apenas mueve la

comida con los cubiertos. Verdnica come pequefos bocados, sin
levantar la vista del plato.

VERONICA
(seria)
¢De qué color me pintaste hoy?



Victoria, que afin no prueba la comida, dirige su mirada hacia
Verdnica.

VICTORIA
Azul.

VERONICA
TG sabes que a mi me gusta el
rosado.

VICTORIA

(viendo a Verénica)
Ya te pinté de rosado.

Verdénica aparta la mirada de su madre.

VERONICA
Entonces no lo hagas mas.

Victoria regresa la mirada al plato. Sigue moviendo la
comida, sin probarla. Permanecen en silencio por unos
segundos.

VICTORIA
iCémo estuvo tu clase de ballet?

VERONICA
No los pude seguir. Me cai. Pero
estuvo mejor.
Victoria coloca su mano sobre el brazo de Verdnica.
VICTORIA
Seguro que la préxima vez vas a
estas mejor.

Verdénica retira el brazo.

VERONICA
Si, mami.. La prdéxima vez siempre es
mejor.

VICTORIA

{Qué pasa, Verdnica? <(Por qué me
estds hablando asi?



VERONICA
{Cémo quieres que te hable, si
sabes que es verdad? T4 sabes que
no voy a poder hacerlo como antes.

VICTORIA
Vamos a tratar de comer en paz.

VERONICA
¢Comer en paz?

Verdnica hace un elocuente gesto de incredulidad ante lo que
su maméd acaba de decirle, mientras Victoria la mira. Justo en
ese momento, suena el teléfono. Ninguna de las dos se levanta
para contestarlo. Cae la contestadora. Mientras se oye el
mensaje, Verdénica ve a Victoria y luego regresa la mirada a
la mesa.

VICENTE
Victoria, soy yo de nuevo. Por
favor, si estds, contesta.. Quiero
hablar contigo, llamame.

Victoria no contesta. Se ve afectada por el mensaje que acaba
de escuchar. Su mirada parece perdida.

VERONICA
¢Ahora no le vas a contestar a mi
papa?

Verénica aleja el plato, se para y se va hacia su habitacién.

VICTORIA
iVerdénical

VERONICA
INo me gusta esa comida!

Victoria se queda sentada, sin moverse y sin decir nada.
Cierra los ojos y respira profundamente. Coloca los cubiertos
sobre el plato, y lo aparta. éz

10. INT. APARTAMENTO DE VICTORIA - NOCHE

Victoria apaga la luz del comedor y camina hacia su
habitacién. Apaga la luz del pasillo, y antes de entrar a su 17
cuarto, decide ir al cuarto de su hija. s




11. INT. HABITACION DE VERONICA - NOCHE

Verdnica estéd acostada leyendo un libro; Victoria se acerca,

la arropa un poco mads y le da un beso en la frente, mientras
Verdénica se acomoda para dormir.

VICTORIA
Buenas noches.

VERONICA
(friamente)
Hasta manana.

Victoria camina hacia la puerta, voltea hacia su hija, pero

Verdénica ignora a su madre. Victoria la observa por un par de

segundos y sale. 4
/8

12. INT. HABITACION DE VICTORIA - NOCHE

Yigctoria se quita el Destiende su cama, se acuesta y

se arropa. Permanece acostada sin cerrar los ojos. e

13. INT. HABITACION DE VERONICA - NOCHE

Verdnica, acostada, abre la caja _de misica que estid sobre la
mesa de noche y la deja abierta. La ve por unos segundos, con

un ligero gesto de agrado por la melodia. 1
8

14. INT. HABITACION DE VICTORIA - NOCHE

Vigctoria voltea algo perturbada hacia el cuarto de Verénica,
al escuchar la pelodia. Rapidamente se voltea hacia la mesa
de noche.

'8

15. INT. HAB.VERONICA / VICTORIA - NOCHE

En pantalla dividida, vemos a Victoria y Verdnica acostadas

en sus respectivas camas, en posiciones simétricamente
opuestas. Primero apaga su lampara Verénica, luego Victoria.

FADE OUT

ENTRA POR CORTE Vs




16. INT. HABITACION DE VICTORIA - Dia

Suena el Egl%;ggo que estd sobre una pequefia mesa de noche,
onde hay algunas fotografias de Victoria, Verdnica y

Vicente; v un reloj que marca las 6:46 am. Cae la
contestadora y Victoria se despierta al escuchar un mensaie
con _la misma voz:

VICENTE
(preocupado)
Victoria, es imposible que no estés
en la casa. Por favor, agarra el
teléfono. Quiero que hablemos.

Vicente tranca el teléfono. Algo dormida atin, Victoria se
sienta en la cama y voltea hacia la puerta del cuarto:

VICTORIA
é¢Verdnica?... éVerdnica?

Podemos ver wuna cicatriz sobre su pémulo derecho. Al no
obtener respuesta alguna, una expresién de temor se apodera
de su rostro. Victoria Se levanta ripidamente. s,

8

17. INT. HABITACION DE VERONICA - Dia

Victoria entra al cuarto de Verdnica. La habitacidén esta
vacia, en orden y con la cama tendida. Sale de la habitacién
notablemente alterada. -

/8

18. INT. APARTAMENTO DE VICTORIA - Dia

Victoria empieza a buscar y a llamar a su hija por toda la
casa. %o

19. INT. SALA - Dia

Llega a la sala, donde todo luce distinto al dia anterior:

desordenado. y algo. sucio. Wﬂﬂ
Victoria busca desesperadamente el control remoto entre los

cojines de los muebles, que tienen decenas de fotos
familiares regadas, algunas ropas y un esgpeijo.



Victoria encuentra el control del televisor, lo apaga y lo
coloca sobre una mesa pequefia frente al televisor, con varios

ceniceros llenos de colillas de cigarrillos y fdésforos
usados.
A 2//8

20. INT. ESTUDIO - DIA

Entra al estudio, da un vistazo, pero no hay nadie.

Y

21. INT. SALA - Dia

Victoria camina hacia la cocina y repentinamente se paraliza
al ver la mesa del comedor. Sobre ella hay un_solo plato, con

, Un ¥ago y un par.de.cubierfos. Rapidamente

los toma y los lleva a la cocina. Vs

22. INT. COCINA - Dia

V;:;gx;a queda ain mas confundlda al entrar a la cocina. Hay

nn:_laxar Coloca el nlaig los cnhae:iaﬂ Y el vaso dentro
del fregadero. Abre un gabinete para buscar un vaso, pero
estd totalmente vacio. Victoria toma uno de los vasos del
fregadero, lo enjuaga y se sirve agua del filtro. Bebe toda
el agua de un trago, devuelve el vaso al fregadero y se
recuesta de espaldas a €l. Se lleva las manos a la cara, y
cuando estad casi a punto de llorar, cierra los ojos y logra

controlarse.

3/8

23. INT. BANO - Dia

Victoria entra rapidamente al bafho. Se ve al espejo. La
cicatrizfen su rostro es evidente. Repentinamente, Victoria
se estremece al escuchar gonidos que parecen.venir de. muy
lejos.

VS

24. EXT. TUNEL - Dia

Estamos en movimiento, y vemos pasar luces, en lo que podria
ser un tdnel. No se define mucho més. Yo




25. INT. BANO - Dia

Victoria se reclina contra la pared del bafio, mientras sus
recuerdos se intensifican. Lentamente, se deja caer por la
pared hasta llegar al piso. Poco a poco, los recuerdos cesan.
Victoria permanece sentada, visiblemente extenuada.

DISOLVENCIA 1/8

26. INT. PASILLO - Dia

La puerta del bafio estd abierta. Victoria estd terminando de
tomar una ducha. Todo estd lleno de yapor. Victoria abre la
puerta de la ducha, toma una b y se la pone. Se escucha el
. Victoria voltea. La cicatrizZ ha
desaparecido de su rostro. Rapidamente sale del bafio. 2/

27. INT. HAB. vxnénzca - nia

La puerta del cuarto de Verdnica estd abierta. Victoria
entra. Verdnica, vestida con su (Uniforme de colegid esta
sentada en la cama quitandose unos (mocasines)

VICTORIA
Te busqué.. {dénde estabas?

VERONICA
(irdnica)
¢Dénde estaba?.. Creo que sabes
dénde estaba...

VICTORIA
No me dijiste que te ibas.

VERONICA
(desafiante)
iTengo que avisarte cada vez que me
voy? Crees que puedes controlarme,
pero sabes que no es asi.

Verdnica agarra unos libros y sale de la habitacidén. Victoria
se queda adentro. Ve




10.

28. INT. COCINA - Dia

La cocina luce limpia y ordenada. Verdnica estd sentada en la
mesa, con un libro y un cuaderno abiertos. Victoria entra.
Verdénica la ve de reojo con molestia. Victoria abre 1la
nevera, saca una jarra de jugo de naranja, abre el gabinete
de los yvasos, toma uno de los muchos que hay y se sirve un
poco de jugo. Guarda la jarra en la nevera y se sienta.
Verdnica cierra los libros de golpe y sale de la cocina.
Victoria permanece sentada, tratando de no alterarse. 2/

29. INT. SALA - NOCHE

Victoria estd asomada al balcén, fumando un gigarrillo. Méas
calmada, observa la calle. La silueta de QQ;gn;ga se ve pasar

hacia el estudio. Victoria no se mueve, ni siquiera voltea. A

los pocos segundos, se ve la silueta de Verdnica caminando de

regreso a su habitacién. Victoria la ve de reojo. Continida

fumando su cigarrillo. De pronto, se

Victoria voltea violentamente, apaga el cigarrillo en el

Gnico cenicero que hay en la mesa de la sala y camina

rapidamente hacia el cuarto de su hija. 24

30. INT. HABITACION DE VERONICA - NOCHE

Victoria entra y ve a VEronlca sentada en el plSO. A su lado
estan los = : = = - ica. A
Verdnica parece no 1mportar1e el hecho.

VICTORIA
éQué pasd, Verdnica?

VERONICA
(indiferente)
Nada.

VICTORIA
(confundida)
Pero... écémo lo rompiste?

VERONICA _
Yo no lo rompi.. fuiste tad.



Victoria se siente acorralada ante el ataque de su hija.

VICTORIA
(incémoda)
Déjame ayudarte, te puedes
hacer dano..

VERONICA
(rechazando la ayuda)
Ya no me sirve tu ayuda. Si todo es
un desastre por tu culpa.. <écdmo
puedes ayudarme?

VICTORIA
Pero, Verdnica..

VERONICA
Nada, mamé.. si me quieres ayudar
déjame tranquila. Ya las cosas no
son iguales, mi papad no estd y yo
también me quiero ir. Vete, por
favor.

Il

Verdnica se pone de pie rapidamente y hace un pequefio gesto

de dolor.

VICTORIA
¢Te sientes bien?

VERONICA
iQue te vayas!

Victoria sale de la habitacidén dolida y alterada por las

palabras de su hija.
que le acaba de decir a su mami,

Verénica, a quien parece no dolerle 1lo
se sienta en la cama.

1%

Victoria estd sentada en el piso, detras de los muebles de la
sala. A lo lejos se escucha '

que estd en el cuarto de Verénica.
lentamente se pone de pie.

hacia el
notoria.

-

=

Levanta la cabeza Yy
Camina muy despacio y con temor

cuarto de Verdénica. La cicatriz en su rostro es

s
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32. INT. PASILLO - NOCHE

Victoria camina lentamente por el pasillo. Se acerca al
cuarto de Verdnica. La puerta de la habitacién esta medio
abierta. Termina de abrirla. 1

8

33. INT. HABITACION DE VERONICA - NOCHE

Victoria entra a la habitacién y ve la caja.de misica abierta
sobre la mesa de noche, intacta. Poc3™a POCO BE SCEYEE A

ella, extiende su brazo para agarrarla, pero se detiene,
retrocede y sale del cuarto. 1/

34. INT. HABITACION DE VICTORIA - NOCHE

Victoria entra a su cuarto y, desesperada, abre todas las
gavetas que hay en el lugar. Busca entre todos los objetos
algo que no logra encontrar. Primero busca en la mesa de
noche de Vicente, que estd vacia. Luego, busca en las gavetas
de su peinadora y, finalmente, busca en su mesa de noche, de
donde saca algunas fotografias y una pistola, que coloca
sobre su cama. Al fin, encuentra una llave, la toma y camina
hacia el cuarto de Verénica.

>/8

35. INT. PASILLO - NOCHE

Victoria cierra la puerta del cuarto de Verdnica e introduce
la llave. Justo antes de pasar la cerradura, la misica deja
de escucharse. Victoria permanece junto a la puerta, con una
expresidén de temor y a la expectativa. Termina de pasar la
cerradura a la puerta y se va.

36. INT. HABITACION DE VICTORIA - NOCHE

Victoria esta sentada sobre su cama. Su mirada estéa fija en
un punto, en su rostro se nota que ha llorado. Parece triste
y desconcertada. Repentinamente Victoria es atacada

nuevamente por recuerdos. 3@
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37. EXT / INT. CARRO - Dia

Victoria y Vexrdnica estdn dentro de un automévil, yendo hacia
algin lugar. tadn conversando, y se sonrien. Verédnica viste
una @alla de balleg. Entran en un tdnel, y el gelular de
Victoria suena. Es Vicente. Victoria se distrae un poco
buscando contestar el teléfono. Cuando finalmente contesta,

se da cuenta de que algo viene en su contra. Gira bruscamente
el volante hacia un lado. Sélo vemos su cara de horror. 24
B8

38. INT. HABITACION DE VICTORIA - NOCHE

Victoria, con una expresién notable de dolor, voltea hacia el
teléfono, que estd repicando y, finalmente, contesta.

VICTORIA
(con desgano)
Alé. Si, hola. (pausa) Es que.. no
estaba y.. después me quedé dormida.

Victoria hace pequefias pausas, mientras escucha a Vicente.

VICTORIA

Si, yo.. yo estoy bien. (pausa) La
verdad es que no tengo ganas de
hacer nada. (pausa) Pero gracias.
(pausa) Tranquilc, ahora me pongo a
pintar un rato y luego me voy a
dormir. Si.. Gracias.. Estd bien..
Chao.

Victoria cuelga el teléfono y se queda inmévil unos segundos.
Luego lo descuelga y se levanta de la cama. Agarra la
pistola. Hay un breve silencio. Se oye 1la pistola cargandose.

Un gran resplandor y un fuerte sonido inundan la pantalla.
FADE A BLANCO

FADE DE BLANCO ékg

—

39. EXT. JARDIN - Dia

ictoria estd pintando sobre un lienzo en un verde florido
jardin. Tiene el cabellofsuelto y viste un @argg_y Vaporoso
éeatido color perla,
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Su rostro expresa cierta tranquilidad y bienestar. Esta
pintado un paisaje. Tiene en la mufieca una pequeﬁa cinta
blanca de pldastico con unos nimeros. Una ligera sonrisa en su
rostro expresa su complacencia con lo que pinta.
Repentinamente algo la perturba, su expresién cambia. Con
lentitud, inseguridad y cierto temor, Victoria voltea hacia
su izquierda. A lo lejos se ve la imagen difusa de una
persona sentada en un banco del jardin. Poco a poco, vemos
que la imagen se enfoca y notamos, al igual que Victoria, que
se trata de Verdnica, quien la observa fijamente. Victoria
luce sorprendida y a la vez atemorizada de ver a su hija. Se
miran fijamente. El rostro de Victoria revela miedo.
Verénica sonrie tenuemente satisfecha y complacida por la
reaccién de su madre.

FADE OUT %Aé




11.3.2.3
HOJAS DE DESGLOSE

[Las Hojas de Desglose estan incluidas, por su complejidad
de formato, en otro archivo dentro de este disco,

indentificado como “Hojas de Desglose™]{§



HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA
INEVITABLE 1 INT DIA 1
TITULO PRODUCCION N°CESCENA INT/EXT DIiA / NOCHE N° PAGINA DESGLOSE
Victoria pinta. El repique del 1
DESCRIPCION N° PAGINA GUION
teléfono la asusta. Sale apurada Estudio 3/8
NOMBRE LOCALIZACION PORCENTAJE PAGINA
REPARTO vESTUARIOO
Victoria. Franela gris clara, sin mangas. Pantalén tipo mono, azul
oscuro. Descalza.
FIGURANTES
Vicente
EHICULOS / PLANTAS
UTILERIA

MAQUILLAJE/PELUQUERIA *
Rostro palido y ojeroso.

Caballete — Maleta de pinturas - Paleta de 6leo — Pinceles )
Cabello recogido con un

— Dos (2) lienzos — Frasco disolvente — Libros de arte —

Portarretrato pintura — dibujos sueltos — Trapo limpiador — palillo.

Teléfono - Envase plateado — Lampara de mesa negra —

Silla verde — Silla extensién negra.

EFECTOS SONIDO/ MUSICA EQUIPAMIENTO EsPECIAL [

Sonido teléfono — Tono contestadora — Voz de Vicente.

NOTAS PRODUCCION






HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA
INEVITABLE 2 INT DIA 2
TITULO PRODUCCION N° ESCENA INT/EXT DIA / NOCHE N° PAGINA DESGLOSE
Victoria entra al bafo. Se lava las manos. Llama a Ver6nica. 1
DESCRIPCION N° PAGINA GUION
Bario 1/8
NOMBRE LOCALIZACION PORCENTAJE PAGINA

REPARTO vesTuario O
Victoria. ) ) .
Franela gris clara, sin mangas. Pantalén tipo mono, azul

oscuro. Descalza.

EHICULOS / PLANTAS

UTILERIA| %
MAQUILLAJE/PELUQUERIA

Rostro palido y ojeroso.
Cabello recogido con un
palillo.

Bata de bafio rosa pélido — Dos (2) toallas blancas — Un
frasco de pastillas — Pastillas sueltas.

EFECTOS SONIDO / MUSICA EQUIPAMIENTO ESPECIAL L]

Agua cayendo del grifo.

NOTAS PRODUCCION






HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA
INEVITABLE 3 INT DIA 3
TITULO PRODUCCION N° ESCENA INT/EXT DIA / NOCHE N° PAGINA DESGLOSE
Veronica practica ballet. Se sienta en la cama y responde. 1
DESCRIPCION N° PAGINA GUION
Habitacion de Verodnica 1/8
NOMBRE LOCALIZACION PORCENTAJE PAGINA

REPARTO vesTuario O
Veronica.
Shorts de algodén azul oscuro — franela blanca manga
corta — medias blancas.

EHICULOS / PLANTAS

UTILERIA| %
MAQUILLAJE/PELUQUERIA

Venda tobillo derecho — corcho con fotos, imagenes Rostro palido. Cabello

espaciales y de animales — caja de musica — lampara de suelto.
noche — zapatillas rosadas — trofeo Cristo Rey.
EFECTOS SONIDO / MUSICA EQUIPAMIENTO EsPECIAL [

Verdnica escucha a su madre

NOTAS PRODUCCION:
Practicar fluidez del movimiento de ballet.






HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA
INEVITABLE 4 INT DIA 4
TITULO PRODUCCION N° ESCENA INT/EXT DIA / NOCHE N° PAGINA DESGLOSE
Victoria le pregunta a Veronica qué quiere comer. Sale del bafio. 1
DESCRIPCION N° PAGINA GUION
Bafio 1/8
NOMBRE LOCALIZACION PORCENTAJE PAGINA

REPARTO vesTuario O
Victoria. ) ) .
Franela gris clara, sin mangas. Pantalén tipo mono, azul

oscuro. Descalza.

EHICULOS / PLANTAS

UTILERIA| %
MAQUILLAJE/PELUQUERIA

Rostro palido y ojeroso.
Cabello recogido con un
palillo.

Bata de bafio rosa pélido — Dos (2) toallas blancas — Un
frasco de pastillas — Pastillas sueltas.

EFECTOS SONIDO / MUSICA EQUIPAMIENTO ESPECIAL L]

Agua cayendo del grifo.

NOTAS PRODUCCION






HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA
INEVITABLE 5 INT DIA 5
TITULO PRODUCCION N° ESCENA INT/EXT DIA / NOCHE N° PAGINA DESGLOSE
Veronica dice que le da igual comer cualquier cosa. 1
DESCRIPCION N° PAGINA GUION
Habitacion de Verodnica 1/8
NOMBRE LOCALIZACION PORCENTAJE PAGINA

REPARTO vesTuario O
Veronica
Shorts de algodén azul oscuro — franela blanca manga
corta — medias blancas.

EHICULOS / PLANTAS

UTILERIA| %
MAQUILLAJE/PELUQUERIA

Venda tobillo derecho — corcho con fotos, imagenes Rostro palido. Cabello

espaciales y de animales — caja de musica — lampara de suelto.
noche — zapatillas rosadas — trofeo Cristo Rey.
EFECTOS SONIDO/ MUSICA EQUIPAMIENTO EsPECIAL [

NOTAS PRODUCCION






HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA
INEVITABLE 6 INT DIA 6
TITULO PRODUCCION N° ESCENA INT/EXT DIA / NOCHE N° PAGINA DESGLOSE
Victoria termina de secarse, cierra el grifo y sale del bafio. 1
DESCRIPCION N° PAGINA GUION
Bafio 1/8
NOMBRE LOCALIZACION PORCENTAJE PAGINA

REPARTO vesTuario O
Victoria. ) ) .
Franela gris clara, sin mangas. Pantalén tipo mono, azul

oscuro. Descalza.

EHICULOS / PLANTAS

UTILERIA| %
MAQUILLAJE/PELUQUERIA

Rostro palido y ojeroso.
Cabello recogido con un
palillo.

Bata de bafio rosa pélido — Dos (2) toallas blancas — Un
frasco de pastillas — Pastillas sueltas.

EFECTOS SONIDO / MUSICA EQUIPAMIENTO ESPECIAL L]

Agua cayendo del grifo. Cierre del grifo.

NOTAS PRODUCCION






HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA
INEVITABLE I INT NOCHE 7
TITULO PRODUCCION N° ESCENA INT/EXT DIA / NOCHE N° PAGINA DESGLOSE
Victoria prepara la cena. Veronica entra. Victoria le pide ayuda. 2
DESCRIPCION N° PAGINA GUION
Veronica la ayuda de mala gana. Cocina 1
NOMBRE LOCALIZACION PORCENTAJE PAGINA
REPARTO vesTuario O
Victoria o ) ) )
Verénica Victoria: Franela gris clara, sin mangas. Pantalén tipo

mono, azul oscuro. Sweater azul oscuro con cierre.
Medias gris oscuro.

Verénica: Shorts de algoddn azul oscuro — franela
blanca manga corta — medias blancas.

EHICULOS / PLANTAS

UTILERIA| %
MAQUILLAJE/PELUQUERIA

Victoria: rostro palido y
ojeroso. Cabello recogido
con un palillo.

Una lechuga — Dos tomates — Dos pechugas de pollo —
Una tabla para picar blanca — Cuchillos — Una sartén -
.Tres (3) vasos — Jarra de jugo de naranja — Dos platos. —
Dos tenedores — Dos cuchillos — Adornos de cocina —

Condimentos — Colador blanco. Veronica: rostro palido.

Cabello suelto.

EFECTOS SONIDO / MUSICA EQUIPAMIENTO ESPECIAL L]

NOTAS PRODUCCION
El gabinete se ve lleno de vasos y tazas. Todo limpio y ordenado.
El cabello de Victoria se ve mejor recogido que en el primera escena.






HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA
INEVITABLE 8 INT NOCHE
TITULO PRODUCCION N° ESCENA INT/EXT DIA / NOCHE N° PAGINA DESGLOSE
Verdnica cambia los canales del televisor. Victoria pone la mesa. 3
DESCRIPCION N° PAGINA GUION
Sala 2/8
NOMBRE LOCALIZACION PORCENTAJE PAGINA
REPARTO vesTuario O
Veronica o ) ) )
Victoria Victoria: Franela gris clara, sin mangas. Pantalén tipo

mono, azul oscuro. Sweater azul oscuro con cierre.
Medias gris oscuro.

Verénica: Shorts de algoddn azul oscuro — franela
blanca manga corta — medias blancas.

EHICULOS / PLANTAS

Rosa roja en la mueble
negro, junto al sofa.
Mata junto a la vidriera.

UTILERIA| %
MAQUILLAJE/PELUQUERIA

Victoria: rostro palido y
ojeroso. Cabello recogido
con un palillo.

Dos vasos —Dos platos. — Dos tenedores — Dos cuchillos —
Mantel blanco — Dos pechugas de pollo cocinadas —
Ensalada de lechuga y tomate - Control TV — Televisor —
Lampara de lava — Cenicero limpio — Mantas para el sofa

— Cojines — Cuatro portarretratos con fotos familiares. Veronica: rostro palido.

Cabello suelto.

EFECTOS SONIDO / MUSICA EQUIPAMIENTO ESPECIAL L]

Zapping del televisor.

NOTAS PRODUCCION

Todo luce ordenado y limpio. Las mantas estan bien colocadas sobre el sofd, sin
arrugar, y el cenicero no tiene colillas.

La rosa roja esta fresca.

Prender la lampara de lava una hora antes de empezar a grabar la escena.






HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA
INEVITABLE 9 INT NOCHE
TITULO PRODUCCION N°ESCENA  INT/EXT DIA / NOCHE N° PAGINA DESGLOSE
Victoria y Veronica cenan en silencio. Suena el teléfono. Verénica se 3,4,5
DESCRIPCION N° PAGINA GUION
levanta. Comedor 1 7/8
NOMBRE LOCALIZACION PORCENTAJE PAGINA
vesTuario O
Victoria
Verénica Victoria: Franela gris clara, sin mangas. Pantalén tipo
mono, azul oscuro. Sweater azul oscuro con cierre.
Medias gris oscuro.
FIGURANTES
Vicente Verénica: Shorts de algoddn azul oscuro — franela
blanca manga corta — medias blancas.
Rosa roja en el mueble
negro, junto al sofa.
Mata junto a la vidriera.

UTILERIA|

Dos vasos —Dos platos. — Dos tenedores — Dos cuchillos —
Mantel blanco — Dos pechugas de pollo cocinadas —
Ensalada de lechuga y tomate - Control TV — Televisor —
Lampara de lava — Cenicero limpio — Mantas para el sofa
— Cojines — Cuatro portarretratos con fotos familiares.

MAQUILLAJE/PELUQUERIA *
Victoria: rostro palido y
ojeroso. Cabello recogido
con un palillo.

Verdnica: rostro palido.
Cabello suelto.

EFECTOS SONIDO / MUSICA

Sonido teléfono — Tono contestadora — Voz de Vicente.

EQUIPAMIENTO ESPECIAL D

NOTAS PRODUCCION

Todo luce ordenado y limpio. Las mantas estan bien colocadas sobre el sofd, sin
arrugar, y el cenicero no tiene colillas. La rosa roja esta fresca.
Coordinar acciones con el tiempo de los repiques, la contestadora y el mensaje de

Vicente.

Prender la lampara de lava una hora antes de empezar a grabar la escena.






HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA
INEVITABLE 10 INT NOCHE 10
TITULO PRODUCCION N°CESCENA INT/EXT DIiA / NOCHE N° PAGINA DESGLOSE
Victoria apaga la luz del comedor. Entra al cuarto de Veronica. 5
DESCRIPCION N° PAGINA GUION
Pasillo 1/8
NOMBRE LOCALIZACION PORCENTAJE PAGINA
RIEPARITG, vesTuario O
Victoria. ) ) .
Franela gris clara, sin mangas. Pantalén tipo mono, azul
oscuro. Sweater azul oscuro con cierre. Medias gris
0Scuro.
EHICULOS / PLANTAS
UTILERIA s
MAQUILLAJE/PELUQUERIA
Rostro palido y ojeroso.
Cabello recogido con un
palillo.
Se suelta el cabello en el
camino.
EFECTOS SONIDO/ MUSICA EQUIPAMIENTO EsPECIAL [

NOTAS PRODUCCION






INEVITABLE

INT NOCHE

HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA

11

TITULO PRODUCCION

INT / EXT DIA / NOCHE

Victoria le da las buenas noches a su hija. Verénica contesta

N° PAGINA DESGLOSE

5

DESCRIPCION N° PAGINA GUION
friamente. Habitacién Verénica 3/8
NOMBRE LOCALIZACION PORCENTAJE PAGINA
REPARTO vesTuario O
Victoria. ) ) . ) ]
Verdnica. Victoria: franela gris clara, sin mangas. Pantalon tipo
mono, azul oscuro. Sweater azul oscuro con cierre.
Medias gris oscuro.
Verodnica: pijama blanca con flores pequefias.
EHICULOS / PLANTAS]
UTILERIA|

Caja de musica — Lampara de noche — Portrarretrato —
Foto de Veronica y Vicente — Bailarina de porcelana —
Corcho con fotos e imagenes espaciales y animales.

MAQUILLAJE/PELUQUERIA *
Victoria: rostro palido y
ojeroso. Cabello recogido
con un palillo.

Verdnica: rostro palido.
Cabello suelto.

EFECTOS SONIDO / MUSICA

EQUIPAMIENTO ESPECIAL D

NOTAS PRODUCCION






HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA
INEVITABLE 12 INT NOCHE 12
TITULO PRODUCCION N°CESCENA INT/EXT DIiA / NOCHE N° PAGINA DESGLOSE
Victoria destiende la cama y se acuesta. 5
DESCRIPCION N° PAGINA GUION
Habitacion Victoria 1/8
NOMBRE LOCALIZACION PORCENTAJE PAGINA
REPARTO vesTuario O
Victoria. Franela gris clara, sin mangas. Pantalén tipo mono, azul
oscuro. Sweater azul oscuro con cierre. Medias gris
0Scuro.
EHICULOS / PLANTAS
UTILERIA

MAQUILLAJE/PELUQUERIA *
Rostro palido y ojeroso.

Dos lamparas de noche — Un portarretrato con una foto de )
Cabello recogido con un

Victoria y Verénica — Un portarretrato con una foto de

Victoria, Veroénica y Vicente — Una foto suelta de Vicente y palillo.
Victoria — Despertador digital — Teléfono — Reloj analogo.
equipamiENTO EspeciaL L]

NOTAS PRODUCCION
Victoria se suelta el cabello antes de acostarse.






HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA
INEVITABLE 13 INT NOCHE 13
TITULO PRODUCCION NCESCENA INT/EXT DIA / NOCHE N° PAGINA DESGLOSE
Verénica abre la caja de musica. 5
DESCRIPCION N° PAGINA GUION
Habitacion Veronica 1/8
NOMBRE LOCALIZACION PORCENTAJE PAGINA
REPARTO vesTuario O
Veronica. Pijama blanca con flores pequefias.
EHICULOS / PLANTAS
UTILERIA

MAQUILLAJE/PELUQUERIA *

Caja de musica — Lampara de noche — Portarretrato — Rostro palido. Cabello

Foto de Veronica y Vicente — Bailarina de porcelana — suelto.
Corcho con fotos e imagenes espaciales y animales.
EFECTOS SONIDO/ MUSICA EQUIPAMIENTO EsPECIAL [

)
Sonido caja de musica.

NOTAS PRODUCCION






INEVITABLE

14 INT NOCHE

HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA

14

TITULO PRODUCCION

N° ESCENA INT/EXT DIA / NOCHE

Victoria voltea perturbada al escuchar la caja de muisica

N° PAGINA DESGLOSE

5

DESCRIPCION N° PAGINA GUION
Sonar. Habitacion Victoria. 1/8
NOMBRE LOCALIZACION PORCENTAJE PAGINA
REPARTO vesTuario O
Victoria. Franela gris clara, sin mangas. Pantalén tipo mono, azul
oscuro. Sweater azul oscuro con cierre. Medias gris
oscuro.
EHICULOS / PLANTAS
UTILERIA

Dos lamparas de noche — Un portarretrato con una foto de
Victoria y Verénica — Un portarretrato con una foto de
Victoria, Veroénica y Vicente — Una foto suelta de Vicente y
Victoria — Despertador digital — Teléfono — Reloj analogo.

MAQUILLAJE/PELUQUERIA *
Rostro palido y ojeroso.
Cabello suelto.

EFECTOS SONIDO / MUSICA

Sonido cada de musica.

EQUIPAMIENTO ESPECIAL D

NOTAS PRODUCCION

El sonido de la caja de musica debe escucharse algo distante.






HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA
INEVITABLE 15 INT NOCHE 15
TITULO PRODUCCION NCESCENA INT/EXT DIA / NOCHE N° PAGINA DESGLOSE
Victoria y Verodnica estan acostadas. Apagan la luz de sus lamparas. 6
DESCRIPCION N° PAGINA GUION
Habitacion Veronica / Vic. 1/8
NOMBRE LOCALIZACION PORCENTAJE PAGINA
REPARTO vesTuario O
V|ct9r|_a. Victoria: franela gris clara, sin mangas. Pantalén tipo
Veronica. mono, azul oscuro. Medias gris oscuro.

Veronica: pijama blanca con flores pequefias.

EHICULOS / PLANTAS

UTILERIA| %
MAQUILLAJE/PELUQUERIA

Victoria: rostro palido y
ojeroso. Cabello recogido
con un palillo.

Habitacién Victoria: dos lamparas de noche — Un
portarretrato con una foto de Victoria y Verénica — Un
portarretrato con una foto de Victoria, Verénica y Vicente —
Una foto suelta de Vicente y Victoria — Despertador digital

_ Teléfono — Reloj analogo. Verdnica: rostro palido.

Cabello suelto.

Habitacién Verénica: Caja de musica — Lampara de noche
— Portarretrato — Foto de Verdnica y Vicente — Bailarina de
porcelana — Corcho con fotos e imagenes espaciales y
animales.

EFECTOS SONIDO / MUSICA EQUIPAMIENTO ESPECIAL L]

Sonido caja de musica.

NOTAS PRODUCCION

La pantalla esta divida en dos mitades verticales. Se ve a Veronica y a Victoria darse
la espalda. Hacer el encuadre dejando el espacio necesario a la espalda de cada
actriz.






HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA
INEVITABLE 16 INT DIA 16
TITULO PRODUCCION N°CESCENA INT/EXT DIiA / NOCHE N° PAGINA DESGLOSE
Suena el teléfono. Victoria se despierta. Llama a Veronica. Se 6
DESCRIPCION N° PAGINA GUION
levanta. Habitacion Victoria 4/8
NOMBRE LOCALIZACION PORCENTAJE PAGINA
REPARTO vesTuario O
Victoria. Franela gris clara, sin mangas. Pantalén tipo mono, azul
oscuro. Medias gris oscuro.
FIGURANTES
Vicente
EHICULOS / PLANTAS
UTILERIA

MAQUILLAJE/PELUQUERIA *
Rostro palido y ojeroso.

Dos lamparas de noche — Un portarretrato con una foto de o .
Cicatriz sobre el pémulo

Victoria y Verénica — Un portarretrato con una foto de

Victoria, Verodnica y Vicente — Una foto suelta de Vicente y dCerSCIrIIO- |

Victoria — Despertador digital — Teléfono — Reloj analogo. abello suefto y
despeinado.

EQUIPAMIENTO EsPECIAL [

Sonido teléfono — Tono contestadora — Voz de Vicente.

NOTAS PRODUCCION

Para esta escena se necesita a la maquilladora de efectos especiales.

La cama de Victoria solo se ve destendida de su lado.

La iluminacién debe ser mucho mas fria que en las anteriores escenas en las que
Victoria esta sola. Todo debe verse un poco azul. lluminacién fria.






HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA
INEVITABLE 17 INT DIA 17
TITULO PRODUCCION N°e ESCENA INT/EXT DIiA / NOCHE N° PAGINA DESGLOSE
Victoria al cuarto. Llama, a Verdénica. Sale inmediatamente. 6
DESCRIPCION N° PAGINA GUION
Habitacién Verénica 1/8
NOMBRE LOCALIZACION PORCENTAJE PAGINA
REPARTO vesTuario O
Victoria. Franela gris clara, sin mangas. Pantalén tipo mono, azul

oscuro. Medias gris oscuro.

EHICULOS / PLANTAS

UTILERIA| %
MAQUILLAJE/PELUQUERIA

Rostro palido y ojeroso.

Caja de musica cerrada — Lampara de noche — o .
Cicatriz sobre el pémulo

Portarretrato — Foto de Verénica y Vicente — Bailarina de

porcelana — Corcho con fotos e imagenes espaciales y derecho.

animales Cabello suelto y
despeinado.

FATCIOE SN A EQUIPAMIENTO EsPeciAL [

NOTAS PRODUCCION

La cama esta tendida y todo luce ordenado.

lluminacion fria.

Para esta escena se necesita a la maquilladora de efectos especiales.






INEVITABLE

18 INT DIA

HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA

18

TITULO PRODUCCION

N° ESCENA INT/EXT DIA / NOCHE

Victoria busca a Veronica en el bafio. Camina por el pasillo. Llega a

N° PAGINA DESGLOSE

6

DESCRIPCION N° PAGINA GUION
la sala. Apartamento Victoria 1/8
NOMBRE LOCALIZACION PORCENTAJE PAGINA
REPARTO vesTuario O
Victoria. Franela gris clara, sin mangas. Pantalén tipo mono, azul
oscuro. Medias gris oscuro.
EHICULOS / PLANTAS
UTILERIA s
MAQUILLAJE/PELUQUERIA
Rostro palido y ojeroso.
Cicatriz sobre el pémulo
derecho.
Cabello suelto y
despeinado.
EFECTOS SONIDO/ MUSICA EQUIPAMIENTO EsPECIAL [

NOTAS PRODUCCION
lluminacién fria.

Se necesita maquilladora de efectos especiales para esta escena.






HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA
INEVITABLE 19 INT DIA 19
TITULO PRODUCCION N° ESCENA  INT/EXT DIA / NOCHE N° PAGINA DESGLOSE
Victoria ve el desorden. Busca el control de tv en los muebles. 6,7
DESCRIPCION N° PAGINA GUION
Apaga la tv. Sala 2/8
NOMBRE LOCALIZACION PORCENTAJE PAGINA
REPARTO vesTuario O
Victoria. Franela gris clara, sin mangas. Pantalén tipo mono, azul

oscuro. Medias gris oscuro.

EHICULOS / PLANTAS

Rosa seca.
Mata junto a la vidriera.

UTILERIA| %
MAQUILLAJE/PELUQUERIA

Rostro palido y ojeroso.

Todo desordenado y algo sucio. Fotos familiares sueltas — o "
Cicatriz sobre el pémulo

Un sweater gris — Un sweater blanco — Un espejo de

mano — Varios ceniceros llenos de colillas de cigarrillos — dCersclfllo. It

Fésforos — Televisor — Control remoto del televisor — d abello ScL;e oy

Cojines — Manta verde — Manta crema — Portarretratos con | 4€SP€INaco.

fotos familiares.

EFECTOS SONIDO / MUSICA EQUIPAMIENTO ESPECIAL L]

Ruido blanco.

NOTAS PRODUCCION

lluminacion fria.

La television esta encendida.

Las fotos estan regadas sobre los muebles. Las mantas estan arrugadas. Los cojines
desordenados. Los ceniceros llenos de colillas. Hay un descuido notable.

Para esta escena se necesita a la maquilladora de efectos especiales.






HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA
INEVITABLE 20 INT DIA 20
TITULO PRODUCCION N°ESCENA INT/EXT  DIA/NOCHE N° PAGINA DESGLOSE
Victoria entra al estudio, da un vistazo, pero Verénica no esta. 7
DESCRIPCION N° PAGINA GUION
Estudio 1/8
NOMBRE LOCALIZACION PORCENTAJE PAGINA
REPARTO vesTuario O
Victoria. Franela gris clara, sin mangas. Pantalén tipo mono, azul

oscuro. Medias gris oscuro.

EHICULOS / PLANTAS

UTILERIA| %
MAQUILLAJE/PELUQUERIA

Rostro palido y ojeroso.

Caballete — Lienzo con imagen de Verdnica — Lienzo o .
Cicatriz sobre el pémulo

blanco — Lienzo con pequefias bailarinas — Cuadro grande

— Paleta de dleos — Pinceles — Maleta de pinturas — dCerSCIrIIO- it

Frasco con pintura — Toalla blanca pequefia — Libros de d avetlo ScL;e oy

arte — Dibujos en hojas sueltas — Portarretrato con foto de espeinado.

Victoria — Lampara negra.

EFECTOS SONIDO/ MUSICA EQUIPAMIENTO EsPECIAL [

NOTAS PRODUCCION

lluminacion fria.

Maquilladora efectos especiales.

El piso esta sucio, igual a como quedé en la escena 1. El pafio, pincel y el pote de
pintura estan en el piso.






HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA
INEVITABLE 21 INT DIA 21
TITULO PRODUCCION N° ESCENA  INT/EXT DIA / NOCHE N° PAGINA DESGLOSE
Victoria se detiene en el comedor. Agarra el plato. Va a la cocina. 7
DESCRIPCION N° PAGINA GUION
Sala-Comedor 1/8
NOMBRE LOCALIZACION PORCENTAJE PAGINA
REPARTO vesTuario O
Victoria. Franela gris clara, sin mangas. Pantalén tipo mono, azul

oscuro. Medias gris oscuro.

EHICULOS / PLANTAS

Rosa seca.
Mata junto a la vidrera.

UTILERIA| %
MAQUILLAJE/PELUQUERIA

Rostro palido y ojeroso.

Fotos familiares sueltas — Un sweater gris — Un sweater o "
Cicatriz sobre el pémulo

blanco — Un espejo de mano — Varios ceniceros llenos de

colillas de cigarrillos — Fésforos — Televisor — Control derecho.

remoto del televisor — Cojines — Manta verde — Manta CabeII.o sueltoy

crema — Portarretratos con fotos familiares — Mantel despeinado.

blanco — Un plato — Un tenedor — Un cuchillo — Un vaso —

Una pechuga de pollo a la plancha — Ensalada de lechuga

y tomate.

EQUIPAMIENTO EsPECIAL L]

NOTAS PRODUCCION

lluminacion fria.

La sala debe verse exactamente igual a la escena 19.
Maquilladora efectos especiales.

El vaso debe tener agua por la mitad.






HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA
INEVITABLE 22 INT DIA 22
TITULO PRODUCCION NCESCENA INT/EXT DIA / NOCHE N° PAGINA DESGLOSE
Victoria ve todo desordenado y sucio. Toma un poco de agua. 7
DESCRIPCION N° PAGINA GUION
Cocina. 2/8
NOMBRE LOCALIZACION PORCENTAJE PAGINA
REPARTO vesTuario O
Victoria. Franela gris clara, sin mangas. Pantalén tipo mono, azul

oscuro. Medias gris oscuro.

EHICULOS / PLANTAS

UTILERIA| %
MAQUILLAJE/PELUQUERIA

Rostro palido y ojeroso.

Platos sucios — Vasos sucios — Cubiertos sucios — Ollas ) . h
Cicatriz sobre el pémulo

sucias.
derecho.
Cabello suelto y
despeinado.

EFECTOS SONIDO / MUSICA EQUIPAMIENTO ESPECIAL L]

NOTAS PRODUCCION

lluminacion fria.

Maquilladora efectos especiales.

El gabinete de vasos debe estar totalmente vacio.

La cocina estéa sucia, desordenada, y con muchas cosas para lavar.






HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA
INEVITABLE 23 INT DIA 23
TITULO PRODUCCION N°ESCENA INT/EXT  DIA/NOCHE N° PAGINA DESGLOSE
Victoria entra al bafio. Tiene fugaces recuerdos. 7
DESCRIPCION N° PAGINA GUION
Barfio 1/8
NOMBRE LOCALIZACION PORCENTAJE PAGINA
REPARTO vesTuario O
Victoria. Franela gris clara, sin mangas. Pantalén tipo mono, azul

oscuro. Medias gris oscuro.

EHICULOS / PLANTAS

UTILERIA| %
MAQUILLAJE/PELUQUERIA

Rostro palido y ojeroso.

Bata de bafio rosa pélido — Dos (2) toallas blancas — Un o .
Cicatriz sobre el pémulo

frasco de pastillas — Pastillas sueltas.

derecho.
Cabello suelto y
despeinado.

EFECTOS SONIDO / MUSICA EQUIPAMIENTO ESPECIAL L]

Sonido entrada de flashback. Efecto rafaga.

NOTAS PRODUCCION

lluminacion fria.

Maquilladora efectos especiales.

Efecto de pantalla blanca para entrar al flashback.






HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA
INEVITABLE 24 EXT DIA 24
TITULO PRODUCCION N°ESCENA  INT/EXT DIA / NOCHE N° PAGINA DESGLOSE

Victoria y a Veronica conversando dentro de un carro. Se ven deste-

7

DESCRIPCION

N° PAGINA GUION

llos de luz. Tuneles La Trinidad 1/8
NOMBRE LOCALIZACION PORCENTAJE PAGINA

REPARTO vesTuario O

V|ct9r|_a. Victoria: camisa manga larga y cuello abierto,

Veronica. estampada de colores blanco, morado y rosado.
Pantalones de tela blanca.
Verénica: malla de ballet rosada, medias panty rosadas,
pantalon corto de cotton lycra. Zarcillos rosados.

N Pulseras rosadas.
EHICULOS / PLANTAS

Vehiculo Gol 2002, color

azul.

UTILERIA

Teléfono celular — Juego de llaves — Pintura de labios —
Morral pequefio — Monedas.

MAQUILLAJE/PELUQUERIA *
Victoria: rostro rozagante.
Labios rosado oscuro.
Ojos con sombra verde y
gris. Rubor. Rimel.

Verodnica: rostro
rozagante. Rubor. Brillo
de labios rosado. Cabello
recogido con sostenedor
de ballet, rosado.

EFECTOS SONIDO / MUSICA

Sonido de viento fuerte. Sonido para salir del flashback,
efecto rafaga.

EQUIPAMIENTO ESPECIAL D

NOTAS PRODUCCION

La iluminacion es calida. Todo se ve muchos mas “vivo” y con mas colores.

Imagen en camara lenta.
Efecto pantalla blanca para salir del flashback.






HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA
INEVITABLE 25 INT DIA 25
TITULO PRODUCCION N°ESCENA  INT/EXT DIA / NOCHE N° PAGINA DESGLOSE

Victoria se reclina contra la pared. Se desliza hasta llegar al piso.

7

DESCRIPCION

Queda sentada. Bafio

N° PAGINA GUION

1/8

NOMBRE LOCALIZACION

PORCENTAJE PAGINA

REPARTO vesTuario O
Victoria. Franela gris clara, sin mangas

oscuro. Medias gris oscuro.

EHICULOS / PLANTAS

. Pantalén tipo mono, azul

UTILERIA|

Bata de bafio rosa pélido — Dos (2) toallas blancas — Un
frasco de pastillas — Pastillas sueltas.

MAQUILLAJE/PELUQUERIA *
Rostro palido y ojeroso.
Cabello suelto y
despeinado. Cicatriz
sobre pomulo derecho.

EFECTOS SONIDO / MUSICA

Termina sonido salida del flashback. Efecto rafaga.

EQUIPAMIENTO ESPECIAL D

NOTAS PRODUCCION

lluminacion fria.

Maquilladora efectos especiales.

Grabar el ultimo plano lo suficiente para hacer la disolvencia
con la siguiente.

Termina efecto pantalla blanca.

que enlaza esta escena






HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA
INEVITABLE 26 INT DIA 26
TITULO PRODUCCION N°ESCENA  INT/EXT DIA / NOCHE N° PAGINA DESGLOSE

Victoria toma una ducha. Sale y se pone una bata. Escucha un ruido.

8

DESCRIPCION

Sale del bafio. Bafio

N° PAGINA GUION

1/8

NOMBRE LOCALIZACION

PORCENTAJE PAGINA

vesTuario O

Victoria. Bata de bafio rosa palido

EHICULOS / PLANTAS

UTILERIA|

Dos (2) toallas blancas — Un frasco de pastillas — Pastillas
sueltas.

MAQUILLAJE/PELUQUERIA *
Rostro palido, pero un
poco Mas repuesto.
Cabello suelto y mojado.
Sin cicatriz.

EFECTOS SONIDO / MUSICA

Sonido de agua cayendo de la ducha. Sonido de llaves en
movimiento.

EQUIPAMIENTO ESPECIAL D

NOTAS PRODUCCION

lluminacion normal.

Preparar el bafio con anticipacién para que se vea el vapor d
calentar el agua minimo una hora antes de grabar.

Tener preparado dos pares de Le Bra para la actriz.

La actriz no tiene cicatriz.

e la ducha. Poner a






HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA
INEVITABLE 27 INT DIA 27
TITULO PRODUCCION N°ESCENA  INT/EXT DIA / NOCHE N° PAGINA DESGLOSE

Victoria entra al cuarto. Verdnica esta sentada en la cama y sale

8

DESCRIPCION

rapido del cuarto. Habitacion Veronica

N° PAGINA GUION

4/8

NOMBRE LOCALIZACION

PORCENTAJE PAGINA

REPARTO vesTuario O
Victoria.
Veronica. Victoria: bata de bafio.

Veronica: uniforma de colegio
blanca) Mocasines negros.

EHICULOS / PLANTAS

(pantalén azul y camisa

UTILERIA|

Caja de musica — Bailarina de porcelana — Lampara de
noche — Portarretrato con foto de Veronica y Vicente —
Corcho con fotos e imagenes de animales y el espacio —
Morral de colegio — Libros y cuadernos.

MAQUILLAJE/PELUQUERIA *
Victoria: rostro palido,
pero un poco Mmas
repuesto. Cabello suelto y
mojado.

Verdnica: rostro algo
palido. Cabello recogido
(cola baja)

EFECTOS SONIDO / MUSICA

EQUIPAMIENTO ESPECIAL D

NOTAS PRODUCCION
lluminacién normal.
Victoria debe estar con el cabello y la cara mojada.






INEVITABLE

28 INT DIA

HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA

28

TITULO PRODUCCION

N° ESCENA INT/EXT DIA / NOCHE

Victoria entra, se sirve un jugo y se sienta en el meson.

N° PAGINA DESGLOSE

8

DESCRIPCION

Veroénica se va.

Cocina

N° PAGINA GUION

1/8

NOMBRE LOCALIZACION

PORCENTAJE PAGINA

Todo limpio y ordenado. Dos libros — Jarra de jugo de
naranja — Vasos — Recipientes de cocina en forma de
manzanas para sal, azlcar y café.

REPARTO vesTuario O
Victoria.
Veronica. Victoria: bata de bafrio.
Veronica: uniforma de colegio (pantalén azul y camisa
blanca) Mocasines negros.
EHICULOS / PLANTAS
UTILERIA

MAQUILLAJE/PELUQUERIA *
Victoria: rostro palido,
pero un poco Mmas
repuesto. Cabello suelto y
mojado.

Verdnica: rostro algo
palido. Cabello recogido
(cola baja)

EFECTOS SONIDO / MUSICA

EQUIPAMIENTO ESPECIAL D

NOTAS PRODUCCION
Iluminacién normal.

El cabello de Victoria debe estar un poco mas seco.






HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA
INEVITABLE 29 INT NOCHE 29
TITULO PRODUCCION NCESCENA INT/EXT DIA / NOCHE N° PAGINA DESGLOSE
Victoria esta asomada a la ventana. Escucha algo que se cae. 8
DESCRIPCION N° PAGINA GUION
Sala 2/8
NOMBRE LOCALIZACION PORCENTAJE PAGINA
REPARTO vesTuario O
V|ct9r|_a. Victoria: franelilla gris oscuro. Pantalén de algodén tipo
Veronica. mono, gris claro. Descalza.

Veronica: franela blanca. Pantalén de algodén, tipo
mMono gris 0scuro.

EHICULOS / PLANTAS

Rosa fresca.

UTILERIA| %
MAQUILLAJE/PELUQUERIA

Lampara de pie negra - Cenicero vacio — Adornos sala. Victoria: rostro palido y

ojeroso. Cabello suelto.
VerGnica: rostro palido.
Cabello suelto.

EFECTOS SONIDO / MUSICA EQUIPAMIENTO ESPECIAL L]

Sonido caja de musica que se cae.

NOTAS PRODUCCION

Efecto de luz de luna. (Tener a mano filtros moonlight blue)
La sala debe estar ordenada como en las escenas 8y 9.
Lampara encendida.






HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA
INEVITABLE 30 INT NOCHE 30
TITULO PRODUCCION N° ESCENA INT/EXT DIA / NOCHE N° PAGINA DESGLOSE
Victoria entra apresurada. La caja de musica esté rota. Verdnica 9,10
DESCRIPCION N° PAGINA GUION
rechaza la ayuda. Habitacion Veronica 11/8
NOMBRE LOCALIZACION PORCENTAJE PAGINA

REPARTO vesTuario O

Victoria.

Veronica. Victoria: franelilla gris oscuro. Pantalén de algodon tipo
mono, gris claro. Descalza.
Verodnica: franela blanca. Pantalon de algodén, tipo
mono gris oscuro. Venda.

EHICULOS / PLANTAS
UTILERIA

Caja de musica rota — Venda para tobillo — Lampara de

noche — Bailarina de por

Vicente y Verdnica — Corcho con fotos familiares e
imagenes del espacio y de animales.

MAQUILLAJE/PELUQUERIA *
Victoria: rostro palido y
celana — Portarretrato con foto de | CI€roso. Cabello suelto.
VerGnica: rostro palido.
Cabello suelto.

EFECTOS SONIDO / MUSICA EQUIPAMIENTO ESPECIAL L]

NOTAS PRODUCCION
Iluminacién normal.

La venda debe estar en el tobillo izquierdo de Victoria.

Lampara encendida.






HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA
INEVITABLE 31 INT NOCHE 31
TITULO PRODUCCION N° ESCENA INT/EXT DIA / NOCHE N° PAGINA DESGLOSE
Victoria esta sentada en el piso. Escucha la caja de musica. Se 10
DESCRIPCION N° PAGINA GUION
levanta. Sala 1/8
NOMBRE LOCALIZACION PORCENTAJE PAGINA

vesTuario O

Victoria.

Franelilla gris oscuro. Pantalén de algodén tipo mono,
gris claro. Descalza.

EHICULOS / PLANTAS

UTILERIA S
MAQUILLAJE/PELUQUERIA
Rostro palido y ojeroso.
Cabello suelto. Cicatriz
sobre pomulo derecho.

EFECTOS SONIDO / MUSICA EQUIPAMIENTO EsPECIAL [

Sonido caja de musica, a lo lejos.

NOTAS PRODUCCION

lluminacion fria.

Maquilladora efectos especiales.

Tener a mano filtros moonlight blue para hacer el efecto a través de las persianas.
Dejar suficiente tiempo al comienzo del plano para hacer el fade in.






HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA
INEVITABLE 32 INT NOCHE 32
TITULO PRODUCCION N° ESCENA INT/EXT DIA / NOCHE N° PAGINA DESGLOSE
Victoria camina lentamente hacia el cuarto de Veroénica. 10
DESCRIPCION N° PAGINA GUION
Pasillo 1/8
NOMBRE LOCALIZACION PORCENTAJE PAGINA

vesTuario O

Victoria.

Franelilla gris oscuro. Pantalén de algodén tipo mono,
gris claro. Descalza.

EHICULOS / PLANTAS

UTILERIA s
MAQUILLAJE/PELUQUERIA
Rostro palido y ojeroso.
Cabello suelto. Cicatriz
sobre péomulo derecho.

EFECTOS SONIDO / MUSICA EQUIPAMIENTO EsPECIAL [

Sonido caja de musica, un poco mas cerca que en la

escena 31.

NOTAS PRODUCCION
lluminacién fria.
Maquilladora efectos especiales.






HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA
INEVITABLE 33 INT NOCHE 33
TITULO PRODUCCION N°ESCENA INT/EXT  DIA/NOCHE N° PAGINA DESGLOSE

Victoria entra. La caja de musica esta sobre la mesa de noche. No

10

DESCRIPCION

puede cerrarla y sale. Habitacion Veronica

N° PAGINA GUION

1/8

NOMBRE LOCALIZACION

PORCENTAJE PAGINA

vesTuario O

Victoria.

gris claro. Descalza.

EHICULOS / PLANTAS

Franelilla gris oscuro. Pantalén de algodén tipo mono,

UTILERIA|

Caja de musica — Lampara de noche — Bailarina de
porcelana — Portarretrato con foto de Vicente y Veronica —
Corcho con fotos familiares e imagenes del espacio y de
animales — Trofeo Cristo Rey — Zapatillas.

MAQUILLAJE/PELUQUERIA *
Rostro palido y ojeroso.
Cabello suelto. Cicatriz
sobre péomulo derecho.

EFECTOS SONIDO / MUSICA

Sonido caja de musica mas cerca.

EQUIPAMIENTO ESPECIAL D

NOTAS PRODUCCION
lluminacién fria.
Maquilladora efectos especiales.






HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA
INEVITABLE 34 INT NOCHE 34
TITULO PRODUCCION N°ESCENA INT/EXT  DIA/NOCHE N° PAGINA DESGLOSE

Victoria, desesperada, busca la llave del cuarto de Verénica en

10

DESCRIPCION

todas las gavetas. Habitacion Victoria

N° PAGINA GUION

2/8

NOMBRE LOCALIZACION

PORCENTAJE PAGINA

vesTuario O

Victoria.

gris claro. Descalza.

EHICULOS / PLANTAS

Rosas secas.

Franelilla gris oscuro. Pantalén de algodén tipo mono,

UTILERIA|

Dos lamparas de noche — Reloj analdgico — Reloj digital —
Teléfono - Un portarretrato con una foto de Victoria y
Veronica — Un portarretrato con una foto de Victoria,
Verdnica y Vicente — Una foto suelta de Vicente y Victoria
— Fotos familiares sueltas — Una pistola — Un llavero con
una llave — Un calendario de Salvador Dali — Un abanico.

MAQUILLAJE/PELUQUERIA *
Rostro palido y ojeroso.
Cabello suelto. Cicatriz
sobre péomulo derecho.

EFECTOS SONIDO / MUSICA

Sonido caja de musica a lo lejos.

EQUIPAMIENTO ESPECIAL D

NOTAS PRODUCCION
lluminacién fria.
Maquilladora efectos especiales.

Sélo esta encendida la lampara que esta en la mesa de noche de Victoria.






HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA
INEVITABLE 35 INT NOCHE 35
TITULO PRODUCCION N° ESCENA INT/EXT DIA / NOCHE N° PAGINA DESGLOSE
Victoria tranca la puerta del cuarto de Veronica. 10
DESCRIPCION N° PAGINA GUION
Pasillo 1/8
NOMBRE LOCALIZACION PORCENTAJE PAGINA

ATO vesTuario O
ictoria.
Franelilla gris oscuro. Pantal6n de algoddn tipo mono,

gris claro. Descalza.

EHICULOS / PLANTAS

UTILERIA| %
MAQUILLAJE/PELUQUERIA

Rostro palido y ojeroso.
Cabello suelto. Cicatriz
sobre péomulo derecho.

Un llavero con una llave.

EFECTOS SONIDO / MUSICA EQUIPAMIENTO ESPECIAL L]

Sonido caja de musica.

NOTAS PRODUCCION
lluminacién fria.
Maquilladora efectos especiales.






HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA
INEVITABLE 36 INT NOCHE 36
TITULO PRODUCCION N° ESCENA INT/EXT DIA / NOCHE N° PAGINA DESGLOSE
Victoria esta sentada sobre su cama. Vienen recuerdos a su mente. 10
DESCRIPCION N° PAGINA GUION
Habitacion Victoria 1/8
NOMBRE LOCALIZACION PORCENTAJE PAGINA

ATO vesTuario O
ictoria.
Franelilla gris oscuro. Pantal6n de algoddn tipo mono,

gris claro. Descalza.

EHICULOS / PLANTAS

UTILERIA| %
MAQUILLAJE/PELUQUERIA

Rostro palido y ojeroso.
Cabello suelto. Cicatriz
sobre péomulo derecho.

Dos lamparas de noche — Reloj analdgico — Reloj digital —
Teléfono - Un portarretrato con una foto de Victoria y
Veronica — Un portarretrato con una foto de Victoria,
Verdnica y Vicente — Una foto suelta de Vicente y Victoria
— Fotos familiares sueltas — Una pistola.

EFECTOS SONIDO / MUSICA EQUIPAMIENTO ESPECIAL L]

Sonido de entrada de flashback. Efecto de rafaga.

NOTAS PRODUCCION

lluminacion fria.

Maquilladora efectos especiales.

Sélo esta encendida la lampara que esta en la mesa de noche de Victoria.
Hacer efecto de pantalla blanca para entrar al flashback.






HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA
INEVITABLE 37 EXT DIA 37
TITULO PRODUCCION N°ESCENA  INT/EXT DIA / NOCHE N° PAGINA DESGLOSE

Victoria y Veronica estan en el carro. Entran a un tanel. Victoria

11

DESCRIPCION

intenta contestar el tlf. Tlneles de La Trinidad

N° PAGINA GUION

1/8

NOMBRE LOCALIZACION

PORCENTAJE PAGINA

REPARTO vesTuario O
Victoria.
Veronica. Victoria: camisa manga larga y cuello abierto,

estampada de colores blanco,
Pantalones de tela blanca.

A EE T AT S pantalén corto de cotton lycra.
VEHICULOS / PLANTAS] P

& ulseras rosadas.

Vehiculo Gol 2002, color

azul.

Verénica: malla de ballet rosada, medias panty rosadas,

morado y rosado.

Zarcillos rosados.

UTILERIA|

Teléfono celular — Juego de llaves — Pintura de labios —
Morral pequefio — Monedas.

MAQUILLAJE/PELUQUERIA *
Victoria: rostro rozagante.
Labios rosado oscuro.
Ojos con sombra verde y
gris. Rubor. Rimel.

Verodnica: rostro
rozagante. Rubor. Brillo
de labios rosado. Cabello
recogido con sostenedor
de ballet, rosado.

EFECTOS SONIDO / MUSICA

Sonido de viento fuerte. Sonido para salir del flashback,
efecto rafaga.

EQUIPAMIENTO ESPECIAL D

NOTAS PRODUCCION

La iluminacion es calida. Todo se ve muchos mas “vivo” y con mas colores.

Imagen en camara lenta.
Efecto pantalla blanca para salir del flashback.






HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA
INEVITABLE 38 INT NOCHE 38
TITULO PRODUCCION N° ESCENA INT/EXT DIA / NOCHE N° PAGINA DESGLOSE
Suena el teléfono y Victoria contesta. Cuelga y se para de la cama. 11
DESCRIPCION N° PAGINA GUION
Toma la pistola. Habitacion Victoria 5/8
NOMBRE LOCALIZACION PORCENTAJE PAGINA

ATO vesTuario O
ictoria.
Franelilla gris oscuro. Pantal6n de algoddn tipo mono,

gris claro. Descalza

EHICULOS / PLANTAS

UTILERIA| %
MAQUILLAJE/PELUQUERIA

Rostro palido y ojeroso.
Cabello suelto. Cicatriz
sobre péomulo derecho.

Dos lamparas de noche — Reloj analdgico — Reloj digital —
Teléfono - Un portarretrato con una foto de Victoria y
Veronica — Un portarretrato con una foto de Victoria,
Verdnica y Vicente — Una foto suelta de Vicente y Victoria
— Fotos familiares sueltas — Una pistola.

EFECTOS SONIDO / MUSICA EQUIPAMIENTO ESPECIAL L]

Sonido de teléfono (repique)
Termina efecto rafaga para salir del flashback.

NOTAS PRODUCCION

lluminacion fria.

Maquilladora efectos especiales.

Sélo esta encendida la lampara que esta en la mesa de noche de Victoria.
Termina efecto de pantalla blanca para entrar al flashback.






INEVITABLE

39 EXT DIA

HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA

39

TITULO PRODUCCION

N° ESCENA INT/EXT DIA / NOCHE

Victoria pinta en un jardin. Luce relajada. Voltea y ve a

N° PAGINA DESGLOSE

11,12

DESCRIPCION N° PAGINA GUION
Veronica. Jardin 3/8
NOMBRE LOCALIZACION PORCENTAJE PAGINA
REPARTO vesTuario O
Victoria. ) )
Verdnica. Victoria: bata blanca, larga
Verénica: malla rosada de ballet, medias panty rosadas,
zapatillas rosadas, zarcillos rosados.
EHICULOS / PLANTAS
UTILERIA

Caballete — Lienzo — Paleta de colores — Pinceles —

MAQUILLAJE/PELUQUERIA *
Victoria: Rostro palido y
algo ojeroso. Cicatriz

Sonido ambiente.

Pulsera ID. >
sobre el pémulo derecho.
VerGnica: rostro palido.
EFECTOS SONIDO/ MUSICA EQUIPAMIENTO EsPECIAL [

NOTAS PRODUCCION

Maquilladora efectos especiales.
La cicatriz debe verse, pero menos que en todas las escenas anteriores. Victoria se ve
menos congestionada, un poco mas relajada.
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11.3.2.4 LISTADE NECESIDADES POR
DEPARTAMENTO

Departamento de Fotografia

e Cuatro (4) luminarias de trabajo marca Regent — 500 vatios
(halbgeno).

e Una (1) luminaria de 2000 vatios, con opcion para usar 1000 vatios
solamente.

Una (1) luminaria de 1000 vatios.

Dos (2) China Ball.

Cuatro (4) bombillos de ahorro de 60-75 vatios.
Diez (10) bombillos daylight 100 vatios.

Dos (2) bombillos de haldgeno 300 vatios.

Dos (2) filtos CTB Y.

Un (1) filtro CTB Ya.

Dos (2) extensiones de alto amperaje.

Tres (3) extensiones de bajo amperaje.
Adaptadores de doble-triple enchufe.

Adaptadores enchufe americano-europeo.

Tres (3) laminas de anime.

Dos (2) pliegues de papel vegetal cebolla (difusor).
Dos (2) pliegues de papel glacé (rebotador).

Papel celofan color &mbar.

Cartulinas de colores calidos (white balance).
Varas de bambu finas (pantallas).

Dos (2) rollos de tirro.

Departamento de Arte

Una caja de musica con bailarina.

Una pistola automatica.

Llaves de habitacidon Verdnica.

Un control remoto de TV.

Un corcho para colgar (fotos y dibujos).



Unas zapatillas de ballet.

Un trofeo del Colegio Cristo Rey.

Cuadros y calendarios de Salvador Dali.

Libros de pintura y pintores famosos.

Un caballete de pintura.

Tres (3) lienzos tamafio medio.

Una paleta de pintura y una maleta de pintura y pinceles
Un frasco de metal para aceite.

Varias decenas de fotos familiares de Victoria, Veronica y Vicente.
Ocho (8) portarretratos.

Una lampara de lava verde.

Vasos de vidrio y platos de losa.

Un juego de cubiertos de metal.

Una lampara de pie.

Tres (3) ceniceros de vidrio.

Dos (2) ceniceros de bambu.

Una malla de ballet.

Un par de zapatillas.

Una bata blanca.

Departamento de Produccion

Una camara Canon XL1-S MiniDV.

Tres (3) baterias.

Una camara de fotos digital (Olympus).
Veinte (20) pilas alcalinas (AA) para cdmara digital.
Un (1) tripode de cabeza hidraulica Manfrotto.
Seis (6) cassettes MiniDV 60 minutos.

Tres (3) cintas de VHS virgen 2 horas SP.

Dos (2) cables compuestos RCA.

Dos (2) adaptadores Plug-RCA.

Un (1) adaptador Plug-MiniPlug.

Un (1) microfono Shure (Pro) bidireccional
Dos (2) cables XLR (Canon)

Una (1) mezcladora Mackie de 12 canales.
Una (1) mezcladora Yamaha de 10 canales.
Un (1) boom.

Un (1) paral de micréfono de metal.



Departamento de Post-Produccion

e PC Intel 4 1.8 GHz — DD 80 Gb — DD 38 Gb — 1024 Mb RAM -
Tarjeta Pinnacle Studio 9 DC-10 Firewire 1394.
Un (1) cable firewire.

Dos (2) cables USB.

Un (1) cable de red.

Un (1) cable compuesto RCA triple.

Un televisor-monitor 14°”.

Adobe Premiere 6.5.

Adobe After Effects 5.

Adobe PhotoShop 7.

Siete (7) cintas de VHS.

Siete (7) discos, formato DVD.

Siete (7) discos, formato CD.



11.3.2.5
PRESUPUESTO

[El Presupuesto esta incluido en otro archivo en este disco] !



11.3.2.5 PRESUPUESTO

RESUMEN DEL PRESUPUESTO

Produccion: INEVITABLE Fecha: AGO 2004

Duracion: 25 min Dias de rodaje: 7

CUENTA PARTIDA PRESUPUESTO COSTE REAL
001 |Guioén y derechos de autor Bs 30.000,00 Bs 30.000,00
002 [Productor Bs 2.513.000,00 Bs 13.000,00

003 |Director Bs 2.217.000,00 Bs 17.000,00

004 |Reparto Bs 2.250.000,00 Bs 0,00

TOTAL RETRIB. TEMP. Bs 7.010.000,00 Bs 60.000,00

005 [Produccién Bs 350.000,00 Bs 100.000,00

006 |Equipo Bs 2.850.000,00 Bs 450.000,00

007 |Equipamiento Bs 2.267.967,00 =IOy oo

008 [Artistico Bs 2.055.000,00 Bs 499.393,00

009 [Localizacion Bs 4.304.000,00 Bs 532.011,95

010 |Cassettes y material grabacion Bs 128.000,00 Bs 128.000,00

TOTAL PRODUCCION Bs 11.954.967,00 2R ReNol oy 4s Wy
011 [Edicion Bs 3.276.000,00 =g Wyacls Ko o[0N0[0)
012 |[Sonido Bs 2.682.000,00 Bs 13.000,00

TOTAL POSTPRODUCCION Bs 5.958.000,00 [ =XSg Wi 2Xe o[0N0[0)
013 JGastos oficina Bs 243.300,00 Bs 243.300,00
014 [Contingencias Bs 200.000,00 Bs 0,00

TOTAL GASTOS GENERALES Bs 443.300,00 Bs 243.300,00

TOTAL HONORARIOS FIJOS

TOTAL | Bs 25.366.267,00 sIRsWA0Z Ry g Wy
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PRESUPUESTO PRODUCCION (1 de 2)

COD ITEM CANT. UNIDAD X COSTO
001 |GUION Y DERECHOS
Impresiones 25 [ Paginas|300 Bs 100,00
Traslados Unico | 1 Bs 0,00
Otros Unico | 1 Bs 0,00
SUBTOTAL Bs 100,00
002 |PRODUCTOR
Productor 1 |Proyecto| 1 Bs 2.500.000,00
Traslados Unico | 1 Bs 13.000,00
Otros Unico | 1 Bs 0,00
SUBTOTAL Bs 2.513.000,00
003 |DIRECTOR
Director 1 |Proyecto| 1 Bs 1.800.000,00
Ayudante / auxiliar 1 Dia 5 Bs 80.000,00
Traslados Unico | 1 Bs 17.000,00
Otros Unico | 1 Bs 0,00
SUBTOTAL Bs 1.897.000,00
004 |REPARTO
Actores Principales 1 |Proyecto| 2 Bs 1.000.000,00
Actor Secundario 1 Dia 1 Bs 200.000,00
Casting 1 Dia 2 Bs 25.000,00
Horas extras Hora 0 Bs 10.000,00
Varios Unico | 1 Bs 0,00
SUBTOTAL Bs 1.235.000,00
005 |AREA PRODUCCION
Script 1 |Proyecto| 1 Bs 100.000,00
Asistente produccion 1 Dia 5 Bs 50.000,00
Varios Unico | 1 Bs 0,00

SUBTOTAL

Bs 150.000,00






TOTAL

Bs 0,00

Bs 30.000,00

Bs 0,00

Bs 0,00

Bs 30.000,00

Bs 0,00

Bs 2.500.000,00

Bs 13.000,00

Bs 0,00

Bs 2.513.000,00

Bs 0,00

Bs 1.800.000,00

Bs 400.000,00

Bs 17.000,00

Bs 0,00

Bs 2.217.000,00

Bs 0,00

Bs 2.000.000,00

Bs 200.000,00

Bs 50.000,00

Bs 0,00

Bs 0,00

Bs 2.250.000,00

Bs 100.000,00

Bs 250.000,00

Bs 0,00

Bs 350.000,00






PRESUPUESTO PRODUCCION (2 de 2)

COD [ITEM CANT.[UNIDAD| X COSTO

006 |EQUIPO
Director fotografia 1 |Proyecto] 1 | Bs 1.500.000,00
Operador camara 1 |Proyecto] 1 Bs 900.000,00
Operador sonido 1 Dia 5 Bs 90.000,00
Varios Unico | 1 Bs 0,00
SUBTOTAL Bs 2.490.000,00

007 |EQUIPAMIENTO
Camara 1 Dia 7 Bs 180.000,00
Equipo sonido 1 Dia 4 Bs 87.500,00
Equipo iluminacion 1 Unico | 1 Bs 400.000,00
Equipo luminotécnico Unico | 1 Bs 247.967,00
Gasolina Unico | 1 Bs 10.000,00
Otros Unico Bs 0,00
SUBTOTAL Bs 925.467,00

008 |[ESCENOGRAFIA
Director Arte 1 Unico | 1 Bs 600.000,00
Magquillador 1 Dia (2,4 Bs 50.000,00
Coste atrezzo Unico | 1 | Bs 1.000.000,00
Vestuario Unico | 1 Bs 300.000,00
Utiles maquillaje 1 Kit 1 Bs 35.000,00
Otros Unico | 1 Bs 0,00
SUBTOTAL Bs 1.985.000,00

009 [LOCALIZACION
Coste localizacion 2 Unico | 6 Bs 600.000,00
Permisos Unico | 1 Bs 0,00
Policia / bomberos Unico | O Bs 0,00
Comida Unico | 1 Bs 600.000,00
Costes transporte Unico | 1 Bs 0,00
Gasolina Unico | 1 Bs 4.000,00
Gastos diarios Dia 5 Bs 20.000,00
Varios Unico | 1 Bs 0,00

SUBTOTAL

Bs 1.224.000,00






TOTAL

Bs 1.500.000,00

Bs 900.000,00

Bs 450.000,00

Bs 0,00

Bs 2.850.000,00

Bs 1.260.000,00

Bs 350.000,00

Bs 400.000,00

Bs 247.967,00

Bs 10.000,00

Bs 0,00

Bs 2.267.967,00

Bs 600.000,00

Bs 120.000,00

Bs 1.000.000,00

Bs 300.000,00

Bs 35.000,00

Bs 0,00

Bs 2.055.000,00

Bs 3.600.000,00

Bs 0,00

Bs 0,00

Bs 600.000,00

Bs 0,00

Bs 4.000,00

Bs 100.000,00

Bs 0,00

Bs 4.304.000,00






PRESUPUESTO: POST-PRODUCCION

COD ITEM CANT. UNIDAD X COSTO

010 [MATERIAL GRABACION
Cassette virgen 1 |Cassette| 5 Bs 25.000,00
Transporte Unico | 1 Bs 3.000,00
Otros Unico | 1 Bs 0,00
SUBTOTAL Bs 28.000,00

011 [EDICION
Editor 1 Hora | 24 Bs 60.000,00
Repotenciacion PC 1 Unica 1 | Bs 1.150.000,00
Tarjeta Pinnacle 1 Unica 1 Bs 560.000,00
Copia manchada 1 Unica 1 Bs 25.000,00
Copias DVD Disco 3 Bs 18.000,00
Copias VCD Disco 3 Bs 6.000,00
Copias VHS Cassette| 3 Bs 8.000,00
Transporte Unico | 1 Bs 5.000,00
Otros Unico | 1 Bs 0,00
SUBTOTAL Bs 1.832.000,00

012 [SONIDO
Edicion sonido y Mezcla Hora | 10 Bs 55.000,00
Efectos sonoros Unico 1 Bs 10.000,00
Compositor 1 Unico 1 | Bs 1.500.000,00
Coste estudio 1 Hora | 10 Bs 40.000,00
Copias CD Disco 3 Bs 4.000,00
Transporte Unico | 1 Bs 210.000,00
Otros Unico | 1 Bs 0,00
SUBTOTAL Bs 1.819.000,00

013 [OFICINA
Material oficina Unico 1 Bs 50.000,00
Teléfono Mes 1 Bs 100.000,00
Fotocopias Péagina | 10 Bs 80,00
Impresiones Péagina |300 Bs 100,00
Revelado fotografia Rollo 5 Bs 12.500,00
Gastos juridicos Unico 1 Bs 0,00
Varios Unico | 1 Bs 0,00
SUBTOTAL Bs 162.680,00

014 [CONTINGENCIAS
Gastos generales Unico 1 Bs 200.000,00
SUBTOTAL Bs 200.000,00






TOTAL

Bs 125.000,00

Bs 3.000,00

Bs 0,00

Bs 128.000,00

Bs 1.440.000,00

Bs 1.150.000,00

Bs 560.000,00

Bs 25.000,00

Bs 54.000,00

Bs 18.000,00

Bs 24.000,00

Bs 5.000,00

Bs 0,00

Bs 3.276.000,00

Bs 550.000,00

Bs 10.000,00

Bs 1.500.000,00

Bs 400.000,00

Bs 12.000,00

Bs 210.000,00

Bs 0,00

Bs 2.682.000,00

Bs 50.000,00

Bs 100.000,00

Bs 800,00

Bs 30.000,00

Bs 62.500,00

Bs 0,00

Bs 0,00

Bs 243.300,00

Bs 200.000,00

Bs 200.000,00
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11.3.2.6
REPORTE DE GASTOS

[El Resumen de Gastos esta incluido en otro archivo en este

discol B 8 B §



11.3.2.6 RESUMEN DE GASTOS

RESUMEN DE GASTOS

ITEM Costo Total

Materiales Bs 1.946.963,27
Catering Bs 528.011,95
Edicion Bs 1.710.000,00

Honorarios-Alquiler

Bs 1.020.000,00

TOTAL

Bs 5.204.975,22
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REPORTE DE GASTOS - MATERIALES (los precios incluyen IVA)

ITEM Costo X Costo Total

Filtros CTB Bs 12.900,00] 2 Bs 29.928,00
Filtros Daylight Blue - Moonlight Blue Bs 12.690,00] 2 Bs 29.440,80
China Ball Bs 15.000,00] 4 Bs 69.600,00
Bombillo ACE Halégeno 300W Bs 10.600,14| 1 Bs 12.296,16
Bombillo Phillips Daylight 100W Bs 2.530,17| 13 Bs 38.154,96
Bombillo Toshiba ahorro 13W Bs 10.831,90] 2 Bs 25.130,01
Enchufe adaptador Gris 419 Bs 517,24 5 Bs 2.999,99
Extension doméstica 2x18-6mts Bs 3.961,21| 3 Bs 13.785,01
Adaptador Americano/Europeo P-510 Bs 577,59 2 Bs 1.340,01
Pilas Alcalinas Duracell AA Bs11.51293] 5 Bs 66.774,99
Pintura Spray Champion - Pizarra Bs 4.465,52| 1 Bs 5.180,00
Reflector Port Amarillo Bs 41.990,00] 3 Bs 146.125,20
Reflector Port Negro Bs 62.990,00] 1 Bs 73.068,40
Pizarrén Corcho 60x90 Bs 22.990,00] 1 Bs 26.668,40
EPA (22 visita - factura extraviada) Bs 234.958,00] 1 Bs 272.551,28
Papel Glacé 66x96 Bs 586,00] 2 Bs 1.359,52
Balsa Vedu Red. 6mm Bs 11.379,00] 1 Bs 13.199,64
Papel Reflex Vegetal Bs 6.336,00] 3 Bs 22.049,28
Papel Celofan &mbar Bs 4.483,00] 1 Bs 5.200,28
Anime Laminas 2cm Bs 3.017,00] 3 Bs 10.499,16
Cartucho HP15DJ Negro Bs 77.586,21| 2 Bs 180.000,00
Cartucho HP ¢6578d Color Bs 83.620,69] 1 Bs 97.000,00
Cartulina NAT Fere Bs 1.257,64| 3 Bs 4.376,59
Block de Dibujo Caribe Bs 5.603,45| 1 Bs 6.500,00
Pinzas madera Rulex Bs 3.810,34| 1 Bs 4.420,00
Tirro Celoven 2 Bs 8.793,10| 1 Bs 10.200,00
Malla Ballet rosada Bs 26.990,00] 1 Bs 31.308,40
Medias Ballet Bs 1.990,00] 1 Bs 2.308,40
Red Ballet cabello Bs 2.990,00|] 1 Bs 3.468,40
Cintillo cabello Bs 1.990,00|] 1 Bs 2.308,40
DVD-R Maxell Bs 12.068,97| 6 Bs 84.000,00
CD-R TDK Bs 1.000,00{ 15 Bs 17.400,00
Resma papel ARTWork 500 hojas Bs 15.517,24] 1 Bs 18.000,00
Resma PrimeCopy 500 hojas Bs 9.482,76] 2 Bs 22.000,00
L4pices de colores Pioneer Bs 10.775,86] 1 Bs 12.500,00
Lienzo 40x50 Domos Bs 8.448,28| 2 Bs 19.600,00
Cortina para cocina / beige-verde Bs 152.500,00] 2 Bs 305.000,00
Papel Lustrillo y Tirro Bs 10.200,00] 1 Bs 10.200,00
Cinta VHS - Maxwell Bs 6.000,00] 1 Bs 6.000,00
Cintas MiniDV - JVC Bs 20.000,00] 5 Bs 116.000,00
Kodak Gol - Rollo 36 exposiciones Bs 10.975,00] 2 Bs 25.462,00
Kodak - Rollo 24 exposiciones Bs 8.000,00] 2 Bs 18.560,00
Revelado - Panafot Sambil Bs 50.000,00] 1 Bs 50.000,00
Articulos Maquillaje Bs 35.000,00] 1 Bs 35.000,00

TOTAL

Bs 1.946.963,27






REPORTE DE GASTOS - CATERING (los precios incluyen IVA)

ITEM Costo X Costo Total

Excelsior Gama - 12/07/2004 Bs 23.405,001 1 Bs 23.405,00
Excelsior Gama - 30/06/2004 Bs 61.770,97| 1 Bs 61.770,97
Automercado Santa Paula - 02/07/2004 Bs 38.282,001 1 Bs 38.282,00
Memphi's PLA Il - 26/06/2004 Bs 116.993,00f 1 Bs 116.993,00
Lozano's Express - 30/06/2004 Bs 41.913,79| 1 Bs 48.620,00
Panaderia Agamos Pan - 30/06/2004 Bs 22.350,00 1 Bs 22.350,00
Lozano's Express - 30/06/2004 Bs 27.706,90| 1 Bs 32.140,00
Excelsior Gama - 03/07/2004 Bs 11.957,75| 1 Bs 13.870,99
Excelsior Gama - 03/07/2004 Bs 170.579,99 1 Bs 170.579,99

TOTAL

Bs 528.011,95
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REPORTE DE GASTOS - EDICION (los precios

ITEM Costo X
Repotenciacion PC - Mddulo Edicién Bs 1.150.000,00| 1
Bs 560.000,00f 1

Tarjeta Pinnacle Studio 9 DC-10

TOTAL






incluyen IVA)

Costo Total

Bs 1.150.000,00

Bs 560.000,00

Bs 1.710.000,00






Manuel
File Attachment
Reporte de Gastos3.pdf


REPORTE DE GASTOS - HONORARIOS (los precios incluyen IVA)

ITEM Costo X Costo Total

Maquilladora Bs 50.000,00| 2 Bs 100.000,00
Maquilladora (dia extra) Bs 20.000,00f 1 Bs 20.000,00
Sonidista Bs 90.000,00f 5 Bs 450.000,00
Script Bs 100.000,00| 1 Bs 100.000,00
Alquiler Mezcladora Sonido Mackie Bs 87.500,00| 4 Bs 350.000,00

TOTAL

Bs 1.020.000,00






Manuel
File Attachment
Reporte de Gastos4.pdf


11.3.2.7 INFORME DE LOCALIZACION

TITULO: Inevitable
REALIZADOR: Tanyluz Sciortino, Manuel De Oliveira

CONTACTO LOCALIZACION

LOCALIZACION: Tanyluz Sciortino

IDENTIFICACION DEL LUGAR: Av. Circunvalacion del Sol, Residencias
Manapiare, apto 11-B, Santa Paula, El Cafetal.

PERSONA CONTACTADA: Tanyluz Sciortino

PERSONAL TECNICO / OPERARIO DISPONIBLE: Manuel De Oliveira, Tanyluz
Sciortino

1. ESTUDIO

PAG. GUION: 1, 8
SECUENCIAS / PLANOS: 1, 20

ILUMINACION

DESCRIPCION PLANTA DE RODAJE: cuarto de 14 m? En el piso hay una
alfombra grande, con cojines y un puff. Dos closet, mueble archivo, mueble
computadora, caballete, pinturas, silla de extension.

ORIENTACION Y VENTANAS: Norte. Dos ventanas que dan hacia el caballete
donde pinta la actriz.

ALTURA DE LOS TECHOS: 2,5 m.

ILUMINACION DISPONIBLE: lampara halégena de pie, lampara haldgena de
escritorio

OBSERVACIONES: No funciona la lampara central. El resto de la red esta bien.

ENERGIA ELECTRICA

POTENCIA DE LA RED: 20 Amps.

TOMAS DE CORRIENTE: dos tomas sencillas y una doble.
UBICACION ENGANCHES: brake 7 (cuarto estudio), brake 5 (bafio)
CIRCUITOS SEPARADOS: 2

GENERADOR PORTATIL AUXILIAR: No.

CONDICIONES ACUSTICAS

RUIDO AMBIENTAL INTERIOR: tuberias del edificio. Vecinos. Extractor del
bafio.

RUIDO AMBIENTAL EXTERIOR: carros durante el dia.



CALIDAD SUELO / TABIQUES Y TECHO: suelo de ceramica blanca. Columnas y
techos de ladrillos frisados.

2. BANO

PAG. GUION: 1,2,7,8,9
SECUENCIAS / PLANOS: 2, 4, 6, 18, 23, 25

ILUMINACION

DESCRIPCION PLANTA DE RODAIJE: bafio pequefio, paredes blancas, piso
blanco.

ORIENTACION Y VENTANAS: Este. Una ventana en la ducha.

ALTURA DEILOS TECHOS: 2,5 m.

ILUMINACION DISPONIBLE: una ldampara de techo (tungsteno) y luz fluorescente
blanca.

OBSERVACIONES: la luz fluorescente esta empotrada en el gabinete.

ENERGIA ELECTRICA

POTENCIA DE LA RED: 20 A.

TOMAS DE CORRIENTE: una sencilla en el gabinete, junto al espejo.
UBICACION INTERRUPTORES / ENGANCHES: cocina, brake 5.
CIRCUITOS SEPARADOS: No.

GENERADOR PORTATIL AUXILIAR: No.

CONDICIONES ACUSTICAS

RUIDO AMBIENTAL INTERIOR: tuberias del edificio. Apartamento piso 12.
RUIDO AMBIENTAL EXTERIOR: carros durante el dia.

CALIDAD SUELO / TABIQUES Y TECHO: suelo de ceramica blanca. Techos de
ladrillos frisados. Paredes de ceramica blanca.

3. HABITACION VERONICA

PAG. GUION: 1, 2,6, 7,9, 10, 12
SECUENCIAS / PLANOS: 3, 5, 11, 13, 15, 17, 27, 30, 33.

ILUMINACION

DESCRIPCION PLANTA DE RODAJE: cama tamafio queen, juego de cuarto
(mesas de noche, peinadora y escritorio) de madera blanca. Paredes blanco topacio,
columnas verde oscuro. Cortina color crema.

ORIENTACION Y VENTANAS: Norte. Una ventana.



ALTURA DE LOS TECHOS: 2,5 m.

ILUMINACION DISPONIBLE: una lampara de techo (tungsteno) y una lampara de
mesa de noche del lado derecho.

OBSERVACIONES: la l&mpara de techo tiene un dimmer, no permite utilizar luces
de ahorro (6400 K)

ENERGIA ELECTRICA

POTENCIA DE LA RED: 20 A.

TOMAS DE CORRIENTE: una doble y una sencilla.

UBICACION INTERRUPTORES / ENGANCHES: cocina, brake 5.
CIRCUITOS SEPARADOS: No

GENERADOR PORTATIL AUXILIAR: No.

CONDICIONES ACUSTICAS

RUIDO AMBIENTAL INTERIOR: tuberias del edificio. Apartamento piso 12.
Viento.

RUIDO AMBIENTAL EXTERIOR: carros durante todo el dia.

CALIDAD SUELO / TABIQUES Y TECHO: suelo de ceramica blanca. Techos y
paredes de ladrillos frisados.

4. COCINA

PAG. GUION: 2, 3, 4, 8, 10
SECUENCIAS / PLANOS: 7, 22, 28.

ILUMINACION

DESCRIPCION PLANTA DE RODAJE: gabinetes blancos y verdes, paredes
blancas, mesa pequefia con 4 taburetes, cocina eléctrica, fregadero, nevera. Detras de
un pequefio tabique, batea, lavadora, secadora, tendedero y gabinete. Cortinas crema
y verde.

ORIENTACION Y VENTANAS: Sur. Dos ventanas de romanilla sobre el mueble
del fregadero. Dos ventanas de romanilla sobre la lavadora y secadora.

ALTURA DE LOS TECHOS: 2,5 m.

ILUMINACION DISPONIBLE: tres lamparas de techo, de tungsteno.
OBSERVACIONES: el lugar es practicamente blanco. Las cortinas ayudan a suavizar
la luz..

ENERGIA ELECTRICA

POTENCIA DE LA RED: 20 A.

TOMAS DE CORRIENTE: una doble sobre la mesa.

UBICACION INTERRUPTORES / ENGANCHES: cocina, brake 1.



CIRCUITOS SEPARADOS: No

GENERADOR PORTATIL AUXILIAR: No.

OBSERVACIONES: se pueden usar las tomas dobles del cuarto y bafio de servicio,
gue queda al lado de la cocina.

CONDICIONES ACUSTICAS

RUIDO AMBIENTAL INTERIOR: tuberias. Apartamento piso 12. Nevera. Bajante
de basura.

RUIDO AMBIENTAL EXTERIOR: carros durante todo el dia.

CALIDAD SUELO / TABIQUES Y TECHO: suelo de ceramica blanca. Techos y
paredes de ladrillos frisados.

5. SALA

PAG. GUION: 3,7, 8, 10, 11
SECUENCIAS / PLANOS: 8, 19, 21, 29, 31

ILUMINACION

DESCRIPCION PLANTA DE RODAJE: mesa de madera verde pequefia. Sofa en
‘L’ de cinco puestos, verde y azul oscuro. Un sofé individual verde y azul oscuro.
Persianas blancas. Mueble negro de tres secciones, para TV y VHS/DVD. Mueble “de
fotos’ negro con dos gabinetes. Esquinero negro de cinco repisas y un gabinete.
Alfombra central. Cojines.

ORIENTACION Y VENTANAS: Norte. Una ventana de cuatro paneles de vidrio.
ALTURA DE LOS TECHOS: 2,5 m.

ILUMINACION DISPONIBLE: tres lamparas de techo.

OBSERVACIONES: las lamparas no tienen pantalla, la luz es directa.

ENERGIA ELECTRICA

POTENCIA DE LA RED: 20 A.

TOMAS DE CORRIENTE: una triple al lado del esquinero, una doble detras del
mueble de fotos.

UBICACION INTERRUPTORES / ENGANCHES: cocina, brake 5.

CIRCUITOS SEPARADOS: No.

GENERADOR PORTATIL AUXILIAR: No.

OBSERVACIONES: se pueden usar las tomas del estudio, bafio del estudio, cuarto
alterno (rosado, no-localizacion) y cocina.

CONDICIONES ACUSTICAS
RUIDO AMBIENTAL INTERIOR: tuberias del edificio. Apartamento piso 12.
RUIDO AMBIENTAL EXTERIOR: carros durante todo el dia.



CALIDAD SUELO / TABIQUES Y TECHO: suelo de cerdmica blanca. Techos y
paredes de ladrillos frisados.

6. COMEDOR

PAG. GUION: 3,4,5, 8
SECUENCIAS / PLANOS: 9, 10, 21

ILUMINACION

DESCRIPCION PLANTA DE RODAJE: mesa de vidrio con base de marmol para
seis personas. Sillas y vitrina de madera blanca. Persianas blancas.

ORIENTACION Y VENTANAS: Sur. Tres ventanas de romanilla.

ALTURA DE LOS TECHOS: 2,5 m.

ILUMINACION DISPONIBLE: tres lamparas de techo.

OBSERVACIONES: las lamparas no tienen pantalla, la luz es directa.

ENERGIA ELECTRICA

POTENCIA DE LA RED: 20 A.

TOMAS DE CORRIENTE: una simple.

UBICACION INTERRUPTORES / ENGANCHES: cocina, brake 1.

CIRCUITOS SEPARADOS: No.

GENERADOR PORTATIL AUXILIAR: No.

OBSERVACIONES: se pueden usar las tomas dobles del cuarto y bafio de servicio,
que queda al lado de la cocina.

CONDICIONES ACUSTICAS

RUIDO AMBIENTAL INTERIOR: tuberias del edificio. Apartamento piso 12.
RUIDO AMBIENTAL EXTERIOR: carros durante todo el dia.

CALIDAD SUELO / TABIQUES Y TECHO: suelo de ceramica blanca. Techos y
paredes de ladrillos frisados.

7. HABITACION VICTORIA

PAG. GUION: 6, 7, 12, 13
SECUENCIAS / PLANOS: 12, 14, 15, 16, 34, 36, 38

ILUMINACION

DESCRIPCION PLANTA DE RODAJE: cama tamafio queen. Juego de cuarto
madera verde. Paredes blanco topacio y columnas verdes.

ORIENTACION Y VENTANAS: Sur. Dos ventanas de romanilla del lado derecho.



ALTURA DE LOS TECHOS: 2,5 m.
ILUMINACION DISPONIBLE: dos lamparas de techo.
OBSERVACIONES: las lamparas no tienen pantalla, la luz es directa.

ENERGIA ELECTRICA

POTENCIA DE LA RED: 20 A.

TOMAS DE CORRIENTE: dos dobles.

UBICACION INTERRUPTORES / ENGANCHES: cocina, brake
CIRCUITOS SEPARADOS: No.

GENERADOR PORTATIL AUXILIAR: No.
OBSERVACIONES: hay otra toma en el bafio.

CONDICIONES ACUSTICAS

RUIDO AMBIENTAL INTERIOR: tuberias del edificio. Apartamento piso 12.
RUIDO AMBIENTAL EXTERIOR: carros durante todo el dia.

CALIDAD SUELO / TABIQUES Y TECHO: suelo de ceramica blanca. Techos y
paredes de ladrillos frisados.

8. PASILLO

PAG. GUION:5, 7,09, 12
SECUENCIAS / PLANOS: 10, 18, 26, 32, 35

ILUMINACION

DESCRIPCION PLANTA DE RODAJE: angosto y corto. Biblioteca del lado
derecho.

ALTURA DE LOS TECHOS: 2,5 m.

ILUMINACION DISPONIBLE: una lampara de techo.

OBSERVACIONES: la lampara no tiene pantalla, la luz es directa.

ENERGIA ELECTRICA

POTENCIA DE LA RED: 20 A.

TOMAS DE CORRIENTE: no hay.

UBICACION INTERRUPTORES / ENGANCHES: cocina, brake 5.

CIRCUITOS SEPARADOS: No.

GENERADOR PORTATIL AUXILIAR: No.

OBSERVACIONES: se puede utilizar la toma sencilla del bafio, y las dos tomas
sencillas del tercer cuarto. (camerino)



CONDICIONES ACUSTICAS

RUIDO AMBIENTAL INTERIOR: tuberias del edificio. Apartamento piso 12.
Nevera.

RUIDO AMBIENTAL EXTERIOR: carros durante todo el dia.

CALIDAD SUELO / TABIQUES Y TECHO: suelo de cerdmica blanca. Techos y
paredes de ladrillos frisados.

9. CLINICA (JARDIN)

DECORADO / LOCALIZACION: localizacion.
PAG. GUION: 13, 14
SECUENCIAS / PLANOS: 39

CONTACTO

LOCALIZACION: José Manuel Pagani.

IDENTIFICACION DEL LUGAR: Urbanizacion Los Naranjos.

PERSONA CONTACTADA: Jose Manuel Pagani.

PERSONAL TECNICO / OPERARIO DISPONIBLE: Manuel De Oliveira, Tanyluz
Sciortino.

ILUMINACION

DESCRIPCION PLANTA DE RODAJE: jardin amplio
ALTURA DE LOS TECHOS: no hay techos (aire libre)
ILUMINACION DISPONIBLE: luz natural.
OBSERVACIONES:

ENERGIA ELECTRICA

POTENCIA DE LA RED: 30 A.

TOMAS DE CORRIENTE: 4 tomas dobles cercanas..

UBICACION INTERRUPTORES / ENGANCHES: Entrada salon jardin..
CIRCUITOS SEPARADOS: No.

GENERADOR PORTATIL AUXILIAR: No.

OBSERVACIONES:

CONDICIONES ACUSTICAS
RUIDO AMBIENTAL.: viento, pajaros, carros.
CALIDAD SUELO / TABIQUES Y TECHO: grama.



10. TUNEL

DECORADO / LOCALIZACION: localizacion.
PAG. GUION: 8, 13
SECUENCIAS / PLANOS: 24, 37

CONTACTO
IDENTIFICACION DEL LUGAR: Tuneles La Trinidad.

ILUMINACION

DESCRIPCION PLANTA DE RODAJE: tuneles viales, una sola via (un tinel para
cada sentido).

ALTURA DE LOS TECHOS: 5 metros.

ILUMINACION DISPONIBLE: luz artificial tungsteno naranja.
OBSERVACIONES:

ENERGIA ELECTRICA

POTENCIA DE LA RED: No disponible.

TOMAS DE CORRIENTE: No.

UBICACION INTERRUPTORES / ENGANCHES: No.
CIRCUITOS SEPARADOS: No.

GENERADOR PORTATIL AUXILIAR: No.
OBSERVACIONES:

CONDICIONES ACUSTICAS

RUIDO AMBIENTAL.: carros (muy fuerte), viento.

CALIDAD SUELO / TABIQUES Y TECHO: Suelo asfalto. Estructura de cemento
armado.



NECESIDADES DEL EQUIPO

CAMERINOS: una habitacion y un bafio para las dos actrices.

MAQUILLAJE: todos los bafios estan bien iluminados y disponen de espejos para el
maquillaje. Hay cuatro (4) bafios.

SALAS DE ESPERA: No.

COMEDORES: mesa de la cocina y mesa del area del comedor.

APARCAMIENTO: capacidad para dos puestos de estacionamiento dentro del
edificio. Fuera de él también hay lugar para estacionar.

INFORMACION DIVERSA

COMPANIA ELECTRICA / CONTRATACION: Electricidad de Caracas.
CONTROL DE TRAFICO: No.

ABONOS Y TASAS: No.

FOTOGRAFIAS DE LOCALIZACION: ver fotos anexas.

DIBUJOS Y PLANOS DE RODAJE: ver anexos.

VARIOS:

SERVICIOS DE SEGURIDAD

MEDIDAS DE SEGURIDAD: extintor dentro del apartamento.

ALMACEN PARA EL EQUIPO (vigilado): habitacién de huéspedes.
SEGURIDAD NOCTURNA: no hay vigilancia en el edificio.
ENFERMERIA: medicamentos comprados y almacenados en el apartamento.

EMERGENCIAS
EMERGENCIAS: 171 — Emergencias Telcel: *911 / Emergencias Digitel: *112
Cruz Roja: 578.09.97 — 800.27.652

POLICIA:
Baruta: 943.4682 - 944.4411
Metropolitana: 169 (Telcel: *169)

BOMBEROS DEL ESTE: 987.43.34

AMBULANCIAS:

Rescarven: 993.13.10 — 993.11.76
Ambulancias del Este: 261.78.71

Socorristas Cruz Roja: 578.03.94

HOSPITALES:
Domingo Luciani: 257.3230 / 4511
Uroldgico San Roman: 991.5923 / 999.0570



FOTOGRAFIAS LOCALIZACIONES

1. ESTUDIO




4. COCINA




6. COMEDOR

8. PASILLO




11.3.2.8 INFORME DE CASTING

Prueba para el personaje de Victoria
Fecha: Jueves, 20 de mayo de 2004
Hora: 7:00 pm

Para el personaje de Victoria se le hizo una prueba a Susana Rodrigo Duréan, de 21
afios, estudiante y actriz de teatro. La actriz ya conocia la historia y habia leido el
guion varias veces. La prueba consistié en sefialarle las escenas que debia interpretar
cinco minutos antes de hacerlo. Se escogieron las escenas 7 — Victoria y Veronica
preparan la cena - ; 9 — Victoria y Veronica cenan - ; 2, 4 y 6 — Victoria entra al bafio
y le pregunta a Verdnica qué quiere cenar - ; y la escena 38 - Victoria contesta la

Ilamada de Vicente.

Se comenz6 por las escenas 7 y 9, en las que el personaje de Victoria interactia
directamente. En un principio no se le dio ningun tipo de direccion a la actriz, esto
con el fin de conocer cual era la representacion que era capaz de hacer por si sola. En
esta primera parte, se pudo notar a la actriz algo tensa y un poco exagerada en sus
gestos, movimientos de cabeza, movimientos de ojos y expresiones de dolor y temor.
Luego se procedio a darle indicaciones precisas sobre cambios que debia hacer en su
actuacion, motivados por el estado emocional del personaje. Se le indicé que en las
escenas 7 y 9, Victoria no le daba mucha importancia a las actitudes de desprecio e
indiferencia de su hija; y que el repicar del teléfono constituia una amenaza que, en
ese momento, preferia ignorar. Por lo tanto, sus movimientos debian ser un poco mas
relajados, sus expresiones y gestos menos exagerados y la actitud hacia su hija, una

actitud que intentaba evitar el conflicto.

Se pudo observar una diferencia importante en la segunda y tercera representacion

gue hizo Susana de Victoria, una vez que le fueron suministrados estos elementos de



direccion. Se notd mucho menos tensa, con movimientos y reacciones mas naturales

y mayor fluidez en el didlogo.

Las escenas 2, 4 y 6 se hicieron en forma de una sola secuencia. En este punto la
actriz logr6 mantener las indicaciones antes dadas, sin embargo, pudo transmitir

cierto nerviosismo que, de hecho, experimenta el personaje.

Finalmente, la escena 38 fue ensayada dos veces. La representacion de Susana se
adaptdé en gran parte a lo que en ese momento se supone que experimenta el
personaje. Se observé que la postura de la actriz para ese momento correspondia a lo
gue generalmente se denomina postura del deprimido: espalda y hombros encorvados,
cabeza baja, mirada baja. Igualmente la forma y el ritmo con el que pronuncio las

palabras, transmitian una sensacion de cansancio y abatimiento.

Prueba para el personaje de Verdnica
Fecha: Sabado, 22 de mayo de 2004
Hora: 3:00 pm

Para el personaje de Verdnica se le hizo una prueba a Carla Karina Freire, de 12 afios,
estudiante de teatro. Al igual que en el caso de Susana, Carla ya habia tenido acceso
al guidn y estaba en conocimiento, de forma general, del contenido de la historia. En
este caso se seleccionaron las escenas 7 — Victoria y Veronica preparan la cena - ; 9 —

Victoria y Veronica cenan — ; y la escena 30 — la caja de musica se rompe.

Se procedio de la misma forma. Se le comunicd a la actriz las escenas que debia
interpretar con un lapso de anticipacion de cinco minutos para que se preparara. Las
escenas 7 y 9 se repitieron tres veces. La primera vez sin dar ninguna direccion, para
observar cual era la representacion que podia hacer. Se not6 a la actriz un poco mas

exaltada de lo que requeria el momento. Al terminar la primera vez las escenas 7 y 9,



Carla formuld preguntas muy precisas sobre el tono de voz, velocidad al hablar y
forma de mirar a Victoria, principalmente en la escena 9. La ocasion fue propicia para
comentarle un poco sobre los sentimientos de Verdnica en ese momento. Se aclard
que mas que altanera, Veronica estaba basicamente fastidiada de hacer algo que no
queria, en el caso de la escena 7. Y en el caso de la escena 9, estaba a la espera de que
su madre hiciera algo para remediar la situacion que, inevitablemente, atraviesa. Estas
indicaciones produjeron cambios en las siguientes interpretaciones de las escenas 7'y
9. La actriz modificé su tono de voz, no gritdé y logrd transmitir una sensacion de
fastidio, mas que de desafio hacia su madre. Por otra parte, en la escena 9 pudo
cambiar esa actitud de fastidio, por un cierto rechazo, que no llegaba a ser altanero.
También logré transmitir la decepcion de Verdnica ante la negativa de su madre de
contestar el teléfono, y el rechazo a sus intentos de acercamiento.

Para finalizar se trabajo la escena 30, en la que Veronica demuestra el mayor grado
de rechazo por su madre, y el momento en el que la hace sentir mas culpable por la
situacion que atraviesan. La escena fue representada dos veces. Carla se noté un poco
cortada en el dialogo. Se realizé una muy breve pausa entre la primera y segunda
representacion, para aclararle a la actriz algunos puntos sobre el tono emocional del
momento, y la importancia argumental de la escena. Se observd un cambio
importante en la segunda interpretacion de la escena, hubo mayor fluidez en el
didlogo, al igual que una mejor acentuacion de los gestos y movimientos en lo

momentos que le fueron indicados.

Una vez concluido el casting y antes de iniciar la etapa de ensayos, se dedicaron 2
reuniones, de 3 horas cada una, a la lectura del guidn y discusién pormenorizada de
cada escena, profundizando la discusion sobre el tono emocional de cada momento y
la diferencia entre cada uno de ellos. Las actrices expusieron todas sus dudas al
respecto, hicieron algunas anotaciones importantes, y una vez que se sentian

preparadas, se inicié la etapa de ensayos.



FOTOGRAFIAS
CASTING



ACTRIZ:
Susana Rodrigo Duran — 21 afios

PERSONAJE:
Victoria Alejandra Vasquez Borbdén — 32 afios




ACTRIZ:
Carla Karina Freire Sciortino — 12 afios

PERSONAJE:
Veroénica Carolina Lafuente Vasquez — 11 afios




Ricardo Keber Maggi — 29 afos

PERSONAJE:
Vicente Antonio Lafuente Garcia — 34 afnos




11.3.2.9

LISTA DE TOMAS



.INT.ESTUDIO - DIA

. PD pincel pintando el lienzo (frente)

. PD pincel pintando el lienzo (cabello)

. PD pincel Victoria pintando lienzo (barbilla)

. PD pincel pintando lienzo (0jos)

. PD ojos de Victoria.

PMC Victoria pintando de espaldas a la camara

. PM Victoria pintando de frente a la cdmara.

. PD de todo el lienzo (se ve toda la imagen)

. PA mesa de pinturas. Brazos de Victoria entran por la derecha, toma un pincel, lo
moja de pintura y sale.

10. PD desde el piso del pote de pintura cayéndose.
11. PP VICTORIA pintando de perfil a la cAmara.
12. PG desde el piso del estudio vacio.

13. PC Victoria pintando no se ven sus 0jos.

©ONDUTEWN R

2. INT. BANO - DIA
1. PC espejo y el lavamanos del bafio. VICTORIA entra por la izquierda. Se lava las
manos. CAMARA EN MANO.

3. INT. HABITACION DE VERONICA - DIA

1. PM en ligero contrapicado VERONICA practicando una posicion de ballet.
VERONICA cae sentada en la cama; camara la sigue con pequefio TILT DOWN.
CAMARA EN MANO.

4.INT. BANO - DIA )
1. PC espejo y lavamanos. VICTORIA recostada sobre el lavamanos. CAMARA EN
MANO.

5. INT. HABITACION DE VERONICA - DIA )
1. PM VERONICA sentada en la cama de espalda a camara. CAMARA EN MANO.

6. INT. BANO - DIA
1. PC espejo y lavamanos. VICTORIA recostada sobre el lavamanos. Cierra el grifo,
toma una toalla, se seca y sale de cuadro por la izquierda. CAMARA EN MANO.

7. INT. COCINA - NOCHE

1. PD mano de Victoria toma una pechuga de pollo y la pone en el sartén. CAMARA
EN MANO.

2. PLANO SECUENCIA: CAMARA EN MANO cubre toda la accion dentro de la
cocina. VICTORIA en PM moviendo el pollo dentro de la sartén. Cdmara sigue con
pequeiio PANEO A LA IZQUIERDA, VICTORIA abre la nevera y saca los
vegetales. Regresa a la cocina y se cruza con VERONICA que saca un vaso y abre la



nevera. PANEO A LA DERECHA se va a VICTORIA cocinando en PM. Se ve
VERONICA al fondo terminando de tomarse el jugo. VICTORIA le pide ayuda a
VERONICA. La camara sigue a VERONICA con PANEO A LA IZQUIERDA y un
TILT DOWN. VERONICA se sienta en la mesa y empieza a picar los vegetales.
PANEO A LA DERECHA muestra a VICTORIA que sigue cocinando. PANEO A
LA IZQUIERDA nos regresa a VERONICA que sigue picando los vegetales.
PANEO A LA DERECHA y TILT UP hasta llegar a un PM de VICTORIA y un PP
de VERONICA que se levanta y se coloca a su lado para sacar los cubiertos. Un
PANEO A LA IZQUIERDA sigue a VERONICA hacia los gabinetes que en PM, de
espaldas a la camara, saca los platos y abre el gabinete de los vasos. Queda en PM de
VICTORIA a la derecha del cuadro y VERONICA a la izquierda. VERONICA sale
de cuadro por la derecha. PANEO A LA DERECHA hasta quedar sélo VICTORIA
en PM.

3. PM VERONICA sirviéndose jugo de naranja de la nevera. CAMARA EN MANO.
4. PD vaso sobre la mesa de la cocina. CAMARA EN MANO.

5. PM VERONICA. CAMARA EN MANO.

6. PD con CAMARA EN MANO de manos de VERONICA picando la lechuga.

7. PP VERONICA picando la lechuga de perfil a la camara. CAMARA EN MANO.
8. PD manos de VERONICA sacando dos vasos del gabinete. CAMARA EN
MANO.

9. PM Victoria cocinando de perfil a la camara. CAMARA EN MANO.

8. INT. SALA - NOCHE

1. PG comedor visto desde la sala. VERONICA esta sentada en el mueble a la
izquierda del plano viendo television. VICTORIA en el fondo entra por la derecha y
termina de poner la mesa, sale por la derecha para regresar a la cocina.

9. INT. COMEDOR - NOCHE

1. TWO SHOT de VICTORIA y VERONICA sentadas a la mesa en PM. Transcurre
toda la accion de la cena, hasta que VERONICA se levanta y sale de cuadro por la
derecha.

2. PM VICTORIA con referencia de VERONICA.

3. PM VERONICA con referencia de VICTORIA.

4. PP VICTORIA.

5. PP VERONICA.

6. TWO SHOT de VICTORIA y VERONICA sentadas a la mesa en PM. El encuadre
es un poco mas a la izquierda. Utilizar para la salida de VERONICA.

10. ELIMINADA
11. INT. HABITACION DE VERONICA - NOCHE

1. PA puerta del cuarto, desde la cama. Libro de VERONICA en PP. VICTORIA
ENTRA A LA HABITACION se acerca a VERONICA vy la cadmara la sigue con



PANEO A LA IZQUIERDA y TILT DOWN. La camara se queda con VERONICA
acostada en PP, se voltea.

2. PM VERONICA acostada en ligero PICADO.

3. PM VICTORIA en CONTRAPICADO reaccionando a las palabras de
VERONICA. VICTORIA camina hacia la puerta la camara la sigue con PANEO A
LA DERECHA Y TILT DOWN.

4. PM VICTORIA acostada en angulo normal.

12. INT. HABITACION DE VICTORIA - NOCHE

1. PA del cuarto. VICTORIA entra y sale de cuadro por la izquierda. (ELIMINADO
EN EDICION)

1. PA en PICADO de la cama. VICTORIA entra a cuadro por la derecha, destiende la
camay se acuesta.

13. INT. HABITACION DE VERONICA - NOCHE

1. PM VERONICA acostada del lado derecho del cuadro. A la izquierda esté la mesa
no noche.

2. PD mano de VERONICA abriendo la caja de musica.

14. INT. HABITACION DE VICTORIA - NOCHE
1. PA en PICADO de VICTORIA acostada en la cama. Se voltea al escuchar la
melodia de la caja de mdsica.

14. INT. HABITACION DE VERONICA — NOCHE (Agregada en edicion)
1. PC VERONICA acostada viendo la caja de musica. La mesa de noche no se ve,
VERONICA ocupa todo el cuadro.

15. INT. HABITACION VICTORIA / VERONICA - NOCHE
1. En PANTALLA DIVIDIDA se ve en plano SENITAL a VICTORIA y a
VERONICA acostadas, dandose la espalda.

16. INT. HABITACION DE VICTORIA - DIA

1. PG cuarto. VICTORIA esta acostada, suena el teléfono, se despierta, llama a
VERONICA vy se levanta.

2. PD mesa de noche.

3. PM VICTORIA acostada.

4. PP VICTORIA sentada sobre la cama, llamando a VERONICA.

17. INT. HABITACION DE VERONICA - DIA

1. PC de la puerta del cuarto. Entra VICTORIA por la izquierda, abre la puerta y ve —
de espaldas a la cdmara — el cuarto vacio.

2. PM VICTORIA de frente a la cdmara. Llama a VERONICA.



18. INT. APARTAMENTO DE VICTORIA - DIA
1. PA VICTORIA buscando a VERONICA en el bafio. Camina por el pasillo de
frente a la camara. Sale de cuadro por la izquierda. CAMARA EN MANO.

19. INT. SALA - DIA

1. PG sala. VICTORIA entra a cuadro por la derecha, permanece de espaldas a la
camara por unos segundos. CAMARA EN MANO.

2. PG sala. VICTORIA de frente a la camara. CAMARA EN MANO.

3. PM VICTORIA frente a la camara buscando el control remoto de la television
entre los muebles. CAMARA EN MANO.

4. PD brazos de VICTORIA. VICTORIA revisa los muebles. CAMARA EN MANO.
5. PD pie de VICTORIA pisando un cojin con una foto en el piso.

6. PG sala. VICTORIA apaga la television.

7. PD mesa de la sala. VICTORIA pone el control sobre la mesa.

20. INT. ESTUDIO - DIA

1. PM VICTORIA entrando al estudio. Da un vistazo y tranca la puerta.

2. PG estudio vacio hecho desde el piso. Piernas de VICTORIA entran por la derecha
e inmediatamente salen por la derecha.

3. Toma SUBJETIVA de VICTORIA viendo el estudio.

21. INT. SALA - DIA

1. PG sala. Se ve VICTORIA trancando la puerta del estudio. Atraviesa la sala y llega
al comedor. Observa la mesa, agarra el plato y camina hacia la cocina.

2. SUBJETIVA de VICTORIA del plato sobre la mesa.

3. PD plato sobre la mesa, entran las manos de VICTORIA, toma el plato y camina
hacia la cocina. La cAmara la sigue con PANEO A LA IZQUIERDA y TILT UP.

22. INT. COCINA - DIA

1. PLANO SECUENCIA. CAMARA EN MANO cubre a VICTORIA entrando a la
cocina. Va hacia el fregadero, ahi coloca los platos. Camina hacia el gabinete de los
muebles. Regresa al fregadero, agarra un vaso, se sirve un poco de agua. Se recuesta
sobre el fregadero.

2. PP VICTORIA recostada sobre el fregadero. CAMARA EN MANO.

3. PD gabinete.

4. PD manos de VICTORIA agarrandose la franela. (ELIMINADO)

23. INT. BANO - DIA )
1. PM VICTORIA entrando al bafo. Se recuesta del lavamanos. CAMARA EN
MANO.



24. EXT. TUNEL - DIA

1. PP VICTORIA manejando.
2. PP VERONICA manejando.
3. PD luces del tunel.

25. INT. BANO - DIA

1. PM VICTORIA recostada del lavamanos. CAMARA EN MANO.

2. PM VICTORIA deslizandose por la pared, hasta quedar sentada en PICADO.
CAMARA EN MANO.

26. INT. PASILLO - DIA
1. PG bafo. VICTORIA toma una ducha. ZOOM IN a PM. VICTORIA abre la puerta
de la ducha. Se pone una bata y sale por la izquierda del cuadro.

27. INT. HABITACION DE VERONICA - DIA

1. PA VERONICA sentada en la cama de espaldas a la camara, del lado izquierdo del
cuadro. Del lado derecho esté la puerta del cuarto. VICTORIA entra. CAMARA EN
MANO.

2. PM VICTORIA avanzando un poco y recostada sobre la pared. CAMARA EN
MANO.

3. PE VERONICA sentada en PICADO. Se levanta y sale de cuadro por la izquierda.
CAMARA EN MANO.

28. INT. COCINA - DIiA

1. PA VERONICA sentada a la mesa de la cocina. VICTORIA entra, se sirve un
jugo, se sienta frente a VERONICA. VERONICA sale de la cocina. CAMARA EN
MANO. (ELIMINADA)

29. INT. SALA - NOCHE

1. PP VICTORIA fumando en la ventana, a la derecha del cuadro. VERONICA pasa
caminando hacia el estudio y luego se devuelve. VICTORIA voltea rapidamente
hacia la izquierda cuando escucha algo que se cae. Apaga el cigarro en el cenicero de
la sala. CAMARA EN MANO.

2. PD cenicero. VICTORIA apaga el cigarro.

30. INT. HABITACION DE VERONICA

1. PLANO SECUENCIA. VICTORIA entra al cuarto en CONTRAPICADO. La
camara se mueve con PANEO A LA IZQUIERDA y TILT DOWN hasta llegar a
VERONICA que esta sentada en el piso. Transcurre toda la accion. VERONICA y
VICTORIA se levantan, la camara las sigue con TILT UP. CAMARA EN MANO.

2. PP VERONICA (ELIMINADO EN EDICION)

3. PP VICTORIA agachada.

4. PA VERONICA sentandose en la cama. CAMARA EN MANO.



5. PD caja de musica rota en el piso.

6. PM VICTORIA entra a la habitacion de VERONICA.

7. TWO SHOT VICTORIA y VERONICA estan agachadas, entran a cuadro de abajo
hacia arriba.

31. INT. SALA - NOCHE

1. PE VICTORIA sentada detras de los muebles de la sala. ZOOM IN. VICTORIA se
pone de pie, la cdmara la sigue con TILT UP. VICTORIA camina hacia la cdmara,
hace negro con su franela. CAMARA EN MANO.

32. INT. PASILLO - NOCHE

1. PA pasillo. VICTORIA entra a cuadro por la derecha, desde el fondo. Camina
hacia adelante. Sale de cuadro por la derecha. CAMARA EN MANO.

33. INT. HABITACION DE VERONICA - NOCHE

1. PM VICTORIA. Entra por la izquierda y queda en PP. Camina hacia delante. La
camara sigue su movimiento con TILT UP. VICTORIA estira su brazo para cerrar la
caja de masica. Sale de la habitacion por la izquierda, la cdmara la sigue con TILT
DOWN.

2. SUBJETIVA de VICTORIA acercandose a la caja de musica. ZOOM IN.

3. PD mano de VICTORIA intentando cerrar la caja de mdsica.

34. INT. HABITACION DE VICTORIA - NOCHE

1. PC VICTORIA entra a cuadro por la derecha y abre la gaveta de VICENTE. Sale
de cuadro por la derecha. CAMARA EN MANO.

2. PC VICTORIA abriendo todas las gavetas de la peinadora. Entra a cuadro por la
izquierda. CAMARA EN MANO.

3. PD manos de registrando las gavetas. CAMARA EN MANO.

4. PC VICTORIA que entra a cuadro por la izquierda. Abre su mesa de noche, saca
una llave y sale de cuadro por la izquierda. CAMARA EN MANO.

35. INT. PASILLO - NOCHE

1. PM VICTORIA entra a cuadro por la derecha. Introduce la llave en la cerradura,
cierra la puerta y sale de cuadro por la derecha. CAMARA EN MANO.

2. PD mano de VICTORIA pasandole llave a la puerta.

36. INT. HABITACION DE VICTORIA - NOCHE
1. PG VICTORIA sentada sobre su cama. CAMARA EN MANO.

37. EXT / INT. CARRO - DIA

1. PP VICTORIA manejando antes de entrar al tinel, y dentro del tunel.

2. PP VERONICA sentada en el lado del copiloto antes de entrar al tinel y dentro de
tunel.

3. PG entrada del tanel, a través del vidrio.



4. TWO SHOT VICTORIA y VERONICA desde el asiento de atras, mientras entran
al tanel.

5. PD ojos de VICTORIA a través retrovisor.

6. PD mano de VICTORIA buscando el teléfono.

7. PD mano de VICTORIA con el teléfono en la mano.

8. PM VICTORIA desde el asiento trasero, haciendo gesto al momento del choque.

9. PD luces del tunel.

38. INT. HABITACION DE VICTORIA - NOCHE

1. PG habitaciéon. VICTORIA sentada sobre su cama. Suena el teléfono. Contesta y
habla con VICENTE. Cuelga, se levanta y agarra la pistola. CAMARA EN MANO.

2. PP VICTORIA hablando por teléfono. CAMARA EN MANO.

3. PD mano de VICTORIA trancando el teléfono. CAMARA EN MANO.

4. PD senital pistola sobre la cama. Entra a cuadro la mano de VICTORIA y agarra la
pistola. CAMARA EN MANO.

39. EXT. JARDIN - DIA

1. PG VICTORIA pintando de espaldas a camara. CAMARA EN MANO.

2. PM VICTORIA pintado, de perfil a la cAmara. Veronica no se ve en el banco.
CAMARA EN MANO.

3. PM VICTORIA pintado, de perfil a la camara. Se ve VERONICA al fondo,
sentada en un banco. CAMARA EN MANO.

4. PD mano de Victoria pinta sobre el lienzo. CAMARA EN MANO.

5. PD pulsera.

6. PP VICTORIA pintando, se ve la cicatriz. CAMARA EN MANO.

7. PP VICTORIA pintando, se ve la cicatriz y la casa al fondo. CAMARA EN
MANO.

8. PMA VICTORIA pintando en diagonal a la camara. . Se ve la cicatriz y la casa.
CAMARA EN MANO.

9. PG jardin. VICTORIA pintando con referencia de cabello de VERONICA.
CAMARA EN MANO.

10. PM VICTORIA pintando. ZOOM IN, hasta llegar a PP de VICTORIA. Voltea a
ver a VERONICA. CAMARA EN MANO.

11. PP VICTORIA viendo a VERONICA. CAMARA EN MANO.

12. PMC VERONICA viendo a VICTORIA. ZOOM IN. Queda en PP. CAMARA
EN MANO.

13. PP VICTORIA. CAMARA EN MANO.

14. PP VERONICA viendo a VICTORIA. Queda en el centro del cuadro. CAMARA
EN MANO.



11.3.2.10

STORYBOARD

[El Storyboard, por su complejidad, esta incluido en otro

archivo en este disco] §



ESCENA 1

PD del lienzo y pinceles pintando. PD ojos Victoria.

PD pincel sobre lienzo. PM de Victoria pintando y caballete
(desde atras).





PD frasco de aceite y pincel PM Victoria pintando.
[ELIMINADO].

ESCENA 2,4y

PD frasco en el suelo. Victoria sale por PM Victoria en el bafio. Entra por
izquierda. derecha.





ESCENA3y5

PMA Verénica practicando ballet.

ESCENA 7

PD del pollo en la sartén.

PM Veroénica sentada en la cama.

Plano Secuencia Cocina. Empieza con
PM de Victoria (continda).





(Plano master) PE Victoria. Veronica entra en Plano master.

PM Verénica sacando jugo de nevera. (Plano master) Verénica junto a la
nevera, Victoria cocina.





PMC Vero6nica bebe jugo. (Plano master) Verodnica y Victoria.
Victoria: “¢ Me ayudas?”
Verodnica: “Dime”
Victoria: “Por favor, pica los vegetales”

(Plano master) Verdnica picando PD de vegetales y cuchillo
vegetales. [se grabd de perfil].





PP Veronica picando vegetales (Plano master) Verodnica, sacando
[se grabd de perfil]. cubiertos en primer plano.
Victoria en segundo plano cocinando.
Veronica: “¢,Qué mas?”
Victoria: “Saca los platos (...)"

(Plano master) Verdnica saca platos y PD gabinete con vasos.
vasos en PMA.





(Plano master) Verdnica sale por (Plano master) PMC Victoria.

derecha.
Verodnica: “¢,Algo mas?”
Victoria: “Mas nada”

ESCENA 8 ESCENA 9

PMC Veronica viendo TV; Victoria al Plano master cena
fondo. Verodnica: “¢,De qué color me pintaste

hoy?”





PM Victoria con referencia Veronica. PM Verénica con referencia Victoria.
Victoria: “Azul” Verénica: “Tu sabes que a mi me gusta
(...) el rosado”

Victoria: “Ya te pinté de rosado”

Verdnica: “Entonces no lo hagas méas”

Two-shot en PM de Victoria y Veroénica. PP Victoria.
Victoria: “¢ Cémo te fue en tu clase de Victoria: “¢ Qué pasa, Veronica? ¢ Por
ballet?” gué me estas hablando asi?

Verodnica: “No los pude seguir (...)"
Victoria: “La pr6xima vez vas a (...)"
Veronica: “Si, mama, la proxima vez
siempre es mejor”





PP Verodnica:
Veroénica: “¢,Como quieres que te hable,
si sabes que es verdad? (...)"

Two-shot en PM de Victoria y Verodnica.
Vicente: “Victoria, soy yo de nuevo (...)"

Plano master. Veronica se levanta y
sale.

Veroénica: “¢, Ahora no le vas a contestas
a mi papa?”

Victoria: “jVeroénica!”

Veronica: “iNo me gusta esa comida!”

Plano master. Veronica sale por
derecha.





ESCENA 10

PM Victoria apaga la luz del comedor. PM Victoria pasillo, hacia habitacion
[ELIMINADO] Verdnica.
ESCENA 11

Plano Abierto habitacion Verénica. Libro PM Victoria besa a Veroénica. Victoria

en primer plano, Victoria al fondo. sale.
Victoria: “Buenas noches”

Veronica: “Hasta mafiana”





ESCENA 12

PM Verénica acostada. PG Victoria. Entra por la derecha.
[al grabar, volte6 hacia el otro lado y [ELIMINADOQ]
quedo de espaldas]

ESCENA 12, 14 ESCENA 13

PM Victoria en la cama. Entra por la PM Verénica con caja de musica.

derechay se sienta. Se quita el sweater,
destiende la camay se acuesta. Luego,

voltea y oye la caja de musica. Vuelve a
voltearse.





ESCENA 15

PD Caja de musica. Veronica la abre y Pantalla dividida.
suena. Victoria / Verdnica
ESCENA 16

PD Mesa de noche Victoria. PG (master) habitacion Victoria. Repica
teléfono.





PM victoria acostada con teléfono en PP Victoria con cicatriz. Voltea a la

primer plano. Suena contestadora. derecha.
Vicente: “Victoria, soy yo (...)" Victoria: “¢ Verénica?”

ESCENA 17

PM (desde atras) Victoria buscando a
Verdnica en su habitacion.

PG (master). Victoria sale por derecha.





ESCENA 18

PM Victoria entrando a habitacién PMA Victoria buscando a Verdnica en el
Veronica. barfio.

PM Victoria revisando la ducha. PMA Victoria caminando desde el bafio
[ELIMINADOQ] hasta la sala [tracking shot].





PG sala. Victoria entra por la derecha en PD cojin-foto y pie de Victoria.
PMC.

PG sala (reverso) Victoria. PMC Victoria registrando sofa
[camara en mano].





PMC Victoria buscando algo PMC Victoria encuentra control remoto.
[camara en mano].

PG sala. Victoria apaga la TV. PD mesa sala. Victoria deja el control
remoto.





ESCENA 20

PMA Victoria entra al estudio. PG estudio vacio.
[reemplazado por PG en contrapicado;

pies de Victoria entran a cuadro por la
derecha y salen].

ESCENA 21

PMA Victoria sale del estudio PG sala-comedor. Victoria sale del
[ELIMINADO] estudio y camina hacia caAmara.





PG (master). Victoria se sorprende al ver PD plato sobre la mesa.
el comedor.

PG sala-comedor. Victoria toma el plato PG sala-comedor. Victoria sale por la
y sale por la izquierda [paneo izquierda] izquierda. [final paneo]





ESCENA 22

PMA (master) Victoria entra cocina PMA (master) Victoria deja plato en
[paneo derecha] fregadero y va a gabinete.

[paneo derechal.

Luego [paneo izquierda].

PD gabinete vacio. PM Victoria. Toma agua, deja el vaso y
se apoya de espaldas al fregadero.





PP Victoria angustiada. PD manos Victoria.
[ELIMINADO]

ESCENA 23

PMA (master) Victoria sale de cocina por PMA Victoria en pasillo; va al bafio.
derecha.
[ELIMINADO]





PM Victoria entra a bafio por izquierda. PD grifo. Victoria se lava las manos.
[ELIMINADO]
[se grabd sin abrir el grifo]

ESCENA 24

PP reflejo de Victoria en el espejo. [FLASHBACK] PD luces del tinel
[se grabé en PM] [no se definen bien].





ESCENA 25

PM Victoria se apoya en la pared y se PE en picado. Victoria en el piso
deja caer. [camara en mano].
ESCENA 26

PG bafio. Zoom in a PMC de Victoria al PP Victoria saliendo de la ducha
salir. [final zoom in]. Oye unas llaves, sale.





ESCENA 27

Plano abierto habitacion Verdnica. Plano abierto Veronica sentada en su
Victoria entra, con referencia de cama. Se quita los zapatos.
Verdnica. Verodnica: “¢,Donde estaba? Creo que
Victoria: “¢Donde estabas?” sabes (...)"

(..)

Two-shot en PMA Verénica y Victoria. PMA Victoria sola.

[ELIMINADO]
[reemplazado por PM Veronica saliendo

de la habitacion]





ESCENA 28

PM Veronica estudiando en la cocina. PA cocina. Entra Victoria con referencia
[ELIMINADOQ] Veronica.
[ELIMINADO]

PG cocina. Victoria se sienta. Veronica PG cocina. Victoria se queda sola.
se incomoda y sale por la derecha. [final paneo derecha]
[paneo derecha]





ESCENA 29 ESCENA 30

PM Victoria fumando en la ventana de la PA Victoria entrando a la habitacion;
sala. Verénica cruza por la derecha. Veronica en el suelo.
Vuelve a cruzar por la izquierda. Victoria [se grabé desde atras, camara en mano]
sale por izquierda al oir un ruido. Victoria: “¢ Qué paso, Veronica?
Veroénica: “Nada”
(...)

PA Verdnica en el suelo, Victoria se PP Victoria

agacha a ayudar [cAmara en mano] [se grabé de frente].

[se grabé con un giro de 90° hacia la Victoria: “Pero, Verénica...”
izquierdal].

Victoria: “Déjame ayudarte, te puedes

..)

Verénica: “Ya no me sirve tu ayuda (...)"

(..)





Two-shot Victoria trata de ayudar a
Veronica a levantarse.

[se grabé mas abierto, PA del principio,
camara en mano]

Victoria: “¢ Te sientes bien?”

Veroénica: “jQue te vayas!”

ESCENA 31

PA Victoria en el piso. Suena caja de
masica, Victoria se levanta. Zoom in a
PP Victoria. Sale por derecha.

PP Verdnica sola
[reemplazado por PM Veronica sola].

ESCENA 32

PG pasillo a PM Victoria
[ella se acerca].





ESCENA 33

PMA Victoria. Entra por izquierda. Zoom in a PD caja de musica sonando.

PP Victoria. Final Zoom in a caja de musica. Mano
Victoria entra por izquierda, y sale
[se grabé de frente].





ESCENA 34

PMA Victoria sale de la habitacion por PM Victoria busca en mesa de noche
izquierda Vicente.
[se grabé de frente].

PMA Victoria busca en peinadora PD gavetas abriéndose. Victoria busca
[camara en mano]. algo, y las cierra
[cAmara en mano].





PMC Victoria levantandose. Sale por PA Victoria revisa su mesa de noche,

izquierda saca objetos y los deja sobre la cama,

[cAmara en mano]. entre ellos una pistola. Consigue una
llave y sale por izquierda.

ESCENA 35

PM Victoria cierra la puerta de PD cerradura habitacién Veronica.
habitacién Veronica. Victoria mete la llave y la muasica se
detiene.





ESCENA 36 ESCENA 37

PG Victoria sobre su cama. Pistola en [FLASHBACK] PM Victoria manejando
primer plano. [camara en mano].

[FLASHBACK] PM Verénica [FLASHBACK] PG ttinel.
conversando
[cAmara en mano].





[FLASHBACK] Two-shot Victoria y [FLASHBACK] PD luces del tanel.
Veronica desde atras en PM.

ESCENA 38

PA Victoria. Oye el teléfono, lo atiende. PM a PP Victoria [ella se mueve].
Victoria: “Al6. Si, hola. (...)" Habla por teléfono.
Victoria: “Si, yo... yo estoy bien (...)"





PD teléfono. Victoria lo descuelga. PA Victoria. Se levanta y camina.

ESCENA 39

PD pistola y fotos. Mano Victoria entra PG jardin (sanatorio). Victoria pinta un
por izquierda y la toma. Sale. paisaje, relajada.





PM Victoria pintando tranquila PD mano Victoria pintando con pulsera
[ojo: pulsera con numeros visible]. codificada.

PG jardin (sanatorio) con referencia PP Victoria volteando a su izquierda
Verdnica. lentamente.





PP Verénica mirando fijamente a Fade out
Victoria con una leve sonrisa.

PLANOS AGREGADOS A POSTERIORI
(luego de la elaboracion del storyboard / en grabacién)

ESC. 7. INT. COCINA — NOCHE:

Luego de que Verdnica bebe el jugo, PD del vaso colocado sobre la mesa.

ESC. 7. INT. COCINA — NOCHE:

Luego de que Victoria pregunta “¢Me ayudas?”, PMC de Verodnica volviendo a la cocina,
y diciendo “Dime”.

ESC. 29. INT. SALA — NOCHE:

Luego de que Victoria sale del plano abierto, PD del cenicero en mesa sala. Victoria
apaga el cigarro y sale.

ESC. 30. INT. HAB. VERONICA — NOCHE:

Antes de que Victoria aparezca, PD caja de musica rota en el piso.

ESC. 37. EXT. CARRO/TUNEL - DIA:

Luego del Two-shot desde atras, PD de Victoria buscando el celular y sacandolo, para
atenderlo.

ESC. 37. EXT. CARRO/TUNEL - DIA:

Luego del PD del celular, PM de Victoria asustada por el impacto, le pone el brazo a
Verénica y espera el choque.
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[El Plan de Produccién esta incluido en otro archivo en este

disco, por su formato en Microsoft Publisher] {§
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DIiA 08 — 07/08/2004
GRABACION SONIDOS (FOLEY):

Contestadoras, llaves, melodia caja de musica, repique teléfono, mensajes
Vicente, gritos Victoria, conversacion Victoria & Veronica, caida caja de

musica, ambiente naturaleza).

* Repeticion de escena




11.3.3

PRODUCCION



11.3.3.1 ORDEN DE RODAJE DIARIO

Dia de rodaje 1 — Jueves, 01 de julio de 2004
Cassette 1

13. INT. HABITACION DE VERONICA - NOCHE

15. INT. HABITACION DE VERONICA - NOCHE

SET-UP 1:

1. PM VERONICA acostada del lado derecho del cuadro. A la izquierda esta la mesa no
noche.

2. PC VERONICA acostada viendo la caja de musica. La mesa de noche no se ve,
VERONICA ocupa todo el cuadro.

SET-UP 2: )
1. PD mano de VERONICA abriendo la caja de masica.

SET-UP 3:
1. Plano SENITAL de VERONICA.

3. INT. HABITACION DE VERONICA - DIA

5. INT. HABITACION DE VERONICA - DIA

SET-UP 1:

1. PM VERONICA acostada. Ligero CONTRAPICADO. TILT DOWN cuando se sienta en
la cama. CAMARA EN MANO.

8. INT. SALA - NOCHE

SET-UP 1:

1. PG comedor visto desde la sala. VERONICA est4 sentada en el mueble a la izquierda del
plano viendo television. VICTORIA en el fondo entra por la derecha y termina de poner la
mesa, sale por la derecha para regresar a la cocina.

9. INT. COMEDOR - NOCHE

SET-UP 1:

1. TWO SHOT VICTORIA y VERONICA sentadas a la mesa en PM. Transcurre toda la
accion de la cena, hasta que VERONICA se levanta y sale de cuadro por la derecha.

2. TWO SHOT VICTORIA y VERONICA sentadas a la mesa en PM. El encuadre es un
poco mas a la izquierda. Utilizar para la salida de VERONICA.

SET-UP 2:
1. PM VICTORIA con referencia de VERONICA.
2. PP VICTORIA.



SET-UP 3:
1. PM VERONICA con referencia de VICTORIA.
2. PP VERONICA.

Dia de rodaje 2 — Viernes, 02 de julio de 2004

15. INT. HABITACION DE VICTORIA - NOCHE
SET-UP 2:
1. Plano SENITAL de VICTORIA.

26. INT. PASILLO - DIA

SET-UP 1:

1. PG bafio. VICTORIA toma una ducha. ZOOM IN desde el principio del plano, TILT UP
antes de que VICTORIA abre la puerta de la ducha. VICTORIA se pone una bata y sale por
la izquierda del cuadro.

27. INT. HABITACION DE VERONICA - DIA (mala por iluminacion)

SET-UP 1:

1. PA VERONICA sentada en la cama de espaldas a la camara, del lado izquierdo del cuadro.
Del lado derecho est4 la puerta del cuarto. VICTORIA entra. CAMARA EN MANO.

SET-UP 2:
1. PM VICTORIA avanzando un poco y recostada sobre la pared. CAMARA EN MANO.

SET-UP 3:
1. PE VERONICA sentada en PICADO. Se levanta y sale de cuadro por la izquierda.
CAMARA EN MANO.

Cassette 2

28. INT. COCINA - DIA (Eliminada)

SET-UP 1:
1. PG. COMEDOR. Veronica sentada a la mesa de la cocina. VICTORIA entra, se sirve un
jugo vy se sienta frente a VERONICA. VERONICA sale de la cocina. CAMARA EN MANO.

7. INT. COCINA - NOCHE

SET-UP 1: )

1. PD mano de Victoria toma una pechuga de pollo y la pone en el sartéen. CAMARA EN
MANO.

2. PLANO SECUENCIA. CAMARA EN MANO cubre toda la accién dentro de la cocina.
VICTORIA cocina. Entra VERONICA, la ayuda de mala gana y sale.

SET-UP 2:
1. PM VERONICA sirviéndose jugo de naranja de la nevera. CAMARA EN MANO.
2. PM VERONICA, dice: “dime”. CAMARA EN MANO.



SET-UP 3:

1. PD vaso sobre la mesa de la cocina. CAMARA EN MANO.

2. PD manos de VERONICA picando la lechuga. CAMARA EN MANO.

3. PP VERONICA picando la lechuga de perfil a la camara. CAMARA EN MANO.

SET-UP 4:
1. PD manos de VERONICA sacando dos vasos del gabinete. CAMARA EN MANO.

29. INT. SALA - NOCHE

SET-UP 1:

1. PP VICTORIA fumando en la ventana, a la derecha del cuadro. VERONICA pasa
caminando hacia el estudio y luego se devuelve. VICTORIA voltea rapidamente hacia la
izquierda cuando escucha algo que se cae. Apaga el cigarro en el cenicero de la sala.
CAMARA EN MANO.

SET-UP 2:
1. PD cenicero. VICTORIA apaga el cigarro.

Dia de rodaje 3. Sabado, 3 de julio de 2004

2. INT. BANO - DIA

4. INT. BANO - DIA

6. INT. BANO - DIA

SET-UP 1:

1. PC VICTORIA entra al bafio y queda en PM, recostada sobre el lavamanos. CAMARA
EN MANO.

18. INT. APARTAMENTO DE VICTORIA - DIA

SET-UP 1:

1. PA VICTORIA buscando a VERONICA en el bafio. Camina por el pasillo de frente a la
camara. Sale de cuadro por la izquierda. CAMARA EN MANO.

19. INT. SALA - DIA

SET-UP 1:

1. PG sala. VICTORIA entra a cuadro por la derecha, permanece de espaldas a la cAmara por
unos segundos. CAMARA EN MANO.

2. PG sala. VICTORIA apaga la television. CAMARA EN MANO.

SET-UP 2:
1. PG sala. VICTORIA de frente a la cdamara. CAMARA EN MANO.

SET-UP 3:
1. PM VICTORIA de frente a la cdmara buscando el control remoto de la television entre los
muebles. CAMARA EN MANO.



SET-UP 4:
1. PD brazos de VICTORIA revisando los muebles. CAMARA EN MANO.

SET-UP 5:
1. PD mesa de la sala. VICTORIA pone el control sobre la mesa. CAMARA EN MANO.

SET-UP 6:
1. PD pie de VICTORIA pisando un cojin con una foto en el piso. CAMARA EN MANO.

22. INT. COCINA - DIA

SET- UP 1:

1. PLANO SECUENCIA VICTORIA entrando a la cocina. Va hacia el fregadero, ahi coloca
los platos. Camina hacia el gabinete de los muebles. Regresa al fregadero, agarra un vaso, se
sirve un poco de agua. Se recuesta sobre el fregadero. CAMARA EN MANO.

2. PP VICTORIA recostada sobre el fregadero. CAMARA EN MANO.

3. PD manos de VICTORIA agarrandose la franela. CAMARA EN MANO.

SET-UP 2:
1. PD gabinete.

23. INT. BANO - DIA

25. INT. BANO - DIA

SET-UP 1:

1. PC VICTORIA entrando al bafio. Se recuesta del lavamanos. CAMARA EN MANO.

2. PM VICTORIA deslizandose por la pared, queda sentada en PICADO. CAMARA EN
MANO.

Cassette 3

36. INT. HABITACIQN DE VICTORIA - NOCHE (mala por vestuario)
38. INT. HABITACION DE VICTORIA — NOCHE (mala por vestuario)

31. INT. SALA - NOCHE

SET-UP 1:

1. PE VICTORIA, sentada detras de muebles sala. ZOOM IN desde el principio del plano.
VICTORIA se levanta, la cAmara la sigue con TILT UP. VICTORIA camina hacia la camara,
hace negro con su franela. CAMARA EN MANO.

Dia de Rodaje 4. Domingo, 04 de julio de 2004
16. INT. HABITACION DE VICTORIA - DIiA

SET-UP 1:
1. PM VICTORIA acostada.



SET-UP 2:
1. PM VICTORIA sentada sobre la cama. Llama a VERONICA.

SET-UP 3:
1. PG cuarto. VICTORIA acostada, suena teléfono, despierta, llama a VERONICA vy se
levanta.

SET-UP 4:
1. PD mesa de noche.

17. INT. HABITACION DE VERONICA - DIA

SET-UP 1:

1. PC puerta del cuarto. Entra VICTORIA por la izquierda, abre la puerta y ve —de espaldas a
la cdmara — el cuarto vacio.

SET-UP 2:
1. PM VICTORIA de frente a la cdmara. Llama a VERONICA.

1. INT. ESTUDIO - DIA

SET-UP 4:

1. PD desde el piso del pote de pintura que se cae, entran las manos de Victoria, limpia el
piso y sale del estudio.

20. INT. ESTUDIO - DIA
SET-UP 1:
1. PM VICTORIA entra al estudio. Da un vistazo y tranca la puerta.

SET-UP 2:
1. PG estudio vacio hecho desde el piso. Piernas de VICTORIA entran por la derecha e
inmediatamente salen por la derecha.

SET-UP 3:
1. Toma SUBJETIVA de VICTORIA viendo el estudio.

19. INT. SALA - DIA
SET-UP 1:
2. PG sala. VICTORIA apaga la television.

21. INT. SALA - DIA

SET-UP 1:

1. PG sala. Se ve VICTORIA trancando la puerta del estudio. Atraviesa la sala y llega al
comedor. Observa la mesa, agarra el plato y camina hacia la cocina.

2. PD plato sobre la mesa, entran las manos de VICTORIA, toma el plato y camina hacia la
cocina. La camara la sigue PANEO A LA IZQUIERDA y TILT UP.



SET-UP 2:
1. SUBJETIVA de VICTORIA del plato sobre la mesa.

32. INT. PASILLO - NOCHE

SET-UP 1:

1. PA pasillo y hacia la sala. VICTORIA entra a cuadro por la derecha, desde el fondo.
Camina hacia adelante. Sale de cuadro por la derecha. CAMARA EN MANO.

33. INT. HABITACION DE VERONICA - NOCHE

SET-UP 1:

1. PM VICTORIA entrando al cuarto por la izquierda del cuadro. Camina hacia delante. La
camara sigue su movimiento con un TILT UP. VICTORIA queda en PP, estira si brazo para
cerrar la caja de musica. Sale de la habitacién, la cdmara la sigue con un TILT DOWN.
CAMARA EN MANO.

SET-UP 2:
1. PD caja de musica. La mano de VICTORIA entra a cuadro e intenta cerrarla.
2. SUBJETIVA de VICTORIA acercandose a la caja de musica. ZOOM IN.

36. INT. HABITACION DE VICTORIA — NOCHE (repeticion)

38. INT. HABITACION DE VICTORIA — NOCHE (repeticion)

SET-UP 1:

1. PG habitacion. VICTORIA sentada sobre la cama. Suena el teléfono. Contesta y habla con
VICENTE. Cuelga, se levanta y agarra la pistola. CAMARA EN MANO.

SET-UP 2:
1. PP VICTORIA hablando por teléfono. CAMARA EN MANO.

SET-UP 3:
1. PD mano de VICTORIA trancando el teléfono. CAMARA EN MANO.

SET-UP 4:
1. PD senital pistola sobre la cama. Entra a cuadro la mano de VICTORIA y agarra la pistola.
CAMARA EN MANO.

35. INT. PASILLO - NOCHE

SET-UP 1:

1. PM VICTORIA que entra a cuadro por la derecha. Introduce la llave en la cerradura, cierra
la puerta y sale de cuadro por la derecha. CAMARA EN MANO.

2. PD mano de VICTORIA pasandole llave a la puerta.



34. INT. HABITACION DE VICTORIA - NOCHE

SET-UP 1:

1. PC VICTORIA entra a cuadro por la derecha y abre la gaveta de VICENTE. Sale de
cuadro por la derecha. CAMARA EN MANO.

SET-UP 2:

1. PC VICTORIA abre todas las gavetas de la peinadora. Entra a cuadro por la izquierda.
CAMARA EN MANO. )

2. PD manos de registrando las gavetas. CAMARA EN MANO.

SET-UP 3:
1. PC VICTORIA que entra a cuadro por la izquierda. Abre su mesa de noche, saca una llave
y sale de cuadro por la izquierda. CAMARA EN MANO.

Dia de rodaje 5. Lunes, 05 de julio de 2004-08-21

24. EXT / INT. TUNEL - DIA (Flashback)

37. EXT / INT. CARRO - DIA (Flashback)
SET-UP 1:

1. PP VICTORIA manejando fuera y dentro del tunel.

Cassette 4

2. PD luces del tunel.
3. PD mano de VICTORIA buscando el teléfono.
4. PD mano de VICTORIA con el teléfono en la mano.

SET-UP 2:

1. PP VERONICA sentada del lado del copiloto, fuera y dentro del tiinel.

2. PD luces del tunel.

3. PM VICTORIA desde el asiento trasero, haciendo gesto al momento del choque.

4. TWO SHOT. VICTORIA y VERONICA desde el asiento de atras, mientras entran al
tanel.

5. PD VICTORIA a traveés retrovisor.

SET-UP 3:
1. PG entrada del tunel, a través del vidrio.

Dia de rodaje 6. Sabado, 10 de julio de 2004

1. INT. ESTUDIO - DIA

SET-UP 1:

1. PD pincel pintando el lienzo (frente)
2. PD pincel pintando el lienzo (cabello)



3. PD pincel Victoria pintando lienzo (barbilla)
4. PD pincel pintando lienzo (ojos)
5. PD de todo el lienzo (se ve toda la imagen)

SET-UP 2:

1. PM VICTORIA pintando de frente a la camara.
2. PD ojos de Victoria.

3. PC VICTORIA pintando, no se ven sus 0jos.

SET-UP 3:

1. PMC VICTORIA pintando de espaldas a la cAmara.

2. PA mesa de pinturas. Los brazos de Victoria entran por la derecha, toma un pincel, lo moja
de pintura y sale.

SET-UP 5:
1. PG desde el piso del estudio vacio.

SET-UP:
1. PP VICTORIA pintando de perfil.

28. INT. COCINA - DIA [repeticion - eliminada]

11. INT. HABITACION DE VERONICA - NOCHE

SET-UP 1:

1. PA. CAMARA EN MANO. Libro de VERONICA en PP. VICTORIA ENTRA A LA
HABITACION se acerca a VERONICA y la camara la sigue con un PANEO A LA
IZQUIERDA y un TILT DOWN. La céamara se queda con VERONICA acostada en PP, se
voltea.

2. PM VICTORIA en CONTRAPICADO reaccionando a las palabras de VERONICA.
VICTORIA camina hacia la puerta la cdmara la sigue con PANEO A LA DERECHA y un
TILT DOWN.

SET-UP 2:

1. PM VERONICA acostada en ligero PICADO.

2. PM VERONICA acostada en angulo normal.

15. INT. HABITACION DE VERONICA — NOCHE (repeticion)
SET-UP 3:

1. Plano SENITAL de VERONICA

27. INT. HABITACION DE VERONICA - DIA (repeticion)

SET-UP 1:

1. PA VERONICA sentada en la cama de espaldas a la camara, del lado izquierdo del cuadro.
Del lado derecho est4 la puerta del cuarto. VICTORIA entra. CAMARA EN MANO.



SET-UP 2:
1. PM VICTORIA avanzando un poco y recostada sobre la pared. CAMARA EN MANO.

SET-UP 3:
1. PE VERONICA sentada en PICADO. Se levanta y sale de cuadro por la izquierda.
CAMARA EN MANO.

20. INT. ESTUDIO - DIA (repeticion un plano)

SET-UP 2:

1. PG estudio vacio hecho desde el piso. Se ven las piernas de VICTORIA que entran por la
derecha e inmediatamente salen por la derecha.

Cassette 5

12. INT. HABITACION DE VICTORIA - NOCHE

14. INT. HABITACION DE VICTORIA - NOCHE (agregada en edicion)

SET-UP 1:

1. PA VICTORIA entra a cuadro por la derecha, destiende la cama y se acuesta. Se voltea
hacia la mesa de noche. CAMARA EN MANO.

SET-UP 3:
1. PA cuarto. VICTORIA entra y sale de cuadro por la izquierda.

30. INT. HABITACION DE VERONICA

SET-UP 1:

1. PLANO SECUENCIA. CAMARA EN MANO cubre a VICTORIA que entra al cuarto en
CONTRAPICADO. La camara se mueve con un PANEO A LA IZQUIERDA y un TILT
DOWN hasta llegar a VERONICA que esta sentada en el piso. Transcurre toda la accion.
VERONICA y VICTORIA se levantan, la camara las sigue con un TILT UP.

2. PD caja de musica rota en el piso.

3. PP VERONICA.

4, TWO SHOT. VERONICA y VICTORIA entran a cuadro en PM.

SET-UP 2:
1. PA VERONICA sentandose en la cama. CAMARA EN MANO.

SET-UP 3:
1. PP VICTORIA agachada.

SET-UP 4:
1. PM VICTORIA entra a la habitacién.



Dia de rodaje 7. Domingo, 11 de julio de 2004

39. EXT. JARDIN - DIA
SET-UP 1: )
1. PG VICTORIA pintando de espaldas a cAmara. CAMARA EN MANO.

SET-UP 2:

1. PM VICTORIA pintado, de perfil a la camara. No se ve Veronica en el banco. CAMARA
EN MANO.

2. PM VICTORIA pintando, de perfil a la camara. Se ve VERONICA sentada en el banco.
CAMARA EN MANO.

3. PMA VICTORIA pintando en diagonal a la camara. Se ve la cicatriz y la casa. CAMARA
EN MANO.

4. PP VICTORIA pintando. Se ve la cicatriz. CAMARA EN MANO.

5. PP VICTORIA pintando. Se ve la cicatriz y la casa al fondo. CAMARA EN MANO.

6. PD mano de Victoria pinta sobre el lienzo. CAMARA EN MANO.

7. PD de la pulsera. CAMARA EN MANO.

SET-UP 3:
1. PM VICTORIA pintando, empieza ZOOM IN, hasta llegar a PP de VICTORIA. Voltea a
ver a VERONICA. CAMARA EN MANO.

SET-UP 4:
1. PG VICTORIA pintando con referencia de cabello de VERONICA. CAMARA EN
MANO.

SET-UP 5:

1. PMC VERONICA viendo a VICTORIA. ZOOM IN. Queda en PPy del lado izquierdo del
cuadro. CAMARA EN MANO. )

2. PP VERONICA viendo a VICTORIA. Queda en el centro del cuadro. CAMARA EN
MANO.



Dia de rodaje 8. Sabado, 7 de agosto de 2004

Foley televisor - ruido blanco
Foley puerta del bafio se tranca
Foley melodia caja de masica
Foley caja de musica se cae
Foley llaves

Mensaje Vicente 1

Mensaje Vicente 2

Mensaje Vicente 3

Foley repique teléfono

Foley contestadora familiar
Foley gritos Victoria

Foley conversacion Victoria y Veronica
Foley ambiente naturaleza



11.3.3.2
HOJAS DE LLAMADO

[Las Hojas de Llamado estan incluidas, por su complejidad

de formato, en otro archivo dentro de este disco] §



HOJA DE LLAMADO

Titulo Inevitable

Fecha Jueves, 01 julio 2004 Dia Rodaje 1

Productor Tanyluz Sciortino / Manuel De Oliveira

Director  Tanyluz Sciortino / Manuel De Oliveira

Localizacién  Av. Circunv. Del Sol — Res. Manapiare — Piso 11 - Apto 11-B — Santa Paula

TALENTO
Nombre Papel Hora llamado
Carla Freire Sciortino Veroénica 9:00 a.m.
Susana Rodrigo Duran Victoria 4:00 p.m.
PERSONAL
Nombre Cargo Hora llamado
Tanyluz Sciortino Director / Productor 7:00 a.m.
Manuel De Oliveira Director / Prod / Camara 7:00 a.m.
Santiago Alegrett Sonidista 7:00 a.m.
Kapui Riestra Script / Asis. Produccion 7:00 a.m.

Ronald Rodriguez Asistente Produccién 3:00 p.m.






HOJA DE LLAMADO

Titulo Inevitable

Fecha Viernes, 02 julio 2004 Dia Rodaje 2

Productor Tanyluz Sciortino / Manuel De Oliveira

Director  Tanyluz Sciortino / Manuel De Oliveira

Localizacién  Av. Circunv. Del Sol — Res. Manapiare — Piso 11 - Apto 11-B — Santa Paula

TALENTO
Nombre Papel Hora llamado
Carla Freire Sciortino Veroénica 7:00 a.m.
Susana Rodrigo Duran Victoria 7:00 a.m.
PERSONAL
Nombre Cargo Hora llamado
Tanyluz Sciortino Director / Productor 6:00 a.m.
Manuel De Oliveira Director / Prod / Camara 6:00 a.m.
Santiago Alegrett Sonidista 6:00 a.m.

Kapui Riestra Script / Asis. Produccion 6:00 a.m.






HOJA DE LLAMADO

Titulo Inevitable

Fecha  Sabado, 03 julio 2004 Dia Rodaje 3

Productor Tanyluz Sciortino / Manuel De Oliveira

Director  Tanyluz Sciortino / Manuel De Oliveira

Localizacién  Av. Circunv. Del Sol — Res. Manapiare — Piso 11 - Apto 11-B — Santa Paula

TALENTO
Nombre Papel Hora llamado
Susana Rodrigo Duran Victoria 7:00 a.m.
PERSONAL
Nombre Cargo Hora llamado
Tanyluz Sciortino Director / Productor 6:00 a.m.
Manuel De Oliveira Director / Prod / Camara 6:00 a.m.
Santiago Alegrett Sonidista 6:00 a.m.
Malena Ferrer Script 6:00 a.m.

Blanca Fiorillo Maquilladora 7:00 a.m.






HOJA DE LLAMADO

Titulo Inevitable

Fecha Domingo, 04 julio 2004 Dia Rodaje 4

Productor Tanyluz Sciortino / Manuel De Oliveira

Director  Tanyluz Sciortino / Manuel De Oliveira

Localizacién  Av. Circunv. Del Sol — Res. Manapiare — Piso 11 - Apto 11-B — Santa Paula

TALENTO
Nombre Papel Hora llamado
Susana Rodrigo Duran Victoria 7:00 a.m.
PERSONAL
Nombre Cargo Hora llamado
Tanyluz Sciortino Director / Productor 6:00 a.m.
Manuel De Oliveira Director / Prod / Camara 6:00 a.m.
Santiago Alegrett Sonidista 6:00 a.m.
Malena Ferrer Script 6:00 a.m.

Blanca Fiorillo Maquilladora 7:00 a.m.






HOJA DE LLAMADO

Titulo Inevitable

Fecha Lunes, 05 julio 2004 Dia Rodaje 5

Productor Tanyluz Sciortino / Manuel De Oliveira

Director  Tanyluz Sciortino / Manuel De Oliveira

Localizacién  Av. Circunv. Del Sol — Res. Manapiare — Piso 11 - Apto 11-B — Santa Paula

TALENTO
Nombre Papel Hora llamado
Susana Rodrigo Duran Victoria 7:00 a.m.
Carla Freira Sciortino Verénica 7:00 a.m.
PERSONAL
Nombre Cargo Hora llamado
Tanyluz Sciortino Director / Productor 6:00 a.m.
Manuel De Oliveira Director / Prod / Camara 6:00 a.m.






HOJA DE LLAMADO

Titulo Inevitable

Fecha  Sabado, 10 julio 2004 Dia Rodaje 6

Productor Tanyluz Sciortino / Manuel De Oliveira

Director  Tanyluz Sciortino / Manuel De Oliveira

Localizacién  Av. Circunv. Del Sol — Res. Manapiare — Piso 11 - Apto 11-B — Santa Paula

TALENTO
Nombre Papel Hora llamado
Susana Rodrigo Duran Victoria 9:00 a.m.
Carla Freire Sciortino Verénica 9:00 a.m.
PERSONAL
Nombre Cargo Hora llamado
Tanyluz Sciortino Director / Productor 8:00 a.m.
Manuel De Oliveira Director / Prod / Camara 8:00 a.m.
Santiago Alegrett Sonidista 8:00 a.m.

Ronald Rodriguez Asistente Produccion 7:00 p.m.






HOJA DE LLAMADO

Titulo Inevitable

Fecha Domingo, 11 julio 2004 Dia Rodaje 7

Productor Tanyluz Sciortino / Manuel De Oliveira

Director  Tanyluz Sciortino / Manuel De Oliveira

Localizacién  Av. Circunv. Del Sol — Res. Manapiare — Piso 11 - Apto 11-B — Santa Paula

TALENTO
Nombre Papel Hora llamado
Susana Rodrigo Duran Victoria 7:00 a.m.
Carla Freire Sciortino Verénica 7:00 a.m.
PERSONAL
Nombre Cargo Hora llamado
Tanyluz Sciortino Director / Productor 6:00 a.m.
Manuel De Oliveira Director / Prod / Camara 6:00 a.m.

Blanca Fiorillo Maquilladora 7:00 a.m.






HOJA DE LLAMADO

Titulo Inevitable

Fecha Sabado, 7 agosto 2004 Dia Rodaje 8 (extra/ Sonidos)

Productor Tanyluz Sciortino / Manuel De Oliveira

Director  Tanyluz Sciortino / Manuel De Oliveira

Localizacién  Av. Circunv. Del Sol — Res. Manapiare — Piso 11 - Apto 11-B — Santa Paula

TALENTO
Nombre Papel Hora llamado
Susana Rodrigo Duran Victoria 8:00 p.m.
Carla Freire Sciortino Veronica 8:00 p.m.
PERSONAL
Nombre Cargo Hora llamado
Tanyluz Sciortino Director / Productor 6:00 p.m.

Manuel De Oliveira Director / Prod / Sonido 6:00 p.m.
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11.3.3.3

INFORME SUPERVISION DE GUION



11.3.3.3.1 CONTROL DE ESCENAS Y PAGINAS

NUMERO DE ESCENA NUMERO DE PAGINA

1 1

2 1

3 1

4 2

5 2

6 2

7 2,3
8 3

9 3,45
10 5
11 6
12 6
13 6
14 5
15 6
16 7
17 7
18 7
19 7,8
20 8
21 8
22 8
23 8
24 8
25 9
26 9
27 9
28 10
29 10
30 10,11
31 11
32 12
33 12
34 12
35 12
36 12
37 13
38 13
39 13,14




11.3.3.3.2 DESGLOSE DEL TIEMPO

Titulo: Inevitable

N° de escena Duracién
1-6 Dia 1
7-8 Noche 1
9 Noche 1 (mas tarde)
10-15 Noche 1 (+ mas tarde)
16-22 Dia 2
23-25 Dia 2 (mas tarde)
26-27 Dia 2 (+ mas tarde)
28 Dia 2 (++ mas tarde)
29-30 Noche 2
31-35 Noche 2 (mas tarde)
36-38 Noche 2 (+ més tarde)
39 Dia 3
24-37 Dia 0




11.3.3.3.3
DESCRIPCION DE VESTUARIO

[La Descripcion de Vestuario esta incluida, por su
complejidad de formato, en otro archivo dentro de este
disco] §



DESCRIPCION DEL VESTUARIO

Titulo: INEVITABLE Desglose del Tiempo: Dia 0
Escena N° Localizacion Fecha Rodaje
24 Tanel 05 julio 2004
37 Tanel 05 julio 2004
PERSONAJES
VICTORIA VERONICA
Camisa manga larga y cuello abierto, Malla de ballet rosada, medias panty
estampada de colores blanco, morado y rosadas, pantalon corto de cotton lycra.
rosado. Zarcillos rosados.
Pantalones de tela blanca. Pulseras rosadas.
Rostro rozagante. Rostro rozagante. Rubor.
Labios rosado oscuro. Brillo de labios rosado.
Ojos con sombra verde y gris. Cabello recogido con sostenedor de ballet,
Rubor. Rimel. rosado.

DESCRIPCION DEL VESTUARIO

Titulo: INEVITABLE Desglose del Tiempo: Dia 1
Escena N° Localizacion Fecha Rodaje
1 Estudio 10 julio 2004
2 Bafio 03 julio 2004
3 Habitacién Veroénica 01 julio 2004
4 Bafio 03 julio 2004
5 Habitacién Veroénica 01 julio 2004
6 Bafio 03 julio 2004
PERSONAJES
VICTORIA VERONICA
Cabello recogido, mofio con palito. Algunos  Cabello suelto.
cabellos sueltos. Pélida.
Palida, ojerosa. Short corto azul marino.
Pantalon mono largo oscuro. Camiseta gris.  Franela blanca, cuello en ‘v’
Descalza. Medias blancas con letras azules.
Una cuerdita con azabache en el cuello. Mano derecha: Pulsera morada con
Dos argollas en cada oreja. Una dorada y pelotitas.
una plateada pequefia. Mano izquierda: Pulsera rosada de hilos.

Argollas plateadas.
Zarcillos pequefios plateados.






DESCRIPCION DEL VESTUARIO

Titulo: INEVITABLE Desglose del Tiempo: Noche 1
Escena N° Localizacién Fecha Rodaje
7 Cocina 02 julio 2004
8 SalaTV 01 julio 2004
PERSONAJES
VICTORIA VERONICA
Cabello bien recogido, con palito. Cabello suelto.
Palida, ojerosa. Palida.
Pantalén mono largo oscuro. Camiseta gris.  Short corto azul marino.
Sweater manga larga azul marino. Franela blanca, cuello en ‘v’
Medias gris oscuro. Medias blancas con letras azules.
Una cuerdita con azabache en el cuello. Mano derecha: Pulsera morada con
Dos argollas en cada oreja. Una dorada y pelotitas.
una plateada pequefia. Mano izquierda: Pulsera rosada de hilos.
Argollas plateadas.
Zarcillos pequefios plateados.

DESCRIPCION DEL VESTUARIO

Titulo: INEVITABLE Desglose del Tiempo: Noche 1 + tarde
Escena N° Localizacién Fecha Rodaje
9 Comedor 01 julio 2004
PERSONAJES
VICTORIA VERONICA
Cabello bien recogido, con palito. Cabello suelto.
Palida, ojerosa. Palida.
Pantalon mono largo oscuro. Camiseta gris.  Short corto azul marino.
Sweater manga larga azul marino. Franela blanca, cuello en ‘v’
Medias gris oscuro. Medias blancas con letras azules.
Una cuerdita con azabache en el cuello. Mano derecha: Pulsera morada con
Dos argollas en cada oreja. Una dorada y pelotitas.
una plateada pequefia. Mano izquierda: Pulsera rosada de hilos.

Argollas plateadas.
Zarcillos pequefios plateados.






DESCRIPCION DEL VESTUARIO

Titulo: INEVITABLE

Desglose del Tiempo: Noche 1 ++ tarde

Medias gris oscuro.

Una cuerdita con azabache en el cuello.
Dos argollas en cada oreja. Una dorada y
una plateada pequefia.

ESC 12: se quita el sweater y se suelta el
cabello.

ESC 14: Cabello suelto. Pantal6n mono

oscuro. Camiseta gris. Medias gris oscuro.

Escena N° Localizacién Fecha Rodaje
10 Sala-Pasillo ELIMINADA
11 Habitacién Veroénica 10 julio 2004
12 Habitacién Victoria 10 julio 2004
13 Habitacién Veroénica 01 julio 2004
14 Habitacién Victoria 10 julio 2004
15.1 Habitacién Victoria 02 julio 2004
15.2 Habitacién Veroénica 01 julio / 10 julio 2004*
PERSONAJES
VICTORIA VERONICA
Cabello bien recogido, con palito. Cabello suelto.
Palida, ojerosa. Palida.
Pantalon mono largo oscuro. Camiseta gris.  Bata de flores, blanca.
Sweater manga larga azul marino. Descalza.






DESCRIPCION DEL VESTUARIO

Titulo: INEVITABLE Desglose del Tiempo: Dia 2
Escena N° Localizacion Fecha Rodaje
16 Habitacién Victoria 01 julio 2004
17 Habitacién Veroénica 04 julio 2004
18 Apto. Victoria (Bafio, Pasillo) 03 julio 2004
19 Sala 03 julio 2002
20 Estudio 04 julio / 10 julio 2004*
21 Sala/Comedor 04 julio 2004
22 Cocina 03 julio 2004
PERSONAJES
VICTORIA VERONICA

ESC 16-25:

Mas palida, ojerosa y demacrada.
Camiseta gris.

Pantaldn mono largo oscuro.
Medias gris oscuro.

Cicatriz en el pémulo derecho.

Cabello suelto. Algo mas alborotado.

Uniforme de colegio:

Camisa blanca.

Pantalon azul marino.

Collar de florecitas.

Zarcillos plateados con blanco
(Definitivo: En la repeticion,
argollas plateadas).

Pulseras transparentes.
Pulsera plateada con dorado.
Cabello recogido con una cola completa,
baja.






DESCRIPCION DEL VESTUARIO

Titulo: INEVITABLE Desglose del Tiempo: Dia 2 + tarde
Escena N° Localizacion Fecha Rodaje
23 Barfio 03 julio 2004
25 Barfio 03 julio 2004
PERSONAJES
VICTORIA VERONICA

ESC 16-25:

Mas palida, ojerosa y demacrada.
Camiseta gris.

Pantalon mono largo oscuro.
Medias gris oscuro.

Cicatriz en el pomulo derecho.

Cabello suelto. Algo més alborotado.

Uniforme de colegio:

Camisa blanca.

Pantal6n azul marino.

Collar de florecitas.

Zarcillos plateados con blanco
(Definitivo: En la repeticion,
argollas plateadas).

Pulseras transparentes.
Pulsera plateada con dorado.
Cabello recogido con una cola completa,
baja.






DESCRIPCION DEL VESTUARIO

Titulo: INEVITABLE Desglose del Tiempo: Dia 2 ++ tarde
Escena N° Localizacién Fecha Rodaje
26 Pasillo (Bafio) 02 julio 2004
27 Habitacién Veroénica 02 julio / 10 julio 2004*
PERSONAJES
VICTORIA VERONICA
ESC 26-28: Uniforme de colegio:
Bata de bafio amarillo palido (crema). Camisa blanca.
Cabello mojado. Pantalon azul marino.
Descalza. Collar de florecitas.
Sin Cicatriz. Zarcillos plateados con blanco

(Definitivo: En la repeticion,

argollas plateadas).

Pulseras transparentes.

Pulsera plateada con dorado.

Cabello recogido con una cola completa,
baja.






DESCRIPCION DEL VESTUARIO

Titulo: INEVITABLE Desglose del Tiempo: Dia 2 +++ tarde
Escena N° Localizacién Fecha Rodaje
28 Cocina 02 julio / 10 julio 2004*
PERSONAJES
VICTORIA VERONICA

ESC 26-28: Uniforme de colegio:

Bata de bafio amarillo palido (crema). Camisa blanca.

Cabello mojado. Pantalon azul marino.

Descalza. Collar de florecitas.

Sin Cicatriz. Zarcillos plateados con blanco

(Definitivo: En la repeticion,

argollas plateadas).

Pulseras transparentes.

Pulsera plateada con dorado.

Cabello recogido con una cola completa,
baja.

DESCRIPCION DEL VESTUARIO

Titulo: INEVITABLE Desglose del Tiempo: Noche 2
Escena N° Localizacion Fecha Rodaje
29 Sala 02 julio 2004
30 Habitacién Verdnica 10 julio 2004
PERSONAJES
VICTORIA VERONICA
Camiseta gris oscuro, de tiritas. Franela blanca cuello en ‘v'.
Pantalon de algodén tipo mono, gris claro. Pantalon de algodén, tipo mono gris
Descalza. oSscuro.
Palida y ojerosa. Venda en el pie izquierdo.
Cabello suelto. Palida.

Cabello suelto.






DESCRIPCION DEL VESTUARIO

Titulo: INEVITABLE Desglose del Tiempo: Noche 2 + tarde

Escena N° Localizacion Fecha Rodaje
31 Sala 03 julio 2004
32 Pasillo 04 julio 2004
33 Habitacién Veroénica 04 julio 2004
34 Habitacién Victoria 04 julio 2004
35 Pasillo 04 julio 2004
PERSONAJES
VICTORIA VERONICA

Camiseta gris oscuro, de tiritas.

Pantalon de algodén tipo mono, gris claro.
Descalza.

Pélida y ojerosa.

Cabello suelto.

Cicatriz en el pémulo derecho.

DESCRIPCION DEL VESTUARIO

Titulo: INEVITABLE Desglose del Tiempo: Noche 2 ++ tarde

Escena N° Localizacion Fecha Rodaje
36 Habitacién Victoria 03 julio / 04 julio 2004*
38 Habitacién Victoria 03 julio / 04 julio 2004*
PERSONAJES
VICTORIA VERONICA

Camiseta gris oscuro, de tiritas.

Pantalon de algodén tipo mono, gris claro.
Descalza.

Pélida y ojerosa.

Cabello suelto.

Cicatriz en el pomulo derecho.






DESCRIPCION DEL VESTUARIO

Titulo: INEVITABLE Desglose del Tiempo: Dia 3
Escena N° Localizacién Fecha Rodaje
39 Jardin (Sanatorio) 11 julio 2004
PERSONAJES
VICTORIA VERONICA

Cabello suelto. Malla rosada de ballet.
Vestido-bata blanca larga. Zapatillas rosadas de ballet.
Descalza. Medias panty de ballet, rosadas.
Pulsera con cédigo control (nimeros) en la Cabello suelto.
mano derecha. Pulsera rosada en la mufieca derecha

Cicatriz algo diferente (pas6 un afio) Pulsera de hilos en la mufieca izquierda
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11.3.3.3.4
ESCALETA DE CONTINUIDAD

[La Escaleta de Continuidad esta incluida, por su
complejidad de formato, en otro archivo dentro de este
disco] @



ESCALETA DE CONTINUIDAD

Titulo INEVITABLE Prod N° 001
Director T. SCIORTINO - M. DE OLIVEIRA Fecha Julio 2004
ESC LOCACION DESCRIPCION D/IN PAG | PERSONAJES
1 Estudio Victoria pinta un cuadro. Suena el D-1 | 4/8 | Victoria
teléfono, tumba pote de pintura. Vicente
Limpia y sale.
2 Bafio Victoria se lava la cara, llama a D-1 2/8 | Victoria
Verdnica.
3 Hab. Verdnica | Veroénica practica paso de ballet. D-1 2/8 | Verbnica
Cae desconcentrada por el llamado
de su madre.
4 Barfio Victoria sigue hablando a la D-1 1/8 | Victoria
distancia con Veronica.
5 Hab. Veronica | Veronica le contesta a su madre. D-1 | 1/8 | Ver6nica
6 Barfio Victoria se seca y sale. D-1 1/8 | Victoria
7 Cocina Victoria cocina, le pide ayuda a N-1 1 | Victoria
Veronica, que lo hace molesta. 1/8 | Verodnica
Verénica sale.
8 Sala Verénica ve TV e ignora a Victoria. N-1 | 3/8 | Veronica
Victoria
9 Comedor Ambas cenan y conversan N-1+ | 2 | Victoria
incomodamente. Suena el teléfono, | tarde Veronica
nadie contesta, suena mensaje, Vicente
Verdnica sale.
10 | Apto. Victoria | ELIMINADA N-1 1/8 | Victoria
++
tarde
11 | Hab. Verdnica | Veronica lee un libro. Victoria entra N-1 | 4/8 | Veronica
a despedirse, Verénica apenas ++ Victoria
contesta. Victoria sale. tarde
12 Hab. Victoria | Victoria entra, se quita el sweater y N-1 1/8 | Victoria
se suelta el pelo, se acuesta. ++
tarde
13 | Hab. Verdnica | Veronica abre su caja de musica. N-1 | 1/8 | Veronica
Suena. ++
tarde
14 Hab. Victoria | Victoria oye la caja, se voltea para N-1 1/8 | Victoria
dormir. ++
tarde
15 | Hab. Victoria/ | VeroOnica apaga su luz, Victoria hace | N-1 1/8 | Victoria
Veroénica lo propio. (PD) ++ Verénica
tarde
16 Hab. Victoria | Suena teléfono y mensaje, Victoria D-2 5/8 | Victoria
despierta. Llama a Veroénica y sale. Vicente






17 | Hab. Verénica | Victoria llama a su hija. Sale. D-2 1/8 | Victoria
18 | Apto. Victoria | Victoria entra al bafio, sale, llama a D-2 1/8 | Victoria
Veronica por el pasillo.
19 Sala Victoria se. Busca el control de la D-2 2/8 | Victoria
TV encendida. Lo consigue, la
apaga y va al estudio.
20 Estudio Victoria busca a Verdnica. Sale. D-2 1/8 | Victoria
21 | Sala-Comedor | Victoria va al comedor. Ve un solo D-2 1/8 | Victoria
plato, lo recoge y sale.
22 Cocina Victoria se asombra con el D-2 3/8 | Victoria
desorden. Busca vaso, bebe agua,
trata de calmarse.
23 Bafio Victoria se ve al espejo, tiene D-2+ | 1/8 | Victoria
recuerdos. tarde
24 Tunel Victoria y Veronica en un auto, se D-0 | 1/8 | Victoria
ven luces. Verénica
25 Bafio Victoria se deja caer, abrumada. D-2+ | 1/8 | Victoria
tarde
26 Pasillo Victoria toma una ducha, oye unas D-2 2/8 | Victoria
llaves y sale. ++
tarde
27 | Hab. Veronica | Victoria interroga a Verodnica, ella le D-2 | 5/8 | Veronica
responde y sale. ++ Victoria
tarde
28 Cocina Verodnica estudia, Victoria entra, D-2 2/8 | Veronica
toma un jugo y se sienta. Verdnica +++ Victoria
sale. tarde
29 Sala Victoria fuma a la ventana. Veronica | N-2 2/8 | Victoria
pasay se devuelve. Se oye un Verénica
ruido. Victoria apaga el cigarro y
sale.
30 | Hab. Veronica | Veroénica esta en el piso con la caja N-2 1 | Veronica
de musica roya. Victoria entra. 3/8 | Victoria
Ambas discuten, Victoria sale.
31 Sala Victoria yace tras un mueble. Oye la | N-2 + | 1/8 | Victoria
caja de musica y sale. tarde
32 Pasillo Victoria va hacia el cuarto de N-2+ | 1/8 | Victoria
Verdnica con temor. tarde
33 | Hab. Veronica | La caja suena, intacta. Victoria se N-2+ | 1/8 | Victoria
acerca para cerrarla, pero no puede. | tarde
Sale.
34 Hab. Victoria | Victoria busca en todas las gavetas | N-2 + | 3/8 | Victoria
algo. Saca varias cosas, consigue la | tarde
llave del otro cuarto. Sale.
35 Pasillo Victoria cierra la puerta. Cuando N-2 + | 2/8 | Victoria
mete la llave, la musica para. Cierra | tarde
y sale.
36 Hab. Victoria | Victoria esta sobre su cama, con la N-2 1/8 | Victoria
pistola cerca. Tiene recuerdos. ++

tarde






37 Tuanel Victoria y Verdnica conversan D-0 | 2/8 | Victoria
animadamente en un auto. Entran a Veronica
un tdnel, suena el celular. Victoria
contesta, y chocan. Suenan gritos
desesperados y se ven luces.

38 Hab. Victoria | Suena teléfono. Victoria contesta. N-2 5/8 | Victoria
Luego cuelga, lo descuelga, toma ++ Vicente
pistola y sale. tarde

39 Jardin Victoria pinta en el sanatorio mental, | D-3 | 4/8 | Victoria
tranquila. De pronto, ve a Verénica a Verénica

su lado. La nifia sonrie
maliciosamente.
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11.3.3.3.5

LINE SCRIPT
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FADE IN

1. INT. ESTUDIO - Dia D1

Estd atardeciendo. Una mago_sostiene un pincel mientras hace
trazos sobfe un lienzo. Pgco a poco se va formando el rostro
defupa nifia con la mirada baja y unalexpresién de tristeza.
UIETE%‘ (32) esta tota] b a intur .MEJ.
epi . del teléfono la adusta. De u golpe tumba un pote de
gj. - E1 teléfono continia sonando. Victoria,
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Victloria entra al baifio Yr agitada, se lava las manos Yy la

cara. Se seca con una pequefia toalla, mientras detalla su

rostro en el espejo.

Victpria llama a su hija sin estar sequra de gque recibira
una respuesta.

VICTORIA
éVerdnica?
2/

3. II'!'. HABITACION DE VERONICA - Dia o

1.PM™

VERONICA (12), su hija, est& en su habitacién, practicando
una posicién de ballet que no logra dominar. Cuando escucha a
8u madre por segunda vez, pierde el equilibrio Y cae sobre la

c )
ama SE E=CLcHA A NicTGeia EN OFF:

v.ERﬁHICﬂ I VEEG N icat
1 {Qué pasa? % B
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'- m-!- m-ﬂ = Df.l Ii..z"i
LSEC 2
VICTORIA
(sin dejar de observarse
al espejo)
éQué quieres comer? g
|
5. INT. HABITACION DE VERONICA - DIA —
1.56C 2 )
VERONICA
Lo que sea. Me da igual. g
6. INT. BANO - Dia D1

1.56C 2

AR Vicftoria parece no importarle la reaccién de Verénica.
Termipa de secarse la cara, suelta la toalla, y sale del

bafo. “ﬁQB

NI
. INT. A - NOCHE ;
7. 18T SOGIIA - WO 1. PO FOLLO/SAE TEN

STEE ;
Victo i§~eaté Eregarandclla cena. Abre la nevera ngjégﬁ}
algungs vegetales. Verdnica entra_a la cocina Yy se sigga un
vaso de jugo de naranja. Se lo toma y justo antes de s lir,
su le habla: 6. PDNASO speee MesA

fin

VICTORIA
(cocinande el pollo)
iMe ayudas?
+.
VERONICA |PH VEECNKA
(de mala gana)
Dime.

VICTORIA
(un poeco irritada)
Por favor, pica los vegetales.

Verdnica toma una lechuga, dos tomates y los
con cha fuerza sob un

g . POHANDS
ERONICA FICANDO

Ya. éAlgo mas?
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!’2'
VICTORIA
(todavia cocinando)
é aga los Qlitﬂﬂ, los vasﬁ% y los
' r favor.
;l:h VEEG FBEE GABINETE
Verbnica

hace sin decir nada y con absoluta seriedad.

VERONICA
BAj4..

Vietdgria no voltea a ver a Verdnica.

VERONICA
(algo altanera)
dQué mas?
3.y VICTORIA
%‘H&s nada.

Verépnica sale de la cocina. Victoria se detiene por un
momento, molesta por la reaccidén de su hija, pero sin darle
muchg importancia. Continfia preparando la comida.
1 g
8. INT. SALA - NOCHE N,
1. A5 sAlA/CorEDOR

Verb6pica estd sentada en el mueble de la sala con al
teleyisor prendido. Cambia los canales constantemente 8in
detenerse en ninguno. En el fondo vemos a Victoria terminar
de pg¢ner la mesa, en silencio. Victoria ve a Verénica,
tratgndo de hacer contacto visual. Verénica siente la mirada
¥ voltea por unos segundos hacia donde estd Victoria. Casi
instantdneamente, voltea hacia el televisor, dandole ninguna

impoftancia a su madre. Victoria hace un tenue gesto de
decepcidn, y sigue poniendo la mesa.

Eﬁg

9. INT. COMED 4, 15 6. . Y
1. HASTER fmﬁwc‘ PPyeeo. PHIC. BEFVEEQ  TepvyicoRIA N1+

Victoria y Verdhica estdn sentladas a la mesa, cada urla con su

platgd de comidla. No se habllan. Victoria apenas eve la

comi con los pubiertos. Verdnica co: pequefios bocados, sin
levantar la vista del plato.

VERONICA
eria) p
éDe dué color me pintaste ho 5

v v
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iCémo guikres gque 2 hable *%si
sabes que {8 verdad? Pi—eabes—-Guse

Vamos a tragtar de comef; en paz.

iComer en [

Verédn ca hace un elo¢uente gesto|de incredylidad antie lo que
su acaba de decirle, mientrgs Victoria| la mira. |Justo en
ese nto, suena el teléfono. Ninguna de [las dos sg levanta
para ¢ontestarlo. Cae la contedtadora. Mlentras s¢ oye el
mensaje, Verdnica ve| a Victoria [y luego rdgresa la mirada a
la mesa.

FICENTE

Victoria,>soy yo def{nuevo. BDr
favor, si estds, contégsta.. Quiéro
hablar confjigo, llamame

Se ve afectlada por el| mensaje e acaba
3 &ﬂrece perfida.
LAMPALA e LAUG
WAL A A (2 ERONICA
{Ahpra no {(le vas a cofitestar a‘mi
papa?
Verdénica aleja el plato, se para ¥ se va ha¢ia su habjtacién.

VICTORIA

iVefénical
YERONICA
iNo/me gusfa esa comid
Victongia se eda seéentada, sin|moverse gin decir nada.
Cierra| los ojds y respira profundamente. Cofloca los iertos

sobre gl platq, y lo pparta. ia

10. INT. APARTAMENTO DE VICTORIA - NOCHE = NO Sﬁ N1+
GEAED

Victoria apaga la luz del comedor y camina hacia su

habitacién. Apaga la luz del pasillc, y antes de entrar a su
cuarto, decide ir al cuarto de su hija. Vg
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N1++

11. INT. mna.r::ﬁl DE VERGNICA - WOCEE 4. PH (E€o
Hnu{) l{u CoONTRAPICALC P , [EYENCO

Verénjica estg acosta Eﬁyenda un libro; Victoria pe acerca,

la arfopa un poco ma Y le da un beso|l en la frente| mientras
Verénjca se acomoda a dormir. ~«lEYEN OO WACAMARA

EsTA MAS A NIVEL
0E W ATRIZ

(fri
Hasta manafia.

Victoria camina hacip la puerta, voltlea hacia su hija, pero

Verdénica ignora a su madre. Victoria observa por| un par de
segundos y sale. o
Lffa
MA +

12. INT. HABITACION DE VICTORIA - NOCHE
Pmm mﬁm CAM A 4 PLANG ABIERTO NIC ENTEA A CUARTO .

Victo Ea g6 qulta el sweater. Deaﬁ%end& su cama, se acuesta y

se arfjopa. Permanece acostada sin derrar los ojos. ﬂfﬁ
NL+4
13. INT. Emlﬁl nl nnﬁu:u - NOCHE ol :mE CLAHANG QUE LA
ﬂo ];ﬁ%iéf

Ubrﬁn.ﬁf? acoestada , a caja sica que aati sobre la

mesa e noche y la deja abierta. Fa ve por unos segundos, con

un li a{rg\;ﬁg&uto de a ra {Ear la melodia. -11,3
NL+4

14. INT. HABITACION DE VICTORIA - NOCHE
1. 5€s. 14

Victogia voltea algo perturbada hacia el cuarto de Verdnica,
al esguchar la melodia. Riapidamente se voltea hacia la mesa

de noghe. -
/8
15. INT. HAB.VERONICA / VICTORIA - NOCHE \I'C A LAIZo.0¢ (A PANTALLA
1.FL.@%§?J|HL 2. PLANO, PRVITAL NEEOD A LA DEEECHA NL++
En pa talla vidida, 8 a Victoria y Verénica acostadas

en sup respectivas camap, en posiciones simétricamente
opuestas. Primero apaga su| ldmpara Verdnica, luego Victoria. ﬂ?

FADE OUT

ENTRA POR CORTE
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= D2
: IHE :ucxpﬂl DE VICTORIA - DiIa 3

-1.F6 CUATD -PM N/ c. ACOSTADA PO
Suen3y el teléfono gue estd sobre una pequefia maaéLda noche ,
don hay allgunas fotografias de Victoria, rénica y
Vicdnte; ¥y jpn reloj gque marca las 6:46 am. Cae la
contéstadora ¥y Victoria se despierta al escuchar un mensaje
con la misma yjoz:

VICENTE
(preccupado)

Victoria, es imposible que no estés
en ¥Fa casa. Por favor, agarra el
telg§fono. Quiero qgue hablemos. y PH '

" VICTORIA
Vicente tranca el teléfono. Algo dormida alGn, Victoria se
gientla en la cama y voltea hacia la puerta del cuarjto:

VICTORIA
éVerdnica?... éVerdnica?

Pocdemos ver una cicatriz sobre su pémulo dereg¢ho. Al no
obtener respuesta alguna, una expresién de temor |[se apodera

de su| rostro. Victoria Se levanta rapidamente. Ehka

17. INT. HABITACION DE nﬂ:u - "52.:: o
1.PHNiC. M AS

Victofria entra al cua tu e Verdnica. La habitacidén esta

vacia} en orden y con cama tendida. Sale de la habitacién

notablemente alterada. "E;B

18. INT. AMENTO VICTORIA - Dia o
1. HHM-EHEL Lo

Victoria empieza a buscar y a llamar a su hija por toda la

casa. |RAKING SHOT -41;8

ﬂJF 5 PERECHA
19. INT. SALA - DIA , pesan °%F£5Fl-ﬁ f!IEgb\Lﬂﬂﬁﬂ 02

Lic enteah conpto  AWARA

tinto al dia anterior:
lpvisidén esta prendida.
remoto entre los

<£ VE (DHEDOR
Llega a la sala, dopde todo luce
desordenado y algo| sucio.

cojines de lps m gque| tienen decenas de fotos
familiares repadas as y un espejo.

a IZ{ CANARA EN NANQ.

CAMARA EL) MANO HANDS ViC - BUSCAN ‘
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8.

F.P6 SALA.
ViC. APAGA TV.
Victoria encuentra el control del televisor, lo apaga y lo

coloca scbre una mesa [pequefia frente al televisor, con varios
cenicéros llenos de ccllllas de cigarrilleos y fésforos

usados &+ PO CONTROL =c8RE MESH Q"IS
20. INT. ESTUDIO - DiA 2 gveElA =0 €TI0 DESCE, EL P2
1.PHVIC ic-

']'.P.':-.vc E:nrem SUS PIES Y

Entra lal estudio, da un vistazo, pero no|hay nadie. > .
Ze ENTRAYSALE 5 g

Ny

21. Il"l' sm - Di;::m{;- 2.P0 PUATO

Victo 1a camina acia la cocina y repentinamente se|paraliza

al vey la mesa del comedor. Sobre ella hay un solo s CoOn

restod de comida, un—vaso y un par de cubiertce. R&apidamente 4

los t los lleva |a la cocina.

=2 X 1= TOHA CERRADA HANOS Vic aerepan PLATO . TILT- UP fB
D2

22. INRT CINA -

1. GRS A2 A wano

ia queda atn mas confundida al entrar a la cocina. Hay
una gygan cantidad de platos, wvasos, cubiertos y algunas ollas

por lgvar. Coloca el plato cubiertos y el vaso dentro
del fregadero. Abre u ! para buscar un vaso, pero
estd fotalmente vacio. Vicloria toma uno de los vasos del

fregadero, lo enjuaga y se sirve agua del filtro. Bebe toda
el agya de un trago, devuelve el vasc al fregadero vy se
ags a é€l. Se lleva las manos a la cara, VY

cuandd estd |casi a punto de lIprar, cierra los ojos y logra
controdlarse. | o gevicTOR| 13.P0 HANCE AGAEEANDO
e v AN FRANELA - >/

D&+
23. INT.

BANO - Dia .
1..CKMABA ENNAND.\IC ENTRA, SE PECUESTA . QUEDA EN P
Victogia entra rdpidamente al bafio. Se ve al espejo. La
cicatriz en su rostro es evidente. Repentinamente, Victoria
se esfilremece al escuchar sonidos que parecen venir de muy

lejos. Hbﬁg
Do

24. EXT. TUNEL - Dia Q.00 LUCES

1.PDLUCES [E 1Z6.ADEE. TpE DEE. p TUS.
Estamog en movimiento, y vemos sar luces, en lo gque podria
gser un|tdnel. No se define mucho méas. -1f8
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102 +
. INT. BANO - Df i

e d_.cnq.auumﬁic =& DES LiZA . QUEDA EN BIGACD . TILT-DOUWN.
Vicforia se reclina contra la pared del bafio, mientras sus
recjlerdos se intensifican. Lentamente, se deja caer por la
pared hasta llegar al piso. Poco a poco, los recuerdos cesan.
Victoria permanece sentada, visiblemente extenuada.

DISOLVENCIA 1@?

D2 ¥+

26. INT. PASILLO - Dia , .

1. P& BARND TCOOH-IN HASTA PP pE VICTOEIA.
La puerta del bafio estd abierta. Victoria estd terminando de
tom una ducha. Todo estd llenc de vapor. Victoria abre 1la
puerta de la ducha, toma una bata y se la pone. Se escucha el
sonjdo de unas llaves. Victoria voltea. La cicatriz ha
desgparecido de su rostro. Ripidamente sale del baﬁo.jzés

27. INT. HAB. VERGNICA - DiA L2++
1.PLAND ABHEETO

La erta del cuarto de Verdnica estd abierta. Victoria

entrp. Verdnica, vestida con su uniforme de colegio, estd

sentada en la cama guit&ndnsa unos mocasines.
-»VCRO DE ESPALDAS
A LA CKMREA . VICTORIA

Te busqué.. {dénde estabas?

ALAND ABIEETO
VERONICA | 2
(irénica) MD&MT%EY S€ PONE
iDénde estaba?.. Cred| que sabes DE PiE-
doénde estaba...
2.PHNIC.
VICTORIA
No dijiste qgue te as.

VERONICA
esafiante)
i{Ten gque avisarte “ada vez que me
voy? Crees que puedfs controlarme,
pero pabes gue no esfasi.

Verénica agarra|unos libros y gale de la habitacién. Victoria
se qyeda adentrg. >
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10.

28. INT. COCINA - Dia DT ++
4 . PLANG ABIEETQ . CAHARA EN HANO .

La cocfina luce limpia y ordenada. Verénica estd sentada en la
mesa, on un libro y un cuaderno abiertos. Victoria entra.
Verénica la ve de reojo con molestia. Victoria abre la
neveral saca una jarra de jugce de naranja, abre el gabinete
de los| vasos, toma uno de los muchos que hay y se sirve un
poco de jugo. Guarda la jarra en la nevera y se sienta.
Verénilca cierra los libros de golpe y sale de la cocina.
Victorla permanece sentada, tratando de no alterarse. ;;f

&

29. INT. SALA - NOCHE N2

1. PPVicTORIA

Victorla estd asomada al balcédn, fumando un cigarrillo. Mas
calmada, observa la calle. La silueta de Verdnica se ve pasar
hacia ¢l estudio. Victoria no se mueve, ni sigquiera wvoltea. A
los podos sequndos, se ve la silueta de Verdnica caminando de
regres¢ a su habitacién. Victoria la ve de reojo. Continda
fumandg su cigarrillo. De pronto, se escucha algo gue se cae.
Victorfia voltea violentamente, apaga el cigarrillo en el
Gnico |cenlero gque hay en la mesa de la sala y camina
rapidanente |hacia el cuarto de su hija.

2.PO. Qﬁg

30. INT. HABITACION DE VERONICA - NOCHE N2
1. PLANG ABIERTO. CANAEA EN HANO

Victorla entra y ve a Verdnica sentada en el piso. A su lado

estdn [los pedazos de lo gque queda de la caja dalmﬁsica. A
Verénig¢a parece no arle el hecho. ;
:}.,F}Fgg (CA T2 PHVIC. Fo
VICTORIA L EMTRA Y <€ AGACHA

éQué pasd, Verdnica

VERONICA
indiferente)
Nada £

VICTORIA
onfundida)
Pero.y. écéme lo r iste?

VERONICA
Yo noylo rompi.. fuisgte tid.
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11.

ICTORIA
(incéméda)
ame a arte, te puedes

hager dan 4. PP
3 ]-U IC. AGACHADA
VERONICA

(rechazando la da)
Ya_no me sirve tu aymda. Si todo es
ur desastre por tyQ culpa.. icédmo
pugdes ayudarme?

Victbria se giente acorralada aénte el ataque de su hija.

VICTORIA 5. VEEo Y Ui¢c
P , Verdnica.. ENTEAN A CVADED
B lrfﬁiL£UﬂHT%H
VERONICA
Nada, mami.. si me iereg ayudar
déjame tranguila. las gosas no

8 iguales, mi papd no egtd y yo
tafppbién me gquiero/ir. Vetre, por
fator.

Verdnica se pone de pie rédpidamente f hace un pequefioc gesto
de lor.

VICTORIA
{Te sientes bien?

VERONICA
IQue te vayas!

Vicfioria sale de la habitacién dolida y alterada por las
palabras de su hija. Verdnica, a quien parece no dolerle lo
que [le acaba de decir a su mami, se sientaen la cama.

leow 1%

31. INT. SALA - NOCHE M2+
PLANG A ERTO-ZoOMIN

Victoria| estd sentada en el piso, detrds de los muebles de la

sala. A lo lejos se escucha la melodia de la caja de mGsica

que esta en el cuarto de Verédnica. Levanta la cabeza y

lentamente se pone de pie. Camina muy despacio y con temor

hacia el cuarto de Verénica. La cicatriz en su rostro es

notoria.l NiC. %€ Pope E AE.

=

8
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1z2.

32. INT. PASILLO - NOCHE M2+
1 .fa PAsIlLlO
Victoria| camina lentamente por el pasillo. Se acerca al
cuarto de¢ Verbdnica. La puerta de la habitacién estid medio
abierta. | Termina de abrirla. \ic. ENTRA A CUADRO, <€ PCERCA A LA
CHMARA - ENTRA AL CUALTO DE UERD . /B

)
33. INT. HABITACION DE VERONICA - mcg M2 +
4. CAH _EN HANO 2. UBETIVA
Victoria entr Fﬁ la habitacién y la caja de misica abierta
sobre la e noche, intacta” Poco a poco se acerca a

ella, extiefide su brazo para agarrarla, pero se detiene,
retrocede|y sale del cuarto. e s

—uIC PE PH A PP
&+
34. INT. HABITACION DE VICTORIA - NOCHE
2 . CAH. MANO RBPE LS GAUETAS D .POHANOS 4. TONA CEERADA THUAL A LA
Victoria entra a su cuarto y, desesperada, abre todas 1aﬂﬁﬁuﬂﬁ¥
gavetas que hay en el lugar. Busca entre todos los objetos

algo gque_no logra encontrar. Primero busca en3la mesga de
noche de cente, que estd vacia. Luego, Egaca!%ﬁ las gavetas
de su peihadora y, finalmente, busca en suTmeZa de noche, de
donde saca algunas fotografias y una pistbla, que coloca

sobre su cama. Al fin, encuentra una llave, la toma %zfamina
hacia el cuarto de Verédnica. 1.AANO CEECR DC.CAH N HANG /‘3

35. I SILLO OCHE N3+

. INT. PA - N

4 .PHVIC. DE ESPRLDRS PD
cierra la puerta del cuarto de Verénica e intiroduce
- Justo antes de pasar la cerradura, la misica deja
de escudharse. Victoria permanece junto a la puerta, con una
expresién de temor y a la expectativa. Termina de pasar la

EA

cerradu a la puerta y se va. flfﬁ?
36. INT. HABITACION DE VICTORIA - NOCHE N o A+
1. 06 Hal TAGAN

Victoria|esta sentada sobre su cama. Su mirada est§ fija en
un punto| en su rostro se nota que ha llorado. Parece triste
Y descopcertada. Repentinamente Victoria es atacada
nuevamenfle por recuerdos. g




eEsc 3+
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pLANG OT0S vic. EN ecTeovisoe .
Pe. ENTRADA TUNEL .

€sC 38
4NB 2NBS 3B

D

1N @

NG

@

—

. Esc

D . e
1N 28N B

1 :5/_8-_"

5/8

PG HABITAC/ON . MISMO PLAND) Wisua
TOHA ESC 36.

PD PIsTOLA

PO MEsA E nocHE

PP NICTORI A HABLANDD POE TLF

P& Nic. pinranoe pE  eseaLOAS

PM \lic PINTANDO nO SE ye veEee.
PO MANO NiCcToPRIA

- .
NC D D

e ang @
INBC2NECHNE @ B
@

PH \ic PINTANDO . Z0OM TR HASTA PP
PHC PINTANDO. SE VE VEEO EN €L BANCO
PPNEEONILA. zocH TN PEspe PH

PP \ic. PiNTANDG SE VE CAsA AL FONDO
PM Vic PINTANDO. SE UE cren ATEAS .

PD puLscen

@
8 5
@ 4

N8|
P& OABOIN . \(C PiNTADO. PEFEEENC iA

S—

PP VEPSNIC A .

|ICABELLO \EeGNICA
'



13.

DO
37. EXT / INT. CARRO - Dia
4.¢¢ %ﬁmem 5. PPNEEC , eaJEBSOVIC o PLANG 410.9 .

Victloria y Verénica estéan dantrﬂEﬁgﬂun autamﬁv“?ﬂ yendo hacia
algin lugar. Est convergando, Yy Bq* onrien. Veréni a3v1ﬂte
una|malla de ballet. Eigiiﬁben un qy el ce

Victoria suena.| Es Vicente. Victoria Eﬂ%ﬂlﬂh:ﬂﬂ u poco
busdando contestar el teléfono. Cuando findlmente contesta, :Lﬁz
se cuenta de e algo viene en su contra., Gira bruscamente

el viplante hacia hn lado. Sé6lo vemos su de horror.

2.P0 MANG L3. pp TEWFONG 4.ppLuces 6.POLKES FRANOVIC DESOE AsieNTo ATEAS

38. INT. HABITACION DE VICTORIA - NOCHE NR t+
1.56c 36

Victpria, con una expresién notable de doler, wvoltea hacia el
teléfono, que estd repicando y, finalmente, contesta.

4.9
\JICTORIA

Es gque.. no
é dormida.

VICTORIA
(con desgano)

Al6é. Si, hola. (paus
estaba y.. después me
Victpria hace pequefias pausas, mipntras escucha a Vicente.

VICTORIA
Si, yo.. yo estoy bien
verdad es gue no te
hacer nada. (pausa) ro gracias.
(pausa) Trangquilo, ah me pongo a
pintar un ratec y ludggo me voy a

dormir. Si.. Gracias..| Estd4 bien..

Chao.

. e U NOCHE o

Victgria y se queda inmévil uncs segundos.

H&hdascuelga y s8e levanta de la cama. Agarra la
ay un breve silencio. Se oye la pistola cargéandose.

resplandor y un fuerte sonido inundan la pantalla.

(pausa) La
o ganas de

FADE A BLANCO 5 / @

FADE DE BLANCO

7%
39. EXT. JARDIN - Dia :

1. P& Vic De ESPALDAS }.F&Ulcﬁ\rﬁ 8. PH '-HC
Victoria estéd pintando sobre un lignzo en un verde y nrldn
jardin. Tiene el cabello suelto y |viste un largo y pcrosn
vestide color perla.



14.

PO

2 PM . o Fig's (eepA00
u tro expresa c anguilidad bienestar.<E 0
pintado un paisaje. Tiene en la mufieca una pequeiia P
blanca %ﬁgpl&stico con unoe niimeros. i

rostro| Bxpresa su complacencia con lo gue pinta.
Repentipamente algo la perturba, su expresién cambia. Con

= ] & 3
[ . jardin. Poco a poco, vemos
que la imagen se enfoca y mbtamos, al iqual gque Victoria, que
se trata de Verédnica, quien la obsa;vé%fijgmgn;g. Victoria
luce sorprendida y a la vez emorizada‘de ver a su hija. Se
miran fijamente. El rost de Victoria revela miedo.
Verénica sonrie tenuemente|satisfecha y complacida por la

reaccidn de su madre. 4.PH ZOOM IN 5.9 MHisHo
& - PPVERC. ZOOH TN . GUEHGHL NEL (ABD Tz H M EWUHGEE DEL OGS .

FADE OUT 40.PP\ERONICA 1. Pe UABDIN.SEVE ViC. con BEFELENGA
CARELLO VELDNI(CA. )
1/Q

su izgqulierda.
—_ [ Sy

D BONa"8enctad




11.3.3.3.6
PARTE DIARIO DE RODAJE

[El Parte Diario de Rodaje esta incluido, por su complejidad

de formato, en otro archivo dentro de este disco] f§



PARTE DIARIO DE RODAJE

Hora Llamada 9:00 AM
12 Grabacion 10:30 AM
- Fecha 01/07/04
Almuerzo 1:00 PM .
—_— Dia de Rodaje 1
12 Grabacion 2:00 PM
- Prod N° 1
Cena 7:30 PM
—_— Titulo Inevitable
12 Grabacion 9:30 PM
- Director Scio/DeOl
Cierre Camara 3:00 AM
Cierre Sonido  3:00 AM
Secuencias Paginas Minutos Posic.
Total Guidén 39 13 3/8
Anadidas
Suprimidas 1 1/8
Nuevo Total 38 13 2/8
Grabadas Antes
Grabadas Hoy 5 27/8
Grabadas a la Fecha 5 27/8
Faltan 33 10 3/8
Secuencias cubiertas T/Sonido no Sinc. 22 Tomas Observaciones

13-152-3-5-8-
9

13

La escena 15esla
pantalla dividida.
Falta la mitad de
Victoria. Cuando se
cubra completa la
15 se restara a las
ya grabadas.

Se suprimid la
escena 10 el
mismo dia de

rodaje.






PARTE DIARIO DE RODAJE

Hora Llamada 7:00 AM
12 Grabacion 9:20 AM

- Fecha 02/07/04
Almuerzo 1:30 PM L
—_— Dia de Rodaje 2
12 Grabacién ~ 2:35 PM
—_— Prod N° 1
Cena 7:30 PM
—_— Titulo Inevitable
12 Grabacion 8:45 PM -
- Director Scio/DeOl
Cierre Camara 12:30 AM -
Cierre Sonido  12:30 AM
Secuencias Paginas Minutos Posic.
Total Guién 39 13 3/8
Anadidas
Suprimidas 1 1/8
Nuevo Total 38 13 2/8
Grabadas Antes 5 27/8
Grabadas Hoy 6 25/8
Grabadas a la Fecha 11 5 4/8
Faltan 27 7 6/8
Secuencias cubiertas T/Sonido no Sinc. 22 Tomas Observaciones
15.1-26-27-28-7 Hoy se complet6 la
-29 escena 15 (pantalla

dividida) y se resto
al total de escenas
por grabar.






PARTE DIARIO DE RODAJE

Hora Llamada 7:00 AM
12 Grabacion 7:15 AM
- Fecha 03/07/04
Almuerzo 1:00 PM .
—_— Dia de Rodaje 3
12 Grabacion 2:00 PM
- Prod N° 1
Cena 7:30 PM
—_— Titulo Inevitable
12 Grabacion 9:30 PM
- Director Scio/DeOl
Cierre Camara 3:00 AM
Cierre Sonido  3:00 AM
Secuencias Paginas Minutos Posic.
Total Guidén 39 13 3/8
Anadidas
Suprimidas 1 1/8
Nuevo Total 38 13 2/8
Grabadas Antes 11 54/8
Grabadas Hoy 10 21/8
Grabadas a la Fecha 21 75/8
Faltan 17 55/8
Secuencias cubiertas T/Sonido no Sinc. 22 Tomas Observaciones

2-4-6-18-19.1-
22-23-25-36-38
-31

19

De la escena 19
falta grabar el
plano cuando
Victoria apaga el
televisor.

Repetir escenas 36
y 38 por error en el
vestuario.






PARTE DIARIO DE RODAJE

Hora Llamada 7:00 AM
12 Grabacion 10:30 AM

Fecha 04/07/04
Almuerzo 1:00 PM L
—_— Dia de Rodaje 4
12 Grabacion 2:00 PM
—_— Prod N° 1
Cena 7:30 PM
—_— Titulo Inevitable
12 Grabacion 9:30 PM -
- Director Scio/DeOl
Cierre Camara 2:00 AM -
Cierre Sonido  2:00 AM
Secuencias Paginas Minutos Posic.
Total Guidén 39 13 3/8
Anadidas
Suprimidas 1 1/8
Nuevo Total 38 13 2/8
Grabadas Antes 21 75/8
Grabadas Hoy 9 21/8
Grabadas a la Fecha 30 9 6/8
Faltan 8 34/8
Secuencias cubiertas T/Sonido no Sinc. 22 Tomas Observaciones

16-17-1.1-20-
19.2-21-32-33 -
36*-38*-35-34

De la escena 1
s6lo se grabo el
plano de la caida
del pote, desde el
piso.

De la escena 19
s6lo se grabo el
plano de la
apagada del
televisor.
Escenas 36y 38
repetidas con
vestuario correcto.






PARTE DIARIO DE RODAJE
Hora Llamada 7:00 AM
12 Grabacion 7:30 AM

- Fecha 05/07/04
Almuerzo 1:00 PM -
S — Dia de Rodaje 5
12 Grabacion
Prod N° 1
Cena
» Titulo Inevitable
12 Grabacion _—
. - Director Scio/DeOl
Cierre Camara 11:30 AM -
Cierre Sonido  11:30 AM
Secuencias Paginas Minutos Posic.
Total Guidén 39 13 3/8
Anadidas
Suprimidas 1 1/8
Nuevo Total 38 13 2/8
Grabadas Antes 30 9 6/8
Grabadas Hoy 2 3/8
Grabadas a la Fecha 32 10 1/8
Faltan 6 31/8
Secuencias cubiertas T/Sonido no Sinc. 22 Tomas Observaciones

24 - 37






PARTE DIARIO DE RODAJE

Hora Llamada 9:00 AM

12 Grabacion 10:30 AM
_ 10/07/04
Almuerzo 1:00 PM .
—_— Dia de Rodaje 6
12 Grabacion 2:00 PM .
Cena 7:30 PM
EE— Inevitable
12 Grabacion 9:30 PM
- Director Scio/DeOl
Cierre Camara 3:00 AM
Cierre Sonido  3:00 AM
Secuencias Paginas Minutos Posic.
Total Guidén 39 13 3/8
Anadidas
Suprimidas 1 1/8
Nuevo Total 38 13 2/8
Grabadas Antes 32 10 1/8
Grabadas Hoy 5 25/8
Grabadas a la Fecha 37 12 6/8
Faltan 1 4/8
Secuencias cubiertas T/Sonido no Sinc. 22 Tomas Observaciones

1.2-28*-11-15.2*-
27*-20*-12-14 -
30

Repetida 28 por
iluminacion.
Repetida 15.2 por
encuadre. Repetido
plano subjetivo de
Victoria, 20, por
iluminacion.
Repetida 27 por
iluminacion.

14 es parte de 12.
Las repeticiones no
se cuentan en la
resta.






PARTE DIARIO DE RODAJE
Hora Llamada 7:00 AM
12 Grabacion 9:00 AM

- Fecha 11/07/04
Almuerzo 2:00 PM -

., Dia de Rodaje 7
12 Grabacion

Prod N° 1
Cena
» Titulo Inevitable
12 Grabacion _—
. —_— Director Scio/DeOl
Cierre Camara 1:00 PM -
Cierre Sonido  1:00 PM
Secuencias Paginas Minutos Posic.
Total Guidén 39 13 3/8
Anadidas
Suprimidas 1 1/8
Nuevo Total 38 13 2/8
Grabadas Antes 37 12 6/8
Grabadas Hoy 1 4/8
Grabadas a la Fecha 38 13 2/8
Faltan 0 0
Secuencias cubiertas T/Sonido no Sinc. 22 Tomas Observaciones

39






PARTE DIARIO DE RODAJE

Hora Llamada 8:00 PM
12 Grabacion 8:30 PM
Fecha 07/08/04
Almuerzo - .
Dia de Rodaje 8
12 Grabacion -
Prod N° 1
Cena -
Titulo Inevitable
12 Grabacion -
- Director Scio/DeOl
Cierre Camara 10:00 PM
Cierre Sonido  10:00 PM
Secuencias Paginas Minutos Posic.
Total Guidén 39 13 3/8
Anadidas
Suprimidas 1 1/8
Nuevo Total 38 13 2/8
Grabadas Antes 38 13 2/8
Grabadas Hoy 0 (s6lo sonidos) 0
Grabadas a la Fecha 38 13 2/8
Faltan 0 0
Secuencias cubiertas T/Sonido no Sinc. 22 Tomas Observaciones

Sonidos FOLEY
(contestadoras, llaves,
melodia caja de
musica, repique
teléfono, mensajes
Vicente, gritos Victoria,
conversacion Victoria &
Veronica, caida caja de
musica, ambiente
naturaleza, televisor,
puerta de bafo
trancandose)
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11.3.4
POST-PRODUCCION



11.3.4.1 PIETAJE DETALLADO

Cassette 1 (01 — 02/07/2004)

Dial

Escena 13

Plano 1: PM Verénica acostada. Abre caja de musica. (MOS)

Toma 4 - 00:02:45:00 — 00:03:40:00

Plano 2: PM — mas cerrado - Verénica viendo caja de masica. (MQOS)
Toma 3 - 00:04:49:00 — 00:05:30:00

Plano 3: PD caja de musica (MOS)

Toma 3 - 00:06:32:00 — 00:07:17:00

Escena 15.2
Plano 1: Plano senital de Verdnica. (MOS)
Toma 12 (se repitié por encuadre) - 00:10:28:00 — 00:10:45:00

Escena 3&5
Plano 1: PM Veronica practicando ballet.
Toma 4 - 00:12:13:00 — 00:12:45:00

Escena 8
Plano 1: PG Veronica viendo television.
Toma 3 - 00:14:27:00 — 00:15:00

Escena 9

Plano 1: Master.

Toma 1 - 00:14:58:00 — 00:17:04:00 (sombra al final del pasillo)

Toma 3 - 00:17:25:00 — 00:19:26:00

Plano 2: Master — encuadre mas a la izquierda.

Toma 5 - 00:22:13:00 — 00:22:54:00 (utilizar solo la levantada de Verdnica)
Plano 3: PM de Veronica con referencia de Victoria.

Toma 2 - 00:27:33:00 — 00:29:19:00

Plano 4: PP de Verénica.

Toma 2 - 00:29:50:00 — 00:31:30:00

Plano 5: PM de Victoria con referencia de Veronica.

Toma 1 - 00:31:30:00 — 00:32:28:00

Toma 5 - 00:37:04:00 — 00:38:46:00 (se ve cable al final del lado derecho. Carla no sube la
mano a tiempo)

Plano 6: PP de Victoria.

Toma 4 - 00:40:36:00 — 00:42:24:00

Toma 1 - 00:39:25:00 — 00:39:42:00



Escena 15.1 (MOS)

Plano 1: Plano senital de Victoria.

Toma 4 - 00:43:36:00 — 00:43:57:00

Toma 5 - 00:43:57:00 — 00:44:26:00 (tomar la més a la izquierda)

Escena 26
Plano 1: PG bafio. ZOOM IN.
Toma 12 - 00:51:34:00 — 00:52:31:00

Escena 27: Victoria entra al cuarto de Veronica, que llega del colegio. (Mala por
iluminacion) (Repetida el sabado 10 de julio)

Cassette 2 (02 — 03/07/2004)

Dia 2 (cont.)

Escena 28: Veronica esta leyendo en la cocina, Victoria entra y se sirve un jugo. Veronica
sale. (Mala por iluminacion) (Repetida el sdbado 10 de julio)

Escena 7

Plano 1: PD pollo.

Toma 2 - 00:06:30:00 — 00:06:48:00

Plano 2: Master. Camara en mano sigue toda la accién.
Toma 9 - 00:17:50:00 — 00:20:22:00

Plano 3: PM de Victoria. Dice: “mas nada”

Toma 3 - 00:21:00:00 — 00:21:19:00

Plano 4: PMC de Verdnica abriendo la nevera.
Toma 2 - 00:21:42:00 — 00:22:10:00

Plano 5: PD mano de Veronica abriendo el gabinete.
Toma 1 - 00:22:32:00 — 00:22:49:00

Plano 6: PD vaso sobre mesa.

Toma 3 - 00:23:08:00 — 00:23:18:00

Plano 7: PM de Veronica. Dice: “dime”

Toma 1 - 00:23:16:00 — 00:23:29:00

Plano 8: PP de Veronica picando lechuga.

Toma 2 - 00:24:07:00 — 00:24:31:00

Plano 9: PD mano de Veronica picando lechuga.
Toma 2 - 00:24:47:00 — 00:25:16:00

Escena 29

Plano 1: PP de Victoria fumando.
Toma 5 - 00:28:07:00 — 00:28:47:00
Plano 2: PD cenicero.

Toma 1 - 00:28:47:00 — 00:29:02:00



Escena 2, 4, 6

Plano 1: camara en mano cubre a Victoria, entra al bafio y se recuesta del lavamanos. Queda
en PM.

Toma 5 - 00:32:06:00 — 00:33:00:00

Escena 18

Plano 1: cAmara en mano. Victoria busca a Verdnica en el bafio y camina por el pasillo.
Toma 3 - 00:33:28:00 — 00:33:43:00

Escena 19

Plano 1: PG sala. Victoria entra a cuadro de espalda a la camara.

Toma 2 - 00:34:00:00 — 00:34:14:00

Plano 2: PG sala. Victoria camina hacia la sala. Viene de frente.

Toma 5 - 00:36:22:00 — 00:36:36:00

Plano 3: camara en mano. Victoria busca en los muebles de la sala.
Toma 3 - 00:37:50:00 — 00:38:11:00

Plano 4: camara en mano. Manos de Victoria buscando en los muebles.
Toma 5 - 00:40:01:00 — 00:40:26:00

Plano 5: PD pie de Victoria pisa cojin.

Toma 1 - 00:40:27:00 — 00:40:42:00

Plano 6: PD control remoto sobre mesa.

Toma 2 - 00:40:57:00 — 00:41:08:00

Plano 7 (mas adelante)

Escena 22

Plano 1: master. CAmara en mano sigue a Victoria entrando a la cocina.
Toma 6 - 00:45:43:00 — 00:46:42:00

Plano 2: PP de Victoria recostada en el fregadero.

Toma 2 - 00:47:23:00 — 00:48:16:00

Plano 3: PD manos de Victoria agarrandose la franela.

Toma 2 - 00:48:38:00 — 00:49:02:00 (eliminado en edicion)

Plano 4: PD gabinete.

Toma 3 - 00:49:33:00 — 00:49:44:00

Escena 23

Plano 1: cAmara en mano cubre a Victoria que entra al bafio. Se recuesta del lavamanos,
gueda en PM.

Toma 4 - 00:51:09:00 — 00:51:48:00

Escena 25
Plano 1: Victoria se desliza por la pared. Queda en picado.
Toma 2 - 00:52:19:00 — 00:52:50:00



Cassette 3 (03 — 05/07/2004)

Dia 3 (cont.)

Escena 36&38 (mala por vestuario)

Plano 4: PD pistola.

Toma 1 - 00:02:08:00 — 00:02:23:00 (corresponde a la escena 38, plano 2)

Escena 31
Plano 1: cdmara en mano cubre a Victoria detras de los muebles.
Toma 6 - 00:10:00:00 — 00:10:51:00

Escena 16

Plano 1: PG cuarto.

Toma 2 - 00:12:58:00 — 00:13:58:00
Plano 2: PM Victoria acostada.
Toma 1 - 00:13:59:00 - 00:14:32:00
Plano 3: PD mesa de noche.

Toma 2 - 00:14:47:00 — 00:15:21:00
Plano 4: PP Victoria sentada.

Toma 3 - 00:15:55:00 — 00:16:14:00

Escena 17

Plano 1: PM Victoria entra al cuarto de Veronica.

Toma 5 (sonido saturado, méas azul en edicion) - 00:18:08:00 — 00:18:22:00
Plano 2: PM de Victoria de espaldas abriendo la puerta del cuarto de Veronica
Toma 2 - 00:21:50:00 — 00:22:03:00

Escena 1
Plano 1: Toma cerrada desde el piso del pote de pintura. ¢;Es un PD?
Toma 2 - 00:22:23:00 — 00:22:46:00

Escena 20

Plano 2: Toma subjetiva de Victoria viendo el estudio. PG.
Toma 1 - 00:23:14:00 — 00:23:35:00

Plano 1: PM de Victoria. Entra al estudio y sale.

Toma 2 - 00:23:54:00 — 00:24:54:00

Escena 19
Plano 7: PG de la sala. Victoria apaga el televisor.
Toma 1 - 00:25:41:00 — 00:26:01:00

Escena 21

Plano 1: PG de la sala. Victoria viene desde el estudio, se detiene en el comedor.
Toma 1 - 00:26:04:00 — 00:26:40:00

Plano 2: Subjetva de Victoria viendo la mesa.

Toma 1 - 00:27:44:00 — 00:28:01:00

Plano 3: PD plato. Las manos de Victoria entran a cuadro y lo agarra.



Toma 3 - 00:28:54:00 — 00:29:24:00

Escena 32
Plano 1: PG pasillo.
Toma 3 - 00:30:49:00 — 00:31:28:00

Escena 33

Plano 1: camara en mano. Victoria entra al cuarto. Va de PM a PP.
Toma 2 - 00:33:25:00 — 00:34:00:00

Plano 2: PD mesa de noche.

Toma 3 - 00:34:55:00 — 00:35:15:00

Plano 3: subjetiva de Victoria acercandose a la caja de musica. ZOOM IN.
Toma 3 - 00:36:48:00 — 00:37:26:00

Escena 36&38 (REPETICIONES)

Plano 1: PG habitacion.

Toma 4 - 00:41:00:00 — 00:42:32:00 (el plano 2 esta mas arriba)

Plano 3: PD mesa de noche. Victoria tranca el teléfono.

Toma 2 - 00:43:18:00 — 00:43:48:00 (falta PP de Victoria hablando, escena 38, estd méas
abajo)

Escena 35

Plano 1: cAmara en mano cubre a Victoria cerrando al puerta del cuarto de Verdnica.
Toma 5 - 00:45:36:00 — 00:46:08:00

Plano 2: PD cerradura.

Toma 1 - 00:46:08:00 — 00:46:38:00

Escena 38
Plano 4: PP Victoria hablando por teléfono.
Toma 1 - 00:46:50:00 — 00:47:45:00

Escena 34

Plano 1: Victoria abre gaveta de Vicente.

Toma 1 - 00:47:53:00 — 00:48:06:00

Plano 2: Victoria abre las gavetas de la peinadora.
Toma 2 - 00:49:33:00 — 00:50:20:00

Plano 3: manos de Victoria registran las gavetas.
Toma 2 - 00:51:10:00 — 00:51:52:00

Plano 4: Victoria abre su mesa de noche.

Toma 2 - 00:53:08:00 — 00:53:34:00

Escena 37
Plano 1: PM de Victoria desde asiento de atras.
00:54:04:00 — 00:54:30:00



Cassette 4 (05/07 y 10/07/2004)

Dia 5 (cont.)

Plano 2: Victoria desde el asiento de atras, con referencia de Veronica.
00:01:02:21 - 00:01:28:00

***Ruptura de time code***

Plano 3: Victoria desde el asieno de atrds, con minima referencia de Veronica.
00:00:14:00 — 00:00:30:00

Plano 4: Victoria hace gesto al momento del choque.

00:02:27:00 — 00:02:38:00

Plano 5: Victoria y Veronica entran al tunel. Toma desde el asiento trasero.
Toma 1 - 00:03:20:00 — 00:03:38:00

Toma 2 - 00:05:24:00 — 00:05:44:00

Toma 3 - 00:07:20:00 - 00:07:35:00

Escena 24 y 37

Plano 6: PP de Verdnica fuera y dentro del tdnel.
00:08:09:00 — 00:08:34:00

Plano 7: PG entrada tlnel desde asiento trasero.
00:09:02:00 — 00:09:24:00

Plano 8: PD mano buscando celular. Mas cerrado.
00:11:38:00 - 00:11:53:00

Plano 9: PD mano de Victoria busca el celular.
00:12:57:00 — 00:13:29:00

Plano 10: PP de Victoria dentro y fuera del tanel.
00:15:07:00 — 00:15:32:00

Plano 11: PP de Victoria fuera del tanel.
00:15:57:00 - 00:16:26:00

Plano 12: PG entrada del tinel desde puesto copiloto.
00:17:57:00 — 00:18:43:00

Plano 13: PD luces del tanel.

00:19:45:00 — 00:20:14:00

***Ruptura de time code***

Plano 14: ojos de Victoria a través del retrovisor.
00:00:20:00 — 00:00:45:00

Plano 15: PD luces del tdnel.

00:01:01:00 — 00:01:18:00

Escena 1

Plano 2: PD pintando frente.

Toma 2 - 00:02:00:00 — 00:02:51:00
Plano 3: PD pintando cabello.
Toma 2 - 00:03:02:00 — 00:03:59:00
Plano 4: PD pintando barbilla.
Toma 2 - 00:04:33:00 — 00:05:36:00



Plano 5: PD pintando ojos.

Toma 1 - 00:05:41:00 — 00:06:44:00

Plano 6: PD pintando todo el lienzo.

Toma 1 - 00:06:43:00 — 00:08:17:00

Plano 7: Master. Victoria pintando en PM. Toda la accion.
Toma 2 - 00:08:51:00 — 00:10:44:00 (usar s6lo sonido)

Toma 4 -00:11:51:00 — 00:13:15:00

Toma 5 - 00:13:15:00 — 00:13:47:00 (usar sélo caida del pote)
Plano 8: PMC de Victoria pintando de espalda sa la cdmara.
Toma 3 - 00:16:28:00 - 00:17:48:00

Plano 9: PD ojos de Victoria.

Toma 3 - 00:18:43:00 — 00:19:21:00

Plano 10: PM Victoria pintando de perfil.

Toma 1 - 00:20:02:00 — 00:20:47:00

Plano 11: Victoria pintando, no se ven sus 0j0s)

Toma 1 - 00:20:50:00 — 00:21:26:00

Plano 12: toma de la mesa de pinturas. Victoria cambia de pincel.
Toma 2 - 00:22:33:00 — 00:22:52:00

Escena 28 (Repeticion con iluminacion apropiada)

Plano 1: Veronica lee en cocina, Victoria entra, se sirve jugo. Camara en mano.
Toma 2 - 00:23:44:00 — 00:24:36:00

Escena 11

Plano 1: Camara en mano. Victoria entra al cuarto, le da las buenas noches a Veronica.
Referencia del libro que lee Verdnica.

Toma 5 - 00:27:45:00 — 00:28:30:00

Plano 2: PM de Victoria en contrapicado.

Toma 2 - 00:29:13:00 — 00:29:46:00

Plano 3: PM de Verdnica acostada, leyendo, en ligero picado.

Toma 1 - 00:29:49:00 — 00:30:08:00

Plano 4 — Toma 1 (a nivel de Carla)

00:30:32:00 — 00:30:50:00

Escena 15.2 (Repeticion por encuadre)
Plano 1: plano senital de Verdnica.
Toma 4 - 00:31:27:00 — 00:31:40:00

Escena 27 (Repeticion) (arreglar sonido, revisar color)

Plano 1: Toma abierta del cuarto. Veronica espaldas a cAmara. Victoria entra.
Toma 1 - 00:31:39:00 — 00:32:19:00

Plano 2: PM de Victoria recostada de la pared.

Toma 1 - 00:32:57:00 — 00:33:32:00

Plano 3: Toma abierta de Veronica sentada en la cama. Se levanta y sale.
Toma 2 - 00:34:35:00 — 00:35:04:00



Escena 20 (Repeticion de un solo plano)
Plano 3: PG del estudio desde el piso. Los pies de Victoria entran y salen.
Toma 2 - 00:35:16:00 — 00:35:37:00

Cassette 5 (10 — 11/07 y 07/08/2004)

Dia 6 (cont.)

Escena 12&14

Plano 1: Plano abierto de Victoria entrando a su cuarto.

Toma 1 - 00:00:54:00 - 00:01:12:00

Toma 2 - 00:01:19:00 — 00:01:35:00

Plano 2: Plano abierto en picado de la cama. Victoria se acuesta.
Toma 4 - 00:04:31:00 — 00:05:22:00

Escena 30

Plano 1: Camara en mano sigue a Victoria. Entra a la habitacion y se agacha. Victoria de
espaldas, Veronica de frente.

Toma 3 - 00:06:47:00 — 00:07:34:00

Toma 4 - 00:07:33:00 — 00:08:19:00

Toma 5 - 00:08:21:00 — 00:09:18:00

Plano 2: PP de Verodnica.

Toma 1 - 00:10:09:00 — 00:10:42:00

Toma 2 - 00:10:52:00 — 00:11:26:00

Plano 3: PM de Victoria entra y se agacha.

Toma 2 - 00:11:46:00 — 00:12:28:00

Plano 4: PP de Victoria agachada.

Toma 3 - 00:14:18:00 — 00:14:44:00

Plano 5: Victoria y Veronica se levantan. Entran a cuadro.
Toma 2 - 00:15:29:00 — 00:16:10:00

***Ruptura de time code***

Plano 6: Veronica se sienta en la cama.

Toma 5 - 00:02:18:00 — 00:02:42:00

Plano 7: PD caja de mdsica en el piso.

Toma 2 - 00:03:04:00 — 00:03:40:00



Escena 39

Plano 1: PG Victoria pintando de espaldas a la camara.

Toma 1 - 00:05:24:00 — 00:06:13:00

Toma 2 - 00:06:12:00 — 00:07:00:00

Plano 2: PM de Victoria pintando. No se ve Verdnica en el banco.
Toma 3 - 00:09:08:00 — 00:09:51:00

Plano 3: PD mano de Victoria pintando.

Toma 1 - 00:09:49:00 — 00:10:18:00

Plano 4: PM de Victoria pintando. Empieza ZOOM IN hasta PP.
Toma 2 - 00:11:16:00 — 00:12:09:00

Toma 3 - 00:12:36:00 — 00:13:20:00

***Ruptura de time code***

Plano 5: PM de Victoria pintando. Se ve Veronica en el banco.
Toma 3 - 00:01:01:00 — 00:01:31:00

Plano 6: PP de Veronica sentada.

Toma 4 - 00:04:40:00 — 00:05:25:00

Toma 5 - 00:05:26:00 — 00:06:12:00

Plano 7: PP de Victoria pintando. Se ve la casa al fondo.

Toma 1 - 00:06:13:00 — 00:06:29:00

Plano 8: PM de Victoria pintando. Se ve la casa atras.

Toma 1 - 00:06:34:00 — 00:06:51:00

Plano 9: PD mas cerrado de la pulsera.

Toma 1 - 00:07:18:00 — 00:07:33:00

Plano 10: PP de Veronica.

Toma 1 - 00:08:24:00 — 00:08:54:00

Plano 11: PG del jardin. Victoria pintando con referencia del cabello de Veronica.
Toma 1 - 00:09:40:00 — 00:10:06:00

Foley televisor / ruido blanco - 00:10:15:00 — 00:11:15:00
Foley puerta del bafio se tranca - 00:11:23:00 — 00:11:55:00
Foley melodia caja de masica - 00:12:09:00 — 00:13:12:00
Foley caja de musica se cae - 00:13:19:00 — 00:14:27:00
Foley llaves - 00:15:33:00 — 00:16:22:00

Mensaje Vicente 1 - 00:17:15:00 — 00:17:31:00

Mensaje Vicente 2 - 00:19:04:00 — 00:19:45:00

Mensaje Vicente 3 - 00: 20:55:00 — 00:21:52:00

Foley repique teléfono - 00:22:03:00 — 00:22:40:00

Foley contestadora familiar - 00:24:12:00 — 00:25:00:00
Foley gritos Victoria - 00:26:07:00 — 00:27:10:00

Foley conversacion Victoria y Veronica - 00:27:21:00 — 00:28:18:00
Foley ambiente naturaleza - 00:28:32:00 — 00:29:51:00



11.3.4.2
EDL (EDIT DECISION LIST)

[El EDL esta incluido, por su complejidad de formato, en

otro archivo dentro de este disco] §



#C Esc-Pla #Tom Tc In Tc Out Descripcién Comentarios
1 13-1 4 00:02:45:00 00:03:40:00 PM de Veronica acostada. Abre la MOS.
caja de musica.
13-2 3 00:04:49:00 00:05:30:00 PM mas cerrado de Verdnica MOS.
acostada. Ve la caja de musica.
13-3 3 00:06:32:00 00:07:17:00 PD caja de musica. Veroénica la abre. | MOS.
3,5-1 4 00:12:13:00 00:12:45:00 PM Verénica practicando ballet. Cae
sentada en la cama.
8-1 3 00:14:27:00 00:15:00:00 PG. Veronica sentada en la sala
viendo televisién. Victoria pone la
mesa.
9-1 1 00:14:58:00 00:17:04:00 Master Victoria y Verénica cenando. No sirve el final, sombra
en el pasillo.
9-2 5 00:22:13:00 00:22:54:00 Master Verdnica y Victoria cenando. Encuadre mas a la
izquierda. Usar final.
9-3 2 00:27:33:00 00:29:19:00 PM de Veronica con referencia de
Victoria.
9-4 2 00:29:50:00 00:31:30:00 PP de Veronica.
9-5 1 00:31:30:00 00:32:28:00 PM de Victoria con referencia de Se ve china ball, pero
Verénica. sirve la primera parte.
9-6 4 00:40:36:00 00:42:24:00 PP de Victoria. Escoger las mejores
expresiones.
15.1-1 4 00:43:36:00 00:43:57:00 Plano senital de Victoria. MOS.
26-1 12 00:51:34:00 00:52:31:00 PG del bafio. ZOOM IN. Victoria toma | Insertar efecto de llaves.
una ducha.
2 7-1 2 00:06:30:00 00:06:48:00 PD pollo.
7-2 9 00:17:50:00 00:20:22:00 Master preparacion de la cena.
7-4 2 00:21:42:00 00:22:10:00 PMC de Verénica abriendo la nevera. | MOS.
7-5 1 00:22:32:00 00:22:49:00 PD mano de Verdnica abriendo el MOS.
gabinete de los vasos.
7-6 3 00:23:08:00 00:23:18:00 PD vaso sobre mesa. MOS.
7-7 1 00:23:16:00 00:23:29:00 PM de Veronica: “dime”. MOS.
7-8 2 00:24:07:00 00:24:31:00 PP de Veronica picando la lechuga.






7-9 00:24:47:00 00:25:16:00 PD de manos de Verédnica picando la | MOS.
lechuga.

29-1 00:28:07:00 00:28:47:00 PP de Victoria fumando, asomada por | Insertar efecto de caja de
la ventana. musica que se cae.

29-2 00:28:47:00 00:29:02:00 PD del cenicero.

2,4,6-1 00:32:06:00 00:33:00:00 CAMARA EN MANO cubre a Victoria
en PM. Entra al bafio, se lava las
manos, habla con Verodnica.

18-1 00:33:28:00 00:33:43:00 CAMARA EN MANO Victoria busca a
Veronica en el bafio y camina por el
pasillo.

19-1 00:34:00:00 00:34:14:00 CAMARA EN MANO. PG de la sala. Insertar efecto ruido
Victoria, de espaldas a la camara, blanco del televisor.
llega a la sala y ve el desorden.

19-2 00:36:22:00 00:36:36:00 CAMARA EN MANO. PG de la sala. Insertar efecto ruido
Victoria camina hacia la sala, de blanco televisor.
frente a la camara.

19-3 00:37:50:00 00:38:11:00 CAMARA EN MANO. Victoria busca Insertar efecto ruido
el control entre los muebles. blanco televisor.

19-4 00:40:01:00 00:40:26:00 CAMARA EN MANO manos de Insertar efecto ruido
Victoria buscando el control. blanco televisor.

19-5 00:40:27:00 00:40:42:00 PD pie de Victoria pisa el cojin. Insertar efecto ruido

blanco televisor.

19-6 00:40:57:00 00:41:08:00 PD control remoto sobre la mesa.

22-1 00:45:43:00 00:46:42:00 MASTER Victoria entra a la cocina y
ve el desorden.

22-2 00:47:23:00 00:48:16:00 PP de Victoria en la cocina, recostada
sobre el fregadero.

22-3 00:48:38:00 00:49:02:00 PD de manos de Victoria Se elimind en la edicion.
agarrandose la franela. Se pone aqui?

22-4 00:49:33:00 00:49:44:00 PD del gabinete.

23-1 00:51:09:00 00:51:48:00 CAMARA EN MANO Victoria entra al | Limpiar sonido. Se

bafo.

escucha la lampara.






25-1 2 00:52:19:00 00:52:50:00 CAMARA EN MANO Victoria se Limpiar sonido. Se
desliza por la pared, hasta sentarse. escucha la lampara.

38-2 1 00:02:08:00 00:02:23:00 PD pistola sobre la cama.

31-1 6 00:10:00:00 00:10:51:00 CAMARA EN MANO. ZOOM IN de Con la franela de Victoria
Victoria sentada detras de los hacer negro. Insertar
muebles. Se pone de pie. melodia caja de musica.

16-1 2 00:12:58:0 00:13:58:00 PG cuarto de Victoria. Suena el Insertar sonido repique
teléfono. Se levanta. de teléfono.

16-2 1 00:13:59:00 00:14:32:00 PM Victoria acostada. Insertar sonido repique

de teléfono, contestadora
y mensaje Vicente.

16-3 2 00:14:47:00 00:15:21:00 PD mesa de noche. Insertar sonido repique

teléfono.

16-4 3 00:15:55:00 00:16:14:00 PPde Victoria. Llama a Verdnica.

17-1 5 00:18:08:00 00:18:22:00 PM de Victoria que entra al cuarto de | Sonido saturado.
Verodnica.

17-2 2 00:21:50:00 00:22:03:00 Victoria abre la puerta del cuarto de MOS.

Verobnica, de espaldas a la camara.
Queda en PM

1-1 2 00:22:23:00 00:22:46:00 Se cae el pote de pintura al piso.

20-1 2 00:23:54:00 00:24:54:00 PM de Victoria entra al estudio y sale.

19-7 1 00:25:41:00 00:26:01:00 PG de la sala. Victoria apaga el
televisor.

21-1 1 00:26:04:00 00:26:40:00 PG Victoria viene desde el estudio.

Atraviesa la sala. Se para al ver la
mesa del comedor.

21-2 1 00:27:44:00 00:28:01:00 Subijetiva de Victoria viendo la mesa
del comedor.

21-3 3 00:28:54:00 00:29:24:00 Las manos de Victoria agarran el
plato. Camina hacia la cocina. La
camara la sigue.

32-1 3 00:30:49:00 00:31:28:00 CAMARA EN MANO. PG del pasillo. Insertar sonido melodia

Victoria camina a cuarto Veronica.

caja de musica.






33-1 00:33:25:00 00:34:00:00 CAMARA EN MANO. Victoria entra al | Insertar sonido melodia
cuarto de Verodnica, cuando escucha | caja de musica. MOS.
la melodia.

33-2 00:34:55:00 00:35:15:00 PD de la mesa de noche. Se ve la Insertar sonido melodia
mano de Victoria que intenta cerrar la | caja de musica. MOS.
caja de musica.

33-3 00:36:48:00 00:37:26:00 Subijetiva de Victoria acercandose a Insertar sonido melodia
la mesa de noche. caja de musica. MOS.

36,38-1 00:41:00:00 00:42:32:00 PG habitacién de Victoria. Victoria Insertar sonido repique
sentada en la cama. Atiende el teléfono. REPETICION
teléfono. por error de vestuario.

38-3 00:43:18:00 00:43:48:00 PD mesa de noche. Victoria tranca el
teléfono.

35-1 00:45:36:00 00:46:08:00 CAMARA EN MANO. Victoria tranca Insertar efecto melodia
la puerta del cuarto de Veronica en caja de musica.

PM.

35-2 00:46:08:00 00:46:38:00 PD ce la cerradura. Victoria pasa Se detiene la musica
llave a la puerta. cuando pasa la llave.

38-4 00:46:50:00 00:47:45:00 PP Victoria hablando por teléfono.

34-1 00:47:53:00 00:48:06:00 CAMARA EN MANO. Victoria abre la | Se oye la melodia de la
gaveta de Vicente. caja de musica a lo lejos.

34-2 00:49:33:00 00:50:20:00 CAMARA EN MANO. Victoria abre Se oye la melodia de la
las gavetas de la peinadora. caja de musica a lo lejos.

34-3 00:51:10:00 00:51:52:00 CAMARA EN MANO. Detalle de las Se oye la melodia de la
manos de Victoria abriendo las caja de musica a lo lejos.
gavetas.

34-4 00:53:08:00 00:53:34:00 CAMARA EN MANO. Victoria abre la | Se oye la melodia de la
gaveta de su mesa de noche y saca caja de musica a lo lejos.
una llave.

37-4 00:02:27:00 00:02:38:00 Victoria hace gesto al momento del *Ruptura de time code*
choque.

37-5 00:03:20:00 00:03:38:00 Victoria y Verénica entran al tanel. No se ve el horizonte.

Referencia de hombros. Desde atras.






24, 37-6 1 00:08:09:00 00:08:34:00 PP de Veronica fuera y dentro del

tunel.

37-9 1 00:12:57:00 00:13:29:00 PD mano de Victoria busca el celular.

24, 37-10 1 00:15:07:00 00:15:32:00 PP de Victoria manejando fuera y

dentro de tanel.

24, 37-11 1 00:15:57:00 00:16:26:00 PP de Victoria fuera del tanel.

37-12 1 00:17:57:00 00:18:43:00 PG entrada del tunel.

24, 37-13 1 00:19:45:00 00:20:14:00 PD luces del tanel. *Ruptura de time code*

37-14 1 00:00:20:00 00:00:45:00 Plano de ojos de Victoria a través del

retrovisor.

24, 37-15 1 00:01:01:00 00:01:18:00 PD de luces del tinel.

1-2 2 00:02:00:00 00:02:51:00 PD pintando la frente.

1-3 2 00:03:02:00 00:03:59:00 PD pintando el cabello.

1-4 2 00:04:33:00 00:05:36:00 PD pintando la barbilla.

1-5 1 00:05:41:00 00:06:44:00 PD pintando ojos. Suena celular. Ojo
sonido.

1-6 1 00:06:43:00 00:08:17:00 PD pintando. Se ve todo el lienzo.

1-7 2 00:08:51:00 00:10:44:00 Master. Toda la accién. Usar solo el sonido.

1-7 4 00:11:51:00 00:13:15:00 Master. Toda la accién. MOS.

1-7 5 00:13:15:00 00:13:47:00 Master. Toda la accion. MOS. Usar sélo el
momento de la caida del
pote.

1-8 3 00:16:28:00 00:17:48:00 PMC de Victoria pintando de MOS.

espaldas a la camara.
1-9 3 00:18:43:00 00:19:21:00 PD ojos de Victoria. MOS.
1-12 2 00:22:33:00 00:22:52:00 Plano de la mesa de pinturas. Las
manos de Victoria entran para
cambiar de pincel.
28-1 2 00:23:44:00 00:24:36:00 CAMARA EN MANO. Verénica esta REPETICION. Se repitid

leyendo en la cocina. Victoria entra.
Veronica se va.

por iluminacién.






11-1 5 00:27:45:00 00:28:30:00 CAMARA EN MANO. Victoria entra
cuarto Veronica para despedirse.
Cuento en PP.

11-2 2 00:29:13:00 00:29:46:00 PM en contrapicado de Victoria
viendo a Veronica. Victoria sale de la
habitacion.

11-3 1 00:29:49:00 00:30:50:00 PM de Veronica acostada leyendo el
cuento. Ligero picado.

15.2-1 4 00:31:27:00 00:31:40:00 Plano senital de Veronica. Bien encuadrado.
Chequear temperatura de
color.

27-1 1 00:31:39:00 00:32:19:00 CAMARA EN MANO. Toma abierta Ojo sonido. Se escuchar

de Veronica de espaldas. Entra la lampara.
Victoria. Le pregunta dénde estaba.

27-2 1 00:32:57:00 00:33:32:00 PM de Victoria recostada de la pared. | Ojo sonido. Se escuchar
la lampara.

27-3 2 00:34:35:00 00:35:04:00 CAMARA EN MANO. Verénica Ojo sonido. Se escuchar

sentada en la cama. Se quita los la lampara.
zapatos. Se levanta.

20-3 2 00:35:16:00 00:35:37:00 PG del estudio desde el piso. Se ven
los pies de Victoria.

12,14-2 4 00:04:31:00 00:05:22:00 Plano abierto en picado de la cama
de Victoria. Victoria destiende la
camay se acuesta.

30-1 3 00:06:47:00 00:07:34:00 CAMARA EN MANO sigue a Victoria
que entra al cuarto de Verénica.
Veronica esta sentada en le piso.
Victoria se agacha.

30-4 3 00:14:18:00 00:14:44:00 PP de Victoria agachada. *Ruptura de time code*

30-6 5 00:02:18:00 00:02:42:00 Verdnica se sienta en la cama.

30-7 2 00:03:04:00 00:03:40:00 PD de la caja de musica en el piso.

39-1 1 00:05:24:00 00:06:13:00 PG Victoria pintando, de espaldas a

la cadmara.






39-2 00:09:08:00 00:09:51:00 PM de Victoria pintando, de perfil a la
camara. No se ve Veronica en el
banco.
39-3 00:09:49:00 00:10:18:00 PD mano de Victoria pintando.
39-4 00:11:16:00 00:12:09:00 PM de Victoria pintando. Empieza Utilizar comienzo.
ZOOM IN hasta PP.
39-4 00:12:36:00 00:13:20:00 PM de Victoria pintando. Empieza Utilizar final.
ZOOM IN. *Ruptura de time code*
39-5 00:01:01:00 00:01:31:00 Victoria pintando en PM de perfil a la
camara. Al fondo se ve Vero.
39-6 00:04:40:00 00:05:25:00 PP de Veronica sentada. ZOOM IN. Utilizar final.
39-7 00:06:13:00 00:06:29:00 PP de Victoria pintando. Se ve la
casa al fondo.
39-10 00:08:24:00 00:08:54:00 PP de Veronica Utilizar final cuando se le
mueve el cabello.
39-11 00:09:40:00 00:10:06:00 PG del jardin. Se ve Victoria
pintando, con referencia del cabello
de Carla.
00:10:15:00 00:11:15:00 Foley ruido blanco televisor. Para la escena 19.
00:11:23:00 00:11:55:00 Foley puerta del bafio se tranca. Para la escena 23.
00:12:09:00 00:13:12:00 Foley melodia caja de musica. Para las escenas 13, 14,
15, 31, 32, 33,34 y 35.
00:13:19:00 00:14:27:00 Foley caja de muisica se cae. Para la escena 29.
00:15:33:00 00:16:22:00 Foley llaves. Para la escena 26.
00:17:15:00 00:17:31:00 Mensaje Vicente 1. Para la escena 1.
00:19:04:00 00:19:45:00 Mensaje Vicente 2. Para la escena 9.
00:20:55:00 00:21:52:00 Mensaje Vicente 2. Para la escena 16.
00:22:03:00 00:22:40:00 Foley repique teléfono. Para escena 1, 9, 16, 38.
00:24:12:00 00:25:00:00 Foley contestadora familiar. Para escenas 1, 9y 16.
00:26:07:00 00:27:10:00 Foley gritos Victoria. Para escena 37.
00:27:21:00 00:28:18:00 Foley conversacion Victoria y Para escena 37.
Verdnica.
00:28:32:00 00:29:51:00 Foley ambiente naturaleza. Para escena 39.
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DESCRIPCION DEL VESTUARIO

Titulo: INEVITABLE Desglose del Tiempo: Dia 0
Escena N° Localizacion Fecha Rodaje
24 Tanel 05 julio 2004
37 Tanel 05 julio 2004
PERSONAJES
VICTORIA VERONICA
Camisa manga larga y cuello abierto, Malla de ballet rosada, medias panty
estampada de colores blanco, morado y rosadas, pantalon corto de cotton lycra.
rosado. Zarcillos rosados.
Pantalones de tela blanca. Pulseras rosadas.
Rostro rozagante. Rostro rozagante. Rubor.
Labios rosado oscuro. Brillo de labios rosado.
Ojos con sombra verde y gris. Cabello recogido con sostenedor de ballet,
Rubor. Rimel. rosado.

DESCRIPCION DEL VESTUARIO

Titulo: INEVITABLE Desglose del Tiempo: Dia 1
Escena N° Localizacion Fecha Rodaje
1 Estudio 10 julio 2004
2 Bafio 03 julio 2004
3 Habitacién Veroénica 01 julio 2004
4 Bafio 03 julio 2004
5 Habitacién Veroénica 01 julio 2004
6 Bafio 03 julio 2004
PERSONAJES
VICTORIA VERONICA
Cabello recogido, mofio con palito. Algunos  Cabello suelto.
cabellos sueltos. Pélida.
Palida, ojerosa. Short corto azul marino.
Pantalon mono largo oscuro. Camiseta gris.  Franela blanca, cuello en ‘v’
Descalza. Medias blancas con letras azules.
Una cuerdita con azabache en el cuello. Mano derecha: Pulsera morada con
Dos argollas en cada oreja. Una dorada y pelotitas.
una plateada pequefia. Mano izquierda: Pulsera rosada de hilos.

Argollas plateadas.
Zarcillos pequefios plateados.




DESCRIPCION DEL VESTUARIO

Titulo: INEVITABLE Desglose del Tiempo: Noche 1
Escena N° Localizacién Fecha Rodaje
7 Cocina 02 julio 2004
8 SalaTV 01 julio 2004
PERSONAJES
VICTORIA VERONICA
Cabello bien recogido, con palito. Cabello suelto.
Palida, ojerosa. Palida.
Pantalén mono largo oscuro. Camiseta gris.  Short corto azul marino.
Sweater manga larga azul marino. Franela blanca, cuello en ‘v’
Medias gris oscuro. Medias blancas con letras azules.
Una cuerdita con azabache en el cuello. Mano derecha: Pulsera morada con
Dos argollas en cada oreja. Una dorada y pelotitas.
una plateada pequefia. Mano izquierda: Pulsera rosada de hilos.
Argollas plateadas.
Zarcillos pequefios plateados.

DESCRIPCION DEL VESTUARIO

Titulo: INEVITABLE Desglose del Tiempo: Noche 1 + tarde
Escena N° Localizacién Fecha Rodaje
9 Comedor 01 julio 2004
PERSONAJES
VICTORIA VERONICA
Cabello bien recogido, con palito. Cabello suelto.
Palida, ojerosa. Palida.
Pantalon mono largo oscuro. Camiseta gris.  Short corto azul marino.
Sweater manga larga azul marino. Franela blanca, cuello en ‘v’
Medias gris oscuro. Medias blancas con letras azules.
Una cuerdita con azabache en el cuello. Mano derecha: Pulsera morada con
Dos argollas en cada oreja. Una dorada y pelotitas.
una plateada pequefia. Mano izquierda: Pulsera rosada de hilos.

Argollas plateadas.
Zarcillos pequefios plateados.




DESCRIPCION DEL VESTUARIO

Titulo: INEVITABLE

Desglose del Tiempo: Noche 1 ++ tarde

Medias gris oscuro.

Una cuerdita con azabache en el cuello.
Dos argollas en cada oreja. Una dorada y
una plateada pequefia.

ESC 12: se quita el sweater y se suelta el
cabello.

ESC 14: Cabello suelto. Pantal6n mono

oscuro. Camiseta gris. Medias gris oscuro.

Escena N° Localizacién Fecha Rodaje
10 Sala-Pasillo ELIMINADA
11 Habitacién Veroénica 10 julio 2004
12 Habitacién Victoria 10 julio 2004
13 Habitacién Veroénica 01 julio 2004
14 Habitacién Victoria 10 julio 2004
15.1 Habitacién Victoria 02 julio 2004
15.2 Habitacién Veroénica 01 julio / 10 julio 2004*
PERSONAJES
VICTORIA VERONICA
Cabello bien recogido, con palito. Cabello suelto.
Palida, ojerosa. Palida.
Pantalon mono largo oscuro. Camiseta gris.  Bata de flores, blanca.
Sweater manga larga azul marino. Descalza.




DESCRIPCION DEL VESTUARIO

Titulo: INEVITABLE Desglose del Tiempo: Dia 2
Escena N° Localizacion Fecha Rodaje
16 Habitacién Victoria 01 julio 2004
17 Habitacién Veroénica 04 julio 2004
18 Apto. Victoria (Bafio, Pasillo) 03 julio 2004
19 Sala 03 julio 2002
20 Estudio 04 julio / 10 julio 2004*
21 Sala/Comedor 04 julio 2004
22 Cocina 03 julio 2004
PERSONAJES
VICTORIA VERONICA

ESC 16-25:

Mas palida, ojerosa y demacrada.
Camiseta gris.

Pantaldn mono largo oscuro.
Medias gris oscuro.

Cicatriz en el pémulo derecho.

Cabello suelto. Algo mas alborotado.

Uniforme de colegio:

Camisa blanca.

Pantalon azul marino.

Collar de florecitas.

Zarcillos plateados con blanco
(Definitivo: En la repeticion,
argollas plateadas).

Pulseras transparentes.
Pulsera plateada con dorado.
Cabello recogido con una cola completa,
baja.




DESCRIPCION DEL VESTUARIO

Titulo: INEVITABLE Desglose del Tiempo: Dia 2 + tarde
Escena N° Localizacion Fecha Rodaje
23 Barfio 03 julio 2004
25 Barfio 03 julio 2004
PERSONAJES
VICTORIA VERONICA

ESC 16-25:

Mas palida, ojerosa y demacrada.
Camiseta gris.

Pantalon mono largo oscuro.
Medias gris oscuro.

Cicatriz en el pomulo derecho.

Cabello suelto. Algo més alborotado.

Uniforme de colegio:

Camisa blanca.

Pantal6n azul marino.

Collar de florecitas.

Zarcillos plateados con blanco
(Definitivo: En la repeticion,
argollas plateadas).

Pulseras transparentes.
Pulsera plateada con dorado.
Cabello recogido con una cola completa,
baja.




DESCRIPCION DEL VESTUARIO

Titulo: INEVITABLE Desglose del Tiempo: Dia 2 ++ tarde
Escena N° Localizacién Fecha Rodaje
26 Pasillo (Bafio) 02 julio 2004
27 Habitacién Veroénica 02 julio / 10 julio 2004*
PERSONAJES
VICTORIA VERONICA
ESC 26-28: Uniforme de colegio:
Bata de bafio amarillo palido (crema). Camisa blanca.
Cabello mojado. Pantalon azul marino.
Descalza. Collar de florecitas.
Sin Cicatriz. Zarcillos plateados con blanco

(Definitivo: En la repeticion,

argollas plateadas).

Pulseras transparentes.

Pulsera plateada con dorado.

Cabello recogido con una cola completa,
baja.




DESCRIPCION DEL VESTUARIO

Titulo: INEVITABLE Desglose del Tiempo: Dia 2 +++ tarde
Escena N° Localizacién Fecha Rodaje
28 Cocina 02 julio / 10 julio 2004*
PERSONAJES
VICTORIA VERONICA

ESC 26-28: Uniforme de colegio:

Bata de bafio amarillo palido (crema). Camisa blanca.

Cabello mojado. Pantalon azul marino.

Descalza. Collar de florecitas.

Sin Cicatriz. Zarcillos plateados con blanco

(Definitivo: En la repeticion,

argollas plateadas).

Pulseras transparentes.

Pulsera plateada con dorado.

Cabello recogido con una cola completa,
baja.

DESCRIPCION DEL VESTUARIO

Titulo: INEVITABLE Desglose del Tiempo: Noche 2
Escena N° Localizacion Fecha Rodaje
29 Sala 02 julio 2004
30 Habitacién Verdnica 10 julio 2004
PERSONAJES
VICTORIA VERONICA
Camiseta gris oscuro, de tiritas. Franela blanca cuello en ‘v'.
Pantalon de algodén tipo mono, gris claro. Pantalon de algodén, tipo mono gris
Descalza. oSscuro.
Palida y ojerosa. Venda en el pie izquierdo.
Cabello suelto. Palida.

Cabello suelto.




DESCRIPCION DEL VESTUARIO

Titulo: INEVITABLE Desglose del Tiempo: Noche 2 + tarde

Escena N° Localizacion Fecha Rodaje
31 Sala 03 julio 2004
32 Pasillo 04 julio 2004
33 Habitacién Veroénica 04 julio 2004
34 Habitacién Victoria 04 julio 2004
35 Pasillo 04 julio 2004
PERSONAJES
VICTORIA VERONICA

Camiseta gris oscuro, de tiritas.

Pantalon de algodén tipo mono, gris claro.
Descalza.

Pélida y ojerosa.

Cabello suelto.

Cicatriz en el pémulo derecho.

DESCRIPCION DEL VESTUARIO

Titulo: INEVITABLE Desglose del Tiempo: Noche 2 ++ tarde

Escena N° Localizacion Fecha Rodaje
36 Habitacién Victoria 03 julio / 04 julio 2004*
38 Habitacién Victoria 03 julio / 04 julio 2004*
PERSONAJES
VICTORIA VERONICA

Camiseta gris oscuro, de tiritas.

Pantalon de algodén tipo mono, gris claro.
Descalza.

Pélida y ojerosa.

Cabello suelto.

Cicatriz en el pomulo derecho.




DESCRIPCION DEL VESTUARIO

Titulo: INEVITABLE Desglose del Tiempo: Dia 3
Escena N° Localizacién Fecha Rodaje
39 Jardin (Sanatorio) 11 julio 2004
PERSONAJES
VICTORIA VERONICA

Cabello suelto. Malla rosada de ballet.
Vestido-bata blanca larga. Zapatillas rosadas de ballet.
Descalza. Medias panty de ballet, rosadas.
Pulsera con cédigo control (nimeros) en la Cabello suelto.
mano derecha. Pulsera rosada en la mufieca derecha

Cicatriz algo diferente (pas6 un afio) Pulsera de hilos en la mufieca izquierda




#C Esc-Pla #Tom Tc In Tc Out Descripcién Comentarios
1 13-1 4 00:02:45:00 00:03:40:00 PM de Veronica acostada. Abre la MOS.
caja de musica.
13-2 3 00:04:49:00 00:05:30:00 PM mas cerrado de Verdnica MOS.
acostada. Ve la caja de musica.
13-3 3 00:06:32:00 00:07:17:00 PD caja de musica. Veroénica la abre. | MOS.
3,5-1 4 00:12:13:00 00:12:45:00 PM Verénica practicando ballet. Cae
sentada en la cama.
8-1 3 00:14:27:00 00:15:00:00 PG. Veronica sentada en la sala
viendo televisién. Victoria pone la
mesa.
9-1 1 00:14:58:00 00:17:04:00 Master Victoria y Verénica cenando. No sirve el final, sombra
en el pasillo.
9-2 5 00:22:13:00 00:22:54:00 Master Verdnica y Victoria cenando. Encuadre mas a la
izquierda. Usar final.
9-3 2 00:27:33:00 00:29:19:00 PM de Veronica con referencia de
Victoria.
9-4 2 00:29:50:00 00:31:30:00 PP de Veronica.
9-5 1 00:31:30:00 00:32:28:00 PM de Victoria con referencia de Se ve china ball, pero
Verénica. sirve la primera parte.
9-6 4 00:40:36:00 00:42:24:00 PP de Victoria. Escoger las mejores
expresiones.
15.1-1 4 00:43:36:00 00:43:57:00 Plano senital de Victoria. MOS.
26-1 12 00:51:34:00 00:52:31:00 PG del bafio. ZOOM IN. Victoria toma | Insertar efecto de llaves.
una ducha.
2 7-1 2 00:06:30:00 00:06:48:00 PD pollo.
7-2 9 00:17:50:00 00:20:22:00 Master preparacion de la cena.
7-4 2 00:21:42:00 00:22:10:00 PMC de Verénica abriendo la nevera. | MOS.
7-5 1 00:22:32:00 00:22:49:00 PD mano de Verdnica abriendo el MOS.
gabinete de los vasos.
7-6 3 00:23:08:00 00:23:18:00 PD vaso sobre mesa. MOS.
7-7 1 00:23:16:00 00:23:29:00 PM de Veronica: “dime”. MOS.
7-8 2 00:24:07:00 00:24:31:00 PP de Veronica picando la lechuga.




7-9 00:24:47:00 00:25:16:00 PD de manos de Verédnica picando la | MOS.
lechuga.

29-1 00:28:07:00 00:28:47:00 PP de Victoria fumando, asomada por | Insertar efecto de caja de
la ventana. musica que se cae.

29-2 00:28:47:00 00:29:02:00 PD del cenicero.

2,4,6-1 00:32:06:00 00:33:00:00 CAMARA EN MANO cubre a Victoria
en PM. Entra al bafio, se lava las
manos, habla con Verodnica.

18-1 00:33:28:00 00:33:43:00 CAMARA EN MANO Victoria busca a
Veronica en el bafio y camina por el
pasillo.

19-1 00:34:00:00 00:34:14:00 CAMARA EN MANO. PG de la sala. Insertar efecto ruido
Victoria, de espaldas a la camara, blanco del televisor.
llega a la sala y ve el desorden.

19-2 00:36:22:00 00:36:36:00 CAMARA EN MANO. PG de la sala. Insertar efecto ruido
Victoria camina hacia la sala, de blanco televisor.
frente a la camara.

19-3 00:37:50:00 00:38:11:00 CAMARA EN MANO. Victoria busca Insertar efecto ruido
el control entre los muebles. blanco televisor.

19-4 00:40:01:00 00:40:26:00 CAMARA EN MANO manos de Insertar efecto ruido
Victoria buscando el control. blanco televisor.

19-5 00:40:27:00 00:40:42:00 PD pie de Victoria pisa el cojin. Insertar efecto ruido

blanco televisor.

19-6 00:40:57:00 00:41:08:00 PD control remoto sobre la mesa.

22-1 00:45:43:00 00:46:42:00 MASTER Victoria entra a la cocina y
ve el desorden.

22-2 00:47:23:00 00:48:16:00 PP de Victoria en la cocina, recostada
sobre el fregadero.

22-3 00:48:38:00 00:49:02:00 PD de manos de Victoria Se elimind en la edicion.
agarrandose la franela. Se pone aqui?

22-4 00:49:33:00 00:49:44:00 PD del gabinete.

23-1 00:51:09:00 00:51:48:00 CAMARA EN MANO Victoria entra al | Limpiar sonido. Se

bafo.

escucha la lampara.




25-1 2 00:52:19:00 00:52:50:00 CAMARA EN MANO Victoria se Limpiar sonido. Se
desliza por la pared, hasta sentarse. escucha la lampara.

38-2 1 00:02:08:00 00:02:23:00 PD pistola sobre la cama.

31-1 6 00:10:00:00 00:10:51:00 CAMARA EN MANO. ZOOM IN de Con la franela de Victoria
Victoria sentada detras de los hacer negro. Insertar
muebles. Se pone de pie. melodia caja de musica.

16-1 2 00:12:58:0 00:13:58:00 PG cuarto de Victoria. Suena el Insertar sonido repique
teléfono. Se levanta. de teléfono.

16-2 1 00:13:59:00 00:14:32:00 PM Victoria acostada. Insertar sonido repique

de teléfono, contestadora
y mensaje Vicente.

16-3 2 00:14:47:00 00:15:21:00 PD mesa de noche. Insertar sonido repique

teléfono.

16-4 3 00:15:55:00 00:16:14:00 PPde Victoria. Llama a Verdnica.

17-1 5 00:18:08:00 00:18:22:00 PM de Victoria que entra al cuarto de | Sonido saturado.
Verodnica.

17-2 2 00:21:50:00 00:22:03:00 Victoria abre la puerta del cuarto de MOS.

Verobnica, de espaldas a la camara.
Queda en PM

1-1 2 00:22:23:00 00:22:46:00 Se cae el pote de pintura al piso.

20-1 2 00:23:54:00 00:24:54:00 PM de Victoria entra al estudio y sale.

19-7 1 00:25:41:00 00:26:01:00 PG de la sala. Victoria apaga el
televisor.

21-1 1 00:26:04:00 00:26:40:00 PG Victoria viene desde el estudio.

Atraviesa la sala. Se para al ver la
mesa del comedor.

21-2 1 00:27:44:00 00:28:01:00 Subijetiva de Victoria viendo la mesa
del comedor.

21-3 3 00:28:54:00 00:29:24:00 Las manos de Victoria agarran el
plato. Camina hacia la cocina. La
camara la sigue.

32-1 3 00:30:49:00 00:31:28:00 CAMARA EN MANO. PG del pasillo. Insertar sonido melodia

Victoria camina a cuarto Veronica.

caja de musica.




33-1 00:33:25:00 00:34:00:00 CAMARA EN MANO. Victoria entra al | Insertar sonido melodia
cuarto de Verodnica, cuando escucha | caja de musica. MOS.
la melodia.

33-2 00:34:55:00 00:35:15:00 PD de la mesa de noche. Se ve la Insertar sonido melodia
mano de Victoria que intenta cerrar la | caja de musica. MOS.
caja de musica.

33-3 00:36:48:00 00:37:26:00 Subijetiva de Victoria acercandose a Insertar sonido melodia
la mesa de noche. caja de musica. MOS.

36,38-1 00:41:00:00 00:42:32:00 PG habitacién de Victoria. Victoria Insertar sonido repique
sentada en la cama. Atiende el teléfono. REPETICION
teléfono. por error de vestuario.

38-3 00:43:18:00 00:43:48:00 PD mesa de noche. Victoria tranca el
teléfono.

35-1 00:45:36:00 00:46:08:00 CAMARA EN MANO. Victoria tranca Insertar efecto melodia
la puerta del cuarto de Veronica en caja de musica.

PM.

35-2 00:46:08:00 00:46:38:00 PD ce la cerradura. Victoria pasa Se detiene la musica
llave a la puerta. cuando pasa la llave.

38-4 00:46:50:00 00:47:45:00 PP Victoria hablando por teléfono.

34-1 00:47:53:00 00:48:06:00 CAMARA EN MANO. Victoria abre la | Se oye la melodia de la
gaveta de Vicente. caja de musica a lo lejos.

34-2 00:49:33:00 00:50:20:00 CAMARA EN MANO. Victoria abre Se oye la melodia de la
las gavetas de la peinadora. caja de musica a lo lejos.

34-3 00:51:10:00 00:51:52:00 CAMARA EN MANO. Detalle de las Se oye la melodia de la
manos de Victoria abriendo las caja de musica a lo lejos.
gavetas.

34-4 00:53:08:00 00:53:34:00 CAMARA EN MANO. Victoria abre la | Se oye la melodia de la
gaveta de su mesa de noche y saca caja de musica a lo lejos.
una llave.

37-4 00:02:27:00 00:02:38:00 Victoria hace gesto al momento del *Ruptura de time code*
choque.

37-5 00:03:20:00 00:03:38:00 Victoria y Verénica entran al tanel. No se ve el horizonte.

Referencia de hombros. Desde atras.




24, 37-6 1 00:08:09:00 00:08:34:00 PP de Veronica fuera y dentro del

tunel.

37-9 1 00:12:57:00 00:13:29:00 PD mano de Victoria busca el celular.

24, 37-10 1 00:15:07:00 00:15:32:00 PP de Victoria manejando fuera y

dentro de tanel.

24, 37-11 1 00:15:57:00 00:16:26:00 PP de Victoria fuera del tanel.

37-12 1 00:17:57:00 00:18:43:00 PG entrada del tunel.

24, 37-13 1 00:19:45:00 00:20:14:00 PD luces del tanel. *Ruptura de time code*

37-14 1 00:00:20:00 00:00:45:00 Plano de ojos de Victoria a través del

retrovisor.

24, 37-15 1 00:01:01:00 00:01:18:00 PD de luces del tinel.

1-2 2 00:02:00:00 00:02:51:00 PD pintando la frente.

1-3 2 00:03:02:00 00:03:59:00 PD pintando el cabello.

1-4 2 00:04:33:00 00:05:36:00 PD pintando la barbilla.

1-5 1 00:05:41:00 00:06:44:00 PD pintando ojos. Suena celular. Ojo
sonido.

1-6 1 00:06:43:00 00:08:17:00 PD pintando. Se ve todo el lienzo.

1-7 2 00:08:51:00 00:10:44:00 Master. Toda la accién. Usar solo el sonido.

1-7 4 00:11:51:00 00:13:15:00 Master. Toda la accién. MOS.

1-7 5 00:13:15:00 00:13:47:00 Master. Toda la accion. MOS. Usar sélo el
momento de la caida del
pote.

1-8 3 00:16:28:00 00:17:48:00 PMC de Victoria pintando de MOS.

espaldas a la camara.
1-9 3 00:18:43:00 00:19:21:00 PD ojos de Victoria. MOS.
1-12 2 00:22:33:00 00:22:52:00 Plano de la mesa de pinturas. Las
manos de Victoria entran para
cambiar de pincel.
28-1 2 00:23:44:00 00:24:36:00 CAMARA EN MANO. Verénica esta REPETICION. Se repitid

leyendo en la cocina. Victoria entra.
Veronica se va.

por iluminacién.




11-1 5 00:27:45:00 00:28:30:00 CAMARA EN MANO. Victoria entra
cuarto Veronica para despedirse.
Cuento en PP.

11-2 2 00:29:13:00 00:29:46:00 PM en contrapicado de Victoria
viendo a Veronica. Victoria sale de la
habitacion.

11-3 1 00:29:49:00 00:30:50:00 PM de Veronica acostada leyendo el
cuento. Ligero picado.

15.2-1 4 00:31:27:00 00:31:40:00 Plano senital de Veronica. Bien encuadrado.
Chequear temperatura de
color.

27-1 1 00:31:39:00 00:32:19:00 CAMARA EN MANO. Toma abierta Ojo sonido. Se escuchar

de Veronica de espaldas. Entra la lampara.
Victoria. Le pregunta dénde estaba.

27-2 1 00:32:57:00 00:33:32:00 PM de Victoria recostada de la pared. | Ojo sonido. Se escuchar
la lampara.

27-3 2 00:34:35:00 00:35:04:00 CAMARA EN MANO. Verénica Ojo sonido. Se escuchar

sentada en la cama. Se quita los la lampara.
zapatos. Se levanta.

20-3 2 00:35:16:00 00:35:37:00 PG del estudio desde el piso. Se ven
los pies de Victoria.

12,14-2 4 00:04:31:00 00:05:22:00 Plano abierto en picado de la cama
de Victoria. Victoria destiende la
camay se acuesta.

30-1 3 00:06:47:00 00:07:34:00 CAMARA EN MANO sigue a Victoria
que entra al cuarto de Verénica.
Veronica esta sentada en le piso.
Victoria se agacha.

30-4 3 00:14:18:00 00:14:44:00 PP de Victoria agachada. *Ruptura de time code*

30-6 5 00:02:18:00 00:02:42:00 Verdnica se sienta en la cama.

30-7 2 00:03:04:00 00:03:40:00 PD de la caja de musica en el piso.

39-1 1 00:05:24:00 00:06:13:00 PG Victoria pintando, de espaldas a

la cadmara.




39-2 00:09:08:00 00:09:51:00 PM de Victoria pintando, de perfil a la
camara. No se ve Veronica en el
banco.
39-3 00:09:49:00 00:10:18:00 PD mano de Victoria pintando.
39-4 00:11:16:00 00:12:09:00 PM de Victoria pintando. Empieza Utilizar comienzo.
ZOOM IN hasta PP.
39-4 00:12:36:00 00:13:20:00 PM de Victoria pintando. Empieza Utilizar final.
ZOOM IN. *Ruptura de time code*
39-5 00:01:01:00 00:01:31:00 Victoria pintando en PM de perfil a la
camara. Al fondo se ve Vero.
39-6 00:04:40:00 00:05:25:00 PP de Veronica sentada. ZOOM IN. Utilizar final.
39-7 00:06:13:00 00:06:29:00 PP de Victoria pintando. Se ve la
casa al fondo.
39-10 00:08:24:00 00:08:54:00 PP de Veronica Utilizar final cuando se le
mueve el cabello.
39-11 00:09:40:00 00:10:06:00 PG del jardin. Se ve Victoria
pintando, con referencia del cabello
de Carla.
00:10:15:00 00:11:15:00 Foley ruido blanco televisor. Para la escena 19.
00:11:23:00 00:11:55:00 Foley puerta del bafio se tranca. Para la escena 23.
00:12:09:00 00:13:12:00 Foley melodia caja de musica. Para las escenas 13, 14,
15, 31, 32, 33,34 y 35.
00:13:19:00 00:14:27:00 Foley caja de muisica se cae. Para la escena 29.
00:15:33:00 00:16:22:00 Foley llaves. Para la escena 26.
00:17:15:00 00:17:31:00 Mensaje Vicente 1. Para la escena 1.
00:19:04:00 00:19:45:00 Mensaje Vicente 2. Para la escena 9.
00:20:55:00 00:21:52:00 Mensaje Vicente 2. Para la escena 16.
00:22:03:00 00:22:40:00 Foley repique teléfono. Para escena 1, 9, 16, 38.
00:24:12:00 00:25:00:00 Foley contestadora familiar. Para escenas 1, 9y 16.
00:26:07:00 00:27:10:00 Foley gritos Victoria. Para escena 37.
00:27:21:00 00:28:18:00 Foley conversacion Victoria y Para escena 37.
Verdnica.
00:28:32:00 00:29:51:00 Foley ambiente naturaleza. Para escena 39.







ESCALETA DE CONTINUIDAD

Titulo INEVITABLE Prod N° 001
Director T. SCIORTINO - M. DE OLIVEIRA Fecha Julio 2004
ESC LOCACION DESCRIPCION D/IN PAG | PERSONAJES
1 Estudio Victoria pinta un cuadro. Suena el D-1 | 4/8 | Victoria
teléfono, tumba pote de pintura. Vicente
Limpia y sale.
2 Bafio Victoria se lava la cara, llama a D-1 2/8 | Victoria
Verdnica.
3 Hab. Verdnica | Veroénica practica paso de ballet. D-1 2/8 | Verbnica
Cae desconcentrada por el llamado
de su madre.
4 Barfio Victoria sigue hablando a la D-1 1/8 | Victoria
distancia con Veronica.
5 Hab. Veronica | Veronica le contesta a su madre. D-1 | 1/8 | Ver6nica
6 Barfio Victoria se seca y sale. D-1 1/8 | Victoria
7 Cocina Victoria cocina, le pide ayuda a N-1 1 | Victoria
Veronica, que lo hace molesta. 1/8 | Verodnica
Verénica sale.
8 Sala Verénica ve TV e ignora a Victoria. N-1 | 3/8 | Veronica
Victoria
9 Comedor Ambas cenan y conversan N-1+ | 2 | Victoria
incomodamente. Suena el teléfono, | tarde Veronica
nadie contesta, suena mensaje, Vicente
Verdnica sale.
10 | Apto. Victoria | ELIMINADA N-1 1/8 | Victoria
++
tarde
11 | Hab. Verdnica | Veronica lee un libro. Victoria entra N-1 | 4/8 | Veronica
a despedirse, Verénica apenas ++ Victoria
contesta. Victoria sale. tarde
12 Hab. Victoria | Victoria entra, se quita el sweater y N-1 1/8 | Victoria
se suelta el pelo, se acuesta. ++
tarde
13 | Hab. Verdnica | Veronica abre su caja de musica. N-1 | 1/8 | Veronica
Suena. ++
tarde
14 Hab. Victoria | Victoria oye la caja, se voltea para N-1 1/8 | Victoria
dormir. ++
tarde
15 | Hab. Victoria/ | VeroOnica apaga su luz, Victoria hace | N-1 1/8 | Victoria
Veroénica lo propio. (PD) ++ Verénica
tarde
16 Hab. Victoria | Suena teléfono y mensaje, Victoria D-2 5/8 | Victoria
despierta. Llama a Veroénica y sale. Vicente




17 | Hab. Verénica | Victoria llama a su hija. Sale. D-2 1/8 | Victoria
18 | Apto. Victoria | Victoria entra al bafio, sale, llama a D-2 1/8 | Victoria
Veronica por el pasillo.
19 Sala Victoria se. Busca el control de la D-2 2/8 | Victoria
TV encendida. Lo consigue, la
apaga y va al estudio.
20 Estudio Victoria busca a Verdnica. Sale. D-2 1/8 | Victoria
21 | Sala-Comedor | Victoria va al comedor. Ve un solo D-2 1/8 | Victoria
plato, lo recoge y sale.
22 Cocina Victoria se asombra con el D-2 3/8 | Victoria
desorden. Busca vaso, bebe agua,
trata de calmarse.
23 Bafio Victoria se ve al espejo, tiene D-2+ | 1/8 | Victoria
recuerdos. tarde
24 Tunel Victoria y Veronica en un auto, se D-0 | 1/8 | Victoria
ven luces. Verénica
25 Bafio Victoria se deja caer, abrumada. D-2+ | 1/8 | Victoria
tarde
26 Pasillo Victoria toma una ducha, oye unas D-2 2/8 | Victoria
llaves y sale. ++
tarde
27 | Hab. Veronica | Victoria interroga a Verodnica, ella le D-2 | 5/8 | Veronica
responde y sale. ++ Victoria
tarde
28 Cocina Verodnica estudia, Victoria entra, D-2 2/8 | Veronica
toma un jugo y se sienta. Verdnica +++ Victoria
sale. tarde
29 Sala Victoria fuma a la ventana. Veronica | N-2 2/8 | Victoria
pasay se devuelve. Se oye un Verénica
ruido. Victoria apaga el cigarro y
sale.
30 | Hab. Veronica | Veroénica esta en el piso con la caja N-2 1 | Veronica
de musica roya. Victoria entra. 3/8 | Victoria
Ambas discuten, Victoria sale.
31 Sala Victoria yace tras un mueble. Oye la | N-2 + | 1/8 | Victoria
caja de musica y sale. tarde
32 Pasillo Victoria va hacia el cuarto de N-2+ | 1/8 | Victoria
Verdnica con temor. tarde
33 | Hab. Veronica | La caja suena, intacta. Victoria se N-2+ | 1/8 | Victoria
acerca para cerrarla, pero no puede. | tarde
Sale.
34 Hab. Victoria | Victoria busca en todas las gavetas | N-2 + | 3/8 | Victoria
algo. Saca varias cosas, consigue la | tarde
llave del otro cuarto. Sale.
35 Pasillo Victoria cierra la puerta. Cuando N-2 + | 2/8 | Victoria
mete la llave, la musica para. Cierra | tarde
y sale.
36 Hab. Victoria | Victoria esta sobre su cama, con la N-2 1/8 | Victoria
pistola cerca. Tiene recuerdos. ++

tarde




37 Tuanel Victoria y Verdnica conversan D-0 | 2/8 | Victoria
animadamente en un auto. Entran a Veronica
un tdnel, suena el celular. Victoria
contesta, y chocan. Suenan gritos
desesperados y se ven luces.

38 Hab. Victoria | Suena teléfono. Victoria contesta. N-2 5/8 | Victoria
Luego cuelga, lo descuelga, toma ++ Vicente
pistola y sale. tarde

39 Jardin Victoria pinta en el sanatorio mental, | D-3 | 4/8 | Victoria
tranquila. De pronto, ve a Verénica a Verénica

su lado. La nifia sonrie
maliciosamente.
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FADE I N

1. INT. ESTUDIO - DI A

Esta atardeci endo. Una mano sostiene un pincel nmientras hace
trazos sobre un lienzo. Poco a poco se va formando el rostro
de una nifia con la mrada baja y una expresi on de tristeza.
VICTORIA (32) estd totalnente absorta en su pintura. E

repi car del teléfono | a asusta. De un gol pe tunba un pote de
pintura al suelo. El teléfono continta sonando. Victoria,

apresurada , agarra un pafilo e intenta |linpiar el piso.

Rapi danente sal e del estudio. Se activa |la contestadora y se
escucha | a voz de VI CENTE, esposo de Victori a:

VI CENTE
Hola, soy yo. S6lo queria saber
cono estabas. Te |l ano | uego.

2. INT. BANO - Di A

Victoria entra al bafo y, agitada, se lava las manos y la
cara. Se seca con una pequeiia toalla, mentras detalla su
rostro en el espejo.

Victoria Ilama a su hija sin estar segura de que recibira
una respuest a.

VI CTORI A
c\Ver oni ca?

3. INT. HABI TACION DE VERONICA - DI A

VERONI CA (12), su hija, esta en su habitacion, practicando
una posici 6n de ballet que no |ogra donm nar. Cuando escucha a
su madre por segunda vez, pierde el equilibrio y cae sobre |la
cana.

VERONI CA
cQué pasa?



4. INT. BANO - Di A

VI CTORI A
(sin dejar de observarse
al espejo)

¢Qué qui eres coner?

5. INT. HABI TACION DE VERONICA - DI A

VERONI CA
Lo que sea. Me da igual

6. INT. BANO - Di A

A Victoria parece no inportarle Ia reaccion de Veronica.
Term na de secarse la cara, suelta la toalla, y sale del
bafio.

7. INT. COCI NA - NOCHE

Victoria esta preparando |la cena. Abre |la nevera y saca
al gunos vegetales. Verodnica entra a la cocina y se sirve un
vaso de jugo de naranja. Se lo toma y justo antes de salir,
su manma | e habl a:

VI CTORI A
(coci nando el poll o)
¢cMe ayudas?

VERONI CA
(de mal a gana)
D ne.

VI CTORI A
(un poco irritada)
Por favor, pica |os vegetales.

Ver éni ca toma una | echuga, dos tomates y los pica fastidi ada
y con rnucha fuerza sobre una tabla bl anca.

VERONI CA
Ya. (Al go mas?



VI CTORI A
(todavia coci nando)
Saca los platos, los vasos y |los
cubi ertos, por favor.

Veronica | o hace sin decir nada y con absol uta seriedad.

VERONI CA
A a...

Victoria no voltea a ver a Verodnica.

VERONI CA
(al go al tanera)
cQuUé mas?

VI CTORI A
Mas nada.

Veronica sale de la cocina. Victoria se detiene por un
monmento, nol esta por la reaccién de su hija, pero sin darle
nmucha i nportancia. ContinlGa preparando |a coni da.

8. INT. SALA - NOCHE

Verénica estd sentada en el nueble de la sala con el
tel evisor prendido. Canbia |os canales constantenente sin
detenerse en ninguno. En el fondo venbps a Victoria term nar
de poner la nesa, en silencio. Victoria ve a Veronica,
tratando de hacer contacto visual. Verdnica siente |la mrada
y voltea por unos segundos hacia donde estd Victoria. Casi
i nst ant A&neanente, voltea hacia el televisor, dandol e ninguna
inmportancia a su madre. Victoria hace un tenue gesto de
decepci 6n, y sigue poniendo | a nesa.

9. INT. COMEDCOR - NOCHE

Victoria y Veroénica estan sentadas a | a nesa, cada una con su
plato de comda. No se hablan. Victoria apenas nueve |a
com da con | 0os cubiertos. Verodnica come pequefios bocados, sin
| evantar la vista del plato.

VERONI CA
(seria)
¢De qué color ne pintaste hoy?



Victoria, que aun no prueba la comda, dirige su mrada hacia
Ver é6ni ca.

VI CTORI A
Azul .

VERONI CA
T4 sabes que a m ne gusta el
r osado.

VI CTORI A

(viendo a Veroni ca)
Ya te pinté de rosado.

Ver 6ni ca aparta la nmirada de su nmdre.

VERONI CA
Ent onces no | o hagas nas.

Victoria regresa l|la mrada al plato. Sigue noviendo I|a
comda, sin probarla. Permanecen en silencio por unos
segundos.

VI CTORI A
,Cono estuvo tu clase de ballet?

VERONI CA
No | os pude seguir. M cai. Pero
estuvo nej or.

Victoria coloca su mano sobre el brazo de Verénica.
VI CTORI A
Seguro que la proxima vez vas a
estas nejor.

Verodbnica retira el brazo.

VERONI CA
Si, mama...La proxima vez sienpre es
nmej or.

VI CTORI A

¢cQué pasa, Veronica? ¢Por qué ne
est as habl ando asi ?



VERONI CA
¢,COm quieres que te hable , si
sabes que es verdad? Tu sabes que
no voy a poder hacerlo conp antes.

VI CTORI A
Vanos a tratar de conmer en paz.

VERONI CA
Coner en paz?

Ver 6ni ca hace un el ocuente gesto de incredulidad ante | o que
su mana acaba de decirle, mientras Victoria la mra. Justo en
ese nmonmento, suena el tel éfono. Ni nguna de |las dos se |levanta
para contestarlo. Cae |a contestadora. Mentras se oye el
nmensaj e, Veronica ve a Victoria y luego regresa |la mrada a
| a nesa.

VI CENTE
Victoria, soy yo de nuevo. Por
favor, si estas, contesta... Quiero
habl ar contigo, || amane.

Victoria no contesta. Se ve afectada por el nensaje que acaba
de escuchar. Su mrada parece perdida.

VERONI CA
cAhora no le vas a contestar a m
papa?

Veronica aleja el plato, se para y se va hacia su habitaci 6n.

VI CTORI A
i Ver 6ni ca!

VERONI CA
i No ne gusta esa com da!

Victoria se queda sentada, sin noverse y sin decir nada.
Cerralos ojos y respira profundanente. Col oca | 0os cubiertos
sobre el plato, y | o aparta.

10. I NT. APARTAMENTO DE VICTORI A - NOCHE

Victoria apaga la luz del conedor y camna hacia su
habi t aci 6n. Apaga la luz del pasillo, y antes de entrar a su
cuarto, decide ir al cuarto de su hija.



11. INT. HABI TACI ON DE VERONI CA - NOCHE

Ver 6ni ca esta acostada | eyendo un libro; Victoria se acerca,
la arropa un poco mas y le da un beso en la frente, mentras
Ver 6ni ca se aconoda para dormr.

VI CTORI A
Buenas noches.

VERONI CA

(frianente)
Hast a nmafiana.

Victoria camna hacia |la puerta, voltea hacia su hija, pero
Veronica ignora a su madre. Victoria |a observa por un par de
segundos y sal e.

12. I NT. HABI TACI ON DE VI CTORI A - NOCHE

Victoria se quita el sweater. Destiende su canma, Se acuesta y
se arropa. Permanece acostada sin cerrar |os ojos.

13. I NT. HABI TACI ON DE VERONI CA - NOCHE

Ver 6ni ca, acostada, abre la caja de misica que esta sobre |la
nmesa de noche y la deja abierta. La ve por unos segundos, con
un ligero gesto de agrado por |a nelodia.

14. | NT. HABI TACI ON DE VI CTORI A - NOCHE

Victoria voltea algo perturbada hacia el cuarto de Veronica,
al escuchar |a nelodia. Ripidanente se voltea hacia |la nesa
de noche.

15. I NT. HAB. VERONI CA / VI CTORI A - NOCHE

En pantalla dividida, venos a Victoria y Veroéni ca acostadas
en sus respectivas canas, en posiciones sinetricanente
opuestas. Prinmero apaga su | anpara Veronica, |uego Victoria.

FADE OUT
ENTRA POR CORTE



16. INT. HABI TACION DE VICTORIA — DI A

Suena el tel éfono que esta sobre una pequefia nesa de noche,
donde hay algunas fotografias de Victoria, Verdnica vy
Vicente; y un reloj que marca las 6:46 am Cae |a
contestadora y Victoria se despierta al escuchar un nensaje
con la msm voz:

VI CENTE
(preocupado)
Victoria, es inposible que no estés
en la casa. Por favor, agarra el
tel éfono. Qui ero que habl enps.

Vicente tranca el teléfono. Algo dormda adn, Victoria se
sienta en la cama y voltea hacia |l a puerta del cuarto:

VI CTORI A
¢Veronica?. .. ¢Veronica?

Podenpos ver una cicatriz sobre su ponulo derecho. Al no
obt ener respuesta al guna, una expresi 6n de tenor se apodera
de su rostro. Victoria Se |evanta réapi danente.

17. I NT. HABI TACI ON DE VERONICA - DI A

Victoria entra al cuarto de Verdnica. La habitacion esté
vacia, en orden y con |la cama tendida. Sale de |a habitacion
not abl ement e al t er ada.

18. | NT. APARTAMENTO DE VICTORI A - DI A

Victoria enpieza a buscar y a llamar a su hija por toda la
casa.

19. INT. SALA - DA

Llega a la sala, donde todo luce distinto al dia anterior

desordenado y algo sucio. La television estd prendida.
Victoria busca desesperadanente el control renoto entre |os
cojines de los nuebles , que tienen decenas de fotos

famliares regadas, algunas ropas y un espejo.



Victoria encuentra el control del televisor, |lo apaga y |lo
col oca sobre una nesa pequefia frente al televisor, con varios
ceniceros |lenos de colillas de cigarrillos 'y foésforos
usados.

20. INT. ESTUDIO - D A

Entra al estudio, da un vistazo, pero no hay nadie.

21. INT. SALA - DA

Victoria camna hacia la cocina y repentinanente se paraliza
al ver |la nesa del conmedor. Sobre ella hay un solo plato, con
restos de com da, un vaso y un par de cubiertos. Rapidanmente
los toma y los Ileva a | a cocina.

22. INT. COCINA - DI A

Victoria queda aun mas confundida al entrar a la cocina. Hay
una gran canti dad de pl atos, vasos, cubiertos y al gunas ollas
por lavar. Coloca el plato, los cubiertos y el vaso dentro
del fregadero. Abre un gabinete para buscar un vaso, pero
estd totalmente vacio. Victoria toma uno de |os vasos de
fregadero, |o enjuaga y se sirve agua del filtro. Bebe toda
el agua de un trago, devuelve el vaso al fregadero vy se
recuesta de espaldas a él. Se Ileva las nmanos a la cara, Yy
cuando estd casi a punto de llorar, cierra los ojos y logra
control arse

23. INT. BANO - DA

Victoria entra rapidanente al bafio. Se ve al espejo. La
cicatriz en su rostro es evidente. Repentinanente, Victoria
se estrenece al escuchar sonidos que parecen venir de nuy
| ej os.

24, EXT. TUNEL — DI A

Estanos en novimento, y venos pasar |luces, en |o que podria
ser un tunel. No se define nucho mas.



25. INT. BANO - DI A

Victoria se reclina contra |a pared del bafio, mentras sus
recuerdos se intensifican. Lentamente, se deja caer por la
pared hasta ||l egar al piso. Poco a poco, |os recuerdos cesan
Victoria pernmanece sentada, visiblenente extenuada.

DI SOLVENCI A

26. INT. PASILLO - DA

La puerta del bafio esta abierta. Victoria estd term nando de
tomar una ducha. Todo esta Ileno de vapor. Victoria abre la
puerta de |a ducha, toma una bata y se |la pone. Se escucha el
sonido de unas Ilaves. Victoria voltea. La cicatriz ha
desaparecido de su rostro. Rapi danente sal e del bafo.

27. INT. HAB. VERONICA — DI A

La puerta del cuarto de Verdnica esta abierta. Victoria
entra. Veronica, vestida con su unifornme de colegio, esta
sentada en |la cana quitandose unos nbcasi nes.

VI CTORI A
Te busqué... ;dénde est abas?

VERONI CA
(irdnica)
¢;Donde estaba?...Creo que sabes
dénde estaba. ..

VI CTORI A
No ne dijiste que te ibas.

VERONI CA
(desafi ante)
¢cTengo que avisarte cada vez que ne
voy? Crees que puedes control arne,
pero sabes que no es asi.

Ver éni ca agarra unos libros y sale de |a habitacién. Victoria
se queda adentro.
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28. INT. COCINA - DI A

La cocina luce linpiay ordenada. VeroOnica esta sentada en |a
mesa, con un libro y un cuaderno abiertos. Victoria entra.
Verénica la ve de reojo con nolestia. Victoria abre la
nevera, saca una jarra de jugo de naranja, abre el gabinete
de | os vasos, toma uno de |os nuchos que hay y se sirve un
poco de jugo. Guarda la jarra en la nevera y se sienta.

Verénica cierra los libros de golpe y sale de la cocina.

Victoria pernmanece sentada, tratando de no alterarse.

29. I NT. SALA - NOCCHE

Victoria estd asonada al bal con, fumando un cigarrillo. Ms
cal mada, observa la calle. La silueta de Veroénica se ve pasar
hacia el estudio. Victoria no se nueve, ni siquiera voltea. A
| os pocos segundos, se ve la silueta de Veroénica cam nando de
regreso a su habitacién. Victoria la ve de reojo. Continga
fumando su cigarrillo. De pronto, se escucha al go que se cae.
Victoria voltea violentanente , apaga el cigarrillo en el

unico cenicero que hay en la nesa de la sala y canina

rapi danente hacia el cuarto de su hija.

30. I NT. HABI TACI ON DE VERONI CA - NOCHE

Victoria entra y ve a Verodnica sentada en el piso. A su lado
estan |os pedazos de |lo que queda de la caja de misica. A
Ver 6ni ca parece no inportarle el hecho.

VI CTORI A
cQué pasod, Veroénica?

VERONI CA
(indiferente)
Nada.

VI CTORI A
(conf undi da)
Pero... ¢cono | o ronpiste?

VERONI CA
Yo no lo ronpi...fuiste tu.
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VI CTORI A
(i ncénoda)
Déj ane ayudarte, te puedes
hacer dafo...

VERONI CA
(rechazando | a ayuda)
Ya no me sirve tu ayuda. Si todo es
un desastre por tu culpa... ¢conm
puedes ayudar ne?

Victoria se siente acorral ada ante el ataque de su hija.

VI CTORI A
Per o, Verénica...

VERONI CA
Nada, mamé... si nme quieres ayudar
déjane tranquila. Ya las cosas no
son iguales, m papa no estid y yo
tanbién nme quiero ir. Vete, por
favor.

Ver éni ca se pone de pie rapidamente y hace un pequefio gesto
de dol or.

VI CTORI A
.Te sientes bien?

VERONI CA
i Que te vayas!

Victoria sale de la habitacion dolida y alterada por I|as
pal abras de su hija. Veronica, a quien parece no dolerle lo
gue | e acaba de decir a su namd, se sienta en |a cama

31. INT. SALA - NCCHE

Victoria esta sentada en el piso, detras de |los nuebles de |la
sala. Alo lejos se escucha la nelodia de |la caja de misica
que esta en el cuarto de Verodnica. Levanta |a cabeza vy
| entanente se pone de pie. Camina nuy despacio y con tenor
hacia el cuarto de Verdnica. La cicatriz en su rostro es
notori a.
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32. INT. PASILLO - NOCHE

Victoria canmina lentanente por el pasillo. Se acerca al
cuarto de Verodnica. La puerta de la habitacion esta medio
abierta. Term na de abrirla.

33. I NT. HABI TACI ON DE VERONI CA - NOCHE

Victoria entra a la habitacién y ve la caja de nmisica abierta
sobre |a nesa de noche, intacta. Poco a poco se acerca a
ella, extiende su brazo para agarrarla, pero se detiene,
retrocede y sale del cuarto.

34. |INT. HABI TACI ON DE VI CTORI A - NOCHE

Victoria entra a su cuarto y, desesperada, abre todas |as
gavetas que hay en el lugar. Busca entre todos |os objetos
algo que no logra encontrar. Prinmero busca en |a nesa de
noche de Vicente, que esta vacia. Luego, busca en |as gavetas
de su peinadora y, finalnente, busca en su nesa de noche, de
donde saca algunas fotografias y una pistola, que coloca
sobre su cama. Al fin, encuentra una |llave, |la tona y cani na
hacia el cuarto de Verdni ca.

35. INT. PASILLO - NOCHE

Victoria cierra |la puerta del cuarto de Veronica e introduce
la |lave. Justo antes de pasar la cerradura, |la misica deja
de escucharse. Victoria permanece junto a |la puerta, con una
expresion de tenor y a la expectativa. Termina de pasar la
cerradura a la puerta y se va.

36. | NT. HABI TACI ON DE VI CTORI A - NOCHE

Victoria esta sentada sobre su cama. Su mirada esta fija en
un punto, en su rostro se nota que ha |l orado. Parece triste
y desconcert ada. Repenti nanent e Victoria es atacada
nuevanment e por recuerdos.
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37. EXT / INT. CARRO - DI A

Victoria y Verénica estan dentro de un autondvil, yendo hacia
al gun lugar. Estan conversando, y se sonrien. Veronica viste
una malla de ballet. Entran en un tdnel, y el celular de
Victoria suena. Es Vicente. Victoria se distrae un poco
buscando contestar el tel éfono. Cuando final nente contesta,
se da cuenta de que algo viene en su contra. Gra bruscanente
el volante hacia un | ado. S6lo venps su cara de horror.

38. INT. HABI TACI ON DE VI CTORI A - NOCHE

Victoria, con una expresion notable de dolor, voltea hacia el
tel éfono, que esta repicando y, finalnente, contesta.

VI CTORI A
(con desgano)
Al6. Si, hola. (pausa) Es que...no
estaba y...después ne quedé dorm da.

Vi ctoria hace pequefias pausas, mentras escucha a Vicente.

VI CTORI A

Si, yo..yo estoy bien. (pausa) La
verdad es que no tengo ganas de
hacer nada. (pausa) Pero graci as.

(pausa) Tranquil o, ahora ne pongo a
pintar un rato y luego ne voy a
dormr. Si.. Gacias... Esta bien...
Chao.

Victoria cuelga el teléfono y se queda innmbvil unos segundos.
Luego |o descuelga y se levanta de la cama. Agarra la
pi stola. Hay un breve silencio. Se oye |la pistola cargandose.
Un gran resplandor y un fuerte sonido inundan |a pantall a.
FADE A BLANCO

FADE DE BLANCO

39. EXT. JARDIN - DI A

Victoria esta pintando sobre un lienzo en un verde y florido
jardin. Tiene el cabello suelto y viste un largo y vaporoso
vesti do col or perl a.



14.

Su rostro expresa cierta tranquilidad vy bienestar. Esta
pintado un paisaje. Tiene en |a nufieca una pequefia cinta
bl anca de pl astico con unos nuneros. Una ligera sonrisa en su
rostro expresa su conplacencia con |lo que pinta.
Repentinamente algo |a perturba, su expresién canbia. Con
lentitud, inseguridad y cierto tenor, Victoria voltea hacia
su izquierda. A lo lejos se ve la imgen difusa de una
persona sentada en un banco del jardin. Poco a poco, venops
que | a i magen se enfoca y notanos, al igual que Victoria, que
se trata de Verodnica, quien |la observa fijanente. Victoria
luce sorprendida y a |la vez atenorizada de ver a su hija. Se
mran fijanmente. El rostro de Victoria revela m edo.
Verénica sonrie tenuenente satisfecha y conplacida por la
reacci 6n de su nadre.

FADE OUT



HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA
INEVITABLE 1 INT DIA 1
TITULO PRODUCCION N°CESCENA INT/EXT DIiA / NOCHE N° PAGINA DESGLOSE
Victoria pinta. El repique del 1
DESCRIPCION N° PAGINA GUION
teléfono la asusta. Sale apurada Estudio 3/8
NOMBRE LOCALIZACION PORCENTAJE PAGINA
REPARTO vESTUARIOO
Victoria. Franela gris clara, sin mangas. Pantalén tipo mono, azul
oscuro. Descalza.
FIGURANTES
Vicente
EHICULOS / PLANTAS
UTILERIA

MAQUILLAJE/PELUQUERIA *
Rostro palido y ojeroso.

Caballete — Maleta de pinturas - Paleta de 6leo — Pinceles )
Cabello recogido con un

— Dos (2) lienzos — Frasco disolvente — Libros de arte —

Portarretrato pintura — dibujos sueltos — Trapo limpiador — palillo.

Teléfono - Envase plateado — Lampara de mesa negra —

Silla verde — Silla extensién negra.

EFECTOS SONIDO/ MUSICA EQUIPAMIENTO EsPECIAL [

Sonido teléfono — Tono contestadora — Voz de Vicente.

NOTAS PRODUCCION




HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA
INEVITABLE 2 INT DIA 2
TITULO PRODUCCION N° ESCENA INT/EXT DIA / NOCHE N° PAGINA DESGLOSE
Victoria entra al bafo. Se lava las manos. Llama a Ver6nica. 1
DESCRIPCION N° PAGINA GUION
Bario 1/8
NOMBRE LOCALIZACION PORCENTAJE PAGINA

REPARTO vesTuario O
Victoria. ) ) .
Franela gris clara, sin mangas. Pantalén tipo mono, azul

oscuro. Descalza.

EHICULOS / PLANTAS

UTILERIA| %
MAQUILLAJE/PELUQUERIA

Rostro palido y ojeroso.
Cabello recogido con un
palillo.

Bata de bafio rosa pélido — Dos (2) toallas blancas — Un
frasco de pastillas — Pastillas sueltas.

EFECTOS SONIDO / MUSICA EQUIPAMIENTO ESPECIAL L]

Agua cayendo del grifo.

NOTAS PRODUCCION




HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA
INEVITABLE 3 INT DIA 3
TITULO PRODUCCION N° ESCENA INT/EXT DIA / NOCHE N° PAGINA DESGLOSE
Veronica practica ballet. Se sienta en la cama y responde. 1
DESCRIPCION N° PAGINA GUION
Habitacion de Verodnica 1/8
NOMBRE LOCALIZACION PORCENTAJE PAGINA

REPARTO vesTuario O
Veronica.
Shorts de algodén azul oscuro — franela blanca manga
corta — medias blancas.

EHICULOS / PLANTAS

UTILERIA| %
MAQUILLAJE/PELUQUERIA

Venda tobillo derecho — corcho con fotos, imagenes Rostro palido. Cabello

espaciales y de animales — caja de musica — lampara de suelto.
noche — zapatillas rosadas — trofeo Cristo Rey.
EFECTOS SONIDO / MUSICA EQUIPAMIENTO EsPECIAL [

Verdnica escucha a su madre

NOTAS PRODUCCION:
Practicar fluidez del movimiento de ballet.




HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA
INEVITABLE 4 INT DIA 4
TITULO PRODUCCION N° ESCENA INT/EXT DIA / NOCHE N° PAGINA DESGLOSE
Victoria le pregunta a Veronica qué quiere comer. Sale del bafio. 1
DESCRIPCION N° PAGINA GUION
Bafio 1/8
NOMBRE LOCALIZACION PORCENTAJE PAGINA

REPARTO vesTuario O
Victoria. ) ) .
Franela gris clara, sin mangas. Pantalén tipo mono, azul

oscuro. Descalza.

EHICULOS / PLANTAS

UTILERIA| %
MAQUILLAJE/PELUQUERIA

Rostro palido y ojeroso.
Cabello recogido con un
palillo.

Bata de bafio rosa pélido — Dos (2) toallas blancas — Un
frasco de pastillas — Pastillas sueltas.

EFECTOS SONIDO / MUSICA EQUIPAMIENTO ESPECIAL L]

Agua cayendo del grifo.

NOTAS PRODUCCION




HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA
INEVITABLE 5 INT DIA 5
TITULO PRODUCCION N° ESCENA INT/EXT DIA / NOCHE N° PAGINA DESGLOSE
Veronica dice que le da igual comer cualquier cosa. 1
DESCRIPCION N° PAGINA GUION
Habitacion de Verodnica 1/8
NOMBRE LOCALIZACION PORCENTAJE PAGINA

REPARTO vesTuario O
Veronica
Shorts de algodén azul oscuro — franela blanca manga
corta — medias blancas.

EHICULOS / PLANTAS

UTILERIA| %
MAQUILLAJE/PELUQUERIA

Venda tobillo derecho — corcho con fotos, imagenes Rostro palido. Cabello

espaciales y de animales — caja de musica — lampara de suelto.
noche — zapatillas rosadas — trofeo Cristo Rey.
EFECTOS SONIDO/ MUSICA EQUIPAMIENTO EsPECIAL [

NOTAS PRODUCCION




HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA
INEVITABLE 6 INT DIA 6
TITULO PRODUCCION N° ESCENA INT/EXT DIA / NOCHE N° PAGINA DESGLOSE
Victoria termina de secarse, cierra el grifo y sale del bafio. 1
DESCRIPCION N° PAGINA GUION
Bafio 1/8
NOMBRE LOCALIZACION PORCENTAJE PAGINA

REPARTO vesTuario O
Victoria. ) ) .
Franela gris clara, sin mangas. Pantalén tipo mono, azul

oscuro. Descalza.

EHICULOS / PLANTAS

UTILERIA| %
MAQUILLAJE/PELUQUERIA

Rostro palido y ojeroso.
Cabello recogido con un
palillo.

Bata de bafio rosa pélido — Dos (2) toallas blancas — Un
frasco de pastillas — Pastillas sueltas.

EFECTOS SONIDO / MUSICA EQUIPAMIENTO ESPECIAL L]

Agua cayendo del grifo. Cierre del grifo.

NOTAS PRODUCCION




HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA
INEVITABLE I INT NOCHE 7
TITULO PRODUCCION N° ESCENA INT/EXT DIA / NOCHE N° PAGINA DESGLOSE
Victoria prepara la cena. Veronica entra. Victoria le pide ayuda. 2
DESCRIPCION N° PAGINA GUION
Veronica la ayuda de mala gana. Cocina 1
NOMBRE LOCALIZACION PORCENTAJE PAGINA
REPARTO vesTuario O
Victoria o ) ) )
Verénica Victoria: Franela gris clara, sin mangas. Pantalén tipo

mono, azul oscuro. Sweater azul oscuro con cierre.
Medias gris oscuro.

Verénica: Shorts de algoddn azul oscuro — franela
blanca manga corta — medias blancas.

EHICULOS / PLANTAS

UTILERIA| %
MAQUILLAJE/PELUQUERIA

Victoria: rostro palido y
ojeroso. Cabello recogido
con un palillo.

Una lechuga — Dos tomates — Dos pechugas de pollo —
Una tabla para picar blanca — Cuchillos — Una sartén -
.Tres (3) vasos — Jarra de jugo de naranja — Dos platos. —
Dos tenedores — Dos cuchillos — Adornos de cocina —

Condimentos — Colador blanco. Veronica: rostro palido.

Cabello suelto.

EFECTOS SONIDO / MUSICA EQUIPAMIENTO ESPECIAL L]

NOTAS PRODUCCION
El gabinete se ve lleno de vasos y tazas. Todo limpio y ordenado.
El cabello de Victoria se ve mejor recogido que en el primera escena.




HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA
INEVITABLE 8 INT NOCHE
TITULO PRODUCCION N° ESCENA INT/EXT DIA / NOCHE N° PAGINA DESGLOSE
Verdnica cambia los canales del televisor. Victoria pone la mesa. 3
DESCRIPCION N° PAGINA GUION
Sala 2/8
NOMBRE LOCALIZACION PORCENTAJE PAGINA
REPARTO vesTuario O
Veronica o ) ) )
Victoria Victoria: Franela gris clara, sin mangas. Pantalén tipo

mono, azul oscuro. Sweater azul oscuro con cierre.
Medias gris oscuro.

Verénica: Shorts de algoddn azul oscuro — franela
blanca manga corta — medias blancas.

EHICULOS / PLANTAS

Rosa roja en la mueble
negro, junto al sofa.
Mata junto a la vidriera.

UTILERIA| %
MAQUILLAJE/PELUQUERIA

Victoria: rostro palido y
ojeroso. Cabello recogido
con un palillo.

Dos vasos —Dos platos. — Dos tenedores — Dos cuchillos —
Mantel blanco — Dos pechugas de pollo cocinadas —
Ensalada de lechuga y tomate - Control TV — Televisor —
Lampara de lava — Cenicero limpio — Mantas para el sofa

— Cojines — Cuatro portarretratos con fotos familiares. Veronica: rostro palido.

Cabello suelto.

EFECTOS SONIDO / MUSICA EQUIPAMIENTO ESPECIAL L]

Zapping del televisor.

NOTAS PRODUCCION

Todo luce ordenado y limpio. Las mantas estan bien colocadas sobre el sofd, sin
arrugar, y el cenicero no tiene colillas.

La rosa roja esta fresca.

Prender la lampara de lava una hora antes de empezar a grabar la escena.




HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA
INEVITABLE 9 INT NOCHE
TITULO PRODUCCION N°ESCENA  INT/EXT DIA / NOCHE N° PAGINA DESGLOSE
Victoria y Veronica cenan en silencio. Suena el teléfono. Verénica se 3,4,5
DESCRIPCION N° PAGINA GUION
levanta. Comedor 1 7/8
NOMBRE LOCALIZACION PORCENTAJE PAGINA
vesTuario O
Victoria
Verénica Victoria: Franela gris clara, sin mangas. Pantalén tipo
mono, azul oscuro. Sweater azul oscuro con cierre.
Medias gris oscuro.
FIGURANTES
Vicente Verénica: Shorts de algoddn azul oscuro — franela
blanca manga corta — medias blancas.
Rosa roja en el mueble
negro, junto al sofa.
Mata junto a la vidriera.

UTILERIA|

Dos vasos —Dos platos. — Dos tenedores — Dos cuchillos —
Mantel blanco — Dos pechugas de pollo cocinadas —
Ensalada de lechuga y tomate - Control TV — Televisor —
Lampara de lava — Cenicero limpio — Mantas para el sofa
— Cojines — Cuatro portarretratos con fotos familiares.

MAQUILLAJE/PELUQUERIA *
Victoria: rostro palido y
ojeroso. Cabello recogido
con un palillo.

Verdnica: rostro palido.
Cabello suelto.

EFECTOS SONIDO / MUSICA

Sonido teléfono — Tono contestadora — Voz de Vicente.

EQUIPAMIENTO ESPECIAL D

NOTAS PRODUCCION

Todo luce ordenado y limpio. Las mantas estan bien colocadas sobre el sofd, sin
arrugar, y el cenicero no tiene colillas. La rosa roja esta fresca.
Coordinar acciones con el tiempo de los repiques, la contestadora y el mensaje de

Vicente.

Prender la lampara de lava una hora antes de empezar a grabar la escena.




HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA
INEVITABLE 10 INT NOCHE 10
TITULO PRODUCCION N°CESCENA INT/EXT DIiA / NOCHE N° PAGINA DESGLOSE
Victoria apaga la luz del comedor. Entra al cuarto de Veronica. 5
DESCRIPCION N° PAGINA GUION
Pasillo 1/8
NOMBRE LOCALIZACION PORCENTAJE PAGINA
RIEPARITG, vesTuario O
Victoria. ) ) .
Franela gris clara, sin mangas. Pantalén tipo mono, azul
oscuro. Sweater azul oscuro con cierre. Medias gris
0Scuro.
EHICULOS / PLANTAS
UTILERIA s
MAQUILLAJE/PELUQUERIA
Rostro palido y ojeroso.
Cabello recogido con un
palillo.
Se suelta el cabello en el
camino.
EFECTOS SONIDO/ MUSICA EQUIPAMIENTO EsPECIAL [

NOTAS PRODUCCION




INEVITABLE

INT NOCHE

HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA

11

TITULO PRODUCCION

INT / EXT DIA / NOCHE

Victoria le da las buenas noches a su hija. Verénica contesta

N° PAGINA DESGLOSE

5

DESCRIPCION N° PAGINA GUION
friamente. Habitacién Verénica 3/8
NOMBRE LOCALIZACION PORCENTAJE PAGINA
REPARTO vesTuario O
Victoria. ) ) . ) ]
Verdnica. Victoria: franela gris clara, sin mangas. Pantalon tipo
mono, azul oscuro. Sweater azul oscuro con cierre.
Medias gris oscuro.
Verodnica: pijama blanca con flores pequefias.
EHICULOS / PLANTAS]
UTILERIA|

Caja de musica — Lampara de noche — Portrarretrato —
Foto de Veronica y Vicente — Bailarina de porcelana —
Corcho con fotos e imagenes espaciales y animales.

MAQUILLAJE/PELUQUERIA *
Victoria: rostro palido y
ojeroso. Cabello recogido
con un palillo.

Verdnica: rostro palido.
Cabello suelto.

EFECTOS SONIDO / MUSICA

EQUIPAMIENTO ESPECIAL D

NOTAS PRODUCCION




HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA
INEVITABLE 12 INT NOCHE 12
TITULO PRODUCCION N°CESCENA INT/EXT DIiA / NOCHE N° PAGINA DESGLOSE
Victoria destiende la cama y se acuesta. 5
DESCRIPCION N° PAGINA GUION
Habitacion Victoria 1/8
NOMBRE LOCALIZACION PORCENTAJE PAGINA
REPARTO vesTuario O
Victoria. Franela gris clara, sin mangas. Pantalén tipo mono, azul
oscuro. Sweater azul oscuro con cierre. Medias gris
0Scuro.
EHICULOS / PLANTAS
UTILERIA

MAQUILLAJE/PELUQUERIA *
Rostro palido y ojeroso.

Dos lamparas de noche — Un portarretrato con una foto de )
Cabello recogido con un

Victoria y Verénica — Un portarretrato con una foto de

Victoria, Veroénica y Vicente — Una foto suelta de Vicente y palillo.
Victoria — Despertador digital — Teléfono — Reloj analogo.
equipamiENTO EspeciaL L]

NOTAS PRODUCCION
Victoria se suelta el cabello antes de acostarse.




HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA
INEVITABLE 13 INT NOCHE 13
TITULO PRODUCCION NCESCENA INT/EXT DIA / NOCHE N° PAGINA DESGLOSE
Verénica abre la caja de musica. 5
DESCRIPCION N° PAGINA GUION
Habitacion Veronica 1/8
NOMBRE LOCALIZACION PORCENTAJE PAGINA
REPARTO vesTuario O
Veronica. Pijama blanca con flores pequefias.
EHICULOS / PLANTAS
UTILERIA

MAQUILLAJE/PELUQUERIA *

Caja de musica — Lampara de noche — Portarretrato — Rostro palido. Cabello

Foto de Veronica y Vicente — Bailarina de porcelana — suelto.
Corcho con fotos e imagenes espaciales y animales.
EFECTOS SONIDO/ MUSICA EQUIPAMIENTO EsPECIAL [

)
Sonido caja de musica.

NOTAS PRODUCCION




INEVITABLE

14 INT NOCHE

HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA

14

TITULO PRODUCCION

N° ESCENA INT/EXT DIA / NOCHE

Victoria voltea perturbada al escuchar la caja de muisica

N° PAGINA DESGLOSE

5

DESCRIPCION N° PAGINA GUION
Sonar. Habitacion Victoria. 1/8
NOMBRE LOCALIZACION PORCENTAJE PAGINA
REPARTO vesTuario O
Victoria. Franela gris clara, sin mangas. Pantalén tipo mono, azul
oscuro. Sweater azul oscuro con cierre. Medias gris
oscuro.
EHICULOS / PLANTAS
UTILERIA

Dos lamparas de noche — Un portarretrato con una foto de
Victoria y Verénica — Un portarretrato con una foto de
Victoria, Veroénica y Vicente — Una foto suelta de Vicente y
Victoria — Despertador digital — Teléfono — Reloj analogo.

MAQUILLAJE/PELUQUERIA *
Rostro palido y ojeroso.
Cabello suelto.

EFECTOS SONIDO / MUSICA

Sonido cada de musica.

EQUIPAMIENTO ESPECIAL D

NOTAS PRODUCCION

El sonido de la caja de musica debe escucharse algo distante.




HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA
INEVITABLE 15 INT NOCHE 15
TITULO PRODUCCION NCESCENA INT/EXT DIA / NOCHE N° PAGINA DESGLOSE
Victoria y Verodnica estan acostadas. Apagan la luz de sus lamparas. 6
DESCRIPCION N° PAGINA GUION
Habitacion Veronica / Vic. 1/8
NOMBRE LOCALIZACION PORCENTAJE PAGINA
REPARTO vesTuario O
V|ct9r|_a. Victoria: franela gris clara, sin mangas. Pantalén tipo
Veronica. mono, azul oscuro. Medias gris oscuro.

Veronica: pijama blanca con flores pequefias.

EHICULOS / PLANTAS

UTILERIA| %
MAQUILLAJE/PELUQUERIA

Victoria: rostro palido y
ojeroso. Cabello recogido
con un palillo.

Habitacién Victoria: dos lamparas de noche — Un
portarretrato con una foto de Victoria y Verénica — Un
portarretrato con una foto de Victoria, Verénica y Vicente —
Una foto suelta de Vicente y Victoria — Despertador digital

_ Teléfono — Reloj analogo. Verdnica: rostro palido.

Cabello suelto.

Habitacién Verénica: Caja de musica — Lampara de noche
— Portarretrato — Foto de Verdnica y Vicente — Bailarina de
porcelana — Corcho con fotos e imagenes espaciales y
animales.

EFECTOS SONIDO / MUSICA EQUIPAMIENTO ESPECIAL L]

Sonido caja de musica.

NOTAS PRODUCCION

La pantalla esta divida en dos mitades verticales. Se ve a Veronica y a Victoria darse
la espalda. Hacer el encuadre dejando el espacio necesario a la espalda de cada
actriz.




HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA
INEVITABLE 16 INT DIA 16
TITULO PRODUCCION N°CESCENA INT/EXT DIiA / NOCHE N° PAGINA DESGLOSE
Suena el teléfono. Victoria se despierta. Llama a Veronica. Se 6
DESCRIPCION N° PAGINA GUION
levanta. Habitacion Victoria 4/8
NOMBRE LOCALIZACION PORCENTAJE PAGINA
REPARTO vesTuario O
Victoria. Franela gris clara, sin mangas. Pantalén tipo mono, azul
oscuro. Medias gris oscuro.
FIGURANTES
Vicente
EHICULOS / PLANTAS
UTILERIA

MAQUILLAJE/PELUQUERIA *
Rostro palido y ojeroso.

Dos lamparas de noche — Un portarretrato con una foto de o .
Cicatriz sobre el pémulo

Victoria y Verénica — Un portarretrato con una foto de

Victoria, Verodnica y Vicente — Una foto suelta de Vicente y dCerSCIrIIO- |

Victoria — Despertador digital — Teléfono — Reloj analogo. abello suefto y
despeinado.

EQUIPAMIENTO EsPECIAL [

Sonido teléfono — Tono contestadora — Voz de Vicente.

NOTAS PRODUCCION

Para esta escena se necesita a la maquilladora de efectos especiales.

La cama de Victoria solo se ve destendida de su lado.

La iluminacién debe ser mucho mas fria que en las anteriores escenas en las que
Victoria esta sola. Todo debe verse un poco azul. lluminacién fria.




HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA
INEVITABLE 17 INT DIA 17
TITULO PRODUCCION N°e ESCENA INT/EXT DIiA / NOCHE N° PAGINA DESGLOSE
Victoria al cuarto. Llama, a Verdénica. Sale inmediatamente. 6
DESCRIPCION N° PAGINA GUION
Habitacién Verénica 1/8
NOMBRE LOCALIZACION PORCENTAJE PAGINA
REPARTO vesTuario O
Victoria. Franela gris clara, sin mangas. Pantalén tipo mono, azul

oscuro. Medias gris oscuro.

EHICULOS / PLANTAS

UTILERIA| %
MAQUILLAJE/PELUQUERIA

Rostro palido y ojeroso.

Caja de musica cerrada — Lampara de noche — o .
Cicatriz sobre el pémulo

Portarretrato — Foto de Verénica y Vicente — Bailarina de

porcelana — Corcho con fotos e imagenes espaciales y derecho.

animales Cabello suelto y
despeinado.

FATCIOE SN A EQUIPAMIENTO EsPeciAL [

NOTAS PRODUCCION

La cama esta tendida y todo luce ordenado.

lluminacion fria.

Para esta escena se necesita a la maquilladora de efectos especiales.




INEVITABLE

18 INT DIA

HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA

18

TITULO PRODUCCION

N° ESCENA INT/EXT DIA / NOCHE

Victoria busca a Veronica en el bafio. Camina por el pasillo. Llega a

N° PAGINA DESGLOSE

6

DESCRIPCION N° PAGINA GUION
la sala. Apartamento Victoria 1/8
NOMBRE LOCALIZACION PORCENTAJE PAGINA
REPARTO vesTuario O
Victoria. Franela gris clara, sin mangas. Pantalén tipo mono, azul
oscuro. Medias gris oscuro.
EHICULOS / PLANTAS
UTILERIA s
MAQUILLAJE/PELUQUERIA
Rostro palido y ojeroso.
Cicatriz sobre el pémulo
derecho.
Cabello suelto y
despeinado.
EFECTOS SONIDO/ MUSICA EQUIPAMIENTO EsPECIAL [

NOTAS PRODUCCION
lluminacién fria.

Se necesita maquilladora de efectos especiales para esta escena.




HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA
INEVITABLE 19 INT DIA 19
TITULO PRODUCCION N° ESCENA  INT/EXT DIA / NOCHE N° PAGINA DESGLOSE
Victoria ve el desorden. Busca el control de tv en los muebles. 6,7
DESCRIPCION N° PAGINA GUION
Apaga la tv. Sala 2/8
NOMBRE LOCALIZACION PORCENTAJE PAGINA
REPARTO vesTuario O
Victoria. Franela gris clara, sin mangas. Pantalén tipo mono, azul

oscuro. Medias gris oscuro.

EHICULOS / PLANTAS

Rosa seca.
Mata junto a la vidriera.

UTILERIA| %
MAQUILLAJE/PELUQUERIA

Rostro palido y ojeroso.

Todo desordenado y algo sucio. Fotos familiares sueltas — o "
Cicatriz sobre el pémulo

Un sweater gris — Un sweater blanco — Un espejo de

mano — Varios ceniceros llenos de colillas de cigarrillos — dCersclfllo. It

Fésforos — Televisor — Control remoto del televisor — d abello ScL;e oy

Cojines — Manta verde — Manta crema — Portarretratos con | 4€SP€INaco.

fotos familiares.

EFECTOS SONIDO / MUSICA EQUIPAMIENTO ESPECIAL L]

Ruido blanco.

NOTAS PRODUCCION

lluminacion fria.

La television esta encendida.

Las fotos estan regadas sobre los muebles. Las mantas estan arrugadas. Los cojines
desordenados. Los ceniceros llenos de colillas. Hay un descuido notable.

Para esta escena se necesita a la maquilladora de efectos especiales.




HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA
INEVITABLE 20 INT DIA 20
TITULO PRODUCCION N°ESCENA INT/EXT  DIA/NOCHE N° PAGINA DESGLOSE
Victoria entra al estudio, da un vistazo, pero Verénica no esta. 7
DESCRIPCION N° PAGINA GUION
Estudio 1/8
NOMBRE LOCALIZACION PORCENTAJE PAGINA
REPARTO vesTuario O
Victoria. Franela gris clara, sin mangas. Pantalén tipo mono, azul

oscuro. Medias gris oscuro.

EHICULOS / PLANTAS

UTILERIA| %
MAQUILLAJE/PELUQUERIA

Rostro palido y ojeroso.

Caballete — Lienzo con imagen de Verdnica — Lienzo o .
Cicatriz sobre el pémulo

blanco — Lienzo con pequefias bailarinas — Cuadro grande

— Paleta de dleos — Pinceles — Maleta de pinturas — dCerSCIrIIO- it

Frasco con pintura — Toalla blanca pequefia — Libros de d avetlo ScL;e oy

arte — Dibujos en hojas sueltas — Portarretrato con foto de espeinado.

Victoria — Lampara negra.

EFECTOS SONIDO/ MUSICA EQUIPAMIENTO EsPECIAL [

NOTAS PRODUCCION

lluminacion fria.

Maquilladora efectos especiales.

El piso esta sucio, igual a como quedé en la escena 1. El pafio, pincel y el pote de
pintura estan en el piso.




HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA
INEVITABLE 21 INT DIA 21
TITULO PRODUCCION N° ESCENA  INT/EXT DIA / NOCHE N° PAGINA DESGLOSE
Victoria se detiene en el comedor. Agarra el plato. Va a la cocina. 7
DESCRIPCION N° PAGINA GUION
Sala-Comedor 1/8
NOMBRE LOCALIZACION PORCENTAJE PAGINA
REPARTO vesTuario O
Victoria. Franela gris clara, sin mangas. Pantalén tipo mono, azul

oscuro. Medias gris oscuro.

EHICULOS / PLANTAS

Rosa seca.
Mata junto a la vidrera.

UTILERIA| %
MAQUILLAJE/PELUQUERIA

Rostro palido y ojeroso.

Fotos familiares sueltas — Un sweater gris — Un sweater o "
Cicatriz sobre el pémulo

blanco — Un espejo de mano — Varios ceniceros llenos de

colillas de cigarrillos — Fésforos — Televisor — Control derecho.

remoto del televisor — Cojines — Manta verde — Manta CabeII.o sueltoy

crema — Portarretratos con fotos familiares — Mantel despeinado.

blanco — Un plato — Un tenedor — Un cuchillo — Un vaso —

Una pechuga de pollo a la plancha — Ensalada de lechuga

y tomate.

EQUIPAMIENTO EsPECIAL L]

NOTAS PRODUCCION

lluminacion fria.

La sala debe verse exactamente igual a la escena 19.
Maquilladora efectos especiales.

El vaso debe tener agua por la mitad.




HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA
INEVITABLE 22 INT DIA 22
TITULO PRODUCCION NCESCENA INT/EXT DIA / NOCHE N° PAGINA DESGLOSE
Victoria ve todo desordenado y sucio. Toma un poco de agua. 7
DESCRIPCION N° PAGINA GUION
Cocina. 2/8
NOMBRE LOCALIZACION PORCENTAJE PAGINA
REPARTO vesTuario O
Victoria. Franela gris clara, sin mangas. Pantalén tipo mono, azul

oscuro. Medias gris oscuro.

EHICULOS / PLANTAS

UTILERIA| %
MAQUILLAJE/PELUQUERIA

Rostro palido y ojeroso.

Platos sucios — Vasos sucios — Cubiertos sucios — Ollas ) . h
Cicatriz sobre el pémulo

sucias.
derecho.
Cabello suelto y
despeinado.

EFECTOS SONIDO / MUSICA EQUIPAMIENTO ESPECIAL L]

NOTAS PRODUCCION

lluminacion fria.

Maquilladora efectos especiales.

El gabinete de vasos debe estar totalmente vacio.

La cocina estéa sucia, desordenada, y con muchas cosas para lavar.




HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA
INEVITABLE 23 INT DIA 23
TITULO PRODUCCION N°ESCENA INT/EXT  DIA/NOCHE N° PAGINA DESGLOSE
Victoria entra al bafio. Tiene fugaces recuerdos. 7
DESCRIPCION N° PAGINA GUION
Barfio 1/8
NOMBRE LOCALIZACION PORCENTAJE PAGINA
REPARTO vesTuario O
Victoria. Franela gris clara, sin mangas. Pantalén tipo mono, azul

oscuro. Medias gris oscuro.

EHICULOS / PLANTAS

UTILERIA| %
MAQUILLAJE/PELUQUERIA

Rostro palido y ojeroso.

Bata de bafio rosa pélido — Dos (2) toallas blancas — Un o .
Cicatriz sobre el pémulo

frasco de pastillas — Pastillas sueltas.

derecho.
Cabello suelto y
despeinado.

EFECTOS SONIDO / MUSICA EQUIPAMIENTO ESPECIAL L]

Sonido entrada de flashback. Efecto rafaga.

NOTAS PRODUCCION

lluminacion fria.

Maquilladora efectos especiales.

Efecto de pantalla blanca para entrar al flashback.




HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA
INEVITABLE 24 EXT DIA 24
TITULO PRODUCCION N°ESCENA  INT/EXT DIA / NOCHE N° PAGINA DESGLOSE

Victoria y a Veronica conversando dentro de un carro. Se ven deste-

7

DESCRIPCION

N° PAGINA GUION

llos de luz. Tuneles La Trinidad 1/8
NOMBRE LOCALIZACION PORCENTAJE PAGINA

REPARTO vesTuario O

V|ct9r|_a. Victoria: camisa manga larga y cuello abierto,

Veronica. estampada de colores blanco, morado y rosado.
Pantalones de tela blanca.
Verénica: malla de ballet rosada, medias panty rosadas,
pantalon corto de cotton lycra. Zarcillos rosados.

N Pulseras rosadas.
EHICULOS / PLANTAS

Vehiculo Gol 2002, color

azul.

UTILERIA

Teléfono celular — Juego de llaves — Pintura de labios —
Morral pequefio — Monedas.

MAQUILLAJE/PELUQUERIA *
Victoria: rostro rozagante.
Labios rosado oscuro.
Ojos con sombra verde y
gris. Rubor. Rimel.

Verodnica: rostro
rozagante. Rubor. Brillo
de labios rosado. Cabello
recogido con sostenedor
de ballet, rosado.

EFECTOS SONIDO / MUSICA

Sonido de viento fuerte. Sonido para salir del flashback,
efecto rafaga.

EQUIPAMIENTO ESPECIAL D

NOTAS PRODUCCION

La iluminacion es calida. Todo se ve muchos mas “vivo” y con mas colores.

Imagen en camara lenta.
Efecto pantalla blanca para salir del flashback.




HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA
INEVITABLE 25 INT DIA 25
TITULO PRODUCCION N°ESCENA  INT/EXT DIA / NOCHE N° PAGINA DESGLOSE

Victoria se reclina contra la pared. Se desliza hasta llegar al piso.

7

DESCRIPCION

Queda sentada. Bafio

N° PAGINA GUION

1/8

NOMBRE LOCALIZACION

PORCENTAJE PAGINA

REPARTO vesTuario O
Victoria. Franela gris clara, sin mangas

oscuro. Medias gris oscuro.

EHICULOS / PLANTAS

. Pantalén tipo mono, azul

UTILERIA|

Bata de bafio rosa pélido — Dos (2) toallas blancas — Un
frasco de pastillas — Pastillas sueltas.

MAQUILLAJE/PELUQUERIA *
Rostro palido y ojeroso.
Cabello suelto y
despeinado. Cicatriz
sobre pomulo derecho.

EFECTOS SONIDO / MUSICA

Termina sonido salida del flashback. Efecto rafaga.

EQUIPAMIENTO ESPECIAL D

NOTAS PRODUCCION

lluminacion fria.

Maquilladora efectos especiales.

Grabar el ultimo plano lo suficiente para hacer la disolvencia
con la siguiente.

Termina efecto pantalla blanca.

que enlaza esta escena




HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA
INEVITABLE 26 INT DIA 26
TITULO PRODUCCION N°ESCENA  INT/EXT DIA / NOCHE N° PAGINA DESGLOSE

Victoria toma una ducha. Sale y se pone una bata. Escucha un ruido.

8

DESCRIPCION

Sale del bafio. Bafio

N° PAGINA GUION

1/8

NOMBRE LOCALIZACION

PORCENTAJE PAGINA

vesTuario O

Victoria. Bata de bafio rosa palido

EHICULOS / PLANTAS

UTILERIA|

Dos (2) toallas blancas — Un frasco de pastillas — Pastillas
sueltas.

MAQUILLAJE/PELUQUERIA *
Rostro palido, pero un
poco Mas repuesto.
Cabello suelto y mojado.
Sin cicatriz.

EFECTOS SONIDO / MUSICA

Sonido de agua cayendo de la ducha. Sonido de llaves en
movimiento.

EQUIPAMIENTO ESPECIAL D

NOTAS PRODUCCION

lluminacion normal.

Preparar el bafio con anticipacién para que se vea el vapor d
calentar el agua minimo una hora antes de grabar.

Tener preparado dos pares de Le Bra para la actriz.

La actriz no tiene cicatriz.

e la ducha. Poner a




HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA
INEVITABLE 27 INT DIA 27
TITULO PRODUCCION N°ESCENA  INT/EXT DIA / NOCHE N° PAGINA DESGLOSE

Victoria entra al cuarto. Verdnica esta sentada en la cama y sale

8

DESCRIPCION

rapido del cuarto. Habitacion Veronica

N° PAGINA GUION

4/8

NOMBRE LOCALIZACION

PORCENTAJE PAGINA

REPARTO vesTuario O
Victoria.
Veronica. Victoria: bata de bafio.

Veronica: uniforma de colegio
blanca) Mocasines negros.

EHICULOS / PLANTAS

(pantalén azul y camisa

UTILERIA|

Caja de musica — Bailarina de porcelana — Lampara de
noche — Portarretrato con foto de Veronica y Vicente —
Corcho con fotos e imagenes de animales y el espacio —
Morral de colegio — Libros y cuadernos.

MAQUILLAJE/PELUQUERIA *
Victoria: rostro palido,
pero un poco Mmas
repuesto. Cabello suelto y
mojado.

Verdnica: rostro algo
palido. Cabello recogido
(cola baja)

EFECTOS SONIDO / MUSICA

EQUIPAMIENTO ESPECIAL D

NOTAS PRODUCCION
lluminacién normal.
Victoria debe estar con el cabello y la cara mojada.




INEVITABLE

28 INT DIA

HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA

28

TITULO PRODUCCION

N° ESCENA INT/EXT DIA / NOCHE

Victoria entra, se sirve un jugo y se sienta en el meson.

N° PAGINA DESGLOSE

8

DESCRIPCION

Veroénica se va.

Cocina

N° PAGINA GUION

1/8

NOMBRE LOCALIZACION

PORCENTAJE PAGINA

Todo limpio y ordenado. Dos libros — Jarra de jugo de
naranja — Vasos — Recipientes de cocina en forma de
manzanas para sal, azlcar y café.

REPARTO vesTuario O
Victoria.
Veronica. Victoria: bata de bafrio.
Veronica: uniforma de colegio (pantalén azul y camisa
blanca) Mocasines negros.
EHICULOS / PLANTAS
UTILERIA

MAQUILLAJE/PELUQUERIA *
Victoria: rostro palido,
pero un poco Mmas
repuesto. Cabello suelto y
mojado.

Verdnica: rostro algo
palido. Cabello recogido
(cola baja)

EFECTOS SONIDO / MUSICA

EQUIPAMIENTO ESPECIAL D

NOTAS PRODUCCION
Iluminacién normal.

El cabello de Victoria debe estar un poco mas seco.




HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA
INEVITABLE 29 INT NOCHE 29
TITULO PRODUCCION NCESCENA INT/EXT DIA / NOCHE N° PAGINA DESGLOSE
Victoria esta asomada a la ventana. Escucha algo que se cae. 8
DESCRIPCION N° PAGINA GUION
Sala 2/8
NOMBRE LOCALIZACION PORCENTAJE PAGINA
REPARTO vesTuario O
V|ct9r|_a. Victoria: franelilla gris oscuro. Pantalén de algodén tipo
Veronica. mono, gris claro. Descalza.

Veronica: franela blanca. Pantalén de algodén, tipo
mMono gris 0scuro.

EHICULOS / PLANTAS

Rosa fresca.

UTILERIA| %
MAQUILLAJE/PELUQUERIA

Lampara de pie negra - Cenicero vacio — Adornos sala. Victoria: rostro palido y

ojeroso. Cabello suelto.
VerGnica: rostro palido.
Cabello suelto.

EFECTOS SONIDO / MUSICA EQUIPAMIENTO ESPECIAL L]

Sonido caja de musica que se cae.

NOTAS PRODUCCION

Efecto de luz de luna. (Tener a mano filtros moonlight blue)
La sala debe estar ordenada como en las escenas 8y 9.
Lampara encendida.




HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA
INEVITABLE 30 INT NOCHE 30
TITULO PRODUCCION N° ESCENA INT/EXT DIA / NOCHE N° PAGINA DESGLOSE
Victoria entra apresurada. La caja de musica esté rota. Verdnica 9,10
DESCRIPCION N° PAGINA GUION
rechaza la ayuda. Habitacion Veronica 11/8
NOMBRE LOCALIZACION PORCENTAJE PAGINA

REPARTO vesTuario O

Victoria.

Veronica. Victoria: franelilla gris oscuro. Pantalén de algodon tipo
mono, gris claro. Descalza.
Verodnica: franela blanca. Pantalon de algodén, tipo
mono gris oscuro. Venda.

EHICULOS / PLANTAS
UTILERIA

Caja de musica rota — Venda para tobillo — Lampara de

noche — Bailarina de por

Vicente y Verdnica — Corcho con fotos familiares e
imagenes del espacio y de animales.

MAQUILLAJE/PELUQUERIA *
Victoria: rostro palido y
celana — Portarretrato con foto de | CI€roso. Cabello suelto.
VerGnica: rostro palido.
Cabello suelto.

EFECTOS SONIDO / MUSICA EQUIPAMIENTO ESPECIAL L]

NOTAS PRODUCCION
Iluminacién normal.

La venda debe estar en el tobillo izquierdo de Victoria.

Lampara encendida.




HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA
INEVITABLE 31 INT NOCHE 31
TITULO PRODUCCION N° ESCENA INT/EXT DIA / NOCHE N° PAGINA DESGLOSE
Victoria esta sentada en el piso. Escucha la caja de musica. Se 10
DESCRIPCION N° PAGINA GUION
levanta. Sala 1/8
NOMBRE LOCALIZACION PORCENTAJE PAGINA

vesTuario O

Victoria.

Franelilla gris oscuro. Pantalén de algodén tipo mono,
gris claro. Descalza.

EHICULOS / PLANTAS

UTILERIA S
MAQUILLAJE/PELUQUERIA
Rostro palido y ojeroso.
Cabello suelto. Cicatriz
sobre pomulo derecho.

EFECTOS SONIDO / MUSICA EQUIPAMIENTO EsPECIAL [

Sonido caja de musica, a lo lejos.

NOTAS PRODUCCION

lluminacion fria.

Maquilladora efectos especiales.

Tener a mano filtros moonlight blue para hacer el efecto a través de las persianas.
Dejar suficiente tiempo al comienzo del plano para hacer el fade in.




HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA
INEVITABLE 32 INT NOCHE 32
TITULO PRODUCCION N° ESCENA INT/EXT DIA / NOCHE N° PAGINA DESGLOSE
Victoria camina lentamente hacia el cuarto de Veroénica. 10
DESCRIPCION N° PAGINA GUION
Pasillo 1/8
NOMBRE LOCALIZACION PORCENTAJE PAGINA

vesTuario O

Victoria.

Franelilla gris oscuro. Pantalén de algodén tipo mono,
gris claro. Descalza.

EHICULOS / PLANTAS

UTILERIA s
MAQUILLAJE/PELUQUERIA
Rostro palido y ojeroso.
Cabello suelto. Cicatriz
sobre péomulo derecho.

EFECTOS SONIDO / MUSICA EQUIPAMIENTO EsPECIAL [

Sonido caja de musica, un poco mas cerca que en la

escena 31.

NOTAS PRODUCCION
lluminacién fria.
Maquilladora efectos especiales.




HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA
INEVITABLE 33 INT NOCHE 33
TITULO PRODUCCION N°ESCENA INT/EXT  DIA/NOCHE N° PAGINA DESGLOSE

Victoria entra. La caja de musica esta sobre la mesa de noche. No

10

DESCRIPCION

puede cerrarla y sale. Habitacion Veronica

N° PAGINA GUION

1/8

NOMBRE LOCALIZACION

PORCENTAJE PAGINA

vesTuario O

Victoria.

gris claro. Descalza.

EHICULOS / PLANTAS

Franelilla gris oscuro. Pantalén de algodén tipo mono,

UTILERIA|

Caja de musica — Lampara de noche — Bailarina de
porcelana — Portarretrato con foto de Vicente y Veronica —
Corcho con fotos familiares e imagenes del espacio y de
animales — Trofeo Cristo Rey — Zapatillas.

MAQUILLAJE/PELUQUERIA *
Rostro palido y ojeroso.
Cabello suelto. Cicatriz
sobre péomulo derecho.

EFECTOS SONIDO / MUSICA

Sonido caja de musica mas cerca.

EQUIPAMIENTO ESPECIAL D

NOTAS PRODUCCION
lluminacién fria.
Maquilladora efectos especiales.




HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA
INEVITABLE 34 INT NOCHE 34
TITULO PRODUCCION N°ESCENA INT/EXT  DIA/NOCHE N° PAGINA DESGLOSE

Victoria, desesperada, busca la llave del cuarto de Verénica en

10

DESCRIPCION

todas las gavetas. Habitacion Victoria

N° PAGINA GUION

2/8

NOMBRE LOCALIZACION

PORCENTAJE PAGINA

vesTuario O

Victoria.

gris claro. Descalza.

EHICULOS / PLANTAS

Rosas secas.

Franelilla gris oscuro. Pantalén de algodén tipo mono,

UTILERIA|

Dos lamparas de noche — Reloj analdgico — Reloj digital —
Teléfono - Un portarretrato con una foto de Victoria y
Veronica — Un portarretrato con una foto de Victoria,
Verdnica y Vicente — Una foto suelta de Vicente y Victoria
— Fotos familiares sueltas — Una pistola — Un llavero con
una llave — Un calendario de Salvador Dali — Un abanico.

MAQUILLAJE/PELUQUERIA *
Rostro palido y ojeroso.
Cabello suelto. Cicatriz
sobre péomulo derecho.

EFECTOS SONIDO / MUSICA

Sonido caja de musica a lo lejos.

EQUIPAMIENTO ESPECIAL D

NOTAS PRODUCCION
lluminacién fria.
Maquilladora efectos especiales.

Sélo esta encendida la lampara que esta en la mesa de noche de Victoria.




HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA
INEVITABLE 35 INT NOCHE 35
TITULO PRODUCCION N° ESCENA INT/EXT DIA / NOCHE N° PAGINA DESGLOSE
Victoria tranca la puerta del cuarto de Veronica. 10
DESCRIPCION N° PAGINA GUION
Pasillo 1/8
NOMBRE LOCALIZACION PORCENTAJE PAGINA

ATO vesTuario O
ictoria.
Franelilla gris oscuro. Pantal6n de algoddn tipo mono,

gris claro. Descalza.

EHICULOS / PLANTAS

UTILERIA| %
MAQUILLAJE/PELUQUERIA

Rostro palido y ojeroso.
Cabello suelto. Cicatriz
sobre péomulo derecho.

Un llavero con una llave.

EFECTOS SONIDO / MUSICA EQUIPAMIENTO ESPECIAL L]

Sonido caja de musica.

NOTAS PRODUCCION
lluminacién fria.
Maquilladora efectos especiales.




HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA
INEVITABLE 36 INT NOCHE 36
TITULO PRODUCCION N° ESCENA INT/EXT DIA / NOCHE N° PAGINA DESGLOSE
Victoria esta sentada sobre su cama. Vienen recuerdos a su mente. 10
DESCRIPCION N° PAGINA GUION
Habitacion Victoria 1/8
NOMBRE LOCALIZACION PORCENTAJE PAGINA

ATO vesTuario O
ictoria.
Franelilla gris oscuro. Pantal6n de algoddn tipo mono,

gris claro. Descalza.

EHICULOS / PLANTAS

UTILERIA| %
MAQUILLAJE/PELUQUERIA

Rostro palido y ojeroso.
Cabello suelto. Cicatriz
sobre péomulo derecho.

Dos lamparas de noche — Reloj analdgico — Reloj digital —
Teléfono - Un portarretrato con una foto de Victoria y
Veronica — Un portarretrato con una foto de Victoria,
Verdnica y Vicente — Una foto suelta de Vicente y Victoria
— Fotos familiares sueltas — Una pistola.

EFECTOS SONIDO / MUSICA EQUIPAMIENTO ESPECIAL L]

Sonido de entrada de flashback. Efecto de rafaga.

NOTAS PRODUCCION

lluminacion fria.

Maquilladora efectos especiales.

Sélo esta encendida la lampara que esta en la mesa de noche de Victoria.
Hacer efecto de pantalla blanca para entrar al flashback.




HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA
INEVITABLE 37 EXT DIA 37
TITULO PRODUCCION N°ESCENA  INT/EXT DIA / NOCHE N° PAGINA DESGLOSE

Victoria y Veronica estan en el carro. Entran a un tanel. Victoria

11

DESCRIPCION

intenta contestar el tlf. Tlneles de La Trinidad

N° PAGINA GUION

1/8

NOMBRE LOCALIZACION

PORCENTAJE PAGINA

REPARTO vesTuario O
Victoria.
Veronica. Victoria: camisa manga larga y cuello abierto,

estampada de colores blanco,
Pantalones de tela blanca.

A EE T AT S pantalén corto de cotton lycra.
VEHICULOS / PLANTAS] P

& ulseras rosadas.

Vehiculo Gol 2002, color

azul.

Verénica: malla de ballet rosada, medias panty rosadas,

morado y rosado.

Zarcillos rosados.

UTILERIA|

Teléfono celular — Juego de llaves — Pintura de labios —
Morral pequefio — Monedas.

MAQUILLAJE/PELUQUERIA *
Victoria: rostro rozagante.
Labios rosado oscuro.
Ojos con sombra verde y
gris. Rubor. Rimel.

Verodnica: rostro
rozagante. Rubor. Brillo
de labios rosado. Cabello
recogido con sostenedor
de ballet, rosado.

EFECTOS SONIDO / MUSICA

Sonido de viento fuerte. Sonido para salir del flashback,
efecto rafaga.

EQUIPAMIENTO ESPECIAL D

NOTAS PRODUCCION

La iluminacion es calida. Todo se ve muchos mas “vivo” y con mas colores.

Imagen en camara lenta.
Efecto pantalla blanca para salir del flashback.




HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA
INEVITABLE 38 INT NOCHE 38
TITULO PRODUCCION N° ESCENA INT/EXT DIA / NOCHE N° PAGINA DESGLOSE
Suena el teléfono y Victoria contesta. Cuelga y se para de la cama. 11
DESCRIPCION N° PAGINA GUION
Toma la pistola. Habitacion Victoria 5/8
NOMBRE LOCALIZACION PORCENTAJE PAGINA

ATO vesTuario O
ictoria.
Franelilla gris oscuro. Pantal6n de algoddn tipo mono,

gris claro. Descalza

EHICULOS / PLANTAS

UTILERIA| %
MAQUILLAJE/PELUQUERIA

Rostro palido y ojeroso.
Cabello suelto. Cicatriz
sobre péomulo derecho.

Dos lamparas de noche — Reloj analdgico — Reloj digital —
Teléfono - Un portarretrato con una foto de Victoria y
Veronica — Un portarretrato con una foto de Victoria,
Verdnica y Vicente — Una foto suelta de Vicente y Victoria
— Fotos familiares sueltas — Una pistola.

EFECTOS SONIDO / MUSICA EQUIPAMIENTO ESPECIAL L]

Sonido de teléfono (repique)
Termina efecto rafaga para salir del flashback.

NOTAS PRODUCCION

lluminacion fria.

Maquilladora efectos especiales.

Sélo esta encendida la lampara que esta en la mesa de noche de Victoria.
Termina efecto de pantalla blanca para entrar al flashback.




INEVITABLE

39 EXT DIA

HOJA DE DESGLOSE

04/05/04
FECHA

39

TITULO PRODUCCION

N° ESCENA INT/EXT DIA / NOCHE

Victoria pinta en un jardin. Luce relajada. Voltea y ve a

N° PAGINA DESGLOSE

11,12

DESCRIPCION N° PAGINA GUION
Veronica. Jardin 3/8
NOMBRE LOCALIZACION PORCENTAJE PAGINA
REPARTO vesTuario O
Victoria. ) )
Verdnica. Victoria: bata blanca, larga
Verénica: malla rosada de ballet, medias panty rosadas,
zapatillas rosadas, zarcillos rosados.
EHICULOS / PLANTAS
UTILERIA

Caballete — Lienzo — Paleta de colores — Pinceles —

MAQUILLAJE/PELUQUERIA *
Victoria: Rostro palido y
algo ojeroso. Cicatriz

Sonido ambiente.

Pulsera ID. >
sobre el pémulo derecho.
VerGnica: rostro palido.
EFECTOS SONIDO/ MUSICA EQUIPAMIENTO EsPECIAL [

NOTAS PRODUCCION

Maquilladora efectos especiales.
La cicatriz debe verse, pero menos que en todas las escenas anteriores. Victoria se ve
menos congestionada, un poco mas relajada.




HOJA DE LLAMADO

Titulo Inevitable

Fecha Jueves, 01 julio 2004 Dia Rodaje 1

Productor Tanyluz Sciortino / Manuel De Oliveira

Director  Tanyluz Sciortino / Manuel De Oliveira

Localizacién  Av. Circunv. Del Sol — Res. Manapiare — Piso 11 - Apto 11-B — Santa Paula

TALENTO
Nombre Papel Hora llamado
Carla Freire Sciortino Veroénica 9:00 a.m.
Susana Rodrigo Duran Victoria 4:00 p.m.
PERSONAL
Nombre Cargo Hora llamado
Tanyluz Sciortino Director / Productor 7:00 a.m.
Manuel De Oliveira Director / Prod / Camara 7:00 a.m.
Santiago Alegrett Sonidista 7:00 a.m.
Kapui Riestra Script / Asis. Produccion 7:00 a.m.

Ronald Rodriguez Asistente Produccién 3:00 p.m.




HOJA DE LLAMADO

Titulo Inevitable

Fecha Viernes, 02 julio 2004 Dia Rodaje 2

Productor Tanyluz Sciortino / Manuel De Oliveira

Director  Tanyluz Sciortino / Manuel De Oliveira

Localizacién  Av. Circunv. Del Sol — Res. Manapiare — Piso 11 - Apto 11-B — Santa Paula

TALENTO
Nombre Papel Hora llamado
Carla Freire Sciortino Veroénica 7:00 a.m.
Susana Rodrigo Duran Victoria 7:00 a.m.
PERSONAL
Nombre Cargo Hora llamado
Tanyluz Sciortino Director / Productor 6:00 a.m.
Manuel De Oliveira Director / Prod / Camara 6:00 a.m.
Santiago Alegrett Sonidista 6:00 a.m.

Kapui Riestra Script / Asis. Produccion 6:00 a.m.




HOJA DE LLAMADO

Titulo Inevitable

Fecha  Sabado, 03 julio 2004 Dia Rodaje 3

Productor Tanyluz Sciortino / Manuel De Oliveira

Director  Tanyluz Sciortino / Manuel De Oliveira

Localizacién  Av. Circunv. Del Sol — Res. Manapiare — Piso 11 - Apto 11-B — Santa Paula

TALENTO
Nombre Papel Hora llamado
Susana Rodrigo Duran Victoria 7:00 a.m.
PERSONAL
Nombre Cargo Hora llamado
Tanyluz Sciortino Director / Productor 6:00 a.m.
Manuel De Oliveira Director / Prod / Camara 6:00 a.m.
Santiago Alegrett Sonidista 6:00 a.m.
Malena Ferrer Script 6:00 a.m.

Blanca Fiorillo Maquilladora 7:00 a.m.




HOJA DE LLAMADO

Titulo Inevitable

Fecha Domingo, 04 julio 2004 Dia Rodaje 4

Productor Tanyluz Sciortino / Manuel De Oliveira

Director  Tanyluz Sciortino / Manuel De Oliveira

Localizacién  Av. Circunv. Del Sol — Res. Manapiare — Piso 11 - Apto 11-B — Santa Paula

TALENTO
Nombre Papel Hora llamado
Susana Rodrigo Duran Victoria 7:00 a.m.
PERSONAL
Nombre Cargo Hora llamado
Tanyluz Sciortino Director / Productor 6:00 a.m.
Manuel De Oliveira Director / Prod / Camara 6:00 a.m.
Santiago Alegrett Sonidista 6:00 a.m.
Malena Ferrer Script 6:00 a.m.

Blanca Fiorillo Maquilladora 7:00 a.m.




HOJA DE LLAMADO

Titulo Inevitable

Fecha Lunes, 05 julio 2004 Dia Rodaje 5

Productor Tanyluz Sciortino / Manuel De Oliveira

Director  Tanyluz Sciortino / Manuel De Oliveira

Localizacién  Av. Circunv. Del Sol — Res. Manapiare — Piso 11 - Apto 11-B — Santa Paula

TALENTO
Nombre Papel Hora llamado
Susana Rodrigo Duran Victoria 7:00 a.m.
Carla Freira Sciortino Verénica 7:00 a.m.
PERSONAL
Nombre Cargo Hora llamado
Tanyluz Sciortino Director / Productor 6:00 a.m.
Manuel De Oliveira Director / Prod / Camara 6:00 a.m.




HOJA DE LLAMADO

Titulo Inevitable

Fecha  Sabado, 10 julio 2004 Dia Rodaje 6

Productor Tanyluz Sciortino / Manuel De Oliveira

Director  Tanyluz Sciortino / Manuel De Oliveira

Localizacién  Av. Circunv. Del Sol — Res. Manapiare — Piso 11 - Apto 11-B — Santa Paula

TALENTO
Nombre Papel Hora llamado
Susana Rodrigo Duran Victoria 9:00 a.m.
Carla Freire Sciortino Verénica 9:00 a.m.
PERSONAL
Nombre Cargo Hora llamado
Tanyluz Sciortino Director / Productor 8:00 a.m.
Manuel De Oliveira Director / Prod / Camara 8:00 a.m.
Santiago Alegrett Sonidista 8:00 a.m.

Ronald Rodriguez Asistente Produccion 7:00 p.m.




HOJA DE LLAMADO

Titulo Inevitable

Fecha Domingo, 11 julio 2004 Dia Rodaje 7

Productor Tanyluz Sciortino / Manuel De Oliveira

Director  Tanyluz Sciortino / Manuel De Oliveira

Localizacién  Av. Circunv. Del Sol — Res. Manapiare — Piso 11 - Apto 11-B — Santa Paula

TALENTO
Nombre Papel Hora llamado
Susana Rodrigo Duran Victoria 7:00 a.m.
Carla Freire Sciortino Verénica 7:00 a.m.
PERSONAL
Nombre Cargo Hora llamado
Tanyluz Sciortino Director / Productor 6:00 a.m.
Manuel De Oliveira Director / Prod / Camara 6:00 a.m.

Blanca Fiorillo Maquilladora 7:00 a.m.




HOJA DE LLAMADO

Titulo Inevitable

Fecha Sabado, 7 agosto 2004 Dia Rodaje 8 (extra/ Sonidos)

Productor Tanyluz Sciortino / Manuel De Oliveira

Director  Tanyluz Sciortino / Manuel De Oliveira

Localizacién  Av. Circunv. Del Sol — Res. Manapiare — Piso 11 - Apto 11-B — Santa Paula

TALENTO
Nombre Papel Hora llamado
Susana Rodrigo Duran Victoria 8:00 p.m.
Carla Freire Sciortino Veronica 8:00 p.m.
PERSONAL
Nombre Cargo Hora llamado
Tanyluz Sciortino Director / Productor 6:00 p.m.

Manuel De Oliveira Director / Prod / Sonido 6:00 p.m.




PARTE DIARIO DE RODAJE

Hora Llamada 9:00 AM
12 Grabacion 10:30 AM
- Fecha 01/07/04
Almuerzo 1:00 PM .
—_— Dia de Rodaje 1
12 Grabacion 2:00 PM
- Prod N° 1
Cena 7:30 PM
—_— Titulo Inevitable
12 Grabacion 9:30 PM
- Director Scio/DeOl
Cierre Camara 3:00 AM
Cierre Sonido  3:00 AM
Secuencias Paginas Minutos Posic.
Total Guidén 39 13 3/8
Anadidas
Suprimidas 1 1/8
Nuevo Total 38 13 2/8
Grabadas Antes
Grabadas Hoy 5 27/8
Grabadas a la Fecha 5 27/8
Faltan 33 10 3/8
Secuencias cubiertas T/Sonido no Sinc. 22 Tomas Observaciones

13-152-3-5-8-
9

13

La escena 15esla
pantalla dividida.
Falta la mitad de
Victoria. Cuando se
cubra completa la
15 se restara a las
ya grabadas.

Se suprimid la
escena 10 el
mismo dia de

rodaje.




PARTE DIARIO DE RODAJE

Hora Llamada 7:00 AM
12 Grabacion 9:20 AM

- Fecha 02/07/04
Almuerzo 1:30 PM L
—_— Dia de Rodaje 2
12 Grabacién ~ 2:35 PM
—_— Prod N° 1
Cena 7:30 PM
—_— Titulo Inevitable
12 Grabacion 8:45 PM -
- Director Scio/DeOl
Cierre Camara 12:30 AM -
Cierre Sonido  12:30 AM
Secuencias Paginas Minutos Posic.
Total Guién 39 13 3/8
Anadidas
Suprimidas 1 1/8
Nuevo Total 38 13 2/8
Grabadas Antes 5 27/8
Grabadas Hoy 6 25/8
Grabadas a la Fecha 11 5 4/8
Faltan 27 7 6/8
Secuencias cubiertas T/Sonido no Sinc. 22 Tomas Observaciones
15.1-26-27-28-7 Hoy se complet6 la
-29 escena 15 (pantalla

dividida) y se resto
al total de escenas
por grabar.




PARTE DIARIO DE RODAJE

Hora Llamada 7:00 AM
12 Grabacion 7:15 AM
- Fecha 03/07/04
Almuerzo 1:00 PM .
—_— Dia de Rodaje 3
12 Grabacion 2:00 PM
- Prod N° 1
Cena 7:30 PM
—_— Titulo Inevitable
12 Grabacion 9:30 PM
- Director Scio/DeOl
Cierre Camara 3:00 AM
Cierre Sonido  3:00 AM
Secuencias Paginas Minutos Posic.
Total Guidén 39 13 3/8
Anadidas
Suprimidas 1 1/8
Nuevo Total 38 13 2/8
Grabadas Antes 11 54/8
Grabadas Hoy 10 21/8
Grabadas a la Fecha 21 75/8
Faltan 17 55/8
Secuencias cubiertas T/Sonido no Sinc. 22 Tomas Observaciones

2-4-6-18-19.1-
22-23-25-36-38
-31

19

De la escena 19
falta grabar el
plano cuando
Victoria apaga el
televisor.

Repetir escenas 36
y 38 por error en el
vestuario.




PARTE DIARIO DE RODAJE

Hora Llamada 7:00 AM
12 Grabacion 10:30 AM

Fecha 04/07/04
Almuerzo 1:00 PM L
—_— Dia de Rodaje 4
12 Grabacion 2:00 PM
—_— Prod N° 1
Cena 7:30 PM
—_— Titulo Inevitable
12 Grabacion 9:30 PM -
- Director Scio/DeOl
Cierre Camara 2:00 AM -
Cierre Sonido  2:00 AM
Secuencias Paginas Minutos Posic.
Total Guidén 39 13 3/8
Anadidas
Suprimidas 1 1/8
Nuevo Total 38 13 2/8
Grabadas Antes 21 75/8
Grabadas Hoy 9 21/8
Grabadas a la Fecha 30 9 6/8
Faltan 8 34/8
Secuencias cubiertas T/Sonido no Sinc. 22 Tomas Observaciones

16-17-1.1-20-
19.2-21-32-33 -
36*-38*-35-34

De la escena 1
s6lo se grabo el
plano de la caida
del pote, desde el
piso.

De la escena 19
s6lo se grabo el
plano de la
apagada del
televisor.
Escenas 36y 38
repetidas con
vestuario correcto.




PARTE DIARIO DE RODAJE
Hora Llamada 7:00 AM
12 Grabacion 7:30 AM

- Fecha 05/07/04
Almuerzo 1:00 PM -
S — Dia de Rodaje 5
12 Grabacion
Prod N° 1
Cena
» Titulo Inevitable
12 Grabacion _—
. - Director Scio/DeOl
Cierre Camara 11:30 AM -
Cierre Sonido  11:30 AM
Secuencias Paginas Minutos Posic.
Total Guidén 39 13 3/8
Anadidas
Suprimidas 1 1/8
Nuevo Total 38 13 2/8
Grabadas Antes 30 9 6/8
Grabadas Hoy 2 3/8
Grabadas a la Fecha 32 10 1/8
Faltan 6 31/8
Secuencias cubiertas T/Sonido no Sinc. 22 Tomas Observaciones

24 - 37




PARTE DIARIO DE RODAJE

Hora Llamada 9:00 AM

12 Grabacion 10:30 AM
_ 10/07/04
Almuerzo 1:00 PM .
—_— Dia de Rodaje 6
12 Grabacion 2:00 PM .
Cena 7:30 PM
EE— Inevitable
12 Grabacion 9:30 PM
- Director Scio/DeOl
Cierre Camara 3:00 AM
Cierre Sonido  3:00 AM
Secuencias Paginas Minutos Posic.
Total Guidén 39 13 3/8
Anadidas
Suprimidas 1 1/8
Nuevo Total 38 13 2/8
Grabadas Antes 32 10 1/8
Grabadas Hoy 5 25/8
Grabadas a la Fecha 37 12 6/8
Faltan 1 4/8
Secuencias cubiertas T/Sonido no Sinc. 22 Tomas Observaciones

1.2-28*-11-15.2*-
27*-20*-12-14 -
30

Repetida 28 por
iluminacion.
Repetida 15.2 por
encuadre. Repetido
plano subjetivo de
Victoria, 20, por
iluminacion.
Repetida 27 por
iluminacion.

14 es parte de 12.
Las repeticiones no
se cuentan en la
resta.




PARTE DIARIO DE RODAJE
Hora Llamada 7:00 AM
12 Grabacion 9:00 AM

- Fecha 11/07/04
Almuerzo 2:00 PM -

., Dia de Rodaje 7
12 Grabacion

Prod N° 1
Cena
» Titulo Inevitable
12 Grabacion _—
. —_— Director Scio/DeOl
Cierre Camara 1:00 PM -
Cierre Sonido  1:00 PM
Secuencias Paginas Minutos Posic.
Total Guidén 39 13 3/8
Anadidas
Suprimidas 1 1/8
Nuevo Total 38 13 2/8
Grabadas Antes 37 12 6/8
Grabadas Hoy 1 4/8
Grabadas a la Fecha 38 13 2/8
Faltan 0 0
Secuencias cubiertas T/Sonido no Sinc. 22 Tomas Observaciones

39




PARTE DIARIO DE RODAJE

Hora Llamada 8:00 PM
12 Grabacion 8:30 PM
Fecha 07/08/04
Almuerzo - .
Dia de Rodaje 8
12 Grabacion -
Prod N° 1
Cena -
Titulo Inevitable
12 Grabacion -
- Director Scio/DeOl
Cierre Camara 10:00 PM
Cierre Sonido  10:00 PM
Secuencias Paginas Minutos Posic.
Total Guidén 39 13 3/8
Anadidas
Suprimidas 1 1/8
Nuevo Total 38 13 2/8
Grabadas Antes 38 13 2/8
Grabadas Hoy 0 (s6lo sonidos) 0
Grabadas a la Fecha 38 13 2/8
Faltan 0 0
Secuencias cubiertas T/Sonido no Sinc. 22 Tomas Observaciones

Sonidos FOLEY
(contestadoras, llaves,
melodia caja de
musica, repique
teléfono, mensajes
Vicente, gritos Victoria,
conversacion Victoria &
Veronica, caida caja de
musica, ambiente
naturaleza, televisor,
puerta de bafo
trancandose)




PRESUPUESTO PRODUCCION (1 de 2)

COD ITEM CANT. UNIDAD X COSTO
001 |GUION Y DERECHOS
Impresiones 25 [ Paginas|300 Bs 100,00
Traslados Unico | 1 Bs 0,00
Otros Unico | 1 Bs 0,00
SUBTOTAL Bs 100,00
002 |PRODUCTOR
Productor 1 |Proyecto| 1 Bs 2.500.000,00
Traslados Unico | 1 Bs 13.000,00
Otros Unico | 1 Bs 0,00
SUBTOTAL Bs 2.513.000,00
003 |DIRECTOR
Director 1 |Proyecto| 1 Bs 1.800.000,00
Ayudante / auxiliar 1 Dia 5 Bs 80.000,00
Traslados Unico | 1 Bs 17.000,00
Otros Unico | 1 Bs 0,00
SUBTOTAL Bs 1.897.000,00
004 |REPARTO
Actores Principales 1 |Proyecto| 2 Bs 1.000.000,00
Actor Secundario 1 Dia 1 Bs 200.000,00
Casting 1 Dia 2 Bs 25.000,00
Horas extras Hora 0 Bs 10.000,00
Varios Unico | 1 Bs 0,00
SUBTOTAL Bs 1.235.000,00
005 |AREA PRODUCCION
Script 1 |Proyecto| 1 Bs 100.000,00
Asistente produccion 1 Dia 5 Bs 50.000,00
Varios Unico | 1 Bs 0,00

SUBTOTAL

Bs 150.000,00




TOTAL

Bs 0,00

Bs 30.000,00

Bs 0,00

Bs 0,00

Bs 30.000,00

Bs 0,00

Bs 2.500.000,00

Bs 13.000,00

Bs 0,00

Bs 2.513.000,00

Bs 0,00

Bs 1.800.000,00

Bs 400.000,00

Bs 17.000,00

Bs 0,00

Bs 2.217.000,00

Bs 0,00

Bs 2.000.000,00

Bs 200.000,00

Bs 50.000,00

Bs 0,00

Bs 0,00

Bs 2.250.000,00

Bs 100.000,00

Bs 250.000,00

Bs 0,00

Bs 350.000,00




PRESUPUESTO PRODUCCION (2 de 2)

COD [ITEM CANT.[UNIDAD| X COSTO

006 |EQUIPO
Director fotografia 1 |Proyecto] 1 | Bs 1.500.000,00
Operador camara 1 |Proyecto] 1 Bs 900.000,00
Operador sonido 1 Dia 5 Bs 90.000,00
Varios Unico | 1 Bs 0,00
SUBTOTAL Bs 2.490.000,00

007 |EQUIPAMIENTO
Camara 1 Dia 7 Bs 180.000,00
Equipo sonido 1 Dia 4 Bs 87.500,00
Equipo iluminacion 1 Unico | 1 Bs 400.000,00
Equipo luminotécnico Unico | 1 Bs 247.967,00
Gasolina Unico | 1 Bs 10.000,00
Otros Unico Bs 0,00
SUBTOTAL Bs 925.467,00

008 |[ESCENOGRAFIA
Director Arte 1 Unico | 1 Bs 600.000,00
Magquillador 1 Dia (2,4 Bs 50.000,00
Coste atrezzo Unico | 1 | Bs 1.000.000,00
Vestuario Unico | 1 Bs 300.000,00
Utiles maquillaje 1 Kit 1 Bs 35.000,00
Otros Unico | 1 Bs 0,00
SUBTOTAL Bs 1.985.000,00

009 [LOCALIZACION
Coste localizacion 2 Unico | 6 Bs 600.000,00
Permisos Unico | 1 Bs 0,00
Policia / bomberos Unico | O Bs 0,00
Comida Unico | 1 Bs 600.000,00
Costes transporte Unico | 1 Bs 0,00
Gasolina Unico | 1 Bs 4.000,00
Gastos diarios Dia 5 Bs 20.000,00
Varios Unico | 1 Bs 0,00

SUBTOTAL

Bs 1.224.000,00




TOTAL

Bs 1.500.000,00

Bs 900.000,00

Bs 450.000,00

Bs 0,00

Bs 2.850.000,00

Bs 1.260.000,00

Bs 350.000,00

Bs 400.000,00

Bs 247.967,00

Bs 10.000,00

Bs 0,00

Bs 2.267.967,00

Bs 600.000,00

Bs 120.000,00

Bs 1.000.000,00

Bs 300.000,00

Bs 35.000,00

Bs 0,00

Bs 2.055.000,00

Bs 3.600.000,00

Bs 0,00

Bs 0,00

Bs 600.000,00

Bs 0,00

Bs 4.000,00

Bs 100.000,00

Bs 0,00

Bs 4.304.000,00




PRESUPUESTO: POST-PRODUCCION

COD ITEM CANT. UNIDAD X COSTO

010 [MATERIAL GRABACION
Cassette virgen 1 |Cassette| 5 Bs 25.000,00
Transporte Unico | 1 Bs 3.000,00
Otros Unico | 1 Bs 0,00
SUBTOTAL Bs 28.000,00

011 [EDICION
Editor 1 Hora | 24 Bs 60.000,00
Repotenciacion PC 1 Unica 1 | Bs 1.150.000,00
Tarjeta Pinnacle 1 Unica 1 Bs 560.000,00
Copia manchada 1 Unica 1 Bs 25.000,00
Copias DVD Disco 3 Bs 18.000,00
Copias VCD Disco 3 Bs 6.000,00
Copias VHS Cassette| 3 Bs 8.000,00
Transporte Unico | 1 Bs 5.000,00
Otros Unico | 1 Bs 0,00
SUBTOTAL Bs 1.832.000,00

012 [SONIDO
Edicion sonido y Mezcla Hora | 10 Bs 55.000,00
Efectos sonoros Unico 1 Bs 10.000,00
Compositor 1 Unico 1 | Bs 1.500.000,00
Coste estudio 1 Hora | 10 Bs 40.000,00
Copias CD Disco 3 Bs 4.000,00
Transporte Unico | 1 Bs 210.000,00
Otros Unico | 1 Bs 0,00
SUBTOTAL Bs 1.819.000,00

013 [OFICINA
Material oficina Unico 1 Bs 50.000,00
Teléfono Mes 1 Bs 100.000,00
Fotocopias Péagina | 10 Bs 80,00
Impresiones Péagina |300 Bs 100,00
Revelado fotografia Rollo 5 Bs 12.500,00
Gastos juridicos Unico 1 Bs 0,00
Varios Unico | 1 Bs 0,00
SUBTOTAL Bs 162.680,00

014 [CONTINGENCIAS
Gastos generales Unico 1 Bs 200.000,00
SUBTOTAL Bs 200.000,00




TOTAL

Bs 125.000,00

Bs 3.000,00

Bs 0,00

Bs 128.000,00

Bs 1.440.000,00

Bs 1.150.000,00

Bs 560.000,00

Bs 25.000,00

Bs 54.000,00

Bs 18.000,00

Bs 24.000,00

Bs 5.000,00

Bs 0,00

Bs 3.276.000,00

Bs 550.000,00

Bs 10.000,00

Bs 1.500.000,00

Bs 400.000,00

Bs 12.000,00

Bs 210.000,00

Bs 0,00

Bs 2.682.000,00

Bs 50.000,00

Bs 100.000,00

Bs 800,00

Bs 30.000,00

Bs 62.500,00

Bs 0,00

Bs 0,00

Bs 243.300,00

Bs 200.000,00

Bs 200.000,00




REPORTE DE GASTOS - MATERIALES (los precios incluyen IVA)

ITEM Costo X Costo Total

Filtros CTB Bs 12.900,00] 2 Bs 29.928,00
Filtros Daylight Blue - Moonlight Blue Bs 12.690,00] 2 Bs 29.440,80
China Ball Bs 15.000,00] 4 Bs 69.600,00
Bombillo ACE Halégeno 300W Bs 10.600,14| 1 Bs 12.296,16
Bombillo Phillips Daylight 100W Bs 2.530,17| 13 Bs 38.154,96
Bombillo Toshiba ahorro 13W Bs 10.831,90] 2 Bs 25.130,01
Enchufe adaptador Gris 419 Bs 517,24 5 Bs 2.999,99
Extension doméstica 2x18-6mts Bs 3.961,21| 3 Bs 13.785,01
Adaptador Americano/Europeo P-510 Bs 577,59 2 Bs 1.340,01
Pilas Alcalinas Duracell AA Bs11.51293] 5 Bs 66.774,99
Pintura Spray Champion - Pizarra Bs 4.465,52| 1 Bs 5.180,00
Reflector Port Amarillo Bs 41.990,00] 3 Bs 146.125,20
Reflector Port Negro Bs 62.990,00] 1 Bs 73.068,40
Pizarrén Corcho 60x90 Bs 22.990,00] 1 Bs 26.668,40
EPA (22 visita - factura extraviada) Bs 234.958,00] 1 Bs 272.551,28
Papel Glacé 66x96 Bs 586,00] 2 Bs 1.359,52
Balsa Vedu Red. 6mm Bs 11.379,00] 1 Bs 13.199,64
Papel Reflex Vegetal Bs 6.336,00] 3 Bs 22.049,28
Papel Celofan &mbar Bs 4.483,00] 1 Bs 5.200,28
Anime Laminas 2cm Bs 3.017,00] 3 Bs 10.499,16
Cartucho HP15DJ Negro Bs 77.586,21| 2 Bs 180.000,00
Cartucho HP ¢6578d Color Bs 83.620,69] 1 Bs 97.000,00
Cartulina NAT Fere Bs 1.257,64| 3 Bs 4.376,59
Block de Dibujo Caribe Bs 5.603,45| 1 Bs 6.500,00
Pinzas madera Rulex Bs 3.810,34| 1 Bs 4.420,00
Tirro Celoven 2 Bs 8.793,10| 1 Bs 10.200,00
Malla Ballet rosada Bs 26.990,00] 1 Bs 31.308,40
Medias Ballet Bs 1.990,00] 1 Bs 2.308,40
Red Ballet cabello Bs 2.990,00|] 1 Bs 3.468,40
Cintillo cabello Bs 1.990,00|] 1 Bs 2.308,40
DVD-R Maxell Bs 12.068,97| 6 Bs 84.000,00
CD-R TDK Bs 1.000,00{ 15 Bs 17.400,00
Resma papel ARTWork 500 hojas Bs 15.517,24] 1 Bs 18.000,00
Resma PrimeCopy 500 hojas Bs 9.482,76] 2 Bs 22.000,00
L4pices de colores Pioneer Bs 10.775,86] 1 Bs 12.500,00
Lienzo 40x50 Domos Bs 8.448,28| 2 Bs 19.600,00
Cortina para cocina / beige-verde Bs 152.500,00] 2 Bs 305.000,00
Papel Lustrillo y Tirro Bs 10.200,00] 1 Bs 10.200,00
Cinta VHS - Maxwell Bs 6.000,00] 1 Bs 6.000,00
Cintas MiniDV - JVC Bs 20.000,00] 5 Bs 116.000,00
Kodak Gol - Rollo 36 exposiciones Bs 10.975,00] 2 Bs 25.462,00
Kodak - Rollo 24 exposiciones Bs 8.000,00] 2 Bs 18.560,00
Revelado - Panafot Sambil Bs 50.000,00] 1 Bs 50.000,00
Articulos Maquillaje Bs 35.000,00] 1 Bs 35.000,00

TOTAL

Bs 1.946.963,27




REPORTE DE GASTOS - CATERING (los precios incluyen IVA)

ITEM Costo X Costo Total

Excelsior Gama - 12/07/2004 Bs 23.405,001 1 Bs 23.405,00
Excelsior Gama - 30/06/2004 Bs 61.770,97| 1 Bs 61.770,97
Automercado Santa Paula - 02/07/2004 Bs 38.282,001 1 Bs 38.282,00
Memphi's PLA Il - 26/06/2004 Bs 116.993,00f 1 Bs 116.993,00
Lozano's Express - 30/06/2004 Bs 41.913,79| 1 Bs 48.620,00
Panaderia Agamos Pan - 30/06/2004 Bs 22.350,00 1 Bs 22.350,00
Lozano's Express - 30/06/2004 Bs 27.706,90| 1 Bs 32.140,00
Excelsior Gama - 03/07/2004 Bs 11.957,75| 1 Bs 13.870,99
Excelsior Gama - 03/07/2004 Bs 170.579,99 1 Bs 170.579,99

TOTAL

Bs 528.011,95




REPORTE DE GASTOS - EDICION (los precios

ITEM Costo X
Repotenciacion PC - Mddulo Edicién Bs 1.150.000,00| 1
Bs 560.000,00f 1

Tarjeta Pinnacle Studio 9 DC-10

TOTAL




incluyen IVA)

Costo Total

Bs 1.150.000,00

Bs 560.000,00

Bs 1.710.000,00




REPORTE DE GASTOS - HONORARIOS (los precios incluyen IVA)

ITEM Costo X Costo Total

Maquilladora Bs 50.000,00| 2 Bs 100.000,00
Maquilladora (dia extra) Bs 20.000,00f 1 Bs 20.000,00
Sonidista Bs 90.000,00f 5 Bs 450.000,00
Script Bs 100.000,00| 1 Bs 100.000,00
Alquiler Mezcladora Sonido Mackie Bs 87.500,00| 4 Bs 350.000,00

TOTAL

Bs 1.020.000,00




ESCENA 1

PD del lienzo y pinceles pintando. PD ojos Victoria.

PD pincel sobre lienzo. PM de Victoria pintando y caballete
(desde atras).



PD frasco de aceite y pincel PM Victoria pintando.
[ELIMINADO].

ESCENA 2,4y

PD frasco en el suelo. Victoria sale por PM Victoria en el bafio. Entra por
izquierda. derecha.



ESCENA3y5

PMA Verénica practicando ballet.

ESCENA 7

PD del pollo en la sartén.

PM Veroénica sentada en la cama.

Plano Secuencia Cocina. Empieza con
PM de Victoria (continda).



(Plano master) PE Victoria. Veronica entra en Plano master.

PM Verénica sacando jugo de nevera. (Plano master) Verénica junto a la
nevera, Victoria cocina.



PMC Vero6nica bebe jugo. (Plano master) Verodnica y Victoria.
Victoria: “¢ Me ayudas?”
Verodnica: “Dime”
Victoria: “Por favor, pica los vegetales”

(Plano master) Verdnica picando PD de vegetales y cuchillo
vegetales. [se grabd de perfil].



PP Veronica picando vegetales (Plano master) Verodnica, sacando
[se grabd de perfil]. cubiertos en primer plano.
Victoria en segundo plano cocinando.
Veronica: “¢,Qué mas?”
Victoria: “Saca los platos (...)"

(Plano master) Verdnica saca platos y PD gabinete con vasos.
vasos en PMA.



(Plano master) Verdnica sale por (Plano master) PMC Victoria.

derecha.
Verodnica: “¢,Algo mas?”
Victoria: “Mas nada”

ESCENA 8 ESCENA 9

PMC Veronica viendo TV; Victoria al Plano master cena
fondo. Verodnica: “¢,De qué color me pintaste

hoy?”



PM Victoria con referencia Veronica. PM Verénica con referencia Victoria.
Victoria: “Azul” Verénica: “Tu sabes que a mi me gusta
(...) el rosado”

Victoria: “Ya te pinté de rosado”

Verdnica: “Entonces no lo hagas méas”

Two-shot en PM de Victoria y Veroénica. PP Victoria.
Victoria: “¢ Cémo te fue en tu clase de Victoria: “¢ Qué pasa, Veronica? ¢ Por
ballet?” gué me estas hablando asi?

Verodnica: “No los pude seguir (...)"
Victoria: “La pr6xima vez vas a (...)"
Veronica: “Si, mama, la proxima vez
siempre es mejor”



PP Verodnica:
Veroénica: “¢,Como quieres que te hable,
si sabes que es verdad? (...)"

Two-shot en PM de Victoria y Verodnica.
Vicente: “Victoria, soy yo de nuevo (...)"

Plano master. Veronica se levanta y
sale.

Veroénica: “¢, Ahora no le vas a contestas
a mi papa?”

Victoria: “jVeroénica!”

Veronica: “iNo me gusta esa comida!”

Plano master. Veronica sale por
derecha.



ESCENA 10

PM Victoria apaga la luz del comedor. PM Victoria pasillo, hacia habitacion
[ELIMINADO] Verdnica.
ESCENA 11

Plano Abierto habitacion Verénica. Libro PM Victoria besa a Veroénica. Victoria

en primer plano, Victoria al fondo. sale.
Victoria: “Buenas noches”

Veronica: “Hasta mafiana”



ESCENA 12

PM Verénica acostada. PG Victoria. Entra por la derecha.
[al grabar, volte6 hacia el otro lado y [ELIMINADOQ]
quedo de espaldas]

ESCENA 12, 14 ESCENA 13

PM Victoria en la cama. Entra por la PM Verénica con caja de musica.

derechay se sienta. Se quita el sweater,
destiende la camay se acuesta. Luego,

voltea y oye la caja de musica. Vuelve a
voltearse.



ESCENA 15

PD Caja de musica. Veronica la abre y Pantalla dividida.
suena. Victoria / Verdnica
ESCENA 16

PD Mesa de noche Victoria. PG (master) habitacion Victoria. Repica
teléfono.



PM victoria acostada con teléfono en PP Victoria con cicatriz. Voltea a la

primer plano. Suena contestadora. derecha.
Vicente: “Victoria, soy yo (...)" Victoria: “¢ Verénica?”

ESCENA 17

PM (desde atras) Victoria buscando a
Verdnica en su habitacion.

PG (master). Victoria sale por derecha.



ESCENA 18

PM Victoria entrando a habitacién PMA Victoria buscando a Verdnica en el
Veronica. barfio.

PM Victoria revisando la ducha. PMA Victoria caminando desde el bafio
[ELIMINADOQ] hasta la sala [tracking shot].



PG sala. Victoria entra por la derecha en PD cojin-foto y pie de Victoria.
PMC.

PG sala (reverso) Victoria. PMC Victoria registrando sofa
[camara en mano].



PMC Victoria buscando algo PMC Victoria encuentra control remoto.
[camara en mano].

PG sala. Victoria apaga la TV. PD mesa sala. Victoria deja el control
remoto.



ESCENA 20

PMA Victoria entra al estudio. PG estudio vacio.
[reemplazado por PG en contrapicado;

pies de Victoria entran a cuadro por la
derecha y salen].

ESCENA 21

PMA Victoria sale del estudio PG sala-comedor. Victoria sale del
[ELIMINADO] estudio y camina hacia caAmara.



PG (master). Victoria se sorprende al ver PD plato sobre la mesa.
el comedor.

PG sala-comedor. Victoria toma el plato PG sala-comedor. Victoria sale por la
y sale por la izquierda [paneo izquierda] izquierda. [final paneo]



ESCENA 22

PMA (master) Victoria entra cocina PMA (master) Victoria deja plato en
[paneo derecha] fregadero y va a gabinete.

[paneo derechal.

Luego [paneo izquierda].

PD gabinete vacio. PM Victoria. Toma agua, deja el vaso y
se apoya de espaldas al fregadero.



PP Victoria angustiada. PD manos Victoria.
[ELIMINADO]

ESCENA 23

PMA (master) Victoria sale de cocina por PMA Victoria en pasillo; va al bafio.
derecha.
[ELIMINADO]



PM Victoria entra a bafio por izquierda. PD grifo. Victoria se lava las manos.
[ELIMINADO]
[se grabd sin abrir el grifo]

ESCENA 24

PP reflejo de Victoria en el espejo. [FLASHBACK] PD luces del tinel
[se grabé en PM] [no se definen bien].



ESCENA 25

PM Victoria se apoya en la pared y se PE en picado. Victoria en el piso
deja caer. [camara en mano].
ESCENA 26

PG bafio. Zoom in a PMC de Victoria al PP Victoria saliendo de la ducha
salir. [final zoom in]. Oye unas llaves, sale.



ESCENA 27

Plano abierto habitacion Verdnica. Plano abierto Veronica sentada en su
Victoria entra, con referencia de cama. Se quita los zapatos.
Verdnica. Verodnica: “¢,Donde estaba? Creo que
Victoria: “¢Donde estabas?” sabes (...)"

(..)

Two-shot en PMA Verénica y Victoria. PMA Victoria sola.

[ELIMINADO]
[reemplazado por PM Veronica saliendo

de la habitacion]



ESCENA 28

PM Veronica estudiando en la cocina. PA cocina. Entra Victoria con referencia
[ELIMINADOQ] Veronica.
[ELIMINADO]

PG cocina. Victoria se sienta. Veronica PG cocina. Victoria se queda sola.
se incomoda y sale por la derecha. [final paneo derecha]
[paneo derecha]



ESCENA 29 ESCENA 30

PM Victoria fumando en la ventana de la PA Victoria entrando a la habitacion;
sala. Verénica cruza por la derecha. Veronica en el suelo.
Vuelve a cruzar por la izquierda. Victoria [se grabé desde atras, camara en mano]
sale por izquierda al oir un ruido. Victoria: “¢ Qué paso, Veronica?
Veroénica: “Nada”
(...)

PA Verdnica en el suelo, Victoria se PP Victoria

agacha a ayudar [cAmara en mano] [se grabé de frente].

[se grabé con un giro de 90° hacia la Victoria: “Pero, Verénica...”
izquierdal].

Victoria: “Déjame ayudarte, te puedes

..)

Verénica: “Ya no me sirve tu ayuda (...)"

(..)



Two-shot Victoria trata de ayudar a
Veronica a levantarse.

[se grabé mas abierto, PA del principio,
camara en mano]

Victoria: “¢ Te sientes bien?”

Veroénica: “jQue te vayas!”

ESCENA 31

PA Victoria en el piso. Suena caja de
masica, Victoria se levanta. Zoom in a
PP Victoria. Sale por derecha.

PP Verdnica sola
[reemplazado por PM Veronica sola].

ESCENA 32

PG pasillo a PM Victoria
[ella se acerca].



ESCENA 33

PMA Victoria. Entra por izquierda. Zoom in a PD caja de musica sonando.

PP Victoria. Final Zoom in a caja de musica. Mano
Victoria entra por izquierda, y sale
[se grabé de frente].



ESCENA 34

PMA Victoria sale de la habitacion por PM Victoria busca en mesa de noche
izquierda Vicente.
[se grabé de frente].

PMA Victoria busca en peinadora PD gavetas abriéndose. Victoria busca
[camara en mano]. algo, y las cierra
[cAmara en mano].



PMC Victoria levantandose. Sale por PA Victoria revisa su mesa de noche,

izquierda saca objetos y los deja sobre la cama,

[cAmara en mano]. entre ellos una pistola. Consigue una
llave y sale por izquierda.

ESCENA 35

PM Victoria cierra la puerta de PD cerradura habitacién Veronica.
habitacién Veronica. Victoria mete la llave y la muasica se
detiene.



ESCENA 36 ESCENA 37

PG Victoria sobre su cama. Pistola en [FLASHBACK] PM Victoria manejando
primer plano. [camara en mano].

[FLASHBACK] PM Verénica [FLASHBACK] PG ttinel.
conversando
[cAmara en mano].



[FLASHBACK] Two-shot Victoria y [FLASHBACK] PD luces del tanel.
Veronica desde atras en PM.

ESCENA 38

PA Victoria. Oye el teléfono, lo atiende. PM a PP Victoria [ella se mueve].
Victoria: “Al6. Si, hola. (...)" Habla por teléfono.
Victoria: “Si, yo... yo estoy bien (...)"



PD teléfono. Victoria lo descuelga. PA Victoria. Se levanta y camina.

ESCENA 39

PD pistola y fotos. Mano Victoria entra PG jardin (sanatorio). Victoria pinta un
por izquierda y la toma. Sale. paisaje, relajada.



PM Victoria pintando tranquila PD mano Victoria pintando con pulsera
[ojo: pulsera con numeros visible]. codificada.

PG jardin (sanatorio) con referencia PP Victoria volteando a su izquierda
Verdnica. lentamente.



PP Verénica mirando fijamente a Fade out
Victoria con una leve sonrisa.

PLANOS AGREGADOS A POSTERIORI
(luego de la elaboracion del storyboard / en grabacién)

ESC. 7. INT. COCINA — NOCHE:

Luego de que Verdnica bebe el jugo, PD del vaso colocado sobre la mesa.

ESC. 7. INT. COCINA — NOCHE:

Luego de que Victoria pregunta “¢Me ayudas?”, PMC de Verodnica volviendo a la cocina,
y diciendo “Dime”.

ESC. 29. INT. SALA — NOCHE:

Luego de que Victoria sale del plano abierto, PD del cenicero en mesa sala. Victoria
apaga el cigarro y sale.

ESC. 30. INT. HAB. VERONICA — NOCHE:

Antes de que Victoria aparezca, PD caja de musica rota en el piso.

ESC. 37. EXT. CARRO/TUNEL - DIA:

Luego del Two-shot desde atras, PD de Victoria buscando el celular y sacandolo, para
atenderlo.

ESC. 37. EXT. CARRO/TUNEL - DIA:

Luego del PD del celular, PM de Victoria asustada por el impacto, le pone el brazo a
Verénica y espera el choque.
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