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INTRODUCCIÓN 

Para cualquier persona inmersa en el mundo audiovisual –y más en el 

contexto venezolano- el emprender un proyecto de cierta envergadura es, casi 

siempre, un reto difícil de afrontar. Cualquier tipo de material audiovisual, bien sea 

un largometraje, un cortometraje, un programa de televisión o cualquier otro producto 

similar, requiere de una gran inversión de recursos económicos y humanos, siempre 

que se desee un producto de calidad y comercializable. 

Es por ello que los términos ‘calidad’ y ‘bajo presupuesto’ no suelen ir juntos 

en la mayoría de los casos. Inclusive, existe el prejuicio de que una producción de 

bajo presupuesto es un producto amateur, imposible de comercializar. Es necesario 

admitir que existen muchos ejemplos de producciones de bajo presupuesto de baja 

calidad. Además, las producciones de buena factura suelen tener una gran inversión 

en su realización, lo cual reafirma el prejuicio.  

Sin embargo, en los últimos años se han dado muchos casos de producciones 

que han tenido un gran éxito, a pesar de haber contado con una muy pequeña 

inversión financiera. Esto nos hace pensar que la calidad no depende totalmente de la 

cantidad de recursos económicos disponibles para la realización, sino que hay otras 

variables, como la planificación exhaustiva de cada una de las fases de la producción 

y el uso de recursos alternativos, que afectan significativamente el resultado final. 

Justamente, una planificación detallada de la producción que se quiere 

realizar, con la dosis necesaria de sinceridad que requieren este tipo de proyectos, 

combinando recursos ya disponibles junto a recursos accesibles a bajo costo, más los 

aspectos del proceso que necesariamente conlleven un gasto considerable, son los 
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elementos que permiten la mezcla óptima para emprender un producto audiovisual de 

bajo presupuesto de calidad.  

Por ser un tema relativamente nuevo, además de los prejuicios antes 

señalados, es muy poca la bibliografía disponible acerca de cómo emprender un 

proyecto audiovisual de bajo presupuesto. Apenas algunos libros que proponen la 

preparación y gerencia adecuada de productos cinematográficos manteniendo bajos 

los costos, y algún libro dedicado al video digital y el bajo presupuesto. Más allá de 

eso, sólo existe la posibilidad de recopilar las experiencias de gran número de 

cineastas que han optado por las producciones de bajo presupuesto como la 

alternativa para ver realizados sus proyectos. 

Estas experiencias personales son, justamente el punto de partida de quienes 

se inician en este tipo de trabajos. Saber qué fórmulas han funcionado a la hora de 

hacer un producto de calidad a bajo costo, y qué se debe evitar para llevar a cabo el 

proyecto con éxito y con el mínimo gasto posible, son las primeras consideraciones 

que se deben tener a la mano antes de sentarse a planificar la producción. 

Todo esto hace que las posibilidades reales de llevar a cabo un proyecto 

audiovisual de bajo costo se vean obstaculizadas por barreras difíciles de superar, 

sobretodo en un país donde las producciones cinematográficas son una rareza, y 

muchas veces un ejemplo de sacrificio heroico. Por ello, nuestro esfuerzo se centró en 

realizar un cortometraje de ficción de bajo presupuesto y alta calidad que sirviera de 

guía a todos aquellos que deseen realizar un producto audiovisual con estas 

características, en el contexto venezolano. 

Realizamos un marco referencial que recoge la visión de los principales 

teóricos  sobre el proceso de elaboración y escritura de guiones cinematográficos. 

Además, compilamos las pocas -pero diversas- fuentes disponibles sobre el tema de 

las producciones de bajo presupuesto, y las unimos con las experiencias de varios 
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cineastas dedicados a este campo. También incluimos una base teórica que explica, 

desde el punto de vista psicológico, la afección que sufre el personaje protagonista de 

nuestra historia. 

Luego, hacemos una breve exposición sobre la metodología de trabajo 

empleada, para culminar con el libro de producción, en donde compilamos todos los 

detalles del proceso de preproducción, producción y postproducción que seguimos 

para la realización de nuestro cortometraje Inevitable. 

Este trabajo representa para nosotros la realización de un deseo muy grande, 

que se ha alimentado durante los últimos tiempos. La pasión por el mundo 

audiovisual y, más específicamente, por el lenguaje cinematográfico, y la 

comunicación a través del empleo de imágenes, nos llevó a plantearnos un reto que, a 

pesar de lucir algo difícil en ciertos momentos, siempre encaramos con la misma 

energía y la voluntad de alcanzarlo. 

Es por eso que, más que un requisito académico, Inevitable significa para 

nosotros una vivencia maravillosa, una satisfacción muy grande, y una experiencia 

que nos ha dejado una enseñanza invalorable.  

 

 



I.1.1 EL GUIÓN CINEMATOGRÁFICO 

I.1.1.1 El cine: un mundo de imágenes en movimiento 

Probablemente uno de los aspectos más importantes y diferenciadores del cine 

con respecto a otros medios de comunicación y expresión, a excepción de la 

televisión, es la capacidad de narrar historias a través del uso de imágenes. Las 

imágenes tienen un poder especial sintetizado en aquel refrán universal que reza “una 

imagen vale  más que mil palabras”. Nuestra vida está regida por imágenes. Muchas 

veces al contemplar una vista hermosa decimos que parece un cuadro, o quizás al 

observar escenas de una batalla en vivo y directo pensamos que parece una película. 

Nuestra conciencia está plagada de imágenes, que constituyen un  referente 

permanente al cual acudimos constantemente para analizar y comprender la vida.  

Escribir un guión para cine implica escribir pensando siempre en función de 

imágenes en movimiento que comunican significados. La tarea de un guionista 

empieza por evocar, es decir, por un proceso de búsqueda que puede abarcar sus 

propias experiencias, recuerdos, deseos e incluso fantasías. Y es justamente en la 

forma de transmitir esas ideas, en donde radica el poder de evocación del cine: las 

imágenes. El guionista debe escribir su historia pensando en acciones que luego el 

espectador verá. Este es el reto principal de todo guionista: escribir en imágenes.  

Según Sánchez-Escalonilla (2001) evocar acciones con imágenes supone un 

talento especial: dar prioridad siempre a la fluidez de la acción dramática, y lograr 

emplear otros recursos como los diálogos y la descripción de forma que ayuden a esa 

permanente fluidez. Esto quiere decir que la acción debe avanzar, los personajes 
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actuar, sin caer en redundancias de descripción y diálogo. La clave de este dinamismo 

es la acción visual que debe regir la historia.  

El cine consiguió en pocos años lo que el teatro no pudo en cinco 
siglos: traducir en imágenes la libertad narrativa de la novela, a través 
del criterio de dinamismo visual. Esta concepción de la dramatización 
cinematográfica no sólo afecta al director-realizador: en una fase 
anterior, el guionista también sigue este criterio al construir su historia 
(Sánchez-Escalonilla, 2001, p.34). 

El papel del guionista es cada vez más importante y está más comprometido 

con la calidad del producto final, porque si bien un guión correctamente escrito no es 

garantía de una buena película, ésta última no se lograría si se partiera de un guión 

con fallas.  

Un guión bien escrito debe presentar en forma clara toda la información 

necesaria para hacer posible la comprensión y realización de la película, por parte de 

todas las personas involucradas en el proyecto.  

De acuerdo a lo planteado por Howard y Marley (1995) el trabajo del 

guionista se dice que es contar historias. Una historia bien contada no sólo significa 

que debe estar bien narrada, bien estructurada, presentar una trama lógica, nudo y 

desenlace. Esto también implica que la historia debe desarrollarse en escenas que 

presenten personajes bien concebidos, que inspiren de alguna forma a sus 

realizadores a comprometer todos sus talentos, para obtener un producto final de 

calidad.  

I.1.1.2 Principales teóricos de la estructura del guión cinematográfico 

El guión cinematográfico ha sido definido de distintas formas, al punto que 

una definición exacta y única resulta sumamente difícil. En lo que sí coinciden los 

autores es en que todo guión cinematográfico debe ser concebido como un texto que 
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debe transformarse en imágenes. Comparato (1993) sostiene que una forma sencilla 

de comprender lo que es un guión sería decir que es “la forma escrita de cualquier 

proyecto audiovisual” (p. 17). Esta definición se aplica tanto a obras de teatro, vídeo, 

televisión, radio y cine. Sin embargo, una definición más aplicada a lo 

cinematográfico, que es lo que nos ocupa, revelaría según Clarence (1953) que: 

Un guión de cine es el relato escrito de todo lo que ha de suceder en la 
película. O sea, de todo lo que se ha de ver y lo que se ha de oír; y 
hecho el relato en tal forma que el director lo pueda realizar sin añadir 
ni quitar nada de su parte y encargándose únicamente de que los demás 
que intervienen, el operador y los actores, hagan aquello precisamente 
que se explica en el guión (p.13). 

El proceso de desarrollo de un guión cinematográfico se inicia con la 

exposición clara y breve de una idea y culmina con la realización del guión literario. 

Las fórmulas para la construcción de guiones tan sólo funcionan como especie de 

guías que orientan el proceso, pero de ninguna forma garantizan su éxito. Al respecto, 

Rodríguez y Toro (1998) sostienen que: 

La elaboración del guión es un trabajo de aproximaciones que 
comienza por su mínima expresión hasta llegar a la fase final, en que 
se incluyen detalles y matices que completan y complementan la 
versión primitiva. La distancia entre estas dos versiones depende entre 
otras cosas de cómo se entienda la finalidad del trabajo del guionista 
(p.43). 

Existe un considerable número de teóricos, escritores y analistas que, a lo 

largo del tiempo, se han interesado en abordar el tema de la estructura del guión 

cinematográfico. Sánchez-Escalonilla (2001) afirma: 

Proceden de escuelas universitarias de cine (Richard Walters, Ronald 
Tobias, Christopher Vogler) y del mundo profesional (Robert McKee, 
John Truby, Syd Field, Linda Seger), y algunos de ellos son conocidos 
por sus manuales o por sus seminarios-relámpago a ambos lados del 
Atlántico. Todos ellos manejan conceptos dramáticos clásicos, como 
clímax, acto, protagonista o conflicto, pero al expresar sus teorías son 
celosos de sus propios sistemas (p. 118).  
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A pesar de las diferencias que puedan existir entre ellos en cuanto a la forma 

de escribir un guión cinematográfico, Sánchez-Escalonilla (2001) destaca que estos 

autores coinciden en señalar que las bases fueron sentadas por Aristóteles cuando 

planteó la división de la estructura dramática en tres actos: planteamiento, nudo y 

desenlace; elementos que deben conferirle unidad y sentido a la obra.  

Seguidamente se presenta un resumen de los sistemas de escritura de guión 

cinematográfico propuestos por los teóricos más importantes. 

I.1.1.2.1 Syd Field 

Es uno de los principales teóricos y pionero de la escritura del guión literario. 

Las ideas de este norteamericano son, quizás, las que han alcanzado más popularidad. 

Plantea que la historia debe presentarse a través de paradigmas o estructuras básicas 

de acción, que sirven como bocetos, en los que deben encajar guiones de cualquier 

género.  

Maza y Cervantes (1997) presentan los tres paradigmas que plantea Syd Field 

dentro de su sistema de construcción de un guión cinematográfico: (a) el paradigma 

del personaje, (b) el paradigma del asunto, y (c) el paradigma de la estructura 

dramática. Cada uno de estos paradigmas, modelos o esquemas conceptuales,  debe 

ser abordado de forma tal que permita la visualización del guión como un todo. 

El paradigma del personaje resulta de gran utilidad para llevar a cabo el 

proceso de construcción de personajes, haciendo énfasis en dos aspectos 

fundamentales: la vida interior -todo lo que el personaje ha vivido hasta el momento 

en el que se inicia la historia- y la vida exterior -todo lo que le sucede al personaje 

desde el momento en que comienza la historia, cuál es su necesidad primordial y las 

acciones que emprende para satisfacerla. Chion (2001) afirma: 
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Un personaje de película se define, para Sidney Field (25), en tres 
niveles: profesional (‘punto de partida de la caracterización´, dice, lo 
que puede ser una observación típicamente americana), personal (su 
familia, amigos), e íntima. Añade: ‘el personaje es el fundamento de su 
guión (…) Hay que conocerlo antes de escribir una sola palabra sobre 
el papel’ (p. 95).    

El paradigma del asunto establece que toda historia debe basarse en un 

personaje que tiene una necesidad específica e importante, y que organiza sus 

acciones y comportamientos para satisfacerla. Esto ayuda a tener claro de qué se trata 

la historia. 

El paradigma de la estructura dramática establece la historia desde la primera 

escena hasta la última. Debe presentar un establecimiento de la acción -planteamiento 

de la situación inicial- , la confrontación -desarrollo del conflicto principal-, y la 

resolución -solución del conflicto principal. 

Los tres paradigmas que propone Syd Field reposan en la estructura clásica en 

tres actos. Esta forma de estructurar el guión plantea, según Vanoye (1996) lo 

siguiente: 

1. El acto I: abarca un cuarto de la duración total de la historia. Corresponde a 

la presentación de la situación general y de las relaciones de los personajes. Debe, 

además, dejar claro cuál es el personaje principal, cuáles son las premisas de la 

historia y cuál es el problema. Su duración aproximada es de 30 páginas. 

2. El acto II: abarca dos cuartos de la duración total de la historia. Contiene la 

confrontación del personaje con sus metas y objetivos y con las limitaciones que 

halla en su camino. Se extiende de la página 30 a la 90. 

3. El acto III: abarca un cuarto de la duración total de la historia. Es el acto de 

la resolución  de los problemas y obstáculos del personaje principal, que abre el 

camino al desenlace. Generalmente se desarrolla entre la página 90 y la 120. 
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Existen dos momentos básicos sobre los que se sostiene la acción planteada 

por todo guión, los plot points, o puntos argumentales de giro, que constituyen la 

piedra angular de la estructura. Sobre esta materia Baiz (1998) plantea:  

Aunque los giros y quiebros pueden suceder a lo largo de la historia, 
en la estructura de tres actos hay dos puntos de giro que 
necesariamente han de tener lugar para que la acción se mantenga en 
movimiento: uno al comienzo del segundo acto, y otro al comienzo del 
tercero (p.75). 

Según el autor anteriormente citado, cada uno de los puntos de giro o plot 

points, debe hacer avanzar la historia en una nueva dirección, volver a plantear la 

cuestión central, exigir una toma de decisión por parte del personaje, aumentar el 

nivel de peligro y lo que se arriesga, plantear una nueva situación e introducir el 

próximo acto. 

El paradigma planteado por Sidney Field, puede esquematizarse de la 

siguiente forma:  

   ACTO I                                 ACTO II                                       ACTO III 
Planteamiento                            Confrontación                                      Resolución 

                                                      mid point                                               

|________________↓______________________________↓__________________| 

                           primer punto 
argumental 

segundo punto 
argumental 

Figura 1. Modelo de Syd Field. 

I.1.1.2.2 Linda Seger 

Consultora de historias y proyectos para cine y televisión, plantea que tener 

una buena idea no basta para lograr una historia exitosa: “‘En la escritura de guiones, 

más que en cualquier otra forma de creación literaria, no es la escritura, sino la 

reescritura lo que transforma una buena historia en una excelente’” (Martínez, 1998, 
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p.46). El proceso creativo no culmina cuando se obtiene el primer guión, sino que 

más bien continúa. Luego de tener en papel esta primera versión, se inicia una etapa 

de análisis del guión que, generalmente, consiste en replantearse algunas escenas, 

unirlas, cambiarlas de sitio y acortar diálogos. Todo esto para evitar repeticiones y 

conservar la esencia del drama. 

Al igual que Syd Field, Linda Seger plantea la división de la historia en tres 

actos. Sin embargo, la autora introduce algunos elementos nuevos, que modifican y 

amplían el paradigma de Field: detonante y clímax.   

Según Sánchez-Escalonilla (2001) el detonante es el preciso momento en el 

que se inicia la acción, el primer evento o decisión que hace arrancar la historia y 

pone en movimiento al personaje.  

El clímax es el momento del film en el que se solventa de manera definitiva el 

problema más importante del personaje. “Esta escena debe ser la más emocionante de 

la historia, pues hasta ese momento existe la duda sobre la solución total del 

conflicto. El clímax es el punto intermedio de la etapa de resolución” (Maza y 

Cervantes, 1997,  p. 45). 

La escena del clímax es el resultado de un conjunto de crisis, que da una vía 

de escape al personaje. No tiene porqué presentarse como un giro forzado o 

inesperado, ni tiene porqué contener un efecto teatral. Tampoco tiene que ser una 

escena violenta, físicamente hablando, sólo debe ser fuerte en términos emocionales y 

dramáticos. Puede ser un acontecimiento previsible, incluso esperado.  

Generalmente, luego de la escena del clímax, se desarrollan otras de 

resolución y distensión, a modo de epílogo, en las que el personaje se encuentra en 

una situación sin conflicto, tranquila, pero nunca igual al principio de la historia.  
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Las ideas de Linda Seger pueden representarse de la siguiente manera: 

ACTO I                                  ACTO II                                   ACTO III 
Planteamiento                          Confrontación                                  Resolución 

                                                     mid point                                                    

|____↓_________↓______________________________↓__________↓______| 
     primer punto 

argumental 
segundo punto 

argumental 
Detonante Clímax 

 

Figura 2. Modelo de Linda Seger. 

Para Seger, la meta del personaje y las acciones que emprende para alcanzarla, 

es lo que marca la dirección de la historia. Los pensamientos, las acciones y las 

emociones, son las tres dimensiones que conforman al personaje, y propone su 

creación en seis etapas: 

1. Determinación del personaje: se determinan rasgos esenciales como sexo, 

edad, profesión, personalidad, clase social, etc. 

2. Investigación a profundidad de los rasgos esenciales, para dominar el 

contexto biográfico. 

3. Definición del carácter, estableciendo rasgos psicológicos, que vayan con 

su tipo de personalidad. Establecer consistencias e inconsistencias para darle una 

dimensión humana.  

4. Creación de la biografía, para conseguir las explicaciones del presente. 

5. Análisis profundo de la biografía, es decir, el pasado del personaje, y las 

características que mostrará en la historia. 

6. Creación de otros personajes y establecimiento de sus relaciones. 
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Linda Seger ha manifestado llevar a cabo un proceso muy particular a la hora 

de escribir un guión:  

(…) Empiezo con la estructura, luego sigo con la historia, luego el 
personaje, después el tema, veo la integración de los elementos y he 
sido capaz de enseñar este sistema de forma exitosa (…) No es una 
fórmula, es más un acercamiento, y no está guiado por reglas, está 
orientado conceptualmente; se trata de lidiar con lo que se supone son 
ciertos principios de la escritura, y las distintas formas en las que 
puedes usar esos principios para escribir el guión (…) Pongo mucha 
atención en pulir el guión , darle forma a la historia, pulir la historia, el 
movimiento de la historia, el foco de la historia. (Cook, Rita. Sin 
fecha. Screentalk Magazine [Homepage]. Consultado el día 22 de 
mayo de 2004 de la World Wide Web: http://www.screentalk.biz/ 
art012.htm)1

I.1.1.2.3 Eugene Vale 

Este académico francés ha desarrollado un profundo estudio del guión 

cinematográfico y ha manifestado su desapego y oposición a los modelos de guión. 

En lugar de ello, ha planteado un conjunto de pasos previos a la escritura del guión, y 

una serie de condiciones con las que todo buen guionista debe nacer.  

Para este autor las historias cinematográficas se ajustan a lo que se conoce 

como ley de progresión dramática. Según este principio, el contenido dramático y el 

grado de tensión van creciendo desde el principio hasta el final, cuando ocurren los 

                                                 

1 Texto original en inglés: “I start with structure, I go to story, I go to character, I go to theme, 
I look at the integration of the elements and I’ve been able to successfully teach it. (…)It’s not a 
formula, it is more an approach and it’s not rule-oriented it is conceptually oriented and it’s dealing 
with what are the underlying principles suppose to be in the writing and how you use those principles 
in a lot of ways. (…)I put a lot of focus on just simply the craft, the shape of the story, the craft of the 
story, the movement of the story, the focus of the store” (Traducción libre del tesista). 

 

http://www.screentalk.biz/
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hechos más emocionantes. Vale sostiene que cada personaje y sus emociones deben 

acentuarse gradualmente, e ir generando mayores efectos.  

Chion (2001) plantea que Vale propone no comenzar la historia con un 

acontecimiento demasiado fuerte, para poder mantener la gradación del hilo 

dramático. Cada personaje y cada situación deben desarrollarse y crecer sin quedar 

encasillados por interpretaciones extremas.  

El argumento debe exponer claramente al público todo lo que ocurre, 

presentar y establecer condiciones bajo las cuales esos acontecimientos se puedan 

dar, y lograr la identificación del público con la historia. Una vez superada esta etapa, 

se inicia la fase de escritura, que debe valerse de ciertos recursos como la acción, 

diálogo, sonidos, etc, que hagan posible la inclusión de todos los datos e información 

necesaria para obtener un conjunto de escenas que cuenten la historia completa. “Para 

Eugene Vale, lo fundamental que debe considerarse en esta sumatoria de escenas es 

imprimir variaciones, cambios y contrastes sin perder la conexión entre cada una de 

ellas” (Rodríguez y Toro, 1998, p. 49). 

El conocimiento profundo de la naturaleza y la psicología del personaje son 

condiciones fundamentales, que deben unirse al conocimiento de la caracterización 

dramática. 

Dice Eugene Vale: ‘entendamos que las abundantes caracterizaciones 
defectuosas, disparejas, nebulosas e incluso vacías del cine común no 
son sólo un descuido de parte de los guionistas y productores, ni se las 
crea con la intención de complacer un imaginario mal gusto del 
espectador; al contrario, algunas de las películas de mayor éxito son 
muy cuidadosas en lo que respecta a los personajes. (…) Las 
dificultades de caracterización inherentes a la forma de las películas 
son tan grandes que sólo los escritores de guiones que dominan la 
caracterización dramática son capaces de dar vida a los personajes 
(Rodríguez y Toro, 1998, p.52). 
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Vale propone algunos pasos previos a la escritura de la historia, en lo que 

respecta a creación de los personajes: determinar la edad, ocupación, relaciones 

interpersonales y contradicciones.  Punto en el que coincide con los otros teóricos.  

El film debe contar con unas 30 escenas, aproximadamente. En la parte inicial 

o presentación debe incluirse la mayor parte de la información. Como señala Chion 

(2001): “Se reconoce al guionista experimentado en la habilidad de la exposición” 

(p.149). 

En cuanto al desenlace de la historia, éste es para Vale un reajuste que está 

determinado por la realización de la meta del personaje. Chion (2001) presenta las 

tres formas como, según Vale, debe realizarse este reajuste:  

1. Como conclusión de un ciclo: el final implica el regreso a una situación que 

fue expuesta al inicio de la historia. 

2. Final abierto y cerrado: en el primer caso no todos los elementos tienen una 

solución, sino que permanecen ciertas dudas y misterios. En el segundo caso, se 

solucionan todos los elementos intrigantes de la historia. Sin embargo, no todos los 

elementos de la historia tienen que recibir una solución definitiva: “Jean Aurel dice 

que en ‘todos los finales, hay que pagar los cheques, pagar la cuenta (…) El buen 

final es aquel que va hasta el extremo de la paradoja, es un equilibrio reencontrado. Y 

el equilibrio puede ser la muerte de todo el mundo’ ” (Chion, 2001, p. 156,). Esto, 

según plantea el autor, no obliga a un fin definitivo, sino más bien a hacer una 

“especie de estado de la cuestión de intriga; y no hacer como si el problema no 

existiera porque ya no se habla de él” (Chion, 2001, p. 156). 

3. Desenlace y apoteosis: soluciones habituales como tragedias, 

persecuciones, asesinatos, etc, no necesariamente representan una solución verosímil 

de los elementos intrigantes de la historia. 
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No cabe duda de que contar una historia resulta una empresa bastante más 

compleja que seguir un conjunto de reglas y pasos, sin embargo, hay que aceptar la 

utilidad que dichas herramientas tienen en el proceso de escritura de una historia para 

cine.  

Martínez (1998) sostiene que probablemente los tiempos planteados por Syd 

Field y Linda Seger, en cuanto a la ocurrencia de los hechos, sean útiles y necesarios 

cuando se trata de escribir para cine; no obstante, también es cierto que en los últimos 

tiempos muchas de esas normas se han venido rompiendo. Entonces encontramos, 

por ejemplo,  películas que empiezan por el final y que se van develando al 

espectador hasta llegar al origen que dio lugar al desenlace, o películas que empiezan 

con un acontecimiento de gran tensión dramática que determina el desarrollo de toda 

la historia.  

Y es que desde hace mucho tiempo las leyes dramáticas están siendo 
violadas. Cuando se escribe para el cine, el guionista se enfrenta a un 
teatro interior, una sala oscura en la que se proyecta en forma aún 
vacilante, la primera proyección de la película imaginada. En esta 
visión personal, es donde las reglas se crean y se transgreden 
(Martínez, 1998,  p.55). 

I.1.1.2.4 Doc Comparato 

Este afamado guionista de cine y televisión, nacido en brazil, plantea que todo 

guión debe tener tres elementos esenciales: lógos, páthos y ethos. El lógos es la 

palabra que constituye la base del guión y le da forma, la manera como está 

organizado verbalmente. El páthos es el drama mismo, que influye en las personas 

involucradas y va generando distintas situaciones que conforman lo que Comparato 

define como el conflicto cotidiano, la anécdota humana. El ethos es el significado y 

las implicaciones sociales, anímicas, políticas y existenciales de la historia. Es lo que 

se escribe y las razones que motivan la escritura.  
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Comparato (1993) califica el proceso de escritura de un guión como aleatorio 

y subjetivo: “No existen las recetas magistrales; sólo el talento y el trabajo” 

(Comparato, 1993, p. 19). En base a esta afirmación, el autor propone seis etapas que 

deben cubrirse en el proceso de elaboración de un guión: idea, conflicto, personajes, 

acción dramática, tiempo dramático y unidad dramática.  

La idea constituye la base del guión; puede provenir de una experiencia 

personal que haya tenido el escritor y que éste desee contar; de algo que escuchó o 

que alguien le comentó; de algo que haya leído ya sea en un periódico, libro o revista; 

de algo que haya visto como una película u obra de teatro; o de alguna propuesta o 

encargo que algún productor le haga. Más adelante ahondaremos en el concepto de 

idea.  

El conflicto es el principal problema u obstáculo que afronta el personaje. Es 

la base del trabajo del guionista. Teniendo como punto de partida una frase -la idea- , 

se inicia la labor de imaginar y proyectar la historia, que puede tratar sobre el 

conflicto de un personaje con fuerzas humanas, no humanas o internas.  

Los personajes son quienes experimentan y sufren el conflicto. Son ellos 

quienes captan la atención del público y quienes hacen avanzar la acción. El proceso 

de creación y desarrollo de los personajes se hace por medio del argumento o 

sinopsis, que más adelante abordaremos.  

La acción dramática es la forma como va a ser contando el conflicto que 

viven los personajes. Comparato (1993) denomina esta etapa como la construcción de 

la estructura:  

No es fácil definir ese concepto y lo trataremos de una manera 
pragmática. La película o el telefilm se estructuran en secuencias. 
Estas se organizan según una unidad de acción narrativamente 
imprecisa, que se compone de escenas, determinadas por los cambios 
de espacio y la participación de los personajes (p. 21). 
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Termina agregando el autor que la estructura es, pues, la organización de la 

historia en escenas, también conocida como escaleta.  

La acción dramática puede tomar una determinada dirección dependiendo del 

uso que se le de a recursos como: la expectativa en la historia, la anticipación, la 

sorpresa, la duda, el peligro, el suspenso, etc. La acción dramática agrupa a los 

personajes y toda la acción, alrededor de un plot, que es el cómo se relacionan todos 

los personajes.  

Comparato (1993) presenta la clasificación de plots elaborada por Lewis 

Harman en base a estudios de George Polti: 

1. Plot de amor 

2. Éxito 

3. Cenicienta 

4. Triángulo 

5. Regreso 

6. Venganza 

7. Conversión 

8. Sacrificio 

9. Familia 

Sobre la estructura dramática, Comparato plantea que cada autor está en 

condiciones de hacer la suya, para lograr una visualización que le permita saber si 

está funcionando o no. Así, presenta diferentes tipos de diagramas para distintos tipos 

de estructuras:  

 



 
18

1. Un ejemplo es el diagrama de la estructura clásica en tres actos: se observa 

al final de la curva el crescendo emocional, el personaje principal hace frente a su 

conflicto, se produce una situación de crisis, se llega al clímax y luego a la 

resolución.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 3. Diagrama de la estructura clásica. (Comparato, 1993) 

 

2. Otro ejemplo es aplicable a las películas de suspenso, en el que la tensión 

emocional se prolonga. 

 

 

 

 

 

 

Figura 4. Diagrama en meseta. (Comparato, 1993) 
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3. El autor también presenta una estructura que, aconseja, se debe evitar: el diagrama 

clásico invertido, que equivale a pérdida total del interés.  

 

 

 

 

 

 

 

Figura 5. Diagrama de pérdida de interés. (Comparato, 1993) 

 

Estas curvas dramáticas son, según lo expone el autor, el resultado de la 

combinación y conjunción de los diferentes plots de la historia:  

De esta manera, montar un guión significa ir uniendo, entrelazando las 
curvas de los diversos núcleos dramáticos (plots), creando puntos de 
interferencia de una curva en otra, armonizando los diferentes plots, 
creando una nueva y única: la curva dramática de la película 
(Comparato, 1993, p. 140). 

El tiempo dramático es el período de tiempo en el que  se desarrolla cada 

acción dramática. Es un concepto algo abstracto y, en ocasiones, complejo.  

Cada escena, cada fragmento de nuestra estructura posee un tiempo 
interior, propio, durante el cual los acontecimientos ocurren. Ese lapso 
no es real; sin embargo, nos da la sensación de que sí lo es. (…) La 
noción de tiempo dramático está presente en cada partícula, en cada 
fragmento de la estructura y, por supuesto, también en el producto 
audiovisual final. Por consiguiente, podemos decir que existe un 
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tiempo dramático total y un tiempo dramático parcial, que es el que 
acontece dentro de cada escena (Comparato, 1993, p. 166). 

Por último, la unidad dramática es considerada por el autor como el punto en 

el que el guión debe estar listo para ser producido. En este momento ya están tomadas 

todas las decisiones en cuanto a la idea, conflicto, personajes, estructura y tiempo 

dramático; por lo tanto, no debe producirse ningún cambio al respecto.  

Es el momento en el que el guión final se transforma en producto 
audiovisual. El objetivo dramático de una escena se traduce en función 
dramática, el diálogo escrito para ser hablado; todas aquellas hojas de 
papel que nosotros llamamos guión final, reciben un soplo de vida 
(Comparato, 1993, p. 205). 

I.1.1.3 Pasos para la elaboración de un guión cinematográfico  
(idea, sinopsis, paradigma, escaleta, tratamiento, guión literario)  

Martínez (1998) afirma que todo guión debe ser escrito sin fines literarios, de 

forma objetiva, directa y con una clara intención de ser interpretado de determinada 

forma. El proceso de elaboración consta de varias etapas que deben ser cubiertas 

totalmente y en un orden específico, desde la presentación de la idea hasta la última 

fase en la que se estructura el guión técnico, que no sólo incluye acciones y diálogos, 

sino también especificaciones técnicas.  

En cuanto a la idea, Sánchez-Escalonilla (2001) sostiene que debe contener la 

esencia de la historia resumida en muy pocas líneas, algo que no debe pasar de un 

párrafo.  Es denominada por los norteamericanos como story line, y debe presentar de 

forma muy breve el planteamiento, nudo y desenlace de la historia, dejando muy 

claro quién es el protagonista, cuáles son sus necesidades, qué obstáculos se le 

presentan y cómo culmina la historia.  

La sinopsis consiste en presentar de forma resumida el argumento, de manera 

que se pueda tener una visión de todo el guión.  
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La sinopsis se puede definir como un boceto detallado de la historia, 
escrito de manera narrativa, en tiempo presente y en tercera persona. 
Generalmente, la sinopsis se escribe para que alguien la lea, ya sea el 
productor, el director, el actor o el profesor del curso del guión (Maza 
Pérez, 1997, p. 102). 

La sinopsis constituye la fase previa al desarrollo del guión, por lo tanto, debe 

contener la historia de forma breve y precisa. No debe ser ambigua, ni prestarse a 

distintas interpretaciones. Debe destacar lo esencial sin ser incompleta. Una buena 

sinopsis evoca imágenes y expresiones que permiten al lector plantearse la historia en 

términos audiovisuales, y está redactada en tiempo presente. “Establece los hechos 

salientes del incipiente guión. No necesita contener todos los hechos; pero aquellos 

que estén deben bastar para efectuar una narración completa, sin huecos ni desarrollos 

frágiles (Vale, 1987. p. 174). 

La extensión de una sinopsis puede ir de una sola página a unas tres o cuatro, 

siempre y cuando mantenga la proporción de duración de los actos.  

Sánchez-Escalonilla (2001) plantea la paradoja que supone resumir una 

historia, cuando sólo se tiene la idea. Por lo tanto, es necesario introducir dos 

elementos entre la idea y la sinopsis que se sumen al proceso de elaboración del 

guión: el paradigma y la escaleta, que funcionarán principalmente como 

herramientas de trabajo para el guionista y para el mejor desarrollo de su historia.  

En cuanto al concepto de escaleta, se pueden observar algunas diferencias en 

las posturas presentadas por algunos autores. Por ejemplo, Martínez (1998) plantea 

que la escaleta  es una descripción de cada escena en forma resumida, y siguiendo el 

orden en que aparecerán en la película. Contiene algunos datos importantes como 

locaciones, acciones de los personajes y referencias a los diálogos, en forma muy 

breve, si se trata de una información importante.  
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Por su parte, Sánchez-Escalonilla (2001) se basa principalmente en el 

concepto de nudos de acción al momento de referirse a la escaleta como paso previo a 

la escritura del guión literario. En este sentido, se refiere a los nudos de acción como 

bloques que pueden incluir una o más escenas, dependiendo de la complejidad de la 

acción desarrollada por los personajes. Cada nudo presenta una estructura cerrada y 

debe contener un conflicto específico; cada conflicto genera una consecuencia, que 

origina otro conflicto, y por ende, otro nudo; llegando así a formar la escaleta 

El tratamiento “se puede definir como una descripción detallada de la acción 

del film, en continuidad con, probablemente, una línea ocasional de diálogo, pero, en 

la mayoría de los casos en estilo indirecto” (Chion, 2001, p. 207). Debe contener toda 

la historia, pero no en escenas, e incluso puede incluir diálogos enteros si se necesita, 

y la información referente a localizaciones.  

Un buen tratamiento debe contener toda la información de la historia, 

incluyendo los detalles. Es una sinopsis ampliada y detallada. Al igual que la sinopsis 

debe redactarse en presente y mantener la proporción de los actos, en base a los nudos 

de acción fijados en la escaleta, o por escenas. En el primer caso, se trata de una serie 

de párrafos, sin numerar, que no tocan ningún aspecto dramático. En el segundo, se 

incluye la cabecera de cada una de las escenas y, a continuación, el guionista las 

redacta de forma resumida. 

El tratamiento puede incluir alguna indicación cinematográfica como 

encuadre, o movimiento de cámara, si esto ayuda a una mejor visualización del relato.  

El guión literario es la narración en secuencias de todas las acciones y 

diálogos en forma detallada, desde el principio hasta el final de la historia, obviando 

indicaciones y especificaciones técnicas, con el fin de lograr una mejor visualización 

del ritmo de la historia.  
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Chion (2001) se refiere a la continuidad dialogada, término empleado en 

Francia para referirse justamente al guión literario, el cual, además de contener los 

diálogos en forma directa y la división en escenas, debe incluir indicaciones sobre si 

la acción se desarrolla de día o de noche, o en exterior o interior.  

El guión literario debe estar escrito en forma clara y concisa, presentar todos 

los detalles referentes a la descripción de la escena, intensidad dramática, intensidad 

del diálogo, al igual que movimientos de cámara y tipo de iluminación, si es 

determinante para la historia. Este tipo de indicaciones deben estar inteligentemente 

sugeridas por el guionista en la descripción, sin llegar a usar términos técnicos. De 

esta manera el guión literario  constituirá la herramienta de trabajo que utilizarán 

productores, directores, actores, escenógrafos…de forma tal que permita la fiel 

representación de aquello para lo cual fue creado.  

Actualmente el tipo de formato más utilizado para escribir guiones es el 

llamado formato o estilo americano, o guión centrado. La ventaja principal de este 

tipo de formato es que permite una lectura fluida del diálogo y la acción.  

Primero se escribe el encabezado de la escena con indicaciones del número de 

escena, si de desarrolla en interiores o exteriores y la localización. Esta información 

se escribe con letras mayúsculas, alineada a la izquierda y separada con guiones. Por 

ejemplo:  

1. INT. CASA DE SEBASTIÁN - NOCHE 

Seguidamente la descripción de la escena se escribe justificada, y la 

descripción de acción, diálogo, introducción de los personajes e indicaciones de 

dirección se escriben en bloque, centrados. Por ejemplo: 
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1. INT. CASA DE SEBASTIÁN - NOCHE 

Sebastián abre la puerta de su casa y lentamente camina hacia su habitación. Tan sólo 

la luz del pasillo está prendida. Cuando empieza a subir las escaleras escucha un 

ruido en alguna de las habitaciones, se detiene por un momento y continúa subiendo. 

De pronto su madre sale de su habitación: 

 

LAURA 

(asustada) 

Sebastián… ¿Qué fue ese ruido? 

 

SEBASTIÁN 

(extrañado) 

No lo sé, ¿no fuiste tú? 

 

Esta es la forma empleada actualmente por la mayoría de los guionistas a la 

hora de escribir una historia que luego será filmada o grabada.  

I.1.1.4 El caso del cortometraje 

La producción de cortometrajes es siempre una buena opción para jóvenes 

directores que desean empezar a ganar experiencia en este campo, y que aún no 

cuentan con una reputación que les permita obtener grandes presupuestos. Un 

cortometraje puede llegar a ser una excelente carta de presentación, si además de 

partir de una idea sólida y atractiva, tiene la calidad de un trabajo bien producido y 

dirigido.  

En muchas oportunidades el director de la película es también el autor del 

guión. Esta situación ocurre más a menudo cuando hablamos de cortometrajes, ya que 

al no existir una industria del cortometraje como tal, es posible, y de hecho es así, que 
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el cineasta sienta cierta libertad a la hora de producir. En referencia a esto, Belén 

Santos, Licenciada en Ciencias de la Imagen, en la Universidad Complutense, afirma 

que:  

No hay una manera establecida de cómo hacer un corto. Sí unos pasos 
comunes a seguir por quienes quieran optar a una subvención o 
cualquier otro tipo de ayuda convocada. Pero a parte de eso, las 
maneras de conseguirlo, unido a la mayor democratización en la 
producción gracias a la aparición de las tecnologías digitales, hacen 
que el autor de un cortometraje busque normalmente su propio camino 
para hacerlo, y salvo las obras hechas en escuelas, ese autor suele ser 
guionista y director de la obra, e incluso con gran frecuencia también 
productor (Santos Belén. 2004, 24 de abril) abc guionistas. 
[Homepage]. Consultado el día 28 de agosto de 2004 de la World 
Wide Web:   http://www.abcguionistas.com/noticias.php?seccion=articulos& 
id=111111111111111111111111111111113u) 

I.1.1.5 Sobre el guión de cortometraje 

Un cortometraje es una película con una duración máxima de 30 minutos. 

Puede tratarse de una historia de ficción, documental, dibujos animados o un 

cortometraje de corte experimental.  

Existen ciertas características que diferencian al cortometraje de otro tipo de  

productos audiovisuales, como pueden ser los largometrajes o mediometrajes. Estos 

aspectos diferenciadores vienen dados, en parte, por el poco tiempo con el que cuenta 

el guionista para contar la historia.  

El cortometraje se caracteriza por abordar de una manera muy peculiar al 

personaje y la trama, y las expectativas sobre aquellos suelen ser más sencillas. Existe 

una libertad mucho mayor a la hora de crear, se puede hacer uso de ciertos 

mecanismos literarios como la metáfora para contar la historia. En este sentido, el 

cortometraje puede desvirarse un poco del estricto sentido de realismo que tienen los 

largometrajes comerciales. 
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La simplicidad radica en el número de personajes y en el nivel de la 
trama. El cortometraje suele utilizar pocos personajes, casi nunca más 
de tres o cuatro, y la propia trama está poderosamente simplificada en 
relación con el nivel de elaboración que alcanza un largometraje 
(Cooper y Dancyger, 1998, p. 13). 

Los autores aclaran que esta afirmación no quiere decir que los personajes 

tengan que ser flojos, sino que el guionista debe, inteligentemente, modificar el estilo 

de creación y hacerlo más fluido y menos abstracto. Para lograrlo, la información que 

se proporcione tanto a nivel visual, como de diálogos, debe ser la precisa para que el 

personaje se vaya revelando constantemente en la acción, evitando cualquier tipo de 

pausa innecesaria.  

Cooper y Dacynger (1998) también plantean que a pesar de que se han escrito 

muchísimos libros sobre el guión cinematográfico, en la mayoría de los casos se 

refieren a la forma de escribir guiones para largometrajes; y que aquéllos que tocan el 

tema del guión para cortometraje, en su mayor proporción presentan una suerte de 

equivalencia o semejanza entre la forma de estructurar guiones de largometrajes y 

cortometrajes, relación que en el mejor de los casos es sutil. Se propone así la 

estructura en tres actos.   

La proporción de los actos de un largometraje es 1:2:1 (treinta 
minutos, Acto I; sesenta minutos, Acto II, y treinta minutos, Acto III). 
En un cortometraje, que tiene una duración entre quince y treinta 
minutos, es dudoso que se pueda mantener esta proporción. (…) 
Además, en el cortometraje, si aplicamos la proporción del 
largometraje -o estructura de tres actos-, nos encontraremos con que el 
Acto I y el Acto II son muy cortos, dado que el planteamiento de la 
historia (que se lleva a cabo en el Acto I) debe ser rápido. (…) En 
muchos cortometrajes una estructura en dos actos puede cosechar 
mecanismos de guionización más productivos (Cooper y Dancyger, 
1998, p. 15). 

Existen dos tipos de paradigmas de estructura que se han consagrado como los 

más aplicables a guiones de cortometrajes: el viaje y la ocasión ritual.  
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Según lo planteado por Cooper y Dancyger (1998), la estructura de viaje se 

refiere al tipo de historia en el que seguimos al personaje protagonista a lo largo de 

una jornada como puede ser un día de trabajo, un día de paseo, etc. En medio de una 

situación cotidiana o incluso algo aburrida, se van dando otras situaciones 

inesperadas que le dan un vuelco a la historia.  

La estructura de ocasión ritual es utilizada para contar historias en las que se 

da la materialización de algún arquetipo desconocido o deseado por el protagonista, 

pero que éste rechaza, situación que le provoca dolor y sufrimiento.  

  

 



I.1.2  PRODUCCIÓN DE BAJO PRESUPUESTO 

I.1.2.1 Consideraciones iniciales.  Pre-producción 

No es mucho lo que se ha escrito sobre cómo hacer una producción de bajo 

presupuesto. A pesar de que este es el método de realización más común en 

Latinoamérica, su análisis sigue siendo escaso. Lo que más podría enriquecer 

cualquier tipo de estudio sobre el proceso de creación y ejecución de un producto 

audiovisual de bajo presupuesto, sería recoger las impresiones y experiencias de 

reconocidos escritores, directores y productores que acostumbran trabajar con 

presupuestos reducidos, y en base a ello, encontrar las coincidencias y señalar las 

diferencias para que el lector pueda crearse una idea de qué debe y no debe hacerse a 

al hora de confrontar una producción de presupuesto bajo. 

En las próximas páginas intentaremos presentar las ideas y opiniones de los 

pocos autores y realizadores que se han aventurado a escribir sobre el tema. 

El primer paso para realizar este tipo de películas es organizar toda su 

estructura y planificar su ejecución. Es menester hacerse de un equipo de grabación / 

filmación -la cámara-: concebir y pulir un buen guión, conseguir los actores, buscar y 

lograr juntar un equipo técnico de ‘amigos’ que puedan trabajar y utilizar con pericia 

los equipos como cámara, grabadores, monitores y luces. Estos deben ser los 

primeros pasos de la pre-producción. 
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I.1.2.2 La Historia: Planificación vs. muerte prematura 

En algunos de los pocos textos que tratan el tema de las películas de bajo 

presupuesto, Randall (1991) le da una enorme importancia a la etapa de concepción 

del guión. El detalle a la hora de la escritura del guión es vital. Dependiendo de los 

detalles técnicos presentes o que se puedan intuir dentro del guión, el costo de 

realización de la película subirá o bajará.  

Usando uno de los ejemplos de Randall (1991), si intentamos hacer una 

película sobre Troya, hay que estar concientes que eso conllevará a usar vestidos 

históricos, a recrear paisajes que ya no existen -al menos no con el aspecto de esa 

época- y requerirá de la construcción de escenografías para poder ambientar el 

aspecto que el guión necesita. Esto, evidentemente, requerirá de mucho dinero, y es 

algo de lo que se debe estar conciente a la hora de sentarse a escribir.  

Randall (1991) considera que esto no significa que sea imposible que alguien 

se embarque en la empresa de hacer una película de época, pero el productor debe 

tener en cuenta lo que ello implica: un costo superior al de una historia de ficción 

contemporánea. 

La originalidad es algo que será vital a la hora de presentar la historia. Se 

suele decir que ya casi todas las historias han sido contadas. Simplemente, hay que 

buscar una forma distinta de contar la historia, desde otro ángulo o con otra visión. 

Para que el público se sumerja en la historia y no le preste tanta atención a las 

limitaciones técnicas o estéticas que pueda tener la película, tiene que ser una historia 

interesante, con actores que ofrezcan una buena actuación. El guión y la actuación 

son los pilares de una película de bajo presupuesto. Aunque no son las únicas bases, 

si los actores no funcionan, la historia se desplomará. 
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I.1.2.3 Pocos sitios, menos dinero 

Aspectos como la cantidad de localizaciones y de personajes también influyen 

directamente en los costos que representará el producir ese guión. A mayor cantidad 

de localizaciones, el gasto será irremediablemente mayor. Eso sin considerar los 

gastos de traslados entre localizaciones, así como el costo de alquiler de algunas de 

ellas, sino todas. Igualmente, la cantidad de personajes en la historia influirá en el 

costo. Aunque en un caso ideal los actores no devengarían ningún tipo de honorarios 

por su trabajo, hay que considerar sus gastos de transporte, comida, y en algunos 

casos hospedaje. 

Randall (1991) afirma, sin embargo, que no hay que renunciar a ser ambicioso 

con algunos requerimientos técnicos o algún plano vistoso de nuestro guión. 

Considera que hay que ser un productor de recursos, que logre idearse la manera de 

hacer todo lo que se quiere por el menor costo posible. Sin embargo, también deja 

claro que una secuencia no puede depender de, por ejemplo, una toma desde una 

grúa. Si no se consigue la grúa, igual se debe filmar la escena. El guión no puede 

basarse totalmente en requerimientos técnicos-estéticos. “Usa cualquier cosa que 

pueda ayudarte a ahorrar dinero y a realizar la película. (…) aviones, helicópteros, 

barcos, etc. Ponlos en el guión, intenta conseguirlos y consíguelos, pero no hagas que 

la toma dependa de ellos”  (Randall, 1991, p. 18). 

A pesar de todo esto, algunos escritores o productores prefieren escribir su 

guión con total libertad, y preocuparse luego del dinero que deben conseguir para 

poder realizar dicho guión. Otros, por otra parte, prefieren escribir la historia con una 

espada de Damocles pendiendo encima, que en este caso sería el limitado presupuesto 

disponible.  

Newton y Gaspard (2001) afirman que, además de utilizar el formato de guión 

de tres actos, que es el que mejor se amolda a las historias de bajo presupuesto, hay 
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que escribir conscientes de que el presupuesto es escaso. Es más sencillo hacer 

invisibles las limitaciones  técnicas si la historia está hecha en función a un límite 

bajo de dinero, a tratar de imponer una historia de gran presupuesto en un proyecto de 

bajo costo. 

Aunque el academicismo recomienda que al sentarse frente a una hoja de 

papel en blanco no se debe tener ningún tipo de consideraciones previas que puedan 

coartar la creatividad, la mayoría de los escritores que luego producirán sus guiones 

con  bajo presupuesto tratan de optimizar al máximo la historia, en función del 

mínimo gasto. 

Otros autores señalan que no es necesario un guión exhaustivamente 

detallado, y que es suficiente una descripción más o menos detallada sobre el 

contenido de las escenas, dándole así mayor libertad de creación al director. Sin 

embargo, Randall (1991) considera que esto puede conducir a una película por 

encima del plan de trabajo, por encima del presupuesto y, a veces, a un completo 

desastre. No hay que coartarle al director la libertad de decidir cómo hacer los planos, 

pero éstos deben estar claramente descritos en el guión, o al menos sugeridos. Sino, la 

historia puede ir cambiando a medida que se graba, y generar más gastos. 

Por ejemplo, algunos cineastas creen en la manera desprejuiciada de escribir, 

lo que podría parecer la estrategia más arriesgada en algunos casos. El director de 

Angels and Insects, Philip Haas, es uno de ellos:  

Luego de haber escogido el libro, empezamos a escribir el guión 
asumiendo que ya tenemos el dinero para realizarlo. El asumir eso nos 
permite empezar bajo un patrón que nos lleva a hacer la película que 
queremos hacer. Habiendo hecho esto, y teniendo claro en nuestras 
mentes el look que tendrá la película luego de terminada, es cuando 
tratamos de convencer a otros de que financien la película. (Haas, 
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Philip; [1997] Writers Guild of America [Homepage]. Consultado el 
día 27 de enero de 2004 de la World Wide Web: 
http://www.wga.org/WrittenBy/1997/1297/lowbudget.html) 2

Sin embargo, otros cineastas han manifestado que, aunque éste método les 

permite hacer una historia que realmente cumple sus expectativas, luego llevarlas a 

cabo suele ser casi imposible. 

Por otra parte, existen otros cineastas que, más cuidadosos de la factibilidad 

del proyecto y más atentos con el presupuesto, prefieren hacer un guión que los 

satisfaga creativamente, pero que sea lo suficientemente flexible como para ceder en 

algunas oportunidades frente a las exigencias y limitaciones que imponga un 

presupuesto corto. María Maggenti, escritora y directora de The Incredibly True 

Adventure of Two Girls in Love, prefiere este método:  

Al momento de escoger locaciones, por ejemplo, siempre pensaba en 
términos de ‘¿cómo puedo crear una escena de tal manera que no 
requiera bloquear la 5ta Avenida (Nueva York, EEUU) a mediodía?’ 
Esas son las consideraciones donde la estética siempre se doblega ante 
el factor presupuesto. (Maggenti, María; [1997] Writers Guild of 
America [Homepage]. Consultado el día 27 de enero de 2004 de la 
World Wide Web: http://www.wga.org/WrittenBy/1997/1297/ 
lowbudget.html) 3

Conseguir recursos gratis e inclusive, personal que desee trabajar en la 

película sin recibir dinero a cambio, es una opción que debe buscarse desde el inicio, 

                                                 

2  Texto original en ingles: “Having optioned the book, we write the script under the assumption that 
we actually have the money. That assumption allows us to start on a path to make the film that we 
want to make. Having done that, and kept in mind what the film ought to look like when it's done, we 
somehow convince someone to finance the movie” (Traducción libre del tesista). 

3  Texto original en inglés: “In my case, it was about narrowing down locations. I'm always thinking in 
terms of 'How can I create this scene in a way that will not require locking down 5th Avenue in the 
middle of the day?' Those are the kinds of aesthetic as well as budgetary considerations that get mixed 
together when you're in the very low-budget framework” (Traducción libre del tesista)- 
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y tratar de incorporarla a este tipo de producciones. Desestimar recursos de muy bajo 

costo o hasta gratis puede ser un grave error. Inclusive, y continuando con los 

cineastas que adaptan sus historias al presupuesto disponible, hay muchos que 

flexibilizan sus historias de acuerdo a la disponibilidad y el costo de ciertos 

elementos.  

Dina Marie Chapman, escritora y directora de Rhinoskin, es clara en ese 

sentido y describe su experiencia al respecto:  

Rhinoskin fue filmada en Los Angeles y Michigan, la ciudad donde 
vive mi compañero, que es una especie de ciudad pequeña. Y el costo 
que pagamos por todas las cosas hizo valer la pena los costos de 
traslado. No escribí el guión completamente aferrada al presupuesto, 
pero si había algo que podíamos conseguir gratis, o si una escena 
funcionaba en una locación diferente, tenía que hacerlo. (Chapman, 
Dina Marie; [1997] Writers Guild of America [Homepage]. Consultado 
el día 27 de enero de 2004 de la World Wide Web: 
http://www.wga.org/WrittenBy/1997/1297/lowbudget.html) 4

Sin embargo, incluye una recomendación muy valiosa para evitar que la 

historia se deforme en función del dinero, o que termine siendo algo que no es ni 

parecido a la idea inicial:  

Una de las cosas más importantes es tener claro qué es indispensable 
para la historia y qué cosas son susceptibles de ser modificadas o 
eliminadas. Por eso, delimiten bien de cuánto dinero disponen y si 
existe la posibilidad de conseguir o hacer cosas gratis. (Chapman, Dina 
Marie; [1997] Writers Guild of America [Homepage]. Consultado el 

                                                 

4  Texto original en inglés: “Rhinoskin was filmed both in L.A. and in my partner's home 
town in Michigan, which was kind of a small town. And the kind of acceptance and the kind of money 
we were paying for things there really made up for the expense of traveling. We'll figure out if there's 
something we can get for free, or if a scene could work in a different scenario. I didn't write the script 
necessarily considering budget, so now I'm having to do that” (Traducción libre del tesista). 
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día 27 de enero de 2004 de la World Wide Web: 
http://www.wga.org/WrittenBy/1997/ 1297/lowbudget.html) 5

Si hay un cineasta que sirva de ejemplo al pensar en producciones de bajo 

presupuesto, ese es, sin duda, Robert Rodríguez y su primer largometraje,  El 

Mariachi (1992). Este film rompió un paradigma en Hollywood, y el propio director 

afirma que hay que escribir en base a lo que se tiene:  

Miren alrededor de ustedes, ¿qué tienen a su lado? Aprovechen lo que 
tengan a mano. Su padre tiene una licorería: haga una historia basada 
en una licorería. ¿Tienes un perro? Escribe una película sobre tu perro. 
¿Tu madre trabaja en un centro de salud? Haz una película sobre un 
centro de salud. Cuando hice El Mariachi tenía una tortuga, un cajón 
de guitarra, un pueblo pequeño… Y me dije: ‘Voy a hacer una película 
con esto’. (Rodríguez, Robert; [2000] Exposure film-making 
[Homepage]. Consultado el día 4 de junio de 2004 de la World Wide 
Web: http://www.exposure.co.uk/ makers/minute.html) 6

Miguel Arteta, director del largometraje Star Maps, es uno de los que no se 

une a la corriente ahorrativa, y prefiere el puritanismo creativo.  

Yo apenas he hecho un sólo largometraje, y me tomó cuatro años 
terminarlo (…) No debí haberme tomado tanto tiempo en hacerla. 
Todo el mundo siempre nos decía: ‘Tienes que hacerlo con una 
locación y dos personajes’. En realidad, nunca conseguimos alguna 
idea con dos personajes y una locación, y que al mismo tiempo nos 
apasionara. (Arteta, Miguel; [1997] Writers Guild of America 

                                                 

5  Texto original en inglés: “One of the main things is figuring out what I really need to keep 
and what I'm willing to get rid of. So, figure out how much money you have and if it's possible to do 
something for free” (Traducción libre del tesista). 

6  Texto original en inglés: “Look around you, what do you have around you? Take stock in 
what you have. Your father owns a liquor store - make a movie about a liquor store. Do you have a 
dog? Make a movie about your dog. Your mom works in a nursing home, make a movie about a 
nursing home. When I did El Mariachi I had a turtle, I had a guitar case, I had a small town and I said 
I'll make a movie around that” (Traducción libre del tesista). 
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[Homepage]. Consultado el día 27 de enero de 2004 de la World Wide 
Web: http://www.wga.org/WrittenBy/1997/1297/ lowbudget.html) 7

Arteta siempre prefirió tener como prioridad una historia que le agradara, sin 

tener idea de cuánto tiempo o dinero le llevaría:  

La idea que realizamos -con nueve personajes principales y más de 
cuarenta locaciones- es lo más desbocado que podría hacer un cineasta 
independiente, pero ése era el guión por el que realmente nos 
sentíamos apasionados. En un punto tuvimos que tomar una decisión 
atemorizante: ‘¿Haremos esta idea?’. Entonces, mi productor y yo nos 
vimos el uno al otro y dijimos: ‘Vamos a hacer esta historia, y quién 
sabe cómo la haremos’. (Arteta, Miguel; [1997] Writers Guild of 
America [Homepage]. Consultado el día 27 de enero de 2004 de la 
World Wide Web: http://www.wga.org/WrittenBy/1997/ 
1297/lowbudget.html) 8

Su recomendación puede ser tomada como contradictoria frente a las 

opiniones generalizadas sobre producciones de bajo presupuesto. Inclusive, se podría 

citar como una excepción a la regla:  

Escriban el guión que realmente quieran y deseen hacer. Tienen que 
ser honestos consigo mismo sobre qué les apasiona hacer; de otra 
manera, los va a matar. De todos modos los va a matar, así que mejor 
sea que algo les guste. (Arteta, Miguel; (1997) Writers Guild of 
America [Homepage]. Consultado el día 27 de enero de 2004 de la 

                                                 

7  Texto original en inglés: “I just did my first feature-length film and it took me four years, so 
I don't know if I'm going to give the best advice. It shouldn't take that long. Everyone kept telling us: 
'You have to do one location with two characters.' In reality, we didn't find any ideas that were in one 
location with two characters that we felt passionate about” (Traducción libre del tesista). 

8  Texto original en inglés: “The idea we did--with nine main characters and over forty 
locations, shot in 35mm--was the craziest thing to want to do as an independent filmmaker, but this 
was the script that we felt passionate about. At one point we had a scary decision to make: Do we go 
with this idea? So me and my producer looked at each other and said, 'Let's just do this one, and who 
knows how we're going to do it?'” (Traducción libre del tesista). 
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World Wide Web: http://www.wga.org/WrittenBy/1997/1297/ 
lowbudget.html) 9

I.1.2.4 Escribiendo para un presupuesto pequeño 

Newton y Gaspard (2001) ofrecen una serie de tips o consejos para ayudar en 

la escritura de un buen guión que se adapte a un presupuesto reducido. 

Las historias cotidianas, humanas, cercanas a lo diario, son las que se adaptan 

mejor a los presupuestos limitados y son de gran interés para el público. Suelen 

hacerse en pocas localizaciones, cercanas o adaptables a los núcleos urbanos donde 

vivimos, con gente que puede integrar grupos sociales semejantes al nuestro, y 

sobretodo ayuda a economizar dinero en traslados, así como en alquiler y compra de 

materiales y equipos. Por lo general, no necesitan de mucho aparataje, y pueden tener 

éxito con un personal reducido. 

Crear personajes que sean únicos, interesantes, reales, creíbles. Esto sirve, 

según Newton y Gaspard (2001) para dos cosas: primero, engancha al público que 

amará u odiará a los personajes, les importará lo que les suceda, y esto los ayudará a 

meterse en la historia. Eso asegura el éxito, sobretodo en una película de presupuesto 

reducido donde, como ya se ha dicho, las actuaciones y los personajes son muy 

importantes. Segundo, puede atraer a buenos actores interesados en interpretar 

personajes diferentes. Si el personaje es flojo, común y sin fuerza, pocos serán los que 

se sientan atraídos a interpretarlo; y menos por poco -o ningún- dinero. 

                                                 

9  Texto original en inglés: “Write the script that you really do care about. You have to very 
honestly be passionate about it because otherwise it's just going to kill you. It's going to kill you 
anyway, so you might as well like it” (Traducción libre del tesista).  
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Crear un poco de misterio ayuda a que la historia se haga interesante. Revelar 

todos los misterios de una sola vez, transforman a la película en algo aburrido.  

Tratar de dar vuelcos interesantes a la historia, con cambios inesperados, suele 

dar resultado si es bien planificado. Eso ayuda a que el público se sorprenda y siga 

enganchado a la historia, prestándole poca atención a detalles técnicos o de 

apariencia, que puedan revelar un presupuesto limitado. 

Newton y Gaspard (2001) insisten en la importancia de la tensión dramática. 

Crear conflicto entre los personajes siempre aumenta el interés. El ser humano posee 

un sentido vouyerista que nunca admite, pero que no puede evitar. A pocos les gusta 

ver historias con extrema quietud, donde todos los personajes se llevan bien y no hay 

nada qué resolver, ni nadie o nada qué enfrentar. La tensión dramática la da los 

conflictos, y por ello es bueno usarlos, aunque como siempre, con moderación y 

coherencia. 

Introducir el conflicto rápido ayuda a sostener el interés del público y la 

dinámica de la historia. En la estructura de tres actos, los autores sugieren que el 

conflicto debe ser introducido antes o justo al final del primer acto. Algunas veces, 

inclusive, en el primer ‘momento’ de la historia. Usualmente, “esto significa que 

algunas características esenciales o experiencias de vida del protagonista son 

presentadas muy temprano en la historia” (Newton y Gaspard, 2001, p. 9) 10

Es necesario ‘probar’ la historia. Contarla a amigos o familiares, quienes no 

dudarán en decir si la historia funciona o no, incluso pueden ser más duros que el 

crítico de cine más agudo. Es necesario estar seguros de que la opinión recibida es 

                                                 

10  Texto original en inglés: “Usually this means thath some essential characteristic of life 
experience of the protagonist is presented early in the story” (Traducción libre del tesista). 
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sincera, ya que esa será la referencia para conocer si la historia funciona o no, si es 

interesante o aburrida, si engancha o duerme. Los autores resumen la razón del 

‘testeo’: “El punto es que hay que asegurarse de que se tiene una historia que la gente 

desea que le sea contada, porque en el fondo, hacer películas es contar historias” 

(Newton y Gaspard, 2001, p. 9). 11

Ya se ha dicho anteriormente, pero hay que insistir en la cantidad de 

personajes y localizaciones. Más de tres personajes principales, suele traducirse en 

historias más largas, que tardan más en grabarse, que generan más costos, cansancio y 

una disponibilidad menor en los actores, sobre los cuales recae un gran peso de la 

producción. Además, esto unido a una película con muchas localizaciones, añade 

traslados y más gastos a la hora de producir.  

La proporción de tomas a hacer por plano debe ser lo más baja posible, para 

ahorrar material, sin tener que disminuir la calidad del producto final. Una proporción 

de 3:1 suele ser la ideal. Inclusive, un 4:1 de promedio suele ser aceptable. Más que 

eso, empezaría a ser un desperdicio de dinero que podría ser utilizado en cualquier 

otro departamento o etapa de la producción. Menos de 3:1 sería una aventura de 

dudosa calidad, o un prodigio del mundo cinematográfico -seguramente, será el 

primero. 

Utilizar localizaciones lo más parecido a las que necesita la historia o, como 

dicen varios autores y cineastas, escribir una historia basada en alguna localización 

conocida y accesible, suelen ser las mejores opciones. Gastos en decorados y un 

estudio para grabar luce como algo demasiado ambicioso y difícil de cubrir con un 

presupuesto pequeño. Junto a esto, un vestuario suntuoso, complicado de conseguir y 

                                                 

11  Texto original en inglés: “The point is, make sure you have a tale that people want to be 
told, because at its heart, moviemaking is storytelling” (Traducción libre del tesista). 
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caro de adquirir, siempre será una opción desdeñable. Por ello, las historias urbanas, 

que no necesitan de vestuarios rebuscados o disfraces complicados, suelen ser las 

opciones más escogidas.  

Historias que se desarrollan en largas escenas de noche suelen complicar la 

producción. Si se trata de localizaciones pequeñas y en interiores, se puede sortear el 

problema con algunas luces de bajo costo. Sin embargo, las escenas que requieren de 

localizaciones abiertas, de noche, son las más difíciles de iluminar, y resulta 

imposible hacerlo con luminarias amateur o de bajo costo.  

Newton y Gaspard (2001) hacen una relación tan obvia como cierta: “Noche = 

luces = dinero”. Por ello, la recomendación suele ser que sólo se debe escribir escenas 

que requieren iluminación artificial para locaciones pequeñas, o para pequeños 

espacios de grandes localizaciones. Estas grandes localizaciones deben ser grabadas 

con luz de día, y se puede simular la noche jugando con la exposición de la cámara y 

trabajando en la ‘hora mágica’, donde la mezcla de luz natural y las luces que se 

pueden cubrir con el presupuesto luce aceptable. 

I.1.2.5 Tipos de financiamiento 

Luego de que ya se tiene clara la idea -y un guión escrito y terminado, 

preferiblemente- viene la tarea más complicada para los productores: conseguir el 

dinero. Y si se trata de una producción de bajo presupuesto, la tarea será bastante 

dura. No importa si es muy poco dinero, siempre será difícil encontrarlo. 

Newton y Gaspard (2001) dedican un capítulo de su libro exclusivamente a 

cómo conseguir dinero para una producción, cuando ya se tiene el guión y se está 

trabajando en el presupuesto. 
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Los inversionistas suelen ser una fuente segura de dinero. Pero son tan 

seguros como escasos. Mejor dicho, es casi imposible conseguirlos, en cualquier 

época.  Siempre van a desear -como es lógico- alguna garantía de que su inversión 

regresará a sus manos. Inclusive -de nuevo, algo lógico- con algún porcentaje de 

ganancia.  

Sin embargo, garantizar eso es tan arriesgado como difícil, y es por ello que 

los inversionistas no abundan alrededor de producciones de muy bajo presupuesto. Lo 

máximo que se les puede garantizar es la experiencia de ayudar y de ser parte de un 

proyecto fílmico, el incentivar al nuevo talento cinematográfico y videográfico del 

país, y ver su nombre en los créditos de la producción. Inclusive, se puede llegar a 

ofrecer un sitio de honor en la premiere y un porcentaje -si hay suerte- de la 

distribución y ganancias que pueda dar la producción.  

Más allá de esto -que ya suena arriesgado- sería una locura. Sin embargo, si el 

inversionista acepta y se compromete con el proyecto, será un fuerte aliado. No 

tendrá que ser un inversionista formal de proyectos cinematográficos; simplemente, 

una persona a quien le guste el proyecto y tenga el dinero disponible para hacerlo. 

Los préstamos familiares o de amigos, regalos o donaciones son otra opción 

de financiamiento. Siempre ocurren, dependiendo de los contactos que se tengan y de 

la suerte del momento. Nunca hay que escatimar esfuerzos en conseguir algo 

prestado, donado o alquilado en muy bajo costo. Conseguir a alguien que pueda 

prestar una cámara o algún accesorio, amigos que puedan ceder por un tiempo objetos 

o pertenencias que puedan funcionar como utilería o atrezzo, vestuarios, etc. Hay 

muchas cosas que se pueden conseguir gratis o simplemente prestadas, y que pueden 

funcionar para la producción y disminuir considerablemente el presupuesto inicial. 

Difícilmente una producción basará todo su peso en material prestado o donado, pero 

sin duda, gran parte de ella puede ser cubierta por estos métodos. 
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Los créditos no suelen ser lo más recomendado. Inclusive, Newton y Gaspard 

(2001) aconsejan que jamás se considere la opción de los créditos, ya que la 

posibilidad de pagarlos en corto plazo es una incógnita, y los intereses suelen 

devorarse a los productores inexpertos que esperan la retribución de la inversión. Sin 

embargo, existen métodos de financiamiento estatales como el Centro Nacional 

Autónomo de Cinematografía (CNAC), que anualmente abre períodos de recepción 

de solicitudes de financiamiento para producciones cinematográficas en Venezuela. 

Si se procede correctamente, se cumple con todos los requisitos y se tiene algo de 

suerte, gran parte -o inclusive todo el presupuesto- de la producción podría ser 

cubierta con el dinero proveniente de un financiamiento del CNAC, bien sea para 

empezar el proyecto, terminarlo o inclusive financiarlo en su totalidad. 

I.1.2.6 Personal de producción 

Conseguir el personal -crew- y el reparto -cast- que formarán parte de la 

producción, también será una tarea ardua, complicada y larga. 

El personal suele encontrarse entre círculos del mundo audiovisual. Y lo 

mejor es tratar de conseguirlos por el menor costo posible o, inclusive, gratis. Sería 

complicado apuntar a directores de fotografía profesionales o editores de gran 

experiencia, ya que siempre sus costos serán elevados, su disponibilidad será pequeña 

y su voluntad de trabajar gratis, casi nula.  

Por ello, tratar de buscar gente con algún tipo de experiencia y ofrecerles 

cargos de mayor jerarquía a los que ya han desempeñado, siempre suele ser el mejor 

gancho para conformar el equipo de producción. Asistentes de producción y 

dirección, luminitos y asistentes de dirección de fotografía, pueden servir como 

productores, directores, directores de fotografía y demás. Ya poseen algo de 

experiencia en el campo, al lado de profesionales, y seguramente harán su mejor 
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esfuerzo por hacer un óptimo trabajo en un rol más elevado y ver que sus nombres 

aparezcan al lado del cargo en los créditos de la producción. Les sirve para su 

trayectoria y generalmente pueden hacerlo sin cobrar, lo cual aliviaría una enorme 

carga presupuestaria a la producción. 

Lo mismo podría aplicarse a los actores. Aunque posteriormente deberán 

enfrentarse a un casting para confirmar su  capacidad actoral, se debe tratar de 

conseguir buenos actores, con algo de experiencia, y por el menor costo posible. Es 

posible conseguir entre amistades y conocidos, actores de televisión o cine que han 

tenido pequeños papeles en películas y deseen roles protagónicos para destacarse, 

inflar su currículo y demostrar su talento. Además, actores jóvenes de teatro, con 

pocas experiencias también suelen ser agradables sorpresas si se saben manejar en 

una producción audiovisual. Conseguir talento con estos perfiles puede ayudar a que 

su costo sea reducido, o inclusive ninguno. 

I.1.2.7 Producción: Cine vs. Video 

A pesar de que el video arrastra un estigma desde los años ochenta y 

comienzos de los noventa de ‘formato amateur’, varios éxitos de taquilla a nivel 

mundial y muchos proyectos exitosos gestados en parte o totalmente en video digital, 

le han dado validez y prestigio a un formato hasta hace poco despreciado por los 

productores. 

En la actualidad, y como lo confirman Newton y Gaspard (2001) con sus 

ejemplos y sus experiencias en Grown Men y Resident Alien, difícilmente se puede 

ver hoy en día alguna película que no contenga al menos algún segmento digital, o 

que haya sido cortado en un sistema de edición no-lineal. Estos autores citan  

películas exitosas que han sido realizadas total o parcialmente con medios digitales y 

electrónicos como Toy Story I (1996) y Toy Story II (1999), The Matrix (1999-2003) 
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en todas sus versiones, y películas hechas en video como The Blair Witch Proyect  

(1999). Lucía y el Sexo (2001) y Pieces of April (2003), son otros ejemplos de buen 

cine hecho en video, comprobando así que el formato sigue ganando adeptos y 

validez. 

Estos ejemplos demuestran que el formato video también es válido para hacer 

buenas producciones, pero esto no quiere decir que sirva para todo tipo de historia. 

De hecho, el que sea mucho menos costoso que filmar en 16 o 35 mm, no es 

justificación suficiente para grabar en video digital. Hay variables importantes a 

considerar como la calidad de imagen que se requiere, si habrá grandes planos, la 

textura que se desea… En fin, no es sólo cuestión de ahorrar. 

Evidentemente, si no se cuenta con ningún otro tipo de financiamiento más 

allá que nuestros propios recursos y algún que otro préstamo, no quedará más 

remedio que optar por el video digital, cerciorándose primero de que la historia se 

adapte a ello, para evitar un fiasco visual. 

 Hay factores a considerar al momento de comparar el formato video con el 

cine. La diatriba no se basa en que uno sea mejor que el otro, sino en que uno se 

adapta a cierto tipo de historias mejor que el otro. 

1. La resolución: El cine posee una resolución mucho mayor a la del video, 

además de una capacidad superior en el manejo del brillo y el color. Por ende, los 

grandes planos generales, las grandes multitudes y los paisajes lucen muy bien en 

cine, mientras que en video es casi imposible hacerlos con una calidad apenas 

aceptable. El cine posee una resolución de 4.000 líneas, mientras que el video  oscila 

entre 525 y 625/640 líneas (NTSC y PAL, respectivamente). 

2. Cantidad de pixels: El fotograma de cine, al digitalizarlo, daría una cifra 

cercana a los doce millones de pixels por cuadro. En video, esta cifra oscila entre los 

 



 
44

350.000 y 425.000 pixels por cuadro. Evidentemente, el cine tiene una mayor 

capacidad de detalle. 

3. La distancia focal entre el formato cine y video es distinta: La 

diferenciación de planos/capas en una toma es más complicada en video, donde todo 

tiene una apariencia nítida, dando la impresión de que todo está, más o menos, 

enfocado. Existen cámaras de video digital y lentes que pueden ayudar a disminuir 

esta característica. 

4. La velocidad del formato ayuda en la textura y en la percepción de 

movimientos y nitidez. El cine es filmado a 24 cuadros (fotogramas) por segundo, 

mientras que el video va a 29.97 cuadros (fotogramas) por segundo (30 fps). 

5. El video es un formato inmediato, que puede ser visualizado apenas se 

termina de grabar. Mientras que el cine necesita de un proceso de revelado e 

impresión que puede llevarse varias horas hasta poder ver el material filmado. 

6. El formato cine no permite la regrabación de material en un mismo 

respaldo. Es decir: luego de usar una lata de película, ésta no es reusable. Caso 

contrario del video, donde se puede regrabar en una misma cinta, aunque no es lo más 

recomendable, ya que el material pierde calidad con cada regrabación. 

7. El formato video puede ser editado sin tocar el material original: Con un 

sencillo proceso de digitalización, la cinta queda intacta y la producción queda 

almacenada en una computadora para su posterior edición. En cambio, la película en 

la mayoría de los casos, debe ser manipulada en algún punto de manera física, como 

por ejemplo, a la hora de cortar el negativo para el ensamblaje final. 
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I.1.2.8 Post-producción digital 

Como sucede muchas veces, hay dos opciones, y se debe tomar una decisión: 

vestirse de editor y emprender la postproducción con nuestros propios medios, o 

conseguir la ayuda de un editor profesional.  

Si se dispone del equipo y el conocimiento, editar por cuenta propia no es 

descartable. De hecho, los directores siempre suelen tener el impulso de intervenir y 

tratar de hacer todo ellos mismos, así que no es una opción despreciable el editar su 

propia película. 

Se suele decir que no hay nadie que sepa mejor lo que queremos que uno 

mismo. Y esa es una verdad lapidaria, aunque a veces relativa. Si fuera del todo 

cierto, los editores morirían de hambre. Por ello, conseguir un buen editor siempre es 

una excelente opción. De hecho, aunque Newton y Gaspard (2001) no desdeñan la 

opción de la edición propia, se inclinan por conseguir un editor profesional. Eso sí, 

“no cualquier editor, por supuesto. Necesitas conseguir a alguien que pueda trabajar 

contigo como el compañero que afinará la película y le sacará el mejor provecho a la 

película que tanto te costó grabar” (Newton y Gaspard, 2001, p. 210). 12

Además, el editor es otra fuente creativa que puede aportarle ideas al producto 

final y puede notar errores que se le pudieron haber escapado al director o al equipo 

de producción. “El editor ofrece un par de ojos frescos a la película, otra perspectiva 

                                                 

12  Texto original en inglés: “Not just any editor, of course. You need to find someone who 
can work with you as a partner to shape the movie and get the most out of the footage you’ve worked 
so hard to shoot” (Traducción libre del tesista). 
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que está completamente divorciada del cansancio del proceso de producción” 

(Newton y Gaspard, 2001, p. 210). 13

La ventaja de contar con un editor profesional, ajeno a la producción, es que 

no se va a detener a la hora de eliminar una toma aunque haya costado mucho 

grabarla. Simplemente se limitará a sacar el máximo provecho de cada toma y hacer 

que las escenas funcionen lo mejor posible. 

Siempre se busca al editor con mayor experiencia posible, con los mejores 

trabajos previos, el de las mejores referencias. Generalmente, ése es el que cobra más. 

Hay que buscar un balance. Además, posiblemente el editor más cotizado no consiga 

conexión con nuestra idea y finalmente haga un trabajo poco satisfactorio. Lo primero 

que hay que buscar, recomiendan Newton y Gaspard (2001), es un editor con una 

filosofía similar a la nuestra, con un modo de ver las cosas parecido, con gustos 

cercanos a los nuestros.  Eso es superior a la técnica. Es necesario considerar que se 

tendrá que pasar horas y horas sentado junto a esa persona, y lo mejor es que sea 

alguien con quien se pueda dialogar, y que entre en conexión con lo que se quiere 

hacer. Además, es conveniente que posea su propio módulo de edición no-lineal, para 

reducir costos, aunque esto no es lo primordial. 

I.1.2.9 El equipo de edición 

Si el editor tiene acceso o es dueño de un equipo de edición, no hay más nada 

qué buscar. Los costos bajarán mucho.  

                                                 

13  Texto original en inglés: “(…) the editor brings a fresh set of eyes to the movie, another 
perspective that is entirely divorced from the travails of the production process” (Traducción libre del 
tesista). 
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Sin embargo, Newton y Gaspard (2001) recomiendan que, si el equipo del 

editor no está en la punta de la tecnología actual, no hay de qué preocuparse. En esta 

etapa, estar uno o dos pasos por detrás de lo más nuevo no está mal, y además, trae 

consigo varios beneficios, sobre todo financieros. Justo en este momento, cuando el 

dinero no es lo que más abunda, la prioridad no es estar al tope de la tecnología. 

Las posibilidades de adquirir un equipo de edición son cada vez más grandes. 

Los programas de video caseros, junto a los requerimientos de hardware mínimos 

para alcanzar un nivel profesional de edición, están cada vez más a la mano -aunque 

no necesariamente en precio. Sin embargo, es necesario determinar qué se necesita e 

investigar a fondo las posibilidades que existen, con sus capacidades técnicas y 

precios. 

Newton y Gaspard (2001) sugieren algunas preguntas que hay que tener en 

mente al momento de decidir qué equipo de edición adquirir: 

1. ¿El presupuesto puede soportar la inversión? Si no es así, es mejor no 

arriesgarse y alquilar un módulo de edición por hora. 

2. ¿El módulo de edición puede, eventualmente, pagarse solo? Haciendo 

trabajos paralelos, pequeños comerciales, videos institucionales, o alquilándolo a 

amigos videastas/cineastas, se puede cubrir la inversión e, inclusive, percibir un 

ingreso adicional. 

3. ¿Cuál es la curva de aprendizaje de cada sistema de edición? La escogencia 

del sistema de edición puede depender de su nivel de complejidad, y del tiempo que 

se posea para aprender su correcto manejo. Si el sistema es muy complicado y el 

tiempo para dominarlo es poco, es preferible conseguir un programa de buen 

rendimiento y sencillo de utilizar. Por otro lado, si no hay limitaciones de tiempo, 

siempre es preferible conseguir el mejor sistema, sin pensar en su complejidad, y 

dedicarse al aprendizaje para explotarlo lo mejor posible. 
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4. ¿Cuál es el plan de uso del sistema de edición? Si es muy exigente, es 

preferible invertir un poco más de lo pensado y adquirir un buen programa, que pueda 

cubrir esas exigencias. Es mejor no ser muy ahorrativo para que luego el sistema no 

nos limite. 

Como dicen Newton y Gaspard (2001), no hay respuestas correctas o 

incorrectas a estas preguntas. Sólo cabe lo más conveniente. 

I.1.2.10 La Música 

Aunque esté cerca del final es, sin duda, uno de los detalles más importantes 

de cualquier película. Es la que le da el toque emocional a las escenas. Un 

cortometraje puede ser muy bueno, pero si su música es un desastre, o simplemente 

no tiene nada que ver con la intención de la historia, pues será un fracaso. Por el otro 

lado, si hay alguna escena floja, o es un cortometraje al que le falta fuerza, tal vez la 

música le imprima la energía que le falta, la intención que aún no está. La música es 

muy importante como para subestimarla. 

Newton y Gaspard (2001) advierten que la música costará dinero. La cantidad 

dependerá de cuánta música se requiera y cómo será creada y grabada. Como a estas 

alturas el dinero debe escasear, siempre es aconsejable haber apartado algo de dinero 

para la banda musical. 

Usar música que ya existe, comercial o no, es prácticamente descartable para 

una producción de bajo presupuesto. A menos que sean piezas musicales de dominio 

público -como clásicos de Beethoven, Mozart, Bach,… y sean interpretadas por 

músicos propios o que cedan los derechos, habrá que pagar por el uso de la música. 

Es posible utilizar música publicada o existente cuando se trata de películas de uso 

personal o no-comerciales; pero apenas la película sea enviada a algún festival o 
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exhibida a través de cualquier medio de comunicación, habrá que pagar los derechos 

por utilizar dicha música. 

Una opción válida -y la que luce más acertada- para poder utilizar música ya 

existente, es la que proponen Newton y Gaspard (2001): buscar bandas locales que ya 

tengan algo grabado y deseen darlo a conocer. Sería un beneficio mutuo, ya que se 

consigue musicalizar la producción, y la banda exhibe su material. Otra opción es 

contratar los servicios de un compositor. 

I.1.2.11 Composición musical 

Es, sin duda una tarea que debe combinar paciencia, perseverancia, buen oído 

y mucha suerte. Newton y Gaspard (2001) insisten en que el compositor -al igual o 

más que los demás del equipo- debe estar completamente comprometido y empapado 

del proyecto. Existe la posibilidad -a veces remota- de que mientras se produce la 

película, algún compositor ofrezca sus servicios para musicalizar la obra. De ser así, 

las cosas podrían ser mucho más fáciles. Pero como esto no suele ocurrir, lo más 

común es buscar algún músico que se apasione por la producción. 

No debe ser necesariamente un compositor que siempre trabaje para el mundo 

cinematográfico. Compositores de música para comerciales, o videos comerciales, 

pueden adaptarse fácilmente al cine. Inclusive, un compositor musical sin experiencia 

audiovisual pero con nociones sobre cómo se hace música para el lenguaje 

cinematográfico, puede realizar una obra de calidad. 

Luego de conseguir al compositor apropiado para el proyecto, hay que trabajar 

con él. Primero, hay que darle la versión final de la película lo más rápido posible. 

Nos referimos a un corte de la película que no vaya a tener cambios en su desarrollo: 

ni en el límite de tiempo de cada uno de los planos que la componen, ni en el orden 

de las escenas y planos. El compositor no necesita una versión con el audio limpio: 
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simplemente necesita los diálogos completos de los personajes y los sonidos mínimos 

de referencia para componer. Con eso, el compositor puede empezar a trabajar. 

Obviamente, por tratarse de un creador, debemos permitir que el compositor 

trabaje con cierta libertad. Sin embargo, el director siempre debe proveerle de 

material de referencia sobre qué tipo de música se asemeja a la que se desea para la 

producción. Es aconsejable hacer varios visionados del material junto al compositor, 

para indicarle en qué sitios precisos se desea la música. No se puede esperar que un 

director dé órdenes exactas en cuanto a los instrumentos y la composición, a menos 

que, como dicen Newton y Gaspard (2001) se trate de músicos estudiados. Por ello, y 

para evitar confusiones, directrices como “en esta parte quiero tensión” o “en esta 

escena, todo debe ser relajado”, son útiles para el compositor, ya que es él quien 

podrá traducir esas intenciones en música. 

Volviendo al tema de las referencias musicales, muchos directores suelen 

hacer una versión de su película con una banda musical temporal con temas 

comerciales, que le dará ejemplos muy precisos al compositor de qué tipo de música 

se desea y en qué momento. Luego, el músico se encargará de hacer temas distintos, 

pero que mantengan la intención deseada por el director. 

I.1.2.12 El final de la post-producción 

La generación del master de la película en video tiene una gran ventaja sobre 

el formato cine. El producto puede ser copiado tantas veces como sea necesario, ya 

que por tratarse de información digital dentro del computador, la degeneración es 

imposible. Su reproducción es infinita y su calidad constante a través del tiempo. 

Sólo hay que lidiar con tres limitaciones típicas de la exportación del material desde 

la computadora: la capacidad máxima del sistema para importar/exportar el material-

es posible cortar la película en trozos para un mejor manejo-, la capacidad del disco 
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duro necesaria para reproducir completa una pieza de más de media hora -se requiere 

varias decenas de gigabytes libres en el disco- y la capacidad de almacenamiento del 

formato que servirá de respaldo, que algunas veces obliga a alquilar decks especiales 

con la capacidad necesaria. 

Lo que sí es recomendable es hacer copias de la película en varios formatos. 

El formato DVD (Digital Video Disc) es, hoy por hoy, el óptimo en calidad por su no-

degeneración. En cuanto a tecnología digital, el DVD es el mejor formato. Además, 

se recomienda hacer copias en VCD (Video Compact Disc) y copias en CD (Compact 

Disc) con archivos en formato MPEG o MPEG-2. 

Sin embargo, uno de los mejores formatos sigue siendo la cinta. Podemos 

nombrar al MiniDV como uno de los que ofrece mejor rendimiento y sigue siendo de 

bajo costo. Su calidad es muy alta y su manejabilidad es aceptable. También se debe 

realizar copias en VHS, que suelen ser prácticas y de sencillo manejo. De todos los 

formatos anteriormente señalados, el VHS sigue siendo el de mayor penetración en el 

mercado. 

Los bajos costos de la generación de un master en video contrastan de manera 

notoria con los gastos que hay que realizar en cine. El revelado, la impresión y el 

copiado de las películas son procesos que requieren grandes inversiones de dinero, 

cosa que sigue siendo poco viable para la gran mayoría de los productores 

independientes. 

Una opción muy común es la transferencia de video a cine. Si el material 

original en video digital cumple con los requisitos mínimos para realizar la 

transferencia a un formato 35 mm, por ejemplo, siempre resulta una buena opción 

para tener el producto final en este tipo de formato. Aunque su costo comparado con 

lo que costaría filmar es mucho menor, sigue siendo un gasto considerable para 

producciones de bajo presupuesto. 

 



I.2.1 TRASTORNOS DEPRESIVOS 

I.2.1.1 Generalidades: 

En la vida de toda persona existen tonos afectivos como la tristeza, serenidad, 

alegría, miedo, depresión, amor, odio y ansiedad, que influyen sobre sus ideas, 

pensamientos, fantasías y posteriormente en la conducta. El afecto puede ser descrito 

como el sentimiento que un individuo experimenta en un momento dado. Pero existe 

el denominado afecto fundamental, que es el carácter dominante del humor de la 

persona, es su estado habitual de ánimo, aunque pueda darse, en algún momento, una 

situación momentánea de ánimo diferente.  

Para hablar de trastornos en la afectividad, es necesario realizar un estudio de 

ciertos elementos como la profundidad, duración y coherencia de los afectos en el 

individuo; los cuales pueden ser exagerados, disminuidos, mezclados o estar 

sencillamente ausentes. Se habla de un estado de ánimo normal cuando no se aprecian 

variaciones importantes en el humor, lo que se denomina eutimia. Por otra parte, las 

perturbaciones en el estado de ánimo o distimias, pueden abarcar un amplio espectro 

afectivo que va desde la tristeza, inhibición, ansiedad y aburrimiento, hasta su polo 

opuesto, la alegría, euforia y entusiasmo. 

La ansiedad es un estado afectivo que surge cuando el individuo se siente 

amenazado o ante un peligro inminente y que en ocasiones puede generar cambios 

somáticos. Se ha dicho que la ansiedad se da sin que la persona sepa, a nivel 

consciente, las razones de su origen; es decir, como un miedo sin motivo. Los 

síntomas somáticos de la ansiedad se localizan preferentemente en el aparato 
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respiratorio, con la aparición de disneas y el tipo de reacción es generalmente de 

sobresalto, con cierto descontrol en el aspecto motor y desorden en los movimientos.  

La depresión es, junto a la ansiedad, el trastorno afectivo más frecuente, el 

cual se presenta ante la pérdida de un ser o cosa amada. Esta separación dolorosa 

puede generar en el individuo fuertes sentimientos de culpa, tristeza, debilidad, 

impotencia y pocas ganas de vivir. Período que debe ser superado, a través del 

trabajo de duelo, así denominado por Freud. El individuo, en condiciones normales, 

restaura poco a poco sus energías y su interés por sí mismo y por el mundo.  

La euforia es la exaltación del estado de ánimo en la que el sujeto se halla 

alegre y profundamente optimista sobre sí mismo y los demás, generalmente sin 

razones lógicas. Puede llegarse a presentar momentos de irritabilidad e incluso raptos 

de furia. Es un sentimiento de alegría y bienestar que provoca un desligamiento de la 

realidad, sobreestimación de las propias capacidades y un comportamiento 

inadecuado y desagradable para las demás personas.  

El éxtasis, considerado como opuesto a la angustia, se caracteriza por un 

descontrol del sujeto que lo lleva a salir de sí mismo, e incluso llegar a estados de 

inconsciencia. El sosiego es considerado el punto de equilibrio entre la angustia y el 

éxtasis.   

La despersonalización es un trastorno afectivo que produce sentimientos y 

sensaciones de extrañeza sobre uno mismo, como en las amnesias selectivas, las 

deformaciones corporales y el desdoblamiento de la personalidad.  

La desrealización, por otra parte, es la ausencia del sentido de realidad con 

respecto al mundo exterior, generado por los sentimientos de jamais vu, dejà vu y 

modificaciones de las relaciones espacio-temporales. Aparece principalmente en la 

histeria, epilepsia y esquizofrenia.  
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I.2.1.2  Síntomas de la depresión: 

La depresión y la manía son consideradas los extremos del estado de ánimo y 

afecto, siendo la depresión el más común, que aparece en un 90 % de diagnósticos 

hechos por trastornos afectivos. “La depresión debe ser considerada como un 

síndrome, entendiéndose como tal un conjunto de síntomas y signos que caracterizan 

a una entidad nosológica y que puede tener diversas etiologías” (Colina, 1987, p.19). 

Los síntomas depresivos graves pueden ocurrir como una reacción en un 

principio normal, ante la pérdida de un ser querido. Esta etapa de duelo tiene la 

función, inicialmente, de ayudar a la persona a aceptar y adaptarse a su nueva 

realidad. Un trastorno afectivo puede iniciarse a partir de un duelo prolongado, en el 

que el sujeto experimenta o presenta una sintomatología determinada.  

Frecuentemente, es considerada como tríada clínica la melancolía, la distimia 

depresiva y la inhibición del pensamiento. En la mayoría de los casos, el depresivo se 

lamenta constantemente y se aferra al que esté a su lado, suplicándole aliento y 

consuelo. 

Ciertos pensamientos e ideas se relacionan directamente con los cuadros 

depresivos, por ejemplo: fijación del pensamiento en torno al objeto de la depresión, 

hecho o cosa desencadenante; autorreproches como forma de castigo a los vicios, 

faltas y pecados que hay en su mente; atribución a sí mismo de su enfermedad y de la 

desgracia de otros; pesimismo generalizado; falta de interés para enfrentar la vida; 

autodenigración y pensamientos e intentos de suicidio. Bash (1965) plantea: 

Lo que más difícil le resulta a un depresivo es el adoptar una 
resolución, en parte porque carece de aquel sentido del futuro que toda 
resolución implica, y en parte también por la exacerbación de su 
autocrítica y la dureza para enjuiciarse a sí mismo (…) (p.361).  
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Esto ocurre debido a los sentimientos de culpa que experimenta. Una de las 

formas que el depresivo emplea para disminuirlos es el uso de drogas y alcohol. El 

suicidio o los intentos de suicidio son, muchas veces, otra forma como el individuo 

trata de pedir ayuda. Esta posibilidad aumenta en la medida en que la persona 

envejece. 

Justamente, una de las características más presentes en cualquier cuadro de 

depresión son los impulsos autodestructivos que, aún cuando no lleguen a ser 

claramente expresados por el individuo, siempre pueden encontrarse. En este sentido, 

la comunicación con el enfermo resulta muy importante. 

La apariencia y conducta de la persona son también indicios de depresión: 

aspecto descuidado y sucio, falta de higiene personal, estado de agitación 

permanente, intranquilidad motriz o movimientos lentos y reducidos y habla 

reducida.  

El deprimido también puede experimentar cambios en su alimentación y peso, 

hasta llegar a resultar peligroso para su vida. Igualmente, tiene dificultad para 

conciliar el sueño, o en algunos casos sufre de sueño excesivo.  
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Sue et al. (1994) presentan una clasificación de los síntomas clínicos de la 

depresión en cuatro dominios psicológicos. 

Tabla 1. Clasificación de los Síntomas Clínicos de la Depresión en Cuatro Dominios 

Psicológicos. 

Dominio Síntomas 

Afectivo Tristeza, infelicidad, estados de ánimo 

melancólicos, apatía, desaliento, aflicción 

excesiva, sentimientos de inutilidad, 

pérdida de la alegría de vivir, llanto 

repentino. 

Cognoscitivo Pesimismo, ideas de culpa, 

autodenigración, pérdida del interés y la 

motivación, decrecimiento en la 

eficiencia y concentración, ideas suicidas. 

 

Conductual 

Descuido de la apariencia personal, 

retardo psicomotor, agitación, gestos 

suicidas, expresión facial insulsa. 

Fisiológico Pérdida o incremento del apetito, pérdida 

o incremento de peso, estreñimiento, 

sueño deficiente, achaques, disminución 

del impulso sexual, interrupción del ciclo 

menstrual normal.  
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Por otra parte, Colina (1987) cita la clasificación de los síntomas depresivos 

realizada por Beck: 

 Tabla 2. Clasificación de los Síntomas Depresivos realizada por Beck. 

Síntomas afectivos * Tristeza 

* Reducción de la gratificación 

* Disminución de vínculos afectivos 

* Sentimientos de soledad 

Síntomas 

motivacionales 

* Conducta agresiva 

* Incremento de la dependencia 

* Deseos suicidas 

Síntomas fisiológicos * Trastornos del apetito 

* Trastornos de sueño 

* Apetito sexual 

* Fatigabilidad 

Síntomas conductuales * Inhibición 

* Evasión 

* Aislamiento 

* Descuido personal 

Síntomas intelectuales * Fallas en la concentración y memoria 
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Como puede observarse ambas clasificaciones son similares en algunos 

puntos como en la parte afectiva, conductual y cognoscitiva. Sin embargo, Colina 

(1987) introduce los síntomas intelectuales que también son determinantes a la hora 

de diagnosticar un cuadro depresivo.  

I.2.1.3 Clasificación de los trastornos afectivos  
(trastorno depresivo unipolar y trastornos bipolares) 

Sue et al. (1994) presentan uno de los sistemas de clasificación de los 

desórdenes mentales más empleados en todo el mundo,  el DSM-IV (Diagnostic and 

Statistical Manual of Mental Disorders) Este sistema divide los trastornos afectivos o 

del estado de ánimo en dos categorías: el trastorno depresivo unipolar y los 

trastornos bipolares.  

En los trastornos depresivos no se observan episodios maníacos. Estos 

incluyen el trastorno depresivo mayor, trastorno distímico y trastornos no 

especificados. 

El trastorno depresivo mayor puede presentarse como un episodio único, o 

recurrente. Los síntomas deben durar al menos dos semanas y producir algún cambio 

en el individuo, como estado de ánimo deprimido, desgano, aumento o pérdida de 

peso, cansancio, insomnio, poca concentración e ideas de muerte. Dentro del 

trastorno depresivo mayor puede haber o no síntomas psicóticos que incluyen 

delirios, alucinaciones e incapacidad para percibir la realidad correctamente, rayando 

en el límite de lo patológico, sin llegar a la psicosis.  

En el trastorno distímico, el individuo se encuentra deprimido 

permanentemente, con ideas de culpa y pesimismo, poca autoestima y aislamiento 

social. Esta condición puede durar años y los síntomas están presentes la mayor parte 
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del tiempo, casi todo el día y por lo menos durante dos años. Tiene mayor incidencia 

en las mujeres.   

Los trastornos bipolares se caracterizan por la ocurrencia de uno o más 

episodios maniacos, con estados de ánimo alterados y anormalmente irritables, que 

pueden durar hasta una semana, o episodios hipomaniacos que pueden durar hasta 4 

días. Es importante señalar que no se trata de psicosis ni de esquizofrenia. Poseen una 

estructura compleja y se llaman bipolares porque suelen ir acompañados de varios 

episodios depresivos.  

Se designa trastorno bipolar I al primer episodio de manía, o el episodio 

bipolar más reciente de hipomanía o depresivo. Se habla de trastorno bipolar II 

cuando existen uno o más episodios depresivos mayores o hipomaniacos. Si los 

síntomas se mantienen por lo menos durante dos años, se habla de un trastorno 

ciclotímico, que es un estado crónico en el que los síntomas desaparecen por un 

máximo de dos meses.  

I.2.1.4 Tipos de depresión  
(reactiva, endógena o funcional, anaclítica) 

De acuerdo con el DSM-IV, de un 18% a un 23% de mujeres, y de un 8% a un 

11% de hombres han sufrido de una depresión mayor. Según algunos autores, la 

depresión en las mujeres es mayor que en los hombres, esto partiendo de la base de 

que existe mayor número de mujeres diagnosticadas que hombres.  

Cuando una persona reacciona de forma inadecuada ante un acontecimiento 

negativo, perturbador, estresante o entristecedor, de forma tal que no puede procesar 

los sentimientos de culpa y dolor, se presenta un cuadro de depresión, calificada a 

menudo como reactiva, debido a que el elemento que la determina es preciso y 

conocido por el afectado. En este sentido, se puede hablar de varios tipos de 

depresión:  
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1. Reactiva: cuando el factor desencadenante es determinable y concreto. 

2. Endógena o Funcional: cuando el factor desencadenante no se puede 

precisar y no es concientizado por el afectado.  

3. Anaclítica: la sufrida por el niño cuando es separado de su madre y no tiene 

otra figura que la substituya.  

I.2.1.5 Depresión y neurosis  
(rasgos similares, características de las neurosis) 

Los acontecimientos que precipitan una depresión son aquellos que 

representan una falta de autoestima, o de elementos que pueden asegurar o elevar la 

autoestima, tales como pérdida de prestigio o dinero, pérdida de amor o la muerte de 

una persona amada.  

En la fenomenología de la depresión hallamos en primer plano una 
pérdida más o menos grande de autoestima. La fórmula subjetiva es: 
‘lo he perdido todo; ahora el mundo está vacío’, si la pérdida de 
autoestima se debe principalmente a una pérdida de suministros 
externos (Fenichel, 1973, p.440).  

Ante la falta de suministros internos, la fórmula sería: “lo he perdido todo 

porque no soy merecedor de nada”, todo lo atribuye a sus propias carencias o fallas. 

La depresión se encuentra presente en casi todas las neurosis, aún cuando sea 

en forma leve. La depresión neurótica es un intento desesperado del sujeto por 

obtener de otros lo que le es vitalmente necesario, por ejemplo, afecto, seguridad y 

estabilidad.  
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El síndrome depresivo reactivo, también llamado situacional, está relacionado 

con los cuadros neuróticos, y se caracteriza por: 

1. Rasgos neuróticos de personalidad. 

2. Psicogénesis del cuadro. 

3. Ansiedad. 

4. Variaciones anárquicas que pueden oscilar de un día a otro. 

5. Curso prolongado no estacional y pronóstico más desfavorable. 

6. Respuestas más pobres a las terapias antidepresivas que en las depresiones 

endógenas. 

El neurótico no se acepta a sí mismo tal cual es, y se rechaza como personaje; 

no tiene una buena imagen de sí mismo. Este conflicto se manifiesta en inseguridad, 

notables sentimientos de inferioridad, culpa y autopunición. El desequilibrio interno y 

la no-aceptación personal influyen en sus relaciones interpersonales. Para mantener la 

precaria seguridad en sí mismo, el neurótico tiende a ser rígido en sus pautas de 

conducta, como un mecanismo de protección. El uso de estos artilugios es exagerado 

y constante, gracias a los cuales sobrevive. 

Según Vallejo et al. (1985), las neurosis tienen las siguientes características:  

1. No son enfermedades, debido a que no existe una causa orgánica 

subyacente. Su etiología tiene que ver más con contingencias fundamentalmente 

psicológicas, razón por la cual, puede haber un predominio de los trastornos 

subjetivos y personales. 

2. Son trastornos menores, en los cuales el sujeto no pierde el juicio de 

realidad. Esto diferencia a las neurosis de la psicosis. El neurótico mantiene los 
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mismos patrones para percibir, valorar y relacionarse con el medio ambiente, tal 

como lo haría un sujeto normal. 

3. Son trastornos dimensionales. En este sentido, existen individuos con un 

alto o bajo nivel de neuroticismo, constituyendo los primeros los denominados 

neuróticos, y los segundos el grupo de los sanos. El pasar de un grupo a otro puede 

depender tanto de factores artificiales como terapias, o de factores circunstanciales 

referidos a eventos específicos de la vida.  

(…) todas las personas pueden llegar a tener clínica neurótica si las 
circunstancias ambientales constituyen un problema suficientemente 
importante para el sujeto como para romper sus mecanismos de 
equilibrio del Yo. Lo que ocurre es que el individuo con un alto nivel 
de neuroticismo (personalidad neurótica nuclear) se descompensa con 
facilidad ante situaciones que apenas entrañan conflicto ni amenaza, 
mientras que los sujetos poco neuróticos sólo llegan a la clínica 
neurótica en circunstancias altamente traumatizantes para él (Vallejo et 
al., 1985, p. 411). 

Los neuróticos pueden presentar trastornos perceptivos si su estado emocional 

está sumamente alterado. En esta situación, el sujeto proyecta sus propias ansiedades 

y angustias en el objeto distorsionado. Al sufrir un shock emocional, la persona puede 

desarrollar anomalías perceptivas en las que ocasionalmente, por ejemplo, ve a un ser 

querido que ha fallecido en la realidad. Cabe destacar que estos casos son 

excepcionales y que debe existir una intensa ansiedad, tristeza o euforia en el 

individuo neurótico para que se produzcan estos trastornos. 

I.2.1.6 Depresión y psicosis  
(concepto de psicosis, características del síndrome depresivo endógeno, concepto de alucinaciones, 
características de las alucinaciones) 

Las psicosis son enfermedades mentales en las cuales “el radical común está 

en la falta de lógica, en la ‘incomprensibilidad’ de la conducta” (Vallejo, 1981 p. 
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235). Los psicóticos son comúnmente calificados como locos, enajenados, dementes. 

Al respecto Coderch (1982) expresa: 

Desde el punto de vista de la psiquiatría clínica, se denominan 
‘psicosis’ a aquellas enfermedades mentales en que las funciones 
psíquicas se hallan tan afectadas, que el sujeto que las padece no puede 
cuidar adecuadamente de sí mismo, controlar sus impulsos, establecer 
un correcto juicio de realidad, tener conciencia de sus propias 
alteraciones, ni, en gran parte de los casos, convivir razonablemente 
con los demás (p. 311). 

El síndrome depresivo endógeno, asociado a las psicosis, se caracteriza por: 

1. Personalidad premórbida adecuada. 

2. Ausencia general de los factores psicogenéticos. 

3. Tristeza profunda y persistente. 

4. Constitución pícnica. 

5. Despertar precoz. 

6. Pérdida de peso. 

7. Variaciones de humor. 

8. Fases depresivas previas. 

9. Ideas deliroides de ruina y culpa. 

10. Inhibición psicomotriz. 

11. Curso fásico y pronóstico favorable, con respuesta a las terapias con 

psicofármacos antidepresivos y electrochoques. 
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En la psicosis se aprecian trastornos en las diferentes áreas psíquicas: en el 

curso y contenido del pensamiento, en la conciencia, en la percepción, en la memoria, 

en la afectividad y psicomotricidad. Dentro de la variada y extensa sintomatología de 

las psicosis, cabe destacar, las alucinaciones en el marco de los trastornos de la 

percepción.  

Las alucinaciones deben ser definidas en base a:  

1. La proyección objetivante en el espacio exterior del sujeto. 

2. Ausencia del objeto. 

3. Juicio de realidad positivo (no conciencia de la enfermedad). 

“Las alucinaciones son impresiones sensoriales que se tienen por 

objetivamente reales, sin que vayan acompañadas a la vez por un estímulo sensorial 

exterior y que corresponda a ellas” (Bash, 1965, p.235). Puede abarcar tanto la 

sensación de percepción como la apercepción.  

Estas impresiones sensoriales pueden tener una intensidad y claridad tal como 

se perciben en la realidad esos estímulos. Sin embargo, no deben considerarse 

exclusivamente como patológicas. Existen estados visionarios, favorecidos por el 

cansancio y agotamiento físico que pueden conducir hacia alucinaciones que se hallan 

precisamente en la frontera con lo patológico.  

Dentro de las características más importantes de las alucinaciones están: 

1. La claridad. Una alucinación puede reproducir todos los detalles de una 

figura simple o compleja con calidad fotográfica. También pueden representarse 

objetos o personas con contornos, siluetas o líneas.  
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2. La intensidad. Se refiere a la precisión sensorial o claridad del objeto, 

independientemente de que sea reproducido por líneas gruesas o anchas, sombras, 

siluetas o con todo detalle.  

3. Proyección en el mundo exterior. El individuo las proyecta fuera de sí pero, 

de una manera diferente a las cosas objetivas reales.  

4. Grado de realidad. La calidad de la percepción no es igual en todas las 

alucinaciones. Pueden ser tomadas como normales, a pesar de su imposibilidad, 

llegándose incluso a dudar de la realidad objetiva, pero nunca de ellas.  

I.2.1.7 Duelo y depresión  
(concepto de duelo, duelo patológico, características del duelo, períodos del duelo) 

En los adultos, la depresión se asemeja más a un cuadro de duelo. “Se calcula 

que aproximadamente un 16 % de las personas que han padecido la pérdida de un ser 

querido presentaron un cuadro de depresión durante un año o más después del 

fallecimiento” (Macías, José y Parrado Carmén. [Sin fecha]. Página del Dr. Gerardo 

Herreros. [Homepage]. Consultado el día 28 de julio de 2004 de la World Wide Web: 

http://herreros.com.ar/melanco/prieto.htm).  

La explicación que Freud le dio a esta dependencia del individuo, que se 

prolonga toda la vida, fue la fijación en la etapa oral. También planteó que el 

depresivo fallaba en la elaboración del trabajo de duelo, evocando recuerdos de la 

persona desaparecida, como una forma de acabar con la pérdida. Estos recuerdos 

generan sentimientos hostiles, de cólera, resentimiento y de amor hacia el objeto de la 

pérdida.  

Desde el punto de vista de las teorías del aprendizaje, la pérdida o separación 

también influye en el desarrollo del cuadro depresivo, pero no debido a la fijación en 

la etapa oral. Esta perspectiva psicológica explica la depresión como una 
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consecuencia de la desaparición de una fuente de reforzamiento -la persona y su 

compañía, afecto, etc- lo cual produce una notable disminución en la actividad del 

individuo, que se autodenomina depresivo.  

L. Eidelberg define el duelo como ‘la pena experimentada por la 
pérdida real de un objeto de amor (o una abstracción, como la pérdida 
de la libertad o de la patria) y caracterizada por el desaliento, 
desaparición del interés por el mundo externo, pérdida temporal de la 
capacidad de amar e inhibición de la actividad’ (Coderch, 1982, p.87). 

El duelo se caracteriza por un estado de aflicción, reacciones desadaptativas 

que dificultan la integración con el medio, variadas manifestaciones depresivas y 

disfunción en el ámbito social y laboral.  

Una persona que atraviesa por un duelo es un ser triste, sensible, sin ganas de 

entrar en contacto con el mundo exterior, sin apetito, con miedo y sentimientos de 

culpa. Atraviesa por un proceso en el que el objeto de la pérdida ocupa toda su 

actividad psíquica y que gradualmente debe ir superando, hasta lograr iniciar una 

recuperación y readaptación al cabo de, aproximadamente, seis meses. La rapidez con 

que se logre dependerá, entre otras cosas, de la edad de la persona; el tipo de muerte; 

si era esperada o no; la clase de relación que tenía con la persona o cosa perdida, y la 

situación familiar y económica. 

Se considera que un duelo es patológico cuando la duración de ese 
duelo se extiende por un tiempo exagerado, cuando no hay un proceso 
de elaboración de ese duelo en un término que en muchos casos ha 
sido muy variable, según la apreciación de los especialistas de cuánto 
debe durar un duelo. Pero, lo cierto es que la duración y la intensidad 
son aspectos muy importantes, porque es lógico que una persona 
reaccione con tristeza y todo lo que ella implica, cuando se enfrenta 
con una situación tan traumática, tan devastadora como es la pérdida 
de un ser querido. Sin embargo, esto debe tender a una solución (Dra. 
L. Avendaño, Psicólogo Clínico-Escolar, entrevista personal, 
Diciembre 10, 2003). 
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Sue et al. (1994) presentan los criterios diagnósticos que establece el DSM-IV 

en relación al duelo: 

1. Los síntomas prevalecen por meses. 

2. Preocupaciones mórbidas sobre la propia valía. 

3. Culpa. 

4. Preocupación por la muerte. 

5. Retardo psicomotor. 

6. Alteraciones funcionales graves. 

7. Ideación suicida. 

8. Experiencias alucinatorias diferentes. 

Estudios realizados revelan que aproximadamente un 16% de las personas que 

han sufrido la pérdida de un ser querido presentan un cuadro de depresión con una 

duración de un año o más, después del fallecimiento.  

Calderón (1984) habla de los tres períodos que componen el duelo: 

1. Desesperación: el individuo, en shock emocional, tiende a rechazar y negar 

la realidad, acompañado por una sensación de vacío, falta de existencia, fatiga, apatía, 

llanto, insomnio y empeoramiento de enfermedades preexistentes.  

2. Depresión: el individuo es incapaz de amar, está triste y no se interesa por 

las cosas del medio externo. 
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3. Adaptación: el individuo se fija nuevas metas porque empieza a aceptar la 

pérdida. Poco a poco el estado depresivo va cediendo y las cargas afectivas se 

redirigen. 

Macías y Parrado (sin fecha) han planteado etapas diferentes. Inicialmente se 

presenta un estado de shock ante la pérdida, seguido por un período de negación, en 

el cual la persona no acepta la realidad. Luego se hacen presentes sentimientos de ira 

y rabia, que obedecen a la idea de considerar injusto el hecho. Posteriormente, viene 

una etapa de depresión que puede ser más prolongada, para luego iniciar un proceso 

de negociación que conllevará a la aceptación de la pérdida.  

Es difícil establecer las diferencias entre la tristeza y la aflicción normal, 

después de la muerte de un ser querido. Y es precisamente debido a esta 

inespecificidad que se dificulta el diagnóstico y el tratamiento eficaz de una situación 

de duelo complicado. 

Existen varios tipos de reacciones que pueden ser consideradas como 

variantes patológicas del duelo. La primera, es aquella en la que el trabajo de duelo 

no se produce o hay un retraso en su aparición, y el sujeto permanece fijado a la 

reacción de la pérdida. La segunda se da cuando el individuo que sufrió la pérdida se 

vuelve hostil hacia los demás, e incluso culpa a otros por lo ocurrido, evita el contacto 

exterior y puede llegar a adoptar gestos y comportarse como la persona fallecida. 

Cuando esta tristeza va más allá de los límites normales, siendo excesivamente 

intensa o duradera, el individuo puede presentar los primeros síntomas psicóticos 

como la inhibición, autopunición, sentimientos de culpa, ideación suicida, etc, los 

cuales pueden pasar inadvertidos.  

Es relevante señalar las complicaciones potenciales que una reacción de duelo 

anormal puede provocar, como el abuso de fármacos, alcohol y drogas, el aislamiento 
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social, la aparición de patologías ansioso-depresivas, el incremento de la mortalidad y 

el suicidio, común entre viudos y ancianos afligidos.  

Fenichel (1973) refiere la teoría freudiana en relación al duelo. Expresa que el 

duelo está compuesto fundamentalmente por dos actos: el primero consiste en llevar a 

cabo una introyección, esto es, la incorporación dentro de sí del objeto perdido, lo 

cual es un intento de conservar esa persona amada; el segundo acto consiste en poner 

fin a la unión con el objeto introyectado.  

Cuando la relación entre la persona y el objeto perdido ha sido 

extremadamente ambivalente, se complica y puede convertirse en patológico. “En 

este caso la introyección adquiere un significado sádico. La incorporación representa 

entonces no sólo un intento de conservar el objeto amado, sino también un intento de 

destruir el objeto odiado” (Fenichel. p.444). 

I.2.1.8  Suicidio y depresión  
(características de la personalidad suicida, tipos de suicidio, causas del suicidio) 

No se puede saber con certeza las razones que motivan a una persona a 

quitarse la vida, entre otras cosas, porque no se puede hacer un estudio sobre las 

razones y estado emocional a alguien que está muerto. Sólo se tienen datos sobre 

historias clínicas, informes, recuerdos de allegados, entrevistas con familiares y 

amigos, o alguna nota suicida.  

Sin embargo, existe una prueba llamada necropsia psicológica, en la que los 

especialistas examinan el cadáver, buscando pistas o señales que ayuden a explicar el 

hecho. Existen distintos tipos de suicidios, razón que hace más difícil poder plantear 

una explicación que cubra todas las variaciones y particularidades del hecho. Las 

informaciones obtenidas en las necropsias han servido a los especialistas para conocer 

las características y variables que se repiten en el suicidio. 
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Aunque no debe asumirse la depresión como causa directa del suicidio, se ha 

demostrado que está relacionada. “La anticipación al futuro falla y se ve dominada 

por las ideas de suicidio, ya que el deprimido es incapaz de imaginar salida alguna 

hacia un porvenir más risueño o esperanzador” (Bash, 1965, p.360). 

La depresión juega un papel sumamente complejo en el suicidio. No todas las 

personas deprimidas cometen o intentan cometer suicidio. Sin embargo, las 

motivaciones de la depresión y sus características pueden ser determinantes.  Estudios 

recientes han revelado que un altísimo porcentaje de las personas que cometen 

suicidio, presentaban un cuadro depresivo al momento de hacerlo. También se ha 

determinado que las personas que cometen suicidio o al menos lo intentan, padecen 

de algún tipo de trastorno afectivo, esquizofrenia o ha abusado de sustancias tóxicas. 

Otros factores que pueden influir son problemas familiares, a nivel profesional, de 

salud y tensiones emocionales.  

Un elemento que influye de forma significativa en el suicidio es la actitud del 

individuo hacia el futuro y su grado de pesimismo. Diversos estudios han demostrado 

que cuanto mayor sea el nivel de desesperanza, mayor es la posibilidad de cometer 

suicidio. Justamente, la desesperanza, depresión e ideación suicida, son las tres 

variables que se emplean para medir a los pacientes y predecir el riesgo de suicidio.  

Existen desacuerdos en cuanto a los fenómenos que producen el suicidio, lo 

que ha motivado teorías contradictorias. El Dr. Edward Podolsky (1967) dice:  

Sin embargo, mirando las cosas más positivamente, el concepto de un 
diagnóstico diferencial sugiere que, aunque no todos los pacientes 
suicidas puedan ser comprendidos como uno solo, hay sin embargo, 
factores dinámicos similares, que corresponden a cierto número de 
pacientes, y que los diferencia de otros grupos (Podolsky, E. [1967]. 
Suicidio, factores psicodinámicos motivantes en él. Enciclopedia de las 
Aberraciones [Vol II, pp. 329]. Buenos Aires). 
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Estos factores son: 

1. Despecho y deseo de llamar la atención forzadamente. 

2. Pérdida del objeto de amor. 

3. Culpa y depresión mayor. 

4. Discusión. 

Sue et al. (1994) plantean tres tipos de suicidio para explicar la influencia que 

el ámbito sociocultural tiene sobre el mismo: 

1. El suicidio egoísta, consecuencia de la no integración del individuo con la 

sociedad.  

2. En el suicidio altruista, la persona renuncia a su vida por favorecer una 

causa u objetivo común, por ejemplo, un acto terrorista. 

3. El suicidio anómico, se produce como resultado del desbalance de la 

relación del individuo con la sociedad, cuando condiciones extraordinarias modifican 

de forma sustancial el panorama de la persona, y ésta no es capaz de asimilar y 

manejar dichos cambios.  

A nivel psicológico son muchas las razones que pueden motivar un suicidio. 

La venganza y el odio son sólo algunas de las razones, pero no las más comunes. 

También se cuentan la culpa, tristeza, dolor, desesperanza, miedo y vergüenza.  

El suicido también puede estar influido por factores bioquímicos. En la década 

de los 70 se descubrió un químico llamado ácido 5-hidroxindoleacético (5HIAA), 

presente en el fluido espinal. Se ha demostrado que hay una baja cantidad de dicha 

sustancia en pacientes deprimidos. Las estadísticas han revelado que personas con 

bajos índices de ácidos tienen mayor probabilidad de suicidarse.  
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I.2.1.9  Diagnóstico diferencial 

El estado de ánimo deprimido es común entre los individuos sanos. Toda 

persona ha experimentado en cierto punto de su vida momentos de tristeza y 

abatimiento, sin llegar a estados patológicos. En los individuos considerados 

normales, la depresión puede tener un menor o mayor grado de intensidad, pudiendo 

alcanzar el nivel de distimia. Tal condición sólo desaparecerá cuando el sujeto así lo 

quiera.  

Es realmente difícil establecer el límite entre lo normal y lo patológico. 

Generalmente, cuando la persona experimenta irregularidades en su estado de ánimo 

y la profundidad, duración y frecuencia de la depresión rebasa el límite de lo 

tolerable, es un indicio de que el cuadro no es normal. Pero, no existen mecanismos 

objetivos para determinar esto. 

El campo neurótico va desde la personalidad normal hasta la psicosis. Cuando 

no existen síntomas, el diagnóstico de la neurosis resulta muy difícil y, en ocasiones, 

se debe recurrir a estudios profundos de la conducta y de los mecanismos de defensa. 

El diagnóstico diferencial con la psicosis generalmente no es difícil, porque la clínica 

se encuentra bien delimitada. Sin embargo, existen casos limítrofes marginales o 

borderline, donde la sintomatología se cruza y dificulta el diagnóstico. 

La capacidad de soportar el estado depresivo es, generalmente, mayor en las 

depresiones reactivas, al igual que hay depresiones endógenas que pueden llegar a ser 

pacientemente aguantadas por el sujeto que las padece. Aquí, sin embargo, las 

personas cercanas al paciente pueden dar cuenta más rápidamente de la anormalidad. 

Los calificativos de psicótico y neurótico se refieren a la existencia o ausencia 

de trastornos graves,  con presencia de alucinaciones, ideas delirantes, cuadros 

depresivos y escisión de la realidad. Sin embargo, cierto número de trastornos no 
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encajan perfectamente dentro del campo de lo neurótico o de lo psicótico, debido al 

cruce de las sintomatologías.  

El diagnóstico de la depresión se basa principalmente en los antecedentes 

familiares, tipo de personalidad, en la existencia o no de factores desencadenantes, 

pero principalmente en el conjunto de síntomas y signos que presente el individuo, lo 

cual permitirá determinar si se trata de una depresión endógena o neurótica. 

En los casos de depresiones somatógenas son de gran ayuda los exámenes y 

pruebas de tipo físico, que permiten la clarificación del cuadro. En la práctica clínica, 

se usan métodos de diagnóstico objetivos como los cuestionarios de personalidad.  

Vallejo et al. (1994) plantean el diagnóstico diferencial en relación con la 

tristeza normal, la neurosis, las psicosis exógenas, las psicosis esquizofrénicas y las 

demencias.  

Con respecto a la tristeza normal los autores plantean que es realmente difícil 

delimitar claramente el terreno entre este tipo de tristeza y la tristeza patológica. Los 

indicios patológicos estarían referidos a si la tristeza se adecúa al estímulo que la 

origina, a la duración del síntoma, a si este síntoma repercute en el desempeño normal 

de la vida del individuo o a si hay manifestaciones de tipo psicosomáticas. 

En el campo de las neurosis, el diagnóstico diferencial se hace más difícil 

cuando se trata de neurosis de ansiedad, debido a que en ambos casos, cuadro 

depresivo y neurosis de ansiedad, los síntomas se entrecruzan.  

Por otra parte, Vallejo et al. (1994) sostienen que la distinción con las psicosis 

exógenas, de base orgánica, está bien sustentada por los síntomas físicos y el estado 

confusional que se presenta en este cuadro. 
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En el inicio de las psicosis esquizofrénicas, cuando la sintomatología todavía 

no se ha manifestado totalmente, ni han aparecido trastornos de pensamiento, como: 

alucinaciones, ideas delirantes, disgregación del pensamiento, etc, pero que se 

observa un comportamiento inhibido y aparente tristeza, se puede prestar a confusión 

con un cuadro depresivo. “El distanciamiento frío del contexto, el negativismo, la faz 

distante e inafectiva, la falta de inhibición motora, los actos impulsivos, la 

heteroagresividad, el aislamiento, pero sin la inhibición motriz, y la aparición en 

edades jóvenes, sugieren el diagnóstico de esquizofrenia” (Vallejo et al., 1994, p. 

616). 

El diagnóstico diferencial entre los estados depresivos y las psicosis 

catatónicas, estriba en el hecho de que el depresivo, aunque precariamente, conserva 

un tono de relación empática con el medio externo, no así, el catatónico, 

caracterizado por fenómenos motores como la estereotipia y el bloqueo negativista - 

autismo. 

En comparación con las demencias, los síntomas pueden inducir a error en el 

diagnóstico, sobre todo en el caso de un síndrome demencial incipiente, o en una 

depresión tardía. Orientan hacia el diagnóstico de una depresión, el inicio rápido del 

cuadro, los cambios en la sintomatología o su remisión total, y la existencia de 

síntomas depresivos y trastornos cognitivos referidos a fallas de concentración y de 

memoria.  

I.2.1.10  Evolución y pronóstico de la depresión 

Sobre este punto Calderón (1984) sostiene que la depresión puede tener un 

inicio repentino aunque en algunos casos es difícil precisarlo porque el individuo 

focaliza su atención principalmente en las molestias físicas, más que en las 

emocionales. Por lo general, la aparición del cuadro se relaciona con problemas 
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importantes en el ámbito familiar, sentimental, laboral o económico. No obstante, la 

depresión puede presentarse aparentemente sin un motivo que la justifique, debido a 

que las condiciones en las que se encuentra el individuo son favorables para la no 

aparición de este cuadro. 

En relación con el curso del padecimiento, algunos casos pueden 
evolucionar espontáneamente hacia la curación o mejoría, pero los más 
atienden a la cronicidad si no se efectúa un tratamiento adecuado; la 
magnitud de las molestias varía, pueden ser ligeras o perturbar 
seriamente al paciente (Calderón, 1984, p. 85). 

De acuerdo a lo planteado por Vallejo et al. (1994) el pronóstico de los 

trastornos depresivos es más favorable que el de las neurosis de ansiedad y varía de 

acuerdo al tipo de depresión, endógenas o neuróticas. En general, el pronóstico más 

desfavorable de los trastornos depresivos tiene que ver con una disminución del nivel 

intelectual y trastornos básicos de la personalidad, bien sea de tipo conversivo, 

hipocondríaco o paranoide. 

I.2.1.11  Tratamiento  
(psicofármacos, psicoterapias, terapia biológica electroconvulsiva) 

Las depresiones requieren de un abordaje multidisciplinario. Se ha trabajado 

mucho en el tratamiento de los estados depresivos y se han logrado muchos avances 

en los últimos tiempos. 

Generalmente el tratamiento se hace de forma ambulatoria, aún en los casos 

donde se detecte una alta posibilidad de suicidio. En estos casos es necesaria una 

cuidadosa vigilancia por parte de los familiares del afectado.  

La psicofarmacología tendrá un efecto mayor o menor según el tipo de 

depresión.  

La psicoterapia es un recurso prácticamente ineludible en las depresiones.  
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Las psicoterapias de la depresión deben ajustarse en sus técnicas, 
plazos y objetivos a las modalidades de cada tipo de depresión y a cada 
paciente. En la mayoría de los casos conviene incluir al grupo familiar, 
ya que las respuestas inadecuadas y a veces francamente agresivas ante 
las quejas o pedidos del paciente deprimido, empeoran su depresión 
haciéndole sentir que es una carga y que a su edad, ese estado se 
transformará en locura (Calderón, 1984, p. 183). 

Muchos especialistas recomiendan la combinación de psicoterapia y 

psicofármacos, utilizando estos últimos especialmente en el inicio, con la finalidad de 

reducir los síntomas y facilitar así la psicoterapia. 

La terapia cognitiva es un recurso utilizado en los últimos años para tratar, con 

mucho éxito, una variedad de desórdenes neuróticos, entre ellos la depresión. Es una 

psicoterapia breve, estructurada y activa, que ayuda a la persona a identificar sus 

esquemas cognitivos, -creencias disfuncionales- y a corregir sus conceptualizaciones 

distorsionadas, y posteriormente a modificar su conducta inhibida, evasiva y la apatía 

característica de este cuadro. 

Calderón (1984) también señala que la terapia biológica, electroconvulsiva, 

está indicada y es eficaz en las depresiones endógenas, especialmente cuando el uso 

de fármacos ha fracasado o está contraindicado, cuando hay alta posibilidad de 

suicidio o cuando el nivel de depresión es máximo. De igual manera, responden muy 

bien al uso de antidepresivos.  

En todo caso, cualquier tratamiento debe iniciarse precozmente, de manera de 

evitar la cronicidad, con todas sus consecuencias. De allí la importancia de la 

sensibilización por parte de los profesionales que inicialmente tienen contacto con 

estos pacientes.  

 



II. MARCO METODOLÓGICO 

II.1 Proyecto 

II.1.1 Formulación del problema: 

¿Cómo realizar un cortometraje de bajo presupuesto, del género suspenso, 

manteniendo una alta calidad audiovisual y narrativa? 

II.1.2 Descripción del problema:  

En muchas partes del mundo, y sobretodo en Venezuela, realizar producciones 

audiovisuales es muy complicado, sobretodo por no disponer de recursos económicos 

suficientes, y por la poca orientación existente para saber administrar los recursos 

disponibles. Es por ello, además de nuestra necesidad de hacer producciones 

audiovisuales de calidad, que realizaremos un cortometraje de ficción de bajo 

presupuesto (escasos recursos aprovechados al máximo sin pérdidas apreciables de 

calidad), del género suspenso, que busque cumplir con los objetivos de calidad 

propuestos, con el mínimo gasto posible, el máximo aprovechamiento de los recursos, 

y que sirva de modelo a la hora de realizar producciones de estas características bajo 

estas condiciones El cortometraje será realizado en formato video digital, pero con 

lenguaje cinematográfico. 

II.1.3 Delimitación: 

Nuestro proyecto de trabajo de grado es la realización de un cortometraje de 

ficción, del género suspenso, con una duración aproximada de 20 minutos, a color, 
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sonoro, en formato video digital. Para ello contamos con un período de tiempo que 

abarca desde Octubre de 2003 hasta Septiembre de 2004. 

II.1.4 Justificación, recursos y factibilidad: 

a) Justificación: 

La principal motivación para que nuestro trabajo de grado sea un cortometraje 

es nuestra marcada inclinación hacia el cine como medio de comunicación. Nuestro 

gusto y preferencia hacia el séptimo arte nos hace, irremediablemente, querer realizar 

una producción, modesta pero de calidad.  

La influencia que diversos cineastas del género del suspenso han tenido en 

nosotros, como Alfred Hitchcock y Stanley Kubrick, así como de otros autores de 

distintas tendencias, como Robert Zemeckis, Quentin Tarantino, Martin Scorsese,  

hacen que nos hayamos decidido por esta temática en nuestro proyecto audiovisual. 

El cortometraje nos parece un formato ideal, por su potencial para transmitir 

mensajes impactantes en poco tiempo, y porque no requiere necesariamente de 

grandes despliegues económicos: no se necesita un gran equipo de producción, no 

requiere de muchos actores, ni locaciones. Además, la duración de un cortometraje  

ayuda a que los costos sean bajos con respecto a otro tipo de producciones 

audiovisuales (como mediometrajes, largometrajes, seriados, etc.). Esto no siempre es 

así, pero sin duda, se ajusta a nuestras necesidades.  

Además, tenemos que manejarnos dentro de nuestras posibilidades de 

financiamiento: realizar una producción de buena calidad con el mínimo costo 

posible. 
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Otra de nuestras principales motivaciones es la poca experiencia que hemos 

tenido en materia de producción cinematográfica. Si bien creemos estar capacitados 

teóricamente en casi todas las áreas que hemos abarcado durante la carrera, además 

de haber realizado algunas prácticas en ciertas disciplinas y campos –dramáticos, 

escritura de guiones, diseño de producciones audiovisuales – nunca hemos 

participado en el proceso entero de preparación y realización de un producto 

audiovisual con lenguaje cinematográfico. Por tanto, la realización de una película se 

ha convertido en un reto para nosotros y un objetivo a superar. 

En cuanto a las personas e instituciones que se pudieran beneficiar de nuestro 

proyecto, están, en primer lugar nosotros mismos, por lo que significa la conclusión 

de una etapa importante en nuestras vidas, el logro de una meta establecida y el 

aprendizaje que podremos extraer de esta experiencia. Igualmente, la Universidad 

Católica Andrés Bello podría beneficiarse de este proyecto audiovisual, ya que lo 

tendrá a su disposición como un aporte creativo y un precedente para trabajos 

semejantes, para que conozcan las ventajas y limitaciones de proyectos similares a 

éste.  

Esto incluye a estudiantes que en un futuro, así como nosotros en este 

momento, tengan la necesidad de informarse sobre proyectos audiovisuales, trabajos, 

avances y limitaciones, que les puedan servir en sus propias producciones.  Es un 

aporte creativo y artístico, que sirve de precedente, tanto en  lo que respecta a cultura 

audiovisual, como en el análisis del proceso del diseño de producción y su ejecución 

final. 

Este proyecto pondrá en evidencia, sin duda, los conocimientos que hemos 

adquirido en nuestra carrera, más aún desde el séptimo semestre, conocimientos y 

habilidades que corresponden al área audiovisual, y que también se han visto 

influenciados por lo que hemos aprendido fuera del ámbito académico, pero que 
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igualmente corresponde al perfil de un comunicador social, especializado en el área 

audiovisual. 

b) Recursos: 

Dentro de los recursos de los cuales disponemos se cuentan:  

• Una cámara Digital8, o el alquiler/compra de una Canon XL1-S, para 

garantizar un mejor resultado. 

• Trípode 

• Una computadora personal con posibilidades de edición (aunque 

debemos hacer algunas adquisiciones, como un segundo disco duro y 

una tarjeta de video más potente) 

• Adobe Premiere 6.5 

• After Effects 5.0 

• Micrófonos 

Posiblemente, el corto sea realizado en una sola localización, (apartamento) y 

con un sólo personaje principal. En cuanto a la escenografía, ya se cuenta con los 

implementos básicos. 

El punto que consideramos más crítico es el relacionado con la iluminación, 

ya que no contamos con luminarias profesionales. Posiblemente debamos alquilar y/o 

conseguir las luces con terceros.  O bien, fabricar luminarias. 
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c) Factibilidad: 

La posibilidad de realizar este proyecto es muy alta, ya que la mayoría de los 

elementos básicos  necesarios para realizar esta producción audiovisual ya están a 

nuestra disposición, sin mayores limitaciones. Principalmente, nos referimos a la 

cámara, equipo de sonido, localización, escenografía y posibles actores, además de un 

módulo de edición propio. Desde ya estamos conscientes de que lo más complicado 

de conseguir será la iluminación, inconveniente que solventaremos por otros medios 

(alquiler y/o préstamo). 

Decidimos hacer la tesis en equipo porque a lo largo de nuestra carrera hemos 

notado que tenemos un alto grado de coincidencia en cuanto a ideas, gustos y metas. 

Además, hemos comprobado que nuestras formas de trabajar se ajustan, generando 

siempre resultados satisfactorios. Ambos vemos al cine como una forma de expresión 

que satisface nuestras necesidades profesionales y artísticas, además de creativas. El 

cine es mucho más que entretenimiento y así lo entendemos nosotros. Por ende, 

consideramos necesario antes de recibir nuestro grado como comunicadores sociales, 

realizar un proyecto audiovisual con lenguaje cinematográfico que nos permita 

aplicar los conocimientos y conceptos que hemos acumulado a lo largo de la carrera. 

II.1.5 Objetivo General:   

Realizar un cortometraje de 20 minutos de duración, aproximadamente, desde 

la escritura del guión hasta la etapa de post-producción, en base a una idea original, 

utilizando las técnicas de producción de bajo presupuesto pero con la máxima calidad 

posible. 
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II.1.6 Objetivos Específicos: 

• Investigar los basamentos teóricos referidos a escritura y estructura del 

guión, y producción de bajo presupuesto. 

• Desarrollar un guión original del género de suspenso, para su posterior 

realización, utilizando las técnicas de bajo presupuesto. 

• Investigación y arqueo documental sobre guión cinematográfico y 

producción de bajo presupuesto. 

• Investigación sobre el trastorno depresivo que sufre el personaje 

principal de la historia, su comportamiento y desarrollo, para la 

profundización del perfil biográfico y psicológico del personaje 

principal. 

• Realizar la pre-producción, producción y post-producción del 

cortometraje. 

• Crear el libro de producción del cortometraje basados en los 

requerimientos de una producción audiovisual. 

II.1.7 Tipo de investigación y diseño: 

Nuestro trabajo de grado no puede ser clasificado como una investigación per 

se, ya que consiste en la elaboración de un producto audiovisual, el cual no cabe en 

una categorización de investigación metodológica. No obstante, consultaremos 

bibliografía especializada y recopilaremos testimonios de fuentes vivas para construir 

un marco referencial como base para la producción del cortometraje.  

El diseño de investigación será el Libro de Producción del cortometraje. 
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II.1.8 Modalidad de tesis: 

Modalidad III 

Producción de un mensaje para satisfacer una necesidad. Tesis de producción. 

II.2 Metodología empleada:  

Para la realización del cortometraje nos basamos en los planteamientos hechos 

sobre producciones audiovisuales de bajo presupuesto, por los autores Dale Newton y 

John Gaspard, en el libro Digital Filmmaking 101: An Essential Guide to Producing 

Low-Budget Movies, y por John Randall en el libro Películas de Bajo Presupuesto. 

Tomando en cuenta las técnicas planteadas por estos autores en cuanto a pre-

producción, producción y post-producción, construimos el plan de trabajo que mejor 

se adaptaba a nuestro objetivo general. 

La creación del personaje se hizo antes de iniciar la etapa de pre-producción. 

Para ello fue necesario acudir a fuentes bibliográficas y vivas, con el objeto de 

manejar los elementos teóricos más relevantes que nos permitieran construir el perfil 

de un personaje que presentara un cuadro de depresión aguda. Información referente a 

conducta, actitudes, pensamientos, formas de expresión y fisionomía del deprimido, 

fue determinante a la hora de crear un personaje verosímil.  

La pre-producción se inició con la escritura del guión. Para lograrlo fue 

necesario un proceso de documentación sobre los principales y más importantes 

teóricos en materia de escritura de guión cinematográfico. Se estudió a profundidad 

los planteamientos hechos por Syd Field, Linda Seger, Eugene Vale y Doc 

Comparato. También se consultó bibliografía específica de guión para cortometraje.  

Estas herramientas teóricas permitieron realizar la escritura del guión, 

tomando en cuenta los planteamientos formulados por Syd Field y Linda Seger.  
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Es importante destacar que aunque algunos autores como Cooper y Dancyger 

plantean que la división clásica en tres actos aplicada a guiones de cortometraje es en 

ocasiones imposible, y que en algunos casos una división en dos actos es 

recomendable, en nuestro caso fue posible aplicar al cortometraje los modelos 

propuestos por Syd Field y Linda Seger, que son similares.  

 Luego de tener una primera versión del guión, se inició la etapa de revisión y 

reescritura. Se realizaron algunas mejoras en la redacción y en la forma de presentar 

las ideas. 

Una vez que se tuvo el guión final, se continuó con el desglose, elaboración 

del storyboard, lista de tomas, casting, sesión de fotos, escogencia del personal, 

elaboración del plan de producción general, elaboración del plan de rodaje, búsqueda 

de artículos para el departamento de arte, compra y construcción de materiales para la 

grabación, trabajo de mesa con los actores, ensayos, pruebas de cámara, pruebas de 

iluminación y acondicionamiento y decorado de las localizaciones.  

La producción duró 8 días. La primera jornada de trabajo fue la más intensa y 

prolongada: cinco días consecutivos de grabación, con un promedio de 14-16 horas 

de trabajo. Esto fue diseñado así para lograr grabar, al menos, el 80% del guión en 

estos días. La segunda jornada  de trabajo tuvo una duración de dos días, y se utilizó 

para completar algunas escenas faltantes y, sobre todo, repeticiones de escenas. La 

última jornada fue de un sólo día, y sirvió para grabar sonidos y foleys. 

La post-producción abarcó las tareas de visionado y revisión del material, 

pietaje, escogencia de tomas, digitalización, edición de video, edición de audio, 

composición, grabación y montaje de la banda sonora, búsqueda y montaje de efectos 

sonoros y reproducción del material final –copiado.   

Todas estas etapas fueron realizadas bajo el método de producción de bajo 

presupuesto. 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

II.3 LIBRO DE PRODUCCIÓN 

 

[El libro de producción, por su extensión y complejidad, fue adjuntado a 

este disco en otro archivo llamado “Libro de Producción”] 
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CONCLUSIÓN 

Es posible realizar una producción audiovisual de bajo presupuesto y alta 

calidad, si se trabaja cuidadosamente y de manera constante durante cada una de las 

etapas del proyecto. La calidad del producto final dependerá de la forma como haya 

sido llevado todo el proceso, desde la concepción de la idea hasta la musicalización. 

Como plantean los autores citados, es imprescindible la constante revisión de 

cada uno de los aspectos -incluyendo los más pequeños detalles- involucrados a lo 

largo de toda la ejecución del proyecto. Sólo así será posible lograr el máximo 

aprovechamiento de los recursos existentes y de aquellos que se puedan conseguir a 

través de préstamos o donaciones. 

Al lograr explotar al máximo los recursos disponibles, y conseguir a través de 

vías alternativas los recursos con los que no se cuente, resulta mucho más llevadera la 

posible inversión en determinados elementos básicos, pero más costosos como una 

buena cámara de video digital o un buen equipo de sonido, si se quiere obtener un 

producto de calidad. De esta manera, es mucho más fácil lograr un buen material 

durante la grabación, y evitar en la medida de lo posible regrabaciones, 

modificaciones o arreglos obligatorios, que pueden generar gastos adicionales durante 

la post-producción. 

No sólo es necesaria una planificación exhaustiva. También se hace necesario 

saber dónde buscar los recursos técnicos y humanos indispensables para el proyecto. 

Tener amigos o conocidos con experiencia en producciones televisivas y 

cinematográficas, puede ser una buena forma de conseguir el personal básico, así 

como el reparto necesario para la producción.  
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Si se realiza un arduo trabajo durante la pre-producción, el equipo de trabajo 

estará en capacidad de afrontar con mayor fortaleza cualquier problema o dificultad 

que pueda surgir -y que generalmente surge- de forma imprevista durante la 

producción e incluso la post-producción. 

Una de las principales limitaciones es el tiempo. Luego de establecer un plan 

de producción y un plan de rodaje detallado, los esfuerzos deben concentrarse en 

cumplir con cada una de las tareas, dentro de los lapsos establecidos. Cualquier 

retraso en el cronograma implica más tiempo, y más tiempo significa más dinero. 

Más dinero en alquiler de equipos, en pago de personal, en pago de talento, en 

consumo de material, en comida, etc.  

Una limitación común en este tipo de proyectos es la falta de personal. Por 

más pequeña que sea una producción, a pesar de desarrollarse en prácticamente una 

sola localización y de tener muy pocos personajes, todas las tareas no pueden 

concentrarse en un par de personas. Es indudable que se necesita un personal mínimo 

que permita delegar ciertas responsabilidades, para llevar a cabo la producción con 

éxito y en el tiempo estimado. De esta forma se crea un ambiente de trabajo mucho 

más agradable, sin excesivas presiones. El trabajo sale mejor y más rápido, y el 

desgaste tanto del talento como del personal es mucho menor.  

En este caso particular se presentaron algunos obstáculos a la hora de 

conseguir ciertos materiales de luminotecnia como filtros, bombillos y trípodes para 

luces, principalmente por la escasez de este tipo de productos en el país, motivado por 

los altos costos de importación. Todas estas limitaciones fueron superadas con más 

planificación, ingenio y algo de creatividad.  
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Producir un cortometraje de bajo presupuesto luce como un reto totalmente 

realizable. Lo más importante, recalcamos, es saber qué es lo que se quiere hacer, 

cómo se quiere hacer y ser lo suficientemente ágil como para hacerlo de la forma más 

viable y económica posible, sin sacrificar la calidad del producto final.  
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RECOMENDACIONES 

Después de llevar a cabo un proyecto como éste, definitivamente son muchos 

los aprendizajes y conocimientos obtenidos que ayudan a que en futuras 

oportunidades el trabajo pueda realizarse de una forma mucho más productiva, 

aprovechando mejor el tiempo y obteniendo resultados de alta calidad.  

Pero no sólo es importante modificar ciertos elementos en la forma de 

organización y distribución de las tareas durante la producción. La manera como se 

trabaje, incluso antes de iniciar la pre-producción, es determinante en el resultado 

final.  

1. En primer lugar, consideramos muy importante realizar las consultas que 

sean necesarias, ya sea de material bibliográfico, fuentes vivas, etc., con el fin de 

estar en capacidad de crear personajes creíbles –en caso de que éstos requieran de 

cierto tipo de características. En nuestra historia fue un personaje que sufre de un 

trastorno depresivo mayor. Esta documentación permitirá desarrollar personajes 

ajustados a la realidad. 

2. La revisión y reescritura del guión es fundamental. Es importante leerlo 

cuantas veces sea necesario para realizar todas las mejoras posibles en la redacción, 

presentación de ideas, diálogos y acciones. Recomendamos mostrar el guión a 

distintas personas con experiencia, para obtener distintos puntos de vista y 

observaciones que puedan ayudar a pulirlo.  
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3. Otra forma de probar si la historia está funcionando es contándole el 

argumento, de manera general, a amigos, familiares y conocidos. Así se podrá tener 

una idea de cuál es la reacción de otras personas ante la historia, si les interesa, aburre 

o causa indiferencia.  

4. Una vez que se tenga el guión final y se inicie la etapa de desglose, es 

conveniente tratar de cubrir casi todas las necesidades con objetos y artículos que ya 

se tengan, o acudir nuevamente a amigos y familiares por préstamos de cuadros, 

adornos, vestuario, maquillaje, etc. De esta forma se ahorra una cantidad de dinero 

importante que puede invertirse luego en otras cosas que son más necesarias. 

5. Realizar una lista detallada de recursos necesarios para la producción, y 

cruzarla con el desglose del guión; suele dar como resultado la mayoría de los 

recursos técnicos/artísticos necesarios para el rodaje. Esto ayudará a realizar un 

presupuesto bastante ajustado a la realidad, y aunque luego se requieran algunas 

modificaciones, esto evitará que los costos se salgan de las manos. 

6. Otra recomendación para ahorrar dinero es aprovechar localizaciones 

accesibles como casa propia, casas de amigos o familiares, o lugares públicos en las 

que sólo se requiera un permiso de las autoridades competentes.  

7. Conocer actores consagrados o incluso actores que estén iniciando su 

carrera, pero que tengan talento, puede ser la clave para contar con interpretaciones 

de calidad gratis o por muy bajo costo. 

8. Es imprescindible dedicar el tiempo que sea necesario al trabajo de mesa 

con los actores, y luego a los ensayos. Conversar sobre la historia, escuchar sus 

opiniones, inquietudes y sugerencias es fundamental para lograr una buena 

interpretación. Durante los ensayos es necesario que todos los esfuerzos y energías de 

los realizadores estén concentrados en los actores, dejando para otro momento 

cualquier consideración de carácter técnico.  
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9. Hacer suficientes ensayos y pruebas de iluminación antes de la grabación es 

necesario para que durante los días de rodaje no se pierda tiempo, ni se produzcan 

retrasos por estos motivos. 

10. La planificación exhaustiva del período de rodaje es esencial. Hay que 

saber qué escenas y planos se van a grabar qué día, a qué hora y en qué orden, para 

optimizar tiempo, recursos y la energía tanto del equipo de producción como del 

reparto. Todo esto es imprescindible para que la producción fluya sin problemas y de 

la mejor manera posible. Se debe evitar repetir emplazamientos de cámara –por 

ejemplo, hacer todas las tomas de un set up específico de una sola vez. Además, hay 

que saber aprovechar las horas de luz natural, la hora mágica y la noche, 

distribuyendo el rodaje en los horarios correspondientes. 

11. Una de las recomendaciones más importantes que podemos hacer es 

contar con un personal mínimo de trabajo para la grabación. Pudimos constatar que 

por más pequeña que sea una producción, y aunque se grabe en una sola localización, 

siempre se necesita la ayuda de otras personas para aligerar un poco el trabajo. Es 

imprescindible tener una persona que se dedique exclusivamente al trabajo de 

supervisión de guión y un sonidista que se encargue del manejo de la mezcladora, y la 

manipulación del boom. Además, se necesita de al menos dos asistentes de 

producción. De no ser así, la calidad del producto puede verse perjudicada, por el 

hecho de ser tan sólo dos personas las que se encargan y están pendientes de todo 

durante los días de grabación. Agregar sonido 

12. Cada jornada de trabajo no debería durar más de 12 horas, pero tampoco 

menos de 8. Aunque en nuestro caso hubo días en los que se trabajó hasta 16 horas 

seguidas, esto es algo que indudablemente afecta el trabajo y buen rendimiento tanto 
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del talento, como del personal técnico. Además, trabajar después de la medianoche 

suele ser muy pesado para el reparto y el equipo de producción. 

13. Es importante visualizar el material que se va grabando para saber si algo 

debe repetirse –daylies. Ésta es una de las principales ventajas del video digital. Las 

visualizaciones diarias del material permiten tener la certeza de que lo grabado quedó 

bien. De no ser así, se está en capacidad de programar refilmaciones casi de 

inmediato.  Se debe evitar darse cuenta de estos detalles en post-producción, ya que 

esto significaría tener que montar de nuevo todo el equipo, convocar al personal y al 

talento y, obviamente gastar más dinero.  

14. Una edición organizada y sin contratiempos depende en gran parte de lo 

precisa que sea la escogencia de las tomas. Es necesario hacer un pietaje muy 

detallado, y luego una lista de decisiones en la que se especifique la descripción y 

duración de cada plano; además de cualquier observación importante para el editor. 

De esta forma se trabajará mucho más rápido y, se tendrá el tiempo necesario para 

hacer correcciones o perfeccionar cualquier detalle, cosa que en una edición 

apresurada y desorganizada no sería posible.  
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ANEXO A 

ENTREVISTA CON LA DRA. LUZ AVENDAÑO 

PSICÓLOGO CLÍNICO – ESCOLAR 
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Como ya usted sabe, nosotros estamos en este momento en la fase de revisión 

e investigación bibliográfica de nuestra tesis, que es un cortometraje, más o menos 

usted ha tenido la oportunidad de conocer un poco nuestra historia, incluso leyó algo 

sobre el tratamiento, y bueno, más o menos ahí hay algo que puede dar una idea de 

cómo es la historia y las características del personaje principal y del otro personaje, 

que es la hija. En base a lo que usted leyó, a lo que usted sabe y la idea que se ha 

formado del personaje principal, que en este caso es la madre, Victoria, ¿qué puede 

decir sobre ella, desde el punto de vista psicológico, cómo se puede definir o calificar 

a una persona que reúna esas características? 

El caso de Victoria o el personaje de Victoria me parece realmente 

interesante. Me parece interesante porque plantea una problemática muy común en 

nuestros días y que tiene que ver con la depresión. Pero, ella presenta un trastorno 

de depresión bastante grave, unos altos niveles de depresión, que inicialmente había 

comenzado como una reacción normal, de tristeza, ante la pérdida de un ser querido 

que era su hija, Verónica, y que no siguió el curso normal de lo que en general 

sucede ante una pérdida como esta, que tiene una carga afectiva muy alta. Ella 

comienza, por supuesto, con todos estos sentimientos de tristeza y empieza a elaborar 

un duelo que se prolonga por mucho tiempo, porque según lo que leí y el material 

que ustedes me dieron, esto lleva un período aproximadamente de un año, y en un 

año suceden muchas cosas en cuanto al duelo, pero ella parecía quedarse 

estacionada en una de las etapas del duelo. Sus síntomas se van agravando con el 

paso del tiempo y llega al punto de convertirse en una depresión, que encaja bastante 

en la clasificación del DSM – IV como una depresión mayor. Porque a parte de todos 

los síntomas en todas las áreas que tiene un depresivo… 

Que son síntomas normales que cualquier persona los puede presentar 

ante una pérdida como esa…¿correcto? 
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Sí, son normales. Sin embargo, ella empieza a presentar síntomas que se 

relacionan más con otro tipo de unidades clínicas, como son las psicosis, lo digo por 

las alucinaciones que ella tiene.  

¿Cuál es el punto en el que se puede empezar a hablar de algo distinto a 

un proceso de duelo, que como ya usted dijo al inicio, es normal que todo el 

mundo sufra? ¿Qué tiene que pasar para empezar a hablar de algo que no es 

común, que no está bien, que se sale del rango de la normalidad? 

Se considera que un duelo es patológico cuando la duración de ese duelo se 

extiende por un tiempo exagerado, cuando no hay un proceso de elaboración de ese 

duelo en un término que en muchos casos ha sido muy variable, según la apreciación 

de los especialistas de cuánto debe durar un duelo. Pero, lo cierto es que la duración 

y la intensidad son aspectos muy importantes, porque es lógico que una persona 

reaccione con tristeza y todo lo que implica ella implica, cuando se enfrenta con una 

situación tan traumática, tan devastadora como es la pérdida de un ser querido. Sin 

embargo, esto debe tender a una solución y pasar por una serie de etapas, cosa  que 

en el caso de Victoria no ocurre. Incluso se complica su estado, ella se queda 

estancada en un punto, y eso es lo que da las señales de que algo anda mal.  

¿Estaríamos entonces hablando de un duelo patológico? 

Sí. Es patológico no porque no tenga un origen bien justificado, sino porque 

el tiempo de duración, la intensidad y los síntomas que se van agregando a ese duelo 

lo hacen patológico. Ella no puede resolver la realidad que se le presenta y empieza 

a elaborar una cantidad de situaciones que tienen que ver con trastornos que están 

clasificados como trastornos de la percepción, aún no siendo una psicótica, sino 

presentando un cuadro que inicialmente comenzó como una reacción normal, que es 

la tristeza. Luego pasa de ahí, por el tiempo y la fortaleza de sus síntomas, a ser una 

reacción más bien de tipo neurótica, porque ella descuida muchísimo los otros 

aspectos de su vida, descuida su alimentación, su apariencia física, su hogar, su 

 



 
411

trabajo, pierde mucho de lo que tiene que ver con la afectividad con otras personas, 

y eso se revela en el hecho de que hay una separación con el esposo. Victoria se aleja 

totalmente, se distancia de todo lo que son los nexos afectivos que probablemente 

ella tenía anteriormente. 

Aparte de ese aislamiento, de ese encierro, ¿qué otros síntomas puede 

presentar alguien que esté dentro de un cuadro depresivo como éste? 

El depresivo sufre mucho. Sufre mucho porque se siente muy solo, culpable y 

tiene una necesidad de castigo en muchas oportunidades… 

¿Una necesidad de castigo motivada por sus sentimientos de culpa? 

Sí. El depresivo atribuye el hecho negativo a sí mismo, a  sus fallas y 

carencias, y es muy posible que una persona que se siente culpable, experimente 

también la necesidad de ser castigado para tratar de sentirse mejor consigo mismo y 

con los demás. 

Esos serían entonces los síntomas más importantes de un depresivo. 

Sí. Los síntomas de los depresivos se manifiestan en varios aspectos de la vida 

del ser humano. Por un lado están los síntomas afectivos, la persona siente dominada 

por un sentimiento de tristeza, se reduce su capacidad de querer a los demás, aunque 

sean personas muy cercanas y disminuye su capacidad para sentir placer y 

gratificarse con las cosas que anteriormente lo hacían. Hay síntomas de tipo 

motivacional, la persona presenta una conducta regresiva, parecida a la infantil, 

porque se siente incapaz de asumir y enfrentar retos, lo cual incrementa su 

dependencia de otras personas, no tiene ganas ni deseos de hacer nada. Dentro de 

los síntomas de tipo intelectual, se presentan fallas en la memoria y en la 

concentración. A nivel de pensamiento, sus ideas son depresógenas. También hay 

síntomas de tipo fisiológico como trastornos del sueño y de alimentación pudiéndose 

observar una disminución o un incremento exagerados, y también problemas en el 

área sexual. Y los síntomas conductuales como la apatía, la evasión, la inhibición y 
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el descuido personal. Los trastornos depresivos nunca se dan solos, siempre tienen 

una dosis de ansiedad… 

¿Cómo podemos entender la ansiedad y diferenciarla de la depresión, y 

cómo se relacionan con la tristeza? 

Hay que ver que la tristeza es un sentimiento, es el sentimiento que esta 

presente en la depresión. La ansiedad es otro cuadro clínico y el sentimiento que se 

encuentra dentro la ansiedad es el miedo. Son dos cuadros clínicos distintos, pero 

que se ven comúnmente muy unidos… 

¿Pueden darse de manera conjunta o no? ¿Una persona triste no 

necesariamente está ansiosa? 

No necesariamente, pero en la práctica hay rasgos de ansiedad en el 

depresivo. 

Hace poco estaba hablando de los diferentes tipos de trastornos que se 

dan a nivel físico, en cuanto a los pensamientos, motivación y conducta. A nivel 

perceptivo, ¿puede ocurrir algún tipo de cambios o alteraciones que valga la 

pena señalar? 

Sí. No es frecuente que en las depresiones haya trastornos de la percepción, 

pero pueden ocurrir. Ese es el caso del trastorno depresivo mayor, donde pueden 

presentarse alucinaciones. El contenido de estas alucinaciones tiene que ver con las 

causas que provocaron el cuadro y con las  ideas que acompañan al depresivo. En el 

caso de Victoria, ella presenta alucinaciones bien elaboradas, donde la hija está 

presente después de haber muerto en un accidente… 

Estaríamos hablando, entonces, de unas alucinaciones bien complejas, ¿es 

así? 

Sí, bastante. Cuando hay alucinaciones en los depresivos, casos que por 

cierto son excepcionales, son imágenes muy rápidas, en la mayoría de los casos, en 
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las que puede aparecer la persona u objeto perdido, pero no son tan elaboradas. En 

el caso de Victoria, las alucinaciones son bastante complejas y elaboradas porque 

tienen una secuencia, discurren una cantidad de eventos, y eso no es muy común, 

pero sí se puede dar. Por eso, en esta clasificación aparece este trastorno descrito 

con toda su sintomatología. 

Cuando hablamos de trastornos de la percepción, en este caso de 

alucinaciones, que tan sólo es uno de los trastornos perceptivos, nos acercamos al 

tema de las psicosis, ¿cómo se diferencia entre la psicosis y las depresiones 

neuróticas?, ¿en ambas se pueden presentar este tipo de trastornos de la 

percepción? 

Definitivamente las alucinaciones están mucho más relacionadas con las 

psicosis, pero la diferencia que hay, pongamos que entre una psicosis y una neurosis, 

es que el psicótico no tiene juicio de realidad, tiene una alteración del juicio muy 

importante, y es que no vive la misma realidad… 

¿Un psicótico puede distinguir de su realidad y la realidad de los demás, 

nuestra realidad? 

No, no la distingue. Ahí está precisamente la alteración principal del juicio de 

los psicóticos. Ellos tienen una vida totalmente diferente que no tienen nada que ver 

con la realidad objetiva. Es una realidad muy subjetiva, que no existe, existe para 

ellos, pero no para los demás. Esa es la gran diferencia con el neurótico. El 

neurótico no pierde el contacto con la realidad, el psicótico sí.  

Según su conocimiento y experiencia en la parte clínica, ¿pueden darse 

casos en los que sea difícil hacer esa diferenciación, que se encuentren síntomas 

de un caso en otro y que se dificulte el diagnóstico? 

Sí, eso se da en algunas oportunidades. Durante muchos años yo trabajé casi 

exclusivamente con niños y puede observar la depresión en los niños, en edad 

escolar, que tenían trastornos de aprendizaje, de conducta, y que asociado a ello 
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presentaban, en algunos casos trastornos depresivos y ansiosos. Después, comencé a 

trabajar con adultos porque hice la especialidad, y he encontrado, en muchas 

oportunidades, como tú  lo has dicho, que en la práctica nunca se dan los síntomas 

específicos de un cuadro clínico. En muchas oportunidades hay como una mezcla. 

Tienes un diagnóstico y te das cuenta de que hay síntomas que corresponden a otra 

entidad  nosológica y eso ocurre en la práctica clínica. Por eso es muy importante, 

cuando se está estudiando el caso, hacerlo de forma integral, con un equipo de 

diferentes especialistas, un equipo multidisciplinarlo, para que sea haga una 

concepción bien completa del caso y poder hacer el diagnóstico diferencial.  

Pero, yo quisiera, si ustedes me lo permiten, decir algunas cosas más sobre 

Victoria… 

Por supuesto, adelante. 

Victoria comienza con una reacción normal de tristeza, ante la pérdida de la 

hija, que ya lo dijimos. El caso se complica porque los síntomas se hacen más 

intensos y el tiempo de duración de esa reacción se hace también más largo. 

Aparentemente, por lo que pude conocer y leer, ella al final se psicotiza, porque da la 

impresión de que Victoria se alejara, perdiera contacto con la realidad… 

¿Cómo se puede determinar que una persona se psicotiza? 

Porque pierde el contacto con la realidad objetiva. En el caso de Victoria, su 

mundo interior, lleno de alucinaciones, de ideas y pensamientos muy peculiares, en 

cuanto a contenido y curso, se instalan de manera mucho más definitiva y el mundo 

exterior ya prácticamente no existe. En ese momento hablamos de una psicosis. Es la 

escisión de la realidad.  

Tenemos muchos temas involucrados, por una parte, la depresión, que en 

este caso se relaciona a partir de ciertos elementos, con la parte neurótica. 

También está el tema del duelo, el suicidio e ideas suicidas. Cuando se tiene un 

paciente que presenta un cuadro semejante, ¿cuál es la forma más habitual o 

 



 
415

más adecuada para empezarlo a tratar, o para lograr una mejoría, qué se hace, 

cuál es el tratamiento? 

Inicialmente lo que  hay que lograr es un diagnóstico lo más preciso posible. 

Por eso es tan importante lo que hablábamos del diagnóstico diferencial. 

Dependiendo del diagnóstico se estructura el tratamiento. En las depresiones 

endógenas, que son las depresiones que encontramos en las psicosis, principalmente 

lo que más se recomienda y lo que es más efectivo, es el tratamiento 

psicofarmacológico, porque no se puede trabajar en psicoterapia con una persona 

que padece trastornos pronunciados. Muchas veces la combinación de los dos 

tratamientos es lo más indicado, cuando se trata de depresiones endógenas.  

En nuestro caso sería necesario combinar la psicoterapia con la 

psicofarmacología? 

Sí, porque los psicofármacos logran aliviar los síntomas depresivos y cuando 

eso está más o menos controlado, el paciente está mucho más accesible para recibir 

una psicoterapia, porque para hacer psicoterapia, se necesita muchísimo de la 

colaboración del paciente… 

Es decir, que los síntomas no son la enfermedad. Puede haber una 

mejoría de los síntomas, pero que la persona mantega su condición psicótica o 

depresiva – neurótica, despendiendo del caso… 

Así es. La desaparición de los síntomas no quiere decir que la enfermedad 

desapareció si no se han tratado las causas, y esto también hablando en general de 

todas las enfermedades. 

Nos gustaría saber también, y esto de manera más general, según su 

experiencia y años de trabajo, ¿qué se conoce de estos temas en nuestro país?, 

porque también es cierto que no todo deprimido va a acudir a consulta. 
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Sí, claro. La depresión es un motivo de consulta bastante frecuente. Es muy 

difícil que en algún momento de la vida alguien no se haya sentido deprimido, 

porque son muchísimos los eventos que pueden darse para que en algún momento 

nos sintamos deprimidos. Los sentimientos y afectos presentes en una depresión 

producen mucho malestar, la gente acude a la consulte cuando se siente deprimida, 

en muchísimos casos. Principalmente más mujeres que hombres. 

¿Y porqué será eso? 

Muchos hombres consideran que el hecho de ir a un psicólogo, de buscar 

ayuda, de estar en consulta, es una forma de debilidad, que puede poner en duda su 

masculinidad.  

Bien. Ahora, nosotros desde hace algún tiempo, y previo a esta entrevista, 

habíamos consultado bibliografía sobre psicopatología, principalmente, tratando 

de ver dónde podíamos enmarcar o más o menos ubicar a nuestro personaje. 

Tanto Manuel como yo habíamos pensado que podía tratarse de un trastorno 

disociativo de la personalidad, y más precisamente, luego de haber leído sobre 

los tipos de trastornos: personalidad múltiple, despersonalización, fuga 

psicógena y amnesia psicógena, habíamos pensado que lo que más se asemejaba 

o acercaba, era la amnesia psicógena. Sin embargo, nos hemos dado cuenta de 

que  quizás no es la mejor explicación que se le pueda dar al problema de 

nuestro personaje, Victoria. En realidad no es algo fácil, porque en cierto punto 

sentimos que todos estos temas están muy relacionados, pero al mismo tiempo 

son cosas distintas. Entonces, en este caso, con el tema de los trastornos 

disociativos de la personalidad, ¿cómo podemos nosotros establecer una 

diferencia, o saber que no es lo más apropiado para explicar al personaje? 

Los trastornos disociativos de la personalidad se dan principalmente en los 

casos de las neurosis conversivas o las neurosis histéricas, que es lo mismo. Que no 

es el caso del personaje. Victoria continúa siendo ella, en todo momento, con unas 
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alucinaciones sobre su hija, pero, no tiene un cambio de personalidad. Los 

trastornos disociativos de la  personalidad plantean los casos de las personalidades 

múltiples, que son independientes una de la otra y que, a veces, no tienen 

conocimiento una de la otra, y que a veces sí lo tienen. En el caso de Victoria, ella 

tiene sus alucinaciones en un tiempo distinto, digamos, porque la hija está viva, no 

ha muerto y porque ella está en otras condiciones físicas y emocionales, tiene un 

aspecto y un cuidado personal diferente, pero es ella, es Victoria… 

Y ella sabe que es ella… 

Ella sabe que es ella. No es una personalidad diferente, es la misma 

personalidad en otras condiciones, en otra situación, es una alucinación que está 

orientada a lo que ella hubiera querido que fuera. Que su hija no hubiera muerto. 

Exacto y que algo como eso puede ser producto, si bien no es muy común, 

de ese duelo patológico, de esa depresión mayor y que esos elemento puedan irse 

uniendo y que puedan producir, en este caso, alucinaciones. 

Exacto. No son casos muy frecuentes, pero sí se pueden dar. 

Muy bien. Ahora, cuál es el pronóstico para una persona que sufre un 

cuadro depresivo como este?, ¿qué puede sucederle? 

Los depresivos son muy susceptibles a los tratamientos y terapias, reaccionan 

favorablemente a la psicoterapia. En algunos casos, como les dije anteriormente, es 

necesario recurrir a la ayuda psicofarmacológica que es de gran utilidad. Pero, con 

un plan terapéutico bien establecido, bien programado, en el que se cuente con la 

colaboración del paciente, indudablemente, y a veces también de sus familiares, el 

pronóstico es bueno.  

En algunos casos, las remisiones son espontáneas, cuando las depresiones 

son leves y desaparece el motivo que las produjo, o cuando el mismo trabajo de la 

persona, trabajo de tipo intelectual, como un análisis e introspección, le ayuda a 
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salir del problema. Pero, cuando ya caen en otro plano, como en el caso que nos 

ocupa, se necesita obligatoriamente de la ayuda de un especialista de la salud mental 

que le proporcione una ayuda a la persona. Es importante destacar que sólo se trata 

de una ayuda, porque quien debe encontrar por sí mismo las razones de las ideas que 

acompañan a la depresión, es el propio paciente, y en la medida que él mismo lo 

haga, mucho más efectivo será el resultado. Es mejor cuando esa solución viene del 

paciente, que cuando le es inyectada de afuera. La labor del terapeuta debe ir 

dirigida en el sentido de facilitar que la persona afectada vaya descubriendo y 

concientizando los puntos importantes que generaron su depresión, y que sea capaz 

de reconocer dónde estuvo su error, quizás en la concepción o distorsión que hizo de 

determinada situación externa. 

Finalmente, para no abusar más de su tiempo, así como nosotros 

podemos hacer cosas para mejorar y mantener nuestra salud física, ¿qué 

podemos hacer para preservar nuestra salud mental? 

Ante todas las situaciones de la vida debemos mantener una actitud muy 

racional. Hacer muchísimo uso de nuestro sentido común y cuando nos sintamos mal 

en algún sentido, ya sea porque estamos tristes, porque tenemos miedo, porque 

tenemos rabia, hacer un poco de introspección, buscar dentro de nosotros mismos 

qué es lo que está pasando, qué es lo que estamos pensando y ver si ese pensamiento 

es congruente con la realidad y presentarnos, quizás, otras alternativas para poder 

interpretar las cosas que nos suceden, los eventos que se nos presentan, de qué otra 

manera podríamos evaluar las cosas que nos pasan, qué otra cosa podemos pensar.  

Es muy importante la capacidad que tengamos de poder darnos cuenta de 

cuáles de nuestros pensamientos pueden ser depresogénicos. En este sentido, se 

necesita, como ya he mencionado, que la persona haga una introspección, un 

monitoreo de sus cogniciones, entendiendo por cogniciones ese tipo de pensamientos 

automáticos, autónomos, que se presentan sin que el individuo voluntariamente así lo 

quiera. Son pensamientos que aparecen y desaparecen de forma rápida y se 
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encuentran en un segundo plano de la conciencia. La persona puede estar realizando 

cualquier actividad y estas cogniciones aparecen involuntariamente, ejerciendo una 

gran influencia sobre el estado de ánimo porque estos pensamientos están, 

generalmente, en el campo de lo depresivo, por ejemplo, “soy un inútil”, “soy 

incapaz para hacer esto”. Si la persona con este monitoreo o introspección que hace, 

puede detectar cuáles son esos pensamientos autónomos, debe luego analizar porqué 

los está teniendo. Esto puede deberse a una serie de alteraciones o distorsiones de la 

realidad. Cuando el deprimido es capaz de identificar el tipo de distorsiones que 

hace, como el seleccionar y fijarse sólo en los aspectos negativos de su vida o el 

hacer inferencias arbitrarias y absurdas, podrá llegar a los esquemas que están 

debajo de todos estos pensamientos disfuncionales.  

Cuando el individuo logra hacer este tipo de análisis, puede llegar a cambiar 

lo que se llama el estilo atribucional, que es justamente la tendencia a pensar que 

todo lo malo que sucede se debe a él, a sus carencias y errores. Haciendo uso del 

método socrático de la mayéutica, el terapeuta elabora preguntas a las que debe 

responder el mismo paciente, quien en situaciones futuras debe, por sí solo, poder 

hacer uso de estas herramientas para encontrar soluciones a sus problemas y hacer 

interpretaciones más objetivas y reales.  

Esta evaluación de nuestras propias interpretaciones nos permitirá 

seguramente, encontrar otras salidas, de manera de poder tener una actitud más 

positiva, más funcional, que nos produzca una vida más saludable y más adaptativa.  

Le agradecemos muchísimo por su ayuda y por estos minutos que nos ha 

dedicado, que sin duda son de gran valor para nuestro trabajo. Muchas gracias. 

Muchas gracias a ustedes, siempre a la orden. 
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ANEXO B 

RELATOS PERSONALES DE CORTOMETRAJISTAS 

DE BAJO PRESUPUESTO 
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Fuente electrónica: Writers Guilde of America [Homepage]. Consultado el 

día 27 de enero de 2004 de la World Wide Web: http://www.wga.org/ 

WrittenBy/1997/1297/lowbudget.html 

 

RELATOS PERSONALES DE CORTOMETRAJISTAS  

DE BAJO PRESUPUESTO 

(Texto original en inglés - Traducción libre del tesista) 

Philip Haas: “Mi esposa Belinda y yo hacemos adaptaciones de novelas. Lo 

primero que hacemos siempre es encontrar un libro que nos parezca interesante para 

realizar una película. Hasta ahora, hemos escogido piezas que son lo suficientemente 

sencillas como para ser financiadas de modo independiente. Luego de haber escogido 

el libro, empezamos a escribir el guión asumiendo que ya tenemos el dinero para 

realizarlo. El asumir eso nos permite empezar bajo un patrón que nos lleva a hacer la 

película que queremos hacer. Habiendo hecho esto, y teniendo claro en nuestras 

mentes el look que tendrá la película luego de terminada, es cuando tratamos de 

convencer a otros de que financien la película.” 

Maria Maggenti: “Mi experiencia con ‘Two Girls…’ fue un poco diferente. 

La hicimos por 65 mil dólares. Teníamos suficiente para los camiones, la película, la 

postproducción y la comida. Eso era todo. Entonces, luego de eso, empecé a 

seleccionar las locaciones de un grupo que tenía disponible.” 

“Soy una cineasta independiente netamente neoyorkina, y vengo de una 

escuela donde al momento de escribir un guión, tu estética está basada en tu 

presupuesto. Fue así como concebimos la manera como ‘Two Girls...’ iba a ser 

filmada, cómo se iba a ver y cuánto podríamos hacer.  Lo mejor de ser al mismo 

tiempo escritor y director es que ambos pueden pelear y no importa quién gane.” 
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“En mi caso, una de las cosas más importantes fue escoger y discriminar las 

locaciones. Al momento de escoger, siempre pensaba en términos de ¿Cómo puedo 

crear una escena de tal manera que no requiera bloquear la 5ta Avenida a mediodía? 

Esas son las consideraciones donde la estética siempre se doblega ante el factor 

presupuesto. Allí todo tiene que ir mezclado y todo debe ser tomado en cuenta cuando 

están en una producción de muy bajo presupuesto.”  

John Power: “Dos observaciones: si yo fuera guionista, no importa cuán 

barata fuera mi película, yo escribiría una nota enorme al inicio del guión, que dijera: 

'Si filmas todo esto con puros close-ups, te mataré.' Una de las cosas que siempre 

ocurren en las películas de bajo presupuesto es que siempre hay una enorme cantidad 

de tiros de cámara con las cabezas de los actores, nada más, sólo porque es seguro 

hacerlo; pero el cine no son close-ups de rostros solamente. La segunda observación 

es, si quieres ver buenos guiones, no te engañes con todos los mitos sobre lo 

grandiosas que son las producciones independientes americanas. Yo veo cada película 

extranjera que aterriza en la ciudad, porque en casi todos los casos están muy bien 

escritas, son muy abiertas e inteligentes, tienen una gran visión sobre el mundo, y 

están concentradas sobre las cuestiones humanas más que cualquiera de la nueva 

onda independiente norteamericana.” 

Miguel Arteta: “Yo apenas he hecho un sólo largometraje, y me tomó cuatro 

años terminarlo. Por eso, no sé si seré el más indicado para dar el mejor consejo. No 

debí haberme tomado tanto tiempo en hacerla. Todo el mundo siempre nos decía: 

‘Tienes que hacerlo con una locación y dos personajes’. En realidad, nunca 

conseguimos alguna idea con dos personajes y una locación, y que al mismo tiempo 

nos apasionara.”  

“La idea que realizamos –con nueve personajes principales y más de cuarenta 

locaciones- es la cosa más loca que podría hacer un cineasta independiente, pero ése 

era el guión por el que realmente nos sentíamos apasionados.” 
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“En un punto, tuvimos una decisión atemorizante que debíamos tomar: 

‘¿Haremos esta idea?’. Entonces, mi productor y yo nos vimos uno al otro y dijimos: 

‘Vamos a hacer ésta, y quién sabe cómo la haremos.’” 

“Empezamos a escribir la historia aunque sabíamos que, seguramente, nunca 

sería vista. Esa fue nuestra manera de pensar al momento de escribir el guión. 

Decidimos no tener compromisos con nada. Cuando terminamos, eran 189 páginas. 

Al parecer, hubo ‘algo’ de compromiso. Entonces, intentamos incrementar el dinero 

para poder filmar el guión con apenas algunos ajustes. Por eso nos tomó cuatro años.” 

(…) 

“Siento que esa es la lección que estoy aquí para compartir: Escriban el guión 

que realmente quieran y deseen hacer. Tienen que ser honestos consigo mismo sobre 

qué les apasiona hacer; de otra manera, los va a matar. De todos modos los va a 

matar, así que mejor sea que les guste (Risas).” 

Dina Marie Chapman: “Estuvimos imaginándonos locaciones y haciendo 

cronogramas en base al presupuesto. Las mayores revisiones que hicimos al guión 

fueron luego de tener claro qué es lo que podíamos conseguir gratis para filmar la 

película. Rhinoskin fue filmada en Los Angeles y Michigan, la ciudad donde vive mi 

compañero, que es una especie de ciudad pequeña. Y el costo que pagamos por todas 

las cosas hizo valer la pena los costos de traslado. No escribí el guión completamente 

aferrada al presupuesto, pero si había algo que podíamos conseguir gratis, o si una 

escena funcionaba en una locación diferente, tenía que hacerlo.” 

“Una de las cosas más importantes es tener claro qué es indispensable para la 

historia y qué cosas son susceptibles de ser modificadas o eliminadas. Por eso, 

delimiten bien de cuánto dinero disponen y si existe la posibilidad de conseguir o 

hacer cosas gratis.” 
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George Huang: “Robert Rodríguez escribió ‘El Mariachi’ no sin antes hacer 

una lista de los recursos que disponía. Dijo: ‘Tengo una guitarra, un autobús y un 

perro. ¡Okey!”. Y a pesar de eso, realizó una gran película. Por eso, muchas veces, las 

limitaciones de sólo disponer con pocos recursos suele ser el disparador para las 

grandes ideas. Mi primer borrador de ‘Sharks’ fue una pieza con más de 200 diálogos 

y muchas explosiones (Risas). Cuando me di cuenta que nadie financiaría semejante 

cosa, y viendo que en mi saldo bancario disponía de 15 mil dólares, pensé: ‘Tengo el 

doble de lo que disponía Rodríguez... Esto va a ser pan comido.’” 

“Entonces, inmediatamente volví atrás, y arreglé el guión para que quedara 

con apenas tres grandes diálogos y dos locaciones. De nuevo, esa limitación me 

presentó un camino interesante para estructurar la película haciendo ‘flashbacks’. 

Porque si contaba la historia de manera lineal, iba a estar en una oficina por una hora, 

y luego otra hora en esta suerte de situación de rehén, lo cual hubiese sido muy 

tedioso. Por eso, dije: “Bien. Si corto e intercalo algunas parte, tal vez lo haga un 

poco más interesante.” 

Vin Diesel: “Yo también soy un cineasta netamente neoyorkino. Empecé 

escribiendo ‘Strays’, que fue la película con la que fui a Sundance, hace unos cuatro 

años y medio atrás. Y lo que terminó sucediendo luego de todo lo que a escritura se 

refiere, fue que empecé a enviarle el guión a personas que yo pensaba que estaban 

establecidas en la industria del cine. Cada vez que enviaba el guión, éste regresaba 

con todas esas notas a lo Syd Field, y todo el que lo leía, lo hacía sin estar conciente 

del presupuesto.”  

“Empecé a escribir historias y estuve dos años en eso, y nada ocurrió. Sólo 

recibía notas de vuelta. Entonces, hice una película llama ‘Multi-Facial’, que la hice 

sólo como expresión artística. Me quedé con eso, la dirigí, y cuando fui a Cannes, 

todos dijeron: ‘Oh, qué pieza tan increíble’. No tenía idea de que sería una pieza 

grandiosa, sólo fui con ella y dije: ‘Sí, eso era lo que intentaba hacer.’” 
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ANEXO C 

ARTÍCULO SOBRE 

GUIONES DE CORTOMETRAJES 
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Guiones de cortometrajes 

Por Belén Santos (*) 

Es indudable que el panorama contemporáneo de los cortometrajes nos ofrece 

un esbozo de lo que será el próximo futuro del cine español. Mientras que nuestra 

industria cinematográfica, si nos atrevemos a definirla como industria, está 

atravesado uno de sus momentos más difíciles –y cuándo no–, la situación de la 

producción de cortos está siendo una de las mejores conocidas: nunca se habían 

producido tantos cortometrajes (nos referimos a los acabados en soporte de cine de 35 

mm. y calificados por el ICAA, para poder ceñirnos a algo), ni la presencia de los 

mismos fuera de nuestras fronteras había sido tan numerosa ni tan reconocida, 

ofreciendo por otra parte una gran variedad de temas y estilos, y una demostrada 

calidad técnica.  

De esto podemos atrevernos a deducir y vislumbrar un poco cómo será el 

próximo nuevo cine que está por venir. Los aciertos y fallos, sin embargo, que ahora 

se produzcan pueden arrastrarse y pueden no siempre servir de lección aprendida.  

Si en el cine de largometraje español se adolece la falta de un auténtico 

estamento de guionistas, pues la mayoría de las veces el propio director de una 

película es el autor también de su guión, en el cine de cortometraje sucede lo mismo, 

incluso acrecentado si cabe. Puede que en este caso tenga una mayor justificación. El 

cortometraje es hecho por los cineastas que empiezan su carrera, y al no existir un 

mercado ni una industria de cine corto, la libertad y anarquía reinantes en las formas 

de producir son infinitas. No hay una manera establecida de cómo hacer un corto. Sí 

unos pasos comunes a seguir por quienes quieran optar a una subvención o cualquier 

otro tipo de ayuda convocada. Pero a parte de eso, las maneras de conseguirlo, unido 

a la mayor democratización en la producción gracias a la aparición de las tecnologías 

digitales, hacen que el autor de un cortometraje busque normalmente su propio 
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camino para hacerlo, y salvo las obras hechas en escuelas, ese autor suele ser 

guionista y director de la obra, e incluso con gran frecuencia también productor.  

Esta multiplicidad de funciones a veces se reconoce como un acierto, pero 

otras muchas no, y sin embargo algo así no hace más que propiciar, a veces hasta 

viciar, esa tendencia del director-autor de sus propios guiones. Claro que en ocasiones 

esto puede y tiene que suceder –como grandes películas en la Historia del Cine nos 

demuestran–, pero en nuestro caso, observando la situación de la cinematografía 

actual en este país, la conclusión que se obtiene es muy distinta y nos remite a esa 

falta de un gremio suficiente de guionistas, y en consecuencia a la falta con 

demasiada frecuencia de buenos guiones.  

Sin embargo, no es en el mundo del cortometraje donde esta situación tenga 

que cambiar realmente. Son los cortos el lugar donde se tiene más libertad de 

creación –porque no se depende de un resultado económico por no existir una 

verdadera industria, aunque también es cierto que esa libertad no se explota 

verdaderamente, pues sus autores tratan de demostrar con sus obras cortas que pueden 

ser hacedores de un cine correcto y supuestamente vendible, en su búsqueda de 

productores que les produzcan obras “mayores”. Olvidando que los cortometrajes 

tienen razón de ser en sí mismos y no sólo como preámbulo a una futura carrera.  

Ésta es la lástima en el panorama contemporáneo de los cortos, a pesar de que 

se reconozca la calidad existente. La contradicción entre las condiciones más libres 

para crear, experimentar, probar todo lo que, auque sea con poca experiencia, un 

nuevo cineasta podría ofrecer, y la necesidad de demostrar públicamente sus 

condiciones de “buen y correcto director”. Un hecho que se manifiesta tanto en la 

forma de realizar, como en los puntos de vista desde los que se cuentan las historias y 

en las maneras de narrar.  
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Pero en definitiva todo esto no es más que producto de la sociedad en la que 

vivimos, y si se experimenta poco y raramente se buscan nuevos caminos, será 

porque este mundo ha hecho también demasiado conservadores a sus artistas –al 

menos a los cinematográficos–, sin olvidar, por supuesto, las pocas excepciones que 

existen, pero que no debemos olvidar y agradecer su existencia.  

(*): Belen Santos es icenciada en Ciencias de la Imagen en la Universidad 

Complutense. Su formación se completa con cursos, talleres y seminarios de 

Dirección, Interpretación, Guión, Montaje, Realización, Fotografía, Música, 

Idiomas, Publicidad, Distribución de Cine, Diseño de Sonido, Música para Cine..., 

siempre teniendo como claro objetivo el guión y la dirección. Ha escrito y dirigido 

cortometrajes primero en vídeo y luego en cine. En el año 2000 fundó su propia 

productora con la que ha llevado a cabo dos proyectos de cortometraje, y en 2003 

fue elegida presidenta de la Plataforma de Nuevos Realizadores. Productora desde 

1992 en la Agencia EFE Televisión, abandonó esta ocupación en enero de 2003 para 

dedicarse por completo a su carrera cinematográfica.  
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II.3 

LIBRO DE PRODUCCIÓN 

 



 

 

 

 

 

 

 

II.3.1 

DESARROLLO DEL GUIÓN 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

II.3.1.1 Idea 

Victoria, una mujer de 32 años, pierde a su hija Verónica (12)en un accidente 

automovilístico, lo que la llevará a desarrollar una profunda depresión, que le 

impedirá asimilar y aceptar la realidad. 

 

II.3.1.2 Sinopsis 

Victoria, una mujer de 32 años, que perdió a su hija Verónica, de 12 años, en 

un accidente automovilístico, desarrolla de forma gradual un cuadro depresivo agudo 

con rasgos neuróticos, que le impide asimilar y aceptar la muerte de su hija.  

Victoria alterna períodos de lucidez y depresión, con alucinaciones, 

indistintamente. Sin que exista un disparador evidente de estos estados, Victoria se 

debate entre dos realidades que no puede controlar. Durante las alucinaciones, ve a su 

hija en el apartamento donde viven juntas y llevan una relación incómoda. La 

situación se va volviendo hostil debido al sentimiento de culpa que persigue a 

Victoria a raíz del accidente, y que se ve reflejado en la actitud de Verónica hacia su 

madre. 

No obstante, cuando Victoria no alucina, no puede evitar darse cuenta de que 

su hija está muerta, su esposo se ha ido, su vida está alterada, y su rostro marcado por 

siempre. Esto hace que Victoria considere la posibilidad de acabar con su vida, antes 

de seguir enfrentando estas dos nuevas realidades, muy distintas a su feliz pasado. 

 

 



 

II.3.1.3 Escaleta 

- Victoria pinta en el estudio de su casa. Tumba sin querer un pote con 

diluyente que cae al piso. Esto la altera notablemente. Limpia el piso nerviosa. 

- Victoria entra al baño, se lava las manos rápidamente, se ve al espejo y llama 

a su hija Verónica, preguntándole qué quiere para cenar. Verónica que está 

practicando ballet en su habitación, pierde el equilibrio y le responde de mala 

gana a su madre. 

- Victoria empieza a preparar la cena. Verónica entra y se sirve un vaso de jugo. 

Su madre le pide ayuda, y ella obedece de mala gana. 

- Verónica sale de la cocina, se sienta en el mueble de la sala y enciende el 

televisor. Cambia los canales constantemente mientras que Victoria pone la 

mesa. 

- Victoria y Verónica se sientan a cenar. Hablan poco. Tienen una discusión 

porque Victoria no contesta la llamada de su esposo. Verónica, molesta, se 

levanta de la mesa, sin terminar de comer. Victoria se queda sola. 

- Victoria apaga las luces del pasillo de la casa y entra a la habitación de su hija. 

Le da un beso de buenas noches a Verónica, que está acostada. Ella responde 

fríamente.  

- Montaje paralelo:  

Verónica se voltea hacia la ventana. Victoria se alista para dormir en 

su cuarto. Verónica toma su caja de música, le da cuerda y empieza a sonar, 

mientras ella ve a la ventana. Victoria, que también ve a su ventana, escucha 

la melodía y se inquita un poco. Verónica cierra los ojos. 

 



 

- Victoria se despierta con el repique del teléfono. No contesta. Finalmente cae 

la contestadora. Es su esposo de nuevo. Llama a su hija, pero no responde. Por 

primera vez vemos una cicatriz en su rostro. Se levanta y sale del cuarto.  

- Victoria se asoma al cuarto de Verónica y lo ve vacío. Comienza a buscarla 

por toda la casa. Algo desorientada, Victoria toma el único plato que está 

sobre el comedor y lo lleva a la cocina que está sucia y desordenada. Toma un 

poco de agua para tratar de calmarse. Camina hacia el baño y ve en el espejo 

su rostro marcado. De pronto, tiene recuerdos confusos de alguna experiencia 

en un auto. Victoria se deja caer en el suelo hasta que los recuerdos cesan. 

- Victoria toma un baño caliente. Sale del baño y se mira al espejo empañado. 

Su rostro se ve normal. Oye unas llaves y una puerta que se abre. Sale del 

baño y ve la puerta del cuarto de Verónica abierta. 

- Verónica está en su cuarto, vistiendo el uniforme del colegio. Victoria trata de 

hablarle a su hija, pero ella la evade, sale y va la cocina. Se sienta en la mesa, 

abre unos libros y escribe. Victoria entra a la cocina y se sirve un jugo. 

Verónica cierra los libros violentamente y sale de la cocina. Victoria, molesta, 

se queda allí. 

- Victoria fuma un cigarrillo en la ventana. Verónica pasa caminando hacia su 

cuarto. Su madre la ve de reojo, pero no se inmuta. De pronto, Victoria 

escucha un ruido fuerte en el cuarto de Verónica. Va hacia allá y encuentra a 

Verónica en el piso, con la caja de música rota a su lado. Intenta ayudarla, 

pero Verónica la rechaza y discuten. Victoria sale del cuarto molesta. 

- Victoria está sentada en el piso de la sala, notablemente abatida. Escucha a lo 

lejos la melodía de la caja de música. Se levanta y camina hacia la habitación 

de su hija. La puerta está entreabierta. Entra, se acerca a la caja, pero no se 

atreve a cerrarla. Sale del cuarto, entra a su habitación, y comienza a registrar 

 



 

las gavetas. En la última encuentra una llave y una pistola a la que no presta 

atención. Sale del cuarto. Cierra la puerta del cuarto de Verónica y justo 

cuando introduce la llave, cesa la melodía. 

- Victoria está sentada en el piso de su cuarto. Empieza a ser atacada de nuevo 

por los recuerdos. Ahora puede ver claramente la escena del accidente en 

donde murió Verónica. El repicar del teléfono la saca de sus recuerdos. 

Contesta. Es Vicente, su esposo. Victoria tranca el teléfono, lo descuelga. Se 

levanta, agarra la pistola y camina hacia el baño. La pantalla se va a blanco.  

- Victoria está pintando en un hermoso jardín. De pronto, voltea a su izquierda 

y ve a Verónica, que la observa fijamente. Victoria se atemoriza. Verónica 

sonríe con un toque de malicia. 

 

II.3.1.4 Tratamiento 

Victoria es una mujer de 32 años. Hace un año sufrió un accidente 

automovilístico en el que murió Verónica, su hija de 12 años. A raíz de ese 

acontecimiento, Victoria ha caído en un profundo estado de depresión y crisis que, 

gradualmente, fue provocando el derrumbe de su matrimonio, el abandono de su 

trabajo y el fin de su vida social.  

Victoria se casó a los 19 años con Vicente, de 21 años. Antes de cumplir un 

año de casados tuvieron a Verónica, su primera y única hija, a la que siempre 

consintieron y complacieron al máximo. Durante 12 años, Victoria y Vicente tuvieron 

un matrimonio feliz, sin mayores problemas y lleno de buenos momentos. Pero toda 

su fortaleza y estabilidad se esfumó al ocurrir el accidente, que provocó la muerte de 

Verónica. 

 



 

Ese día, Victoria llevaba a Verónica para su clase de ballet. Iban conversando 

sobre los amigos del colegio de la hija. Entraron a un túnel y el celular de Victoria 

sonó. Era Vicente. Al tratar de contestar no vio que en su canal había un carro 

accidentado. Victoria trató de esquivarlo, pero no tuvo suficiente tiempo de girar 

completamente a su izquierda. El lado derecho del carro chocó con el auto que estaba 

accidentado. Victoria sobrevivió, pero Verónica murió instantáneamente.     

El matrimonio no resistió la ausencia de la pequeña y la convivencia se fue 

haciendo poco a poco más difícil, hasta que Victoria provocó el alejamiento de 

Vicente. Desde entonces, Victoria vive sola en su apartamento y ha perdido toda 

perspectiva en su vida. Las cosas que antes eran importantes para ella, ahora dejaron 

de serlo, y lo único que la mantiene viva son los recuerdos de su hija. Recuerdos que 

con el tiempo se han convertido en alucinaciones, en las que Victoria ve a su hija, en 

un intento por volver al pasado.  

Está a punto de atardecer. VICTORIA está en el estudio de su casa pintando 

sobre un lienzo. Tiene un pequeño pote con diluyente y un par de pinceles. Está 

totalmente concentrada en lo que hace. Unas cuantas pinceladas apresuradas van 

formando poco a poco el rostro de una joven con la mirada hacia abajo y una 

expresión entre tristeza y reflexión. El repicar del teléfono provoca un movimiento 

brusco del brazo de Victoria que tumba uno de los pequeños potes con diluyente. El 

piso se ensucia. Victoria, algo alterada, trata de limpiar el piso. Al fondo se escucha 

un mensaje de Vicente diciendo que quiere hablar con Victoria.  

Victoria camina hacia el baño, se lava las manos apresuradamente, ve su 

rostro al espejo y se acerca más para verlo mejor. Luego de apreciarse por unos 

segundos, llama a su hija VERÓNICA, sin dejar de observarse.  

Verónica está en su habitación, practicando una posición de ballet. El llamado 

de su madre hace que pierda el equilibrio. Verónica cae sentada en la cama y le 

 



 

responde a su madre de mala gana. Victoria le pregunta qué quiere para cenar. Ella 

responde que cualquier cosa. 

Victoria va hacia la cocina y empieza a sacar cosas de la nevera. Verónica 

entra a la cocina y se sirve un vaso de jugo. Justo cuando va a regresar a su 

habitación, su madre le dice que se quede un momento para que la ayude un poco. 

Verónica, de mala gana, se queda en la cocina. Casi no pronuncia palabras, sólo las 

estrictamente necesarias. Verónica se limita a hacer lo que su madre le pide, luego 

sale de la cocina y se sienta en el mueble de la sala. Permanece allí, cambiando los 

canales del televisor hasta que Victoria pone la mesa.  

Se sientan a cenar. Tienen una conversación interrumpida por largos silencios. 

Suena el teléfono y, una vez más, se escucha la voz de Vicente, que intenta 

comunicarse con Victoria.  Verónica le reprocha a su madre el no haber contestado la 

llamada. Como muestra de su molestia, Verónica se levanta y deja la comida en el 

plato. Victoria visiblemente afectada por la actitud de su hija, se queda sola en la 

mesa,  no termina de comer. 

Victoria apaga las luces de la casa y antes de entrar a su cuarto va a la 

habitación de su hija, que está acostada, leyendo un libro. Victoria entra y le da un 

beso de buenas noches. Verónica con frialdad. La madre se da cuenta de la actitud de 

su hija. Entristecida, baja la mirada, se da media vuelta y antes de cerrar la puerta 

voltea una vez más para ver a Verónica, como esperando un cambio en su hija, pero 

ella ni siquiera la observa. Victoria sale del cuarto.  

Verónica se acuesta de lado, viendo hacia la ventana. Empieza a escucharse el 

viento que sopla: un suave zumbido que se hace más fuerte. En su habitación, 

Victoria se prepara para dormir. Verónica estira su brazo y toma una pequeña caja de 

música, le da cuerda y empieza a sonar una melodía; sigue viendo hacia la ventana. 

Victoria, en su habitación, está acostada igual, viendo hacia la ventana. Al escuchar la 

 



 

melodía, voltea hacia la puerta, como si estuviese oyendo algo que la inquieta. 

Verónica cierra los ojos.  

Está amaneciendo. Suena el teléfono. Victoria se despierta, pero no contesta. 

Por tercera vez, Vicente deja un mensaje, esta vez más preocupado. Victoria se sienta 

en la cama, voltea hacia la habitación de su hija. Victoria llama a Verónica. En su 

rostro se observa una cicatriz sobre el pómulo derecho.  Victoria se levanta extrañada 

al no escuchar respuesta de su hija. Entra al cuarto de Verónica y ve la cama tendida. 

Victoria sale del cuarto atemorizada y camina por toda la casa llamando a su hija. La 

casa luce diferente a como lucía la noche anterior: se ve un tanto descuidada y 

desordenada. Victoria empieza a desesperarse al no ver a Verónica. Mientras la busca 

por la sala, se ven con detalle algunas fotografías que están regadas sobre los 

muebles. Son algunas imágenes de ella con su hija y su esposo, los tres juntos, 

felices. Victoria ve en la mesa un solo plato con restos de comida, lo agarra y lo lleva 

a la cocina. La cocina está desordenada, hay platos sucios y cosas regadas. Victoria 

abre un gabinete que está vacío. Toma un vaso del fregadero, lo lava y lo llena de 

agua por la mitad. Se la toma, tratando de calmarse.  

Luego camina hacia el baño. Al mirarse en el espejo se ve la cicatriz en su 

rostro, luce cansada. Victoria es sacudida por recuerdos fugaces. Al principio sólo se 

escuchan sonidos y luego fracciones de imágenes de un carro dentro de un túnel. 

Victoria se deja caer en el piso del baño hasta que los recuerdos cesan.  

Victoria toma un baño con agua caliente. El espejo y las paredes están 

empañados y sale vapor de la ducha. Abre la puerta, y se coloca una bata. Su rostro es 

normal de nuevo. 

Se oyen unas llaves y una puerta que se abre. Sale del baño y ve la puerta del 

cuarto de Verónica, que ahora tiene la puerta abierta. Verónica está adentro, 

quitándose los zapatos, vistiendo uniforme de colegio. Victoria trata de iniciar una 

 



 

conversación con su hija, pero ella la evade. Verónica sale a la cocina, se sienta en 

una pequeña mesa, abre unos libros y empieza a escribir. Victoria va a la cocina y se 

sirve un poco de jugo. Verónica cierra sus libros de golpe, se levanta repentinamente, 

de forma grosera y sale de la cocina. Victoria se recuesta de un mesón y respira 

profundamente con los ojos cerrados por un par de segundos; luce molesta.  

Es de noche. Victoria está en la sala asomada por la ventana. Se fuma un 

cigarrillo. Se ve la silueta de Verónica que va hacia el estudio y luego regresa a su 

cuarto. Victoria no le habla, ni siquiera voltea, sólo la ve de reojo. Se escucha un 

ruido en el cuarto de Verónica, algo que se cae. Victoria entra y ve la caja de música 

rota. Intenta ayudar a Verónica, pero ella la rechaza. Se inicia una discusión. 

Verónica culpa a su madre por todo lo que ha pasado. La madre sale del cuarto 

dolida. Verónica permanece dentro de su habitación.  

Victoria está sentada en el piso de la sala, con las piernas flexionadas y la 

cabeza sobre las palmas de sus manos. A lo lejos se escucha la melodía de la caja de 

música. Victoria se pone de pie y camina lentamente hacia la habitación de su hija. La 

puerta está medio abierta. Victoria entra muy despacio y ve la caja intacta y abierta. 

Se acerca, intenta cerrarla, pero no se atreve. Sale del cuarto asustada. Entra a su 

cuarto y abre varias gavetas apresuradamente, como buscando algo que no encuentra. 

De la última gaveta saca una pistola que coloca sobre la cama, sin darle importancia. 

Seguidamente encuentra una llave. Regresa al cuarto de Verónica, cierra la puerta con 

llave y justo cuando le da vuelta a la cerradura, la música deja de sonar.  

Victoria está sentada en su cama muy alterada. Nuevamente la abordan 

recuerdos: la vemos manejando con su hija. Van por un túnel. Suena el celular, ella 

contesta y no ve un carro que estaba accidentado en su canal. Atormentada por sus 

recuerdos, Victoria decide contestar el teléfono que, una vez más, repica. Es Vicente, 

su esposo. Conversan por poco menos de un minuto. Ella trata de convencerlo de que 

 



 

todo está bien. Cuando terminan de hablar, Victoria tranca el teléfono y luego lo 

descuelga, agarra la pistola y va hacia el baño. La pantalla se va a blanco.  

Vemos a Victoria pintando en un jardín. Luce un poco más relajada, su rostro 

no se ve tan demacrado. Como siempre está absolutamente concentrada en su pintura 

que, esta vez, es un paisaje. Repentinamente la expresión de Victoria cambia. Sus 

músculos se tensan, y poco a poco empieza a voltear hacia su izquierda, llena de 

temor. Verónica está sentada en un pequeño banco. Observa a Victoria fijamente, con 

un toque de malicia. Sonríe tenuemente.  

 



 

 

 

 

 

 

 

II.3.1.5 

GUIÓN LITERARIO 

[El documento del guión literario de Inevitable fue creado en un 

programa especializado en la escritura de guiones: Final Draft. Por ello, 

es imposible adjuntarlo en este archivo. Sin embargo, podrán encontrar 

su versión en digital en otro archivo en este disco. Debe disponer de 

Final Draft para su lectura] 

 



 

 

 

 

 

 

 

II.3.1.6 

BIOGRAFÍAS 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

II.3.1.6.1  BIOGRAFÍA: VICTORIA 

Victoria Alejandra Vásquez Borbón nació en Caracas, el 28 de febrero de 

1972. Es hija de José Antonio Vásquez Rodrigo y Antonieta María Borbón Lacruz. 

Ambos inmigrantes de origen español que llegaron a Venezuela cuando eran muy 

jóvenes, a raíz de la situación de posguerra en Europa.  

Victoria tiene una hermana menor, Claudia Alejandra Vásquez Borbón, de 28 

años.  

Victoria vivió los primeros años de su vida en el sector caraqueño La 

Candelaria, donde sus padres alquilaron un apartamento. Hizo sus estudios de 

primaria en el colegio Tirso de Molina, donde siempre se destacó por sus excelentes 

calificaciones.  

Desde niña Victoria desarrolló un gusto especial por el dibujo y la pintura, a 

pesar de nunca haber recibido clases. A los 6 años pintó su primer cuadro, y desde ese 

momento siempre reservó un espacio en su vida a la pintura. Siempre le gustó 

representar imágenes de la naturaleza, al igual que crear espacios, rostros y tiempos 

producto de su imaginación. La pintura era para ella una forma de canalizar todos sus 

sentimientos, pensamientos y emociones. Siempre fue parte muy importante de su 

vida.  

En 1984, la familia se muda a un apartamento que los padres compraron en la 

urbanización Los Palos Grandes. Victoria, de 12 años, vivió ahí hasta que contrajo 

matrimonio.  

Cursó sus estudios de bachillerato en el colegio Cristo Rey, en Altamira, 

donde obtuvo el título de Bachiller en Ciencias a los 17 años, con un reconocimiento 

por sus buenas notas. A los 17 años inicia sus estudios de Odontología, en la 

Universidad Central de Venezuela. 

 



 

 

En 1991, durante su primer año de carrera, Victoria, de 19 años, se casa con 

Vicente Antonio Lafuente García, de 20 años, estudiante de Arquitectura, a quien 

conoció en una fiesta de la facultad de Ingeniería de la Universidad. Después de 

casarse, Victoria se muda a un apartamento con su esposo, Vicente, en la 

urbanización Campo Alegre, que compraron con ayuda de sus padres.  

A los 19 años, Victoria queda embarazada de una niña. Durante el embarazo, 

siguió sus estudios de Odontología; y el 8 de julio de 1992, Victoria de 20 años y 

Vicente de 21, tienen a su hija, que llamaron Verónica Carolina.  

A los 23 años finaliza sus estudios y obtiene el título de Odontólogo. A los 

pocos meses empieza a trabajar en un consultorio que compartía con Johanna Di 

Mateo, compañera y amiga de Victoria, durante sus años de estudio en la universidad. 

A pesar de ser profesionales y de estar trabajando, Victoria y Vicente, seguían 

recibiendo ocasionalmente alguna ayuda económica de sus padres, principalmente de 

la adinerada familia de Vicente.  

En el año 2000, el padre de Victoria, José Antonio Vásquez Rodrigo, muere 

de un infarto, a los 57 años. Esta fue la primera pérdida que Victoria tuvo que 

afrontar en su vida. A raíz de la muerte de José Antonio, la madre de Victoria decide 

irse a vivir a España, en donde tenía algunos familiares. Y su hermana, Claudia, se va 

a New York a estudiar actuación. A pesar del dolor y la tristeza que la invadió, el 

apoyo de su esposo, y la responsabilidad que sentía por velar de su madre y hermana, 

le hicieron superar el lamentable hecho.  

Pero el 13 marzo de 2003, Victoria va a enfrentar la más grande pérdida de su 

vida. Ese día llevaba a su hija Verónica, de 11 años, a las clases de ballet. Mientras 

manejaba, Victoria recibió una llamada de su esposo al celular. Al intentar contestar 

 



 

dentro de un túnel,  perdió el control del automóvil. Victoria recibió un fuerte golpe 

en la cara, pero su hija no corrió con la misma suerte, y murió instantáneamente al 

impactar el automóvil con un carro que estaba accidentado dentro del túnel.  

A partir de ese momento, Victoria desarrolla un cuadro depresivo agudo, que 

la lleva a perder el contacto con su familia, amigos, trabajo y hasta con Vicente, su 

esposo, de quien se separa tres meses después del accidente.   

Desde entonces, Victoria se aisla del mundo exterior y permanece sin salir de 

su apartamento. Recibe visitas de su esposo, Vicente, quien se encarga de llevarle 

comida y cualquier cosa que él piense que pueda necesitar. Su vida se ha reducido a 

dormir, comer prácticamente nada, pintar a Verónica constantemente y sentirse 

permanentemente culpable por su muerte. 

El duelo y la depresión de Victoria han traspasado los límites de la normalidad 

y han adquirido características patológicas, hasta el punto de desarrollar alucinaciones 

en las que ve a su hija Verónica viva. Victoria no puede controlar de ninguna forma 

estas visiones y, de cierta forma, se ha acostumbrado a vivir con ellas.  

 



 

II.3.1.6.2  BIOGRAFÍA: VERÓNICA 

Verónica Carolina Lafuente Vásquez nació en Caracas, Venezuela, el 8 de 

julio de 1992. Hija de un joven matrimonio compuesto por Vicente Antonio Lafuente 

García y Victoria Alejandra Vásquez Borbón. 

Siendo hija única, Verónica fue el centro de atención de sus padres desde su 

nacimiento. Su hogar de siempre fue un apartamento en Campo Alegre. 

Verónica siempre se destacó por ser una niña muy despierta, de veloz 

aprendizaje y buena educación. Estudió desde preescolar en el Colegio Cristo Rey de 

Altamira, donde su madre se graduó de bachiller y, en consecuencia, fue el lugar 

elegido para su educación. 

Allí estuvo siempre en los primeros planos, gracias a su buen rendimiento 

escolar y a su desenvuelta forma de ser.  

No es demasiado temperamental, como suelen serlo las niñas en la 

prepubertad. Más bien, suele ser sosegada, piensa las cosas antes de hacerlas o 

decirlas. Es educada, pero de carácter fuerte y muy decidida. Sin embargo, es 

simpática y se relaciona fácil con los demás. 

La relación con sus padres siempre fue muy cercana, especialmente con 

Victoria. Excelente comunicación, mucha confianza, respeto y sobretodo cariño. Los 

tres son muy apegados. 

Encontró varias maneras de desarrollar su talento. Empezó a hacer ballet a los 

7 años, lo cual se convertiría en su mayor pasión, y a lo que le dedicaría mayor 

esfuerzo, junto a los estudios. En esta disciplina también logró destacarse como las 

mejores, pero nunca dejó que eso la relajara. Más bien, su esfuerzo y dedicación 

siempre eran mayores. El sueño de Verónica era convertirse en una gran bailarina.  

 



 

Además, poseía  una vena artística notable. Sus gustos por la música, el canto 

y el baile eran evidentes. Además,  siempre tuvo preferencias particulares por algunas 

cosas: programas de TV que otras niñas y niños de su edad no suelen ver. Disfruta 

viendo con sus papás, por ejemplo, documentales sobre animales, el inicio de la vida 

en el planeta y el origen del cosmos. Además, suele ver muchas películas de distintos 

géneros, y a medida que crecía, lograba compartir más cosas con sus padres, a otro 

nivel. Eso la ayudó a madurar a un ritmo diferente al promedio. 

Aunque es una niña muy sociable, de fácil hablar y de muchos amigos, gusta 

de tener momentos de soledad, y disfrutar de su privacidad, por lo cual respeta 

también la individualidad de las personas que la rodean. Sin ser demasiado profundo, 

ni exageradamente anacrónico con su edad, no le desagradaba estar sola en algunos 

momentos. 

El 13 de marzo de 2003, una vida muy prometedora vería truncado su camino. 

En la vía hacia el ballet de Verónica, ella y su madre atravesaban un túnel en el 

automóvil. Mientras conversaban animadamente, Victoria –su madre- recibió una 

llamada de su esposo Vicente. En el intento por contestar el teléfono, Victoria perdió 

el control del carro, y no pudo evitar estrellarse contra otro auto accidentado a un lado 

del túnel. La madre sufrió algunas heridas, pero Verónica murió instantáneamente, ya 

que su lado del auto fue el que impactó de frente contra el obstáculo en la vía. Llegó a 

la emergencia de la Clínica Metropolitana sin signos vitales.  

 



 

II.3.1.6.3  BIOGRAFÍA: VICENTE 

Vicente Antonio Lafuente García nació en Valencia, Venezuela, el 27 de julio 

de 1969. Es hijo de Vicente José Lafuente Ruiz, de orígen español, y María Fernanda 

García Fernández, venezolana. Tiene dos hermanos: José Vicente Lafuente García, de 

26 años, y Patricia María Lafuente García, de 29. 

Desde muy pequeño, Vicente pudo disfrutar los beneficios de pertenecer a una 

familia de clase media – alta. Le gustaba mucho viajar con sus padres y hermanos, 

conocer países sobre los cuales hubiese leído en alguno de sus libros o enciclopedias, 

y aprender los idiomas de sus habitantes. A los 15 años, Vicente hablaba Español, 

Inglés, Italiano y Francés.  

Estudió primaria y bachillerato en el colegio San Ignacio, en La Castellana. A 

pesar de su gusto por la literatura y la historia, Vicente estudió Arquitectura en la 

Universidad Metropolitana. Ahí se gradúa en 1995 y casi inmediatamente empieza a 

trabajar en una transnacional.  

En 1990 conoce a Victoria Alejandra Vásquez Borbón,  de quien se enamora 

al poco tiempo. Vicente y Victoria se casan en 1991, cuando él apenas cursaba el 

segundo año de su carrera. Poco tiempo después se mudan a un apartamento en el 

sector Campo Alegre. Ahí Vicente y Victoria iniciaron su vida juntos, un matrimonio 

siempre estable y feliz.  

El 8 de julio de 1992 Vicente, de 20 años, se convierte en padre de su primera 

hija: Verónica Carolina. La relación de Vicente con su hija siempre fue muy cariñosa. 

Verónica le confiaba sus asuntos más personales, y a Vicente le gustaba escuchar a su 

hija, entenderla y poder aconsejarla de la mejor manera posible. Vicente, Victoria y 

Verónica iban siempre los fines de semana de paseo, o a algún lugar que a Verónica 

 



 

le gustara, como el Parque del Este, donde podía ver algunos animales, o al Museo de 

Los Niños, donde podía conocer más sobre el espacio.  

Vicente es un hombre trabajador, honesto y responsable con su familia. Es 

sociable, buen amigo y leal con los que ama.  

A pesar de que quedó devastado por la muerte de Verónica, Vicente ha 

logrado afrontar el hecho con más fortaleza que su esposa. Tres meses después del 

accidente, Vicente y Victoria se separan. Pero, él sigue muy pendiente de Victoria, la 

llama constantemente y se preocupa por su bienestar físico y emocional. Vicente 

quiere regresar con su esposa, pero ella no ha logrado aceptar la muerte de su hija, y 

eso la ha privado de sentir y expresar amor.  

 



 

 

 

 

 

 

 

II.3.2 

PRE-PRODUCCIÓN 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

II.3.2.1  PROPUESTA VISUAL Y SONORA 

II.3.2.1.1 Estructura dramática: 

1. Picos de acción dramática 

 
ACTO III ACTO II ACTO I 

 

 

 

 

1er 2do

Victoria 

escucha la caja 

luego de

Disc

usión cuando 

se quiebra la

Victo

ria se levanta y 

no encuentra a

La 

cena 

Primer Acto: desde el inicio hasta la cena. 

Detonante: la cena. 

Primer punto de giro: Victoria se levanta y no encuentra a Verónica.  

Segundo Acto: desde la cena hasta la quiebra de la caja de música. 

(confrontación) 

Segundo punto de giro: discusión cuando se quiebra la caja de música. 

Tercer Acto: desde que Victoria escucha la caja de música luego de que se 

rompió, hasta el epílogo. 

Clímax: Verónica escucha la caja de música sonar y debe apagarla. Busca en 

su cuarto la llave de la habitación.  

Primer momento de tensión: Verónica se levanta de la mesa 

 



 

Primer pico de acción dramática: la búsqueda de Verónica – relámpagos de 

pensamiento.  

Segundo pico de acción dramática: se quiebra la caja y pelean.  

Segundo momento de tensión: escucha la melodía, busca la llave. 

Tercer pico de acción dramática: último flashback, recibe la llamada de 

Vicente y toma la pistola.  

2. Personajes principales (Ver Biografías) 

En la historia están presentes tres personajes. Victoria es el personaje principal 

y la protagonista, ya que el cortometraje gira en torno a su mundo, que en parte se ha 

creado a raíz de la no aceptación de la muerte de su hija.  

Verónica es el personaje antagonista, porque representa el obstáculo más 

grande que afronta Victoria para confrontar su realidad; aunque el personaje ha sido 

creado por la misma Victoria. 

Vicente es un personaje secundario, porque aunque no aparece físicamente, se 

hace presente a través de sus reiteradas llamadas telefónicas y ejerce, 

indudablemente, una influencia importante sobre la conducta de Victoria.   

3. Ritmo y tono de la historia 

El ritmo de la historia será lento desde el principio, con algunas variaciones en 

momentos muy especiales como la búsqueda de Verónica por toda la casa, la 

discusión, los relámpagos de pensamiento y el flashback, disminuyendo luego el 

ritmo, si bien no al mismo nivel del inicio, a uno menos acelerado. Habrá situaciones 

en las que las acciones ocurrirán lentamente – la cena – y los diálogos serán escasos. 

Los personajes no se mostrarán alterados y las tomas serán, si bien no demasiado 

 



 

largas, lo suficientemente extensas como para transmitir el estado de los personajes. 

Esto, alternándose con situaciones de ritmo más acelerado en el montaje como las ya 

mencionadas, en la que el personaje atraviesa por un momento de desesperación y 

miedo.  

El tono que caracteriza la historia es de tristeza, acompañada por una 

sensación de soledad y aislamiento de los personajes, a pesar de estar en el mismo 

espacio físico. Esto se percibe así, aunque para el espectador no esté totalmente claro 

el porqué. Igualmente hay un toque de suspenso evidenciado en algunos momentos 

en los que Victoria se enfrenta a su hija, así como cuando después de rota, la caja de 

música aparece entera. 

Visualmente el tono será reflejado por el tipo de iluminación low key, el uso 

de colores fríos, planos largos, entre otros elementos.  

 

II.3.2.1.2. Propuesta de arte: 

1. Vestuario 

El vestuario cumple un rol importante, pero de bajo perfil, ya que sobre ello 

no se basará nada fundamental en la historia, pero ayudará a construir el look 

necesario para ambientar y obtener los resultados deseados. Siempre serán colores 

muy fríos y tristes, que ayuden a la atmósfera de la historia y no rompan con la 

continuidad visual y cromática. 

El tipo de ropa será muy sport, de estar en casa, ya que Victoria nunca sale, y 

Verónica ‘apenas’ lo hace. Predominarán las franelas y monos de algodón. 

 



 

El vestuario de Verónica es bastante sencillo. Siempre predominará el blanco. 

De hecho, su primer cambio de vestuario consiste en una franela blanca, manga corta, 

con cuello en ‘v’ y unos shorts cortos azul marino. 

Su segundo vestuario será al ir a dormir. No debe ser muy visible, pero tendrá 

una ligera bata blanca con detalles de colores, muy pequeños. 

Su tercer vestuario es un uniforme de colegio de primaria. Chemise blanca, 

pantalón azul oscuro, zapatos negros y cabello recogido. Todo bastante normal y que 

no se salga de los parámetros corrientes de una niña de colegio. 

Su cuarto vestuario será otra franela blanca, con un pantalón de mono largo, 

azul oscuro. 

Su último vestuario, vestida con la malla de ballet,  podemos dividirlo en dos 

episodios: en el recuerdo del accidente, donde Verónica tiene su malla de ballet y su 

cabello  recogido; y la última escena donde Verónica aparece con su malla de ballet y 

el cabello suelto.  

En el caso de Victoria, el vestuario es bastante oscuro, grisáceo, triste. 

Siempre está vestida con ropa típica de andar en casa, con poquísimas variaciones. 

De hecho, sólo hay uno pocos cambios de vestuarios. El primero, una 

camiseta gris y un pantalón de mono azul oscuro con finas rayas a cuadros, y medias 

gris oscuro. El cabello a medio recoger, con un pequeño palo de carey. 

Luego de este vestuario, toma un baño y aparece en un par de escenas con una 

bata de baño color crema pálido. 

El segundo vestuario es una camiseta gris oscuro de tiras finas, un pantalón de 

mono gris claro, y descalza. El cabello suelto y poco prolijo. 

 



 

En el recuerdo del accidente, el cambio es más que evidente. Un lindo 

maquillaje en el rostro –sin cicatriz-, los ojos, la boca, algo de rubor, el cabello 

arreglado, una camisa colorida, fina, alegre. Pulseras, collares y zarcillos, que rompen 

de inmediato con la imagen acostumbrada de la Victoria encerrada y afectada. 

Finalmente, en la clínica tiene un vestido blanco bastante ligero.  

2. Maquillaje 

Victoria siempre tenderá a lucir pálida, con algo de ojeras, pero no 

excesivamente demacrada. Simplemente con rastros de descuido y cansancio en su 

rostro. 

Ella tendrá, en ciertos momentos, una cicatriz en la mejilla derecha, justo 

debajo del ojo derecho, sobre el pómulo. No medirá más de 7 cm. de largo. No es una 

cicatriz muy vistosa, puede pasar desapercibida si es vista desde lejos. Tiene forma de 

media luna y en su extremo inferior presenta pocas ramificaciones. Es importante que 

la cicatriz sea visible, pero que no raye en lo grotesco. Una cicatriz lisa, luego de un 

año, que sigue siendo evidente a los ojos de cualquiera, pero que no tuviese 

irregularidades ni protuberancias notables –queloides-. Con esas características, la 

cicatriz seguro garantizará el efecto deseado. 

En el flashback, Victoria luce con un buen maquillaje (ojos, labios, mejillas), 

y aunque  tiene un peinado simple, es notable su cuidado personal. Lucirá collares y 

alguna pulsera. Es una mujer arreglada, bonita, en contraste con su imagen 

descuidada en la actualidad. 

Verónica también lucirá algo pálida, pero sin ojeras.  

En el flashback, tiene más color. Llevará brillo labial y un tenue rubor en las 

mejillas, Cabello recogido, en un típico moño de bailarina. 

 



 

 

3. Espacios 

La historia se desarrolla casi en su totalidad en el apartamento de Victoria y 

Vicente, en donde ahora sólo vive Victoria con su hija. Es un apartamento grande 

para dos personas, tiene tres (3) habitaciones, un (1) baño, estudio, sala, comedor, 

cocina y lavandero.  

Las acciones más importantes se llevan a cabo en las habitaciones de Verónica 

y Victoria, el baño, la sala y la cocina. La habitación de Victoria es espaciosa, con 

paredes claras y columnas verdes oscuro, al igual que el juego de cuarto. Victoria 

tiene en su habitación algunas fotografías familiares. 

La habitación de Verónica es mucha más luminosa, igualmente espaciosa y 

con el mismo color de paredes, pero su juego de cuarto es de madera blanca. Hay 

pocos peluches, un corcho con fotos, imágenes y dibujos; algunos rompecabezas, 

libros, muñecos de animales y un calendario con imágenes del espacio.  

La cocina es predominantemente blanca, con algunos detalles verdes, al igual 

que las cortinas. Hay cuatro ventanas por donde entra mucha luz.  

El comedor está diseñado para 6 personas y está hecho de madera blanca. Las 

paredes son muy claras, casi blancas.  

El área de la sala tiene un mueble en forma de semicírculo para cinco personas 

verde oscuro, y un mueble más pequeño para una persona. Una pequeña mesa de 

vidrio y base de marfil. Y una alfombra que cubre casi toda el área. También hay un 

mueble negro donde está el televisor, un mueble negro con algunos adornos y 

portarretratos, y un esquinero negro con adornos.  

 



 

El baño es pequeño, con el piso y las paredes de cerámica blanca. Tiene luces 

blancas y de tungsteno. Hay una bata de baño color crema, casi blanco, guindada en 

la pared; un par de toallas blancas y un frasco de pastillas para el dolor de cabeza y 

pastillas sueltas para dormir.  

El jardín donde vemos a Victoria en la última escena es un espacio amplio, 

con piso de grama y árboles. Hay una pequeña mesa de concreto y dos pequeños 

bancos.  

El automóvil es pequeño –Gol 2002-. Tan solo se aprecia el tablero, el 

volante, la palanca de cambios y un poco los asientos delanteros.  

4. Escenografía: 

Habitación de Verónica 

Los estilos de la mayoría de los decorados van definidos, en gran parte, por 

los perfiles de personalidad y gustos de cada uno de los personajes, que están 

especificados en sus biografías. 

Uno de los perfiles mejor definidos y que, por ende, requerirá de un esfuerzo 

mayor en el departamento de arte, es el de Verónica. Una niña de 11 años, con gustos 

bien definidos, necesita dejar bien plasmada su presencia en su habitación, la cual 

será decorada a conciencia y siguiendo el patrón señalado por su biografía. 

Una prepúber debe tener un ambiente que refleje ese paso entre la niñez y la 

adolescencia, pero aún con muchos matices infantiles. Unas repisas colocadas en una 

de las paredes de su habitación estarán llenas de objetos que la definen como una niña 

normal, pero de gustos definidos. Muchos libros de cuentos e historias, algunos –no 

muchos- peluches, pequeños cofres-joyeros, son algunos de los artículos que 

adornarán esos entrepaños. 

 



 

Además, hay dos preferencias que son de especial consideración en la 

personalidad de Verónica: su gusto por el espacio y los planetas, y su amor por los 

animales. Un globo terráqueo es uno de los objetos más notorios de las repisas de su 

habitación. Además, su corcho –que detallaremos más adelante- estará repleto de 

fotos de cometas, planetas y demás. 

Igualmente con los animales. Muchas de las fotos en su corcho serán de 

animales, que dejarán en evidencia su especial sensibilidad por la fauna. 

El ballet, que marcó la vida de Verónica y es uno de sus más grandes gustos, 

no puede quedar por fuera en la ambientación de su espacio. Unas zapatillas de ballet 

rosadas adornarán sus repisas. Un pequeño cuadro a la derecha de su cama, con una 

bailarina dibujada, añadirá realce a su gusto. El corcho también tendrá varios dibujos 

de bailarinas y danzas en general. Un cuadro de rompecabezas, con un gran 

pentagrama a la izquierda de su cama –cerca del corcho y la mesa de noche principal- 

aportará algo a su gusto por el ballet y la música. 

Pero, sin duda, dos de los artículos más significativos con respecto a su gusto 

por el ballet, y sobretodo, importantes en la historia, estarán sobre su mesa de noche. 

Junto a una bonita lámpara blanca-azul en forma de paralelepípedo y un portarretrato 

de Verónica y Vicente –su padre- juntos, estará una bailarina de porcelana fina, 

rosada. Y al otro extremo de la mesa de noche, estará uno de los artículos preferidos 

de Verónica: su caja de música, con una bailarina autómata. Este objeto tendrá un 

papel protagónico en la historia. 

Otros objetos, como una pequeña vela y un globo terráqueo pequeño de cristal 

en la segunda mesa de noche, junto a una bola de nieve con un astronauta adentro, 

completarán el decorado cerca de la cama. 

Un pequeño cuadro de rompecabezas color sepia, con dos niños en una playa, 

añadirán la ternura necesaria típica de una niña de 11 años. 

 



 

 Apartamento Victoria: 

Salvo la particular decoración de la habitación de Verónica, el resto de la casa 

de Victoria presentará un decorado uniforme, con un estilo mixto entre moderno y 

clásico. Su habitación será bastante sobria, con muebles verde oscuro y muy pocos 

adornos. En cada mesa de noche –la suya y la de Vicente, que no está- habrá una 

pequeña lámpara. La mesa de noche de Vicente está prácticamente vacía. Su gaveta 

no tendrá objetos, y encima apenas estará la mencionada lámpara y un reloj. 

Del otro lado, en la mesa de noche de Victoria, estará la réplica de la primera 

lámpara, un despertador digital, un teléfono, dos portarretratos más una foto adherida 

al pedestal de la lámpara. Las fotos de los portrarretratos serán momentos familiares 

de los tres: Victoria, Verónica y Vicente. 

La peinadora continuará con el estilo sencillo y sobrio de la habitación. Pocos 

adornos sobre ella y un gran espejo que dominará el espacio del mueble –aunque 

dicho espejo no se apreciará en cámara. Unas rosas secas serán evidentes en una de 

las últimas escenas, para evidenciar el descuido de Victoria con lo que la rodea. 

Un detalle para cerrar: un calendario de Dalí cerca de la puerta, con el mes en 

el que murió Verónica. A partir de allí, nunca más le importó el tiempo. 

El estudio de pintura es un espacio donde se realizará un esfuerzo especial 

para el decorado, con  objetos necesarios para la recreación de un espacio artístico 

como el caballete, lienzos, varias pinturas a medio terminar, bocetos, una maleta de 

óleos, paleta, pinceles de varios tipos y tamaños, libros de arte y pintores de fama 

mundial, paños, frascos, y demás artículos para pintar. 

También merece especial mención la sala. Una locación que se mantendrá 

ordenada en las escenas donde aparece Verónica, con objetos que destacan como la 

lámpara de lava verde, que sólo estará encendida cuando aparece la niña. Todo muy 

 



 

limpio, sobrio y ordenado. Destacarán los cuadros colgados en las paredes de la sala y 

el comedor, que serán pinturas de colores fríos –sobretodo azul- con temas alusivos al 

mar y el océano. Además, habrá un cuadro de Dalí cerca de uno de los muebles de la 

sala, y una foto del Times Square neoyorquino en los años 50, cerca de la puerta que 

va al estudio. 

Cuando Verónica no está, el desorden será absoluto. Fotos por doquier: sobre 

los muebles, el sofá, el piso… Cojines mal puestos, un espejo tirado sobre un sofá, 

pañuelos sucios, platos y vasos sin lavar, ceniceros repletos de colillas de cigarro… 

En fin, muchos signos de descuido y abandono causados por el severo estado 

depresivo de Victoria, que produce un total desinterés hacia estos detalles. Esas 

cientos de fotos que cubrirán la sala de Victoria serán fotos familiares, de cuando 

Verónica estaba viva y Vicente estaba en la casa. Es decir, episodios normales de la 

vida en familia de los tres, que evidentemente Victoria no quiere olvidar. 

 

II.3.2.1.3 Puesta en escena: 

1.  Luz 

Contraste: Se manejarán dos tipos ligeramente diferentes de contraste. 

Cuando Verónica esté presente, la iluminación será menos contrastada, más 

homogénea. Sin embargo, cuando Victoria esté sola, la iluminación tenderá a ser un 

poco más dura, más contrastada, con más sombras. En la última escena, habrá un 

contraste ligeramente superior al promedio. 

Brillo: El brillo será más o menos constante, sin extremos. A excepción de las 

escenas del flashback y la clínica –donde el brillo será notablemente mayor- se 

manejará bajo valores estándar. 

 



 

Tono: Habrá dos tonalidades principales, que tendrán una motivación 

argumental en la historia, y se asemejará a los criterios de contraste ya señalados: 

cuando Victoria esté sola, se utilizarán tonos fríos (temperatura de color alta: azules), 

mientras que cuando Verónica esté presente, los tonos serán un poco menos fríos, sin 

llegar a ser cálidos, manteniéndose dentro de los blancos.  

Saturación: No será alta. Se manejará en valores estándar, para no recargar 

visualmente, ya que con las variables Contraste y Tono podremos alcanzar el 

simbolismo y el look deseado. Sin embargo, en el flashback se manejará una 

saturación de color más alta, para diferenciar este momento desde el punto de vista 

estético y argumental.  

2.  Colores 

Predominarán los fríos: gama de azules y grises, principalmente en los 

momentos en que Victoria se encuentra sola. Durante las alucinaciones, esta gama 

tenderá más hacia el blanco, todo se verá un poco menos frío. Este efecto lo 

lograremos principalmente por la manipulación se los settings de la cámara: balance 

de blanco, modificación de elementos como color, brillo, saturación.  

Aunque el cortometraje en general se basará en colores fríos, hay una 

subdivisión digna de destacar, ya que más que un recurso estético, es argumental. 

Cuando Victoria tiene su alucinación y Verónica está presente, las escenas son claras, 

tienden al blanco. Sin embargo, cuando Verónica está ausente y Victoria se enfrenta a 

su soledad, las escenas se tornan frías, azules, un ambiente casi gélido. 

La diferencia es notable entre ambos momentos, a pesar de que, como dijimos 

al inicio, la paleta de colores que se utilizará en el cortometraje irá de un blanco 

neutro a colores fríos como el azul y algunos verdes. 

 

 



 

3. Composición del encuadre 

La composición del encuadre se hará siempre con el propósito de que todos 

los elementos que salgan en cuadro cumplan con la finalidad de hablar sobre el 

personaje, revelar cosas como sus gustos, hobbies e incluso preocupaciones, que 

ayuden, a medida que se desarrolle la acción, a conocer más sobre ellos. En este 

sentido, todos estos elementos deben cumplir con la función de unidad.  

En términos generales se puede decir que existirá siempre un punto de 

atracción, o de interés, alrededor del cual estarán dispuestos otros elementos 

equilibradores del espacio. Sin embargo, esto no significa necesariamente simetría en 

la disposición del los elementos; de hecho, evitaremos la simetría, entre otras cosas 

por razones argumentales. Por ejemplo, el punto de interés no tiene que estar en el 

centro del cuadro. En este sentido, haremos uso de los cuatro puntos fuertes de la 

sección áurea.  

4. Lentes 

Se utilizará un objetivo zoom IS II de 16x (con funda). Por el hecho de estar 

trabajando con una cámara de video Canon Xl1-S, usaremos un lente zoom, y no 

lentes fijos con diferentes distancias focales. Aunque la cámara tiene óptica 

intercambiable, por razones de presupuesto, sólo se trabajará con el lente zoom. 

5. Iluminación 

La iluminación de Inevitable seguirá, básicamente, dos patrones que no sólo 

permitirán establecer su estética particular, sino que argumentalmente ayudarán al 

espectador a comprender lo que ocurre.  

El primer patrón corresponde a los momentos en los que Victoria y Verónica 

están juntas. Se trata de una iluminación normal key, un poco menos fría, con pocas 

 



 

sombras y menos contraste, más difuminada y con mayor alcance. Por el hecho de 

que estos lapsos constituyen representaciones mentales que hace Victoria de algo que 

no es real, ni posible, pero sí deseable, las fuentes de luz utilizadas y el tipo de 

balance a blanco realizado, darán como resultado un ambiente que se verá más blanco 

que azul. La razón para no utilizar una iluminación cálida es que a pesar de que 

Victoria logra hacer realidad el deseo de revivir a su hija, su sentimiento de culpa es 

tan grande que hace que, hasta en sus propias alucinaciones, Verónica la 

responsabilice por el accidente. La relación madre – hija nunca es perfecta. De hecho, 

va empeorando.  

El segundo patrón de iluminación tiene que ver con los momentos de soledad 

de Victoria, cuando irremediablemente se ve obligada a afrontar y aceptar la realidad. 

En estos momentos se utilizará una iluminación estilo low key, dura, fría, con más 

sombras y contrastes, y con partes oscuras y otras iluminadas. Esta característica 

visual, permitirá acentuar el estado de aislamiento y soledad del personaje, así como 

su falta de interés por el mundo.  

El momento del flashback será él único realmente cálido de todo el 

cortometraje, y con un estilo high key. 

Las escenas que se desarrollan durante el día, serán grabadas de día, utilizando 

la luz natural y manipulando manualmente las funciones de la cámara. Las escenas 

que se desarrollan en la noche, serán grabadas todas de noche, haciendo uso de las 

herramientas antes enumeradas.  

6. Formato y tipo de película 

El formato utilizado será Mini DV. El cortometraje se grabará con una cámara 

Canon Xl1-S. 

 

 



 

7. Uso de las líneas de composición 

Haremos uso, en la medida de lo posible, de líneas diagonales y verticales en 

la composición, ya que este tipo de composición sugiere estados de tensión, 

desbalance emocional y conflictos de los personajes. Evitaremos las líneas curvas, 

que sugieren estados de tranquilidad, placer y equilibrio.  

8. Posición de la cámara 

En cuanto a la cámara, es importante destacar que se harán tomas en picado en 

los momentos más críticos de de la historia, lo cual ayudará a resaltar el estado 

emocional del personaje, como en el momento cuando tiene los primeros relámpagos 

de pensamiento y luego el flashback.  A Verónica no se le verá en picado, sino 

siempre en una angulación normal o en ligeros contrapicados. Por ejemplo, cuando 

están cenando, o cuando Verónica está leyendo, antes de dormirse.  

9. Perspectiva o punto de vista 

El desarrollo de la historia será mostrado desde un punto de vista objetivo, 

externo a los personajes en interacción. Se les verá comunicarse y dialogar, y se les 

verá en momentos de soledad. Únicamente en un momento habrá una cámara 

subjetiva de Victoria caminando por el pasillo, mientras escucha sonar la caja de 

música en el cuarto de Verónica.  

10. Tiempo cinematográfico 

La historia se desarrolla en tiempo presente, con algunos breves saltos al 

pasado, presentados en forma de relámpagos de pensamiento y flashback. Ya hacia el 

final, hay una elipsis grande de tres meses que, aunque es el futuro, sigue siendo el 

presente, porque representa una situación que, en efecto, está siendo vivida por el 

personaje.  

 



 

 

11. Espacio cinematográfico 

La historia se desarrolla prácticamente en el mismo espacio –el apartamento 

de Victoria– que se corresponde con el presente del personaje. Como locación se 

utilizará el apartamento de la tesista Tanyluz Sciortino. 

Hay un cambio de espacio al automóvil de Victoria, durante el flashback. Esta 

escena se grabará dentro de un automóvil, en los túneles de La Trinidad.  

Finalmente, hay un tercer cambio en la última escena, luego de la elipsis, en 

donde vemos a Victoria en los jardines de una clínica de enfermos mentales. La 

locación será el jardín de la casa de un compañero de la universidad. 

12. Transiciones 

Las transiciones visuales serán básicamente dos: por corte y por disolvencia. 

Habrá casos específicos, como la escena cuando Victoria duerme y despierta al día 

siguiente con el repique del teléfono, en la que habrá un fade a negro, para luego 

entrar a la escena siguiente por corte. Otro se da cerca del final, justo después de que 

se escucha el sonido de la pistola. De allí a la escena final, hay un fade a blanco, de 

mediana duración.  

Es preciso señalar también las transiciones sonoras necesarias para entrar y 

salir del relámpago de pensamiento y del flashback. Para estos momentos se utilizará 

un efecto “ráfaga”, logrado con sonidos de viento, a lo que se les alterará la 

velocidad.  

 

 

 



 

13. Cobertura 

No abundarán los planos generales ni demasiado abiertos. Esto por razones 

tanto físico-espaciales como por motivos argumentales. En el primer caso, las 

dimensiones físicas de las locaciones no permiten hacer tomas que abarquen 

demasiado espacio. Por otra parte, el tipo de historia se ajusta más a un uso de planos 

medios, alternados con Close Ups y Planos de Detalle, para captar las expresiones y 

actitudes de los personajes, que resultan determinantes en la historia. No quiere decir 

que no se harán planos más abiertos. 

Se realizarán planos estáticos con la cámara emplazada en el trípode, que 

generalmente corresponderán a las tomas más abiertas y menos dramáticas, como por 

ejemplo el momento cuando Verónica espera a que Victoria termine de poner la 

mesa, y durante la escena de la cena. En este caso, la escena se cubrirá con una toma 

master, planos medios y primeros planos de los personajes. Caso parecido al de la 

cocina – preparación de la cena - , escena en la que se alternará una toma master que 

cubrirá toda la acción, con planos medios de los personajes, primeros planos y planos 

de detalle.  

Es vital que tanto en la primera escena, como en la última, se hagan distintos 

tipos de planos, que permitan la transmisión de los estados de ánimo de los 

personajes. En el primer caso, será necesario hacer planos de detalle de distintas 

partes del lienzo, que intercalados con primeros planos y planos medios de Victoria, 

hagan posible entender la importancia de ese momento para el personajes, y sus 

implicaciones emocionales. En el caso de la última escena, es necesario que se hagan 

distintos tipos de planos que dejen ver y, principalmente, entender dónde se encuentra 

Victoria y cuál es su situación actual.  

Los planos con cámara en mano se utilizarán, en su mayoría, para mostrar las 

expresiones y detalles, que coincidirán con momentos de mayor tensión, como la 

 



 

búsqueda de Verónica por el apartamento, la búsqueda de la llave en la habitación de 

Victoria y la discusión que tienen madre e hija cuando se quiebra la caja de música.   

Otras escenas serán cubiertas en un solo plano, como por ejemplo, la escena 

en la que Victoria escucha la caja de música sonar, luego de romperse; todo su 

recorrido por el pasillo hasta llegar a la habitación de Verónica; las escenas de 

Victoria en el baño, etc.  

14. Simbolismo 

Hay varios elementos simbólicos que, además de aportarle significado a la 

historia, servirán, en algunos casos, como pistas para que el espectador vaya tejiendo 

la trama o, simplemente, servirán para intensificar ciertos momentos dramáticos.  

Podemos citar la costumbre de Victoria de pintar a Verónica, en posturas 

distantes y serias. Luego, en la escena final, en la clínica, cuando vemos que está 

pintando algo distinto, podríamos pensar que ha superado su enfermedad.  

Otro elemento simbólico importante es la caja de música, que es un objeto 

directamente ligado a Verónica, y que al quebrarse representa, aunque no de forma 

directa, la ruptura definitiva de la relación entre Victoria y la Verónica de su 

imaginación. 

El teléfono es otro símbolo que a través de la historia se convierte en un 

elemento perturbador para Victoria, ya que le otorga la culpa del accidente al hecho 

de haber contestado una llamada telefónica. Además, el saber que el autor de esas 

llamadas es Vicente – regreso al pasado, el recuerdo del accidente – le produce una 

reacción de rechazo. 

 



 

Finalmente, la iluminación constituye otro elemento simbólico por estar 

directamente relacionada con la realidad de la protagonista: lo real y la realidad 

creada por Victoria.   

II.3.2.1.4 Espacio sónico de la historia 

Efectos de sonido 

Los efectos de sonido permitirán, por una parte, el desarrollo de la historia y 

darán paso a determinadas acciones y reacciones de los personajes; y por otra parte, 

ayudarán a acentuar momentos de tensión dramática. 

En el primer caso, se trata de sonidos que son escuchados por los personajes: 

el repique del teléfono, la voz de la contestadora, la voz de Vicente, la música que 

oye Verónica en su cuarto, el sonido del televisor, el viento, la ducha abierta, las 

llaves de la casa, la melodía de la caja de música, la caja de música quebrándose, el 

seguro de la pistola y el tono del teléfono descolgado.  

En el segundo caso, tenemos los sonidos para introducir y salir del relámpago 

de pensamiento y del flashback, de la forma como se escuchen las voces en el 

flashback, igualmente de sonidos utilizados en el momento cuando Victoria escucha 

algo que se quiebra y camina a la habitación de su hija, o de cuando está pintando en 

la última escena, y la ve sentada en un banco. En estos casos, los efectos de sonidos 

son imprescindibles para resaltar el momento de tensión o suspenso experimentado 

por el personaje.  

 



 

Música 

La banda sonora de Inevitable será compuesta por el músico y compositor 

Rodney Hinojosa. Consistirá básicamente en un tema principal que se escuchará 

durante la primera escena y en el momento de los créditos, con una variación en la 

orquestación, inspirado en un tema con sonido similar a una caja de música. Se hará 

sobre la base de una melodía compuesta en piano. Este tema ayudará a establecer 

desde el principio la importancia de la caja de música como elemento simbólico en la 

historia. Durante la primera escena el tema musical sonará hasta que el repique del 

teléfono interrumpe la pintura de Victoria, y ayudará a establecer esa atmósfera de 

absoluta concentración que tiene el personaje. Este mismo tema para el momento de 

los créditos,  incluirá violines y una orquestación mucho más enriquecida. 

Además del tema principal, se compondrán algunos efectos musicales para 

momentos muy específicos de la historia. Estos efectos consistirán en notas 

prolongadas, acordes de tensión y golpes de percusión, que afinados en el mismo 

tono del tema principal, acentuarán el estado de alteración emocional del personaje 

principal.  

La caja de música, que es un objeto importante en el desenvolvimiento de la 

historia, tiene un tema famoso: ‘Laura’ de Doctor Shivago. 

 



 

 

 

 

 

 

 

II.3.2.2 

GUIÓN MARCADO 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 



 

 



 

 



 

 



 

 



 

 



 

 



 

 



 

 



 

 



 

 



 

 



 

 



 

 



 

 

 

 

 

 

 

II.3.2.3 

HOJAS DE DESGLOSE 

[Las Hojas de Desglose están incluidas, por su complejidad 

de formato, en otro archivo dentro de este disco, 

indentificado como “Hojas de Desglose”] 

 

 

 

 

 




HOJA DE DESGLOSE 
DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
DIA INT – BLANCO 
NOCHE INT – AZUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


Estudio 
NOMBRE LOCALIZACIÓN 


teléfono la asusta. Sale apurada 


Victoria pinta. El repique del 
DESCRIPCIÓN 


PORCENTAJE PÁGINA 
3/8 


Nº PÁGINA GUIÓN 
1 


Nº PÁGINA DESGLOSE 
1 


FECHA 
04/05/04 


DÍA / NOCHE 
DÍA 


INT / EXT 
INT  


Nº ESCENA
1 


TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 


REPARTO  
Victoria. 
 
 
 
FIGURANTES  
Vicente 


MAQUILLAJE/PELUQUERÍA * 
Rostro pálido y ojeroso. 
Cabello recogido con un 
palillo. 


EFECTOS SONIDO / MÚSICA  
 
Sonido teléfono – Tono contestadora – Voz de Vicente.  


NOTAS PRODUCCIÓN 
 
 


EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
 


VEHÍCULOS / PLANTAS  
 


UTILERÍA  
 
Caballete – Maleta de pinturas - Paleta de óleo – Pinceles 
– Dos (2) lienzos – Frasco disolvente – Libros de arte – 
Portarretrato pintura – dibujos sueltos –  Trapo limpiador – 
Teléfono -  Envase plateado – Lámpara de mesa negra – 
Silla verde – Silla extensión negra. 
 


VESTUARIO  


Franela gris clara, sin mangas. Pantalón tipo mono, azul 
oscuro. Descalza.  







HOJA DE DESGLOSE 
DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
DIA INT – BLANCO 
NOCHE INT – AZUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


Baño 
NOMBRE LOCALIZACIÓN 


 


Victoria entra al baño. Se lava las manos. Llama a Verónica.   
DESCRIPCIÓN 


PORCENTAJE PÁGINA 
1/8 


Nº PÁGINA GUIÓN 
1 


Nº PÁGINA DESGLOSE 
2 


FECHA 
04/05/04 


DÍA / NOCHE 
DÍA 


INT / EXT 
INT  


Nº ESCENA
2 


TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 


REPARTO 


Victoria. 


MAQUILLAJE/PELUQUERÍA * 


Rostro pálido y ojeroso. 
Cabello recogido con un 
palillo. 


EFECTOS SONIDO / MÚSICA 
 
Agua cayendo del grifo.  


NOTAS PRODUCCIÓN 
 
 


EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
 


VEHÍCULOS / PLANTAS  
 


UTILERÍA 


 
Bata de baño rosa pálido – Dos (2) toallas blancas – Un 
frasco de pastillas – Pastillas sueltas. 
 


VESTUARIO  
 


Franela gris clara, sin mangas. Pantalón tipo mono, azul 
oscuro. Descalza.  







HOJA DE DESGLOSE 
DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
DIA INT – BLANCO 
NOCHE INT – AZUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


Habitación de Verónica 
NOMBRE LOCALIZACIÓN 


 


Verónica practica ballet. Se sienta en la cama y responde. 
DESCRIPCIÓN 


PORCENTAJE PÁGINA 
1/8 


Nº PÁGINA GUIÓN 
1 


Nº PÁGINA DESGLOSE 
3 


FECHA 
04/05/04 


DÍA / NOCHE 
DÍA 


INT / EXT 
INT  


Nº ESCENA
3 


TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 


REPARTO 
Verónica. 


MAQUILLAJE/PELUQUERÍA * 


Rostro pálido. Cabello 
suelto. 


EFECTOS SONIDO / MÚSICA 


 Verónica escucha a su madre 


NOTAS PRODUCCIÓN: 
Practicar fluidez del movimiento de ballet.  
 
 


EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
 


VEHÍCULOS / PLANTAS 
 


UTILERÍA 


 
Venda tobillo derecho – corcho con fotos, imágenes 
espaciales y de animales –  caja de música – lámpara de 
noche – zapatillas rosadas – trofeo Cristo Rey. 
 


VESTUARIO  
 


Shorts de algodón azul oscuro – franela blanca manga 
corta – medias blancas. 







HOJA DE DESGLOSE 
DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
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Baño 
NOMBRE LOCALIZACIÓN 


 


Victoria le pregunta a Verónica qué quiere comer. Sale del baño. 
DESCRIPCIÓN 


PORCENTAJE PÁGINA 
1/8 


Nº PÁGINA GUIÓN 
1 


Nº PÁGINA DESGLOSE 
4 


FECHA 
04/05/04 


DÍA / NOCHE 
DÍA 


INT / EXT 
INT  


Nº ESCENA
4 


TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 


REPARTO 


Victoria. 


MAQUILLAJE/PELUQUERÍA *
Rostro pálido y ojeroso. 
Cabello recogido con un 
palillo. 


EFECTOS SONIDO / MÚSICA 


Agua cayendo del  grifo. 


NOTAS PRODUCCIÓN 
 
 


EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
 


VEHÍCULOS / PLANTAS 
 


UTILERÍA 


 
Bata de baño rosa pálido – Dos (2) toallas blancas – Un 
frasco de pastillas – Pastillas sueltas. 


VESTUARIO  
 


Franela gris clara, sin mangas. Pantalón tipo mono, azul 
oscuro. Descalza.  
 







HOJA DE DESGLOSE 
DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
DIA INT – BLANCO 
NOCHE INT – AZUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


Habitación de Verónica 
NOMBRE LOCALIZACIÓN 


 


Verónica dice que le da igual comer cualquier cosa. 
DESCRIPCIÓN 


PORCENTAJE PÁGINA 
1/8 


Nº PÁGINA GUIÓN 
1 


Nº PÁGINA DESGLOSE 
5 


FECHA 
04/05/04 


DÍA / NOCHE 
DÍA 


INT / EXT 
INT  


Nº ESCENA
5 


TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 


REPARTO 


Verónica 


MAQUILLAJE/PELUQUERÍA * 


Rostro pálido. Cabello 
suelto. 


EFECTOS SONIDO / MÚSICA 
 
 


NOTAS PRODUCCIÓN 
 
 


EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
 


VEHÍCULOS / PLANTAS 
 


UTILERÍA 


 
Venda tobillo derecho – corcho con fotos, imágenes 
espaciales y de animales – caja de música – lámpara de 
noche – zapatillas rosadas – trofeo Cristo Rey. 
 
 
 


VESTUARIO  
 


Shorts de algodón azul oscuro – franela blanca manga 
corta – medias blancas. 
 







HOJA DE DESGLOSE 
DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
DIA INT – BLANCO 
NOCHE INT – AZUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


Baño 
NOMBRE LOCALIZACIÓN 


 


Victoria termina de secarse, cierra el grifo y sale del baño. 
DESCRIPCIÓN 


PORCENTAJE PÁGINA 
1/8 


Nº PÁGINA GUIÓN 
1 


Nº PÁGINA DESGLOSE 
6 


FECHA 
04/05/04 


DÍA / NOCHE 
DÍA 


INT / EXT 
INT  


Nº ESCENA
6 


TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 


REPARTO 


Victoria. 


MAQUILLAJE/PELUQUERÍA * 


Rostro pálido y ojeroso. 
Cabello recogido con un 
palillo. 


EFECTOS SONIDO / MÚSICA 
 
Agua cayendo del grifo. Cierre del grifo. 


NOTAS PRODUCCIÓN 
 
 


EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
 


VEHÍCULOS / PLANTAS 
 


UTILERÍA 


 
Bata de baño rosa pálido – Dos (2) toallas blancas – Un 
frasco de pastillas – Pastillas sueltas. 
 
 


VESTUARIO  
 


Franela gris clara, sin mangas. Pantalón tipo mono, azul 
oscuro. Descalza.  
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DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
DIA INT – BLANCO 
NOCHE INT – AZUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


Cocina  
NOMBRE LOCALIZACIÓN 


Verónica la ayuda de mala gana. 


Victoria prepara la cena. Verónica entra. Victoria le pide ayuda.  
DESCRIPCIÓN 


PORCENTAJE PÁGINA 
1 


Nº PÁGINA GUIÓN 
2 


Nº PÁGINA DESGLOSE 
7 


FECHA 
04/05/04 


DÍA / NOCHE 
NOCHE 


INT / EXT 
INT  


Nº ESCENA
7 


TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 


REPARTO 


Victoria 
Verónica 


VESTUARIO  
 


Victoria: Franela gris clara, sin mangas. Pantalón tipo 
mono, azul oscuro. Sweater azul oscuro con cierre. 
Medias gris oscuro.  
 
Verónica: Shorts de algodón azul oscuro – franela 
blanca manga corta – medias blancas. 
 


MAQUILLAJE/PELUQUERÍA * 


Victoria: rostro pálido y 
ojeroso. Cabello recogido 
con un palillo. 
 
Verónica: rostro pálido. 
Cabello suelto. 


EFECTOS SONIDO / MÚSICA  


NOTAS PRODUCCIÓN 
El gabinete se ve lleno de vasos y tazas. Todo limpio y ordenado.  
El cabello de Victoria se ve mejor recogido que en el primera escena. 
 


EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
 


VEHÍCULOS / PLANTAS 


UTILERÍA 


 
Una lechuga – Dos tomates – Dos pechugas de pollo – 
Una tabla para picar blanca – Cuchillos – Una sartén - 
.Tres (3) vasos – Jarra de jugo de naranja – Dos  platos. – 
Dos tenedores – Dos cuchillos – Adornos de cocina – 
Condimentos – Colador blanco. 
 







HOJA DE DESGLOSE 
DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
DIA INT – BLANCO 
NOCHE INT – AZUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


Sala 
NOMBRE LOCALIZACIÓN 


 


Verónica cambia los canales del televisor. Victoria pone la mesa.  
DESCRIPCIÓN 


PORCENTAJE PÁGINA 
2/8 


Nº PÁGINA GUIÓN 
3 


Nº PÁGINA DESGLOSE 
8 


FECHA 
04/05/04 


DÍA / NOCHE 
NOCHE 


INT / EXT 
INT  


Nº ESCENA
8 


TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 


REPARTO 


Verónica 
Victoria 


VESTUARIO  
 


Victoria: Franela gris clara, sin mangas. Pantalón tipo 
mono, azul oscuro. Sweater azul oscuro con cierre. 
Medias gris oscuro.  
 
Verónica: Shorts de algodón azul oscuro – franela 
blanca manga corta – medias blancas. 
 


MAQUILLAJE/PELUQUERÍA * 


Victoria: rostro pálido y 
ojeroso. Cabello recogido 
con un palillo. 
 
Verónica: rostro pálido. 
Cabello suelto. 
 


EFECTOS SONIDO / MÚSICA 
 
Zapping del televisor.   


NOTAS PRODUCCIÓN 
Todo luce ordenado y limpio. Las mantas están bien colocadas sobre el sofá, sin 
arrugar, y el cenicero no tiene colillas. 
La rosa roja está fresca.  
Prender la lámpara de lava una hora antes de empezar a grabar la escena.  
 


EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
 


VEHÍCULOS / PLANTAS 


Rosa roja en la mueble 
negro, junto al sofá.  
Mata junto a la vidriera. 


UTILERÍA 


 
Dos vasos –Dos platos. – Dos tenedores – Dos cuchillos –  
Mantel blanco – Dos pechugas de pollo cocinadas – 
Ensalada de lechuga y tomate -  Control TV – Televisor – 
Lámpara de lava – Cenicero limpio – Mantas para el sofá 
– Cojines – Cuatro portarretratos con fotos familiares. 
 







HOJA DE DESGLOSE 
DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
DIA INT – BLANCO 
NOCHE INT – AZUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


Comedor  
NOMBRE LOCALIZACIÓN 


levanta. 


Victoria y Verónica cenan en silencio. Suena el teléfono. Verónica se
DESCRIPCIÓN 


PORCENTAJE PÁGINA 
1  7/8 


Nº PÁGINA GUIÓN 
3, 4, 5 


Nº PÁGINA DESGLOSE 
9 


FECHA 
04/05/04 


DÍA / NOCHE 
NOCHE 


INT / EXT 
INT  


Nº ESCENA
9 


TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 


REPARTO 


Victoria 
Verónica 
 
 
FIGURANTES 


Vicente 


VESTUARIO  
 


Victoria: Franela gris clara, sin mangas. Pantalón tipo 
mono, azul oscuro. Sweater azul oscuro con cierre. 
Medias gris oscuro.  
 
Verónica: Shorts de algodón azul oscuro – franela 
blanca manga corta – medias blancas. 
 


MAQUILLAJE/PELUQUERÍA * 


Victoria: rostro pálido y 
ojeroso. Cabello recogido 
con un palillo. 
 
Verónica: rostro pálido. 
Cabello suelto. 
 


EFECTOS SONIDO / MÚSICA 
 
Sonido teléfono – Tono contestadora – Voz de Vicente.  


NOTAS PRODUCCIÓN 
Todo luce ordenado y limpio. Las mantas están bien colocadas sobre el sofá, sin 
arrugar, y el cenicero no tiene colillas. La rosa roja está fresca.  
Coordinar acciones con el tiempo de los repiques, la contestadora y el mensaje de 
Vicente. 
Prender la lámpara de lava una hora antes de empezar a grabar la escena. 


EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
 


VEHÍCULOS / PLANTAS 


Rosa roja en el mueble 
negro, junto al sofá.  
Mata junto a la vidriera. 


UTILERÍA 


 
Dos vasos –Dos platos. – Dos tenedores – Dos cuchillos –  
Mantel blanco – Dos pechugas de pollo cocinadas – 
Ensalada de lechuga y tomate -  Control TV – Televisor – 
Lámpara de lava – Cenicero limpio – Mantas para el sofá 
– Cojines – Cuatro portarretratos con fotos familiares. 
 







HOJA DE DESGLOSE 
DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
DIA INT – BLANCO 
NOCHE INT – AZUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


Pasillo 
NOMBRE LOCALIZACIÓN 


 


Victoria apaga la luz del comedor. Entra al cuarto de Verónica. 
DESCRIPCIÓN 


PORCENTAJE PÁGINA 
1/8 


Nº PÁGINA GUIÓN 
5 


Nº PÁGINA DESGLOSE 
10 


FECHA 
04/05/04 


DÍA / NOCHE 
NOCHE 


INT / EXT 
INT  


Nº ESCENA
10 


TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 


REPARTO 


Victoria. 


MAQUILLAJE/PELUQUERÍA * 


Rostro pálido y ojeroso. 
Cabello recogido con un 
palillo. 
Se suelta el cabello en el 
camino. 


EFECTOS SONIDO / MÚSICA 
 
 


NOTAS PRODUCCIÓN 
 
 


EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
 


VEHÍCULOS / PLANTAS 
 


UTILERÍA 


 
 


VESTUARIO  
 


Franela gris clara, sin mangas. Pantalón tipo mono, azul 
oscuro. Sweater azul oscuro con cierre. Medias gris 
oscuro.  
 







HOJA DE DESGLOSE 
DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
DIA INT – BLANCO 
NOCHE INT – AZUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


Habitación Verónica 
NOMBRE LOCALIZACIÓN 


fríamente. 


Victoria le da las buenas noches a su hija. Verónica contesta 
DESCRIPCIÓN 


PORCENTAJE PÁGINA 
3/8 


Nº PÁGINA GUIÓN 
5 


Nº PÁGINA DESGLOSE 
11 


FECHA 
04/05/04 


DÍA / NOCHE 
NOCHE 


INT / EXT 
INT  


Nº ESCENA
11 


TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 


REPARTO 


Victoria. 
Verónica. 


MAQUILLAJE/PELUQUERÍA * 


Victoria: rostro pálido y 
ojeroso. Cabello recogido 
con un palillo. 
 
Verónica: rostro pálido. 
Cabello suelto. 


EFECTOS SONIDO / MÚSICA  
 
  


NOTAS PRODUCCIÓN 
 
 


EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
 


VEHÍCULOS / PLANTAS 


UTILERÍA 


 
Caja de música – Lámpara de noche – Portrarretrato – 
Foto de Verónica y Vicente – Bailarina de porcelana – 
Corcho con fotos e imágenes espaciales y animales. 


VESTUARIO  
 


Victoria: franela gris clara, sin mangas. Pantalón tipo 
mono, azul oscuro. Sweater azul oscuro con cierre. 
Medias gris oscuro.  
 
Verónica: pijama blanca con flores pequeñas. 







HOJA DE DESGLOSE 
DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
DIA INT – BLANCO 
NOCHE INT – AZUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


Habitación Victoria 
NOMBRE LOCALIZACIÓN 


 


Victoria destiende la cama y se acuesta.  
DESCRIPCIÓN 


PORCENTAJE PÁGINA 
1/8 


Nº PÁGINA GUIÓN 
5 


Nº PÁGINA DESGLOSE 
12 


FECHA 
04/05/04 


DÍA / NOCHE 
NOCHE 


INT / EXT 
INT  


Nº ESCENA
12 


TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 


REPARTO 


Victoria. 


MAQUILLAJE/PELUQUERÍA * 


Rostro pálido y ojeroso. 
Cabello recogido con un 
palillo. 
 


EFECTOS SONIDO / MÚSICA  
 
 


NOTAS PRODUCCIÓN 
Victoria se suelta el cabello antes de acostarse.  
 


EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
 


VEHÍCULOS / PLANTAS  
 


UTILERÍA  
 
Dos lámparas de noche – Un portarretrato con una foto de 
Victoria y Verónica – Un portarretrato con una foto de 
Victoria, Verónica y Vicente – Una foto suelta de Vicente y 
Victoria – Despertador digital – Teléfono – Reloj análogo. 


VESTUARIO  
Franela gris clara, sin mangas. Pantalón tipo mono, azul 
oscuro. Sweater azul oscuro con cierre. Medias gris 
oscuro.  
 







HOJA DE DESGLOSE 
DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
DIA INT – BLANCO 
NOCHE INT – AZUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


Habitación Verónica 
NOMBRE LOCALIZACIÓN 


 


Verónica abre la caja de música. 
DESCRIPCIÓN 


PORCENTAJE PÁGINA 
1/8 


Nº PÁGINA GUIÓN 
5 


Nº PÁGINA DESGLOSE 
13 


FECHA 
04/05/04 


DÍA / NOCHE 
NOCHE 


INT / EXT 
INT  


Nº ESCENA
13 


TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 


REPARTO 


Verónica. 


MAQUILLAJE/PELUQUERÍA * 


Rostro pálido. Cabello 
suelto. 


EFECTOS SONIDO / MÚSICA  
 
Sonido caja de música.  


NOTAS PRODUCCIÓN 
 
 


EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
) 
 


VEHÍCULOS / PLANTAS  
 


UTILERÍA  
 
Caja de música – Lámpara de noche – Portarretrato – 
Foto de Verónica y Vicente – Bailarina de porcelana – 
Corcho con fotos e imágenes espaciales y animales. 
 


VESTUARIO  


Pijama blanca con flores pequeñas.  







HOJA DE DESGLOSE 
DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
DIA INT – BLANCO 
NOCHE INT – AZUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


Habitación Victoria. 
NOMBRE LOCALIZACIÓN 


Sonar. 


Victoria voltea perturbada al escuchar la caja de música 
DESCRIPCIÓN 


PORCENTAJE PÁGINA 
1/8 


Nº PÁGINA GUIÓN 
5 


Nº PÁGINA DESGLOSE 
14 


FECHA 
04/05/04 


DÍA / NOCHE 
NOCHE 


INT / EXT 
INT  


Nº ESCENA
14 


TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 


REPARTO 


Victoria. 


MAQUILLAJE/PELUQUERÍA * 


Rostro pálido y ojeroso. 
Cabello suelto. 


EFECTOS SONIDO / MÚSICA  
 
Sonido cada de música.  


NOTAS PRODUCCIÓN 
 
El sonido de la caja de música debe escucharse algo distante. 


EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
 


VEHÍCULOS / PLANTAS  
 


UTILERÍA  
 
Dos lámparas de noche – Un portarretrato con una foto de 
Victoria y Verónica – Un portarretrato con una foto de 
Victoria, Verónica y Vicente – Una foto suelta de Vicente y 
Victoria – Despertador digital – Teléfono – Reloj análogo. 
 
 


VESTUARIO  


Franela gris clara, sin mangas. Pantalón tipo mono, azul 
oscuro. Sweater azul oscuro con cierre. Medias gris 
oscuro.  
 







HOJA DE DESGLOSE 
DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
DIA INT – BLANCO 
NOCHE INT – AZUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


Habitación Verónica / Vic. 
NOMBRE LOCALIZACIÓN 


 


Victoria y Verónica están acostadas. Apagan la luz de sus lámparas.
DESCRIPCIÓN 


PORCENTAJE PÁGINA 
1/8 


Nº PÁGINA GUIÓN 
6 


Nº PÁGINA DESGLOSE 
15 


FECHA 
04/05/04 


DÍA / NOCHE 
NOCHE 


INT / EXT 
INT  


Nº ESCENA
15 


TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 


REPARTO 


Victoria. 
Verónica. 


MAQUILLAJE/PELUQUERÍA * 


Victoria: rostro pálido y 
ojeroso. Cabello recogido 
con un palillo. 
 
Verónica: rostro pálido. 
Cabello suelto.  


EFECTOS SONIDO / MÚSICA  
 
Sonido caja de música.  
  


NOTAS PRODUCCIÓN 
 
La pantalla está divida en dos mitades verticales. Se ve a Verónica y a Victoria darse 
la espalda. Hacer el encuadre dejando el espacio necesario a la espalda de cada 
actriz. 


EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
 


VEHÍCULOS / PLANTAS  
 


UTILERÍA  
 
Habitación Victoria: dos lámparas de noche – Un 
portarretrato con una foto de Victoria y Verónica – Un 
portarretrato con una foto de Victoria, Verónica y Vicente – 
Una foto suelta de Vicente y Victoria – Despertador digital 
– Teléfono – Reloj análogo. 
 
Habitación Verónica: Caja de música – Lámpara de noche 
– Portarretrato – Foto de Verónica y Vicente – Bailarina de 
porcelana – Corcho con fotos e imágenes espaciales y 
animales. 


VESTUARIO  


Victoria: franela gris clara, sin mangas. Pantalón tipo 
mono, azul oscuro. Medias gris oscuro. 
 
Verónica: pijama blanca con flores pequeñas.  







HOJA DE DESGLOSE 
DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
DIA INT – BLANCO 
NOCHE INT – AZUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


Habitación Victoria 
NOMBRE LOCALIZACIÓN 


levanta.  


Suena el teléfono. Victoria se despierta. Llama a Verónica.  Se  
DESCRIPCIÓN 


PORCENTAJE PÁGINA 
4/8 


Nº PÁGINA GUIÓN 
6 


Nº PÁGINA DESGLOSE 
16 


FECHA 
04/05/04 


DÍA / NOCHE 
DÍA 


INT / EXT 
INT  


Nº ESCENA
16 


TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 


REPARTO 


Victoria. 
 
 
 
FIGURANTES  
Vicente 


MAQUILLAJE/PELUQUERÍA * 


Rostro pálido y ojeroso. 
Cicatriz sobre el pómulo 
derecho. 
Cabello suelto y 
despeinado. 


EFECTOS SONIDO / MÚSICA  
 
Sonido teléfono – Tono contestadora – Voz de Vicente.  


NOTAS PRODUCCIÓN 
 
Para esta escena se necesita a la maquilladora de efectos especiales.  
La cama de Victoria sólo se ve destendida de su lado.  
La iluminación debe ser mucho más fría que en las anteriores escenas en las que 
Victoria está sola. Todo debe verse un poco azul. Iluminación fría. 


EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
 


VEHÍCULOS / PLANTAS  
 


UTILERÍA  
 
Dos lámparas de noche – Un portarretrato con una foto de 
Victoria y Verónica – Un portarretrato con una foto de 
Victoria, Verónica y Vicente – Una foto suelta de Vicente y 
Victoria – Despertador digital – Teléfono – Reloj análogo. 
 


VESTUARIO  


Franela gris clara, sin mangas. Pantalón tipo mono, azul 
oscuro. Medias gris oscuro. 







HOJA DE DESGLOSE 
DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
DIA INT – BLANCO 
NOCHE INT – AZUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


Habitación Verónica 
NOMBRE LOCALIZACIÓN 


 


Victoria al cuarto. Llama, a Verónica. Sale inmediatamente.  
DESCRIPCIÓN 


PORCENTAJE PÁGINA 
1/8 


Nº PÁGINA GUIÓN 
6 


Nº PÁGINA DESGLOSE 
17 


FECHA 
04/05/04 


DÍA / NOCHE 
DÍA 


INT / EXT 
INT  


Nº ESCENA
17 


TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 


REPARTO 


Victoria. 


MAQUILLAJE/PELUQUERÍA * 


Rostro pálido y ojeroso. 
Cicatriz sobre el pómulo 
derecho. 
Cabello suelto y 
despeinado. 
 


EFECTOS SONIDO / MÚSICA  
 
 


NOTAS PRODUCCIÓN 
La cama está tendida y todo luce ordenado.  
Iluminación fría. 
Para esta escena se necesita a la maquilladora de efectos especiales. 


EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
 


VEHÍCULOS / PLANTAS  
 


UTILERÍA  
 
Caja de música cerrada – Lámpara de noche – 
Portarretrato – Foto de Verónica y Vicente – Bailarina de 
porcelana – Corcho con fotos e imágenes espaciales y 
animales. 
 


VESTUARIO  


Franela gris clara, sin mangas. Pantalón tipo mono, azul 
oscuro. Medias gris oscuro.  







HOJA DE DESGLOSE 
DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
DIA INT – BLANCO 
NOCHE INT – AZUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


Apartamento Victoria 
NOMBRE LOCALIZACIÓN 


la sala. 


Victoria busca a Verónica en el baño. Camina por el pasillo. Llega a
DESCRIPCIÓN 


PORCENTAJE PÁGINA 
1/8 


Nº PÁGINA GUIÓN 
6 


Nº PÁGINA DESGLOSE 
18 


FECHA 
04/05/04 


DÍA / NOCHE 
DÍA 


INT / EXT 
INT  


Nº ESCENA
18 


TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 


REPARTO 


Victoria. 


MAQUILLAJE/PELUQUERÍA * 


Rostro pálido y ojeroso. 
Cicatriz sobre el pómulo 
derecho. 
Cabello suelto y 
despeinado. 
 


EFECTOS SONIDO / MÚSICA  
  


NOTAS PRODUCCIÓN 
Iluminación fría. 
Se necesita maquilladora de efectos especiales para esta escena. 
 


EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
 


VEHÍCULOS / PLANTAS  
 


UTILERÍA  
 
 


VESTUARIO  
Franela gris clara, sin mangas. Pantalón tipo mono, azul 
oscuro. Medias gris oscuro. 







HOJA DE DESGLOSE 
DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
DIA INT – BLANCO 
NOCHE INT – AZUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


Sala 
NOMBRE LOCALIZACIÓN 


Apaga la tv.  


Victoria  ve el desorden. Busca el control de tv en los muebles. 
DESCRIPCIÓN 


PORCENTAJE PÁGINA 
2/8 


Nº PÁGINA GUIÓN 
6, 7 


Nº PÁGINA DESGLOSE 
19 


FECHA 
04/05/04 


DÍA / NOCHE 
DÍA 


INT / EXT 
INT  


Nº ESCENA
19 


TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 


REPARTO 


Victoria. 


MAQUILLAJE/PELUQUERÍA * 


Rostro pálido y ojeroso. 
Cicatriz sobre el pómulo 
derecho. 
Cabello suelto y 
despeinado. 
 


EFECTOS SONIDO / MÚSICA  
 
Ruido blanco.  


NOTAS PRODUCCIÓN 
Iluminación fría. 
La televisión está encendida.  
Las fotos están regadas sobre los muebles. Las mantas están arrugadas. Los cojines 
desordenados. Los ceniceros llenos de colillas. Hay un descuido notable. 
Para esta escena se necesita a la maquilladora de efectos especiales. 


EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
 


VEHÍCULOS / PLANTAS  
Rosa seca. 
Mata junto a la vidriera. 


UTILERÍA  
 
Todo desordenado y algo sucio. Fotos familiares sueltas – 
Un sweater gris – Un sweater blanco – Un espejo de 
mano – Varios ceniceros llenos de colillas de cigarrillos – 
Fósforos – Televisor – Control remoto del televisor – 
Cojines – Manta verde – Manta crema – Portarretratos con 
fotos familiares. 


VESTUARIO  
Franela gris clara, sin mangas. Pantalón tipo mono, azul 
oscuro. Medias gris oscuro. 







HOJA DE DESGLOSE 
DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
DIA INT – BLANCO 
NOCHE INT – AZUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


Estudio 
NOMBRE LOCALIZACIÓN 


 


Victoria entra al estudio, da un vistazo, pero Verónica no está. 
DESCRIPCIÓN 


PORCENTAJE PÁGINA 
1/8 


Nº PÁGINA GUIÓN 
7 


Nº PÁGINA DESGLOSE 
20 


FECHA 
04/05/04 


DÍA / NOCHE 
DÍA 


INT / EXT 
INT  


Nº ESCENA
20 


TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 


REPARTO 


Victoria. 


MAQUILLAJE/PELUQUERÍA * 


Rostro pálido y ojeroso. 
Cicatriz sobre el pómulo 
derecho. 
Cabello suelto y 
despeinado. 
 


EFECTOS SONIDO / MÚSICA  
 
 


NOTAS PRODUCCIÓN 
Iluminación fría. 
Maquilladora efectos especiales. 
El piso está sucio, igual a como quedó en la escena 1. El paño, pincel y el pote de 
pintura están en el piso. 
 


EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
 


VEHÍCULOS / PLANTAS  
 


UTILERÍA  
 
Caballete – Lienzo con imagen de Verónica – Lienzo 
blanco – Lienzo con pequeñas bailarinas – Cuadro grande 
– Paleta de óleos – Pinceles – Maleta de pinturas –  
Frasco con pintura – Toalla blanca pequeña – Libros de 
arte – Dibujos en hojas sueltas – Portarretrato con foto de 
Victoria – Lámpara negra. 
 


VESTUARIO  
Franela gris clara, sin mangas. Pantalón tipo mono, azul 
oscuro. Medias gris oscuro. 







HOJA DE DESGLOSE 
DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
DIA INT – BLANCO 
NOCHE INT – AZUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


Sala-Comedor 
NOMBRE LOCALIZACIÓN 


 


Victoria se detiene en el comedor. Agarra el plato. Va a la cocina.  
DESCRIPCIÓN 


PORCENTAJE PÁGINA 
1/8 


Nº PÁGINA GUIÓN 
7 


Nº PÁGINA DESGLOSE 
21 


FECHA 
04/05/04 


DÍA / NOCHE 
DÍA 


INT / EXT 
INT  


Nº ESCENA
21 


TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 


REPARTO 


Victoria. 


MAQUILLAJE/PELUQUERÍA * 


Rostro pálido y ojeroso. 
Cicatriz sobre el pómulo 
derecho. 
Cabello suelto y 
despeinado. 
 


EFECTOS SONIDO / MÚSICA  
 
 
 


NOTAS PRODUCCIÓN 
Iluminación fría. 
La sala debe verse exactamente igual a la escena 19. 
Maquilladora efectos especiales. 
El vaso debe tener agua por la mitad.  
 


EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
 


VEHÍCULOS / PLANTAS  
Rosa seca. 
Mata junto a la vidrera. 


UTILERÍA  
 
Fotos familiares sueltas – Un sweater gris – Un sweater 
blanco – Un espejo de mano – Varios ceniceros llenos de 
colillas de cigarrillos – Fósforos – Televisor – Control 
remoto del televisor – Cojines – Manta verde – Manta 
crema – Portarretratos con fotos familiares – Mantel 
blanco – Un plato – Un tenedor – Un cuchillo – Un vaso – 
Una pechuga de pollo a la plancha – Ensalada de lechuga 
y tomate. 
 


VESTUARIO  
Franela gris clara, sin mangas. Pantalón tipo mono, azul 
oscuro. Medias gris oscuro. 







HOJA DE DESGLOSE 
DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
DIA INT – BLANCO 
NOCHE INT – AZUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


NOMBRE LOCALIZACIÓN 
Cocina.  


Victoria ve todo desordenado y sucio. Toma un poco de agua.  
DESCRIPCIÓN 


PORCENTAJE PÁGINA 
2/8 


Nº PÁGINA GUIÓN 
7 


Nº PÁGINA DESGLOSE 
22 


FECHA 
04/05/04 


DÍA / NOCHE 
DÍA 


INT / EXT 
INT  


Nº ESCENA
22 


TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 


REPARTO 


Victoria. 


MAQUILLAJE/PELUQUERÍA * 


Rostro pálido y ojeroso. 
Cicatriz sobre el pómulo 
derecho. 
Cabello suelto y 
despeinado. 
 


EFECTOS SONIDO / MÚSICA  
 
 


NOTAS PRODUCCIÓN 
Iluminación fría. 
Maquilladora efectos especiales. 
El gabinete de vasos debe estar totalmente vacío. 
La cocina está sucia, desordenada, y con muchas cosas para lavar. 
 


EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
 


VEHÍCULOS / PLANTAS  
 


UTILERÍA  
 
Platos sucios – Vasos sucios – Cubiertos sucios – Ollas 
sucias. 


VESTUARIO  
Franela gris clara, sin mangas. Pantalón tipo mono, azul 
oscuro. Medias gris oscuro. 







HOJA DE DESGLOSE 
DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
DIA INT – BLANCO 
NOCHE INT – AZUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


Baño 
NOMBRE LOCALIZACIÓN 


 


Victoria entra al baño. Tiene fugaces recuerdos. 
DESCRIPCIÓN 


PORCENTAJE PÁGINA 
1/8 


Nº PÁGINA GUIÓN 
7 


Nº PÁGINA DESGLOSE 
23 


FECHA 
04/05/04 


DÍA / NOCHE 
DÍA 


INT / EXT 
INT  


Nº ESCENA
23 


TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 


REPARTO 


Victoria. 


MAQUILLAJE/PELUQUERÍA * 


Rostro pálido y ojeroso. 
Cicatriz sobre el pómulo 
derecho. 
Cabello suelto y 
despeinado. 
 


EFECTOS SONIDO / MÚSICA  
 
Sonido entrada de flashback. Efecto ráfaga.  


NOTAS PRODUCCIÓN 
Iluminación fría. 
Maquilladora efectos especiales. 
Efecto de pantalla blanca para entrar al flashback. 
 


EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
 


VEHÍCULOS / PLANTAS  
 


UTILERÍA  
 
Bata de baño rosa pálido – Dos (2) toallas blancas – Un 
frasco de pastillas – Pastillas sueltas. 
 
 


VESTUARIO  
Franela gris clara, sin mangas. Pantalón tipo mono, azul 
oscuro. Medias gris oscuro. 







HOJA DE DESGLOSE 
DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
DIA INT – BLANCO 
NOCHE INT – AZUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


Túneles La Trinidad 
NOMBRE LOCALIZACIÓN 


llos de luz. 


Victoria y a Verónica conversando dentro de un carro. Se ven deste- 
DESCRIPCIÓN 


PORCENTAJE PÁGINA 
1/8 


Nº PÁGINA GUIÓN 
7 


Nº PÁGINA DESGLOSE 
24 


FECHA 
04/05/04 


DÍA / NOCHE 
DÍA 


INT / EXT 
EXT  


Nº ESCENA
24 


TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 


REPARTO 


Victoria. 
Verónica. 


VESTUARIO  
Victoria: camisa manga larga y cuello abierto, 
estampada de colores blanco, morado y rosado.  
Pantalones de tela blanca.  
 
Verónica: malla de ballet rosada, medias panty rosadas, 
pantalón corto de cotton lycra. Zarcillos rosados. 
Pulseras rosadas.  


MAQUILLAJE/PELUQUERÍA * 


Victoria: rostro rozagante. 
Labios rosado oscuro. 
Ojos con sombra verde y 
gris. Rubor. Rimel.  
 
Verónica: rostro 
rozagante. Rubor. Brillo 
de labios rosado.  Cabello 
recogido con sostenedor 
de ballet, rosado.  


EFECTOS SONIDO / MÚSICA  
 
Sonido de viento fuerte. Sonido para salir del flashback, 
efecto ráfaga.  
 


NOTAS PRODUCCIÓN 
La iluminación es cálida. Todo se ve muchos más “vivo” y con más colores.  
Imagen en cámara lenta.  
Efecto pantalla blanca para salir del flashback.  


EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
 


VEHÍCULOS / PLANTAS  
Vehículo Gol 2002, color 
azul. 


UTILERÍA  
 
Teléfono celular – Juego de llaves – Pintura de labios – 
Morral pequeño – Monedas. 







HOJA DE DESGLOSE 
DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
DIA INT – BLANCO 
NOCHE INT – AZUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


Baño 
NOMBRE LOCALIZACIÓN 


Queda sentada.  


Victoria se reclina contra la pared. Se desliza hasta llegar al piso. 
DESCRIPCIÓN 


PORCENTAJE PÁGINA 
1/8 


Nº PÁGINA GUIÓN 
7 


Nº PÁGINA DESGLOSE 
25 


FECHA 
04/05/04 


DÍA / NOCHE 
DÍA 


INT / EXT 
INT  


Nº ESCENA
25 


TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 


REPARTO 


Victoria. 


MAQUILLAJE/PELUQUERÍA * 


Rostro pálido y ojeroso. 
Cabello suelto y 
despeinado. Cicatriz 
sobre pómulo derecho.  


EFECTOS SONIDO / MÚSICA  
 
Termina sonido salida del flashback. Efecto ráfaga.   


NOTAS PRODUCCIÓN 
Iluminación fría.  
Maquilladora efectos especiales.  
Grabar el último plano lo suficiente para hacer la disolvencia que enlaza esta escena 
con la siguiente.  
Termina efecto pantalla blanca.  


EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
 


VEHÍCULOS / PLANTAS  
 


UTILERÍA  
 
Bata de baño rosa pálido – Dos (2) toallas blancas – Un 
frasco de pastillas – Pastillas sueltas. 
 
 


VESTUARIO  
Franela gris clara, sin mangas. Pantalón tipo mono, azul 
oscuro. Medias gris oscuro. 







HOJA DE DESGLOSE 
DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
DIA INT – BLANCO 
NOCHE INT – AZUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


Baño 
NOMBRE LOCALIZACIÓN 


Sale del baño.  


Victoria toma una ducha. Sale y se pone una bata. Escucha un ruido. 
DESCRIPCIÓN 


PORCENTAJE PÁGINA 
1/8 


Nº PÁGINA GUIÓN 
8 


Nº PÁGINA DESGLOSE 
26 


FECHA 
04/05/04 


DÍA / NOCHE 
DÍA 


INT / EXT 
INT  


Nº ESCENA
26 


TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 


REPARTO 


Victoria. 


MAQUILLAJE/PELUQUERÍA * 


Rostro pálido, pero un 
poco más repuesto. 
Cabello suelto y mojado.  
Sin cicatriz. 


EFECTOS SONIDO / MÚSICA  
 
Sonido de agua cayendo de la ducha. Sonido de llaves en 
movimiento.   


NOTAS PRODUCCIÓN 
Iluminación normal.  
Preparar el baño con anticipación para que se vea el vapor de la ducha. Poner a 
calentar el agua mínimo una hora antes de grabar.  
Tener preparado dos pares de Le Bra para la actriz.  
La actriz no tiene cicatriz. 


EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
 


VEHÍCULOS / PLANTAS  
 


UTILERÍA  
 
Dos (2) toallas blancas – Un frasco de pastillas – Pastillas 
sueltas. 
 


VESTUARIO  
Bata de baño rosa pálido 







HOJA DE DESGLOSE 
DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
DIA INT – BLANCO 
NOCHE INT – AZUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


Habitación Verónica 
NOMBRE LOCALIZACIÓN 


rápido del cuarto.  


Victoria entra al cuarto. Verónica está sentada en la cama y sale 
DESCRIPCIÓN 


PORCENTAJE PÁGINA 
4/8 


Nº PÁGINA GUIÓN 
8 


Nº PÁGINA DESGLOSE 
27 


FECHA 
04/05/04 


DÍA / NOCHE 
DÍA 


INT / EXT 
INT  


Nº ESCENA
27 


TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 


REPARTO 


Victoria. 
Verónica.  


MAQUILLAJE/PELUQUERÍA * 


Victoria: rostro pálido, 
pero un poco más 
repuesto. Cabello suelto y 
mojado. 
Verónica: rostro algo 
pálido. Cabello recogido 
(cola baja) 


EFECTOS SONIDO / MÚSICA  
 
 


NOTAS PRODUCCIÓN 
Iluminación normal. 
Victoria debe estar con el cabello y la cara mojada.  
 


EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
 


VEHÍCULOS / PLANTAS  
 


UTILERÍA  
 
Caja de música – Bailarina de porcelana – Lámpara de 
noche – Portarretrato con foto de Verónica y Vicente – 
Corcho con fotos e imágenes de animales y el espacio – 
Morral de colegio – Libros y cuadernos.  


VESTUARIO  
 
Victoria: bata de baño. 
Verónica: uniforma de colegio (pantalón azul y camisa 
blanca) Mocasines negros.   







HOJA DE DESGLOSE 
DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
DIA INT – BLANCO 
NOCHE INT – AZUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


Cocina 
NOMBRE LOCALIZACIÓN 


Verónica se va.  


Victoria entra, se sirve un jugo y se sienta en el mesón. 
DESCRIPCIÓN 


PORCENTAJE PÁGINA 
1/8 


Nº PÁGINA GUIÓN 
8 


Nº PÁGINA DESGLOSE 
28 


FECHA 
04/05/04 


DÍA / NOCHE 
DÍA 


INT / EXT 
INT  


Nº ESCENA
28 


TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 


REPARTO 


Victoria. 
Verónica.  


VESTUARIO  
 
Victoria: bata de baño. 
 
Verónica: uniforma de colegio (pantalón azul y camisa 
blanca) Mocasines negros.   
 
 
 


MAQUILLAJE/PELUQUERÍA * 


Victoria: rostro pálido, 
pero un poco más 
repuesto. Cabello suelto y 
mojado. 
 
Verónica: rostro algo 
pálido. Cabello recogido 
(cola baja) 
 


EFECTOS SONIDO / MÚSICA  
  


NOTAS PRODUCCIÓN 
Iluminación normal. 
El cabello de Victoria debe estar un poco más seco.  
 


EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
 


VEHÍCULOS / PLANTAS  
 


UTILERÍA  
 
Todo limpio y ordenado. Dos libros – Jarra de jugo de 
naranja – Vasos – Recipientes de cocina en forma de 
manzanas para sal, azúcar y café. 







HOJA DE DESGLOSE 
DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
DIA INT – BLANCO 
NOCHE INT – AZUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


Sala  
NOMBRE LOCALIZACIÓN 


 


Victoria está asomada a la ventana. Escucha algo que se cae. 
DESCRIPCIÓN 


PORCENTAJE PÁGINA 
2/8 


Nº PÁGINA GUIÓN 
8 


Nº PÁGINA DESGLOSE 
29 


FECHA 
04/05/04 


DÍA / NOCHE 
NOCHE 


INT / EXT 
INT  


Nº ESCENA
29 


TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 


REPARTO 


Victoria. 
Verónica.  


MAQUILLAJE/PELUQUERÍA * 


Victoria: rostro pálido y 
ojeroso. Cabello suelto.  
 
Verónica: rostro pálido. 
Cabello suelto.  


EFECTOS SONIDO / MÚSICA  
 
Sonido caja de música que se cae.   


NOTAS PRODUCCIÓN 
Efecto de luz de luna. (Tener a mano filtros moonlight blue) 
La sala debe estar ordenada como en las escenas 8 y 9.  
Lámpara encendida.  


EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
 


VEHÍCULOS / PLANTAS  
Rosa fresca.  


UTILERÍA  
 
Lámpara de pie negra - Cenicero vacío – Adornos sala.  


VESTUARIO  
Victoria: franelilla gris oscuro. Pantalón de algodón tipo 
mono, gris claro. Descalza.  
 
Verónica: franela blanca. Pantalón de algodón, tipo 
mono gris oscuro.  







HOJA DE DESGLOSE 
DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
DIA INT – BLANCO 
NOCHE INT – AZUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


Habitación Verónica 
NOMBRE LOCALIZACIÓN 


rechaza la ayuda.  


Victoria entra apresurada. La caja de música está rota. Verónica  
DESCRIPCIÓN 


PORCENTAJE PÁGINA 
1 1/8 


Nº PÁGINA GUIÓN 
9, 10 


Nº PÁGINA DESGLOSE 
30 


FECHA 
04/05/04 


DÍA / NOCHE 
NOCHE 


INT / EXT 
INT  


Nº ESCENA
30 


TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 


REPARTO 


Victoria. 
Verónica.  


VESTUARIO  
 
Victoria: franelilla gris oscuro. Pantalón de algodón tipo 
mono, gris claro. Descalza.  
 
Verónica: franela blanca. Pantalón de algodón, tipo 
mono gris oscuro. Venda.  
 


MAQUILLAJE/PELUQUERÍA * 


Victoria: rostro pálido y 
ojeroso. Cabello suelto.  
 
Verónica: rostro pálido. 
Cabello suelto.  
 


EFECTOS SONIDO / MÚSICA  
 
 


NOTAS PRODUCCIÓN 
Iluminación normal.  
La venda debe estar en el tobillo izquierdo de Victoria.  
Lámpara encendida.  
 
 


EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
 


VEHÍCULOS / PLANTAS  
 


UTILERÍA  
 
Caja de música rota – Venda para tobillo – Lámpara de 
noche – Bailarina de porcelana – Portarretrato con foto de 
Vicente y Verónica – Corcho con fotos familiares e 
imágenes del espacio y de animales.  







HOJA DE DESGLOSE 
DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
DIA INT – BLANCO 
NOCHE INT – AZUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


Sala 
NOMBRE LOCALIZACIÓN 


levanta.  


Victoria está sentada en el piso. Escucha la caja de música. Se  
DESCRIPCIÓN 


PORCENTAJE PÁGINA 
1/8 


Nº PÁGINA GUIÓN 
10 


Nº PÁGINA DESGLOSE 
31 


FECHA 
04/05/04 


DÍA / NOCHE 
NOCHE 


INT / EXT 
INT  


Nº ESCENA
31 


TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 


REPARTO 


Victoria. 


MAQUILLAJE/PELUQUERÍA * 


Rostro pálido y ojeroso. 
Cabello suelto. Cicatriz 
sobre pómulo derecho.  


EFECTOS SONIDO / MÚSICA  
 
Sonido caja de música, a lo lejos.   


NOTAS PRODUCCIÓN 
Iluminación fría. 
Maquilladora efectos especiales. 
Tener a mano filtros moonlight blue para hacer el efecto a través de las persianas.  
Dejar suficiente tiempo al comienzo del plano para hacer el fade in. 
 


EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
 


VEHÍCULOS / PLANTAS  
 


UTILERÍA  
 
 


VESTUARIO  
 
Franelilla gris oscuro. Pantalón de algodón tipo mono, 
gris claro. Descalza.  
 







HOJA DE DESGLOSE 
DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
DIA INT – BLANCO 
NOCHE INT – AZUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


Pasillo  
NOMBRE LOCALIZACIÓN 


 


Victoria camina lentamente hacia el cuarto de Verónica.  
DESCRIPCIÓN 


PORCENTAJE PÁGINA 
1/8 


Nº PÁGINA GUIÓN 
10 


Nº PÁGINA DESGLOSE 
32 


FECHA 
04/05/04 


DÍA / NOCHE 
NOCHE 


INT / EXT 
INT  


Nº ESCENA
32 


TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 


REPARTO 


Victoria. 


MAQUILLAJE/PELUQUERÍA * 


Rostro pálido y ojeroso. 
Cabello suelto. Cicatriz 
sobre pómulo derecho. 


EFECTOS SONIDO / MÚSICA  
 
Sonido caja de música, un poco más cerca que en la 
escena 31. 


NOTAS PRODUCCIÓN 
Iluminación fría.  
Maquilladora efectos especiales.  
 


EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
 


VEHÍCULOS / PLANTAS  
 


UTILERÍA  
 
 


VESTUARIO  
 
Franelilla gris oscuro. Pantalón de algodón tipo mono, 
gris claro. Descalza.  
 







HOJA DE DESGLOSE 
DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
DIA INT – BLANCO 
NOCHE INT – AZUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


Habitación Verónica 
NOMBRE LOCALIZACIÓN 


puede cerrarla y sale. 


Victoria entra. La caja de música está sobre la mesa de noche. No 
DESCRIPCIÓN 


PORCENTAJE PÁGINA 
1/8 


Nº PÁGINA GUIÓN 
10 


Nº PÁGINA DESGLOSE 
33 


FECHA 
04/05/04 


DÍA / NOCHE 
NOCHE 


INT / EXT 
INT  


Nº ESCENA
33 


TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 


REPARTO 


Victoria. 


MAQUILLAJE/PELUQUERÍA * 


Rostro pálido y ojeroso. 
Cabello suelto. Cicatriz 
sobre pómulo derecho. 
 


EFECTOS SONIDO / MÚSICA  
 
Sonido caja de música más cerca.  


NOTAS PRODUCCIÓN 
Iluminación fría. 
Maquilladora efectos especiales.  
 
 


EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
 


VEHÍCULOS / PLANTAS  
 


UTILERÍA  
 
Caja de música – Lámpara de noche – Bailarina de 
porcelana – Portarretrato con foto de Vicente y Verónica – 
Corcho con fotos familiares e imágenes del espacio y de 
animales – Trofeo Cristo Rey – Zapatillas. 
 


VESTUARIO  
 
Franelilla gris oscuro. Pantalón de algodón tipo mono, 
gris claro. Descalza.  
 







HOJA DE DESGLOSE 
DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
DIA INT – BLANCO 
NOCHE INT – AZUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


Habitación Victoria 
NOMBRE LOCALIZACIÓN 


todas las gavetas.  


Victoria, desesperada, busca la llave del cuarto de Verónica en  
DESCRIPCIÓN 


PORCENTAJE PÁGINA 
2/8 


Nº PÁGINA GUIÓN 
10 


Nº PÁGINA DESGLOSE 
34 


FECHA 
04/05/04 


DÍA / NOCHE 
NOCHE 


INT / EXT 
INT  


Nº ESCENA
34 


TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 


REPARTO 


Victoria. 


MAQUILLAJE/PELUQUERÍA * 


Rostro pálido y ojeroso. 
Cabello suelto. Cicatriz 
sobre pómulo derecho. 
 
 


EFECTOS SONIDO / MÚSICA  
 
Sonido caja de música a lo lejos.   


NOTAS PRODUCCIÓN 
Iluminación fría. 
Maquilladora efectos especiales.  
Sólo está encendida la lámpara que está en la mesa de noche de Victoria.  


EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
 


VEHÍCULOS / PLANTAS  
Rosas secas. 


UTILERÍA  
 
Dos lámparas de noche – Reloj analógico – Reloj digital – 
Teléfono - Un portarretrato con una foto de Victoria y 
Verónica – Un portarretrato con una foto de Victoria, 
Verónica y Vicente – Una foto suelta de Vicente y Victoria 
– Fotos familiares sueltas – Una pistola – Un llavero con 
una llave – Un calendario de Salvador Dalí – Un abanico. 


VESTUARIO  
 
Franelilla gris oscuro. Pantalón de algodón tipo mono, 
gris claro. Descalza.  
 







HOJA DE DESGLOSE 
DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
DIA INT – BLANCO 
NOCHE INT – AZUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


Pasillo 
NOMBRE LOCALIZACIÓN 


 


Victoria tranca la puerta del cuarto de Verónica. 
DESCRIPCIÓN 


PORCENTAJE PÁGINA 
1/8 


Nº PÁGINA GUIÓN 
10 


Nº PÁGINA DESGLOSE 
35 


FECHA 
04/05/04 


DÍA / NOCHE 
NOCHE 


INT / EXT 
INT  


Nº ESCENA
35 


TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 


REPARTO 


Victoria. 


MAQUILLAJE/PELUQUERÍA * 


Rostro pálido y ojeroso. 
Cabello suelto. Cicatriz 
sobre pómulo derecho. 
 


EFECTOS SONIDO / MÚSICA  
 
Sonido caja de música.  


NOTAS PRODUCCIÓN 
Iluminación fría. 
Maquilladora efectos especiales. 
 
 


EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
 


VEHÍCULOS / PLANTAS  
 


UTILERÍA  
 
Un llavero con una llave. 
 


VESTUARIO  
 


Franelilla gris oscuro. Pantalón de algodón tipo mono, 
gris claro. Descalza.  
 
 







HOJA DE DESGLOSE 
DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
DIA INT – BLANCO 
NOCHE INT – AZUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


Habitación Victoria 
NOMBRE LOCALIZACIÓN 


 


Victoria está sentada sobre su cama. Vienen recuerdos a su mente.
DESCRIPCIÓN 


PORCENTAJE PÁGINA 
1/8 


Nº PÁGINA GUIÓN 
10 


Nº PÁGINA DESGLOSE 
36 


FECHA 
04/05/04 


DÍA / NOCHE 
NOCHE 


INT / EXT 
INT  


Nº ESCENA
36 


TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 


REPARTO 


Victoria. 


MAQUILLAJE/PELUQUERÍA * 


Rostro pálido y ojeroso. 
Cabello suelto. Cicatriz 
sobre pómulo derecho. 
 


EFECTOS SONIDO / MÚSICA  
 
Sonido de entrada de flashback. Efecto de ráfaga.   


NOTAS PRODUCCIÓN 
Iluminación fría. 
Maquilladora efectos especiales. 
Sólo está encendida la lámpara que está en la mesa de noche de Victoria.  
Hacer efecto de pantalla blanca para entrar al flashback.  
 


EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
 


VEHÍCULOS / PLANTAS  
 


UTILERÍA  
 
Dos lámparas de noche – Reloj analógico – Reloj digital – 
Teléfono - Un portarretrato con una foto de Victoria y 
Verónica – Un portarretrato con una foto de Victoria, 
Verónica y Vicente – Una foto suelta de Vicente y Victoria 
– Fotos familiares sueltas – Una pistola. 
 


VESTUARIO  
 


Franelilla gris oscuro. Pantalón de algodón tipo mono, 
gris claro. Descalza.  
 
 







HOJA DE DESGLOSE 
DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
DIA INT – BLANCO 
NOCHE INT – AZUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


Túneles de La Trinidad 
NOMBRE LOCALIZACIÓN 


intenta contestar el tlf.  


Victoria y Verónica están en el carro. Entran a un túnel. Victoria  
DESCRIPCIÓN 


PORCENTAJE PÁGINA 
1/8 


Nº PÁGINA GUIÓN 
11 


Nº PÁGINA DESGLOSE 
37 


FECHA 
04/05/04 


DÍA / NOCHE 
DÍA 


INT / EXT 
EXT  


Nº ESCENA
37 


TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 


REPARTO 


Victoria. 
Verónica. 


VESTUARIO  
 
Victoria: camisa manga larga y cuello abierto, 
estampada de colores blanco, morado y rosado.  
Pantalones de tela blanca.  
 
Verónica: malla de ballet rosada, medias panty rosadas, 
pantalón corto de cotton lycra. Zarcillos rosados. 
Pulseras rosadas.  
 


MAQUILLAJE/PELUQUERÍA * 


Victoria: rostro rozagante. 
Labios rosado oscuro. 
Ojos con sombra verde y 
gris. Rubor. Rimel.  
 
Verónica: rostro 
rozagante. Rubor. Brillo 
de labios rosado.  Cabello 
recogido con sostenedor 
de ballet, rosado.  


EFECTOS SONIDO / MÚSICA  
  
Sonido de viento fuerte. Sonido para salir del flashback, 
efecto ráfaga. 
 


NOTAS PRODUCCIÓN 
La iluminación es cálida. Todo se ve muchos más “vivo” y con más colores.  
Imagen en cámara lenta. 
Efecto pantalla blanca para salir del flashback.  
 


EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
 


VEHÍCULOS / PLANTAS  
Vehículo Gol 2002, color 
azul. 


UTILERÍA  
 
Teléfono celular – Juego de llaves – Pintura de labios – 
Morral pequeño – Monedas. 
 







HOJA DE DESGLOSE 
DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
DIA INT – BLANCO 
NOCHE INT – AZUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


Habitación Victoria 
NOMBRE LOCALIZACIÓN 


Toma la pistola.  


Suena el teléfono y Victoria contesta. Cuelga y se para de la cama. 
DESCRIPCIÓN 


PORCENTAJE PÁGINA 
5/8 


Nº PÁGINA GUIÓN 
11 


Nº PÁGINA DESGLOSE 
38 


FECHA 
04/05/04 


DÍA / NOCHE 
NOCHE 


INT / EXT 
INT  


Nº ESCENA
38 


TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 


REPARTO 


Victoria. 


MAQUILLAJE/PELUQUERÍA * 


Rostro pálido y ojeroso. 
Cabello suelto. Cicatriz 
sobre pómulo derecho. 
 


EFECTOS SONIDO / MÚSICA  
 
Sonido de teléfono (repique)  
Termina efecto ráfaga para salir del flashback. 


NOTAS PRODUCCIÓN 
Iluminación fría. 
Maquilladora efectos especiales. 
Sólo está encendida la lámpara que está en la mesa de noche de Victoria.  
Termina efecto de pantalla blanca para entrar al flashback.  
 


EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
 


VEHÍCULOS / PLANTAS  
 


UTILERÍA  
 
Dos lámparas de noche – Reloj analógico – Reloj digital – 
Teléfono - Un portarretrato con una foto de Victoria y 
Verónica – Un portarretrato con una foto de Victoria, 
Verónica y Vicente – Una foto suelta de Vicente y Victoria 
– Fotos familiares sueltas – Una pistola. 
 
 


VESTUARIO  
 


Franelilla gris oscuro. Pantalón de algodón tipo mono, 
gris claro. Descalza 
 







HOJA DE DESGLOSE 
DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
DIA INT – BLANCO 
NOCHE INT – AZUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


Jardín  
NOMBRE LOCALIZACIÓN 


Verónica.  


Victoria pinta en un jardín. Luce relajada. Voltea y ve a  
DESCRIPCIÓN 


PORCENTAJE PÁGINA 
3/8 


Nº PÁGINA GUIÓN 
11, 12 


Nº PÁGINA DESGLOSE 
39 


FECHA 
04/05/04 


DÍA / NOCHE 
DÍA 


INT / EXT 
EXT  


Nº ESCENA
39 


TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 


REPARTO 


Victoria. 
Verónica.  


MAQUILLAJE/PELUQUERÍA * 


Victoria: Rostro pálido y 
algo ojeroso. Cicatriz 
sobre el pómulo derecho. 
 
Verónica: rostro pálido.  
 


EFECTOS SONIDO / MÚSICA  
 
Sonido ambiente.  


NOTAS PRODUCCIÓN 
Maquilladora efectos especiales. 
La cicatriz debe verse, pero menos que en todas las escenas anteriores. Victoria se ve 
menos congestionada, un poco más relajada.  
 


EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
 


VEHÍCULOS / PLANTAS  
 


UTILERÍA  
 
Caballete – Lienzo – Paleta de colores – Pinceles – 
Pulsera ID. 
 
 


VESTUARIO  
 


Victoria: bata blanca, larga 
 
Verónica: malla rosada de ballet, medias panty rosadas, 
zapatillas rosadas, zarcillos rosados.  
 





Manuel
Hojas de Desglose
Hojas de Desglose.pdf
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II.3.2.4  LISTA DE NECESIDADES POR 
DEPARTAMENTO 

Departamento de Fotografía 

• Cuatro (4) luminarias de trabajo marca Regent – 500 vatios 
(halógeno). 
• Una (1) luminaria de 2000 vatios, con opción para usar 1000 vatios 
solamente. 
• Una (1) luminaria de 1000 vatios. 
• Dos (2) China Ball. 
• Cuatro (4) bombillos de ahorro de 60-75 vatios. 
• Diez (10) bombillos daylight 100 vatios. 
• Dos (2) bombillos de halógeno 300 vatios. 
• Dos (2) filtos CTB ½. 
• Un (1) filtro CTB ¼. 
• Dos (2) extensiones de alto amperaje. 
• Tres (3) extensiones de bajo amperaje. 
• Adaptadores de doble-triple enchufe. 
• Adaptadores enchufe americano-europeo. 
• Tres (3) láminas de anime. 
• Dos (2) pliegues de papel vegetal cebolla (difusor). 
• Dos (2) pliegues de papel glacé (rebotador). 
• Papel celofán color ámbar. 
• Cartulinas de colores cálidos (white balance). 
• Varas de bambú finas (pantallas). 
• Dos (2) rollos de tirro. 

 

Departamento de Arte 

• Una caja de música con bailarina. 
• Una pistola automática. 
• Llaves de habitación Verónica. 
• Un control remoto de TV. 
• Un corcho para colgar (fotos y dibujos). 

 



 

• Unas zapatillas de ballet. 
• Un trofeo del Colegio Cristo Rey. 
• Cuadros y calendarios de Salvador Dalí. 
• Libros de pintura y pintores famosos. 
• Un caballete de pintura. 
• Tres (3) lienzos tamaño medio. 
• Una paleta de pintura y una maleta de pintura y pinceles 
• Un frasco de metal para aceite. 
• Varias decenas de fotos familiares de Victoria, Verónica y Vicente. 
• Ocho (8) portarretratos. 
• Una lámpara de lava verde. 
• Vasos de vidrio y platos de losa. 
• Un juego de cubiertos de metal. 
• Una lámpara de pie. 
• Tres (3) ceniceros de vidrio. 
• Dos (2) ceniceros de bambú. 
• Una malla de  ballet. 
• Un par de zapatillas. 
• Una bata blanca. 
 

Departamento de Producción 

• Una cámara Canon XL1-S MiniDV. 
• Tres (3) baterías. 
• Una cámara de fotos digital (Olympus). 
• Veinte (20) pilas alcalinas (AA) para cámara digital. 
• Un (1) trípode de cabeza hidráulica Manfrotto. 
• Seis (6) cassettes MiniDV 60 minutos. 
• Tres (3) cintas de VHS virgen 2 horas SP. 
• Dos (2) cables compuestos RCA. 
• Dos (2) adaptadores Plug-RCA. 
• Un (1) adaptador Plug-MiniPlug. 
• Un (1) micrófono Shure (Pro) bidireccional 
• Dos (2) cables XLR (Canon) 
• Una (1) mezcladora Mackie de 12 canales. 
• Una (1) mezcladora Yamaha de 10 canales. 
• Un (1) boom. 
• Un (1) paral de micrófono de metal. 

 
 

 



 

Departamento de Post-Producción 
 

• PC Intel 4 1.8 GHz – DD 80 Gb – DD 38 Gb – 1024 Mb RAM – 
Tarjeta Pinnacle Studio 9 DC-10 Firewire 1394. 
• Un (1) cable firewire. 
• Dos (2) cables USB. 
• Un (1) cable de red. 
• Un (1) cable compuesto RCA triple. 
• Un televisor-monitor 14’’. 
• Adobe Premiere 6.5. 
• Adobe After Effects 5. 
• Adobe PhotoShop 7. 
• Siete (7) cintas de VHS. 
• Siete (7) discos, formato DVD. 
• Siete (7) discos, formato CD. 

 
 

 



 

 

 

 

 

 

II.3.2.5 

PRESUPUESTO 

[El Presupuesto está incluido en otro archivo en este disco] 

 

 

 

 

 

 

 

 




Producción: INEVITABLE Fecha: AGO 2004
Duración: 25 min Días de rodaje: 7


CUENTA PARTIDA PRESUPUESTO COSTE REAL
001 Guión y derechos de autor Bs 30.000,00 Bs 30.000,00
002 Productor Bs 2.513.000,00 Bs 13.000,00
003 Director Bs 2.217.000,00 Bs 17.000,00
004 Reparto Bs 2.250.000,00 Bs 0,00


TOTAL RETRIB. TEMP. Bs 7.010.000,00 Bs 60.000,00


005 Producción Bs 350.000,00 Bs 100.000,00
006 Equipo Bs 2.850.000,00 Bs 450.000,00
007 Equipamiento Bs 2.267.967,00 Bs 1.380.270,27
008 Artístico Bs 2.055.000,00 Bs 499.393,00
009 Localización Bs 4.304.000,00 Bs 532.011,95
010 Cassettes y material grabación Bs 128.000,00 Bs 128.000,00


TOTAL PRODUCCIÓN Bs 11.954.967,00 Bs 3.089.675,22


011 Edición Bs 3.276.000,00 Bs 1.799.000,00
012 Sonido Bs 2.682.000,00 Bs 13.000,00


TOTAL POSTPRODUCCIÓN Bs 5.958.000,00 Bs 1.812.000,00


013 Gastos oficina Bs 243.300,00 Bs 243.300,00
014 Contingencias Bs 200.000,00 Bs 0,00


TOTAL GASTOS GENERALES Bs 443.300,00 Bs 243.300,00


TOTAL HONORARIOS FIJOS


TOTAL Bs 25.366.267,00 Bs 5.204.975,22


RESUMEN DEL PRESUPUESTO


II.3.2.5   PRESUPUESTO
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COD ITEM CANT. UNIDAD X COSTO
001 GUIÓN Y DERECHOS


Impresiones 25 Páginas 300 Bs 100,00
Traslados Único 1 Bs 0,00
Otros Único 1 Bs 0,00
SUBTOTAL Bs 100,00


002 PRODUCTOR
Productor 1 Proyecto 1 Bs 2.500.000,00
Traslados Único 1 Bs 13.000,00
Otros Único 1 Bs 0,00
SUBTOTAL Bs 2.513.000,00


003 DIRECTOR
Director 1 Proyecto 1 Bs 1.800.000,00
Ayudante / auxiliar 1 Día 5 Bs 80.000,00
Traslados Único 1 Bs 17.000,00
Otros Único 1 Bs 0,00
SUBTOTAL Bs 1.897.000,00


004 REPARTO
Actores Principales 1 Proyecto 2 Bs 1.000.000,00
Actor Secundario 1 Día 1 Bs 200.000,00
Casting 1 Día 2 Bs 25.000,00
Horas extras Hora 0 Bs 10.000,00
Varios Único 1 Bs 0,00
SUBTOTAL Bs 1.235.000,00


005 ÁREA PRODUCCIÓN
Script 1 Proyecto 1 Bs 100.000,00
Asistente producción 1 Día 5 Bs 50.000,00
Varios Único 1 Bs 0,00
SUBTOTAL Bs 150.000,00


PRESUPUESTO PRODUCCIÓN (1 de 2)







TOTAL
Bs 0,00


Bs 30.000,00
Bs 0,00
Bs 0,00


Bs 30.000,00


Bs 0,00
Bs 2.500.000,00


Bs 13.000,00
Bs 0,00


Bs 2.513.000,00


Bs 0,00
Bs 1.800.000,00


Bs 400.000,00
Bs 17.000,00


Bs 0,00
Bs 2.217.000,00


Bs 0,00
Bs 2.000.000,00


Bs 200.000,00
Bs 50.000,00


Bs 0,00
Bs 0,00


Bs 2.250.000,00


Bs 100.000,00
Bs 250.000,00


Bs 0,00
Bs 350.000,00







COD ITEM CANT. UNIDAD X COSTO
006 EQUIPO


Director fotografía 1 Proyecto 1 Bs 1.500.000,00
Operador cámara 1 Proyecto 1 Bs 900.000,00
Operador sonido 1 Día 5 Bs 90.000,00
Varios Único 1 Bs 0,00
SUBTOTAL Bs 2.490.000,00


007 EQUIPAMIENTO
Cámara 1 Día 7 Bs 180.000,00
Equipo sonido 1 Día 4 Bs 87.500,00
Equipo iluminación 1 Único 1 Bs 400.000,00
Equipo luminotécnico Único 1 Bs 247.967,00
Gasolina Único 1 Bs 10.000,00
Otros Único Bs 0,00
SUBTOTAL Bs 925.467,00


008 ESCENOGRAFÍA
Director Arte 1 Único 1 Bs 600.000,00
Maquillador 1 Día 2,4 Bs 50.000,00
Coste atrezzo Único 1 Bs 1.000.000,00
Vestuario Único 1 Bs 300.000,00
Útiles maquillaje 1 Kit 1 Bs 35.000,00
Otros Único 1 Bs 0,00
SUBTOTAL Bs 1.985.000,00


009 LOCALIZACIÓN
Coste localización 2 Único 6 Bs 600.000,00
Permisos Único 1 Bs 0,00
Policía / bomberos Único 0 Bs 0,00
Comida Único 1 Bs 600.000,00
Costes transporte Único 1 Bs 0,00
Gasolina Único 1 Bs 4.000,00
Gastos diarios Día 5 Bs 20.000,00
Varios Único 1 Bs 0,00
SUBTOTAL Bs 1.224.000,00


PRESUPUESTO PRODUCCIÓN (2 de 2)







TOTAL


Bs 1.500.000,00
Bs 900.000,00
Bs 450.000,00


Bs 0,00
Bs 2.850.000,00


Bs 1.260.000,00
Bs 350.000,00
Bs 400.000,00
Bs 247.967,00


Bs 10.000,00
Bs 0,00


Bs 2.267.967,00


Bs 600.000,00
Bs 120.000,00


Bs 1.000.000,00
Bs 300.000,00


Bs 35.000,00
Bs 0,00


Bs 2.055.000,00


Bs 3.600.000,00
Bs 0,00
Bs 0,00


Bs 600.000,00
Bs 0,00


Bs 4.000,00
Bs 100.000,00


Bs 0,00
Bs 4.304.000,00







COD ITEM CANT. UNIDAD X COSTO
010 MATERIAL GRABACIÓN


Cassette virgen 1 Cassette 5 Bs 25.000,00
Transporte Único 1 Bs 3.000,00
Otros Único 1 Bs 0,00
SUBTOTAL Bs 28.000,00


011 EDICIÓN
Editor 1 Hora 24 Bs 60.000,00
Repotenciación PC 1 Única 1 Bs 1.150.000,00
Tarjeta Pinnacle 1 Única 1 Bs 560.000,00
Copia manchada 1 Única 1 Bs 25.000,00
Copias DVD Disco 3 Bs 18.000,00
Copias VCD Disco 3 Bs 6.000,00
Copias VHS Cassette 3 Bs 8.000,00
Transporte Único 1 Bs 5.000,00
Otros Único 1 Bs 0,00
SUBTOTAL Bs 1.832.000,00


012 SONIDO
Edición sonido y Mezcla Hora 10 Bs 55.000,00
Efectos sonoros Único 1 Bs 10.000,00
Compositor 1 Único 1 Bs 1.500.000,00
Coste estudio 1 Hora 10 Bs 40.000,00
Copias CD Disco 3 Bs 4.000,00
Transporte Único 1 Bs 210.000,00
Otros Único 1 Bs 0,00
SUBTOTAL Bs 1.819.000,00


013 OFICINA
Material oficina Único 1 Bs 50.000,00
Teléfono Mes 1 Bs 100.000,00
Fotocopias Página 10 Bs 80,00
Impresiones Página 300 Bs 100,00
Revelado fotografía Rollo 5 Bs 12.500,00
Gastos jurídicos Único 1 Bs 0,00
Varios Único 1 Bs 0,00
SUBTOTAL Bs 162.680,00


014 CONTINGENCIAS
Gastos generales Único 1 Bs 200.000,00
SUBTOTAL Bs 200.000,00


PRESUPUESTO: POST-PRODUCCIÓN







TOTAL


Bs 125.000,00
Bs 3.000,00


Bs 0,00
Bs 128.000,00


Bs 1.440.000,00
Bs 1.150.000,00


Bs 560.000,00
Bs 25.000,00
Bs 54.000,00
Bs 18.000,00
Bs 24.000,00


Bs 5.000,00
Bs 0,00


Bs 3.276.000,00


Bs 550.000,00
Bs 10.000,00


Bs 1.500.000,00
Bs 400.000,00


Bs 12.000,00
Bs 210.000,00


Bs 0,00
Bs 2.682.000,00


Bs 50.000,00
Bs 100.000,00


Bs 800,00
Bs 30.000,00
Bs 62.500,00


Bs 0,00
Bs 0,00


Bs 243.300,00


Bs 200.000,00
Bs 200.000,00
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II.3.2.6 

REPORTE DE GASTOS 

[El Resumen de Gastos está incluido en otro archivo en este 

disco] 

 

 

 

 

 

 

 




ITEM Costo Total
Materiales Bs 1.946.963,27
Catering Bs 528.011,95
Edición Bs 1.710.000,00
Honorarios-Alquiler Bs 1.020.000,00
TOTAL Bs 5.204.975,22


RESUMEN DE GASTOS


II.3.2.6   RESUMEN DE GASTOS
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ITEM Costo X Costo Total
Filtros CTB Bs 12.900,00 2 Bs 29.928,00
Filtros Daylight Blue - Moonlight Blue Bs 12.690,00 2 Bs 29.440,80
China Ball Bs 15.000,00 4 Bs 69.600,00
Bombillo ACE Halógeno 300W Bs 10.600,14 1 Bs 12.296,16
Bombillo Phillips Daylight 100W Bs 2.530,17 13 Bs 38.154,96
Bombillo Toshiba ahorro 13W Bs 10.831,90 2 Bs 25.130,01
Enchufe adaptador Gris 419 Bs 517,24 5 Bs 2.999,99
Extensión doméstica 2x18-6mts Bs 3.961,21 3 Bs 13.785,01
Adaptador Americano/Europeo P-510 Bs 577,59 2 Bs 1.340,01
Pilas Alcalinas Duracell AA Bs 11.512,93 5 Bs 66.774,99
Pintura Spray Champion - Pizarra Bs 4.465,52 1 Bs 5.180,00
Reflector Port Amarillo Bs 41.990,00 3 Bs 146.125,20
Reflector Port Negro Bs 62.990,00 1 Bs 73.068,40
Pizarrón Corcho 60x90 Bs 22.990,00 1 Bs 26.668,40
EPA (2ª visita - factura extraviada) Bs 234.958,00 1 Bs 272.551,28
Papel Glacé 66x96 Bs 586,00 2 Bs 1.359,52
Balsa Vedu Red. 6mm Bs 11.379,00 1 Bs 13.199,64
Papel Reflex Vegetal Bs 6.336,00 3 Bs 22.049,28
Papel Celofán ámbar Bs 4.483,00 1 Bs 5.200,28
Anime Láminas 2cm Bs 3.017,00 3 Bs 10.499,16
Cartucho HP15DJ Negro Bs 77.586,21 2 Bs 180.000,00
Cartucho HP c6578d Color Bs 83.620,69 1 Bs 97.000,00
Cartulina NAT Fere Bs 1.257,64 3 Bs 4.376,59
Block de Dibujo Caribe Bs 5.603,45 1 Bs 6.500,00
Pinzas madera Rulex Bs 3.810,34 1 Bs 4.420,00
Tirro Celoven 2 Bs 8.793,10 1 Bs 10.200,00
Malla Ballet rosada Bs 26.990,00 1 Bs 31.308,40
Medias Ballet Bs 1.990,00 1 Bs 2.308,40
Red Ballet cabello Bs 2.990,00 1 Bs 3.468,40
Cintillo cabello Bs 1.990,00 1 Bs 2.308,40
DVD-R Maxell Bs 12.068,97 6 Bs 84.000,00
CD-R TDK Bs 1.000,00 15 Bs 17.400,00
Resma papel ARTWork 500 hojas Bs 15.517,24 1 Bs 18.000,00
Resma PrimeCopy 500 hojas Bs 9.482,76 2 Bs 22.000,00
Lápices de colores Pioneer Bs 10.775,86 1 Bs 12.500,00
Lienzo 40x50 Domos Bs 8.448,28 2 Bs 19.600,00
Cortina para cocina / beige-verde Bs 152.500,00 2 Bs 305.000,00
Papel Lustrillo y Tirro Bs 10.200,00 1 Bs 10.200,00
Cinta VHS - Maxwell Bs 6.000,00 1 Bs 6.000,00
Cintas MiniDV - JVC Bs 20.000,00 5 Bs 116.000,00
Kodak Gol - Rollo 36 exposiciones Bs 10.975,00 2 Bs 25.462,00
Kodak - Rollo 24 exposiciones Bs 8.000,00 2 Bs 18.560,00
Revelado - Panafot Sambil Bs 50.000,00 1 Bs 50.000,00
Artículos Maquillaje Bs 35.000,00 1 Bs 35.000,00
TOTAL Bs 1.946.963,27


REPORTE DE GASTOS - MATERIALES (los precios incluyen IVA)







ITEM Costo X Costo Total
Excelsior Gama - 12/07/2004 Bs 23.405,00 1 Bs 23.405,00
Excelsior Gama - 30/06/2004 Bs 61.770,97 1 Bs 61.770,97
Automercado Santa Paula - 02/07/2004 Bs 38.282,00 1 Bs 38.282,00
Memphi's PLA II - 26/06/2004 Bs 116.993,00 1 Bs 116.993,00
Lozano's Express - 30/06/2004 Bs 41.913,79 1 Bs 48.620,00
Panadería Agamos Pan - 30/06/2004 Bs 22.350,00 1 Bs 22.350,00
Lozano's Express - 30/06/2004 Bs 27.706,90 1 Bs 32.140,00
Excelsior Gama - 03/07/2004 Bs 11.957,75 1 Bs 13.870,99
Excelsior Gama - 03/07/2004 Bs 170.579,99 1 Bs 170.579,99
TOTAL Bs 528.011,95


REPORTE DE GASTOS - CATERING (los precios incluyen IVA)
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ITEM Costo X
Repotenciación PC - Módulo Edición Bs 1.150.000,00 1
Tarjeta Pinnacle Studio 9 DC-10 Bs 560.000,00 1
TOTAL


REPORTE DE GASTOS - EDICIÓN (los precios 







Costo Total
Bs 1.150.000,00


Bs 560.000,00
Bs 1.710.000,00


incluyen IVA)
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ITEM Costo X Costo Total
Maquilladora Bs 50.000,00 2 Bs 100.000,00
Maquilladora (día extra) Bs 20.000,00 1 Bs 20.000,00
Sonidista Bs 90.000,00 5 Bs 450.000,00
Script Bs 100.000,00 1 Bs 100.000,00
Alquiler Mezcladora Sonido Mackie Bs 87.500,00 4 Bs 350.000,00
TOTAL Bs 1.020.000,00


REPORTE DE GASTOS - HONORARIOS (los precios incluyen IVA)
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II.3.2.7   INFORME DE LOCALIZACIÓN 
 
TÍTULO: Inevitable 
REALIZADOR: Tanyluz Sciortino, Manuel De Oliveira 
 
CONTACTO LOCALIZACIÓN 
LOCALIZACIÓN: Tanyluz Sciortino 
IDENTIFICACIÓN DEL LUGAR: Av. Circunvalación del Sol, Residencias 
Manapiare, apto 11-B, Santa Paula, El Cafetal. 
PERSONA CONTACTADA: Tanyluz Sciortino 
PERSONAL TÉCNICO / OPERARIO DISPONIBLE: Manuel De Oliveira, Tanyluz 
Sciortino 
 
 
1. ESTUDIO 
 
PAG. GUIÓN: 1, 8 
SECUENCIAS / PLANOS: 1, 20 
 
ILUMINACIÓN 
DESCRIPCIÓN PLANTA DE RODAJE: cuarto de 14 m2. En el piso hay una 
alfombra grande, con cojines y un puff. Dos closet, mueble archivo, mueble 
computadora, caballete, pinturas, silla de extensión. 
ORIENTACIÓN Y VENTANAS: Norte. Dos ventanas que dan hacia el caballete 
donde pinta la actriz. 
ALTURA DE LOS TECHOS: 2,5 m. 
ILUMINACIÓN DISPONIBLE: lámpara halógena de pie, lámpara halógena de 
escritorio 
OBSERVACIONES: No funciona la lámpara central. El resto de la red está bien. 
 
ENERGÍA ELÉCTRICA 
POTENCIA DE LA RED: 20 Amps. 
TOMAS DE CORRIENTE: dos tomas sencillas y una doble. 
UBICACIÓN ENGANCHES: brake 7 (cuarto estudio), brake 5 (baño) 
CIRCUITOS SEPARADOS: 2 
GENERADOR PORTÁTIL AUXILIAR: No. 
 
CONDICIONES ACÚSTICAS  
RUIDO AMBIENTAL INTERIOR: tuberías del edificio. Vecinos. Extractor del 
baño. 
RUIDO AMBIENTAL EXTERIOR: carros durante el día. 

 



 

CALIDAD SUELO / TABIQUES Y TECHO: suelo de cerámica blanca. Columnas y 
techos de ladrillos frisados. 
 
 
2. BAÑO 
 
PAG. GUIÓN: 1, 2, 7, 8, 9 
SECUENCIAS / PLANOS: 2, 4, 6, 18, 23, 25 
 
ILUMINACIÓN 
DESCRIPCIÓN PLANTA DE RODAJE: baño pequeño, paredes blancas, piso 
blanco. 
ORIENTACIÓN Y VENTANAS: Este. Una ventana en la ducha. 
ALTURA DE LOS TECHOS: 2,5 m. 
ILUMINACIÓN DISPONIBLE: una lámpara de techo (tungsteno) y luz fluorescente 
blanca. 
OBSERVACIONES: la luz fluorescente está empotrada en el gabinete. 
 
ENERGÍA ELÉCTRICA 
POTENCIA DE LA RED: 20 A. 
TOMAS DE CORRIENTE: una sencilla en el gabinete, junto al espejo. 
UBICACIÓN INTERRUPTORES / ENGANCHES: cocina, brake 5. 
CIRCUITOS SEPARADOS: No. 
GENERADOR PORTÁTIL AUXILIAR: No. 
 
CONDICIONES ACÚSTICAS  
RUIDO AMBIENTAL INTERIOR: tuberías del edificio. Apartamento piso 12. 
RUIDO AMBIENTAL EXTERIOR: carros durante el día. 
CALIDAD SUELO / TABIQUES Y TECHO: suelo de cerámica blanca.  Techos de 
ladrillos frisados. Paredes de cerámica blanca. 
 
 
3. HABITACIÓN VERÓNICA 
 
PAG. GUIÓN: 1, 2, 6, 7, 9, 10, 12 
SECUENCIAS / PLANOS: 3, 5, 11, 13, 15, 17, 27, 30, 33. 
 
ILUMINACIÓN 
DESCRIPCIÓN PLANTA DE RODAJE: cama tamaño queen, juego de cuarto 
(mesas de noche, peinadora y escritorio) de madera blanca. Paredes blanco topacio, 
columnas verde oscuro. Cortina color crema.  
ORIENTACIÓN Y VENTANAS: Norte. Una ventana. 

 



 

ALTURA DE LOS TECHOS: 2,5 m. 
ILUMINACIÓN DISPONIBLE: una lámpara de techo (tungsteno) y una lámpara de 
mesa de noche del lado derecho. 
OBSERVACIONES: la lámpara de techo tiene un dimmer, no permite utilizar luces 
de ahorro (6400 K) 
 
ENERGÍA ELÉCTRICA 
POTENCIA DE LA RED: 20 A. 
TOMAS DE CORRIENTE: una doble y una sencilla. 
UBICACIÓN INTERRUPTORES / ENGANCHES: cocina, brake 5. 
CIRCUITOS SEPARADOS: No 
GENERADOR PORTÁTIL AUXILIAR: No. 
 
CONDICIONES ACÚSTICAS  
RUIDO AMBIENTAL INTERIOR: tuberías del edificio. Apartamento piso 12. 
Viento. 
RUIDO AMBIENTAL EXTERIOR: carros durante todo el día. 
CALIDAD SUELO / TABIQUES Y TECHO: suelo de cerámica blanca.  Techos y 
paredes de ladrillos frisados. 
 
 
4. COCINA 
 
PAG. GUIÓN: 2, 3, 4, 8, 10 
SECUENCIAS / PLANOS: 7, 22, 28. 
 
ILUMINACIÓN 
DESCRIPCIÓN PLANTA DE RODAJE: gabinetes blancos y verdes, paredes 
blancas, mesa pequeña con 4 taburetes, cocina eléctrica, fregadero, nevera. Detrás de 
un pequeño tabique, batea, lavadora, secadora, tendedero y gabinete. Cortinas crema 
y verde. 
ORIENTACIÓN Y VENTANAS: Sur. Dos ventanas de romanilla sobre el mueble 
del fregadero. Dos ventanas de romanilla sobre la lavadora y secadora. 
ALTURA DE LOS TECHOS: 2,5 m. 
ILUMINACIÓN DISPONIBLE: tres lámparas de techo, de tungsteno. 
OBSERVACIONES: el lugar es prácticamente blanco. Las cortinas ayudan a suavizar 
la luz.. 
 
ENERGÍA ELÉCTRICA 
POTENCIA DE LA RED: 20 A. 
TOMAS DE CORRIENTE: una doble sobre la mesa. 
UBICACIÓN INTERRUPTORES / ENGANCHES: cocina, brake 1. 

 



 

CIRCUITOS SEPARADOS: No 
GENERADOR PORTÁTIL AUXILIAR: No. 
OBSERVACIONES: se pueden usar las tomas dobles del cuarto y baño de servicio, 
que queda al lado de la cocina. 
 
CONDICIONES ACÚSTICAS  
RUIDO AMBIENTAL INTERIOR: tuberías. Apartamento piso 12. Nevera. Bajante 
de basura. 
RUIDO AMBIENTAL EXTERIOR: carros durante todo el día. 
CALIDAD SUELO / TABIQUES Y TECHO: suelo de cerámica blanca.  Techos y 
paredes de ladrillos frisados. 
 
 
5. SALA 
 
PAG. GUIÓN: 3, 7, 8, 10, 11 
SECUENCIAS / PLANOS: 8, 19, 21, 29, 31 
 
ILUMINACIÓN 
DESCRIPCIÓN PLANTA DE RODAJE: mesa de madera verde pequeña. Sofá en 
‘L’ de cinco puestos, verde y azul oscuro. Un sofá individual verde y azul oscuro. 
Persianas blancas. Mueble negro de tres secciones, para TV y VHS/DVD. Mueble ‘de 
fotos’ negro con dos gabinetes. Esquinero negro de cinco repisas y un gabinete. 
Alfombra central. Cojines. 
ORIENTACIÓN Y VENTANAS: Norte. Una ventana de cuatro paneles de vidrio. 
ALTURA DE LOS TECHOS: 2,5 m. 
ILUMINACIÓN DISPONIBLE: tres lámparas de techo. 
OBSERVACIONES: las lámparas no tienen pantalla, la luz es directa.  
 
ENERGÍA ELÉCTRICA 
POTENCIA DE LA RED: 20 A. 
TOMAS DE CORRIENTE: una triple al lado del esquinero, una doble detrás del 
mueble de fotos. 
UBICACIÓN INTERRUPTORES / ENGANCHES: cocina, brake 5. 
CIRCUITOS SEPARADOS: No. 
GENERADOR PORTÁTIL AUXILIAR: No. 
OBSERVACIONES: se pueden usar las tomas del estudio, baño del estudio, cuarto 
alterno (rosado, no-localización) y cocina. 
 
CONDICIONES ACÚSTICAS  
RUIDO AMBIENTAL INTERIOR: tuberías del edificio. Apartamento piso 12. 
RUIDO AMBIENTAL EXTERIOR: carros durante todo el día. 

 



 

CALIDAD SUELO / TABIQUES Y TECHO: suelo de cerámica blanca.  Techos y 
paredes de ladrillos frisados. 
 
 
6. COMEDOR 
 
PAG. GUIÓN: 3, 4, 5, 8 
SECUENCIAS / PLANOS: 9, 10, 21 
 
ILUMINACIÓN 
DESCRIPCIÓN PLANTA DE RODAJE: mesa de vidrio con base de mármol para 
seis personas. Sillas y vitrina de madera blanca. Persianas blancas.  
ORIENTACIÓN Y VENTANAS: Sur. Tres ventanas de romanilla. 
ALTURA DE LOS TECHOS: 2,5 m. 
ILUMINACIÓN DISPONIBLE: tres lámparas de techo. 
OBSERVACIONES: las lámparas no tienen pantalla, la luz es directa.  
 
ENERGÍA ELÉCTRICA 
POTENCIA DE LA RED: 20 A. 
TOMAS DE CORRIENTE: una simple. 
UBICACIÓN INTERRUPTORES / ENGANCHES: cocina, brake 1. 
CIRCUITOS SEPARADOS: No. 
GENERADOR PORTÁTIL AUXILIAR: No. 
OBSERVACIONES: se pueden usar las tomas dobles del cuarto y baño de servicio, 
que queda al lado de la cocina. 
 
CONDICIONES ACÚSTICAS  
RUIDO AMBIENTAL INTERIOR: tuberías del edificio. Apartamento piso 12. 
RUIDO AMBIENTAL EXTERIOR: carros durante todo el día. 
CALIDAD SUELO / TABIQUES Y TECHO: suelo de cerámica blanca.  Techos y 
paredes de ladrillos frisados. 
 
 
7. HABITACIÓN VICTORIA 
 
PAG. GUIÓN: 6, 7, 12, 13 
SECUENCIAS / PLANOS: 12, 14, 15, 16, 34, 36, 38 
 
ILUMINACIÓN 
DESCRIPCIÓN PLANTA DE RODAJE: cama tamaño queen. Juego de cuarto 
madera verde. Paredes blanco topacio y columnas verdes.  
ORIENTACIÓN Y VENTANAS: Sur. Dos ventanas de romanilla del lado derecho. 

 



 

ALTURA DE LOS TECHOS: 2,5 m. 
ILUMINACIÓN DISPONIBLE: dos lámparas de techo. 
OBSERVACIONES: las lámparas no tienen pantalla, la luz es directa.  
 
ENERGÍA ELÉCTRICA 
POTENCIA DE LA RED: 20 A. 
TOMAS DE CORRIENTE: dos dobles. 
UBICACIÓN INTERRUPTORES / ENGANCHES: cocina, brake  
CIRCUITOS SEPARADOS: No. 
GENERADOR PORTÁTIL AUXILIAR: No. 
OBSERVACIONES: hay otra toma en el baño. 
 
CONDICIONES ACÚSTICAS  
RUIDO AMBIENTAL INTERIOR: tuberías del edificio. Apartamento piso 12. 
RUIDO AMBIENTAL EXTERIOR: carros durante todo el día. 
CALIDAD SUELO / TABIQUES Y TECHO: suelo de cerámica blanca.  Techos y 
paredes de ladrillos frisados. 
 
 
8. PASILLO 
 
PAG. GUIÓN: 5, 7, 9, 12 
SECUENCIAS / PLANOS: 10, 18, 26, 32, 35 
 
ILUMINACIÓN 
DESCRIPCIÓN PLANTA DE RODAJE: angosto y corto. Biblioteca del lado 
derecho. 
ALTURA DE LOS TECHOS: 2,5 m. 
ILUMINACIÓN DISPONIBLE: una lámpara de techo. 
OBSERVACIONES: la lámpara no tiene pantalla, la luz es directa.  
 
ENERGÍA ELÉCTRICA 
POTENCIA DE LA RED: 20 A. 
TOMAS DE CORRIENTE: no hay. 
UBICACIÓN INTERRUPTORES / ENGANCHES: cocina, brake 5. 
CIRCUITOS SEPARADOS: No. 
GENERADOR PORTÁTIL AUXILIAR: No. 
OBSERVACIONES: se puede utilizar la toma sencilla del baño, y las dos tomas 
sencillas del tercer cuarto. (camerino) 
 
 
 

 



 

CONDICIONES ACÚSTICAS  
RUIDO AMBIENTAL INTERIOR: tuberías del edificio. Apartamento piso 12. 
Nevera.  
RUIDO AMBIENTAL EXTERIOR: carros durante todo el día. 
CALIDAD SUELO / TABIQUES Y TECHO: suelo de cerámica blanca.  Techos y 
paredes de ladrillos frisados. 
 
 
9. CLÍNICA (JARDÍN) 
 
DECORADO / LOCALIZACIÓN: localización. 
PAG. GUIÓN: 13, 14 
SECUENCIAS / PLANOS: 39 
 
CONTACTO 
LOCALIZACIÓN: José Manuel Pagani. 
IDENTIFICACIÓN DEL LUGAR: Urbanización Los Naranjos. 
PERSONA CONTACTADA: José Manuel Pagani. 
PERSONAL TÉCNICO / OPERARIO DISPONIBLE: Manuel De Oliveira, Tanyluz 
Sciortino. 
 
ILUMINACIÓN 
DESCRIPCIÓN PLANTA DE RODAJE: jardín amplio 
ALTURA DE LOS TECHOS: no hay techos (aire libre) 
ILUMINACIÓN DISPONIBLE: luz natural. 
OBSERVACIONES: 
 
ENERGÍA ELÉCTRICA 
POTENCIA DE LA RED: 30 A. 
TOMAS DE CORRIENTE: 4 tomas dobles cercanas.. 
UBICACIÓN INTERRUPTORES / ENGANCHES: Entrada salón jardín.. 
CIRCUITOS SEPARADOS: No. 
GENERADOR PORTÁTIL AUXILIAR: No. 
OBSERVACIONES:  
 
CONDICIONES ACÚSTICAS  
RUIDO AMBIENTAL: viento, pájaros, carros.  
CALIDAD SUELO / TABIQUES Y TECHO: grama. 
 

 



 

10. TÚNEL 
 
DECORADO / LOCALIZACIÓN: localización. 
PAG. GUIÓN: 8, 13 
SECUENCIAS / PLANOS: 24, 37 
 
CONTACTO 
IDENTIFICACIÓN DEL LUGAR: Túneles La Trinidad. 
 
ILUMINACIÓN 
DESCRIPCIÓN PLANTA DE RODAJE: túneles viales, una sola vía (un túnel para 
cada sentido). 
ALTURA DE LOS TECHOS: 5 metros. 
ILUMINACIÓN DISPONIBLE: luz artificial tungsteno naranja. 
OBSERVACIONES: 
 
ENERGÍA ELÉCTRICA 
POTENCIA DE LA RED: No disponible. 
TOMAS DE CORRIENTE: No. 
UBICACIÓN INTERRUPTORES / ENGANCHES: No. 
CIRCUITOS SEPARADOS: No. 
GENERADOR PORTÁTIL AUXILIAR: No. 
OBSERVACIONES:  
 
CONDICIONES ACÚSTICAS  
RUIDO AMBIENTAL: carros (muy fuerte), viento. 
CALIDAD SUELO / TABIQUES Y TECHO: Suelo asfalto. Estructura de cemento 
armado. 

 



 

NECESIDADES DEL EQUIPO 
CAMERINOS: una habitación y un baño para las dos actrices. 
MAQUILLAJE: todos los baños están bien iluminados y disponen de espejos para el 
maquillaje. Hay cuatro (4) baños. 
SALAS DE ESPERA: No. 
COMEDORES: mesa de la cocina y mesa del área del comedor. 
APARCAMIENTO: capacidad para dos puestos de estacionamiento dentro del 
edificio. Fuera de él también hay lugar para estacionar. 
 
INFORMACIÓN DIVERSA 
COMPAÑÍA ELÉCTRICA / CONTRATACIÓN: Electricidad de Caracas. 
CONTROL DE TRÁFICO: No. 
ABONOS Y TASAS: No. 
FOTOGRAFÍAS DE LOCALIZACIÓN: ver fotos anexas. 
DIBUJOS Y PLANOS DE RODAJE: ver anexos. 
VARIOS: 
 
SERVICIOS DE SEGURIDAD 
MEDIDAS DE SEGURIDAD: extintor dentro del apartamento.  
ALMACEN PARA EL EQUIPO (vigilado): habitación de huéspedes. 
SEGURIDAD NOCTURNA: no hay vigilancia en el edificio. 
ENFERMERÍA: medicamentos comprados y almacenados en el apartamento.  
 
EMERGENCIAS 
EMERGENCIAS: 171 – Emergencias Telcel: *911 / Emergencias Digitel: *112 
Cruz Roja: 578.09.97 – 800.27.652 
 
POLICIA: 
Baruta: 943.4682 - 944.4411 
Metropolitana: 169 (Telcel: *169) 
 
BOMBEROS DEL ESTE: 987.43.34 
 
AMBULANCIAS:  
Rescarven: 993.13.10 – 993.11.76 
Ambulancias del Este: 261.78.71 
Socorristas Cruz Roja: 578.03.94 
 
HOSPITALES: 
Domingo Luciani: 257.3230 / 4511 
Urológico San Román: 991.5923 /  999.0570 
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II.3.2.8  INFORME DE CASTING 
 

Prueba para el personaje de Victoria  

Fecha: Jueves, 20 de mayo de 2004 

Hora: 7:00 pm 
 

Para el personaje de Victoria se le hizo una prueba a Susana Rodrigo Durán, de 21 

años, estudiante y actriz de teatro. La actriz ya conocía la historia y había leído el 

guión varias veces. La prueba consistió en señalarle las escenas que debía interpretar 

cinco minutos antes de hacerlo. Se escogieron las escenas 7 – Victoria y Verónica 

preparan la cena - ; 9 – Victoria y Verónica cenan - ; 2, 4 y 6 – Victoria entra al baño 

y le pregunta a Verónica qué quiere cenar - ; y la escena 38 - Victoria contesta la 

llamada de Vicente.  
 

Se comenzó por las escenas 7 y 9, en las que el personaje de Victoria interactúa 

directamente. En un principio no se le dio ningún tipo de dirección a la actriz, esto 

con el fin de conocer cuál era la representación que era capaz de hacer por sí sola. En 

esta primera parte, se pudo notar a la actriz algo tensa y un poco exagerada en sus 

gestos, movimientos de cabeza, movimientos de ojos y expresiones de dolor y temor. 

Luego se procedió a darle indicaciones precisas sobre cambios que debía hacer en su 

actuación, motivados por el estado emocional del personaje. Se le indicó que en las 

escenas 7 y 9, Victoria no le daba mucha importancia a las actitudes de desprecio e 

indiferencia de su hija; y que el repicar del teléfono constituía una amenaza que, en 

ese momento, prefería ignorar. Por lo tanto, sus movimientos debían ser un poco más 

relajados, sus expresiones y gestos menos exagerados y la actitud hacia su hija, una 

actitud que intentaba evitar el conflicto.  
 

Se pudo observar una diferencia importante en la segunda y tercera representación 

que hizo Susana de Victoria, una vez que le fueron suministrados estos elementos de 

 



 

dirección. Se notó mucho menos tensa, con movimientos y reacciones más naturales 

y mayor fluidez en el diálogo.  

 

Las escenas 2, 4 y 6 se hicieron en forma de una sola secuencia. En este punto la 

actriz logró mantener las indicaciones antes dadas, sin embargo, pudo transmitir 

cierto nerviosismo que, de hecho, experimenta el personaje.  

 

Finalmente, la escena 38 fue ensayada dos veces. La representación de Susana se 

adaptó en gran parte a lo que en ese momento se supone que experimenta el 

personaje. Se observó que la postura de la actriz para ese momento correspondía a lo 

que generalmente se denomina postura del deprimido: espalda y hombros encorvados, 

cabeza baja, mirada baja. Igualmente la forma y el ritmo con el que pronunció las 

palabras, transmitían una sensación de cansancio y abatimiento.  

 

Prueba para el personaje de Verónica 

Fecha: Sábado, 22 de mayo de 2004 

Hora: 3:00 pm 

 

Para el personaje de Verónica se le hizo una prueba a Carla Karina Freire, de 12 años, 

estudiante de teatro. Al igual que en el caso de Susana, Carla ya había tenido acceso 

al guión y estaba en conocimiento, de forma general, del contenido de la historia. En 

este caso se seleccionaron las escenas 7 – Victoria y Verónica preparan la cena - ; 9 – 

Victoria y Verónica cenan – ; y la escena 30 – la caja de música se rompe.  

 

Se procedió de la misma forma. Se le comunicó a la actriz las escenas que debía 

interpretar con un lapso de anticipación de cinco minutos para que se preparara. Las 

escenas 7 y 9 se repitieron tres veces. La primera vez sin dar ninguna dirección, para 

observar cuál era la representación que podía hacer. Se notó a la actriz un poco más 

exaltada de lo que requería el momento. Al terminar la primera vez las escenas 7 y 9, 

 



 

Carla formuló preguntas muy precisas sobre el tono de voz, velocidad al hablar y 

forma de mirar a Victoria, principalmente en la escena 9. La ocasión fue propicia para 

comentarle un poco sobre los sentimientos de Verónica en ese momento. Se aclaró 

que más que altanera, Verónica estaba básicamente fastidiada de hacer algo que no 

quería, en el caso de la escena 7. Y en el caso de la escena 9, estaba a la espera de que 

su madre hiciera algo para remediar la situación que, inevitablemente, atraviesa. Estas 

indicaciones produjeron cambios en las siguientes interpretaciones de las escenas 7 y 

9. La actriz modificó su tono de voz, no gritó y logró transmitir una sensación de 

fastidio, más que de desafío hacia su madre. Por otra parte, en la escena 9 pudo 

cambiar esa actitud de fastidio, por un cierto rechazo, que no llegaba a ser altanero. 

También logró transmitir la decepción de Verónica ante la negativa de su madre de 

contestar el teléfono, y el rechazo a sus intentos de acercamiento. 

 

Para finalizar se trabajó la escena 30, en la que Verónica demuestra el mayor grado 

de rechazo por su madre, y el momento en el que la hace sentir más culpable por la 

situación que atraviesan. La escena fue representada dos veces. Carla se notó un poco 

cortada en el diálogo. Se realizó una muy breve pausa entre la primera y segunda 

representación, para aclararle a la actriz algunos puntos sobre el tono emocional del 

momento, y la importancia argumental de la escena. Se observó un cambio 

importante en la segunda interpretación de la escena, hubo mayor fluidez en el 

diálogo, al igual que una mejor acentuación de los gestos y movimientos en lo 

momentos que le fueron indicados. 

 

Una vez concluido el casting y antes de iniciar la etapa de ensayos, se dedicaron 2 

reuniones, de 3 horas cada una, a la lectura del guión y discusión pormenorizada de 

cada escena, profundizando la discusión sobre el tono emocional de cada momento y 

la diferencia entre cada uno de ellos. Las actrices expusieron todas sus dudas al 

respecto, hicieron algunas anotaciones importantes, y una vez que se sentían 

preparadas, se inició la etapa de ensayos.  

 



 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

FOTOGRAFÍAS 
CASTING 

 



 

 

ACTRIZ: 
Susana Rodrigo Durán – 21 años 

 
PERSONAJE: 

Victoria Alejandra Vásquez Borbón – 32 años 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 

 

ACTRIZ: 
Carla Karina Freire Sciortino – 12 años 

 
PERSONAJE: 

Verónica Carolina Lafuente Vásquez  – 11 años 



 

 

ACTOR: 
Ricardo Keber Maggi – 29 años 

 
PERSONAJE: 

Vicente Antonio Lafuente García  – 34 años 

 



 

 

 

 

 

 

 

II.3.2.9 

LISTA DE TOMAS 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

1. INT. ESTUDIO – DÍA 
1. PD pincel pintando el lienzo (frente)  
2. PD pincel pintando el lienzo (cabello) 
3. PD pincel Victoria pintando lienzo (barbilla) 
4. PD pincel pintando lienzo (ojos) 
5. PD ojos de Victoria. 
6. PMC Victoria pintando de espaldas a la cámara 
7. PM Victoria pintando de frente a la cámara. 
8. PD de todo el lienzo (se ve toda la imagen) 
9. PA mesa de pinturas. Brazos de Victoria entran por la derecha, toma un pincel, lo 
moja de pintura y sale. 
10. PD desde el piso del pote de pintura cayéndose. 
11. PP VICTORIA pintando de perfil a la cámara.  
12. PG desde el piso del estudio vacío. 
13. PC Victoria pintando no se ven sus ojos.  
 
2. INT. BAÑO – DÍA 
1. PC espejo y el lavamanos del baño. VICTORIA entra por la izquierda. Se lava las 
manos. CÁMARA EN MANO. 
 
3. INT. HABITACIÓN DE VERÓNICA – DÍA 
1. PM en ligero contrapicado VERÓNICA practicando una posición de ballet. 
VERÓNICA cae sentada en la cama; cámara la sigue con pequeño TILT DOWN. 
CÁMARA EN MANO.  
 
4. INT. BAÑO – DÍA 
1. PC espejo y lavamanos. VICTORIA recostada sobre el lavamanos. CÁMARA EN 
MANO.  
 
5. INT. HABITACIÓN DE VERÓNICA – DÍA 
1. PM VERÓNICA sentada en la cama de espalda a cámara. CÁMARA EN MANO. 
 
6. INT. BAÑO – DÍA 
1. PC espejo y lavamanos. VICTORIA recostada sobre el lavamanos. Cierra el grifo, 
toma una toalla, se seca y sale de cuadro por la izquierda. CÁMARA EN MANO. 
 
7. INT. COCINA – NOCHE 
1. PD mano de Victoria toma una pechuga de pollo y la pone en el sartén. CÁMARA 
EN MANO. 
2. PLANO SECUENCIA: CÁMARA EN MANO cubre toda la acción dentro de la 
cocina. VICTORIA en PM moviendo el pollo dentro de la sartén. Cámara sigue con 
pequeño PANEO A LA IZQUIERDA, VICTORIA abre la nevera y saca los 
vegetales. Regresa a la cocina y se cruza con VERÓNICA que saca un vaso y abre la 

 



 

nevera. PANEO A LA DERECHA se va a VICTORIA cocinando en PM. Se ve 
VERÓNICA al fondo terminando de tomarse el jugo. VICTORIA le pide ayuda a 
VERÓNICA. La cámara sigue a VERÓNICA con PANEO A LA IZQUIERDA y un 
TILT DOWN. VERÓNICA se sienta en la mesa y empieza a picar los vegetales. 
PANEO A LA DERECHA muestra a VICTORIA que sigue cocinando. PANEO A 
LA IZQUIERDA nos regresa a VERÓNICA que sigue picando los vegetales. 
PANEO A LA DERECHA y TILT UP hasta llegar a un PM de VICTORIA y un PP 
de VERÓNICA que se levanta y se coloca a su lado para sacar los cubiertos. Un 
PANEO A LA IZQUIERDA sigue a VERÓNICA hacia los gabinetes que en PM, de 
espaldas a la cámara, saca los platos y abre el gabinete de los vasos. Queda en PM de 
VICTORIA a la derecha del cuadro y VERÓNICA a la izquierda. VERÓNICA sale 
de cuadro por la derecha. PANEO A LA DERECHA hasta quedar sólo VICTORIA 
en PM. 
3. PM VERÓNICA sirviéndose jugo de naranja de la nevera. CÁMARA EN MANO. 
4. PD vaso sobre la mesa de la cocina. CÁMARA EN MANO. 
5. PM VERÓNICA. CÁMARA EN MANO. 
6. PD con CÁMARA EN MANO de manos de VERÓNICA picando la lechuga. 
7. PP VERÓNICA picando la lechuga de perfil a la cámara. CÁMARA EN MANO. 
8. PD manos de VERÓNICA sacando dos vasos del gabinete. CÁMARA EN 
MANO. 
9. PM Victoria cocinando de perfil a la cámara. CÁMARA EN MANO. 
 
8. INT. SALA - NOCHE 
1. PG comedor visto desde la sala. VERÓNICA está sentada en el mueble a la 
izquierda del plano viendo televisión. VICTORIA en el fondo entra por la derecha y 
termina de poner la mesa, sale por la derecha para regresar a la cocina.  
 
9. INT. COMEDOR – NOCHE 
1. TWO SHOT de VICTORIA y VERÓNICA sentadas a la mesa en PM. Transcurre 
toda la acción de la cena, hasta que VERÓNICA se levanta y sale de cuadro por la 
derecha.  
2. PM VICTORIA con referencia de VERÓNICA. 
3. PM VERÓNICA con referencia de VICTORIA. 
4. PP VICTORIA. 
5. PP VERÓNICA. 
6. TWO SHOT de VICTORIA y VERÓNICA sentadas a la mesa en PM. El encuadre 
es un poco más a la izquierda. Utilizar para la salida de VERÓNICA.  
 
10. ELIMINADA 
 
11. INT. HABITACIÓN DE VERÓNICA – NOCHE 
1. PA puerta del cuarto, desde la cama. Libro de VERÓNICA en PP. VICTORIA 
ENTRA A LA HABITACIÓN se acerca a VERÓNICA  y la cámara la sigue con 

 



 

PANEO A LA IZQUIERDA y TILT DOWN. La cámara se queda con VERÓNICA 
acostada en PP, se voltea. 
2. PM VERÓNICA acostada en ligero PICADO. 
3. PM VICTORIA en CONTRAPICADO reaccionando a las palabras de 
VERÓNICA. VICTORIA camina hacia la puerta la cámara la sigue con PANEO A 
LA DERECHA y TILT DOWN. 
4. PM VICTORIA acostada en ángulo normal.  
 
12. INT. HABITACIÓN DE VICTORIA – NOCHE 
1. PA del cuarto. VICTORIA entra y sale de cuadro por la izquierda. (ELIMINADO 
EN EDICIÓN) 
1. PA en PICADO de la cama. VICTORIA entra a cuadro por la derecha, destiende la 
cama y se acuesta.  
 
13. INT. HABITACIÓN DE VERÓNICA – NOCHE 
1. PM VERÓNICA acostada del lado derecho del cuadro. A la izquierda está la mesa 
no noche.  
2. PD mano de VERÓNICA abriendo la caja de música. 
 
14. INT. HABITACIÓN DE VICTORIA – NOCHE 
1. PA en PICADO de VICTORIA acostada en la cama. Se voltea al escuchar la 
melodía de la caja de música.  
 
14. INT. HABITACIÓN DE VERÓNICA – NOCHE (Agregada en edición) 
1. PC VERÓNICA acostada viendo la caja de música. La mesa de noche no se ve, 
VERÓNICA ocupa todo el cuadro.  
 
15. INT. HABITACIÓN VICTORIA / VERÓNICA – NOCHE 
1. En PANTALLA DIVIDIDA se ve en plano SENITAL a VICTORIA y a 
VERÓNICA acostadas, dándose la espalda.  
 
16. INT. HABITACIÓN DE VICTORIA – DÍA 
1. PG cuarto. VICTORIA está acostada, suena el teléfono, se despierta, llama a 
VERÓNICA y se levanta. 
2. PD mesa de noche. 
3. PM VICTORIA acostada. 
4. PP VICTORIA sentada sobre la cama, llamando a VERÓNICA. 
 
17. INT. HABITACIÓN DE VERÓNICA – DÍA 
1. PC de la puerta del cuarto. Entra VICTORIA por la izquierda, abre la puerta y ve –
de espaldas a la cámara – el cuarto vacío. 
2. PM VICTORIA de frente a la cámara. Llama a VERÓNICA. 
 

 



 

18. INT. APARTAMENTO DE VICTORIA – DÍA 
1. PA VICTORIA buscando a VERÓNICA en el baño. Camina por el pasillo de 
frente a la cámara. Sale de cuadro por la izquierda. CÁMARA EN MANO. 
 
 
19. INT. SALA – DÍA 
1. PG sala. VICTORIA entra a cuadro por la derecha, permanece de espaldas a la 
cámara por unos segundos. CÁMARA EN MANO. 
2. PG sala. VICTORIA de frente a la cámara. CÁMARA EN MANO. 
3. PM VICTORIA frente a la cámara buscando el control remoto de la televisión 
entre los muebles. CÁMARA EN MANO. 
4. PD brazos de VICTORIA. VICTORIA revisa los muebles. CÁMARA EN MANO. 
5. PD pie de VICTORIA pisando un cojín con una foto en el piso. 
6. PG sala. VICTORIA apaga la televisión. 
7. PD mesa de la sala. VICTORIA pone el control sobre la mesa.  
 
20. INT. ESTUDIO – DÍA 
1. PM VICTORIA entrando al estudio. Da un vistazo y tranca la puerta. 
2. PG estudio vacío hecho desde el piso. Piernas de VICTORIA entran por la derecha 
e inmediatamente salen por la derecha. 
3. Toma SUBJETIVA de VICTORIA viendo el estudio.  
 
21. INT. SALA – DÍA 
1. PG sala. Se ve VICTORIA trancando la puerta del estudio. Atraviesa la sala y llega 
al comedor. Observa la mesa, agarra el plato y camina hacia la cocina.  
2. SUBJETIVA de VICTORIA del plato sobre la mesa.  
3. PD plato sobre la mesa, entran las manos de VICTORIA, toma el plato y camina 
hacia la cocina. La cámara la sigue con PANEO A LA IZQUIERDA y TILT UP. 
 
22. INT. COCINA – DÍA 
1. PLANO SECUENCIA. CÁMARA EN MANO cubre a VICTORIA entrando a la 
cocina. Va hacia el fregadero, ahí coloca los platos. Camina hacia el gabinete de los 
muebles. Regresa al fregadero, agarra un vaso, se sirve un poco de agua. Se recuesta 
sobre el fregadero.  
2. PP VICTORIA recostada sobre el fregadero. CÁMARA EN MANO. 
3. PD gabinete. 
4. PD manos de VICTORIA agarrándose la franela. (ELIMINADO) 
 
23. INT. BAÑO – DÍA 
1. PM VICTORIA entrando al baño. Se recuesta del lavamanos. CÁMARA EN 
MANO.  
 
 

 



 

24. EXT. TÚNEL – DÍA 
1. PP VICTORIA manejando. 
2. PP VERÓNICA manejando.  
3. PD luces del túnel.  
 
25. INT. BAÑO – DÍA 
1. PM VICTORIA recostada del lavamanos. CÁMARA EN MANO. 
2. PM VICTORIA deslizándose por la pared, hasta quedar sentada en PICADO. 
CÁMARA EN MANO. 
 
26. INT. PASILLO – DÍA 
1. PG baño. VICTORIA toma una ducha. ZOOM IN a PM. VICTORIA abre la puerta 
de la ducha. Se pone una bata y sale por la izquierda del cuadro.  
 
27. INT. HABITACIÓN DE VERÓNICA – DÍA 
1. PA VERÓNICA sentada en la cama de espaldas a la cámara, del lado izquierdo del 
cuadro. Del lado derecho está la puerta del cuarto. VICTORIA entra. CÁMARA EN 
MANO. 
2. PM VICTORIA avanzando un poco y recostada sobre la pared. CÁMARA EN 
MANO. 
3. PE VERÓNICA sentada en PICADO. Se levanta y sale de cuadro por la izquierda. 
CÁMARA EN MANO. 
 
28. INT. COCINA – DÍA 
1. PA VERÓNICA sentada a la mesa de la cocina. VICTORIA entra, se sirve un 
jugo, se sienta frente a VERÓNICA. VERÓNICA sale de la cocina. CÁMARA EN 
MANO. (ELIMINADA) 
 
29. INT. SALA – NOCHE 
1. PP VICTORIA fumando en la ventana, a la derecha del cuadro. VERÓNICA pasa 
caminando hacia el estudio y luego se devuelve. VICTORIA voltea rápidamente 
hacia la izquierda cuando escucha algo que se cae. Apaga el cigarro en el cenicero de 
la sala. CÁMARA EN MANO. 
2. PD cenicero. VICTORIA apaga el cigarro. 
 
30. INT. HABITACIÓN DE VERÓNICA 
1. PLANO SECUENCIA. VICTORIA entra al cuarto en CONTRAPICADO. La 
cámara se mueve con PANEO A LA IZQUIERDA y TILT DOWN hasta llegar a 
VERÓNICA que está sentada en el piso. Transcurre toda la acción. VERÓNICA y 
VICTORIA se levantan, la cámara las sigue con TILT UP. CÁMARA EN MANO. 
2. PP VERÓNICA (ELIMINADO EN EDICIÓN) 
3. PP VICTORIA agachada. 
4. PA VERÓNICA sentándose en la cama. CÁMARA EN MANO.  

 



 

5. PD caja de música rota en el piso.  
6. PM VICTORIA entra a la habitación de VERÓNICA.   
7. TWO SHOT VICTORIA y VERÓNICA están agachadas, entran a cuadro de abajo 
hacia arriba.  
 
31. INT. SALA – NOCHE 
1. PE VICTORIA sentada detrás de los muebles de la sala. ZOOM IN. VICTORIA se 
pone de pie, la cámara la sigue con TILT UP. VICTORIA camina hacia la cámara, 
hace negro con su franela. CÁMARA EN MANO.  
32. INT. PASILLO – NOCHE 
1. PA pasillo. VICTORIA entra a cuadro por la derecha, desde el fondo. Camina 
hacia adelante. Sale de cuadro por la derecha. CÁMARA EN MANO.  
 
33. INT. HABITACIÓN DE VERÓNICA – NOCHE 
1. PM VICTORIA. Entra por la izquierda y queda en PP. Camina hacia delante. La 
cámara sigue su movimiento con TILT UP. VICTORIA estira su brazo para cerrar la 
caja de música. Sale de la habitación por la izquierda, la cámara la sigue con TILT 
DOWN. 
2. SUBJETIVA de VICTORIA acercándose a la caja de música. ZOOM IN.  
3. PD mano de VICTORIA intentando cerrar la caja de música.  
 
34. INT. HABITACIÓN DE VICTORIA – NOCHE 
1. PC VICTORIA entra a cuadro por la derecha y abre la gaveta de VICENTE. Sale 
de cuadro por la derecha. CÁMARA EN MANO. 
2. PC VICTORIA abriendo todas las gavetas de la peinadora. Entra a cuadro por la 
izquierda. CÁMARA EN MANO.   
3. PD manos de registrando las gavetas. CÁMARA EN MANO.  
4. PC VICTORIA que entra a cuadro por la izquierda. Abre su mesa de noche, saca 
una llave y sale de cuadro por la izquierda. CÁMARA EN MANO.  
 
35. INT. PASILLO – NOCHE 
1. PM VICTORIA entra a cuadro por la derecha. Introduce la llave en la cerradura, 
cierra la puerta y sale de cuadro por la derecha. CÁMARA EN MANO.  
2. PD mano de VICTORIA pasándole llave a la puerta. 
 
36. INT. HABITACIÓN DE VICTORIA – NOCHE 
1. PG VICTORIA sentada sobre su cama. CÁMARA EN MANO.  
 
37. EXT / INT. CARRO – DÍA 
1. PP VICTORIA manejando antes de entrar al túnel, y dentro del túnel.  
2. PP VERÓNICA sentada en el lado del copiloto antes de entrar al túnel y dentro de 
túnel. 
3. PG entrada del túnel, a través del vidrio. 

 



 

4. TWO SHOT VICTORIA y VERÓNICA desde el asiento de atrás, mientras entran 
al túnel. 
5. PD ojos de VICTORIA a través retrovisor. 
6. PD mano de VICTORIA buscando el teléfono. 
7. PD mano de VICTORIA con el teléfono en la mano. 
8. PM VICTORIA desde el asiento trasero, haciendo gesto al momento del choque.  
9. PD luces del túnel.  
 
38. INT. HABITACIÓN DE VICTORIA – NOCHE 
1. PG habitación. VICTORIA sentada sobre su cama. Suena el teléfono. Contesta y 
habla con VICENTE. Cuelga, se levanta y agarra la pistola. CÁMARA EN MANO.  
2. PP VICTORIA hablando por teléfono. CÁMARA EN MANO.  
3. PD mano de VICTORIA trancando el teléfono. CÁMARA EN MANO.  
4. PD senital pistola sobre la cama. Entra a cuadro la mano de VICTORIA y agarra la 
pistola. CÁMARA EN MANO.  
 
39. EXT. JARDÍN – DÍA 
1. PG VICTORIA pintando de espaldas a cámara. CÁMARA EN MANO.  
2. PM VICTORIA pintado, de perfil a la cámara. Verónica no se ve en el banco. 
CÁMARA EN MANO. 
3. PM VICTORIA pintado, de perfil a la cámara. Se ve VERÓNICA al fondo, 
sentada en un banco. CÁMARA EN MANO.  
4. PD mano de Victoria pinta sobre el lienzo. CÁMARA EN MANO. 
5. PD pulsera.  
6. PP VICTORIA pintando, se ve la cicatriz. CÁMARA EN MANO. 
7. PP VICTORIA pintando, se ve la cicatriz y la casa al fondo. CÁMARA EN 
MANO. 
8. PMA VICTORIA pintando en diagonal a la cámara. . Se ve la cicatriz y la casa. 
CÁMARA EN MANO. 
9. PG jardín. VICTORIA pintando con referencia de cabello de VERÓNICA. 
CÁMARA EN MANO. 
10. PM VICTORIA pintando. ZOOM IN, hasta llegar a PP de VICTORIA. Voltea a 
ver a VERÓNICA. CÁMARA EN MANO.  
11. PP VICTORIA viendo a VERÓNICA. CÁMARA EN MANO. 
12. PMC VERÓNICA viendo a VICTORIA. ZOOM IN. Queda en PP. CÁMARA 
EN MANO. 
13. PP VICTORIA. CÁMARA EN MANO. 
14. PP VERÓNICA viendo a VICTORIA.  Queda en el centro del cuadro. CÁMARA 
EN MANO. 
 
 
 
 

 



 

 

 

 

 

 

II.3.2.10 

STORYBOARD 

 

[El Storyboard, por su complejidad, está incluido en otro 

archivo en este disco] 

 

 

 

 

 

 

 




1  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


ESCENA 

PD del lienzo y pinceles pintando. PD ojos Victoria. 
 


PD pincel sobre lienzo. 
 


PM de Victoria pintando y caballete 
(desde atrás). 
 







 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


PD frasco de aceite y pincel 
[ELIMINADO]. 


PM Victoria pintando. 
 


 
 
 
 
 
 
 
 
 ESCENA 2, 4 y 6 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


PD frasco en el suelo. Victoria sale por 
izquierda. 
 


PM Victoria en el baño. Entra por 
derecha. 
 


 
 
 
 
 
 
 
 
 







 ESCENA 3 y 5 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


TILT
DOWN


PMA Verónica practicando ballet. PM Verónica sentada en la cama. 
 


 
 
 
 
 
 
 
 
 ESCENA 7 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


PD del pollo en la sartén. 
 


Plano Secuencia Cocina. Empieza con 
PM de Victoria (continúa). 
 


 
 
 
 
 
 
 
 
 







 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


(Plano master) PE Victoria. Verónica entra en Plano master. 
 


 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


PM Verónica sacando jugo de nevera. 
 


(Plano master) Verónica junto a la 
nevera, Victoria cocina. 
 


 
 
 
 
 
 
 
 
 







 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


PMC Verónica bebe jugo. (Plano master) Verónica y Victoria. 
Victoria: “¿Me ayudas?” 
Verónica: “Dime” 
Victoria: “Por favor, pica los vegetales” 
 


 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


(Plano master) Verónica picando 
vegetales. 
 


PD de vegetales y cuchillo  
[se grabó de perfil]. 
 


 
 
 
 
 
 
 
 
 







 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


PP Verónica picando vegetales 
[se grabó de perfil]. 


(Plano master) Verónica, sacando 
cubiertos en primer plano. 
Victoria en segundo plano cocinando. 
Verónica: “¿Qué más?” 
Victoria: “Saca los platos (…)” 
 


 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


(Plano master) Verónica saca platos y 
vasos en PMA. 
 


PD gabinete con vasos. 
 


 
 
 
 
 
 
 
 
 







 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


(Plano master) Verónica sale por 
derecha. 
Verónica: “¿Algo más?” 
Victoria: “Más nada” 


(Plano master) PMC Victoria. 
 


 
 
 
 
 
 
 
 
 ESCENA 8 ESCENA 9 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


PMC Verónica viendo TV; Victoria al 
fondo. 
 


Plano master cena 
Verónica: “¿De qué color me pintaste 
hoy?” 
 


 
 
 
 
 
 
 
 
 







 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


PM Victoria con referencia Verónica. 
Victoria: “Azul” 
(…) 
Victoria: “Ya te pinté de rosado” 
Verónica: “Entonces no lo hagas más” 


PM Verónica con referencia Victoria. 
Verónica: “Tu sabes que a mi me gusta 
el rosado” 
 


 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


Two-shot en PM de Victoria y Verónica. 
Victoria: “¿Cómo te fue en tu clase de 
ballet?” 
Verónica: “No los pude seguir (…)” 
Victoria: “La próxima vez vas a (…)” 
Verónica: “Sí, mamá, la próxima vez 
siempre es mejor” 


PP Victoria. 
Victoria: “¿Qué pasa, Verónica? ¿Por 
qué me estás hablando así? 
 


 
 
 
 
 
 
 
 
 







 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


PP Verónica: 
Verónica: “¿Cómo quieres que te hable, 
si sabes que es verdad? (…)” 


Two-shot en PM de Victoria y Verónica. 
Vicente: “Victoria, soy yo de nuevo (…)” 


 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


Plano master. Verónica se levanta y 
sale. 
Verónica: “¿Ahora no le vas a contestas 
a mi papá?” 
Victoria: “¡Verónica!” 
Verónica: “¡No me gusta esa comida!” 


Plano master. Verónica sale por 
derecha. 
 


 
 
 
 
 
 
 
 
 







 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


ESCENA 10 


PM Victoria apaga la luz del comedor. 
[ELIMINADO] 


PM Victoria pasillo, hacia habitación 
Verónica. 
 


 
 
 
 
 
 
 
 
 ESCENA 11 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


Plano Abierto habitación Verónica. Libro 
en primer plano, Victoria al fondo. 
 


PM Victoria besa a Verónica. Victoria 
sale. 
Victoria: “Buenas noches” 
Verónica: “Hasta mañana” 
 


 
 
 
 
 
 
 
 
 







 ESCENA 12 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


PM Verónica acostada. 
[al grabar, volteó hacia el otro lado y 
quedó de espaldas] 


PG Victoria. Entra por la derecha. 
[ELIMINADO] 
 


 
 
 
 
 
 
 
 
 ESCENA 12, 14 ESCENA 13 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


PM Victoria en la cama. Entra por la 
derecha y se sienta. Se quita el sweater, 
destiende la cama y se acuesta. Luego, 
voltea y oye la caja de música. Vuelve a 
voltearse. 
 


PM Verónica con caja de música. 
 


 
 
 
 
 
 
 
 
 







 ESCENA 15 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


PD Caja de música. Verónica la abre y 
suena. 


Pantalla dividida. 
Victoria / Verónica 
 


 
 
 
 
 
 
 
 
 ESCENA 16 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


PD Mesa de noche Victoria. 
 


PG (master) habitación Victoria. Repica 
teléfono. 
 


 
 
 
 
 
 
 
 
 







 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


PM victoria acostada con teléfono en 
primer plano. Suena contestadora. 
Vicente: “Victoria, soy yo (…)” 


PP Victoria con cicatriz. Voltea a la 
derecha. 
Victoria: “¿Verónica?” 


 
 
 
 
 
 
 
 
 ESCENA 17 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


PM (desde atrás) Victoria buscando a 
Verónica en su habitación. 
 


PG (master). Victoria sale por derecha. 
 


 
 
 
 
 
 
 
 
 







 ESCENA 18 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


PM Victoria entrando a habitación 
Verónica. 


PMA Victoria buscando a Verónica en el 
baño. 


 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


TRACKING 
SHOT 


PMA Victoria caminando desde el baño 
hasta la sala [tracking shot]. 
 


PM Victoria revisando la ducha. 
[ELIMINADO] 
 


 
 
 
 
 
 
 
 
 







 ESCENA 19 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


PG sala. Victoria entra por la derecha en 
PMC. 


PD cojín-foto y pie de Victoria.  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


PG sala (reverso) Victoria. 
 


PMC Victoria registrando sofá   
[cámara en mano]. 
 


 
 
 
 
 
 
 
 
 







 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


PMC Victoria buscando algo 
[cámara en mano]. 


PMC Victoria encuentra control remoto.  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


PG sala. Victoria apaga la TV. 
 


PD mesa sala. Victoria deja el control 
remoto. 
 


 
 
 
 
 
 
 
 
 







 ESCENA 20 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


PMA Victoria entra al estudio. PG estudio vacío. 
[reemplazado por PG en contrapicado; 
pies de Victoria entran a cuadro por la 
derecha y salen]. 


 
 
 
 
 
 
 
 
 ESCENA 21 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


PG sala-comedor. Victoria sale del 
estudio y camina hacia cámara. 
 


PMA Victoria sale del estudio 
[ELIMINADO] 
 


 
 
 
 
 
 
 
 
 







 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


PG (master). Victoria se sorprende al v
el comedor. 


er PD plato sobre la mesa.  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


PG sala-comedor. Victoria toma el plato 
y sale por la izquierda [paneo izquierda] 
 


PG sala-comedor. Victoria sale por la 
izquierda. [final paneo] 
 


 
 
 
 
 
 
 
 
 







 ESCENA 22 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


PMA (master) Victoria entra cocina 
[paneo derecha] 


PMA (master) Victoria deja plato en 
fregadero y va a gabinete. 
[paneo derecha]. 
Luego [paneo izquierda]. 


 
 
 
 
 
 
 


PM Victoria. Toma agua, deja el vaso y 
se apoya de espaldas al fregadero. 
 


PD gabinete vacío. 
 







PP Victoria angustiada. PD manos Victoria. 
[ELIMINADO] 


ESCENA 23 


PMA Victoria en pasillo; va al baño. 
 


PMA (master) Victoria sale de cocina p
derecha. 
[ELIMINADO] 
 


or 







 
 
 


PD grifo. Victoria se lava las manos. 
[ELIMINADO] 
[se grabó sin abrir el grifo] 


ESCENA 24 


 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


PM Victoria entra a baño por izquierda.  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


[FLASHBACK] PD luces del túnel 
[no se definen bien]. 
 


PP reflejo de Victoria en el espejo. 
[se grabó en PM] 
 


 
 
 
 
 
 
 
 







 
 ESCENA 25 
 


TILT
DOWN


PM Victoria se apoya en la pared y se 
deja caer. 


PE en picado. Victoria en el piso 
[cámara en mano]. 


ESCENA 26 


ZOOM
IN 
+ 


TILT 
UP 


PP Victoria saliendo de la ducha 
[final zoom in]. Oye unas llaves, sale. 
 


PG baño. Zoom in a PMC de Victoria al 
salir. 
 







ESCENA 27 


Plano abierto habitación Verónica. 
Victoria entra, con referencia de 
Verónica. 
Victoria: “¿Dónde estabas?” 
(…) 


Plano abierto Verónica sentada en su 
cama. Se quita los zapatos. 
Verónica: “¿Dónde estaba? Creo que 
sabes (…)” 


PMA Victoria sola. 
 


Two-shot en PMA Verónica y Victoria. 
[ELIMINADO] 
[reemplazado por PM Verónica saliendo 
de la habitación] 
 







ESCENA 28 


PM Verónica estudiando en la cocina. 
[ELIMINADO] 


PA cocina. Entra Victoria con referencia 
Verónica. 
[ELIMINADO] 


PG cocina. Victoria se queda sola. 
[final paneo derecha] 
 


PG cocina. Victoria se sienta. Verónica 
se incomoda y sale por la derecha. 
[paneo derecha] 
 







ESCENA 29 ESCENA 30 


PM Victoria fumando en la ventana de la 
sala. Verónica cruza por la derecha. 
Vuelve a cruzar por la izquierda. Victoria 
sale por izquierda al oír un ruido. 


PA Victoria entrando a la habitación; 
Verónica en el suelo. 
[se grabó desde atrás, cámara en mano] 
Victoria: “¿Qué pasó, Verónica? 
Verónica: “Nada” 
(…) 


TILT 
DOWN 


PP Victoria  
[se grabó de frente]. 
Victoria: “Pero, Verónica…” 
 


PA Verónica en el suelo, Victoria se 
agacha a ayudar [cámara en mano] 
[se grabó con un giro de 90º hacia la 
izquierda]. 
Victoria: “Déjame ayudarte, te puedes 
(…)” 
Verónica: “Ya no me sirve tu ayuda (…)” 
(…) 
 







Two-shot Victoria trata de ayudar a 
Verónica a levantarse. 
[se grabó más abierto, PA del principio, 
cámara en mano] 
Victoria: “¿Te sientes bien?” 
Verónica: “¡Que te vayas!” 


PP Verónica sola 
[reemplazado por PM Verónica sola]. 


ESCENA 31 ESCENA 32 


ZOOM
IN 
+ 


TILT 
UP 


PG pasillo a PM Victoria 
[ella se acerca]. 
 


PA Victoria en el piso. Suena caja de 
música, Victoria se levanta. Zoom in a 
PP Victoria. Sale por derecha. 
 







ESCENA 33 


ZOOM 
IN 


PMA Victoria. Entra por izquierda. Zoom in a PD caja de música sonando. 


Final Zoom in a caja de música. Mano 
Victoria entra por izquierda, y sale  
[se grabó de frente]. 
 


PP Victoria. 
 







ESCENA 34 


PMA Victoria sale de la habitación por 
izquierda 
[se grabó de frente]. 


PM Victoria busca en mesa de noche 
Vicente. 


PD gavetas abriéndose. Victoria busca 
algo, y las cierra 
[cámara en mano]. 
 


PMA Victoria busca en peinadora 
[cámara en mano]. 
 







TILT 
UP 


PMC Victoria levantándose. Sale por 
izquierda 
[cámara en mano]. 


PA Victoria revisa su mesa de noche, 
saca objetos y los deja sobre la cama, 
entre ellos una pistola. Consigue una 
llave y sale por izquierda. 


ESCENA 35 


PD cerradura habitación Verónica. 
Victoria mete la llave y la música se 
detiene. 
 


PM Victoria cierra la puerta de 
habitación Verónica. 
 







ESCENA 36 ESCENA 37 


PG Victoria sobre su cama. Pistola en 
primer plano. 


[FLASHBACK] PM Victoria manejando 
[cámara en mano]. 


[FLASHBACK] PG túnel. 
 


[FLASHBACK] PM Verónica 
conversando 
[cámara en mano]. 
 







[FLASHBACK] Two-shot Victoria y 
Verónica desde atrás en PM. 


[FLASHBACK] PD luces del túnel. 
 


ESCENA 38 


PM a PP Victoria [ella se mueve].  
Habla por teléfono. 
Victoria: “Si, yo… yo estoy bien (…)” 
 


PA Victoria. Oye el teléfono, lo atiende. 
Victoria: “Aló. Si, hola. (…)” 
 







PD teléfono. Victoria lo descuelga. PA Victoria. Se levanta y camina. 
 


ESCENA 39 


PG jardín (sanatorio). Victoria pinta un 
paisaje, relajada. 
 


PD pistola y fotos. Mano Victoria entra 
por izquierda y la toma. Sale. 
 







PM Victoria pintando tranquila 
[ojo: pulsera con números visible]. 


PD mano Victoria pintando con pulsera 
codificada. 
 


ZOOM 
IN 


PP Victoria volteando a su izquierda 
lentamente. 
 


PG jardín (sanatorio) con referencia 
Verónica. 
 







 


PP Verónica mirando fijamente a 
Victoria con una leve sonrisa. 


Fade out 
 


PLANOS AGREGADOS A POSTERIORI 
(luego de la elaboración del storyboard / en grabación) 


 
ESC. 7. INT. COCINA – NOCHE: 
Luego de que Verónica bebe el jugo, PD del vaso colocado sobre la mesa. 
ESC. 7. INT. COCINA – NOCHE: 
Luego de que Victoria pregunta “¿Me ayudas?”, PMC de Verónica volviendo a la cocina, 
y diciendo “Dime”. 
ESC. 29. INT. SALA – NOCHE: 
Luego de que Victoria sale del plano abierto, PD del cenicero en mesa sala. Victoria 
apaga el cigarro y sale. 
ESC. 30. INT. HAB. VERÓNICA – NOCHE: 
Antes de que Victoria aparezca, PD caja de música rota en el piso. 
ESC. 37. EXT. CARRO/TÚNEL – DÍA: 
Luego del Two-shot desde atrás, PD de Victoria buscando el celular y sacándolo, para 
atenderlo. 
ESC. 37. EXT. CARRO/TÚNEL – DÍA: 
Luego del PD del celular, PM de Victoria asustada por el impacto, le pone el brazo a 
Verónica y espera el choque. 
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II.3.2.11 

PLAN DE PRODUCCIÓN 

 [El Plan de Producción está incluido en otro archivo en este 

disco, por su formato en Microsoft Publisher] 
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II.3.2.12 

PLAN DE RODAJE 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 



 

 



 

 



 

 



 

 



 

DÍA 08 – 07/08/2004 
 
GRABACIÓN SONIDOS (FOLEY): 
 
Contestadoras, llaves, melodía caja de música, repique teléfono, mensajes 
Vicente, gritos Victoria, conversación Victoria & Verónica, caída caja de 
música, ambiente naturaleza). 
 
 
 * Repetición de escena 

 



 

 

 

 

 

 

 

II.3.3 

PRODUCCIÓN 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

II.3.3.1  ORDEN DE RODAJE DIARIO 
 
 
Día de rodaje 1 – Jueves, 01 de julio de 2004 
 
Cassette 1 
 
13. INT. HABITACIÓN DE VERÓNICA – NOCHE   
15. INT. HABITACIÓN DE VERÓNICA - NOCHE 
SET-UP 1: 
1. PM VERÓNICA acostada del lado derecho del cuadro. A la izquierda está la mesa no 
noche.  
2. PC VERÓNICA acostada viendo la caja de música. La mesa de noche no se ve, 
VERÓNICA ocupa todo el cuadro.  
 
SET-UP 2: 
1. PD mano de VERÓNICA abriendo la caja de música. 
 
SET-UP 3: 
1. Plano SENITAL de VERÓNICA. 
 
3. INT. HABITACIÓN DE VERÓNICA – DÍA  
5. INT. HABITACIÓN DE VERÓNICA – DÍA 
SET-UP 1:  
1. PM VERÓNICA acostada. Ligero CONTRAPICADO. TILT DOWN cuando se sienta en 
la cama. CÁMARA EN MANO.  
 
8. INT. SALA - NOCHE 
SET-UP 1: 
1. PG comedor visto desde la sala. VERÓNICA está sentada en el mueble a la izquierda del 
plano viendo televisión. VICTORIA en el fondo entra por la derecha y termina de poner la 
mesa, sale por la derecha para regresar a la cocina.  
 
9. INT. COMEDOR – NOCHE 
SET-UP 1: 
1. TWO SHOT VICTORIA y VERÓNICA sentadas a la mesa en PM. Transcurre toda la 
acción de la cena, hasta que VERÓNICA se levanta y sale de cuadro por la derecha.  
2. TWO SHOT VICTORIA y VERÓNICA sentadas a la mesa en PM. El encuadre es un 
poco más a la izquierda. Utilizar para la salida de VERÓNICA.  
 
SET-UP 2: 
1. PM VICTORIA con referencia de VERÓNICA. 
2. PP VICTORIA. 
 
 
 

 



 

SET-UP 3: 
1. PM VERÓNICA con referencia de VICTORIA. 
2. PP VERÓNICA. 
 
 
Día de rodaje 2 – Viernes, 02 de julio de 2004 
 
15. INT. HABITACIÓN DE VICTORIA - NOCHE 
SET-UP 2: 
1. Plano SENITAL de VICTORIA. 
 
26. INT. PASILLO – DÍA 
SET-UP 1: 
1. PG baño. VICTORIA toma una ducha. ZOOM IN desde el principio del plano, TILT UP 
antes de que VICTORIA abre la puerta de la ducha. VICTORIA se pone una bata y sale por 
la izquierda del cuadro.  
 
27. INT. HABITACIÓN DE VERÓNICA – DÍA (mala por iluminación) 
SET-UP 1: 
1. PA VERÓNICA sentada en la cama de espaldas a la cámara, del lado izquierdo del cuadro. 
Del lado derecho está la puerta del cuarto. VICTORIA entra. CÁMARA EN MANO. 
 
SET-UP 2: 
1. PM VICTORIA avanzando un poco y recostada sobre la pared. CÁMARA EN MANO.  
 
SET-UP 3: 
1. PE VERÓNICA sentada en PICADO. Se levanta y sale de cuadro por la izquierda. 
CÁMARA EN MANO. 
 
Cassette 2 
 
28. INT. COCINA – DÍA (Eliminada) 
 SET-UP 1:  
1. PG. COMEDOR. Verónica sentada a la mesa de la cocina. VICTORIA entra, se sirve un 
jugo y se sienta frente a VERÓNICA. VERÓNICA sale de la cocina. CÁMARA EN MANO. 
 
7. INT. COCINA – NOCHE 
SET-UP 1: 
1. PD mano de Victoria toma una pechuga de pollo y la pone en el sartén. CÁMARA EN 
MANO. 
2. PLANO SECUENCIA. CÁMARA EN MANO cubre toda la acción dentro de la cocina. 
VICTORIA cocina. Entra VERÓNICA, la ayuda de mala gana y sale.  
 
SET-UP 2: 
1. PM VERÓNICA sirviéndose jugo de naranja de la nevera. CÁMARA EN MANO. 
2. PM VERÓNICA, dice: “dime”. CÁMARA EN MANO. 

 



 

 
SET-UP 3: 
1. PD vaso sobre la mesa de la cocina. CÁMARA EN MANO.  
2. PD manos de VERÓNICA picando la lechuga. CÁMARA EN MANO. 
3. PP VERÓNICA picando la lechuga de perfil a la cámara. CÁMARA EN MANO. 
 
SET-UP 4: 
1. PD manos de VERÓNICA sacando dos vasos del gabinete. CÁMARA EN MANO. 
 
29. INT. SALA – NOCHE 
SET-UP 1: 
1. PP VICTORIA fumando en la ventana, a la derecha del cuadro. VERÓNICA pasa 
caminando hacia el estudio y luego se devuelve. VICTORIA voltea rápidamente hacia la 
izquierda cuando escucha algo que se cae. Apaga el cigarro en el cenicero de la sala. 
CÁMARA EN MANO. 
 
SET-UP 2: 
1. PD cenicero. VICTORIA apaga el cigarro. 
 
Día de rodaje 3. Sábado, 3 de julio de 2004 
 
2. INT. BAÑO – DÍA  
4. INT. BAÑO – DÍA  
6. INT. BAÑO – DÍA 
SET-UP 1: 
1. PC VICTORIA entra al baño y queda en PM, recostada sobre el lavamanos. CÁMARA 
EN MANO. 
 
18. INT. APARTAMENTO DE VICTORIA – DÍA 
SET-UP 1: 
1. PA VICTORIA buscando a VERÓNICA en el baño. Camina por el pasillo de frente a la 
cámara. Sale de cuadro por la izquierda. CÁMARA EN MANO. 
 
19. INT. SALA – DÍA 
SET-UP 1: 
1. PG sala. VICTORIA entra a cuadro por la derecha, permanece de espaldas a la cámara por 
unos segundos. CÁMARA EN MANO. 
2. PG sala. VICTORIA apaga la televisión. CÁMARA EN MANO. 
 
SET-UP 2: 
1. PG sala. VICTORIA de frente a la cámara. CÁMARA EN MANO. 
 
SET-UP 3: 
1. PM VICTORIA de frente a la cámara buscando el control remoto de la televisión entre los 
muebles. CÁMARA EN MANO. 
 

 



 

SET-UP 4: 
1. PD brazos de VICTORIA revisando los muebles. CÁMARA EN MANO. 
 
SET-UP 5: 
1. PD mesa de la sala. VICTORIA pone el control sobre la mesa. CÁMARA EN MANO. 
 
SET-UP 6: 
1. PD pie de VICTORIA pisando un cojín con una foto en el piso. CÁMARA EN MANO. 
 
 
22. INT. COCINA – DÍA 
SET- UP 1: 
1. PLANO SECUENCIA VICTORIA entrando a la cocina. Va hacia el fregadero, ahí coloca 
los platos. Camina hacia el gabinete de los muebles. Regresa al fregadero, agarra un vaso, se 
sirve un poco de agua. Se recuesta sobre el fregadero. CÁMARA EN MANO. 
2. PP VICTORIA  recostada sobre el fregadero. CÁMARA EN MANO. 
3. PD manos de VICTORIA agarrándose la franela. CÁMARA EN MANO. 
 
SET-UP 2: 
1. PD gabinete. 
 
23. INT. BAÑO – DÍA 
25. INT. BAÑO – DÍA 
SET-UP 1: 
1. PC VICTORIA entrando al baño. Se recuesta del lavamanos. CÁMARA EN MANO. 
2. PM VICTORIA deslizándose por la pared, queda sentada en PICADO. CÁMARA EN 
MANO. 
 
Cassette 3 
 
36. INT. HABITACIÓN DE VICTORIA – NOCHE (mala por vestuario) 
38. INT. HABITACIÓN DE VICTORIA – NOCHE (mala por vestuario) 
 
31. INT. SALA – NOCHE 
SET-UP 1: 
1. PE VICTORIA, sentada detrás de muebles sala. ZOOM IN desde el principio del plano. 
VICTORIA se levanta, la cámara la sigue con TILT UP. VICTORIA camina hacia la cámara, 
hace negro con su franela. CÁMARA EN MANO. 
 
 
Día de Rodaje 4. Domingo, 04 de julio de 2004 
 
16. INT. HABITACIÓN DE VICTORIA – DÍA 
SET-UP 1: 
1. PM VICTORIA acostada. 
  

 



 

SET-UP 2: 
1. PM VICTORIA sentada sobre la cama. Llama a VERÓNICA.  
 
SET-UP 3: 
1. PG cuarto. VICTORIA acostada, suena teléfono, despierta, llama a VERÓNICA y se 
levanta. 
 
SET-UP 4: 
1. PD mesa de noche. 
 
17. INT. HABITACIÓN DE VERÓNICA – DÍA 
SET-UP 1: 
1. PC  puerta del cuarto. Entra VICTORIA por la izquierda, abre la puerta y ve –de espaldas a 
la cámara – el cuarto vacío. 
 
 
SET-UP 2: 
1. PM VICTORIA de frente a la cámara. Llama a VERÓNICA. 
 
1. INT. ESTUDIO – DÍA 
SET-UP 4: 
1. PD desde el piso del pote de pintura que se cae, entran las manos de Victoria, limpia el 
piso y sale del estudio. 
 
20. INT. ESTUDIO – DÍA 
SET-UP 1: 
1. PM VICTORIA entra al estudio. Da un vistazo y tranca la puerta. 
 
SET-UP 2: 
1. PG estudio vacío hecho desde el piso. Piernas de VICTORIA entran por la derecha e 
inmediatamente salen por la derecha.  
 
 
SET-UP 3:  
1. Toma SUBJETIVA de VICTORIA viendo el estudio.  
 
19. INT. SALA – DÍA 
SET-UP 1: 
2. PG sala. VICTORIA apaga la televisión. 
 
21. INT. SALA – DÍA 
SET-UP 1: 
1. PG sala. Se ve VICTORIA trancando la puerta del estudio. Atraviesa la sala y llega al 
comedor. Observa la mesa, agarra el plato y camina hacia la cocina.  
2. PD plato sobre la mesa, entran las manos de VICTORIA, toma el plato y camina hacia la 
cocina. La cámara la sigue PANEO A LA IZQUIERDA y TILT UP. 

 



 

 
SET-UP 2: 
1. SUBJETIVA de VICTORIA del plato sobre la mesa.  
 
32. INT. PASILLO – NOCHE 
SET-UP 1: 
1. PA pasillo y hacia la sala. VICTORIA entra a cuadro por la derecha, desde el fondo. 
Camina hacia adelante. Sale de cuadro por la derecha. CÁMARA EN MANO. 
 
33. INT. HABITACIÓN DE VERÓNICA – NOCHE 
SET-UP 1: 
1. PM VICTORIA entrando al cuarto por la izquierda del cuadro. Camina hacia delante. La 
cámara sigue su movimiento con un TILT UP. VICTORIA queda en PP, estira si brazo para 
cerrar la caja de música. Sale de la habitación, la cámara la sigue con un TILT DOWN. 
CÁMARA EN MANO.  
 
SET-UP 2: 
1. PD caja de música. La mano de VICTORIA entra a cuadro e intenta cerrarla.  
2. SUBJETIVA de VICTORIA acercándose a la caja de música. ZOOM IN. 
 
36. INT. HABITACIÓN DE VICTORIA – NOCHE (repetición) 
38. INT. HABITACIÓN DE VICTORIA – NOCHE (repetición) 
SET-UP 1: 
1. PG habitación. VICTORIA sentada sobre la cama. Suena el teléfono. Contesta y habla con 
VICENTE. Cuelga, se levanta y agarra la pistola. CÁMARA EN MANO. 
 
SET-UP 2: 
1. PP VICTORIA hablando por teléfono. CÁMARA EN MANO. 
 
SET-UP 3: 
1. PD mano de VICTORIA trancando el teléfono. CÁMARA EN MANO. 
 
 
SET-UP 4: 
1. PD senital pistola sobre la cama. Entra a cuadro la mano de VICTORIA y agarra la pistola. 
CÁMARA EN MANO. 
 
35. INT. PASILLO – NOCHE 
SET-UP 1: 
1. PM VICTORIA que entra a cuadro por la derecha. Introduce la llave en la cerradura, cierra 
la puerta y sale de cuadro por la derecha. CÁMARA EN MANO.  
2. PD mano de VICTORIA pasándole llave a la puerta. 
 
 
 
 

 



 

34. INT. HABITACIÓN DE VICTORIA – NOCHE 
SET-UP 1: 
1. PC VICTORIA entra a cuadro por la derecha y abre la gaveta de VICENTE. Sale de 
cuadro por la derecha. CÁMARA EN MANO.  
 
SET-UP 2: 
1. PC VICTORIA abre todas las gavetas de la peinadora. Entra a cuadro por la izquierda. 
CÁMARA EN MANO. 
2. PD manos de registrando las gavetas. CÁMARA EN MANO.  
 
SET-UP 3: 
1. PC VICTORIA que entra a cuadro por la izquierda. Abre su mesa de noche, saca una llave 
y sale de cuadro por la izquierda. CÁMARA EN MANO.  
 
 
Día de rodaje 5. Lunes, 05 de julio de 2004-08-21 
 
24. EXT / INT. TÚNEL – DÍA (Flashback) 
37. EXT / INT. CARRO – DÍA (Flashback) 
SET-UP 1: 
1. PP VICTORIA manejando fuera y dentro del túnel. 
 
Cassette 4 
 
2. PD luces del túnel. 
3. PD mano de VICTORIA buscando el teléfono. 
4. PD mano de VICTORIA con el teléfono en la mano. 
 
SET-UP 2: 
1. PP VERÓNICA sentada del lado del copiloto, fuera y dentro del túnel.  
2. PD luces del túnel.  
3. PM VICTORIA desde el asiento trasero, haciendo gesto al momento del choque. 
4. TWO SHOT. VICTORIA y VERÓNICA desde el asiento de atrás, mientras entran al 
túnel. 
5. PD VICTORIA a través retrovisor. 
 
SET-UP 3: 
1. PG entrada del túnel, a través del vidrio. 
 
 
Día de rodaje 6. Sábado, 10 de julio de 2004 
 
1. INT. ESTUDIO – DÍA 
SET-UP 1: 
1. PD pincel pintando el lienzo (frente)  
2. PD pincel pintando el lienzo (cabello) 

 



 

3. PD pincel Victoria pintando lienzo (barbilla) 
4. PD pincel pintando lienzo (ojos) 
5. PD de todo el lienzo (se ve toda la imagen) 
 
SET-UP 2: 
1. PM VICTORIA pintando de frente a la cámara. 
2. PD ojos de Victoria. 
3. PC VICTORIA pintando, no se ven sus ojos.  
 
SET-UP 3: 
1. PMC VICTORIA pintando de espaldas a la cámara. 
2. PA mesa de pinturas. Los brazos de Victoria entran por la derecha, toma un pincel, lo moja 
de pintura y sale. 
 
SET-UP 5: 
1. PG desde el piso del estudio vacío. 
 
SET-UP: 
1. PP VICTORIA pintando de perfil.  
 
 
28. INT. COCINA – DÍA  [repetición - eliminada] 
 
11. INT. HABITACIÓN DE VERÓNICA – NOCHE 
SET-UP 1: 
1. PA. CÁMARA EN MANO. Libro de VERÓNICA en PP.  VICTORIA ENTRA A LA 
HABITACIÓN se acerca a VERÓNICA  y la cámara la sigue con un PANEO A LA 
IZQUIERDA y un TILT DOWN. La cámara se queda con VERÓNICA acostada en PP, se 
voltea. 
2. PM VICTORIA en CONTRAPICADO reaccionando a las palabras de VERÓNICA. 
VICTORIA camina hacia la puerta la cámara la sigue con PANEO A LA DERECHA y un 
TILT DOWN. 
 
SET-UP 2: 
1. PM VERÓNICA acostada en ligero PICADO. 
2. PM VERÓNICA acostada en ángulo normal.  
15. INT. HABITACIÓN DE VERÓNICA – NOCHE (repetición) 
SET-UP 3: 
1. Plano SENITAL de VERÓNICA 
 
 
27. INT. HABITACIÓN DE VERÓNICA – DÍA (repetición) 
SET-UP 1: 
1. PA VERÓNICA sentada en la cama de espaldas a la cámara, del lado izquierdo del cuadro. 
Del lado derecho está la puerta del cuarto. VICTORIA entra. CÁMARA EN MANO.  
 

 



 

SET-UP 2: 
1. PM VICTORIA avanzando un poco y recostada sobre la pared. CÁMARA EN MANO. 
 
SET-UP 3: 
1. PE VERÓNICA sentada en PICADO. Se levanta y sale de cuadro por la izquierda. 
CÁMARA EN MANO.  
 
20. INT. ESTUDIO – DÍA (repetición un plano) 
SET-UP 2: 
1. PG estudio vacío hecho desde el piso. Se ven las piernas de VICTORIA que entran por la 
derecha e inmediatamente salen por la derecha.  
 
Cassette 5 
 
12. INT. HABITACIÓN DE VICTORIA – NOCHE 
14. INT. HABITACIÓN DE VICTORIA – NOCHE (agregada en edición)  
SET-UP 1: 
1. PA VICTORIA entra a cuadro por la derecha, destiende la cama y se acuesta. Se voltea 
hacia la mesa de noche. CÁMARA EN MANO. 
 
SET-UP 3: 
1. PA cuarto. VICTORIA entra y sale de cuadro por la izquierda.  
 
30. INT. HABITACIÓN DE VERÓNICA 
SET-UP 1: 
1. PLANO SECUENCIA. CÁMARA EN MANO cubre a VICTORIA que entra al cuarto en 
CONTRAPICADO. La cámara se mueve con un PANEO A LA IZQUIERDA y un TILT 
DOWN hasta llegar a VERÓNICA que está sentada en el piso. Transcurre toda la acción. 
VERÓNICA y VICTORIA se levantan, la cámara las sigue con un TILT UP. 
2. PD caja de música rota en el piso.  
3. PP VERÓNICA. 
4. TWO SHOT. VERÓNICA y VICTORIA entran a cuadro en PM.  
 
SET-UP 2: 
1. PA VERÓNICA sentándose en la cama. CÁMARA EN MANO.  
 
SET-UP 3: 
1. PP VICTORIA agachada. 
 
SET-UP 4: 
1. PM VICTORIA entra a la habitación. 
 
 
 
 
 

 



 

Día de rodaje 7. Domingo, 11 de julio de 2004 
 
39. EXT. JARDÍN – DÍA 
SET-UP 1:  
1. PG VICTORIA pintando de espaldas a cámara. CÁMARA EN MANO. 
 
SET-UP 2: 
1. PM VICTORIA pintado, de perfil a la cámara. No se ve Verónica en el banco. CÁMARA 
EN MANO. 
2. PM VICTORIA pintando, de perfil a la cámara. Se ve VERÓNICA sentada en el banco. 
CÁMARA EN MANO. 
3. PMA VICTORIA pintando en diagonal a la cámara. Se ve la cicatriz y la casa. CÁMARA 
EN MANO. 
4. PP VICTORIA pintando. Se ve la cicatriz. CÁMARA EN MANO. 
5. PP VICTORIA pintando. Se ve la cicatriz y la casa al fondo. CÁMARA EN MANO. 
6. PD mano de Victoria pinta sobre el lienzo. CÁMARA EN MANO. 
7. PD de la pulsera. CÁMARA EN MANO. 
 
SET-UP 3:  
1. PM VICTORIA pintando, empieza ZOOM IN, hasta llegar a PP de VICTORIA. Voltea a 
ver a VERÓNICA. CÁMARA EN MANO. 
 
SET-UP 4: 
1. PG VICTORIA pintando con referencia de cabello de VERÓNICA. CÁMARA EN 
MANO. 
 
SET-UP 5: 
1. PMC VERÓNICA viendo a VICTORIA. ZOOM IN. Queda en PP y del lado izquierdo del 
cuadro. CÁMARA EN MANO. 
2. PP VERÓNICA viendo a VICTORIA. Queda en el centro del cuadro. CÁMARA EN 
MANO. 
 
 

 



 

Día de rodaje 8. Sábado, 7 de agosto de 2004 
 
Foley televisor - ruido blanco 
Foley puerta del baño se tranca 
Foley melodía caja de música 
Foley caja de música se cae 
Foley llaves 
Mensaje Vicente 1 
Mensaje Vicente 2 
Mensaje Vicente 3 
Foley repique teléfono 
Foley contestadora familiar 
Foley gritos Victoria 
Foley conversación Victoria y Verónica 
Foley ambiente naturaleza 
 

 



 

 

 

 

 

 

 

II.3.3.2 

HOJAS DE LLAMADO 

 [Las Hojas de Llamado están incluidas, por su complejidad 

de formato, en otro archivo dentro de este disco] 

 




HOJA DE LLAMADO 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


Título Inevitable 


Fecha Jueves, 01 julio 2004 Día Rodaje 1


Productor Tanyluz Sciortino / Manuel De Oliveira


Director Tanyluz Sciortino / Manuel De Oliveira


Localización Av. Circunv. Del Sol – Res. Manapiare – Piso 11 - Apto 11-B – Santa Paula 


Tanyluz Sciortino  Director / Productor 7:00 a.m. 


TALENTO


 Nombre   Papel Hora llamado    


Susana Rodrigo Durán  Victoria 4:00 p.m. 


Carla Freire Sciortino  Verónica 9:00 a.m. 


Ronald Rodríguez  Asistente Producción 3:00 p.m. 


Kapui Riestra   Script / Asis. Producción 7:00 a.m. 


Santiago Alegrett  Sonidista 7:00 a.m. 


Manuel De Oliveira  Director / Prod / Cámara 7:00 a.m. 


 Nombre   Cargo Hora llamado    


PERSONAL







HOJA DE LLAMADO 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


Título Inevitable 


Fecha Viernes, 02 julio 2004 Día Rodaje 2


Productor Tanyluz Sciortino / Manuel De Oliveira


Director Tanyluz Sciortino / Manuel De Oliveira


Localización Av. Circunv. Del Sol – Res. Manapiare – Piso 11 - Apto 11-B – Santa Paula 


Tanyluz Sciortino  Director / Productor 6:00 a.m. 


TALENTO


 Nombre   Papel Hora llamado    


Susana Rodrigo Durán  Victoria 7:00 a.m. 


Carla Freire Sciortino  Verónica 7:00 a.m. 


 


Kapui Riestra   Script / Asis. Producción 6:00 a.m. 


Santiago Alegrett  Sonidista 6:00 a.m. 


Manuel De Oliveira  Director / Prod / Cámara 6:00 a.m. 


 Nombre   Cargo Hora llamado    


PERSONAL







HOJA DE LLAMADO 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


Título Inevitable 


Fecha Sábado, 03 julio 2004 Día Rodaje 3


Productor Tanyluz Sciortino / Manuel De Oliveira


Director Tanyluz Sciortino / Manuel De Oliveira


Localización Av. Circunv. Del Sol – Res. Manapiare – Piso 11 - Apto 11-B – Santa Paula 


Tanyluz Sciortino  Director / Productor 6:00 a.m. 


TALENTO


 Nombre   Papel Hora llamado    


Susana Rodrigo Durán  Victoria 7:00 a.m. 


Blanca Fiorillo   Maquilladora 7:00 a.m. 


Malena Ferrer   Script 6:00 a.m. 


Santiago Alegrett  Sonidista 6:00 a.m. 


Manuel De Oliveira  Director / Prod / Cámara 6:00 a.m. 


 Nombre   Cargo Hora llamado    


PERSONAL







HOJA DE LLAMADO 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


Título Inevitable 


Fecha Domingo, 04 julio 2004 Día Rodaje 4


Productor Tanyluz Sciortino / Manuel De Oliveira


Director Tanyluz Sciortino / Manuel De Oliveira


Localización Av. Circunv. Del Sol – Res. Manapiare – Piso 11 - Apto 11-B – Santa Paula 


Tanyluz Sciortino  Director / Productor 6:00 a.m. 


TALENTO


 Nombre   Papel Hora llamado    


Susana Rodrigo Durán  Victoria 7:00 a.m. 


Blanca Fiorillo   Maquilladora 7:00 a.m. 


Malena Ferrer   Script 6:00 a.m. 


Santiago Alegrett  Sonidista 6:00 a.m. 


Manuel De Oliveira  Director / Prod / Cámara 6:00 a.m. 


 Nombre   Cargo Hora llamado    


PERSONAL







HOJA DE LLAMADO 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


Título Inevitable 


Fecha Lunes, 05 julio 2004 Día Rodaje 5


Productor Tanyluz Sciortino / Manuel De Oliveira


Director Tanyluz Sciortino / Manuel De Oliveira


Localización Av. Circunv. Del Sol – Res. Manapiare – Piso 11 - Apto 11-B – Santa Paula 


Tanyluz Sciortino  Director / Productor 6:00 a.m. 


TALENTO


 Nombre   Papel Hora llamado    


Carla Freira Sciortino  Verónica 7:00 a.m. 


Susana Rodrigo Durán  Victoria 7:00 a.m. 


Manuel De Oliveira  Director / Prod / Cámara 6:00 a.m. 


 Nombre   Cargo Hora llamado    


PERSONAL







HOJA DE LLAMADO 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


Título Inevitable 


Fecha Sábado, 10 julio 2004 Día Rodaje 6


Productor Tanyluz Sciortino / Manuel De Oliveira


Director Tanyluz Sciortino / Manuel De Oliveira


Localización Av. Circunv. Del Sol – Res. Manapiare – Piso 11 - Apto 11-B – Santa Paula 


Tanyluz Sciortino  Director / Productor 8:00 a.m. 


TALENTO


 Nombre   Papel Hora llamado    


Carla Freire Sciortino  Verónica 9:00 a.m. 


Susana Rodrigo Durán  Victoria 9:00 a.m. 


 


Ronald Rodríguez  Asistente Producción 7:00 p.m. 


Santiago Alegrett  Sonidista 8:00 a.m. 


Manuel De Oliveira  Director / Prod / Cámara 8:00 a.m. 


 Nombre   Cargo Hora llamado    


PERSONAL







HOJA DE LLAMADO 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


Título Inevitable 


Fecha Domingo, 11 julio 2004 Día Rodaje 7


Productor Tanyluz Sciortino / Manuel De Oliveira


Director Tanyluz Sciortino / Manuel De Oliveira


Localización Av. Circunv. Del Sol – Res. Manapiare – Piso 11 - Apto 11-B – Santa Paula 


Tanyluz Sciortino  Director / Productor 6:00 a.m. 


TALENTO


 Nombre   Papel Hora llamado    


Carla Freire Sciortino  Verónica 7:00 a.m. 


Susana Rodrigo Durán  Victoria 7:00 a.m. 


 


 


Blanca Fiorillo   Maquilladora 7:00 a.m. 


Manuel De Oliveira  Director / Prod / Cámara 6:00 a.m. 


 Nombre   Cargo Hora llamado    


PERSONAL







HOJA DE LLAMADO 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


 


Título Inevitable 


Fecha Sábado, 7 agosto 2004 Día Rodaje 8 (extra / Sonidos) 


Productor Tanyluz Sciortino / Manuel De Oliveira


Director Tanyluz Sciortino / Manuel De Oliveira


Localización Av. Circunv. Del Sol – Res. Manapiare – Piso 11 - Apto 11-B – Santa Paula 


Tanyluz Sciortino  Director / Productor 6:00 p.m. 


TALENTO


 Nombre   Papel Hora llamado    


Carla Freire Sciortino  Verónica 8:00 p.m. 


Susana Rodrigo Durán  Victoria 8:00 p.m. 


 


Manuel De Oliveira  Director / Prod / Sonido 6:00 p.m. 


 Nombre   Cargo Hora llamado    


PERSONAL





Manuel
File Attachment
Hojas de Llamado.pdf



 

 

 

 

 

 

 

II.3.3.3 

INFORME SUPERVISIÓN DE GUIÓN 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

II.3.3.3.1  CONTROL DE ESCENAS Y PÁGINAS 
 
 

 NÚMERO DE ESCENA NÚMERO DE PÁGINA 
1 1 
2 1 
3 1 
4 2 
5 2 
6 2 
7 2, 3 
8 3 
9 3, 4, 5 
10 5 
11 6 
12 6 
13 6 
14 5 
15 6 
16 7 
17 7 
18 7 
19 7, 8 
20 8 
21 8 
22 8 
23 8 
24 8 
25 9 
26 9 
27 9 
28 10 
29 10 
30 10, 11 
31 11 
32 12 
33 12 
34 12 
35 12 
36 12 
37 13 
38 13 
39 13, 14 

 
 

 



 

II.3.3.3.2  DESGLOSE DEL TIEMPO 
 
 

Título: Inevitable 
 

 
 

Nº de escena Duración 
1 - 6 Día 1 
7-8 Noche 1 
9 Noche 1 (más tarde) 

10-15 Noche 1 (+ más tarde) 
16-22 Día 2 
23-25 Día 2 (más tarde) 
26-27 Día 2 (+ más tarde) 

28 Día 2 (++ más tarde) 
29-30 Noche 2 
31-35 Noche 2 (más tarde) 
36-38 Noche 2 (+ más tarde) 

39 Día 3 
24-37 Día 0 

 



 

 

 

 

 

 

 

II.3.3.3.3 

DESCRIPCIÓN DE VESTUARIO 

[La Descripción de Vestuario está incluida, por su 

complejidad de formato, en otro archivo dentro de este 

disco] 

 




DESCRIPCIÓN DEL VESTUARIO 
 
Título: INEVITABLE                Desglose del Tiempo: Día 0 
 


Escena Nº Localización Fecha Rodaje 
24 Túnel 05 julio 2004 
37 Túnel 05 julio 2004 


 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


PERSONAJES
VICTORIA 


 
Camisa manga larga y cuello abierto, 
estampada de colores blanco, morado y 
rosado.   
Pantalones de tela blanca.  
Rostro rozagante.  
Labios rosado oscuro.  
Ojos con sombra verde y gris.  
Rubor. Rimel.  


VERÓNICA 
 
Malla de ballet rosada, medias panty 
rosadas, pantalón corto de cotton lycra. 
Zarcillos rosados.  
Pulseras rosadas. 
Rostro rozagante. Rubor.  
Brillo de labios rosado.   
Cabello recogido con sostenedor de ballet, 
rosado.  


 
 


DESCRIPCIÓN DEL VESTUARIO 
 
Título: INEVITABLE                Desglose del Tiempo: Día 1 
 


Escena Nº Localización Fecha Rodaje 
1 Estudio 10 julio 2004 
2 Baño 03 julio 2004 
3 Habitación Verónica 01 julio 2004 
4 Baño 03 julio 2004 
5 Habitación Verónica 01 julio 2004 
6 Baño 03 julio 2004 


 
 
 


PERSONAJES
VICTORIA 


 
Cabello recogido, moño con palito. Algunos 
cabellos sueltos. 
Pálida, ojerosa. 
Pantalón mono largo oscuro. Camiseta gris.
Descalza. 
Una cuerdita con azabache en el cuello. 
Dos argollas en cada oreja. Una dorada y 
una plateada pequeña. 


VERÓNICA 
 


Cabello suelto. 
Pálida. 
Short corto azul marino. 
Franela blanca, cuello en ‘v’. 
Medias blancas con letras azules. 
Mano derecha: Pulsera morada con 
pelotitas.  
Mano izquierda: Pulsera rosada de hilos.  
Argollas plateadas. 
Zarcillos pequeños plateados. 







DESCRIPCIÓN DEL VESTUARIO 
 
Título: INEVITABLE                Desglose del Tiempo: Noche 1 
 


Escena Nº Localización Fecha Rodaje 
7 Cocina 02 julio 2004 
8 Sala TV 01 julio 2004 


 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


PERSONAJES
VICTORIA 


 
Cabello bien recogido, con palito. 
Pálida, ojerosa. 
Pantalón mono largo oscuro. Camiseta gris.
Sweater manga larga azul marino. 
Medias gris oscuro. 
Una cuerdita con azabache en el cuello. 
Dos argollas en cada oreja. Una dorada y 
una plateada pequeña. 


 


VERÓNICA 
 


Cabello suelto. 
Pálida. 
Short corto azul marino. 
Franela blanca, cuello en ‘v’. 
Medias blancas con letras azules. 
Mano derecha: Pulsera morada con 
pelotitas.  
Mano izquierda: Pulsera rosada de hilos.  
Argollas plateadas. 
Zarcillos pequeños plateados. 


 
DESCRIPCIÓN DEL VESTUARIO 


 
Título: INEVITABLE                Desglose del Tiempo: Noche 1 + tarde 
 


Escena Nº Localización Fecha Rodaje 
9 Comedor 01 julio 2004 


 
 
 


PERSONAJES
VICTORIA 


 
Cabello bien recogido, con palito. 
Pálida, ojerosa. 
Pantalón mono largo oscuro. Camiseta gris.
Sweater manga larga azul marino. 
Medias gris oscuro. 
Una cuerdita con azabache en el cuello. 
Dos argollas en cada oreja. Una dorada y 
una plateada pequeña. 


VERÓNICA 
 


Cabello suelto. 
Pálida. 
Short corto azul marino. 
Franela blanca, cuello en ‘v’. 
Medias blancas con letras azules. 
Mano derecha: Pulsera morada con 
pelotitas.  
Mano izquierda: Pulsera rosada de hilos.  
Argollas plateadas. 
Zarcillos pequeños plateados. 







 
 
 
 
 
 


DESCRIPCIÓN DEL VESTUARIO 
 
Título: INEVITABLE                Desglose del Tiempo: Noche 1 ++ tarde 
 


Escena Nº Localización Fecha Rodaje 
10 Sala-Pasillo ELIMINADA 
11 Habitación Verónica 10 julio 2004 
12 Habitación Victoria 10 julio 2004 
13 Habitación Verónica 01 julio 2004 
14 Habitación Victoria 10 julio 2004 


15.1 Habitación Victoria 02 julio 2004 
15.2 Habitación Verónica 01 julio / 10 julio 2004* 


 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


PERSONAJES
VICTORIA 


 
Cabello bien recogido, con palito. 
Pálida, ojerosa. 
Pantalón mono largo oscuro. Camiseta gris.
Sweater manga larga azul marino. 
Medias gris oscuro. 
Una cuerdita con azabache en el cuello. 
Dos argollas en cada oreja. Una dorada y 
una plateada pequeña. 
ESC 12: se quita el sweater y se suelta el 
cabello. 
ESC 14: Cabello suelto. Pantalón mono 
oscuro. Camiseta gris. Medias gris oscuro. 


 


VERÓNICA 
 


Cabello suelto. 
Pálida. 
Bata de flores, blanca. 
Descalza. 







 
 
 
 
 
 


DESCRIPCIÓN DEL VESTUARIO 
 
Título: INEVITABLE                Desglose del Tiempo: Día 2 
 


Escena Nº Localización Fecha Rodaje 
16 Habitación Victoria 01 julio 2004 
17 Habitación Verónica 04 julio 2004 
18 Apto. Victoria (Baño, Pasillo) 03 julio 2004 
19 Sala 03 julio 2002 
20 Estudio 04 julio / 10 julio 2004*  
21 Sala/Comedor 04 julio 2004 
22 Cocina 03 julio 2004 


 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


PERSONAJES
VICTORIA 


 
ESC 16-25:  
Más pálida, ojerosa y demacrada. 
Camiseta gris. 
Pantalón mono largo oscuro. 
Medias gris oscuro. 
Cabello suelto. Algo más alborotado. 
Cicatriz en el pómulo derecho.  


VERÓNICA 
 


Uniforme de colegio: 
Camisa blanca. 
Pantalón azul marino. 
Collar de florecitas. 
Zarcillos plateados con blanco  
(Definitivo: En la repetición,  
argollas plateadas). 
Pulseras transparentes. 
Pulsera plateada con dorado. 
Cabello recogido con una cola completa, 
baja. 


 







 
 
 
 
 
 
 
 
 


DESCRIPCIÓN DEL VESTUARIO 
 
Título: INEVITABLE                Desglose del Tiempo: Día 2 + tarde 
 


Escena Nº Localización Fecha Rodaje 
23 Baño 03 julio 2004 
25 Baño 03 julio 2004 


 
 
 


PERSONAJES
VICTORIA 


 
ESC 16-25:  
Más pálida, ojerosa y demacrada. 
Camiseta gris. 
Pantalón mono largo oscuro. 
Medias gris oscuro. 
Cabello suelto. Algo más alborotado. 
Cicatriz en el pómulo derecho.  


VERÓNICA 
 


Uniforme de colegio: 
Camisa blanca. 
Pantalón azul marino. 
Collar de florecitas. 
Zarcillos plateados con blanco  
(Definitivo: En la repetición,  
argollas plateadas). 
Pulseras transparentes. 
Pulsera plateada con dorado. 
Cabello recogido con una cola completa, 
baja. 







 
 
 
 
 
 
 
 
 


DESCRIPCIÓN DEL VESTUARIO 
 
Título: INEVITABLE                Desglose del Tiempo: Día 2 ++ tarde 
 


Escena Nº Localización Fecha Rodaje 
26 Pasillo (Baño) 02 julio 2004 
27 Habitación Verónica 02 julio / 10 julio 2004* 


 
 
 


PERSONAJES
VICTORIA 


 
ESC 26-28: 
Bata de baño amarillo pálido (crema). 
Cabello mojado. 
Descalza. 
Sin Cicatriz. 


VERÓNICA 
 


Uniforme de colegio: 
Camisa blanca. 
Pantalón azul marino. 
Collar de florecitas. 
Zarcillos plateados con blanco  
(Definitivo: En la repetición,  
argollas plateadas). 
Pulseras transparentes. 
Pulsera plateada con dorado. 
Cabello recogido con una cola completa, 
baja. 







DESCRIPCIÓN DEL VESTUARIO 
 
Título: INEVITABLE                Desglose del Tiempo: Día 2 +++ tarde 
 


Escena Nº Localización Fecha Rodaje 
28 Cocina 02 julio / 10 julio 2004* 


 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


PERSONAJES
VICTORIA 


 
ESC 26-28: 
Bata de baño amarillo pálido (crema). 
Cabello mojado. 
Descalza. 
Sin Cicatriz. 


VERÓNICA 
 


Uniforme de colegio: 
Camisa blanca. 
Pantalón azul marino. 
Collar de florecitas. 
Zarcillos plateados con blanco  
(Definitivo: En la repetición,  
argollas plateadas). 
Pulseras transparentes. 
Pulsera plateada con dorado. 
Cabello recogido con una cola completa, 
baja.


 
 
 


DESCRIPCIÓN DEL VESTUARIO 
 
Título: INEVITABLE                Desglose del Tiempo: Noche 2 
 


Escena Nº Localización Fecha Rodaje 
29 Sala 02 julio 2004 
30 Habitación Verónica 10 julio 2004 


 
 
 


PERSONAJES
VICTORIA 


 
Camiseta gris oscuro, de tiritas.  
Pantalón de algodón tipo mono, gris claro. 
Descalza.  
Pálida y ojerosa. 
Cabello suelto. 


VERÓNICA 
 


Franela blanca cuello en ‘v’.  
Pantalón de algodón, tipo mono gris 
oscuro.  
Venda en el pie izquierdo. 
Pálida. 
Cabello suelto.







DESCRIPCIÓN DEL VESTUARIO 
 
Título: INEVITABLE                Desglose del Tiempo: Noche 2 + tarde 
 


Escena Nº Localización Fecha Rodaje 
31 Sala 03 julio 2004 
32 Pasillo 04 julio 2004 
33 Habitación Verónica 04 julio 2004 
34 Habitación Victoria 04 julio 2004 
35 Pasillo 04 julio 2004 


 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


PERSONAJES
VICTORIA 


 
Camiseta gris oscuro, de tiritas.  
Pantalón de algodón tipo mono, gris claro. 
Descalza.  
Pálida y ojerosa. 
Cabello suelto. 
Cicatriz en el pómulo derecho.


VERÓNICA 
 


 


 
 
 


DESCRIPCIÓN DEL VESTUARIO 
 
Título: INEVITABLE                Desglose del Tiempo: Noche 2 ++ tarde 
 


Escena Nº Localización Fecha Rodaje 
36  Habitación Victoria 03 julio / 04 julio 2004* 
38  Habitación Victoria 03 julio / 04 julio 2004* 


 
 
 


PERSONAJES
VICTORIA 


 
Camiseta gris oscuro, de tiritas.  
Pantalón de algodón tipo mono, gris claro. 
Descalza.  
Pálida y ojerosa. 
Cabello suelto. 
Cicatriz en el pómulo derecho. 


VERÓNICA 
 


 







 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


DESCRIPCIÓN DEL VESTUARIO 
 
Título: INEVITABLE                Desglose del Tiempo: Día 3 
 


Escena Nº Localización Fecha Rodaje 
39 Jardín (Sanatorio) 11 julio 2004 


 
 
 
 


PERSONAJES
VICTORIA 


 
Cabello suelto. 
Vestido-bata blanca larga. 
Descalza. 
Pulsera con código control (números) en la 
mano derecha. 
Cicatriz algo diferente (pasó un año) 


VERÓNICA 
 


Malla rosada de ballet. 
Zapatillas rosadas de ballet. 
Medias panty de ballet, rosadas. 
Cabello suelto. 
Pulsera rosada en la muñeca derecha 
Pulsera de hilos en la muñeca izquierda 





Manuel
File Attachment
Descripción de Vestuario.pdf



 

 

 

 

II.3.3.3.4 

ESCALETA DE CONTINUIDAD 

[La Escaleta de Continuidad está incluida, por su 

complejidad de formato, en otro archivo dentro de este 

disco] 

 




ESCALETA DE CONTINUIDAD  
 
 


 
 
Título Prod Nº INEVITABLE 001 


 
Director Fecha Julio 2004T. SCIORTINO - M. DE OLIVEIRA 


 
ESC LOCACIÓN DESCRIPCIÓN D/N PÁG PERSONAJES 
1 Estudio Victoria pinta un cuadro. Suena el 


teléfono, tumba pote de pintura. 
Limpia y sale. 


D-1 4/8 Victoria 
Vicente 


2 Baño Victoria se lava la cara, llama a 
Verónica. 


D-1 2/8 Victoria 


3 Hab. Verónica Verónica practica paso de ballet. 
Cae desconcentrada por el llamado 
de su madre. 


D-1 2/8 Verónica 


4 Baño Victoria sigue hablando a la 
distancia con Verónica. 


D-1 1/8 Victoria 


5 Hab. Verónica Verónica le contesta a su madre. D-1 1/8 Verónica 
6 Baño Victoria se seca y sale. D-1 1/8 Victoria 
7 Cocina Victoria cocina, le pide ayuda a 


Verónica, que lo hace molesta. 
Verónica sale. 


N-1 1 
1/8 


Victoria 
Verónica 


8 Sala Verónica ve TV e ignora a Victoria. N-1 3/8 Verónica 
Victoria 


9 Comedor Ambas cenan y conversan 
incómodamente. Suena el teléfono, 
nadie contesta, suena mensaje, 
Verónica sale. 


N-1 + 
tarde 


2 Victoria 
Verónica 
Vicente 


10 Apto. Victoria ELIMINADA N-1 
++ 


tarde 


1/8 Victoria 


11 Hab. Verónica Verónica lee un libro. Victoria entra 
a despedirse, Verónica apenas 
contesta. Victoria sale. 


N-1 
++ 


tarde 


4/8 Verónica 
Victoria 


12 Hab. Victoria Victoria entra, se quita el sweater y 
se suelta el pelo, se acuesta. 


N-1 
++ 


tarde 


1/8 Victoria 


13 Hab. Verónica Verónica abre su caja de música. 
Suena. 


N-1 
++ 


tarde 


1/8 Verónica 


14 Hab. Victoria Victoria oye la caja, se voltea para 
dormir. 


N-1 
++ 


tarde 


1/8 Victoria 


15 Hab. Victoria / 
Verónica 


Verónica apaga su luz, Victoria hace 
lo propio. (PD) 


N-1 
++ 


tarde 


1/8 Victoria 
Verónica 


16 Hab. Victoria Suena teléfono y mensaje, Victoria 
despierta. Llama a Verónica y sale. 


D-2 5/8 Victoria 
Vicente 







17 Hab. Verónica Victoria llama a su hija. Sale. D-2 1/8 Victoria 
18 Apto. Victoria Victoria entra al baño, sale, llama a 


Verónica por el pasillo. 
D-2 1/8 Victoria 


19 Sala Victoria se. Busca el control de la 
TV encendida. Lo consigue, la 
apaga y va al estudio. 


D-2 2/8 Victoria 


20 Estudio Victoria busca a Verónica. Sale. D-2 1/8 Victoria 
21 Sala-Comedor Victoria va al comedor. Ve un solo 


plato, lo recoge y sale. 
D-2 1/8 Victoria 


22 Cocina Victoria se asombra con el 
desorden. Busca vaso, bebe agua, 
trata de calmarse. 


D-2 3/8 Victoria 


23 Baño Victoria se ve al espejo, tiene 
recuerdos. 


D-2 + 
tarde 


1/8 Victoria 


24 Túnel Victoria y Verónica en un auto, se 
ven luces. 


D-0 1/8 Victoria 
Verónica 


25 Baño Victoria se deja caer, abrumada. D-2 + 
tarde 


1/8 Victoria 


26 Pasillo Victoria toma una ducha, oye unas 
llaves y sale. 


D-2 
++ 


tarde 


2/8 Victoria 


27 Hab. Verónica Victoria interroga a Verónica, ella le 
responde y sale. 


D-2 
++ 


tarde 


5/8 Verónica 
Victoria 


28 Cocina Verónica estudia, Victoria entra, 
toma un jugo y se sienta. Verónica 
sale. 


D-2 
+++ 
tarde 


2/8 Verónica 
Victoria 


29 Sala Victoria fuma a la ventana. Verónica 
pasa y se devuelve. Se oye un 
ruido. Victoria apaga el cigarro y 
sale. 


N-2 2/8 Victoria 
Verónica 


30 Hab. Verónica Verónica está en el piso con la caja 
de música roya. Victoria entra. 
Ambas discuten, Victoria sale. 


N-2 1 
3/8 


Verónica 
Victoria 


31 Sala Victoria yace tras un mueble. Oye la 
caja de música y sale. 


N-2 + 
tarde 


1/8 Victoria 


32 Pasillo Victoria va hacia el cuarto de 
Verónica con temor. 


N-2 + 
tarde 


1/8 Victoria 


33 Hab. Verónica La caja suena, intacta. Victoria se 
acerca para cerrarla, pero no puede. 
Sale. 


N-2 + 
tarde 


1/8 Victoria 


34 Hab. Victoria Victoria busca en todas las gavetas 
algo. Saca varias cosas, consigue la 
llave del otro cuarto. Sale. 


N-2 + 
tarde 


3/8 Victoria 


35 Pasillo Victoria cierra la puerta. Cuando 
mete la llave, la música para. Cierra 
y sale. 


N-2 + 
tarde 


2/8 Victoria 


36 Hab. Victoria Victoria está sobre su cama, con la 
pistola cerca. Tiene recuerdos. 
 


N-2 
++ 


tarde 


1/8 Victoria 







37 Túnel Victoria y Verónica conversan 
animadamente en un auto. Entran a 
un túnel, suena el celular. Victoria 
contesta, y chocan. Suenan gritos 
desesperados y se ven luces. 


D-0 2/8 Victoria 
Verónica 


38 Hab. Victoria Suena teléfono. Victoria contesta. 
Luego cuelga, lo descuelga, toma 
pistola y sale. 


N-2 
++ 


tarde 


5/8 Victoria 
Vicente 


39 Jardín Victoria pinta en el sanatorio mental, 
tranquila. De pronto, ve a Verónica a 
su lado. La niña sonríe 
maliciosamente. 


D-3 4/8 Victoria 
Verónica 


 





Manuel
File Attachment
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II.3.3.3.5 

LINE SCRIPT 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 



 

 



 

 



 

 



 

 



 

 



 

 



 

 



 

 



 

 



 

 



 

 



 

 



 

 



 

 



 

 



 

 



 

 



 

 



 

 

 



 

 



 

 



 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

II.3.3.3.6 

PARTE DIARIO DE RODAJE 

[El Parte Diario de Rodaje está incluido, por su complejidad 

de formato, en otro archivo dentro de este disco] 

 




PARTE DIARIO DE RODAJE 
 Hora Llamada     9:00 AM 
 


1ª Grabación       10:30 AM  Fecha 01/07/04 
 Almuerzo 1:00 PM 


Día de Rodaje 1  1ª Grabación 2:00 PM 
 Prod Nº 1 


Cena 7:30 PM  Título Inevitable
 1ª Grabación 9:30 PM 


Director Scio/DeOl  Cierre Cámara 3:00 AM 
 


Cierre Sonido 3:00 AM  
 
 Secuencias Páginas Minutos Posic. 
Total Guión 39 13 3/8   
Añadidas     
Suprimidas 1 1/8   
Nuevo Total 38 13 2/8   
Grabadas Antes     
Grabadas Hoy 5  2 7/8   
Grabadas a la Fecha 5  2 7/8   
Faltan 33  10 3/8   
 
 
 
 
 
Secu rtas encias cubie T/Sonido no Sinc. 2ª Tomas Observaciones


 
 
13 – 15.2 – 3 – 5 – 8 - 
9 


 
 
 
 
 
 
 
 


13  
 


La escena 15 es la 
pantalla dividida. 
Falta la mitad de 
Victoria. Cuando s
cubra completa la 
15 se restará a las 
ya grabadas. 


e 


Se suprimió la 
escena 10 el 
mismo día de 
rodaje.  







PARTE DIARIO DE RODAJE 
 Hora Llamada     7:00 AM 
 


1ª Grabación       9:20 AM  Fecha 02/07/04 
 Almuerzo 1:30 PM 


Día de Rodaje 2  1ª Grabación 2:35 PM 
 Prod Nº 1 


Cena 7:30 PM  Título Inevitable
 1ª Grabación 8:45 PM 


Director Scio/DeOl  Cierre Cámara 12:30 AM 
 


Cierre Sonido 12:30 AM  
 
 Secuencias Páginas Minutos Posic. 
Total Guión 39 13 3/8   
Añadidas     
Suprimidas 1 1/8   
Nuevo Total 38 13 2/8   
Grabadas Antes 5 2 7/8   
Grabadas Hoy 6 2 5/8   
Grabadas a la Fecha 11 5 4/8   
Faltan 27 7 6/8   
 
 
 
 
 
Secu rtas encias cubie T/Sonido no Sinc. 2ª Tomas Observaciones


 
 
15.1 – 26 – 27 – 28 - 7 
- 29 


  Hoy se completó la 
escena 15 (
dividida) y se restó 
al total de escenas 
por grabar.  


pantalla 


 
 
 
 
 
 
 
 
 







PARTE DIARIO DE RODAJE 
 Hora Llamada     7:00 AM 
 


1ª Grabación       7:15 AM  Fecha 03/07/04 
 Almuerzo 1:00 PM 


Día de Rodaje 3  1ª Grabación 2:00 PM 
 Prod Nº 1 


Cena 7:30 PM  Título Inevitable
 1ª Grabación 9:30 PM 


Director Scio/DeOl  Cierre Cámara 3:00 AM 
 


Cierre Sonido 3:00 AM  
 
 Secuencias Páginas Minutos Posic. 
Total Guión 39 13 3/8   
Añadidas     
Suprimidas 1 1/8   
Nuevo Total 38 13 2/8   
Grabadas Antes 11 5 4/8   
Grabadas Hoy 10 2 1/8   
Grabadas a la Fecha 21 7 5/8   
Faltan 17 5 5/8   
 
 
 
 
 
Secu rtas encias cubie T/Sonido no Sinc. 2ª Tomas Observaciones


 
 
 


2 – 4 – 6 – 18 – 19.1 – 
22 – 23 – 25 – 36 – 38 
- 31 


19  De la escena 19 
falta grabar el 
plano cuando 
Victoria apaga el 
televisor. 
Repetir escenas 36 
y 38 por error en el 
vestuario. 


 
 
 
 
 
 
 
 







PARTE DIARIO DE RODAJE 
 Hora Llamada     7:00 AM 
 


1ª Grabación       10:30 AM  Fecha 04/07/04 
 Almuerzo 1:00 PM 


Día de Rodaje 4  1ª Grabación 2:00 PM 
 Prod Nº 1 


Cena 7:30 PM  Título Inevitable
 1ª Grabación 9:30 PM 


Director Scio/DeOl  Cierre Cámara 2:00 AM 
 


Cierre Sonido 2:00 AM  
 
 Secuencias Páginas Minutos Posic. 
Total Guión 39 13 3/8   
Añadidas     
Suprimidas 1 1/8   
Nuevo Total 38 13 2/8   
Grabadas Antes 21 7 5/8   
Grabadas Hoy 9 2 1/8   
Grabadas a la Fecha 30 9 6/8   
Faltan 8 3 4/8   
 
 
 
 
 
Secu rtas encias cubie T/Sonido no Sinc. 2ª Tomas Observaciones


 
 
 


16 – 17 – 1.1 – 20 – 
19.2 – 21 – 32 – 33 – 
36* – 38* – 35 – 34  


  


 
 
 
 
 
 
 
 


De la escena 1 
sólo se grabó el 
plano de la caída 
del pote, desde el  
piso.  
De la escena 19 
sólo se grabó el 
plano de la 
apagada del 
televisor.  
Escenas 36 y 38 
repetidas con 
vestuario correcto. 







PARTE DIARIO DE RODAJE 
 Hora Llamada     7:00 AM 
 


1ª Grabación       7:30 AM  Fecha 05/07/04 
 Almuerzo 1:00 PM 


Día de Rodaje 5  1ª Grabación  
 Prod Nº 1 


Cena   Título Inevitable
 1ª Grabación  


Director Scio/DeOl  Cierre Cámara 11:30 AM 
 


Cierre Sonido 11:30 AM  
 
 Secuencias Páginas Minutos Posic. 
Total Guión 39 13 3/8   
Añadidas     
Suprimidas 1 1/8   
Nuevo Total 38 13 2/8   
Grabadas Antes 30 9 6/8   
Grabadas Hoy 2 3/8   
Grabadas a la Fecha 32 10 1/8   
Faltan 6 3 1/8   
 
 
 
 
 
Secu rtas encias cubie T/Sonido no Sinc. 2ª Tomas Observaciones


 24 - 37    


 
 
 
 
 
 
 
 
 
 







PARTE DIARIO DE RODAJE 
 Hora Llamada     9:00 AM 
 


1ª Grabación       10:30 AM  Fecha 10/07/04 
 Almuerzo 1:00 PM 


Día de Rodaje 6  1ª Grabación 2:00 PM 
 Prod Nº 1 


Cena 7:30 PM  Título Inevitable
 1ª Grabación 9:30 PM 


Director Scio/DeOl  Cierre Cámara 3:00 AM 
 


Cierre Sonido 3:00 AM  
 
 Secuencias Páginas Minutos Posic. 
Total Guión 39 13 3/8   
Añadidas     
Suprimidas 1 1/8   
Nuevo Total 38 13 2/8   
Grabadas Antes 32 10 1/8   
Grabadas Hoy 5 2 5/8   
Grabadas a la Fecha 37 12 6/8   
Faltan 1 4/8   
 
 
 
 
 
Secu rtas encias cubie T/Sonido no Sinc. 2ª Tomas Observaciones


 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


1.2 – 28* – 11 – 15.2* –
27* – 20* – 12 – 14 - 
30 


 


epetido 


or 


 12. 
 


  Repetida 28 por 
iluminación.  
Repetida 15.2 por 
encuadre. R
plano subjetivo de 
Victoria, 20, p
iluminación. 
Repetida 27 por 
iluminación.   
14 es parte de
Las repeticiones no
se cuentan en la 
resta. 







PARTE DIARIO DE RODAJE 
 Hora Llamada     7:00 AM 
 


1ª Grabación       9:00 AM  Fecha 11/07/04 
 Almuerzo 2:00 PM 


Día de Rodaje 7  1ª Grabación  
 Prod Nº 1 


Cena   Título Inevitable
 1ª Grabación  


Director Scio/DeOl  Cierre Cámara 1:00 PM 
 


Cierre Sonido 1:00 PM  
 
 Secuencias Páginas Minutos Posic. 
Total Guión 39 13 3/8   
Añadidas     
Suprimidas 1 1/8   
Nuevo Total 38 13 2/8   
Grabadas Antes 37 12 6/8   
Grabadas Hoy 1 4/8   
Grabadas a la Fecha 38 13 2/8   
Faltan 0 0   
 
 
 
 
 
Secu rtas encias cubie T/Sonido no Sinc. 2ª Tomas Observaciones


 39    


 
 
 
 
 
 
 
 
 
 







PARTE DIARIO DE RODAJE 
 Hora Llamada     8:00 PM 
 


1ª Grabación       8:30 PM  Fecha 07/08/04 
 Almuerzo - 


Día de Rodaje 8  1ª Grabación - 
 Prod Nº 1 


Cena -  Título Inevitable
 1ª Grabación - 


Director Scio/DeOl  Cierre Cámara 10:00 PM 
 


Cierre Sonido 10:00 PM  
 
 Secuencias Páginas Minutos Posic. 
Total Guión 39 13 3/8   
Añadidas     
Suprimidas 1 1/8   
Nuevo Total 38 13 2/8   
Grabadas Antes 38 13 2/8   
Grabadas Hoy 0 (sólo sonidos) 0   
Grabadas a la Fecha 38 13 2/8   
Faltan 0 0   
 
 
 
 
 
Secu rtas encias cubie T/Sonido no Sinc. 2ª Tomas Observaciones


    
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


Sonidos FOLEY 
(contestadoras, llaves, 
melodía caja de 
música, repique 
teléfono, mensajes 
Vicente, gritos Victoria, 
conversación Victoria & 
Verónica, caída caja de 
música, ambiente 
naturaleza, televisor, 
puerta de baño 
trancándose) 
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File Attachment
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II.3.4 

POST-PRODUCCIÓN 

 



 

II.3.4.1  PIETAJE DETALLADO 

 
 

Cassette 1 ( 01 – 02/07/2004) 
Día 1 
Escena 13 
Plano 1: PM Verónica acostada. Abre caja de música. (MOS) 
Toma 4 - 00:02:45:00 – 00:03:40:00 
Plano 2: PM – más cerrado -  Verónica viendo caja de música.  (MOS) 
Toma 3 - 00:04:49:00 – 00:05:30:00 
Plano 3: PD caja de música (MOS) 
Toma 3 - 00:06:32:00 – 00:07:17:00 
 
Escena 15.2 
Plano 1: Plano senital de Verónica. (MOS) 
Toma 12 (se repitió por encuadre) - 00:10:28:00 – 00:10:45:00 
 
Escena 3&5 
Plano 1: PM Verónica practicando ballet. 
Toma 4 - 00:12:13:00 – 00:12:45:00 
 
Escena 8 
Plano 1: PG Verónica viendo televisión. 
Toma 3 - 00:14:27:00 – 00:15:00 
 
Escena 9 
Plano 1: Master.  
Toma 1 - 00:14:58:00 – 00:17:04:00 (sombra al final del pasillo) 
Toma 3 - 00:17:25:00 – 00:19:26:00 
Plano 2: Master – encuadre más a la izquierda. 
Toma 5 - 00:22:13:00 – 00:22:54:00 (utilizar sólo la levantada de Verónica) 
Plano 3: PM de Verónica con referencia de Victoria.  
Toma 2 - 00:27:33:00 – 00:29:19:00 
Plano 4: PP de Verónica.  
Toma 2 - 00:29:50:00 – 00:31:30:00 
Plano 5: PM de Victoria con referencia de Verónica.  
Toma 1 - 00:31:30:00 – 00:32:28:00 
Toma 5 - 00:37:04:00 – 00:38:46:00 (se ve cable al final del lado derecho. Carla no sube la 
mano a tiempo) 
Plano 6: PP de Victoria. 
Toma 4 - 00:40:36:00 – 00:42:24:00 
Toma 1 - 00:39:25:00 – 00:39:42:00 
 
 
 

 



 

 
Escena 15.1 (MOS) 
Plano 1: Plano senital de Victoria.  
Toma 4 - 00:43:36:00 – 00:43:57:00 
Toma 5 - 00:43:57:00 – 00:44:26:00 (tomar la más a la izquierda) 
 
Escena 26 
Plano 1: PG baño. ZOOM IN. 
Toma 12 - 00:51:34:00 – 00:52:31:00 
 
Escena 27: Victoria entra al cuarto de Verónica, que llega del colegio. (Mala por 
iluminación) (Repetida el sábado 10 de julio) 
 
Cassette 2 ( 02 – 03/07/2004) 
Día 2 (cont.) 
Escena 28: Verónica está leyendo en la cocina, Victoria entra y se sirve un jugo. Verónica 
sale.  (Mala por iluminación) (Repetida el sábado 10 de julio) 
 
Escena 7 
Plano 1: PD pollo. 
Toma 2 - 00:06:30:00 – 00:06:48:00 
Plano 2: Master. Cámara en mano sigue toda la acción. 
Toma 9 - 00:17:50:00 – 00:20:22:00 
Plano 3: PM de Victoria. Dice: “más nada” 
Toma 3 - 00:21:00:00 – 00:21:19:00 
Plano 4: PMC de Verónica abriendo la nevera. 
Toma 2 - 00:21:42:00 – 00:22:10:00 
Plano 5: PD mano de Verónica abriendo el gabinete. 
Toma 1 - 00:22:32:00 – 00:22:49:00 
Plano 6: PD vaso sobre mesa. 
Toma 3 - 00:23:08:00 – 00:23:18:00 
Plano 7: PM de Verónica. Dice: “dime” 
Toma 1 - 00:23:16:00 – 00:23:29:00 
Plano 8: PP de Verónica picando lechuga. 
Toma 2 - 00:24:07:00 – 00:24:31:00 
Plano 9: PD mano de Verónica picando lechuga. 
Toma 2 - 00:24:47:00 – 00:25:16:00 
 
Escena 29 
Plano 1: PP de Victoria fumando. 
Toma 5 - 00:28:07:00 – 00:28:47:00 
Plano 2: PD cenicero. 
Toma 1 - 00:28:47:00 – 00:29:02:00 
 
 
 

 



 

 
Escena 2, 4, 6 
Plano 1: cámara en mano cubre a Victoria, entra al baño y se recuesta del lavamanos. Queda 
en PM. 
Toma 5 - 00:32:06:00 – 00:33:00:00 
 
 
 
Escena 18 
Plano 1: cámara en mano. Victoria busca a Verónica en el baño y camina por el pasillo. 
 Toma 3 - 00:33:28:00 – 00:33:43:00 
Escena 19 
Plano 1: PG sala. Victoria entra a cuadro de espalda a la cámara. 
Toma 2 - 00:34:00:00 – 00:34:14:00 
Plano 2: PG sala. Victoria camina hacia la sala. Viene de frente. 
Toma 5 - 00:36:22:00 – 00:36:36:00 
Plano 3: cámara en mano. Victoria busca en los muebles de la sala. 
Toma 3 - 00:37:50:00 – 00:38:11:00 
Plano 4: cámara en mano. Manos de Victoria buscando en los muebles. 
Toma 5 - 00:40:01:00 – 00:40:26:00 
Plano 5: PD pie de Victoria pisa cojín. 
Toma 1 - 00:40:27:00 – 00:40:42:00 
Plano 6: PD control remoto sobre mesa. 
Toma 2 - 00:40:57:00 – 00:41:08:00 
Plano 7 (más adelante) 
 
Escena 22 
Plano 1: master. Cámara en mano sigue a Victoria entrando a la cocina. 
Toma 6 - 00:45:43:00 – 00:46:42:00 
Plano 2: PP de Victoria recostada en el fregadero. 
Toma 2 - 00:47:23:00 – 00:48:16:00 
Plano 3: PD manos de Victoria agarrándose la franela. 
Toma 2 - 00:48:38:00 – 00:49:02:00 (eliminado en edición) 
Plano 4: PD gabinete. 
Toma 3 - 00:49:33:00 – 00:49:44:00 
 
Escena 23 
Plano 1: cámara en mano cubre a Victoria que entra al baño. Se recuesta del lavamanos, 
queda en PM. 
Toma 4 - 00:51:09:00 – 00:51:48:00 
 
Escena 25 
Plano 1: Victoria se desliza por la pared. Queda en picado. 
Toma 2 - 00:52:19:00 – 00:52:50:00 
 
 

 



 

Cassette 3 ( 03 – 05/07/2004) 
Día 3 (cont.) 
Escena 36&38 (mala por vestuario) 
Plano 4: PD pistola. 
Toma 1 - 00:02:08:00 – 00:02:23:00 (corresponde a la escena 38, plano 2) 
 
Escena 31 
Plano 1: cámara en mano cubre a Victoria detrás de los muebles. 
Toma 6 - 00:10:00:00 – 00:10:51:00 
 
Escena 16 
Plano 1: PG cuarto. 
Toma 2 - 00:12:58:00 – 00:13:58:00 
Plano 2: PM Victoria acostada. 
Toma 1 - 00:13:59:00 – 00:14:32:00 
Plano 3: PD mesa de noche. 
Toma 2 - 00:14:47:00 – 00:15:21:00 
Plano 4: PP Victoria sentada. 
Toma 3 - 00:15:55:00 – 00:16:14:00 
 
Escena 17 
Plano 1: PM Victoria entra al cuarto de Verónica. 
Toma 5 (sonido saturado, más azul en edición) - 00:18:08:00 – 00:18:22:00 
Plano 2: PM de Victoria de espaldas abriendo la puerta del cuarto de Verónica 
Toma 2 - 00:21:50:00 – 00:22:03:00 
 
Escena 1 
Plano 1: Toma cerrada desde el piso del pote de pintura. ¿Es un PD? 
Toma 2 - 00:22:23:00 – 00:22:46:00 
 
Escena 20 
Plano 2: Toma subjetiva de Victoria viendo el estudio. PG. 
Toma 1 - 00:23:14:00 – 00:23:35:00 
Plano 1: PM de Victoria. Entra al estudio y sale. 
Toma 2 - 00:23:54:00 – 00:24:54:00 
 
Escena 19 
Plano 7: PG de la sala. Victoria apaga el televisor. 
Toma 1 - 00:25:41:00 – 00:26:01:00 
 
Escena 21 
Plano 1: PG de la sala. Victoria viene desde el estudio, se detiene en el comedor. 
Toma 1 - 00:26:04:00 – 00:26:40:00 
Plano 2: Subjetva de Victoria viendo la mesa. 
Toma 1 - 00:27:44:00 – 00:28:01:00 
Plano 3: PD plato. Las manos de Victoria entran a cuadro y lo agarra. 

 



 

Toma 3 - 00:28:54:00 – 00:29:24:00 
 
Escena 32 
Plano 1: PG pasillo. 
Toma 3 - 00:30:49:00 – 00:31:28:00 
 
Escena 33 
Plano 1: cámara en mano. Victoria entra al cuarto. Va de PM a PP. 
Toma 2 - 00:33:25:00 – 00:34:00:00 
Plano 2: PD mesa de noche. 
Toma 3 - 00:34:55:00 – 00:35:15:00 
 
Plano 3: subjetiva de Victoria acercándose a la caja de música. ZOOM IN. 
Toma 3 - 00:36:48:00 – 00:37:26:00 
 
Escena 36&38 (REPETICIONES) 
Plano 1: PG habitación. 
Toma 4 - 00:41:00:00 – 00:42:32:00 (el plano 2 está más arriba) 
Plano 3: PD mesa de noche. Victoria tranca el teléfono. 
Toma 2 - 00:43:18:00 – 00:43:48:00 (falta PP de Victoria hablando, escena 38, está más 
abajo) 
 
Escena 35 
Plano 1: cámara en mano cubre a Victoria cerrando al puerta del cuarto de Verónica. 
Toma 5 - 00:45:36:00 – 00:46:08:00 
Plano 2: PD cerradura. 
Toma 1 - 00:46:08:00 – 00:46:38:00 
 
Escena 38 
Plano 4: PP Victoria hablando por teléfono. 
Toma 1 - 00:46:50:00 – 00:47:45:00 
 
Escena 34 
Plano 1: Victoria abre gaveta de Vicente. 
Toma 1 - 00:47:53:00 – 00:48:06:00 
Plano 2: Victoria abre las gavetas de la peinadora. 
Toma 2 - 00:49:33:00 – 00:50:20:00 
Plano 3: manos de Victoria registran las gavetas. 
Toma 2 - 00:51:10:00 – 00:51:52:00 
Plano 4: Victoria abre su mesa de noche. 
Toma 2 - 00:53:08:00 – 00:53:34:00 
 
 
Escena 37 
Plano 1: PM de Victoria desde asiento de atrás. 
00:54:04:00 – 00:54:30:00 

 



 

 
 
Cassette 4 ( 05/07 y 10/07/2004) 
Día 5 (cont.) 
Plano 2: Victoria desde el asiento de atrás, con referencia de Verónica.  
00:01:02:21 – 00:01:28:00 
***Ruptura de time code*** 
Plano 3: Victoria desde el asieno de atrás, con mínima referencia de Verónica. 
00:00:14:00 – 00:00:30:00 
Plano 4: Victoria hace gesto al momento del choque.  
00:02:27:00 – 00:02:38:00 
Plano 5: Victoria y Verónica entran al túnel. Toma desde el asiento trasero. 
Toma 1 - 00:03:20:00 – 00:03:38:00 
Toma 2 - 00:05:24:00 – 00:05:44:00 
Toma 3 - 00:07:20:00 – 00:07:35:00 
 
Escena 24 y 37 
Plano 6: PP de Verónica fuera y dentro del túnel. 
00:08:09:00 – 00:08:34:00 
Plano 7: PG entrada túnel desde asiento trasero. 
00:09:02:00 – 00:09:24:00 
Plano 8: PD mano buscando celular. Más cerrado. 
00:11:38:00 – 00:11:53:00 
Plano 9: PD mano de Victoria busca el celular. 
00:12:57:00 – 00:13:29:00 
Plano 10: PP de Victoria dentro y fuera del túnel.  
00:15:07:00 – 00:15:32:00 
Plano 11: PP de Victoria fuera del túnel. 
00:15:57:00 – 00:16:26:00 
Plano 12: PG entrada del túnel desde puesto copiloto. 
00:17:57:00 – 00:18:43:00 
Plano 13: PD luces del túnel.  
00:19:45:00 – 00:20:14:00 
***Ruptura de time code*** 
Plano 14: ojos de Victoria a través del retrovisor.  
00:00:20:00 – 00:00:45:00 
Plano 15: PD luces del túnel.  
00:01:01:00 – 00:01:18:00 
 
Escena 1 
Plano 2: PD pintando frente. 
Toma 2 - 00:02:00:00 – 00:02:51:00 
Plano 3: PD pintando cabello. 
Toma 2 - 00:03:02:00 – 00:03:59:00 
Plano 4: PD pintando barbilla. 
Toma 2 - 00:04:33:00 – 00:05:36:00 

 



 

 
Plano 5: PD pintando ojos. 
Toma 1 - 00:05:41:00 – 00:06:44:00 
Plano 6: PD pintando todo el lienzo. 
Toma 1 - 00:06:43:00 – 00:08:17:00 
Plano 7: Master. Victoria pintando en PM. Toda la acción.  
Toma 2 - 00:08:51:00 – 00:10:44:00 (usar sólo sonido) 
Toma 4 - 00:11:51:00 – 00:13:15:00 
Toma 5 - 00:13:15:00 – 00:13:47:00 (usar sólo caída del pote) 
Plano 8: PMC de Victoria pintando de espalda sa la cámara. 
Toma 3 - 00:16:28:00 - 00:17:48:00 
Plano 9: PD ojos de Victoria. 
Toma 3 - 00:18:43:00 – 00:19:21:00 
Plano 10: PM Victoria pintando de perfil. 
Toma 1 - 00:20:02:00 – 00:20:47:00 
Plano 11: Victoria pintando, no se ven sus ojos)  
Toma 1 - 00:20:50:00 – 00:21:26:00 
Plano 12: toma de la mesa de pinturas. Victoria cambia de pincel. 
Toma 2 - 00:22:33:00 – 00:22:52:00 
Escena 28 (Repetición con iluminación apropiada) 
Plano 1: Verónica lee en cocina, Victoria entra, se sirve jugo. Cámara en mano.  
Toma 2 - 00:23:44:00 – 00:24:36:00 
 
Escena 11 
Plano 1: Cámara en mano. Victoria entra al cuarto, le da las buenas noches a Verónica. 
Referencia del libro que lee Verónica. 
Toma 5 - 00:27:45:00 – 00:28:30:00 
Plano 2: PM de Victoria en contrapicado. 
Toma 2 - 00:29:13:00 – 00:29:46:00 
Plano 3: PM de Verónica acostada, leyendo, en ligero picado. 
Toma 1 - 00:29:49:00 – 00:30:08:00 
Plano 4 – Toma 1 (a nivel de Carla) 
00:30:32:00 – 00:30:50:00 
 
Escena 15.2 (Repetición por encuadre) 
Plano 1: plano senital de Verónica. 
Toma 4 - 00:31:27:00 – 00:31:40:00 
 
Escena 27 (Repetición) (arreglar sonido, revisar color) 
Plano 1: Toma abierta del cuarto. Verónica espaldas a cámara. Victoria entra.   
Toma 1 - 00:31:39:00 – 00:32:19:00 
Plano 2: PM de Victoria recostada de la pared. 
Toma 1 - 00:32:57:00 – 00:33:32:00 
Plano 3: Toma abierta de Verónica sentada en la cama. Se levanta y sale. 
Toma 2 - 00:34:35:00 – 00:35:04:00 
 

 



 

Escena 20 (Repetición de un solo plano) 
Plano 3: PG del estudio desde el piso. Los pies de Victoria entran y salen. 
Toma 2 - 00:35:16:00 – 00:35:37:00 
 
Cassette 5 ( 10 – 11/07 y 07/08/2004) 
Día 6 (cont.) 
Escena 12&14 
Plano 1: Plano abierto de Victoria entrando a su cuarto. 
Toma 1 - 00:00:54:00 – 00:01:12:00 
Toma 2 - 00:01:19:00 – 00:01:35:00 
Plano 2: Plano abierto en picado de la cama. Victoria se acuesta. 
Toma 4 - 00:04:31:00 – 00:05:22:00 
 
Escena 30 
Plano 1: Cámara en mano sigue a Victoria. Entra a la habitación y se agacha. Victoria de 
espaldas, Verónica de frente.  
Toma 3 - 00:06:47:00 – 00:07:34:00 
Toma 4 - 00:07:33:00 – 00:08:19:00 
Toma 5 - 00:08:21:00 – 00:09:18:00 
Plano 2: PP de Verónica. 
Toma 1 - 00:10:09:00 – 00:10:42:00 
Toma 2 - 00:10:52:00 – 00:11:26:00 
Plano 3: PM de Victoria entra y se agacha. 
Toma 2 - 00:11:46:00 – 00:12:28:00 
Plano 4: PP de Victoria agachada. 
Toma 3 - 00:14:18:00 – 00:14:44:00 
Plano 5: Victoria y Verónica se levantan. Entran a cuadro. 
Toma 2 - 00:15:29:00 – 00:16:10:00 
***Ruptura de time code*** 
Plano 6: Verónica se sienta en la cama. 
Toma 5 - 00:02:18:00 – 00:02:42:00 
Plano 7: PD caja de música en el piso. 
Toma 2 - 00:03:04:00 – 00:03:40:00 
 

 



 

Escena 39 
Plano 1: PG Victoria pintando de espaldas a la cámara.  
Toma 1 - 00:05:24:00 – 00:06:13:00 
Toma 2 - 00:06:12:00 – 00:07:00:00 
Plano 2: PM de Victoria pintando. No se ve Verónica en el banco. 
Toma 3 - 00:09:08:00 – 00:09:51:00 
Plano 3: PD mano de Victoria pintando. 
Toma 1 - 00:09:49:00 – 00:10:18:00 
Plano 4: PM de Victoria pintando. Empieza ZOOM IN hasta PP.  
Toma 2 - 00:11:16:00 – 00:12:09:00 
Toma 3 - 00:12:36:00 – 00:13:20:00 
***Ruptura de time code*** 
Plano 5: PM de Victoria pintando. Se ve Verónica en el banco. 
Toma 3 - 00:01:01:00 – 00:01:31:00 
Plano 6: PP de Verónica sentada.  
Toma 4 - 00:04:40:00 – 00:05:25:00 
Toma 5 - 00:05:26:00 – 00:06:12:00 
Plano 7: PP de Victoria pintando. Se ve la casa al fondo. 
Toma 1 - 00:06:13:00 – 00:06:29:00 
Plano 8: PM de Victoria pintando. Se ve la casa atrás. 
Toma 1 - 00:06:34:00 – 00:06:51:00 
Plano 9: PD más cerrado de la pulsera. 
Toma 1 - 00:07:18:00 – 00:07:33:00 
Plano 10: PP de Verónica. 
Toma 1 - 00:08:24:00 – 00:08:54:00 
Plano 11: PG del jardín. Victoria pintando con referencia del cabello de Verónica. 
Toma 1 - 00:09:40:00 – 00:10:06:00 
 
Foley televisor / ruido blanco - 00:10:15:00 – 00:11:15:00 
Foley puerta del baño se tranca - 00:11:23:00 – 00:11:55:00 
Foley melodía caja de música - 00:12:09:00 – 00:13:12:00 
Foley caja de música se cae - 00:13:19:00 – 00:14:27:00 
Foley llaves - 00:15:33:00 – 00:16:22:00 
Mensaje Vicente 1 - 00:17:15:00 – 00:17:31:00 
Mensaje Vicente 2 - 00:19:04:00 – 00:19:45:00 
Mensaje Vicente 3 - 00: 20:55:00 – 00:21:52:00 
Foley repique teléfono - 00:22:03:00 – 00:22:40:00 
Foley contestadora familiar - 00:24:12:00 – 00:25:00:00 
Foley gritos Victoria - 00:26:07:00 – 00:27:10:00 
Foley conversación Victoria y Verónica - 00:27:21:00 – 00:28:18:00 
Foley ambiente naturaleza - 00:28:32:00 – 00:29:51:00 

 



 

 

 

 

 

 

 

II.3.4.2 

EDL (EDIT DECISION LIST) 

[El EDL está incluido, por su complejidad de formato, en 

otro archivo dentro de este disco] 

 




# C Esc-Pla # Tom Tc In Tc Out Descripción Comentarios 
1 13-1 4 00:02:45:00 00:03:40:00 PM de Verónica acostada. Abre la 


caja de música. 
MOS. 


 13-2 3 00:04:49:00 00:05:30:00 PM más cerrado de Verónica 
acostada. Ve la caja de música. 


MOS. 


 13-3 3 00:06:32:00 00:07:17:00 PD caja de música. Verónica la abre.  MOS. 
 3,5-1 4 00:12:13:00 00:12:45:00 PM Verónica practicando ballet. Cae 


sentada en la cama. 
 


 8-1 3 00:14:27:00 00:15:00:00 PG. Verónica sentada en la sala 
viendo televisión. Victoria pone la 
mesa.  


 


 9-1 1 00:14:58:00 00:17:04:00 Master Victoria y Verónica cenando. No sirve el final, sombra 
en el pasillo. 


     9-2 5 00:22:13:00 00:22:54:00 Master Verónica y Victoria cenando.  Encuadre más a la 
izquierda. Usar final. 


 9-3 2 00:27:33:00 00:29:19:00 PM de Verónica con referencia de 
Victoria. 


 


 9-4 2 00:29:50:00 00:31:30:00 PP de Verónica.  
 9-5 1 00:31:30:00 00:32:28:00 PM de Victoria con referencia de 


Verónica. 
Se ve china ball, pero 
sirve la  primera parte. 


     9-6 4 00:40:36:00 00:42:24:00 PP de Victoria.  Escoger las mejores 
expresiones. 


     15.1-1 4 00:43:36:00 00:43:57:00 Plano senital de Victoria. MOS. 
 26-1 12 00:51:34:00 00:52:31:00 PG del baño. ZOOM IN. Victoria toma 


una ducha.  
Insertar efecto de llaves. 


2      7-1 2 00:06:30:00 00:06:48:00 PD pollo. 
     7-2 9 00:17:50:00 00:20:22:00 Master preparación de la cena.  
 7-4 2 00:21:42:00 00:22:10:00 PMC de Verónica abriendo la nevera. MOS. 
 7-5 1 00:22:32:00 00:22:49:00 PD mano de Verónica abriendo el 


gabinete de los vasos. 
MOS. 


 7-6 3 00:23:08:00 00:23:18:00 PD vaso sobre mesa. MOS. 
 7-7 1 00:23:16:00 00:23:29:00 PM de Verónica: “dime”. MOS. 
 7-8 2 00:24:07:00 00:24:31:00 PP de Verónica picando la lechuga.  







 7-9 2 00:24:47:00 00:25:16:00 PD de manos de Verónica picando la 
lechuga. 


MOS. 


     29-1 5 00:28:07:00 00:28:47:00 PP de Victoria fumando, asomada por 
la ventana. 


Insertar efecto de caja de 
música que se cae. 


 29-2 1 00:28:47:00 00:29:02:00 PD del cenicero.  
     2,4,6-1 5 00:32:06:00 00:33:00:00 CÁMARA EN MANO cubre a Victoria 


en PM.  Entra al baño, se lava las 
manos, habla con Verónica. 


 


     18-1 3 00:33:28:00 00:33:43:00 CÁMARA EN MANO Victoria busca a 
Verónica en el baño y camina por el 
pasillo. 


 


     19-1 2 00:34:00:00 00:34:14:00 CÁMARA EN MANO. PG de la sala.  
Victoria, de espaldas a la cámara, 
llega a la sala y ve el desorden. 


Insertar efecto ruido 
blanco del televisor. 


     19-2 5 00:36:22:00 00:36:36:00 CÁMARA EN MANO. PG de la sala. 
Victoria camina hacia la sala, de 
frente a la cámara. 


Insertar efecto ruido 
blanco televisor.  


     19-3 3 00:37:50:00 00:38:11:00 CÁMARA EN MANO. Victoria busca 
el control  entre los muebles. 


Insertar efecto ruido 
blanco televisor.  


     19-4 5 00:40:01:00 00:40:26:00 CÁMARA EN MANO manos de 
Victoria buscando el control. 


Insertar efecto ruido 
blanco televisor. 


 19-5 1 00:40:27:00 00:40:42:00 PD pie de Victoria pisa el cojín. Insertar efecto ruido 
blanco televisor. 


 19-6 2 00:40:57:00 00:41:08:00 PD control remoto sobre la mesa.   
 22-1 6 00:45:43:00 00:46:42:00 MASTER Victoria entra a la cocina y 


ve el desorden. 
 


 22-2 2 00:47:23:00 00:48:16:00 PP de Victoria en la cocina, recostada 
sobre el fregadero. 


 


 22-3 2 00:48:38:00 00:49:02:00 PD de manos de Victoria 
agarrándose la franela. 


Se eliminó en la edición. 
Se pone aquí? 


 22-4 3 00:49:33:00 00:49:44:00 PD del gabinete.   
     23-1 4 00:51:09:00 00:51:48:00 CÁMARA EN MANO Victoria entra al 


baño. 
Limpiar sonido. Se 
escucha la lámpara. 







     25-1 2 00:52:19:00 00:52:50:00 CÁMARA EN MANO Victoria se 
desliza por la pared, hasta sentarse. 


Limpiar sonido. Se 
escucha la lámpara. 


3 38-2 1 00:02:08:00 00:02:23:00 PD pistola sobre la cama.  
     31-1 6 00:10:00:00 00:10:51:00 CÁMARA EN MANO. ZOOM IN de 


Victoria sentada detrás de los 
muebles. Se pone de pie. 


Con la franela de Victoria 
hacer negro. Insertar 
melodía caja de música.  


 16-1 2 00:12:58:0 00:13:58:00 PG cuarto de Victoria. Suena el 
teléfono. Se levanta. 


Insertar sonido repique 
de teléfono. 


     16-2 1 00:13:59:00 00:14:32:00 PM Victoria acostada.  Insertar sonido repique 
de teléfono, contestadora 
y mensaje Vicente. 


     16-3 2 00:14:47:00 00:15:21:00 PD mesa de noche. Insertar sonido repique 
teléfono. 


     16-4 3 00:15:55:00 00:16:14:00 PPde Victoria. Llama a Verónica.   
     17-1 5 00:18:08:00 00:18:22:00 PM de Victoria que entra al cuarto de 


Verónica. 
Sonido saturado.  


 17-2 2 00:21:50:00 00:22:03:00 Victoria abre la puerta del cuarto de 
Verónica, de espaldas a la cámara. 
Queda en PM 


MOS. 


     1-1 2 00:22:23:00 00:22:46:00 Se cae el pote de pintura al piso.  
 20-1 2 00:23:54:00 00:24:54:00 PM de Victoria entra al estudio y sale.  
 19-7 1 00:25:41:00 00:26:01:00 PG de la sala. Victoria apaga el 


televisor.  
 


     21-1 1 00:26:04:00 00:26:40:00 PG Victoria viene desde el estudio. 
Atraviesa la sala. Se para al ver la 
mesa del comedor.  


 


     21-2 1 00:27:44:00 00:28:01:00 Subjetiva de Victoria viendo la mesa 
del comedor.  


 


 21-3 3 00:28:54:00 00:29:24:00 Las manos de Victoria agarran el 
plato. Camina hacia la cocina. La 
cámara la sigue.  


 


     32-1 3 00:30:49:00 00:31:28:00 CÁMARA EN MANO. PG del pasillo.  
Victoria camina a cuarto Verónica.  


Insertar sonido melodía 
caja de música.  







     33-1 2 00:33:25:00 00:34:00:00 CÁMARA EN MANO. Victoria entra al 
cuarto de Verónica, cuando escucha 
la melodía. 


Insertar sonido melodía 
caja de música. MOS. 


 33-2 3 00:34:55:00 00:35:15:00 PD de la mesa de noche. Se ve la 
mano de Victoria que intenta cerrar la 
caja de música.  


Insertar sonido melodía 
caja de música. MOS. 


     33-3 3 00:36:48:00  00:37:26:00 Subjetiva de Victoria acercándose a 
la mesa de noche.  


Insertar sonido melodía 
caja de música. MOS. 


     36,38-1 4 00:41:00:00 00:42:32:00 PG habitación de Victoria. Victoria 
sentada en la cama. Atiende el 
teléfono.  


Insertar sonido repique 
teléfono. REPETICIÓN 
por error de vestuario.  


     38-3 2 00:43:18:00 00:43:48:00 PD mesa de noche. Victoria tranca el 
teléfono.  


 


     35-1 5 00:45:36:00 00:46:08:00 CÁMARA EN MANO. Victoria tranca 
la puerta del cuarto de Verónica en 
PM. 


Insertar efecto melodía 
caja de música.  


     35-2 1 00:46:08:00 00:46:38:00 PD ce la cerradura.  Victoria pasa 
llave a la puerta.  


Se detiene la música 
cuando pasa la llave.  


     38-4 1 00:46:50:00 00:47:45:00 PP Victoria hablando por teléfono.   
     34-1 1 00:47:53:00 00:48:06:00 CÁMARA EN MANO. Victoria abre la 


gaveta de Vicente.  
Se oye la melodía de la 
caja de música a lo lejos.  


     34-2 2 00:49:33:00 00:50:20:00 CÁMARA EN MANO. Victoria abre 
las gavetas de la peinadora.  


Se oye la melodía de la 
caja de música a lo lejos.  


     34-3 2 00:51:10:00 00:51:52:00 CÁMARA EN MANO. Detalle de las 
manos de Victoria abriendo las 
gavetas.  


Se oye la melodía de la 
caja de música a lo lejos.  


     34-4 2 00:53:08:00 00:53:34:00 CÁMARA EN MANO. Victoria abre la 
gaveta de su mesa de noche y saca 
una llave.  


Se oye la melodía de la 
caja de música a lo lejos.  


4 37-4 1 00:02:27:00 00:02:38:00 Victoria hace gesto al momento del 
choque.  


*Ruptura de time code* 


     37-5 1 00:03:20:00 00:03:38:00 Victoria y Verónica entran al túnel. 
Referencia de hombros. Desde atrás. 


No se ve el horizonte.  







     24, 37-6 1 00:08:09:00 00:08:34:00 PP de Verónica fuera y dentro del 
túnel.  


 


 37–9 1 00:12:57:00 00:13:29:00 PD mano de Victoria busca el celular.  
    24, 37-10 1 00:15:07:00 00:15:32:00 PP de Victoria manejando fuera y 


dentro de túnel.  
 


 24, 37-11 1 00:15:57:00 00:16:26:00 PP de Victoria fuera del túnel.   
 37-12 1 00:17:57:00 00:18:43:00 PG entrada del túnel.   
    24, 37-13 1 00:19:45:00 00:20:14:00 PD luces del túnel.  *Ruptura de time code* 
    37-14 1 00:00:20:00 00:00:45:00 Plano de ojos de Victoria a través del 


retrovisor.  
 


 24, 37-15 1 00:01:01:00 00:01:18:00 PD de luces del túnel.   
    1-2 2 00:02:00:00 00:02:51:00 PD pintando la frente.   
 1-3 2 00:03:02:00 00:03:59:00 PD pintando el cabello.   
 1-4 2 00:04:33:00 00:05:36:00 PD pintando la barbilla.  
     1-5 1 00:05:41:00 00:06:44:00 PD pintando ojos.  Suena celular. Ojo 


sonido.  
     1-6 1 00:06:43:00 00:08:17:00 PD pintando. Se ve todo el lienzo.   
     1-7 2 00:08:51:00 00:10:44:00 Master. Toda la acción.  Usar sólo el sonido.  
     1-7 4 00:11:51:00 00:13:15:00 Master. Toda la acción. MOS. 
     1-7 5 00:13:15:00 00:13:47:00 Master. Toda la acción.  MOS. Usar sólo el 


momento de la caída del 
pote.  


     1-8 3 00:16:28:00 00:17:48:00 PMC de Victoria pintando de 
espaldas a la cámara.  


MOS. 


 1-9 3 00:18:43:00 00:19:21:00 PD ojos de Victoria. MOS. 
     1-12 2 00:22:33:00 00:22:52:00 Plano de la mesa de pinturas. Las 


manos de Victoria entran para 
cambiar de pincel.  


 


     28-1 2 00:23:44:00 00:24:36:00 CÁMARA EN MANO. Verónica está 
leyendo en la cocina. Victoria entra. 
Verónica se va.  
 
 


REPETICIÓN. Se repitió 
por iluminación.  







     11-1 5 00:27:45:00 00:28:30:00 CÁMARA EN MANO. Victoria entra 
cuarto Verónica para despedirse. 
Cuento en PP. 


 


     11-2 2 00:29:13:00 00:29:46:00 PM en contrapicado de Victoria 
viendo a Verónica. Victoria sale de la 
habitación.  


 


     11-3 1 00:29:49:00 00:30:50:00 PM de Verónica acostada leyendo el 
cuento. Ligero picado.  


 


     15.2-1 4 00:31:27:00 00:31:40:00 Plano senital de Verónica.  Bien encuadrado. 
Chequear temperatura de 
color.  


     27-1 1 00:31:39:00 00:32:19:00 CÁMARA EN MANO. Toma abierta 
de Verónica de espaldas. Entra 
Victoria. Le pregunta dónde estaba.  


Ojo sonido. Se escuchar 
la lámpara.  


 27-2 1 00:32:57:00 00:33:32:00 PM de Victoria recostada de la pared. Ojo sonido. Se escuchar 
la lámpara. 


     27-3 2 00:34:35:00 00:35:04:00 CÁMARA EN MANO. Verónica 
sentada en la cama. Se quita los 
zapatos. Se levanta.  


Ojo sonido. Se escuchar 
la lámpara. 


     20-3 2 00:35:16:00  00:35:37:00 PG del estudio desde el piso. Se ven 
los pies de Victoria.  


 


5     12,14-2 4 00:04:31:00 00:05:22:00 Plano abierto en picado de la cama 
de Victoria. Victoria destiende la 
cama y se acuesta.  


 


     30-1 3 00:06:47:00 00:07:34:00 CÁMARA EN MANO sigue a Victoria 
que entra al cuarto de Verónica. 
Verónica esta sentada en le piso. 
Victoria se agacha.  


 


 30-4 3 00:14:18:00 00:14:44:00 PP de Victoria agachada.  *Ruptura de time code* 
 30-6 5 00:02:18:00 00:02:42:00 Verónica se sienta en la cama.   
 30-7 2 00:03:04:00 00:03:40:00 PD de la caja de música en el piso.   
     39-1 1 00:05:24:00 00:06:13:00 PG Victoria pintando, de espaldas a 


la cámara.  
 







     39-2 3 00:09:08:00 00:09:51:00 PM de Victoria pintando, de perfil a la 
cámara.  No se ve Verónica en el 
banco.  


 


     39-3 1 00:09:49:00 00:10:18:00 PD mano de Victoria pintando.  
     39-4 2 00:11:16:00 00:12:09:00 PM de Victoria pintando. Empieza 


ZOOM IN hasta PP. 
Utilizar comienzo.  


     39-4 3 00:12:36:00 00:13:20:00 PM de Victoria pintando. Empieza 
ZOOM IN. 


Utilizar final.  
*Ruptura de time code* 


     39-5 3 00:01:01:00 00:01:31:00 Victoria pintando en PM de perfil a la 
cámara. Al fondo se ve Vero. 


 


 39-6 4 00:04:40:00 00:05:25:00 PP de Verónica sentada. ZOOM IN. Utilizar final. 
 39-7 1 00:06:13:00 00:06:29:00 PP de Victoria pintando. Se ve la 


casa al fondo.  
 


 39-10 1 00:08:24:00 00:08:54:00 PP de Verónica Utilizar final cuando se le 
mueve el cabello.  


 39-11 1 00:09:40:00 00:10:06:00 PG del jardín. Se ve Victoria 
pintando, con referencia del cabello 
de Carla.  


 


   00:10:15:00 00:11:15:00 Foley ruido blanco televisor.  Para la escena 19. 
   00:11:23:00 00:11:55:00 Foley puerta del baño se tranca.  Para la escena 23. 
   00:12:09:00 00:13:12:00 Foley melodía caja de música.  Para las escenas 13, 14, 


15, 31, 32, 33, 34 y 35. 
   00:13:19:00 00:14:27:00 Foley caja de música se cae.  Para la escena 29. 
   00:15:33:00 00:16:22:00 Foley llaves.  Para la escena 26. 
   00:17:15:00 00:17:31:00 Mensaje Vicente 1. Para la escena 1. 
   00:19:04:00 00:19:45:00 Mensaje Vicente 2. Para la escena 9. 
   00:20:55:00 00:21:52:00 Mensaje Vicente 2.  Para la escena 16.  
   00:22:03:00  00:22:40:00 Foley repique teléfono.  Para escena 1, 9, 16, 38. 
     00:24:12:00 00:25:00:00 Foley contestadora familiar.  Para escenas 1, 9 y 16. 
     00:26:07:00 00:27:10:00 Foley gritos Victoria.  Para escena 37. 
   00:27:21:00 00:28:18:00 Foley conversación Victoria y 


Verónica.   
Para escena 37. 


     00:28:32:00 00:29:51:00 Foley ambiente naturaleza.  Para escena 39. 







 





Manuel
File Attachment
Editing Decision List.pdf



DESCRIPCIÓN DEL VESTUARIO 
 
Título: INEVITABLE                Desglose del Tiempo: Día 0 
 

Escena Nº Localización Fecha Rodaje 
24 Túnel 05 julio 2004 
37 Túnel 05 julio 2004 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

PERSONAJES
VICTORIA 

 
Camisa manga larga y cuello abierto, 
estampada de colores blanco, morado y 
rosado.   
Pantalones de tela blanca.  
Rostro rozagante.  
Labios rosado oscuro.  
Ojos con sombra verde y gris.  
Rubor. Rimel.  

VERÓNICA 
 
Malla de ballet rosada, medias panty 
rosadas, pantalón corto de cotton lycra. 
Zarcillos rosados.  
Pulseras rosadas. 
Rostro rozagante. Rubor.  
Brillo de labios rosado.   
Cabello recogido con sostenedor de ballet, 
rosado.  

 
 

DESCRIPCIÓN DEL VESTUARIO 
 
Título: INEVITABLE                Desglose del Tiempo: Día 1 
 

Escena Nº Localización Fecha Rodaje 
1 Estudio 10 julio 2004 
2 Baño 03 julio 2004 
3 Habitación Verónica 01 julio 2004 
4 Baño 03 julio 2004 
5 Habitación Verónica 01 julio 2004 
6 Baño 03 julio 2004 

 
 
 

PERSONAJES
VICTORIA 

 
Cabello recogido, moño con palito. Algunos 
cabellos sueltos. 
Pálida, ojerosa. 
Pantalón mono largo oscuro. Camiseta gris.
Descalza. 
Una cuerdita con azabache en el cuello. 
Dos argollas en cada oreja. Una dorada y 
una plateada pequeña. 

VERÓNICA 
 

Cabello suelto. 
Pálida. 
Short corto azul marino. 
Franela blanca, cuello en ‘v’. 
Medias blancas con letras azules. 
Mano derecha: Pulsera morada con 
pelotitas.  
Mano izquierda: Pulsera rosada de hilos.  
Argollas plateadas. 
Zarcillos pequeños plateados. 



DESCRIPCIÓN DEL VESTUARIO 
 
Título: INEVITABLE                Desglose del Tiempo: Noche 1 
 

Escena Nº Localización Fecha Rodaje 
7 Cocina 02 julio 2004 
8 Sala TV 01 julio 2004 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

PERSONAJES
VICTORIA 

 
Cabello bien recogido, con palito. 
Pálida, ojerosa. 
Pantalón mono largo oscuro. Camiseta gris.
Sweater manga larga azul marino. 
Medias gris oscuro. 
Una cuerdita con azabache en el cuello. 
Dos argollas en cada oreja. Una dorada y 
una plateada pequeña. 

 

VERÓNICA 
 

Cabello suelto. 
Pálida. 
Short corto azul marino. 
Franela blanca, cuello en ‘v’. 
Medias blancas con letras azules. 
Mano derecha: Pulsera morada con 
pelotitas.  
Mano izquierda: Pulsera rosada de hilos.  
Argollas plateadas. 
Zarcillos pequeños plateados. 

 
DESCRIPCIÓN DEL VESTUARIO 

 
Título: INEVITABLE                Desglose del Tiempo: Noche 1 + tarde 
 

Escena Nº Localización Fecha Rodaje 
9 Comedor 01 julio 2004 

 
 
 

PERSONAJES
VICTORIA 

 
Cabello bien recogido, con palito. 
Pálida, ojerosa. 
Pantalón mono largo oscuro. Camiseta gris.
Sweater manga larga azul marino. 
Medias gris oscuro. 
Una cuerdita con azabache en el cuello. 
Dos argollas en cada oreja. Una dorada y 
una plateada pequeña. 

VERÓNICA 
 

Cabello suelto. 
Pálida. 
Short corto azul marino. 
Franela blanca, cuello en ‘v’. 
Medias blancas con letras azules. 
Mano derecha: Pulsera morada con 
pelotitas.  
Mano izquierda: Pulsera rosada de hilos.  
Argollas plateadas. 
Zarcillos pequeños plateados. 



 
 
 
 
 
 

DESCRIPCIÓN DEL VESTUARIO 
 
Título: INEVITABLE                Desglose del Tiempo: Noche 1 ++ tarde 
 

Escena Nº Localización Fecha Rodaje 
10 Sala-Pasillo ELIMINADA 
11 Habitación Verónica 10 julio 2004 
12 Habitación Victoria 10 julio 2004 
13 Habitación Verónica 01 julio 2004 
14 Habitación Victoria 10 julio 2004 

15.1 Habitación Victoria 02 julio 2004 
15.2 Habitación Verónica 01 julio / 10 julio 2004* 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

PERSONAJES
VICTORIA 

 
Cabello bien recogido, con palito. 
Pálida, ojerosa. 
Pantalón mono largo oscuro. Camiseta gris.
Sweater manga larga azul marino. 
Medias gris oscuro. 
Una cuerdita con azabache en el cuello. 
Dos argollas en cada oreja. Una dorada y 
una plateada pequeña. 
ESC 12: se quita el sweater y se suelta el 
cabello. 
ESC 14: Cabello suelto. Pantalón mono 
oscuro. Camiseta gris. Medias gris oscuro. 

 

VERÓNICA 
 

Cabello suelto. 
Pálida. 
Bata de flores, blanca. 
Descalza. 



 
 
 
 
 
 

DESCRIPCIÓN DEL VESTUARIO 
 
Título: INEVITABLE                Desglose del Tiempo: Día 2 
 

Escena Nº Localización Fecha Rodaje 
16 Habitación Victoria 01 julio 2004 
17 Habitación Verónica 04 julio 2004 
18 Apto. Victoria (Baño, Pasillo) 03 julio 2004 
19 Sala 03 julio 2002 
20 Estudio 04 julio / 10 julio 2004*  
21 Sala/Comedor 04 julio 2004 
22 Cocina 03 julio 2004 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

PERSONAJES
VICTORIA 

 
ESC 16-25:  
Más pálida, ojerosa y demacrada. 
Camiseta gris. 
Pantalón mono largo oscuro. 
Medias gris oscuro. 
Cabello suelto. Algo más alborotado. 
Cicatriz en el pómulo derecho.  

VERÓNICA 
 

Uniforme de colegio: 
Camisa blanca. 
Pantalón azul marino. 
Collar de florecitas. 
Zarcillos plateados con blanco  
(Definitivo: En la repetición,  
argollas plateadas). 
Pulseras transparentes. 
Pulsera plateada con dorado. 
Cabello recogido con una cola completa, 
baja. 

 



 
 
 
 
 
 
 
 
 

DESCRIPCIÓN DEL VESTUARIO 
 
Título: INEVITABLE                Desglose del Tiempo: Día 2 + tarde 
 

Escena Nº Localización Fecha Rodaje 
23 Baño 03 julio 2004 
25 Baño 03 julio 2004 

 
 
 

PERSONAJES
VICTORIA 

 
ESC 16-25:  
Más pálida, ojerosa y demacrada. 
Camiseta gris. 
Pantalón mono largo oscuro. 
Medias gris oscuro. 
Cabello suelto. Algo más alborotado. 
Cicatriz en el pómulo derecho.  

VERÓNICA 
 

Uniforme de colegio: 
Camisa blanca. 
Pantalón azul marino. 
Collar de florecitas. 
Zarcillos plateados con blanco  
(Definitivo: En la repetición,  
argollas plateadas). 
Pulseras transparentes. 
Pulsera plateada con dorado. 
Cabello recogido con una cola completa, 
baja. 



 
 
 
 
 
 
 
 
 

DESCRIPCIÓN DEL VESTUARIO 
 
Título: INEVITABLE                Desglose del Tiempo: Día 2 ++ tarde 
 

Escena Nº Localización Fecha Rodaje 
26 Pasillo (Baño) 02 julio 2004 
27 Habitación Verónica 02 julio / 10 julio 2004* 

 
 
 

PERSONAJES
VICTORIA 

 
ESC 26-28: 
Bata de baño amarillo pálido (crema). 
Cabello mojado. 
Descalza. 
Sin Cicatriz. 

VERÓNICA 
 

Uniforme de colegio: 
Camisa blanca. 
Pantalón azul marino. 
Collar de florecitas. 
Zarcillos plateados con blanco  
(Definitivo: En la repetición,  
argollas plateadas). 
Pulseras transparentes. 
Pulsera plateada con dorado. 
Cabello recogido con una cola completa, 
baja. 



DESCRIPCIÓN DEL VESTUARIO 
 
Título: INEVITABLE                Desglose del Tiempo: Día 2 +++ tarde 
 

Escena Nº Localización Fecha Rodaje 
28 Cocina 02 julio / 10 julio 2004* 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

PERSONAJES
VICTORIA 

 
ESC 26-28: 
Bata de baño amarillo pálido (crema). 
Cabello mojado. 
Descalza. 
Sin Cicatriz. 

VERÓNICA 
 

Uniforme de colegio: 
Camisa blanca. 
Pantalón azul marino. 
Collar de florecitas. 
Zarcillos plateados con blanco  
(Definitivo: En la repetición,  
argollas plateadas). 
Pulseras transparentes. 
Pulsera plateada con dorado. 
Cabello recogido con una cola completa, 
baja.

 
 
 

DESCRIPCIÓN DEL VESTUARIO 
 
Título: INEVITABLE                Desglose del Tiempo: Noche 2 
 

Escena Nº Localización Fecha Rodaje 
29 Sala 02 julio 2004 
30 Habitación Verónica 10 julio 2004 

 
 
 

PERSONAJES
VICTORIA 

 
Camiseta gris oscuro, de tiritas.  
Pantalón de algodón tipo mono, gris claro. 
Descalza.  
Pálida y ojerosa. 
Cabello suelto. 

VERÓNICA 
 

Franela blanca cuello en ‘v’.  
Pantalón de algodón, tipo mono gris 
oscuro.  
Venda en el pie izquierdo. 
Pálida. 
Cabello suelto.



DESCRIPCIÓN DEL VESTUARIO 
 
Título: INEVITABLE                Desglose del Tiempo: Noche 2 + tarde 
 

Escena Nº Localización Fecha Rodaje 
31 Sala 03 julio 2004 
32 Pasillo 04 julio 2004 
33 Habitación Verónica 04 julio 2004 
34 Habitación Victoria 04 julio 2004 
35 Pasillo 04 julio 2004 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

PERSONAJES
VICTORIA 

 
Camiseta gris oscuro, de tiritas.  
Pantalón de algodón tipo mono, gris claro. 
Descalza.  
Pálida y ojerosa. 
Cabello suelto. 
Cicatriz en el pómulo derecho.

VERÓNICA 
 

 

 
 
 

DESCRIPCIÓN DEL VESTUARIO 
 
Título: INEVITABLE                Desglose del Tiempo: Noche 2 ++ tarde 
 

Escena Nº Localización Fecha Rodaje 
36  Habitación Victoria 03 julio / 04 julio 2004* 
38  Habitación Victoria 03 julio / 04 julio 2004* 

 
 
 

PERSONAJES
VICTORIA 

 
Camiseta gris oscuro, de tiritas.  
Pantalón de algodón tipo mono, gris claro. 
Descalza.  
Pálida y ojerosa. 
Cabello suelto. 
Cicatriz en el pómulo derecho. 

VERÓNICA 
 

 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

DESCRIPCIÓN DEL VESTUARIO 
 
Título: INEVITABLE                Desglose del Tiempo: Día 3 
 

Escena Nº Localización Fecha Rodaje 
39 Jardín (Sanatorio) 11 julio 2004 

 
 
 
 

PERSONAJES
VICTORIA 

 
Cabello suelto. 
Vestido-bata blanca larga. 
Descalza. 
Pulsera con código control (números) en la 
mano derecha. 
Cicatriz algo diferente (pasó un año) 

VERÓNICA 
 

Malla rosada de ballet. 
Zapatillas rosadas de ballet. 
Medias panty de ballet, rosadas. 
Cabello suelto. 
Pulsera rosada en la muñeca derecha 
Pulsera de hilos en la muñeca izquierda 



# C Esc-Pla # Tom Tc In Tc Out Descripción Comentarios 
1 13-1 4 00:02:45:00 00:03:40:00 PM de Verónica acostada. Abre la 

caja de música. 
MOS. 

 13-2 3 00:04:49:00 00:05:30:00 PM más cerrado de Verónica 
acostada. Ve la caja de música. 

MOS. 

 13-3 3 00:06:32:00 00:07:17:00 PD caja de música. Verónica la abre.  MOS. 
 3,5-1 4 00:12:13:00 00:12:45:00 PM Verónica practicando ballet. Cae 

sentada en la cama. 
 

 8-1 3 00:14:27:00 00:15:00:00 PG. Verónica sentada en la sala 
viendo televisión. Victoria pone la 
mesa.  

 

 9-1 1 00:14:58:00 00:17:04:00 Master Victoria y Verónica cenando. No sirve el final, sombra 
en el pasillo. 

     9-2 5 00:22:13:00 00:22:54:00 Master Verónica y Victoria cenando.  Encuadre más a la 
izquierda. Usar final. 

 9-3 2 00:27:33:00 00:29:19:00 PM de Verónica con referencia de 
Victoria. 

 

 9-4 2 00:29:50:00 00:31:30:00 PP de Verónica.  
 9-5 1 00:31:30:00 00:32:28:00 PM de Victoria con referencia de 

Verónica. 
Se ve china ball, pero 
sirve la  primera parte. 

     9-6 4 00:40:36:00 00:42:24:00 PP de Victoria.  Escoger las mejores 
expresiones. 

     15.1-1 4 00:43:36:00 00:43:57:00 Plano senital de Victoria. MOS. 
 26-1 12 00:51:34:00 00:52:31:00 PG del baño. ZOOM IN. Victoria toma 

una ducha.  
Insertar efecto de llaves. 

2      7-1 2 00:06:30:00 00:06:48:00 PD pollo. 
     7-2 9 00:17:50:00 00:20:22:00 Master preparación de la cena.  
 7-4 2 00:21:42:00 00:22:10:00 PMC de Verónica abriendo la nevera. MOS. 
 7-5 1 00:22:32:00 00:22:49:00 PD mano de Verónica abriendo el 

gabinete de los vasos. 
MOS. 

 7-6 3 00:23:08:00 00:23:18:00 PD vaso sobre mesa. MOS. 
 7-7 1 00:23:16:00 00:23:29:00 PM de Verónica: “dime”. MOS. 
 7-8 2 00:24:07:00 00:24:31:00 PP de Verónica picando la lechuga.  



 7-9 2 00:24:47:00 00:25:16:00 PD de manos de Verónica picando la 
lechuga. 

MOS. 

     29-1 5 00:28:07:00 00:28:47:00 PP de Victoria fumando, asomada por 
la ventana. 

Insertar efecto de caja de 
música que se cae. 

 29-2 1 00:28:47:00 00:29:02:00 PD del cenicero.  
     2,4,6-1 5 00:32:06:00 00:33:00:00 CÁMARA EN MANO cubre a Victoria 

en PM.  Entra al baño, se lava las 
manos, habla con Verónica. 

 

     18-1 3 00:33:28:00 00:33:43:00 CÁMARA EN MANO Victoria busca a 
Verónica en el baño y camina por el 
pasillo. 

 

     19-1 2 00:34:00:00 00:34:14:00 CÁMARA EN MANO. PG de la sala.  
Victoria, de espaldas a la cámara, 
llega a la sala y ve el desorden. 

Insertar efecto ruido 
blanco del televisor. 

     19-2 5 00:36:22:00 00:36:36:00 CÁMARA EN MANO. PG de la sala. 
Victoria camina hacia la sala, de 
frente a la cámara. 

Insertar efecto ruido 
blanco televisor.  

     19-3 3 00:37:50:00 00:38:11:00 CÁMARA EN MANO. Victoria busca 
el control  entre los muebles. 

Insertar efecto ruido 
blanco televisor.  

     19-4 5 00:40:01:00 00:40:26:00 CÁMARA EN MANO manos de 
Victoria buscando el control. 

Insertar efecto ruido 
blanco televisor. 

 19-5 1 00:40:27:00 00:40:42:00 PD pie de Victoria pisa el cojín. Insertar efecto ruido 
blanco televisor. 

 19-6 2 00:40:57:00 00:41:08:00 PD control remoto sobre la mesa.   
 22-1 6 00:45:43:00 00:46:42:00 MASTER Victoria entra a la cocina y 

ve el desorden. 
 

 22-2 2 00:47:23:00 00:48:16:00 PP de Victoria en la cocina, recostada 
sobre el fregadero. 

 

 22-3 2 00:48:38:00 00:49:02:00 PD de manos de Victoria 
agarrándose la franela. 

Se eliminó en la edición. 
Se pone aquí? 

 22-4 3 00:49:33:00 00:49:44:00 PD del gabinete.   
     23-1 4 00:51:09:00 00:51:48:00 CÁMARA EN MANO Victoria entra al 

baño. 
Limpiar sonido. Se 
escucha la lámpara. 



     25-1 2 00:52:19:00 00:52:50:00 CÁMARA EN MANO Victoria se 
desliza por la pared, hasta sentarse. 

Limpiar sonido. Se 
escucha la lámpara. 

3 38-2 1 00:02:08:00 00:02:23:00 PD pistola sobre la cama.  
     31-1 6 00:10:00:00 00:10:51:00 CÁMARA EN MANO. ZOOM IN de 

Victoria sentada detrás de los 
muebles. Se pone de pie. 

Con la franela de Victoria 
hacer negro. Insertar 
melodía caja de música.  

 16-1 2 00:12:58:0 00:13:58:00 PG cuarto de Victoria. Suena el 
teléfono. Se levanta. 

Insertar sonido repique 
de teléfono. 

     16-2 1 00:13:59:00 00:14:32:00 PM Victoria acostada.  Insertar sonido repique 
de teléfono, contestadora 
y mensaje Vicente. 

     16-3 2 00:14:47:00 00:15:21:00 PD mesa de noche. Insertar sonido repique 
teléfono. 

     16-4 3 00:15:55:00 00:16:14:00 PPde Victoria. Llama a Verónica.   
     17-1 5 00:18:08:00 00:18:22:00 PM de Victoria que entra al cuarto de 

Verónica. 
Sonido saturado.  

 17-2 2 00:21:50:00 00:22:03:00 Victoria abre la puerta del cuarto de 
Verónica, de espaldas a la cámara. 
Queda en PM 

MOS. 

     1-1 2 00:22:23:00 00:22:46:00 Se cae el pote de pintura al piso.  
 20-1 2 00:23:54:00 00:24:54:00 PM de Victoria entra al estudio y sale.  
 19-7 1 00:25:41:00 00:26:01:00 PG de la sala. Victoria apaga el 

televisor.  
 

     21-1 1 00:26:04:00 00:26:40:00 PG Victoria viene desde el estudio. 
Atraviesa la sala. Se para al ver la 
mesa del comedor.  

 

     21-2 1 00:27:44:00 00:28:01:00 Subjetiva de Victoria viendo la mesa 
del comedor.  

 

 21-3 3 00:28:54:00 00:29:24:00 Las manos de Victoria agarran el 
plato. Camina hacia la cocina. La 
cámara la sigue.  

 

     32-1 3 00:30:49:00 00:31:28:00 CÁMARA EN MANO. PG del pasillo.  
Victoria camina a cuarto Verónica.  

Insertar sonido melodía 
caja de música.  



     33-1 2 00:33:25:00 00:34:00:00 CÁMARA EN MANO. Victoria entra al 
cuarto de Verónica, cuando escucha 
la melodía. 

Insertar sonido melodía 
caja de música. MOS. 

 33-2 3 00:34:55:00 00:35:15:00 PD de la mesa de noche. Se ve la 
mano de Victoria que intenta cerrar la 
caja de música.  

Insertar sonido melodía 
caja de música. MOS. 

     33-3 3 00:36:48:00  00:37:26:00 Subjetiva de Victoria acercándose a 
la mesa de noche.  

Insertar sonido melodía 
caja de música. MOS. 

     36,38-1 4 00:41:00:00 00:42:32:00 PG habitación de Victoria. Victoria 
sentada en la cama. Atiende el 
teléfono.  

Insertar sonido repique 
teléfono. REPETICIÓN 
por error de vestuario.  

     38-3 2 00:43:18:00 00:43:48:00 PD mesa de noche. Victoria tranca el 
teléfono.  

 

     35-1 5 00:45:36:00 00:46:08:00 CÁMARA EN MANO. Victoria tranca 
la puerta del cuarto de Verónica en 
PM. 

Insertar efecto melodía 
caja de música.  

     35-2 1 00:46:08:00 00:46:38:00 PD ce la cerradura.  Victoria pasa 
llave a la puerta.  

Se detiene la música 
cuando pasa la llave.  

     38-4 1 00:46:50:00 00:47:45:00 PP Victoria hablando por teléfono.   
     34-1 1 00:47:53:00 00:48:06:00 CÁMARA EN MANO. Victoria abre la 

gaveta de Vicente.  
Se oye la melodía de la 
caja de música a lo lejos.  

     34-2 2 00:49:33:00 00:50:20:00 CÁMARA EN MANO. Victoria abre 
las gavetas de la peinadora.  

Se oye la melodía de la 
caja de música a lo lejos.  

     34-3 2 00:51:10:00 00:51:52:00 CÁMARA EN MANO. Detalle de las 
manos de Victoria abriendo las 
gavetas.  

Se oye la melodía de la 
caja de música a lo lejos.  

     34-4 2 00:53:08:00 00:53:34:00 CÁMARA EN MANO. Victoria abre la 
gaveta de su mesa de noche y saca 
una llave.  

Se oye la melodía de la 
caja de música a lo lejos.  

4 37-4 1 00:02:27:00 00:02:38:00 Victoria hace gesto al momento del 
choque.  

*Ruptura de time code* 

     37-5 1 00:03:20:00 00:03:38:00 Victoria y Verónica entran al túnel. 
Referencia de hombros. Desde atrás. 

No se ve el horizonte.  



     24, 37-6 1 00:08:09:00 00:08:34:00 PP de Verónica fuera y dentro del 
túnel.  

 

 37–9 1 00:12:57:00 00:13:29:00 PD mano de Victoria busca el celular.  
    24, 37-10 1 00:15:07:00 00:15:32:00 PP de Victoria manejando fuera y 

dentro de túnel.  
 

 24, 37-11 1 00:15:57:00 00:16:26:00 PP de Victoria fuera del túnel.   
 37-12 1 00:17:57:00 00:18:43:00 PG entrada del túnel.   
    24, 37-13 1 00:19:45:00 00:20:14:00 PD luces del túnel.  *Ruptura de time code* 
    37-14 1 00:00:20:00 00:00:45:00 Plano de ojos de Victoria a través del 

retrovisor.  
 

 24, 37-15 1 00:01:01:00 00:01:18:00 PD de luces del túnel.   
    1-2 2 00:02:00:00 00:02:51:00 PD pintando la frente.   
 1-3 2 00:03:02:00 00:03:59:00 PD pintando el cabello.   
 1-4 2 00:04:33:00 00:05:36:00 PD pintando la barbilla.  
     1-5 1 00:05:41:00 00:06:44:00 PD pintando ojos.  Suena celular. Ojo 

sonido.  
     1-6 1 00:06:43:00 00:08:17:00 PD pintando. Se ve todo el lienzo.   
     1-7 2 00:08:51:00 00:10:44:00 Master. Toda la acción.  Usar sólo el sonido.  
     1-7 4 00:11:51:00 00:13:15:00 Master. Toda la acción. MOS. 
     1-7 5 00:13:15:00 00:13:47:00 Master. Toda la acción.  MOS. Usar sólo el 

momento de la caída del 
pote.  

     1-8 3 00:16:28:00 00:17:48:00 PMC de Victoria pintando de 
espaldas a la cámara.  

MOS. 

 1-9 3 00:18:43:00 00:19:21:00 PD ojos de Victoria. MOS. 
     1-12 2 00:22:33:00 00:22:52:00 Plano de la mesa de pinturas. Las 

manos de Victoria entran para 
cambiar de pincel.  

 

     28-1 2 00:23:44:00 00:24:36:00 CÁMARA EN MANO. Verónica está 
leyendo en la cocina. Victoria entra. 
Verónica se va.  
 
 

REPETICIÓN. Se repitió 
por iluminación.  



     11-1 5 00:27:45:00 00:28:30:00 CÁMARA EN MANO. Victoria entra 
cuarto Verónica para despedirse. 
Cuento en PP. 

 

     11-2 2 00:29:13:00 00:29:46:00 PM en contrapicado de Victoria 
viendo a Verónica. Victoria sale de la 
habitación.  

 

     11-3 1 00:29:49:00 00:30:50:00 PM de Verónica acostada leyendo el 
cuento. Ligero picado.  

 

     15.2-1 4 00:31:27:00 00:31:40:00 Plano senital de Verónica.  Bien encuadrado. 
Chequear temperatura de 
color.  

     27-1 1 00:31:39:00 00:32:19:00 CÁMARA EN MANO. Toma abierta 
de Verónica de espaldas. Entra 
Victoria. Le pregunta dónde estaba.  

Ojo sonido. Se escuchar 
la lámpara.  

 27-2 1 00:32:57:00 00:33:32:00 PM de Victoria recostada de la pared. Ojo sonido. Se escuchar 
la lámpara. 

     27-3 2 00:34:35:00 00:35:04:00 CÁMARA EN MANO. Verónica 
sentada en la cama. Se quita los 
zapatos. Se levanta.  

Ojo sonido. Se escuchar 
la lámpara. 

     20-3 2 00:35:16:00  00:35:37:00 PG del estudio desde el piso. Se ven 
los pies de Victoria.  

 

5     12,14-2 4 00:04:31:00 00:05:22:00 Plano abierto en picado de la cama 
de Victoria. Victoria destiende la 
cama y se acuesta.  

 

     30-1 3 00:06:47:00 00:07:34:00 CÁMARA EN MANO sigue a Victoria 
que entra al cuarto de Verónica. 
Verónica esta sentada en le piso. 
Victoria se agacha.  

 

 30-4 3 00:14:18:00 00:14:44:00 PP de Victoria agachada.  *Ruptura de time code* 
 30-6 5 00:02:18:00 00:02:42:00 Verónica se sienta en la cama.   
 30-7 2 00:03:04:00 00:03:40:00 PD de la caja de música en el piso.   
     39-1 1 00:05:24:00 00:06:13:00 PG Victoria pintando, de espaldas a 

la cámara.  
 



     39-2 3 00:09:08:00 00:09:51:00 PM de Victoria pintando, de perfil a la 
cámara.  No se ve Verónica en el 
banco.  

 

     39-3 1 00:09:49:00 00:10:18:00 PD mano de Victoria pintando.  
     39-4 2 00:11:16:00 00:12:09:00 PM de Victoria pintando. Empieza 

ZOOM IN hasta PP. 
Utilizar comienzo.  

     39-4 3 00:12:36:00 00:13:20:00 PM de Victoria pintando. Empieza 
ZOOM IN. 

Utilizar final.  
*Ruptura de time code* 

     39-5 3 00:01:01:00 00:01:31:00 Victoria pintando en PM de perfil a la 
cámara. Al fondo se ve Vero. 

 

 39-6 4 00:04:40:00 00:05:25:00 PP de Verónica sentada. ZOOM IN. Utilizar final. 
 39-7 1 00:06:13:00 00:06:29:00 PP de Victoria pintando. Se ve la 

casa al fondo.  
 

 39-10 1 00:08:24:00 00:08:54:00 PP de Verónica Utilizar final cuando se le 
mueve el cabello.  

 39-11 1 00:09:40:00 00:10:06:00 PG del jardín. Se ve Victoria 
pintando, con referencia del cabello 
de Carla.  

 

   00:10:15:00 00:11:15:00 Foley ruido blanco televisor.  Para la escena 19. 
   00:11:23:00 00:11:55:00 Foley puerta del baño se tranca.  Para la escena 23. 
   00:12:09:00 00:13:12:00 Foley melodía caja de música.  Para las escenas 13, 14, 

15, 31, 32, 33, 34 y 35. 
   00:13:19:00 00:14:27:00 Foley caja de música se cae.  Para la escena 29. 
   00:15:33:00 00:16:22:00 Foley llaves.  Para la escena 26. 
   00:17:15:00 00:17:31:00 Mensaje Vicente 1. Para la escena 1. 
   00:19:04:00 00:19:45:00 Mensaje Vicente 2. Para la escena 9. 
   00:20:55:00 00:21:52:00 Mensaje Vicente 2.  Para la escena 16.  
   00:22:03:00  00:22:40:00 Foley repique teléfono.  Para escena 1, 9, 16, 38. 
     00:24:12:00 00:25:00:00 Foley contestadora familiar.  Para escenas 1, 9 y 16. 
     00:26:07:00 00:27:10:00 Foley gritos Victoria.  Para escena 37. 
   00:27:21:00 00:28:18:00 Foley conversación Victoria y 

Verónica.   
Para escena 37. 

     00:28:32:00 00:29:51:00 Foley ambiente naturaleza.  Para escena 39. 
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Título Prod Nº INEVITABLE 001 
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ESC LOCACIÓN DESCRIPCIÓN D/N PÁG PERSONAJES 
1 Estudio Victoria pinta un cuadro. Suena el 

teléfono, tumba pote de pintura. 
Limpia y sale. 

D-1 4/8 Victoria 
Vicente 

2 Baño Victoria se lava la cara, llama a 
Verónica. 

D-1 2/8 Victoria 

3 Hab. Verónica Verónica practica paso de ballet. 
Cae desconcentrada por el llamado 
de su madre. 

D-1 2/8 Verónica 

4 Baño Victoria sigue hablando a la 
distancia con Verónica. 

D-1 1/8 Victoria 

5 Hab. Verónica Verónica le contesta a su madre. D-1 1/8 Verónica 
6 Baño Victoria se seca y sale. D-1 1/8 Victoria 
7 Cocina Victoria cocina, le pide ayuda a 

Verónica, que lo hace molesta. 
Verónica sale. 

N-1 1 
1/8 

Victoria 
Verónica 

8 Sala Verónica ve TV e ignora a Victoria. N-1 3/8 Verónica 
Victoria 

9 Comedor Ambas cenan y conversan 
incómodamente. Suena el teléfono, 
nadie contesta, suena mensaje, 
Verónica sale. 

N-1 + 
tarde 

2 Victoria 
Verónica 
Vicente 

10 Apto. Victoria ELIMINADA N-1 
++ 

tarde 

1/8 Victoria 

11 Hab. Verónica Verónica lee un libro. Victoria entra 
a despedirse, Verónica apenas 
contesta. Victoria sale. 

N-1 
++ 

tarde 

4/8 Verónica 
Victoria 

12 Hab. Victoria Victoria entra, se quita el sweater y 
se suelta el pelo, se acuesta. 

N-1 
++ 

tarde 

1/8 Victoria 

13 Hab. Verónica Verónica abre su caja de música. 
Suena. 

N-1 
++ 

tarde 

1/8 Verónica 

14 Hab. Victoria Victoria oye la caja, se voltea para 
dormir. 

N-1 
++ 

tarde 

1/8 Victoria 

15 Hab. Victoria / 
Verónica 

Verónica apaga su luz, Victoria hace 
lo propio. (PD) 

N-1 
++ 

tarde 

1/8 Victoria 
Verónica 

16 Hab. Victoria Suena teléfono y mensaje, Victoria 
despierta. Llama a Verónica y sale. 

D-2 5/8 Victoria 
Vicente 



17 Hab. Verónica Victoria llama a su hija. Sale. D-2 1/8 Victoria 
18 Apto. Victoria Victoria entra al baño, sale, llama a 

Verónica por el pasillo. 
D-2 1/8 Victoria 

19 Sala Victoria se. Busca el control de la 
TV encendida. Lo consigue, la 
apaga y va al estudio. 

D-2 2/8 Victoria 

20 Estudio Victoria busca a Verónica. Sale. D-2 1/8 Victoria 
21 Sala-Comedor Victoria va al comedor. Ve un solo 

plato, lo recoge y sale. 
D-2 1/8 Victoria 

22 Cocina Victoria se asombra con el 
desorden. Busca vaso, bebe agua, 
trata de calmarse. 

D-2 3/8 Victoria 

23 Baño Victoria se ve al espejo, tiene 
recuerdos. 

D-2 + 
tarde 

1/8 Victoria 

24 Túnel Victoria y Verónica en un auto, se 
ven luces. 

D-0 1/8 Victoria 
Verónica 

25 Baño Victoria se deja caer, abrumada. D-2 + 
tarde 

1/8 Victoria 

26 Pasillo Victoria toma una ducha, oye unas 
llaves y sale. 

D-2 
++ 

tarde 

2/8 Victoria 

27 Hab. Verónica Victoria interroga a Verónica, ella le 
responde y sale. 

D-2 
++ 

tarde 

5/8 Verónica 
Victoria 

28 Cocina Verónica estudia, Victoria entra, 
toma un jugo y se sienta. Verónica 
sale. 

D-2 
+++ 
tarde 

2/8 Verónica 
Victoria 

29 Sala Victoria fuma a la ventana. Verónica 
pasa y se devuelve. Se oye un 
ruido. Victoria apaga el cigarro y 
sale. 

N-2 2/8 Victoria 
Verónica 

30 Hab. Verónica Verónica está en el piso con la caja 
de música roya. Victoria entra. 
Ambas discuten, Victoria sale. 

N-2 1 
3/8 

Verónica 
Victoria 

31 Sala Victoria yace tras un mueble. Oye la 
caja de música y sale. 

N-2 + 
tarde 

1/8 Victoria 

32 Pasillo Victoria va hacia el cuarto de 
Verónica con temor. 

N-2 + 
tarde 

1/8 Victoria 

33 Hab. Verónica La caja suena, intacta. Victoria se 
acerca para cerrarla, pero no puede. 
Sale. 

N-2 + 
tarde 

1/8 Victoria 

34 Hab. Victoria Victoria busca en todas las gavetas 
algo. Saca varias cosas, consigue la 
llave del otro cuarto. Sale. 

N-2 + 
tarde 

3/8 Victoria 

35 Pasillo Victoria cierra la puerta. Cuando 
mete la llave, la música para. Cierra 
y sale. 

N-2 + 
tarde 

2/8 Victoria 

36 Hab. Victoria Victoria está sobre su cama, con la 
pistola cerca. Tiene recuerdos. 
 

N-2 
++ 

tarde 

1/8 Victoria 



37 Túnel Victoria y Verónica conversan 
animadamente en un auto. Entran a 
un túnel, suena el celular. Victoria 
contesta, y chocan. Suenan gritos 
desesperados y se ven luces. 

D-0 2/8 Victoria 
Verónica 

38 Hab. Victoria Suena teléfono. Victoria contesta. 
Luego cuelga, lo descuelga, toma 
pistola y sale. 

N-2 
++ 

tarde 

5/8 Victoria 
Vicente 

39 Jardín Victoria pinta en el sanatorio mental, 
tranquila. De pronto, ve a Verónica a 
su lado. La niña sonríe 
maliciosamente. 

D-3 4/8 Victoria 
Verónica 
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FADE IN




1. INT. ESTUDIO - DÍA

Está atardeciendo. Una mano sostiene un pincel mientras hace 
trazos sobre un lienzo. Poco a poco se va formando el rostro 
de una niña con la mirada baja y una expresión de tristeza. 
VICTORIA (32) está  totalmente  absorta  en su pintura.  El 
repicar del teléfono la asusta. De un golpe tumba un pote de 
pintura  al suelo. El teléfono  continúa  sonando.  Victoria, 
apresurada , agarra  un  paño  e intenta  limpiar  el piso.  
Rápidamente sale del estudio. Se activa la contestadora y se 
escucha la voz de VICENTE, esposo de Victoria:




VICENTE
Hola , soy yo. Sólo  quería  saber 
cómo estabas. Te llamo luego.

2. INT. BAÑO - DÍA



Victoria entra al baño y, agitada , se lava las manos y la 
cara. Se seca con una pequeña  toalla, mientras  detalla  su 
rostro en  el espejo.

Victoria llama a su hija  sin estar segura de que recibirá 
una respuesta.




VICTORIA




¿Verónica?




3. INT. HABITACIÓN DE VERÓNICA - DÍA




VERÓNICA (12), su hija, está en su habitación , practicando 
una posición de ballet que no logra dominar. Cuando escucha a 
su madre por segunda vez, pierde el equilibrio y cae sobre la 
cama.




VERÓNICA




¿Qué pasa?






2.

4. INT. BAÑO - DÍA




VICTORIA




(sin dejar  de observarse  
al espejo)




¿Qué quieres comer?




5. INT. HABITACIÓN DE VERÓNICA - DÍA




VERÓNICA




Lo que sea. Me da igual.

6. INT. BAÑO - DÍA




A Victoria parece  no importarle  la reacción  de Verónica.  
Termina  de secarse  la cara , suelta  la toalla , y sale del 
baño.




7. INT. COCINA - NOCHE




Victoria está  preparando  la cena.  Abre  la nevera  y saca  
algunos vegetales. Verónica entra a la cocina y se sirve un 
vaso de jugo de naranja. Se lo toma y justo antes de salir, 
su mamá le habla:




VICTORIA




(cocinando el pollo)




¿Me ayudas?

VERÓNICA




(de mala gana)




Dime.


VICTORIA




(un poco irritada)




Por favor, pica los vegetales.

Verónica toma una lechuga, dos tomates y los pica fastidiada 
y con mucha fuerza sobre una tabla blanca.

VERÓNICA 




Ya. ¿Algo más?






3.

VICTORIA




(todavía cocinando)




Saca  los  platos , los  vasos  y los  
cubiertos, por favor.

Verónica lo hace sin decir nada y con absoluta seriedad.

VERÓNICA




Ajá…




Victoria no voltea a ver a Verónica.




VERÓNICA




(algo altanera)




¿Qué más?




VICTORIA




Más nada.




Verónica  sale de la cocina.  Victoria se detiene  por  un 
momento, molesta por la reacción de su hija, pero sin darle 
mucha importancia. Continúa preparando la comida.




8. INT. SALA - NOCHE

Verónica  está  sentada  en el mueble  de la sala  con el 
televisor prendido.  Cambia los canales constantemente  sin 
detenerse en ninguno. En el fondo vemos a Victoria terminar 
de poner  la mesa, en silencio.  Victoria ve a Verónica , 
tratando de hacer contacto visual. Verónica siente la mirada 
y voltea por unos segundos hacia donde está Victoria. Casi 
instantáneamente, voltea hacia el televisor, dándole ninguna 
importancia  a su madre.  Victoria hace  un tenue  gesto  de 
decepción, y sigue poniendo la mesa.




9. INT. COMEDOR - NOCHE




Victoria y Verónica están sentadas a la mesa, cada una con su 
plato  de comida.  No se hablan.  Victoria apenas  mueve  la 
comida con los cubiertos. Verónica come pequeños bocados, sin 
levantar la vista del plato.




VERÓNICA




(seria)
¿De qué color me pintaste hoy?



4.

Victoria, que aún no prueba la comida, dirige su mirada hacia 
Verónica.




VICTORIA




Azul.




VERÓNICA




Tú  sabes  que a mí  me gusta  el 
rosado.

VICTORIA




(viendo a Verónica)




Ya te pinté de rosado.




Verónica aparta la mirada de su madre.

VERÓNICA




Entonces no lo hagas más.

Victoria regresa  la mirada  al plato.  Sigue  moviendo  la 
comida , sin probarla.  Permanecen  en silencio  por  unos  
segundos.




VICTORIA




¿Cómo estuvo tu clase de ballet?




VERÓNICA




No los  pude  seguir.  Me caí.  Pero  
estuvo mejor.




Victoria coloca su mano sobre el brazo de Verónica.

VICTORIA




Seguro  que la próxima  vez  vas a 
estas mejor. 




Verónica retira el brazo.

VERÓNICA




Sí, mamá… La próxima vez siempre es 
mejor.

VICTORIA




¿Qué  pasa , Verónica?  ¿Por  qué  me 
estás hablando así?






5.

VERÓNICA




¿Cómo  quieres  que te hable , si 
sabes que es verdad?  Tú sabes que 
no voy a poder hacerlo como antes.


VICTORIA




Vamos a tratar de comer en paz.




VERÓNICA




¿Comer en paz?




Verónica hace un elocuente gesto de incredulidad ante lo que 
su mamá acaba de decirle, mientras Victoria la mira. Justo en 
ese momento, suena el teléfono. Ninguna de las dos se levanta 
para contestarlo.  Cae la contestadora.  Mientras  se oye el 
mensaje, Verónica ve a Victoria y luego regresa la mirada a 
la mesa.

VICENTE
Victoria, soy yo de nuevo.  Por  
favor, si estás, contesta…  Quiero 
hablar contigo, llámame.

Victoria no contesta. Se ve afectada por el mensaje que acaba 
de escuchar. Su mirada parece perdida.

VERÓNICA




¿Ahora no le vas a contestar  a mi 
papá?




Verónica aleja el plato, se para y se va hacia su habitación.




VICTORIA




¡Verónica!




VERÓNICA




¡No me gusta esa comida!

Victoria se queda  sentada , sin moverse  y sin decir nada. 
Cierra los ojos y respira profundamente. Coloca los cubiertos 
sobre el plato, y lo aparta.




10. INT. APARTAMENTO DE  VICTORIA - NOCHE




Victoria apaga  la luz  del comedor  y camina  hacia  su 
habitación. Apaga la luz del pasillo, y antes de entrar a su 
cuarto, decide ir al cuarto de su hija.



6.

11. INT. HABITACIÓN DE  VERÓNICA - NOCHE




Verónica está acostada leyendo un libro; Victoria se acerca, 
la arropa un poco más y le da un beso en la frente, mientras 
Verónica se acomoda para dormir.




VICTORIA




Buenas noches. 

VERÓNICA




(fríamente)




Hasta mañana.




Victoria camina hacia la puerta, voltea hacia su hija, pero 
Verónica ignora a su madre. Victoria la observa por un par de 
segundos y sale.

12. INT. HABITACIÓN DE VICTORIA - NOCHE

Victoria se quita el sweater. Destiende su cama, se acuesta y 
se arropa. Permanece acostada sin cerrar los ojos.




13. INT. HABITACIÓN DE VERÓNICA - NOCHE

Verónica, acostada, abre la caja de música que está sobre la 
mesa de noche y la deja abierta. La ve por unos segundos, con 
un ligero gesto de agrado por la melodía. 

14. INT. HABITACIÓN DE VICTORIA - NOCHE

Victoria voltea algo perturbada hacia el cuarto de Verónica, 
al escuchar la melodía. Rápidamente se voltea hacia la mesa 
de noche.




15. INT. HAB.VERÓNICA / VICTORIA - NOCHE




En pantalla dividida, vemos a Victoria y Verónica acostadas 
en sus  respectivas  camas, en posiciones  simétricamente  
opuestas. Primero apaga su lámpara Verónica, luego Victoria.




FADE OUT

ENTRA POR CORTE



7.

16. INT. HABITACIÓN DE VICTORIA – DÍA




Suena el teléfono que está sobre una pequeña mesa de noche, 
donde  hay algunas  fotografías  de Victoria, Verónica  y 
Vicente; y un  reloj  que marca  las  6:46 am. Cae  la 
contestadora y Victoria se despierta al escuchar un mensaje 
con la misma voz:




VICENTE
(preocupado)

Victoria, es imposible que no estés 
en la casa.  Por  favor, agarra  el 
teléfono. Quiero que hablemos.

Vicente tranca  el teléfono.  Algo dormida  aún, Victoria se 
sienta en la cama y voltea hacia la puerta del cuarto:


VICTORIA




¿Verónica?... ¿Verónica?

Podemos  ver  una cicatriz  sobre  su pómulo  derecho.  Al no 
obtener respuesta alguna, una expresión de temor se apodera 
de su rostro. Victoria Se levanta rápidamente.




17. INT. HABITACIÓN DE VERÓNICA - DÍA




Victoria entra al cuarto  de Verónica.  La habitación  está 
vacía, en orden y con la cama tendida. Sale de la habitación 
notablemente alterada.




18. INT. APARTAMENTO DE VICTORIA - DÍA

Victoria empieza a buscar y a llamar a su hija por toda la 
casa.




19. INT. SALA - DÍA




Llega a la sala, donde todo luce distinto  al día anterior: 
desordenado  y algo  sucio.   La televisión  está  prendida.  
Victoria busca desesperadamente el control remoto entre los 
cojines  de los  muebles , que tienen  decenas  de fotos  
familiares  regadas , algunas  ropas  y un espejo.  



8.

Victoria encuentra  el control del televisor, lo apaga y lo 
coloca sobre una mesa pequeña frente al televisor, con varios 
ceniceros  llenos  de colillas  de cigarrillos  y fósforos  
usados.




20. INT. ESTUDIO - DÍA




Entra al estudio, da un vistazo, pero no hay nadie.

21. INT. SALA - DÍA




Victoria camina hacia la cocina y repentinamente se paraliza 
al ver la mesa del comedor. Sobre ella hay un solo plato, con 
restos de comida, un vaso y un par de cubiertos. Rápidamente 
los toma y los lleva a la cocina.

22. INT. COCINA - DÍA

Victoria queda aún más confundida al entrar a la cocina. Hay 
una gran cantidad de platos, vasos, cubiertos y algunas ollas 
por lavar. Coloca el plato, los cubiertos  y el vaso dentro 
del fregadero.  Abre un gabinete  para buscar un vaso, pero 
está totalmente  vacío. Victoria toma uno de los vasos del 
fregadero, lo enjuaga y se sirve agua del filtro. Bebe toda 
el agua de un trago , devuelve  el vaso  al fregadero   y se 
recuesta de espaldas a él. Se lleva las manos a la cara, y 
cuando está casi a punto de llorar, cierra los ojos y logra 
controlarse. 

23. INT. BAÑO  - DÍA

Victoria entra  rápidamente  al baño.  Se ve al espejo.  La 
cicatriz en su rostro es evidente. Repentinamente, Victoria 
se estremece  al escuchar  sonidos  que parecen  venir de muy 
lejos.

24. EXT. TUNEL – DÍA

Estamos en movimiento, y vemos pasar luces, en lo que podría 
ser un túnel. No se define mucho más.






9.

25. INT. BAÑO - DÍA




Victoria se reclina contra la pared del baño, mientras  sus 
recuerdos se intensifican. Lentamente, se deja caer  por la 
pared hasta llegar al piso. Poco a poco, los recuerdos cesan. 
Victoria permanece sentada, visiblemente extenuada.

DISOLVENCIA

26. INT. PASILLO - DÍA




La puerta del baño está abierta. Victoria está terminando de 
tomar una ducha. Todo está lleno de vapor. Victoria abre la 
puerta de la ducha, toma una bata y se la pone. Se escucha el 
sonido  de unas  llaves.  Victoria voltea.  La cicatriz  ha 
desaparecido  de su rostro. Rápidamente sale del baño.




27. INT. HAB. VERÓNICA – DÍA




La puerta  del cuarto  de Verónica  está  abierta.  Victoria 
entra. Verónica, vestida con su uniforme de colegio,  está 
sentada en la cama quitándose unos mocasines.




VICTORIA




Te busqué… ¿dónde estabas?




VERÓNICA




(irónica)




¿Dónde estaba?… Creo que sabes 




dónde estaba...

VICTORIA




No me dijiste que te ibas.




VERÓNICA




(desafiante)
¿Tengo que avisarte cada vez que me 
voy? Crees que puedes controlarme, 
pero sabes que no es así.


Verónica agarra unos libros y sale de la habitación. Victoria 
se queda adentro.
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28. INT. COCINA - DÍA

La cocina luce limpia y ordenada. Verónica está sentada en la 
mesa, con un libro y un cuaderno  abiertos.  Victoria entra. 
Verónica  la ve de reojo  con molestia.  Victoria abre  la 
nevera, saca una jarra de jugo de naranja, abre el gabinete 
de los vasos, toma uno de los muchos que hay y se sirve un 
poco de jugo.  Guarda  la jarra  en la nevera  y se sienta.  
Verónica  cierra  los libros  de golpe y sale de la cocina.  
Victoria permanece sentada,  tratando de no alterarse.




29. INT. SALA - NOCHE

Victoria está asomada al balcón, fumando un cigarrillo. Más 
calmada, observa la calle. La silueta de Verónica se ve pasar 
hacia el estudio. Victoria no se mueve, ni siquiera voltea. A 
los pocos segundos, se ve la silueta de Verónica caminando de 
regreso a su habitación.  Victoria la ve de reojo. Continúa 
fumando su cigarrillo. De pronto, se escucha algo que se cae. 
Victoria voltea  violentamente , apaga el cigarrillo  en el 
único  cenicero  que hay en la mesa de la sala  y camina  
rápidamente hacia el cuarto de su hija.

30. INT. HABITACIÓN DE VERÓNICA - NOCHE

Victoria entra y ve a Verónica sentada en el piso. A su lado 
están los pedazos  de lo que queda de la caja de música.  A 
Verónica parece no importarle el hecho.

VICTORIA




¿Qué pasó, Verónica?

VERÓNICA




(indiferente)
Nada.




VICTORIA




(confundida)
Pero... ¿cómo lo rompiste?




VERÓNICA




Yo no lo rompí… fuiste tú.
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VICTORIA




(incómoda)




Déjame ayudarte, te puedes 




hacer daño…

VERÓNICA




(rechazando la ayuda)
Ya no me sirve tu ayuda. Si todo es 
un desastre  por  tu culpa… ¿cómo  
puedes ayudarme?

Victoria se siente acorralada ante el ataque de su hija.

VICTORIA




Pero, Verónica…

VERÓNICA




Nada , mamá…  si me quieres  ayudar  
déjame tranquila.  Ya las cosas  no 
son iguales , mi papá no está y yo 
también  me quiero  ir.  Vete , por  
favor.

Verónica se pone de pie rápidamente y hace un pequeño gesto 
de dolor.




VICTORIA




¿Te sientes bien?




VERÓNICA




¡Que te vayas!




Victoria sale de la habitación  dolida  y alterada  por  las 
palabras de su hija. Verónica, a quien parece no dolerle lo 
que le acaba de decir a su mamá,  se sienta en la cama.




31. INT. SALA - NOCHE

Victoria está sentada en el piso, detrás de los muebles de la 
sala. A lo lejos se escucha la melodía de la caja de música 
que está  en el cuarto  de Verónica.  Levanta  la cabeza  y 
lentamente se pone de pie. Camina muy despacio y con temor 
hacia el cuarto  de Verónica.  La cicatriz  en su rostro  es 
notoria.
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32. INT. PASILLO - NOCHE

Victoria camina  lentamente  por el pasillo.  Se acerca  al 
cuarto de Verónica.  La puerta de la habitación  está medio 
abierta.  Termina de abrirla.

33. INT. HABITACIÓN DE VERÓNICA - NOCHE

Victoria entra a la habitación y ve la caja de música abierta 
sobre la mesa de noche, intacta.  Poco a poco se acerca  a 
ella, extiende  su brazo  para agarrarla , pero  se detiene , 
retrocede y sale del cuarto.




34. INT. HABITACIÓN DE VICTORIA - NOCHE

Victoria entra a su cuarto  y, desesperada , abre  todas las 
gavetas que hay en el lugar. Busca entre todos los objetos 
algo que no logra  encontrar.  Primero  busca en la mesa de 
noche de Vicente, que está vacía. Luego, busca en las gavetas 
de su peinadora y, finalmente, busca en su mesa de noche, de 
donde saca  algunas  fotografías  y una pistola , que coloca  
sobre su cama. Al fin, encuentra una llave, la toma y camina 
hacia el cuarto de Verónica.




35. INT. PASILLO - NOCHE

Victoria cierra la puerta del cuarto de Verónica e introduce 
la llave. Justo antes de pasar la cerradura, la música deja 
de escucharse. Victoria permanece junto a la puerta, con una 
expresión  de temor y a la expectativa.  Termina de pasar la 
cerradura a la puerta y se va.

36. INT. HABITACIÓN DE VICTORIA - NOCHE

Victoria está sentada sobre su cama. Su mirada está fija en 
un punto, en su rostro se nota que ha llorado. Parece triste 
y desconcertada.  Repentinamente  Victoria es atacada  
nuevamente por recuerdos.
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37. EXT / INT. CARRO - DÍA




Victoria y Verónica están dentro de un automóvil, yendo hacia 
algún lugar. Están conversando, y se sonríen. Verónica viste 
una malla  de ballet. Entran  en un túnel, y el celular  de 
Victoria suena.  Es Vicente. Victoria se distrae  un poco 
buscando contestar el teléfono. Cuando finalmente contesta, 
se da cuenta de que algo viene en su contra. Gira bruscamente 
el volante hacia un lado. Sólo vemos su cara de horror.




38. INT. HABITACIÓN DE VICTORIA - NOCHE

Victoria, con una expresión notable de dolor, voltea hacia el 
teléfono, que está repicando y, finalmente, contesta.




VICTORIA




(con desgano)
Aló. Si, hola. (pausa) Es que… no 
estaba y… después me quedé dormida.




Victoria hace pequeñas pausas, mientras escucha a Vicente.

VICTORIA




Sí, yo… yo estoy  bien. (pausa) La 
verdad  es que no tengo  ganas  de 
hacer nada. (pausa) Pero  gracias.  
(pausa) Tranquilo, ahora me pongo a 
pintar  un  rato  y luego  me voy  a 
dormir.  Si… Gracias…  Está  bien…  
Chao.




Victoria cuelga el teléfono y se queda inmóvil unos segundos. 
Luego  lo descuelga  y se levanta  de la cama.  Agarra  la 
pistola. Hay un breve silencio. Se oye la pistola cargándose. 
Un gran resplandor y un fuerte sonido inundan la pantalla.

FADE A BLANCO

FADE DE BLANCO




39. EXT. JARDÍN - DÍA

Victoria está pintando sobre un lienzo en un verde y florido 
jardín. Tiene el cabello suelto y viste un largo y vaporoso 
vestido color perla. 
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Su rostro  expresa  cierta  tranquilidad  y bienestar.  Está  
pintado  un paisaje.  Tiene en la muñeca  una pequeña  cinta 
blanca de plástico con unos números. Una ligera sonrisa en su 
rostro  expresa  su  complacencia  con lo que pinta. 
Repentinamente  algo la perturba , su expresión  cambia. Con 
lentitud, inseguridad y cierto temor, Victoria voltea hacia 
su izquierda.  A lo lejos  se ve la imagen  difusa  de una 
persona sentada en un banco del jardín. Poco a poco, vemos 
que la imagen se enfoca y notamos, al igual que Victoria, que 
se trata de Verónica, quien la observa  fijamente. Victoria 
luce sorprendida y a la vez atemorizada de ver a su hija. Se 
miran  fijamente.  El rostro  de Victoria revela  miedo.   
Verónica  sonríe tenuemente  satisfecha  y complacida  por la 
reacción de su madre.

FADE OUT



HOJA DE DESGLOSE 
DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
DIA INT – BLANCO 
NOCHE INT – AZUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Estudio 
NOMBRE LOCALIZACIÓN 

teléfono la asusta. Sale apurada 

Victoria pinta. El repique del 
DESCRIPCIÓN 

PORCENTAJE PÁGINA 
3/8 

Nº PÁGINA GUIÓN 
1 

Nº PÁGINA DESGLOSE 
1 

FECHA 
04/05/04 

DÍA / NOCHE 
DÍA 

INT / EXT 
INT  

Nº ESCENA
1 

TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 

REPARTO  
Victoria. 
 
 
 
FIGURANTES  
Vicente 

MAQUILLAJE/PELUQUERÍA * 
Rostro pálido y ojeroso. 
Cabello recogido con un 
palillo. 

EFECTOS SONIDO / MÚSICA  
 
Sonido teléfono – Tono contestadora – Voz de Vicente.  

NOTAS PRODUCCIÓN 
 
 

EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
 

VEHÍCULOS / PLANTAS  
 

UTILERÍA  
 
Caballete – Maleta de pinturas - Paleta de óleo – Pinceles 
– Dos (2) lienzos – Frasco disolvente – Libros de arte – 
Portarretrato pintura – dibujos sueltos –  Trapo limpiador – 
Teléfono -  Envase plateado – Lámpara de mesa negra – 
Silla verde – Silla extensión negra. 
 

VESTUARIO  

Franela gris clara, sin mangas. Pantalón tipo mono, azul 
oscuro. Descalza.  



HOJA DE DESGLOSE 
DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
DIA INT – BLANCO 
NOCHE INT – AZUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Baño 
NOMBRE LOCALIZACIÓN 

 

Victoria entra al baño. Se lava las manos. Llama a Verónica.   
DESCRIPCIÓN 

PORCENTAJE PÁGINA 
1/8 

Nº PÁGINA GUIÓN 
1 

Nº PÁGINA DESGLOSE 
2 

FECHA 
04/05/04 

DÍA / NOCHE 
DÍA 

INT / EXT 
INT  

Nº ESCENA
2 

TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 

REPARTO 

Victoria. 

MAQUILLAJE/PELUQUERÍA * 

Rostro pálido y ojeroso. 
Cabello recogido con un 
palillo. 

EFECTOS SONIDO / MÚSICA 
 
Agua cayendo del grifo.  

NOTAS PRODUCCIÓN 
 
 

EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
 

VEHÍCULOS / PLANTAS  
 

UTILERÍA 

 
Bata de baño rosa pálido – Dos (2) toallas blancas – Un 
frasco de pastillas – Pastillas sueltas. 
 

VESTUARIO  
 

Franela gris clara, sin mangas. Pantalón tipo mono, azul 
oscuro. Descalza.  



HOJA DE DESGLOSE 
DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
DIA INT – BLANCO 
NOCHE INT – AZUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Habitación de Verónica 
NOMBRE LOCALIZACIÓN 

 

Verónica practica ballet. Se sienta en la cama y responde. 
DESCRIPCIÓN 

PORCENTAJE PÁGINA 
1/8 

Nº PÁGINA GUIÓN 
1 

Nº PÁGINA DESGLOSE 
3 

FECHA 
04/05/04 

DÍA / NOCHE 
DÍA 

INT / EXT 
INT  

Nº ESCENA
3 

TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 

REPARTO 
Verónica. 

MAQUILLAJE/PELUQUERÍA * 

Rostro pálido. Cabello 
suelto. 

EFECTOS SONIDO / MÚSICA 

 Verónica escucha a su madre 

NOTAS PRODUCCIÓN: 
Practicar fluidez del movimiento de ballet.  
 
 

EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
 

VEHÍCULOS / PLANTAS 
 

UTILERÍA 

 
Venda tobillo derecho – corcho con fotos, imágenes 
espaciales y de animales –  caja de música – lámpara de 
noche – zapatillas rosadas – trofeo Cristo Rey. 
 

VESTUARIO  
 

Shorts de algodón azul oscuro – franela blanca manga 
corta – medias blancas. 



HOJA DE DESGLOSE 
DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
DIA INT – BLANCO 
NOCHE INT – AZUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Baño 
NOMBRE LOCALIZACIÓN 

 

Victoria le pregunta a Verónica qué quiere comer. Sale del baño. 
DESCRIPCIÓN 

PORCENTAJE PÁGINA 
1/8 

Nº PÁGINA GUIÓN 
1 

Nº PÁGINA DESGLOSE 
4 

FECHA 
04/05/04 

DÍA / NOCHE 
DÍA 

INT / EXT 
INT  

Nº ESCENA
4 

TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 

REPARTO 

Victoria. 

MAQUILLAJE/PELUQUERÍA *
Rostro pálido y ojeroso. 
Cabello recogido con un 
palillo. 

EFECTOS SONIDO / MÚSICA 

Agua cayendo del  grifo. 

NOTAS PRODUCCIÓN 
 
 

EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
 

VEHÍCULOS / PLANTAS 
 

UTILERÍA 

 
Bata de baño rosa pálido – Dos (2) toallas blancas – Un 
frasco de pastillas – Pastillas sueltas. 

VESTUARIO  
 

Franela gris clara, sin mangas. Pantalón tipo mono, azul 
oscuro. Descalza.  
 



HOJA DE DESGLOSE 
DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
DIA INT – BLANCO 
NOCHE INT – AZUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Habitación de Verónica 
NOMBRE LOCALIZACIÓN 

 

Verónica dice que le da igual comer cualquier cosa. 
DESCRIPCIÓN 

PORCENTAJE PÁGINA 
1/8 

Nº PÁGINA GUIÓN 
1 

Nº PÁGINA DESGLOSE 
5 

FECHA 
04/05/04 

DÍA / NOCHE 
DÍA 

INT / EXT 
INT  

Nº ESCENA
5 

TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 

REPARTO 

Verónica 

MAQUILLAJE/PELUQUERÍA * 

Rostro pálido. Cabello 
suelto. 

EFECTOS SONIDO / MÚSICA 
 
 

NOTAS PRODUCCIÓN 
 
 

EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
 

VEHÍCULOS / PLANTAS 
 

UTILERÍA 

 
Venda tobillo derecho – corcho con fotos, imágenes 
espaciales y de animales – caja de música – lámpara de 
noche – zapatillas rosadas – trofeo Cristo Rey. 
 
 
 

VESTUARIO  
 

Shorts de algodón azul oscuro – franela blanca manga 
corta – medias blancas. 
 



HOJA DE DESGLOSE 
DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
DIA INT – BLANCO 
NOCHE INT – AZUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Baño 
NOMBRE LOCALIZACIÓN 

 

Victoria termina de secarse, cierra el grifo y sale del baño. 
DESCRIPCIÓN 

PORCENTAJE PÁGINA 
1/8 

Nº PÁGINA GUIÓN 
1 

Nº PÁGINA DESGLOSE 
6 

FECHA 
04/05/04 

DÍA / NOCHE 
DÍA 

INT / EXT 
INT  

Nº ESCENA
6 

TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 

REPARTO 

Victoria. 

MAQUILLAJE/PELUQUERÍA * 

Rostro pálido y ojeroso. 
Cabello recogido con un 
palillo. 

EFECTOS SONIDO / MÚSICA 
 
Agua cayendo del grifo. Cierre del grifo. 

NOTAS PRODUCCIÓN 
 
 

EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
 

VEHÍCULOS / PLANTAS 
 

UTILERÍA 

 
Bata de baño rosa pálido – Dos (2) toallas blancas – Un 
frasco de pastillas – Pastillas sueltas. 
 
 

VESTUARIO  
 

Franela gris clara, sin mangas. Pantalón tipo mono, azul 
oscuro. Descalza.  



HOJA DE DESGLOSE 
DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
DIA INT – BLANCO 
NOCHE INT – AZUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Cocina  
NOMBRE LOCALIZACIÓN 

Verónica la ayuda de mala gana. 

Victoria prepara la cena. Verónica entra. Victoria le pide ayuda.  
DESCRIPCIÓN 

PORCENTAJE PÁGINA 
1 

Nº PÁGINA GUIÓN 
2 

Nº PÁGINA DESGLOSE 
7 

FECHA 
04/05/04 

DÍA / NOCHE 
NOCHE 

INT / EXT 
INT  

Nº ESCENA
7 

TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 

REPARTO 

Victoria 
Verónica 

VESTUARIO  
 

Victoria: Franela gris clara, sin mangas. Pantalón tipo 
mono, azul oscuro. Sweater azul oscuro con cierre. 
Medias gris oscuro.  
 
Verónica: Shorts de algodón azul oscuro – franela 
blanca manga corta – medias blancas. 
 

MAQUILLAJE/PELUQUERÍA * 

Victoria: rostro pálido y 
ojeroso. Cabello recogido 
con un palillo. 
 
Verónica: rostro pálido. 
Cabello suelto. 

EFECTOS SONIDO / MÚSICA  

NOTAS PRODUCCIÓN 
El gabinete se ve lleno de vasos y tazas. Todo limpio y ordenado.  
El cabello de Victoria se ve mejor recogido que en el primera escena. 
 

EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
 

VEHÍCULOS / PLANTAS 

UTILERÍA 

 
Una lechuga – Dos tomates – Dos pechugas de pollo – 
Una tabla para picar blanca – Cuchillos – Una sartén - 
.Tres (3) vasos – Jarra de jugo de naranja – Dos  platos. – 
Dos tenedores – Dos cuchillos – Adornos de cocina – 
Condimentos – Colador blanco. 
 



HOJA DE DESGLOSE 
DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
DIA INT – BLANCO 
NOCHE INT – AZUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Sala 
NOMBRE LOCALIZACIÓN 

 

Verónica cambia los canales del televisor. Victoria pone la mesa.  
DESCRIPCIÓN 

PORCENTAJE PÁGINA 
2/8 

Nº PÁGINA GUIÓN 
3 

Nº PÁGINA DESGLOSE 
8 

FECHA 
04/05/04 

DÍA / NOCHE 
NOCHE 

INT / EXT 
INT  

Nº ESCENA
8 

TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 

REPARTO 

Verónica 
Victoria 

VESTUARIO  
 

Victoria: Franela gris clara, sin mangas. Pantalón tipo 
mono, azul oscuro. Sweater azul oscuro con cierre. 
Medias gris oscuro.  
 
Verónica: Shorts de algodón azul oscuro – franela 
blanca manga corta – medias blancas. 
 

MAQUILLAJE/PELUQUERÍA * 

Victoria: rostro pálido y 
ojeroso. Cabello recogido 
con un palillo. 
 
Verónica: rostro pálido. 
Cabello suelto. 
 

EFECTOS SONIDO / MÚSICA 
 
Zapping del televisor.   

NOTAS PRODUCCIÓN 
Todo luce ordenado y limpio. Las mantas están bien colocadas sobre el sofá, sin 
arrugar, y el cenicero no tiene colillas. 
La rosa roja está fresca.  
Prender la lámpara de lava una hora antes de empezar a grabar la escena.  
 

EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
 

VEHÍCULOS / PLANTAS 

Rosa roja en la mueble 
negro, junto al sofá.  
Mata junto a la vidriera. 

UTILERÍA 

 
Dos vasos –Dos platos. – Dos tenedores – Dos cuchillos –  
Mantel blanco – Dos pechugas de pollo cocinadas – 
Ensalada de lechuga y tomate -  Control TV – Televisor – 
Lámpara de lava – Cenicero limpio – Mantas para el sofá 
– Cojines – Cuatro portarretratos con fotos familiares. 
 



HOJA DE DESGLOSE 
DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
DIA INT – BLANCO 
NOCHE INT – AZUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Comedor  
NOMBRE LOCALIZACIÓN 

levanta. 

Victoria y Verónica cenan en silencio. Suena el teléfono. Verónica se
DESCRIPCIÓN 

PORCENTAJE PÁGINA 
1  7/8 

Nº PÁGINA GUIÓN 
3, 4, 5 

Nº PÁGINA DESGLOSE 
9 

FECHA 
04/05/04 

DÍA / NOCHE 
NOCHE 

INT / EXT 
INT  

Nº ESCENA
9 

TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 

REPARTO 

Victoria 
Verónica 
 
 
FIGURANTES 

Vicente 

VESTUARIO  
 

Victoria: Franela gris clara, sin mangas. Pantalón tipo 
mono, azul oscuro. Sweater azul oscuro con cierre. 
Medias gris oscuro.  
 
Verónica: Shorts de algodón azul oscuro – franela 
blanca manga corta – medias blancas. 
 

MAQUILLAJE/PELUQUERÍA * 

Victoria: rostro pálido y 
ojeroso. Cabello recogido 
con un palillo. 
 
Verónica: rostro pálido. 
Cabello suelto. 
 

EFECTOS SONIDO / MÚSICA 
 
Sonido teléfono – Tono contestadora – Voz de Vicente.  

NOTAS PRODUCCIÓN 
Todo luce ordenado y limpio. Las mantas están bien colocadas sobre el sofá, sin 
arrugar, y el cenicero no tiene colillas. La rosa roja está fresca.  
Coordinar acciones con el tiempo de los repiques, la contestadora y el mensaje de 
Vicente. 
Prender la lámpara de lava una hora antes de empezar a grabar la escena. 

EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
 

VEHÍCULOS / PLANTAS 

Rosa roja en el mueble 
negro, junto al sofá.  
Mata junto a la vidriera. 

UTILERÍA 

 
Dos vasos –Dos platos. – Dos tenedores – Dos cuchillos –  
Mantel blanco – Dos pechugas de pollo cocinadas – 
Ensalada de lechuga y tomate -  Control TV – Televisor – 
Lámpara de lava – Cenicero limpio – Mantas para el sofá 
– Cojines – Cuatro portarretratos con fotos familiares. 
 



HOJA DE DESGLOSE 
DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
DIA INT – BLANCO 
NOCHE INT – AZUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Pasillo 
NOMBRE LOCALIZACIÓN 

 

Victoria apaga la luz del comedor. Entra al cuarto de Verónica. 
DESCRIPCIÓN 

PORCENTAJE PÁGINA 
1/8 

Nº PÁGINA GUIÓN 
5 

Nº PÁGINA DESGLOSE 
10 

FECHA 
04/05/04 

DÍA / NOCHE 
NOCHE 

INT / EXT 
INT  

Nº ESCENA
10 

TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 

REPARTO 

Victoria. 

MAQUILLAJE/PELUQUERÍA * 

Rostro pálido y ojeroso. 
Cabello recogido con un 
palillo. 
Se suelta el cabello en el 
camino. 

EFECTOS SONIDO / MÚSICA 
 
 

NOTAS PRODUCCIÓN 
 
 

EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
 

VEHÍCULOS / PLANTAS 
 

UTILERÍA 

 
 

VESTUARIO  
 

Franela gris clara, sin mangas. Pantalón tipo mono, azul 
oscuro. Sweater azul oscuro con cierre. Medias gris 
oscuro.  
 



HOJA DE DESGLOSE 
DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
DIA INT – BLANCO 
NOCHE INT – AZUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Habitación Verónica 
NOMBRE LOCALIZACIÓN 

fríamente. 

Victoria le da las buenas noches a su hija. Verónica contesta 
DESCRIPCIÓN 

PORCENTAJE PÁGINA 
3/8 

Nº PÁGINA GUIÓN 
5 

Nº PÁGINA DESGLOSE 
11 

FECHA 
04/05/04 

DÍA / NOCHE 
NOCHE 

INT / EXT 
INT  

Nº ESCENA
11 

TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 

REPARTO 

Victoria. 
Verónica. 

MAQUILLAJE/PELUQUERÍA * 

Victoria: rostro pálido y 
ojeroso. Cabello recogido 
con un palillo. 
 
Verónica: rostro pálido. 
Cabello suelto. 

EFECTOS SONIDO / MÚSICA  
 
  

NOTAS PRODUCCIÓN 
 
 

EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
 

VEHÍCULOS / PLANTAS 

UTILERÍA 

 
Caja de música – Lámpara de noche – Portrarretrato – 
Foto de Verónica y Vicente – Bailarina de porcelana – 
Corcho con fotos e imágenes espaciales y animales. 

VESTUARIO  
 

Victoria: franela gris clara, sin mangas. Pantalón tipo 
mono, azul oscuro. Sweater azul oscuro con cierre. 
Medias gris oscuro.  
 
Verónica: pijama blanca con flores pequeñas. 



HOJA DE DESGLOSE 
DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
DIA INT – BLANCO 
NOCHE INT – AZUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Habitación Victoria 
NOMBRE LOCALIZACIÓN 

 

Victoria destiende la cama y se acuesta.  
DESCRIPCIÓN 

PORCENTAJE PÁGINA 
1/8 

Nº PÁGINA GUIÓN 
5 

Nº PÁGINA DESGLOSE 
12 

FECHA 
04/05/04 

DÍA / NOCHE 
NOCHE 

INT / EXT 
INT  

Nº ESCENA
12 

TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 

REPARTO 

Victoria. 

MAQUILLAJE/PELUQUERÍA * 

Rostro pálido y ojeroso. 
Cabello recogido con un 
palillo. 
 

EFECTOS SONIDO / MÚSICA  
 
 

NOTAS PRODUCCIÓN 
Victoria se suelta el cabello antes de acostarse.  
 

EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
 

VEHÍCULOS / PLANTAS  
 

UTILERÍA  
 
Dos lámparas de noche – Un portarretrato con una foto de 
Victoria y Verónica – Un portarretrato con una foto de 
Victoria, Verónica y Vicente – Una foto suelta de Vicente y 
Victoria – Despertador digital – Teléfono – Reloj análogo. 

VESTUARIO  
Franela gris clara, sin mangas. Pantalón tipo mono, azul 
oscuro. Sweater azul oscuro con cierre. Medias gris 
oscuro.  
 



HOJA DE DESGLOSE 
DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
DIA INT – BLANCO 
NOCHE INT – AZUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Habitación Verónica 
NOMBRE LOCALIZACIÓN 

 

Verónica abre la caja de música. 
DESCRIPCIÓN 

PORCENTAJE PÁGINA 
1/8 

Nº PÁGINA GUIÓN 
5 

Nº PÁGINA DESGLOSE 
13 

FECHA 
04/05/04 

DÍA / NOCHE 
NOCHE 

INT / EXT 
INT  

Nº ESCENA
13 

TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 

REPARTO 

Verónica. 

MAQUILLAJE/PELUQUERÍA * 

Rostro pálido. Cabello 
suelto. 

EFECTOS SONIDO / MÚSICA  
 
Sonido caja de música.  

NOTAS PRODUCCIÓN 
 
 

EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
) 
 

VEHÍCULOS / PLANTAS  
 

UTILERÍA  
 
Caja de música – Lámpara de noche – Portarretrato – 
Foto de Verónica y Vicente – Bailarina de porcelana – 
Corcho con fotos e imágenes espaciales y animales. 
 

VESTUARIO  

Pijama blanca con flores pequeñas.  



HOJA DE DESGLOSE 
DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
DIA INT – BLANCO 
NOCHE INT – AZUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Habitación Victoria. 
NOMBRE LOCALIZACIÓN 

Sonar. 

Victoria voltea perturbada al escuchar la caja de música 
DESCRIPCIÓN 

PORCENTAJE PÁGINA 
1/8 

Nº PÁGINA GUIÓN 
5 

Nº PÁGINA DESGLOSE 
14 

FECHA 
04/05/04 

DÍA / NOCHE 
NOCHE 

INT / EXT 
INT  

Nº ESCENA
14 

TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 

REPARTO 

Victoria. 

MAQUILLAJE/PELUQUERÍA * 

Rostro pálido y ojeroso. 
Cabello suelto. 

EFECTOS SONIDO / MÚSICA  
 
Sonido cada de música.  

NOTAS PRODUCCIÓN 
 
El sonido de la caja de música debe escucharse algo distante. 

EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
 

VEHÍCULOS / PLANTAS  
 

UTILERÍA  
 
Dos lámparas de noche – Un portarretrato con una foto de 
Victoria y Verónica – Un portarretrato con una foto de 
Victoria, Verónica y Vicente – Una foto suelta de Vicente y 
Victoria – Despertador digital – Teléfono – Reloj análogo. 
 
 

VESTUARIO  

Franela gris clara, sin mangas. Pantalón tipo mono, azul 
oscuro. Sweater azul oscuro con cierre. Medias gris 
oscuro.  
 



HOJA DE DESGLOSE 
DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
DIA INT – BLANCO 
NOCHE INT – AZUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Habitación Verónica / Vic. 
NOMBRE LOCALIZACIÓN 

 

Victoria y Verónica están acostadas. Apagan la luz de sus lámparas.
DESCRIPCIÓN 

PORCENTAJE PÁGINA 
1/8 

Nº PÁGINA GUIÓN 
6 

Nº PÁGINA DESGLOSE 
15 

FECHA 
04/05/04 

DÍA / NOCHE 
NOCHE 

INT / EXT 
INT  

Nº ESCENA
15 

TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 

REPARTO 

Victoria. 
Verónica. 

MAQUILLAJE/PELUQUERÍA * 

Victoria: rostro pálido y 
ojeroso. Cabello recogido 
con un palillo. 
 
Verónica: rostro pálido. 
Cabello suelto.  

EFECTOS SONIDO / MÚSICA  
 
Sonido caja de música.  
  

NOTAS PRODUCCIÓN 
 
La pantalla está divida en dos mitades verticales. Se ve a Verónica y a Victoria darse 
la espalda. Hacer el encuadre dejando el espacio necesario a la espalda de cada 
actriz. 

EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
 

VEHÍCULOS / PLANTAS  
 

UTILERÍA  
 
Habitación Victoria: dos lámparas de noche – Un 
portarretrato con una foto de Victoria y Verónica – Un 
portarretrato con una foto de Victoria, Verónica y Vicente – 
Una foto suelta de Vicente y Victoria – Despertador digital 
– Teléfono – Reloj análogo. 
 
Habitación Verónica: Caja de música – Lámpara de noche 
– Portarretrato – Foto de Verónica y Vicente – Bailarina de 
porcelana – Corcho con fotos e imágenes espaciales y 
animales. 

VESTUARIO  

Victoria: franela gris clara, sin mangas. Pantalón tipo 
mono, azul oscuro. Medias gris oscuro. 
 
Verónica: pijama blanca con flores pequeñas.  



HOJA DE DESGLOSE 
DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
DIA INT – BLANCO 
NOCHE INT – AZUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Habitación Victoria 
NOMBRE LOCALIZACIÓN 

levanta.  

Suena el teléfono. Victoria se despierta. Llama a Verónica.  Se  
DESCRIPCIÓN 

PORCENTAJE PÁGINA 
4/8 

Nº PÁGINA GUIÓN 
6 

Nº PÁGINA DESGLOSE 
16 

FECHA 
04/05/04 

DÍA / NOCHE 
DÍA 

INT / EXT 
INT  

Nº ESCENA
16 

TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 

REPARTO 

Victoria. 
 
 
 
FIGURANTES  
Vicente 

MAQUILLAJE/PELUQUERÍA * 

Rostro pálido y ojeroso. 
Cicatriz sobre el pómulo 
derecho. 
Cabello suelto y 
despeinado. 

EFECTOS SONIDO / MÚSICA  
 
Sonido teléfono – Tono contestadora – Voz de Vicente.  

NOTAS PRODUCCIÓN 
 
Para esta escena se necesita a la maquilladora de efectos especiales.  
La cama de Victoria sólo se ve destendida de su lado.  
La iluminación debe ser mucho más fría que en las anteriores escenas en las que 
Victoria está sola. Todo debe verse un poco azul. Iluminación fría. 

EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
 

VEHÍCULOS / PLANTAS  
 

UTILERÍA  
 
Dos lámparas de noche – Un portarretrato con una foto de 
Victoria y Verónica – Un portarretrato con una foto de 
Victoria, Verónica y Vicente – Una foto suelta de Vicente y 
Victoria – Despertador digital – Teléfono – Reloj análogo. 
 

VESTUARIO  

Franela gris clara, sin mangas. Pantalón tipo mono, azul 
oscuro. Medias gris oscuro. 



HOJA DE DESGLOSE 
DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
DIA INT – BLANCO 
NOCHE INT – AZUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Habitación Verónica 
NOMBRE LOCALIZACIÓN 

 

Victoria al cuarto. Llama, a Verónica. Sale inmediatamente.  
DESCRIPCIÓN 

PORCENTAJE PÁGINA 
1/8 

Nº PÁGINA GUIÓN 
6 

Nº PÁGINA DESGLOSE 
17 

FECHA 
04/05/04 

DÍA / NOCHE 
DÍA 

INT / EXT 
INT  

Nº ESCENA
17 

TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 

REPARTO 

Victoria. 

MAQUILLAJE/PELUQUERÍA * 

Rostro pálido y ojeroso. 
Cicatriz sobre el pómulo 
derecho. 
Cabello suelto y 
despeinado. 
 

EFECTOS SONIDO / MÚSICA  
 
 

NOTAS PRODUCCIÓN 
La cama está tendida y todo luce ordenado.  
Iluminación fría. 
Para esta escena se necesita a la maquilladora de efectos especiales. 

EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
 

VEHÍCULOS / PLANTAS  
 

UTILERÍA  
 
Caja de música cerrada – Lámpara de noche – 
Portarretrato – Foto de Verónica y Vicente – Bailarina de 
porcelana – Corcho con fotos e imágenes espaciales y 
animales. 
 

VESTUARIO  

Franela gris clara, sin mangas. Pantalón tipo mono, azul 
oscuro. Medias gris oscuro.  



HOJA DE DESGLOSE 
DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
DIA INT – BLANCO 
NOCHE INT – AZUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Apartamento Victoria 
NOMBRE LOCALIZACIÓN 

la sala. 

Victoria busca a Verónica en el baño. Camina por el pasillo. Llega a
DESCRIPCIÓN 

PORCENTAJE PÁGINA 
1/8 

Nº PÁGINA GUIÓN 
6 

Nº PÁGINA DESGLOSE 
18 

FECHA 
04/05/04 

DÍA / NOCHE 
DÍA 

INT / EXT 
INT  

Nº ESCENA
18 

TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 

REPARTO 

Victoria. 

MAQUILLAJE/PELUQUERÍA * 

Rostro pálido y ojeroso. 
Cicatriz sobre el pómulo 
derecho. 
Cabello suelto y 
despeinado. 
 

EFECTOS SONIDO / MÚSICA  
  

NOTAS PRODUCCIÓN 
Iluminación fría. 
Se necesita maquilladora de efectos especiales para esta escena. 
 

EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
 

VEHÍCULOS / PLANTAS  
 

UTILERÍA  
 
 

VESTUARIO  
Franela gris clara, sin mangas. Pantalón tipo mono, azul 
oscuro. Medias gris oscuro. 



HOJA DE DESGLOSE 
DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
DIA INT – BLANCO 
NOCHE INT – AZUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Sala 
NOMBRE LOCALIZACIÓN 

Apaga la tv.  

Victoria  ve el desorden. Busca el control de tv en los muebles. 
DESCRIPCIÓN 

PORCENTAJE PÁGINA 
2/8 

Nº PÁGINA GUIÓN 
6, 7 

Nº PÁGINA DESGLOSE 
19 

FECHA 
04/05/04 

DÍA / NOCHE 
DÍA 

INT / EXT 
INT  

Nº ESCENA
19 

TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 

REPARTO 

Victoria. 

MAQUILLAJE/PELUQUERÍA * 

Rostro pálido y ojeroso. 
Cicatriz sobre el pómulo 
derecho. 
Cabello suelto y 
despeinado. 
 

EFECTOS SONIDO / MÚSICA  
 
Ruido blanco.  

NOTAS PRODUCCIÓN 
Iluminación fría. 
La televisión está encendida.  
Las fotos están regadas sobre los muebles. Las mantas están arrugadas. Los cojines 
desordenados. Los ceniceros llenos de colillas. Hay un descuido notable. 
Para esta escena se necesita a la maquilladora de efectos especiales. 

EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
 

VEHÍCULOS / PLANTAS  
Rosa seca. 
Mata junto a la vidriera. 

UTILERÍA  
 
Todo desordenado y algo sucio. Fotos familiares sueltas – 
Un sweater gris – Un sweater blanco – Un espejo de 
mano – Varios ceniceros llenos de colillas de cigarrillos – 
Fósforos – Televisor – Control remoto del televisor – 
Cojines – Manta verde – Manta crema – Portarretratos con 
fotos familiares. 

VESTUARIO  
Franela gris clara, sin mangas. Pantalón tipo mono, azul 
oscuro. Medias gris oscuro. 



HOJA DE DESGLOSE 
DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
DIA INT – BLANCO 
NOCHE INT – AZUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Estudio 
NOMBRE LOCALIZACIÓN 

 

Victoria entra al estudio, da un vistazo, pero Verónica no está. 
DESCRIPCIÓN 

PORCENTAJE PÁGINA 
1/8 

Nº PÁGINA GUIÓN 
7 

Nº PÁGINA DESGLOSE 
20 

FECHA 
04/05/04 

DÍA / NOCHE 
DÍA 

INT / EXT 
INT  

Nº ESCENA
20 

TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 

REPARTO 

Victoria. 

MAQUILLAJE/PELUQUERÍA * 

Rostro pálido y ojeroso. 
Cicatriz sobre el pómulo 
derecho. 
Cabello suelto y 
despeinado. 
 

EFECTOS SONIDO / MÚSICA  
 
 

NOTAS PRODUCCIÓN 
Iluminación fría. 
Maquilladora efectos especiales. 
El piso está sucio, igual a como quedó en la escena 1. El paño, pincel y el pote de 
pintura están en el piso. 
 

EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
 

VEHÍCULOS / PLANTAS  
 

UTILERÍA  
 
Caballete – Lienzo con imagen de Verónica – Lienzo 
blanco – Lienzo con pequeñas bailarinas – Cuadro grande 
– Paleta de óleos – Pinceles – Maleta de pinturas –  
Frasco con pintura – Toalla blanca pequeña – Libros de 
arte – Dibujos en hojas sueltas – Portarretrato con foto de 
Victoria – Lámpara negra. 
 

VESTUARIO  
Franela gris clara, sin mangas. Pantalón tipo mono, azul 
oscuro. Medias gris oscuro. 



HOJA DE DESGLOSE 
DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
DIA INT – BLANCO 
NOCHE INT – AZUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Sala-Comedor 
NOMBRE LOCALIZACIÓN 

 

Victoria se detiene en el comedor. Agarra el plato. Va a la cocina.  
DESCRIPCIÓN 

PORCENTAJE PÁGINA 
1/8 

Nº PÁGINA GUIÓN 
7 

Nº PÁGINA DESGLOSE 
21 

FECHA 
04/05/04 

DÍA / NOCHE 
DÍA 

INT / EXT 
INT  

Nº ESCENA
21 

TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 

REPARTO 

Victoria. 

MAQUILLAJE/PELUQUERÍA * 

Rostro pálido y ojeroso. 
Cicatriz sobre el pómulo 
derecho. 
Cabello suelto y 
despeinado. 
 

EFECTOS SONIDO / MÚSICA  
 
 
 

NOTAS PRODUCCIÓN 
Iluminación fría. 
La sala debe verse exactamente igual a la escena 19. 
Maquilladora efectos especiales. 
El vaso debe tener agua por la mitad.  
 

EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
 

VEHÍCULOS / PLANTAS  
Rosa seca. 
Mata junto a la vidrera. 

UTILERÍA  
 
Fotos familiares sueltas – Un sweater gris – Un sweater 
blanco – Un espejo de mano – Varios ceniceros llenos de 
colillas de cigarrillos – Fósforos – Televisor – Control 
remoto del televisor – Cojines – Manta verde – Manta 
crema – Portarretratos con fotos familiares – Mantel 
blanco – Un plato – Un tenedor – Un cuchillo – Un vaso – 
Una pechuga de pollo a la plancha – Ensalada de lechuga 
y tomate. 
 

VESTUARIO  
Franela gris clara, sin mangas. Pantalón tipo mono, azul 
oscuro. Medias gris oscuro. 



HOJA DE DESGLOSE 
DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
DIA INT – BLANCO 
NOCHE INT – AZUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

NOMBRE LOCALIZACIÓN 
Cocina.  

Victoria ve todo desordenado y sucio. Toma un poco de agua.  
DESCRIPCIÓN 

PORCENTAJE PÁGINA 
2/8 

Nº PÁGINA GUIÓN 
7 

Nº PÁGINA DESGLOSE 
22 

FECHA 
04/05/04 

DÍA / NOCHE 
DÍA 

INT / EXT 
INT  

Nº ESCENA
22 

TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 

REPARTO 

Victoria. 

MAQUILLAJE/PELUQUERÍA * 

Rostro pálido y ojeroso. 
Cicatriz sobre el pómulo 
derecho. 
Cabello suelto y 
despeinado. 
 

EFECTOS SONIDO / MÚSICA  
 
 

NOTAS PRODUCCIÓN 
Iluminación fría. 
Maquilladora efectos especiales. 
El gabinete de vasos debe estar totalmente vacío. 
La cocina está sucia, desordenada, y con muchas cosas para lavar. 
 

EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
 

VEHÍCULOS / PLANTAS  
 

UTILERÍA  
 
Platos sucios – Vasos sucios – Cubiertos sucios – Ollas 
sucias. 

VESTUARIO  
Franela gris clara, sin mangas. Pantalón tipo mono, azul 
oscuro. Medias gris oscuro. 



HOJA DE DESGLOSE 
DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
DIA INT – BLANCO 
NOCHE INT – AZUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Baño 
NOMBRE LOCALIZACIÓN 

 

Victoria entra al baño. Tiene fugaces recuerdos. 
DESCRIPCIÓN 

PORCENTAJE PÁGINA 
1/8 

Nº PÁGINA GUIÓN 
7 

Nº PÁGINA DESGLOSE 
23 

FECHA 
04/05/04 

DÍA / NOCHE 
DÍA 

INT / EXT 
INT  

Nº ESCENA
23 

TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 

REPARTO 

Victoria. 

MAQUILLAJE/PELUQUERÍA * 

Rostro pálido y ojeroso. 
Cicatriz sobre el pómulo 
derecho. 
Cabello suelto y 
despeinado. 
 

EFECTOS SONIDO / MÚSICA  
 
Sonido entrada de flashback. Efecto ráfaga.  

NOTAS PRODUCCIÓN 
Iluminación fría. 
Maquilladora efectos especiales. 
Efecto de pantalla blanca para entrar al flashback. 
 

EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
 

VEHÍCULOS / PLANTAS  
 

UTILERÍA  
 
Bata de baño rosa pálido – Dos (2) toallas blancas – Un 
frasco de pastillas – Pastillas sueltas. 
 
 

VESTUARIO  
Franela gris clara, sin mangas. Pantalón tipo mono, azul 
oscuro. Medias gris oscuro. 



HOJA DE DESGLOSE 
DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
DIA INT – BLANCO 
NOCHE INT – AZUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Túneles La Trinidad 
NOMBRE LOCALIZACIÓN 

llos de luz. 

Victoria y a Verónica conversando dentro de un carro. Se ven deste- 
DESCRIPCIÓN 

PORCENTAJE PÁGINA 
1/8 

Nº PÁGINA GUIÓN 
7 

Nº PÁGINA DESGLOSE 
24 

FECHA 
04/05/04 

DÍA / NOCHE 
DÍA 

INT / EXT 
EXT  

Nº ESCENA
24 

TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 

REPARTO 

Victoria. 
Verónica. 

VESTUARIO  
Victoria: camisa manga larga y cuello abierto, 
estampada de colores blanco, morado y rosado.  
Pantalones de tela blanca.  
 
Verónica: malla de ballet rosada, medias panty rosadas, 
pantalón corto de cotton lycra. Zarcillos rosados. 
Pulseras rosadas.  

MAQUILLAJE/PELUQUERÍA * 

Victoria: rostro rozagante. 
Labios rosado oscuro. 
Ojos con sombra verde y 
gris. Rubor. Rimel.  
 
Verónica: rostro 
rozagante. Rubor. Brillo 
de labios rosado.  Cabello 
recogido con sostenedor 
de ballet, rosado.  

EFECTOS SONIDO / MÚSICA  
 
Sonido de viento fuerte. Sonido para salir del flashback, 
efecto ráfaga.  
 

NOTAS PRODUCCIÓN 
La iluminación es cálida. Todo se ve muchos más “vivo” y con más colores.  
Imagen en cámara lenta.  
Efecto pantalla blanca para salir del flashback.  

EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
 

VEHÍCULOS / PLANTAS  
Vehículo Gol 2002, color 
azul. 

UTILERÍA  
 
Teléfono celular – Juego de llaves – Pintura de labios – 
Morral pequeño – Monedas. 



HOJA DE DESGLOSE 
DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
DIA INT – BLANCO 
NOCHE INT – AZUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Baño 
NOMBRE LOCALIZACIÓN 

Queda sentada.  

Victoria se reclina contra la pared. Se desliza hasta llegar al piso. 
DESCRIPCIÓN 

PORCENTAJE PÁGINA 
1/8 

Nº PÁGINA GUIÓN 
7 

Nº PÁGINA DESGLOSE 
25 

FECHA 
04/05/04 

DÍA / NOCHE 
DÍA 

INT / EXT 
INT  

Nº ESCENA
25 

TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 

REPARTO 

Victoria. 

MAQUILLAJE/PELUQUERÍA * 

Rostro pálido y ojeroso. 
Cabello suelto y 
despeinado. Cicatriz 
sobre pómulo derecho.  

EFECTOS SONIDO / MÚSICA  
 
Termina sonido salida del flashback. Efecto ráfaga.   

NOTAS PRODUCCIÓN 
Iluminación fría.  
Maquilladora efectos especiales.  
Grabar el último plano lo suficiente para hacer la disolvencia que enlaza esta escena 
con la siguiente.  
Termina efecto pantalla blanca.  

EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
 

VEHÍCULOS / PLANTAS  
 

UTILERÍA  
 
Bata de baño rosa pálido – Dos (2) toallas blancas – Un 
frasco de pastillas – Pastillas sueltas. 
 
 

VESTUARIO  
Franela gris clara, sin mangas. Pantalón tipo mono, azul 
oscuro. Medias gris oscuro. 



HOJA DE DESGLOSE 
DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
DIA INT – BLANCO 
NOCHE INT – AZUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Baño 
NOMBRE LOCALIZACIÓN 

Sale del baño.  

Victoria toma una ducha. Sale y se pone una bata. Escucha un ruido. 
DESCRIPCIÓN 

PORCENTAJE PÁGINA 
1/8 

Nº PÁGINA GUIÓN 
8 

Nº PÁGINA DESGLOSE 
26 

FECHA 
04/05/04 

DÍA / NOCHE 
DÍA 

INT / EXT 
INT  

Nº ESCENA
26 

TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 

REPARTO 

Victoria. 

MAQUILLAJE/PELUQUERÍA * 

Rostro pálido, pero un 
poco más repuesto. 
Cabello suelto y mojado.  
Sin cicatriz. 

EFECTOS SONIDO / MÚSICA  
 
Sonido de agua cayendo de la ducha. Sonido de llaves en 
movimiento.   

NOTAS PRODUCCIÓN 
Iluminación normal.  
Preparar el baño con anticipación para que se vea el vapor de la ducha. Poner a 
calentar el agua mínimo una hora antes de grabar.  
Tener preparado dos pares de Le Bra para la actriz.  
La actriz no tiene cicatriz. 

EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
 

VEHÍCULOS / PLANTAS  
 

UTILERÍA  
 
Dos (2) toallas blancas – Un frasco de pastillas – Pastillas 
sueltas. 
 

VESTUARIO  
Bata de baño rosa pálido 



HOJA DE DESGLOSE 
DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
DIA INT – BLANCO 
NOCHE INT – AZUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Habitación Verónica 
NOMBRE LOCALIZACIÓN 

rápido del cuarto.  

Victoria entra al cuarto. Verónica está sentada en la cama y sale 
DESCRIPCIÓN 

PORCENTAJE PÁGINA 
4/8 

Nº PÁGINA GUIÓN 
8 

Nº PÁGINA DESGLOSE 
27 

FECHA 
04/05/04 

DÍA / NOCHE 
DÍA 

INT / EXT 
INT  

Nº ESCENA
27 

TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 

REPARTO 

Victoria. 
Verónica.  

MAQUILLAJE/PELUQUERÍA * 

Victoria: rostro pálido, 
pero un poco más 
repuesto. Cabello suelto y 
mojado. 
Verónica: rostro algo 
pálido. Cabello recogido 
(cola baja) 

EFECTOS SONIDO / MÚSICA  
 
 

NOTAS PRODUCCIÓN 
Iluminación normal. 
Victoria debe estar con el cabello y la cara mojada.  
 

EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
 

VEHÍCULOS / PLANTAS  
 

UTILERÍA  
 
Caja de música – Bailarina de porcelana – Lámpara de 
noche – Portarretrato con foto de Verónica y Vicente – 
Corcho con fotos e imágenes de animales y el espacio – 
Morral de colegio – Libros y cuadernos.  

VESTUARIO  
 
Victoria: bata de baño. 
Verónica: uniforma de colegio (pantalón azul y camisa 
blanca) Mocasines negros.   



HOJA DE DESGLOSE 
DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
DIA INT – BLANCO 
NOCHE INT – AZUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Cocina 
NOMBRE LOCALIZACIÓN 

Verónica se va.  

Victoria entra, se sirve un jugo y se sienta en el mesón. 
DESCRIPCIÓN 

PORCENTAJE PÁGINA 
1/8 

Nº PÁGINA GUIÓN 
8 

Nº PÁGINA DESGLOSE 
28 

FECHA 
04/05/04 

DÍA / NOCHE 
DÍA 

INT / EXT 
INT  

Nº ESCENA
28 

TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 

REPARTO 

Victoria. 
Verónica.  

VESTUARIO  
 
Victoria: bata de baño. 
 
Verónica: uniforma de colegio (pantalón azul y camisa 
blanca) Mocasines negros.   
 
 
 

MAQUILLAJE/PELUQUERÍA * 

Victoria: rostro pálido, 
pero un poco más 
repuesto. Cabello suelto y 
mojado. 
 
Verónica: rostro algo 
pálido. Cabello recogido 
(cola baja) 
 

EFECTOS SONIDO / MÚSICA  
  

NOTAS PRODUCCIÓN 
Iluminación normal. 
El cabello de Victoria debe estar un poco más seco.  
 

EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
 

VEHÍCULOS / PLANTAS  
 

UTILERÍA  
 
Todo limpio y ordenado. Dos libros – Jarra de jugo de 
naranja – Vasos – Recipientes de cocina en forma de 
manzanas para sal, azúcar y café. 



HOJA DE DESGLOSE 
DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
DIA INT – BLANCO 
NOCHE INT – AZUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Sala  
NOMBRE LOCALIZACIÓN 

 

Victoria está asomada a la ventana. Escucha algo que se cae. 
DESCRIPCIÓN 

PORCENTAJE PÁGINA 
2/8 

Nº PÁGINA GUIÓN 
8 

Nº PÁGINA DESGLOSE 
29 

FECHA 
04/05/04 

DÍA / NOCHE 
NOCHE 

INT / EXT 
INT  

Nº ESCENA
29 

TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 

REPARTO 

Victoria. 
Verónica.  

MAQUILLAJE/PELUQUERÍA * 

Victoria: rostro pálido y 
ojeroso. Cabello suelto.  
 
Verónica: rostro pálido. 
Cabello suelto.  

EFECTOS SONIDO / MÚSICA  
 
Sonido caja de música que se cae.   

NOTAS PRODUCCIÓN 
Efecto de luz de luna. (Tener a mano filtros moonlight blue) 
La sala debe estar ordenada como en las escenas 8 y 9.  
Lámpara encendida.  

EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
 

VEHÍCULOS / PLANTAS  
Rosa fresca.  

UTILERÍA  
 
Lámpara de pie negra - Cenicero vacío – Adornos sala.  

VESTUARIO  
Victoria: franelilla gris oscuro. Pantalón de algodón tipo 
mono, gris claro. Descalza.  
 
Verónica: franela blanca. Pantalón de algodón, tipo 
mono gris oscuro.  



HOJA DE DESGLOSE 
DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
DIA INT – BLANCO 
NOCHE INT – AZUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Habitación Verónica 
NOMBRE LOCALIZACIÓN 

rechaza la ayuda.  

Victoria entra apresurada. La caja de música está rota. Verónica  
DESCRIPCIÓN 

PORCENTAJE PÁGINA 
1 1/8 

Nº PÁGINA GUIÓN 
9, 10 

Nº PÁGINA DESGLOSE 
30 

FECHA 
04/05/04 

DÍA / NOCHE 
NOCHE 

INT / EXT 
INT  

Nº ESCENA
30 

TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 

REPARTO 

Victoria. 
Verónica.  

VESTUARIO  
 
Victoria: franelilla gris oscuro. Pantalón de algodón tipo 
mono, gris claro. Descalza.  
 
Verónica: franela blanca. Pantalón de algodón, tipo 
mono gris oscuro. Venda.  
 

MAQUILLAJE/PELUQUERÍA * 

Victoria: rostro pálido y 
ojeroso. Cabello suelto.  
 
Verónica: rostro pálido. 
Cabello suelto.  
 

EFECTOS SONIDO / MÚSICA  
 
 

NOTAS PRODUCCIÓN 
Iluminación normal.  
La venda debe estar en el tobillo izquierdo de Victoria.  
Lámpara encendida.  
 
 

EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
 

VEHÍCULOS / PLANTAS  
 

UTILERÍA  
 
Caja de música rota – Venda para tobillo – Lámpara de 
noche – Bailarina de porcelana – Portarretrato con foto de 
Vicente y Verónica – Corcho con fotos familiares e 
imágenes del espacio y de animales.  



HOJA DE DESGLOSE 
DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
DIA INT – BLANCO 
NOCHE INT – AZUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Sala 
NOMBRE LOCALIZACIÓN 

levanta.  

Victoria está sentada en el piso. Escucha la caja de música. Se  
DESCRIPCIÓN 

PORCENTAJE PÁGINA 
1/8 

Nº PÁGINA GUIÓN 
10 

Nº PÁGINA DESGLOSE 
31 

FECHA 
04/05/04 

DÍA / NOCHE 
NOCHE 

INT / EXT 
INT  

Nº ESCENA
31 

TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 

REPARTO 

Victoria. 

MAQUILLAJE/PELUQUERÍA * 

Rostro pálido y ojeroso. 
Cabello suelto. Cicatriz 
sobre pómulo derecho.  

EFECTOS SONIDO / MÚSICA  
 
Sonido caja de música, a lo lejos.   

NOTAS PRODUCCIÓN 
Iluminación fría. 
Maquilladora efectos especiales. 
Tener a mano filtros moonlight blue para hacer el efecto a través de las persianas.  
Dejar suficiente tiempo al comienzo del plano para hacer el fade in. 
 

EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
 

VEHÍCULOS / PLANTAS  
 

UTILERÍA  
 
 

VESTUARIO  
 
Franelilla gris oscuro. Pantalón de algodón tipo mono, 
gris claro. Descalza.  
 



HOJA DE DESGLOSE 
DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
DIA INT – BLANCO 
NOCHE INT – AZUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Pasillo  
NOMBRE LOCALIZACIÓN 

 

Victoria camina lentamente hacia el cuarto de Verónica.  
DESCRIPCIÓN 

PORCENTAJE PÁGINA 
1/8 

Nº PÁGINA GUIÓN 
10 

Nº PÁGINA DESGLOSE 
32 

FECHA 
04/05/04 

DÍA / NOCHE 
NOCHE 

INT / EXT 
INT  

Nº ESCENA
32 

TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 

REPARTO 

Victoria. 

MAQUILLAJE/PELUQUERÍA * 

Rostro pálido y ojeroso. 
Cabello suelto. Cicatriz 
sobre pómulo derecho. 

EFECTOS SONIDO / MÚSICA  
 
Sonido caja de música, un poco más cerca que en la 
escena 31. 

NOTAS PRODUCCIÓN 
Iluminación fría.  
Maquilladora efectos especiales.  
 

EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
 

VEHÍCULOS / PLANTAS  
 

UTILERÍA  
 
 

VESTUARIO  
 
Franelilla gris oscuro. Pantalón de algodón tipo mono, 
gris claro. Descalza.  
 



HOJA DE DESGLOSE 
DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
DIA INT – BLANCO 
NOCHE INT – AZUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Habitación Verónica 
NOMBRE LOCALIZACIÓN 

puede cerrarla y sale. 

Victoria entra. La caja de música está sobre la mesa de noche. No 
DESCRIPCIÓN 

PORCENTAJE PÁGINA 
1/8 

Nº PÁGINA GUIÓN 
10 

Nº PÁGINA DESGLOSE 
33 

FECHA 
04/05/04 

DÍA / NOCHE 
NOCHE 

INT / EXT 
INT  

Nº ESCENA
33 

TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 

REPARTO 

Victoria. 

MAQUILLAJE/PELUQUERÍA * 

Rostro pálido y ojeroso. 
Cabello suelto. Cicatriz 
sobre pómulo derecho. 
 

EFECTOS SONIDO / MÚSICA  
 
Sonido caja de música más cerca.  

NOTAS PRODUCCIÓN 
Iluminación fría. 
Maquilladora efectos especiales.  
 
 

EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
 

VEHÍCULOS / PLANTAS  
 

UTILERÍA  
 
Caja de música – Lámpara de noche – Bailarina de 
porcelana – Portarretrato con foto de Vicente y Verónica – 
Corcho con fotos familiares e imágenes del espacio y de 
animales – Trofeo Cristo Rey – Zapatillas. 
 

VESTUARIO  
 
Franelilla gris oscuro. Pantalón de algodón tipo mono, 
gris claro. Descalza.  
 



HOJA DE DESGLOSE 
DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
DIA INT – BLANCO 
NOCHE INT – AZUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Habitación Victoria 
NOMBRE LOCALIZACIÓN 

todas las gavetas.  

Victoria, desesperada, busca la llave del cuarto de Verónica en  
DESCRIPCIÓN 

PORCENTAJE PÁGINA 
2/8 

Nº PÁGINA GUIÓN 
10 

Nº PÁGINA DESGLOSE 
34 

FECHA 
04/05/04 

DÍA / NOCHE 
NOCHE 

INT / EXT 
INT  

Nº ESCENA
34 

TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 

REPARTO 

Victoria. 

MAQUILLAJE/PELUQUERÍA * 

Rostro pálido y ojeroso. 
Cabello suelto. Cicatriz 
sobre pómulo derecho. 
 
 

EFECTOS SONIDO / MÚSICA  
 
Sonido caja de música a lo lejos.   

NOTAS PRODUCCIÓN 
Iluminación fría. 
Maquilladora efectos especiales.  
Sólo está encendida la lámpara que está en la mesa de noche de Victoria.  

EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
 

VEHÍCULOS / PLANTAS  
Rosas secas. 

UTILERÍA  
 
Dos lámparas de noche – Reloj analógico – Reloj digital – 
Teléfono - Un portarretrato con una foto de Victoria y 
Verónica – Un portarretrato con una foto de Victoria, 
Verónica y Vicente – Una foto suelta de Vicente y Victoria 
– Fotos familiares sueltas – Una pistola – Un llavero con 
una llave – Un calendario de Salvador Dalí – Un abanico. 

VESTUARIO  
 
Franelilla gris oscuro. Pantalón de algodón tipo mono, 
gris claro. Descalza.  
 



HOJA DE DESGLOSE 
DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
DIA INT – BLANCO 
NOCHE INT – AZUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Pasillo 
NOMBRE LOCALIZACIÓN 

 

Victoria tranca la puerta del cuarto de Verónica. 
DESCRIPCIÓN 

PORCENTAJE PÁGINA 
1/8 

Nº PÁGINA GUIÓN 
10 

Nº PÁGINA DESGLOSE 
35 

FECHA 
04/05/04 

DÍA / NOCHE 
NOCHE 

INT / EXT 
INT  

Nº ESCENA
35 

TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 

REPARTO 

Victoria. 

MAQUILLAJE/PELUQUERÍA * 

Rostro pálido y ojeroso. 
Cabello suelto. Cicatriz 
sobre pómulo derecho. 
 

EFECTOS SONIDO / MÚSICA  
 
Sonido caja de música.  

NOTAS PRODUCCIÓN 
Iluminación fría. 
Maquilladora efectos especiales. 
 
 

EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
 

VEHÍCULOS / PLANTAS  
 

UTILERÍA  
 
Un llavero con una llave. 
 

VESTUARIO  
 

Franelilla gris oscuro. Pantalón de algodón tipo mono, 
gris claro. Descalza.  
 
 



HOJA DE DESGLOSE 
DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
DIA INT – BLANCO 
NOCHE INT – AZUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Habitación Victoria 
NOMBRE LOCALIZACIÓN 

 

Victoria está sentada sobre su cama. Vienen recuerdos a su mente.
DESCRIPCIÓN 

PORCENTAJE PÁGINA 
1/8 

Nº PÁGINA GUIÓN 
10 

Nº PÁGINA DESGLOSE 
36 

FECHA 
04/05/04 

DÍA / NOCHE 
NOCHE 

INT / EXT 
INT  

Nº ESCENA
36 

TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 

REPARTO 

Victoria. 

MAQUILLAJE/PELUQUERÍA * 

Rostro pálido y ojeroso. 
Cabello suelto. Cicatriz 
sobre pómulo derecho. 
 

EFECTOS SONIDO / MÚSICA  
 
Sonido de entrada de flashback. Efecto de ráfaga.   

NOTAS PRODUCCIÓN 
Iluminación fría. 
Maquilladora efectos especiales. 
Sólo está encendida la lámpara que está en la mesa de noche de Victoria.  
Hacer efecto de pantalla blanca para entrar al flashback.  
 

EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
 

VEHÍCULOS / PLANTAS  
 

UTILERÍA  
 
Dos lámparas de noche – Reloj analógico – Reloj digital – 
Teléfono - Un portarretrato con una foto de Victoria y 
Verónica – Un portarretrato con una foto de Victoria, 
Verónica y Vicente – Una foto suelta de Vicente y Victoria 
– Fotos familiares sueltas – Una pistola. 
 

VESTUARIO  
 

Franelilla gris oscuro. Pantalón de algodón tipo mono, 
gris claro. Descalza.  
 
 



HOJA DE DESGLOSE 
DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
DIA INT – BLANCO 
NOCHE INT – AZUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Túneles de La Trinidad 
NOMBRE LOCALIZACIÓN 

intenta contestar el tlf.  

Victoria y Verónica están en el carro. Entran a un túnel. Victoria  
DESCRIPCIÓN 

PORCENTAJE PÁGINA 
1/8 

Nº PÁGINA GUIÓN 
11 

Nº PÁGINA DESGLOSE 
37 

FECHA 
04/05/04 

DÍA / NOCHE 
DÍA 

INT / EXT 
EXT  

Nº ESCENA
37 

TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 

REPARTO 

Victoria. 
Verónica. 

VESTUARIO  
 
Victoria: camisa manga larga y cuello abierto, 
estampada de colores blanco, morado y rosado.  
Pantalones de tela blanca.  
 
Verónica: malla de ballet rosada, medias panty rosadas, 
pantalón corto de cotton lycra. Zarcillos rosados. 
Pulseras rosadas.  
 

MAQUILLAJE/PELUQUERÍA * 

Victoria: rostro rozagante. 
Labios rosado oscuro. 
Ojos con sombra verde y 
gris. Rubor. Rimel.  
 
Verónica: rostro 
rozagante. Rubor. Brillo 
de labios rosado.  Cabello 
recogido con sostenedor 
de ballet, rosado.  

EFECTOS SONIDO / MÚSICA  
  
Sonido de viento fuerte. Sonido para salir del flashback, 
efecto ráfaga. 
 

NOTAS PRODUCCIÓN 
La iluminación es cálida. Todo se ve muchos más “vivo” y con más colores.  
Imagen en cámara lenta. 
Efecto pantalla blanca para salir del flashback.  
 

EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
 

VEHÍCULOS / PLANTAS  
Vehículo Gol 2002, color 
azul. 

UTILERÍA  
 
Teléfono celular – Juego de llaves – Pintura de labios – 
Morral pequeño – Monedas. 
 



HOJA DE DESGLOSE 
DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
DIA INT – BLANCO 
NOCHE INT – AZUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Habitación Victoria 
NOMBRE LOCALIZACIÓN 

Toma la pistola.  

Suena el teléfono y Victoria contesta. Cuelga y se para de la cama. 
DESCRIPCIÓN 

PORCENTAJE PÁGINA 
5/8 

Nº PÁGINA GUIÓN 
11 

Nº PÁGINA DESGLOSE 
38 

FECHA 
04/05/04 

DÍA / NOCHE 
NOCHE 

INT / EXT 
INT  

Nº ESCENA
38 

TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 

REPARTO 

Victoria. 

MAQUILLAJE/PELUQUERÍA * 

Rostro pálido y ojeroso. 
Cabello suelto. Cicatriz 
sobre pómulo derecho. 
 

EFECTOS SONIDO / MÚSICA  
 
Sonido de teléfono (repique)  
Termina efecto ráfaga para salir del flashback. 

NOTAS PRODUCCIÓN 
Iluminación fría. 
Maquilladora efectos especiales. 
Sólo está encendida la lámpara que está en la mesa de noche de Victoria.  
Termina efecto de pantalla blanca para entrar al flashback.  
 

EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
 

VEHÍCULOS / PLANTAS  
 

UTILERÍA  
 
Dos lámparas de noche – Reloj analógico – Reloj digital – 
Teléfono - Un portarretrato con una foto de Victoria y 
Verónica – Un portarretrato con una foto de Victoria, 
Verónica y Vicente – Una foto suelta de Vicente y Victoria 
– Fotos familiares sueltas – Una pistola. 
 
 

VESTUARIO  
 

Franelilla gris oscuro. Pantalón de algodón tipo mono, 
gris claro. Descalza 
 



HOJA DE DESGLOSE 
DIA EXT – AMARILLO 
NOCHE EXT – VERDE 
DIA INT – BLANCO 
NOCHE INT – AZUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Jardín  
NOMBRE LOCALIZACIÓN 

Verónica.  

Victoria pinta en un jardín. Luce relajada. Voltea y ve a  
DESCRIPCIÓN 

PORCENTAJE PÁGINA 
3/8 

Nº PÁGINA GUIÓN 
11, 12 

Nº PÁGINA DESGLOSE 
39 

FECHA 
04/05/04 

DÍA / NOCHE 
DÍA 

INT / EXT 
EXT  

Nº ESCENA
39 

TÍTULO PRODUCCIÓN 
INEVITABLE 

REPARTO 

Victoria. 
Verónica.  

MAQUILLAJE/PELUQUERÍA * 

Victoria: Rostro pálido y 
algo ojeroso. Cicatriz 
sobre el pómulo derecho. 
 
Verónica: rostro pálido.  
 

EFECTOS SONIDO / MÚSICA  
 
Sonido ambiente.  

NOTAS PRODUCCIÓN 
Maquilladora efectos especiales. 
La cicatriz debe verse, pero menos que en todas las escenas anteriores. Victoria se ve 
menos congestionada, un poco más relajada.  
 

EQUIPAMIENTO ESPECIAL  
 

VEHÍCULOS / PLANTAS  
 

UTILERÍA  
 
Caballete – Lienzo – Paleta de colores – Pinceles – 
Pulsera ID. 
 
 

VESTUARIO  
 

Victoria: bata blanca, larga 
 
Verónica: malla rosada de ballet, medias panty rosadas, 
zapatillas rosadas, zarcillos rosados.  
 



HOJA DE LLAMADO 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Título Inevitable 

Fecha Jueves, 01 julio 2004 Día Rodaje 1

Productor Tanyluz Sciortino / Manuel De Oliveira

Director Tanyluz Sciortino / Manuel De Oliveira

Localización Av. Circunv. Del Sol – Res. Manapiare – Piso 11 - Apto 11-B – Santa Paula 

Tanyluz Sciortino  Director / Productor 7:00 a.m. 

TALENTO

 Nombre   Papel Hora llamado    

Susana Rodrigo Durán  Victoria 4:00 p.m. 

Carla Freire Sciortino  Verónica 9:00 a.m. 

Ronald Rodríguez  Asistente Producción 3:00 p.m. 

Kapui Riestra   Script / Asis. Producción 7:00 a.m. 

Santiago Alegrett  Sonidista 7:00 a.m. 

Manuel De Oliveira  Director / Prod / Cámara 7:00 a.m. 

 Nombre   Cargo Hora llamado    

PERSONAL



HOJA DE LLAMADO 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Título Inevitable 

Fecha Viernes, 02 julio 2004 Día Rodaje 2

Productor Tanyluz Sciortino / Manuel De Oliveira

Director Tanyluz Sciortino / Manuel De Oliveira

Localización Av. Circunv. Del Sol – Res. Manapiare – Piso 11 - Apto 11-B – Santa Paula 

Tanyluz Sciortino  Director / Productor 6:00 a.m. 

TALENTO

 Nombre   Papel Hora llamado    

Susana Rodrigo Durán  Victoria 7:00 a.m. 

Carla Freire Sciortino  Verónica 7:00 a.m. 

 

Kapui Riestra   Script / Asis. Producción 6:00 a.m. 

Santiago Alegrett  Sonidista 6:00 a.m. 

Manuel De Oliveira  Director / Prod / Cámara 6:00 a.m. 

 Nombre   Cargo Hora llamado    

PERSONAL



HOJA DE LLAMADO 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Título Inevitable 

Fecha Sábado, 03 julio 2004 Día Rodaje 3

Productor Tanyluz Sciortino / Manuel De Oliveira

Director Tanyluz Sciortino / Manuel De Oliveira

Localización Av. Circunv. Del Sol – Res. Manapiare – Piso 11 - Apto 11-B – Santa Paula 

Tanyluz Sciortino  Director / Productor 6:00 a.m. 

TALENTO

 Nombre   Papel Hora llamado    

Susana Rodrigo Durán  Victoria 7:00 a.m. 

Blanca Fiorillo   Maquilladora 7:00 a.m. 

Malena Ferrer   Script 6:00 a.m. 

Santiago Alegrett  Sonidista 6:00 a.m. 

Manuel De Oliveira  Director / Prod / Cámara 6:00 a.m. 

 Nombre   Cargo Hora llamado    

PERSONAL



HOJA DE LLAMADO 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Título Inevitable 

Fecha Domingo, 04 julio 2004 Día Rodaje 4

Productor Tanyluz Sciortino / Manuel De Oliveira

Director Tanyluz Sciortino / Manuel De Oliveira

Localización Av. Circunv. Del Sol – Res. Manapiare – Piso 11 - Apto 11-B – Santa Paula 

Tanyluz Sciortino  Director / Productor 6:00 a.m. 

TALENTO

 Nombre   Papel Hora llamado    

Susana Rodrigo Durán  Victoria 7:00 a.m. 

Blanca Fiorillo   Maquilladora 7:00 a.m. 

Malena Ferrer   Script 6:00 a.m. 

Santiago Alegrett  Sonidista 6:00 a.m. 

Manuel De Oliveira  Director / Prod / Cámara 6:00 a.m. 

 Nombre   Cargo Hora llamado    

PERSONAL



HOJA DE LLAMADO 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Título Inevitable 

Fecha Lunes, 05 julio 2004 Día Rodaje 5

Productor Tanyluz Sciortino / Manuel De Oliveira

Director Tanyluz Sciortino / Manuel De Oliveira

Localización Av. Circunv. Del Sol – Res. Manapiare – Piso 11 - Apto 11-B – Santa Paula 

Tanyluz Sciortino  Director / Productor 6:00 a.m. 

TALENTO

 Nombre   Papel Hora llamado    

Carla Freira Sciortino  Verónica 7:00 a.m. 

Susana Rodrigo Durán  Victoria 7:00 a.m. 

Manuel De Oliveira  Director / Prod / Cámara 6:00 a.m. 

 Nombre   Cargo Hora llamado    

PERSONAL



HOJA DE LLAMADO 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Título Inevitable 

Fecha Sábado, 10 julio 2004 Día Rodaje 6

Productor Tanyluz Sciortino / Manuel De Oliveira

Director Tanyluz Sciortino / Manuel De Oliveira

Localización Av. Circunv. Del Sol – Res. Manapiare – Piso 11 - Apto 11-B – Santa Paula 

Tanyluz Sciortino  Director / Productor 8:00 a.m. 

TALENTO

 Nombre   Papel Hora llamado    

Carla Freire Sciortino  Verónica 9:00 a.m. 

Susana Rodrigo Durán  Victoria 9:00 a.m. 

 

Ronald Rodríguez  Asistente Producción 7:00 p.m. 

Santiago Alegrett  Sonidista 8:00 a.m. 

Manuel De Oliveira  Director / Prod / Cámara 8:00 a.m. 

 Nombre   Cargo Hora llamado    

PERSONAL



HOJA DE LLAMADO 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Título Inevitable 

Fecha Domingo, 11 julio 2004 Día Rodaje 7

Productor Tanyluz Sciortino / Manuel De Oliveira

Director Tanyluz Sciortino / Manuel De Oliveira

Localización Av. Circunv. Del Sol – Res. Manapiare – Piso 11 - Apto 11-B – Santa Paula 

Tanyluz Sciortino  Director / Productor 6:00 a.m. 

TALENTO

 Nombre   Papel Hora llamado    

Carla Freire Sciortino  Verónica 7:00 a.m. 

Susana Rodrigo Durán  Victoria 7:00 a.m. 

 

 

Blanca Fiorillo   Maquilladora 7:00 a.m. 

Manuel De Oliveira  Director / Prod / Cámara 6:00 a.m. 

 Nombre   Cargo Hora llamado    

PERSONAL



HOJA DE LLAMADO 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

Título Inevitable 

Fecha Sábado, 7 agosto 2004 Día Rodaje 8 (extra / Sonidos) 

Productor Tanyluz Sciortino / Manuel De Oliveira

Director Tanyluz Sciortino / Manuel De Oliveira

Localización Av. Circunv. Del Sol – Res. Manapiare – Piso 11 - Apto 11-B – Santa Paula 

Tanyluz Sciortino  Director / Productor 6:00 p.m. 

TALENTO

 Nombre   Papel Hora llamado    

Carla Freire Sciortino  Verónica 8:00 p.m. 

Susana Rodrigo Durán  Victoria 8:00 p.m. 

 

Manuel De Oliveira  Director / Prod / Sonido 6:00 p.m. 

 Nombre   Cargo Hora llamado    

PERSONAL



PARTE DIARIO DE RODAJE 
 Hora Llamada     9:00 AM 
 

1ª Grabación       10:30 AM  Fecha 01/07/04 
 Almuerzo 1:00 PM 

Día de Rodaje 1  1ª Grabación 2:00 PM 
 Prod Nº 1 

Cena 7:30 PM  Título Inevitable
 1ª Grabación 9:30 PM 

Director Scio/DeOl  Cierre Cámara 3:00 AM 
 

Cierre Sonido 3:00 AM  
 
 Secuencias Páginas Minutos Posic. 
Total Guión 39 13 3/8   
Añadidas     
Suprimidas 1 1/8   
Nuevo Total 38 13 2/8   
Grabadas Antes     
Grabadas Hoy 5  2 7/8   
Grabadas a la Fecha 5  2 7/8   
Faltan 33  10 3/8   
 
 
 
 
 
Secu rtas encias cubie T/Sonido no Sinc. 2ª Tomas Observaciones

 
 
13 – 15.2 – 3 – 5 – 8 - 
9 

 
 
 
 
 
 
 
 

13  
 

La escena 15 es la 
pantalla dividida. 
Falta la mitad de 
Victoria. Cuando s
cubra completa la 
15 se restará a las 
ya grabadas. 

e 

Se suprimió la 
escena 10 el 
mismo día de 
rodaje.  



PARTE DIARIO DE RODAJE 
 Hora Llamada     7:00 AM 
 

1ª Grabación       9:20 AM  Fecha 02/07/04 
 Almuerzo 1:30 PM 

Día de Rodaje 2  1ª Grabación 2:35 PM 
 Prod Nº 1 

Cena 7:30 PM  Título Inevitable
 1ª Grabación 8:45 PM 

Director Scio/DeOl  Cierre Cámara 12:30 AM 
 

Cierre Sonido 12:30 AM  
 
 Secuencias Páginas Minutos Posic. 
Total Guión 39 13 3/8   
Añadidas     
Suprimidas 1 1/8   
Nuevo Total 38 13 2/8   
Grabadas Antes 5 2 7/8   
Grabadas Hoy 6 2 5/8   
Grabadas a la Fecha 11 5 4/8   
Faltan 27 7 6/8   
 
 
 
 
 
Secu rtas encias cubie T/Sonido no Sinc. 2ª Tomas Observaciones

 
 
15.1 – 26 – 27 – 28 - 7 
- 29 

  Hoy se completó la 
escena 15 (
dividida) y se restó 
al total de escenas 
por grabar.  

pantalla 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



PARTE DIARIO DE RODAJE 
 Hora Llamada     7:00 AM 
 

1ª Grabación       7:15 AM  Fecha 03/07/04 
 Almuerzo 1:00 PM 

Día de Rodaje 3  1ª Grabación 2:00 PM 
 Prod Nº 1 

Cena 7:30 PM  Título Inevitable
 1ª Grabación 9:30 PM 

Director Scio/DeOl  Cierre Cámara 3:00 AM 
 

Cierre Sonido 3:00 AM  
 
 Secuencias Páginas Minutos Posic. 
Total Guión 39 13 3/8   
Añadidas     
Suprimidas 1 1/8   
Nuevo Total 38 13 2/8   
Grabadas Antes 11 5 4/8   
Grabadas Hoy 10 2 1/8   
Grabadas a la Fecha 21 7 5/8   
Faltan 17 5 5/8   
 
 
 
 
 
Secu rtas encias cubie T/Sonido no Sinc. 2ª Tomas Observaciones

 
 
 

2 – 4 – 6 – 18 – 19.1 – 
22 – 23 – 25 – 36 – 38 
- 31 

19  De la escena 19 
falta grabar el 
plano cuando 
Victoria apaga el 
televisor. 
Repetir escenas 36 
y 38 por error en el 
vestuario. 

 
 
 
 
 
 
 
 



PARTE DIARIO DE RODAJE 
 Hora Llamada     7:00 AM 
 

1ª Grabación       10:30 AM  Fecha 04/07/04 
 Almuerzo 1:00 PM 

Día de Rodaje 4  1ª Grabación 2:00 PM 
 Prod Nº 1 

Cena 7:30 PM  Título Inevitable
 1ª Grabación 9:30 PM 

Director Scio/DeOl  Cierre Cámara 2:00 AM 
 

Cierre Sonido 2:00 AM  
 
 Secuencias Páginas Minutos Posic. 
Total Guión 39 13 3/8   
Añadidas     
Suprimidas 1 1/8   
Nuevo Total 38 13 2/8   
Grabadas Antes 21 7 5/8   
Grabadas Hoy 9 2 1/8   
Grabadas a la Fecha 30 9 6/8   
Faltan 8 3 4/8   
 
 
 
 
 
Secu rtas encias cubie T/Sonido no Sinc. 2ª Tomas Observaciones

 
 
 

16 – 17 – 1.1 – 20 – 
19.2 – 21 – 32 – 33 – 
36* – 38* – 35 – 34  

  

 
 
 
 
 
 
 
 

De la escena 1 
sólo se grabó el 
plano de la caída 
del pote, desde el  
piso.  
De la escena 19 
sólo se grabó el 
plano de la 
apagada del 
televisor.  
Escenas 36 y 38 
repetidas con 
vestuario correcto. 



PARTE DIARIO DE RODAJE 
 Hora Llamada     7:00 AM 
 

1ª Grabación       7:30 AM  Fecha 05/07/04 
 Almuerzo 1:00 PM 

Día de Rodaje 5  1ª Grabación  
 Prod Nº 1 

Cena   Título Inevitable
 1ª Grabación  

Director Scio/DeOl  Cierre Cámara 11:30 AM 
 

Cierre Sonido 11:30 AM  
 
 Secuencias Páginas Minutos Posic. 
Total Guión 39 13 3/8   
Añadidas     
Suprimidas 1 1/8   
Nuevo Total 38 13 2/8   
Grabadas Antes 30 9 6/8   
Grabadas Hoy 2 3/8   
Grabadas a la Fecha 32 10 1/8   
Faltan 6 3 1/8   
 
 
 
 
 
Secu rtas encias cubie T/Sonido no Sinc. 2ª Tomas Observaciones

 24 - 37    

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



PARTE DIARIO DE RODAJE 
 Hora Llamada     9:00 AM 
 

1ª Grabación       10:30 AM  Fecha 10/07/04 
 Almuerzo 1:00 PM 

Día de Rodaje 6  1ª Grabación 2:00 PM 
 Prod Nº 1 

Cena 7:30 PM  Título Inevitable
 1ª Grabación 9:30 PM 

Director Scio/DeOl  Cierre Cámara 3:00 AM 
 

Cierre Sonido 3:00 AM  
 
 Secuencias Páginas Minutos Posic. 
Total Guión 39 13 3/8   
Añadidas     
Suprimidas 1 1/8   
Nuevo Total 38 13 2/8   
Grabadas Antes 32 10 1/8   
Grabadas Hoy 5 2 5/8   
Grabadas a la Fecha 37 12 6/8   
Faltan 1 4/8   
 
 
 
 
 
Secu rtas encias cubie T/Sonido no Sinc. 2ª Tomas Observaciones

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

1.2 – 28* – 11 – 15.2* –
27* – 20* – 12 – 14 - 
30 

 

epetido 

or 

 12. 
 

  Repetida 28 por 
iluminación.  
Repetida 15.2 por 
encuadre. R
plano subjetivo de 
Victoria, 20, p
iluminación. 
Repetida 27 por 
iluminación.   
14 es parte de
Las repeticiones no
se cuentan en la 
resta. 



PARTE DIARIO DE RODAJE 
 Hora Llamada     7:00 AM 
 

1ª Grabación       9:00 AM  Fecha 11/07/04 
 Almuerzo 2:00 PM 

Día de Rodaje 7  1ª Grabación  
 Prod Nº 1 

Cena   Título Inevitable
 1ª Grabación  

Director Scio/DeOl  Cierre Cámara 1:00 PM 
 

Cierre Sonido 1:00 PM  
 
 Secuencias Páginas Minutos Posic. 
Total Guión 39 13 3/8   
Añadidas     
Suprimidas 1 1/8   
Nuevo Total 38 13 2/8   
Grabadas Antes 37 12 6/8   
Grabadas Hoy 1 4/8   
Grabadas a la Fecha 38 13 2/8   
Faltan 0 0   
 
 
 
 
 
Secu rtas encias cubie T/Sonido no Sinc. 2ª Tomas Observaciones

 39    

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



PARTE DIARIO DE RODAJE 
 Hora Llamada     8:00 PM 
 

1ª Grabación       8:30 PM  Fecha 07/08/04 
 Almuerzo - 

Día de Rodaje 8  1ª Grabación - 
 Prod Nº 1 

Cena -  Título Inevitable
 1ª Grabación - 

Director Scio/DeOl  Cierre Cámara 10:00 PM 
 

Cierre Sonido 10:00 PM  
 
 Secuencias Páginas Minutos Posic. 
Total Guión 39 13 3/8   
Añadidas     
Suprimidas 1 1/8   
Nuevo Total 38 13 2/8   
Grabadas Antes 38 13 2/8   
Grabadas Hoy 0 (sólo sonidos) 0   
Grabadas a la Fecha 38 13 2/8   
Faltan 0 0   
 
 
 
 
 
Secu rtas encias cubie T/Sonido no Sinc. 2ª Tomas Observaciones

    
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Sonidos FOLEY 
(contestadoras, llaves, 
melodía caja de 
música, repique 
teléfono, mensajes 
Vicente, gritos Victoria, 
conversación Victoria & 
Verónica, caída caja de 
música, ambiente 
naturaleza, televisor, 
puerta de baño 
trancándose) 

 



COD ITEM CANT. UNIDAD X COSTO
001 GUIÓN Y DERECHOS

Impresiones 25 Páginas 300 Bs 100,00
Traslados Único 1 Bs 0,00
Otros Único 1 Bs 0,00
SUBTOTAL Bs 100,00

002 PRODUCTOR
Productor 1 Proyecto 1 Bs 2.500.000,00
Traslados Único 1 Bs 13.000,00
Otros Único 1 Bs 0,00
SUBTOTAL Bs 2.513.000,00

003 DIRECTOR
Director 1 Proyecto 1 Bs 1.800.000,00
Ayudante / auxiliar 1 Día 5 Bs 80.000,00
Traslados Único 1 Bs 17.000,00
Otros Único 1 Bs 0,00
SUBTOTAL Bs 1.897.000,00

004 REPARTO
Actores Principales 1 Proyecto 2 Bs 1.000.000,00
Actor Secundario 1 Día 1 Bs 200.000,00
Casting 1 Día 2 Bs 25.000,00
Horas extras Hora 0 Bs 10.000,00
Varios Único 1 Bs 0,00
SUBTOTAL Bs 1.235.000,00

005 ÁREA PRODUCCIÓN
Script 1 Proyecto 1 Bs 100.000,00
Asistente producción 1 Día 5 Bs 50.000,00
Varios Único 1 Bs 0,00
SUBTOTAL Bs 150.000,00

PRESUPUESTO PRODUCCIÓN (1 de 2)



TOTAL
Bs 0,00

Bs 30.000,00
Bs 0,00
Bs 0,00

Bs 30.000,00

Bs 0,00
Bs 2.500.000,00

Bs 13.000,00
Bs 0,00

Bs 2.513.000,00

Bs 0,00
Bs 1.800.000,00

Bs 400.000,00
Bs 17.000,00

Bs 0,00
Bs 2.217.000,00

Bs 0,00
Bs 2.000.000,00

Bs 200.000,00
Bs 50.000,00

Bs 0,00
Bs 0,00

Bs 2.250.000,00

Bs 100.000,00
Bs 250.000,00

Bs 0,00
Bs 350.000,00



COD ITEM CANT. UNIDAD X COSTO
006 EQUIPO

Director fotografía 1 Proyecto 1 Bs 1.500.000,00
Operador cámara 1 Proyecto 1 Bs 900.000,00
Operador sonido 1 Día 5 Bs 90.000,00
Varios Único 1 Bs 0,00
SUBTOTAL Bs 2.490.000,00

007 EQUIPAMIENTO
Cámara 1 Día 7 Bs 180.000,00
Equipo sonido 1 Día 4 Bs 87.500,00
Equipo iluminación 1 Único 1 Bs 400.000,00
Equipo luminotécnico Único 1 Bs 247.967,00
Gasolina Único 1 Bs 10.000,00
Otros Único Bs 0,00
SUBTOTAL Bs 925.467,00

008 ESCENOGRAFÍA
Director Arte 1 Único 1 Bs 600.000,00
Maquillador 1 Día 2,4 Bs 50.000,00
Coste atrezzo Único 1 Bs 1.000.000,00
Vestuario Único 1 Bs 300.000,00
Útiles maquillaje 1 Kit 1 Bs 35.000,00
Otros Único 1 Bs 0,00
SUBTOTAL Bs 1.985.000,00

009 LOCALIZACIÓN
Coste localización 2 Único 6 Bs 600.000,00
Permisos Único 1 Bs 0,00
Policía / bomberos Único 0 Bs 0,00
Comida Único 1 Bs 600.000,00
Costes transporte Único 1 Bs 0,00
Gasolina Único 1 Bs 4.000,00
Gastos diarios Día 5 Bs 20.000,00
Varios Único 1 Bs 0,00
SUBTOTAL Bs 1.224.000,00

PRESUPUESTO PRODUCCIÓN (2 de 2)



TOTAL

Bs 1.500.000,00
Bs 900.000,00
Bs 450.000,00

Bs 0,00
Bs 2.850.000,00

Bs 1.260.000,00
Bs 350.000,00
Bs 400.000,00
Bs 247.967,00

Bs 10.000,00
Bs 0,00

Bs 2.267.967,00

Bs 600.000,00
Bs 120.000,00

Bs 1.000.000,00
Bs 300.000,00

Bs 35.000,00
Bs 0,00

Bs 2.055.000,00

Bs 3.600.000,00
Bs 0,00
Bs 0,00

Bs 600.000,00
Bs 0,00

Bs 4.000,00
Bs 100.000,00

Bs 0,00
Bs 4.304.000,00



COD ITEM CANT. UNIDAD X COSTO
010 MATERIAL GRABACIÓN

Cassette virgen 1 Cassette 5 Bs 25.000,00
Transporte Único 1 Bs 3.000,00
Otros Único 1 Bs 0,00
SUBTOTAL Bs 28.000,00

011 EDICIÓN
Editor 1 Hora 24 Bs 60.000,00
Repotenciación PC 1 Única 1 Bs 1.150.000,00
Tarjeta Pinnacle 1 Única 1 Bs 560.000,00
Copia manchada 1 Única 1 Bs 25.000,00
Copias DVD Disco 3 Bs 18.000,00
Copias VCD Disco 3 Bs 6.000,00
Copias VHS Cassette 3 Bs 8.000,00
Transporte Único 1 Bs 5.000,00
Otros Único 1 Bs 0,00
SUBTOTAL Bs 1.832.000,00

012 SONIDO
Edición sonido y Mezcla Hora 10 Bs 55.000,00
Efectos sonoros Único 1 Bs 10.000,00
Compositor 1 Único 1 Bs 1.500.000,00
Coste estudio 1 Hora 10 Bs 40.000,00
Copias CD Disco 3 Bs 4.000,00
Transporte Único 1 Bs 210.000,00
Otros Único 1 Bs 0,00
SUBTOTAL Bs 1.819.000,00

013 OFICINA
Material oficina Único 1 Bs 50.000,00
Teléfono Mes 1 Bs 100.000,00
Fotocopias Página 10 Bs 80,00
Impresiones Página 300 Bs 100,00
Revelado fotografía Rollo 5 Bs 12.500,00
Gastos jurídicos Único 1 Bs 0,00
Varios Único 1 Bs 0,00
SUBTOTAL Bs 162.680,00

014 CONTINGENCIAS
Gastos generales Único 1 Bs 200.000,00
SUBTOTAL Bs 200.000,00

PRESUPUESTO: POST-PRODUCCIÓN



TOTAL

Bs 125.000,00
Bs 3.000,00

Bs 0,00
Bs 128.000,00

Bs 1.440.000,00
Bs 1.150.000,00

Bs 560.000,00
Bs 25.000,00
Bs 54.000,00
Bs 18.000,00
Bs 24.000,00

Bs 5.000,00
Bs 0,00

Bs 3.276.000,00

Bs 550.000,00
Bs 10.000,00

Bs 1.500.000,00
Bs 400.000,00

Bs 12.000,00
Bs 210.000,00

Bs 0,00
Bs 2.682.000,00

Bs 50.000,00
Bs 100.000,00

Bs 800,00
Bs 30.000,00
Bs 62.500,00

Bs 0,00
Bs 0,00

Bs 243.300,00

Bs 200.000,00
Bs 200.000,00



ITEM Costo X Costo Total
Filtros CTB Bs 12.900,00 2 Bs 29.928,00
Filtros Daylight Blue - Moonlight Blue Bs 12.690,00 2 Bs 29.440,80
China Ball Bs 15.000,00 4 Bs 69.600,00
Bombillo ACE Halógeno 300W Bs 10.600,14 1 Bs 12.296,16
Bombillo Phillips Daylight 100W Bs 2.530,17 13 Bs 38.154,96
Bombillo Toshiba ahorro 13W Bs 10.831,90 2 Bs 25.130,01
Enchufe adaptador Gris 419 Bs 517,24 5 Bs 2.999,99
Extensión doméstica 2x18-6mts Bs 3.961,21 3 Bs 13.785,01
Adaptador Americano/Europeo P-510 Bs 577,59 2 Bs 1.340,01
Pilas Alcalinas Duracell AA Bs 11.512,93 5 Bs 66.774,99
Pintura Spray Champion - Pizarra Bs 4.465,52 1 Bs 5.180,00
Reflector Port Amarillo Bs 41.990,00 3 Bs 146.125,20
Reflector Port Negro Bs 62.990,00 1 Bs 73.068,40
Pizarrón Corcho 60x90 Bs 22.990,00 1 Bs 26.668,40
EPA (2ª visita - factura extraviada) Bs 234.958,00 1 Bs 272.551,28
Papel Glacé 66x96 Bs 586,00 2 Bs 1.359,52
Balsa Vedu Red. 6mm Bs 11.379,00 1 Bs 13.199,64
Papel Reflex Vegetal Bs 6.336,00 3 Bs 22.049,28
Papel Celofán ámbar Bs 4.483,00 1 Bs 5.200,28
Anime Láminas 2cm Bs 3.017,00 3 Bs 10.499,16
Cartucho HP15DJ Negro Bs 77.586,21 2 Bs 180.000,00
Cartucho HP c6578d Color Bs 83.620,69 1 Bs 97.000,00
Cartulina NAT Fere Bs 1.257,64 3 Bs 4.376,59
Block de Dibujo Caribe Bs 5.603,45 1 Bs 6.500,00
Pinzas madera Rulex Bs 3.810,34 1 Bs 4.420,00
Tirro Celoven 2 Bs 8.793,10 1 Bs 10.200,00
Malla Ballet rosada Bs 26.990,00 1 Bs 31.308,40
Medias Ballet Bs 1.990,00 1 Bs 2.308,40
Red Ballet cabello Bs 2.990,00 1 Bs 3.468,40
Cintillo cabello Bs 1.990,00 1 Bs 2.308,40
DVD-R Maxell Bs 12.068,97 6 Bs 84.000,00
CD-R TDK Bs 1.000,00 15 Bs 17.400,00
Resma papel ARTWork 500 hojas Bs 15.517,24 1 Bs 18.000,00
Resma PrimeCopy 500 hojas Bs 9.482,76 2 Bs 22.000,00
Lápices de colores Pioneer Bs 10.775,86 1 Bs 12.500,00
Lienzo 40x50 Domos Bs 8.448,28 2 Bs 19.600,00
Cortina para cocina / beige-verde Bs 152.500,00 2 Bs 305.000,00
Papel Lustrillo y Tirro Bs 10.200,00 1 Bs 10.200,00
Cinta VHS - Maxwell Bs 6.000,00 1 Bs 6.000,00
Cintas MiniDV - JVC Bs 20.000,00 5 Bs 116.000,00
Kodak Gol - Rollo 36 exposiciones Bs 10.975,00 2 Bs 25.462,00
Kodak - Rollo 24 exposiciones Bs 8.000,00 2 Bs 18.560,00
Revelado - Panafot Sambil Bs 50.000,00 1 Bs 50.000,00
Artículos Maquillaje Bs 35.000,00 1 Bs 35.000,00
TOTAL Bs 1.946.963,27

REPORTE DE GASTOS - MATERIALES (los precios incluyen IVA)



ITEM Costo X Costo Total
Excelsior Gama - 12/07/2004 Bs 23.405,00 1 Bs 23.405,00
Excelsior Gama - 30/06/2004 Bs 61.770,97 1 Bs 61.770,97
Automercado Santa Paula - 02/07/2004 Bs 38.282,00 1 Bs 38.282,00
Memphi's PLA II - 26/06/2004 Bs 116.993,00 1 Bs 116.993,00
Lozano's Express - 30/06/2004 Bs 41.913,79 1 Bs 48.620,00
Panadería Agamos Pan - 30/06/2004 Bs 22.350,00 1 Bs 22.350,00
Lozano's Express - 30/06/2004 Bs 27.706,90 1 Bs 32.140,00
Excelsior Gama - 03/07/2004 Bs 11.957,75 1 Bs 13.870,99
Excelsior Gama - 03/07/2004 Bs 170.579,99 1 Bs 170.579,99
TOTAL Bs 528.011,95

REPORTE DE GASTOS - CATERING (los precios incluyen IVA)



ITEM Costo X
Repotenciación PC - Módulo Edición Bs 1.150.000,00 1
Tarjeta Pinnacle Studio 9 DC-10 Bs 560.000,00 1
TOTAL

REPORTE DE GASTOS - EDICIÓN (los precios 



Costo Total
Bs 1.150.000,00

Bs 560.000,00
Bs 1.710.000,00

incluyen IVA)



ITEM Costo X Costo Total
Maquilladora Bs 50.000,00 2 Bs 100.000,00
Maquilladora (día extra) Bs 20.000,00 1 Bs 20.000,00
Sonidista Bs 90.000,00 5 Bs 450.000,00
Script Bs 100.000,00 1 Bs 100.000,00
Alquiler Mezcladora Sonido Mackie Bs 87.500,00 4 Bs 350.000,00
TOTAL Bs 1.020.000,00

REPORTE DE GASTOS - HONORARIOS (los precios incluyen IVA)



1  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ESCENA 
PD del lienzo y pinceles pintando. PD ojos Victoria. 
 

PD pincel sobre lienzo. 
 

PM de Victoria pintando y caballete 
(desde atrás). 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

PD frasco de aceite y pincel 
[ELIMINADO]. 

PM Victoria pintando. 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 ESCENA 2, 4 y 6 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

PD frasco en el suelo. Victoria sale por 
izquierda. 
 

PM Victoria en el baño. Entra por 
derecha. 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ESCENA 3 y 5 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

TILT
DOWN

PMA Verónica practicando ballet. PM Verónica sentada en la cama. 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 ESCENA 7 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

PD del pollo en la sartén. 
 

Plano Secuencia Cocina. Empieza con 
PM de Victoria (continúa). 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

(Plano master) PE Victoria. Verónica entra en Plano master. 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

PM Verónica sacando jugo de nevera. 
 

(Plano master) Verónica junto a la 
nevera, Victoria cocina. 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

PMC Verónica bebe jugo. (Plano master) Verónica y Victoria. 
Victoria: “¿Me ayudas?” 
Verónica: “Dime” 
Victoria: “Por favor, pica los vegetales” 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

(Plano master) Verónica picando 
vegetales. 
 

PD de vegetales y cuchillo  
[se grabó de perfil]. 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

PP Verónica picando vegetales 
[se grabó de perfil]. 

(Plano master) Verónica, sacando 
cubiertos en primer plano. 
Victoria en segundo plano cocinando. 
Verónica: “¿Qué más?” 
Victoria: “Saca los platos (…)” 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

(Plano master) Verónica saca platos y 
vasos en PMA. 
 

PD gabinete con vasos. 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

(Plano master) Verónica sale por 
derecha. 
Verónica: “¿Algo más?” 
Victoria: “Más nada” 

(Plano master) PMC Victoria. 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 ESCENA 8 ESCENA 9 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

PMC Verónica viendo TV; Victoria al 
fondo. 
 

Plano master cena 
Verónica: “¿De qué color me pintaste 
hoy?” 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

PM Victoria con referencia Verónica. 
Victoria: “Azul” 
(…) 
Victoria: “Ya te pinté de rosado” 
Verónica: “Entonces no lo hagas más” 

PM Verónica con referencia Victoria. 
Verónica: “Tu sabes que a mi me gusta 
el rosado” 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Two-shot en PM de Victoria y Verónica. 
Victoria: “¿Cómo te fue en tu clase de 
ballet?” 
Verónica: “No los pude seguir (…)” 
Victoria: “La próxima vez vas a (…)” 
Verónica: “Sí, mamá, la próxima vez 
siempre es mejor” 

PP Victoria. 
Victoria: “¿Qué pasa, Verónica? ¿Por 
qué me estás hablando así? 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

PP Verónica: 
Verónica: “¿Cómo quieres que te hable, 
si sabes que es verdad? (…)” 

Two-shot en PM de Victoria y Verónica. 
Vicente: “Victoria, soy yo de nuevo (…)” 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Plano master. Verónica se levanta y 
sale. 
Verónica: “¿Ahora no le vas a contestas 
a mi papá?” 
Victoria: “¡Verónica!” 
Verónica: “¡No me gusta esa comida!” 

Plano master. Verónica sale por 
derecha. 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ESCENA 10 

PM Victoria apaga la luz del comedor. 
[ELIMINADO] 

PM Victoria pasillo, hacia habitación 
Verónica. 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 ESCENA 11 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Plano Abierto habitación Verónica. Libro 
en primer plano, Victoria al fondo. 
 

PM Victoria besa a Verónica. Victoria 
sale. 
Victoria: “Buenas noches” 
Verónica: “Hasta mañana” 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ESCENA 12 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

PM Verónica acostada. 
[al grabar, volteó hacia el otro lado y 
quedó de espaldas] 

PG Victoria. Entra por la derecha. 
[ELIMINADO] 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 ESCENA 12, 14 ESCENA 13 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

PM Victoria en la cama. Entra por la 
derecha y se sienta. Se quita el sweater, 
destiende la cama y se acuesta. Luego, 
voltea y oye la caja de música. Vuelve a 
voltearse. 
 

PM Verónica con caja de música. 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ESCENA 15 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

PD Caja de música. Verónica la abre y 
suena. 

Pantalla dividida. 
Victoria / Verónica 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 ESCENA 16 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

PD Mesa de noche Victoria. 
 

PG (master) habitación Victoria. Repica 
teléfono. 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

PM victoria acostada con teléfono en 
primer plano. Suena contestadora. 
Vicente: “Victoria, soy yo (…)” 

PP Victoria con cicatriz. Voltea a la 
derecha. 
Victoria: “¿Verónica?” 

 
 
 
 
 
 
 
 
 ESCENA 17 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

PM (desde atrás) Victoria buscando a 
Verónica en su habitación. 
 

PG (master). Victoria sale por derecha. 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ESCENA 18 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

PM Victoria entrando a habitación 
Verónica. 

PMA Victoria buscando a Verónica en el 
baño. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

TRACKING 
SHOT 

PMA Victoria caminando desde el baño 
hasta la sala [tracking shot]. 
 

PM Victoria revisando la ducha. 
[ELIMINADO] 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ESCENA 19 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

PG sala. Victoria entra por la derecha en 
PMC. 

PD cojín-foto y pie de Victoria.  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

PG sala (reverso) Victoria. 
 

PMC Victoria registrando sofá   
[cámara en mano]. 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

PMC Victoria buscando algo 
[cámara en mano]. 

PMC Victoria encuentra control remoto.  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

PG sala. Victoria apaga la TV. 
 

PD mesa sala. Victoria deja el control 
remoto. 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ESCENA 20 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

PMA Victoria entra al estudio. PG estudio vacío. 
[reemplazado por PG en contrapicado; 
pies de Victoria entran a cuadro por la 
derecha y salen]. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 ESCENA 21 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

PG sala-comedor. Victoria sale del 
estudio y camina hacia cámara. 
 

PMA Victoria sale del estudio 
[ELIMINADO] 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

PG (master). Victoria se sorprende al v
el comedor. 

er PD plato sobre la mesa.  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

PG sala-comedor. Victoria toma el plato 
y sale por la izquierda [paneo izquierda] 
 

PG sala-comedor. Victoria sale por la 
izquierda. [final paneo] 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ESCENA 22 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

PMA (master) Victoria entra cocina 
[paneo derecha] 

PMA (master) Victoria deja plato en 
fregadero y va a gabinete. 
[paneo derecha]. 
Luego [paneo izquierda]. 

 
 
 
 
 
 
 

PM Victoria. Toma agua, deja el vaso y 
se apoya de espaldas al fregadero. 
 

PD gabinete vacío. 
 



PP Victoria angustiada. PD manos Victoria. 
[ELIMINADO] 

ESCENA 23 

PMA Victoria en pasillo; va al baño. 
 

PMA (master) Victoria sale de cocina p
derecha. 
[ELIMINADO] 
 

or 



 
 
 

PD grifo. Victoria se lava las manos. 
[ELIMINADO] 
[se grabó sin abrir el grifo] 

ESCENA 24 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

PM Victoria entra a baño por izquierda.  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

[FLASHBACK] PD luces del túnel 
[no se definen bien]. 
 

PP reflejo de Victoria en el espejo. 
[se grabó en PM] 
 

 
 
 
 
 
 
 
 



 
 ESCENA 25 
 

TILT
DOWN

PM Victoria se apoya en la pared y se 
deja caer. 

PE en picado. Victoria en el piso 
[cámara en mano]. 

ESCENA 26 

ZOOM
IN 
+ 

TILT 
UP 

PP Victoria saliendo de la ducha 
[final zoom in]. Oye unas llaves, sale. 
 

PG baño. Zoom in a PMC de Victoria al 
salir. 
 



ESCENA 27 

Plano abierto habitación Verónica. 
Victoria entra, con referencia de 
Verónica. 
Victoria: “¿Dónde estabas?” 
(…) 

Plano abierto Verónica sentada en su 
cama. Se quita los zapatos. 
Verónica: “¿Dónde estaba? Creo que 
sabes (…)” 

PMA Victoria sola. 
 

Two-shot en PMA Verónica y Victoria. 
[ELIMINADO] 
[reemplazado por PM Verónica saliendo 
de la habitación] 
 



ESCENA 28 

PM Verónica estudiando en la cocina. 
[ELIMINADO] 

PA cocina. Entra Victoria con referencia 
Verónica. 
[ELIMINADO] 

PG cocina. Victoria se queda sola. 
[final paneo derecha] 
 

PG cocina. Victoria se sienta. Verónica 
se incomoda y sale por la derecha. 
[paneo derecha] 
 



ESCENA 29 ESCENA 30 

PM Victoria fumando en la ventana de la 
sala. Verónica cruza por la derecha. 
Vuelve a cruzar por la izquierda. Victoria 
sale por izquierda al oír un ruido. 

PA Victoria entrando a la habitación; 
Verónica en el suelo. 
[se grabó desde atrás, cámara en mano] 
Victoria: “¿Qué pasó, Verónica? 
Verónica: “Nada” 
(…) 

TILT 
DOWN 

PP Victoria  
[se grabó de frente]. 
Victoria: “Pero, Verónica…” 
 

PA Verónica en el suelo, Victoria se 
agacha a ayudar [cámara en mano] 
[se grabó con un giro de 90º hacia la 
izquierda]. 
Victoria: “Déjame ayudarte, te puedes 
(…)” 
Verónica: “Ya no me sirve tu ayuda (…)” 
(…) 
 



Two-shot Victoria trata de ayudar a 
Verónica a levantarse. 
[se grabó más abierto, PA del principio, 
cámara en mano] 
Victoria: “¿Te sientes bien?” 
Verónica: “¡Que te vayas!” 

PP Verónica sola 
[reemplazado por PM Verónica sola]. 

ESCENA 31 ESCENA 32 

ZOOM
IN 
+ 

TILT 
UP 

PG pasillo a PM Victoria 
[ella se acerca]. 
 

PA Victoria en el piso. Suena caja de 
música, Victoria se levanta. Zoom in a 
PP Victoria. Sale por derecha. 
 



ESCENA 33 

ZOOM 
IN 

PMA Victoria. Entra por izquierda. Zoom in a PD caja de música sonando. 

Final Zoom in a caja de música. Mano 
Victoria entra por izquierda, y sale  
[se grabó de frente]. 
 

PP Victoria. 
 



ESCENA 34 

PMA Victoria sale de la habitación por 
izquierda 
[se grabó de frente]. 

PM Victoria busca en mesa de noche 
Vicente. 

PD gavetas abriéndose. Victoria busca 
algo, y las cierra 
[cámara en mano]. 
 

PMA Victoria busca en peinadora 
[cámara en mano]. 
 



TILT 
UP 

PMC Victoria levantándose. Sale por 
izquierda 
[cámara en mano]. 

PA Victoria revisa su mesa de noche, 
saca objetos y los deja sobre la cama, 
entre ellos una pistola. Consigue una 
llave y sale por izquierda. 

ESCENA 35 

PD cerradura habitación Verónica. 
Victoria mete la llave y la música se 
detiene. 
 

PM Victoria cierra la puerta de 
habitación Verónica. 
 



ESCENA 36 ESCENA 37 

PG Victoria sobre su cama. Pistola en 
primer plano. 

[FLASHBACK] PM Victoria manejando 
[cámara en mano]. 

[FLASHBACK] PG túnel. 
 

[FLASHBACK] PM Verónica 
conversando 
[cámara en mano]. 
 



[FLASHBACK] Two-shot Victoria y 
Verónica desde atrás en PM. 

[FLASHBACK] PD luces del túnel. 
 

ESCENA 38 

PM a PP Victoria [ella se mueve].  
Habla por teléfono. 
Victoria: “Si, yo… yo estoy bien (…)” 
 

PA Victoria. Oye el teléfono, lo atiende. 
Victoria: “Aló. Si, hola. (…)” 
 



PD teléfono. Victoria lo descuelga. PA Victoria. Se levanta y camina. 
 

ESCENA 39 

PG jardín (sanatorio). Victoria pinta un 
paisaje, relajada. 
 

PD pistola y fotos. Mano Victoria entra 
por izquierda y la toma. Sale. 
 



PM Victoria pintando tranquila 
[ojo: pulsera con números visible]. 

PD mano Victoria pintando con pulsera 
codificada. 
 

ZOOM 
IN 

PP Victoria volteando a su izquierda 
lentamente. 
 

PG jardín (sanatorio) con referencia 
Verónica. 
 



 

PP Verónica mirando fijamente a 
Victoria con una leve sonrisa. 

Fade out 
 

PLANOS AGREGADOS A POSTERIORI 
(luego de la elaboración del storyboard / en grabación) 

 
ESC. 7. INT. COCINA – NOCHE: 
Luego de que Verónica bebe el jugo, PD del vaso colocado sobre la mesa. 
ESC. 7. INT. COCINA – NOCHE: 
Luego de que Victoria pregunta “¿Me ayudas?”, PMC de Verónica volviendo a la cocina, 
y diciendo “Dime”. 
ESC. 29. INT. SALA – NOCHE: 
Luego de que Victoria sale del plano abierto, PD del cenicero en mesa sala. Victoria 
apaga el cigarro y sale. 
ESC. 30. INT. HAB. VERÓNICA – NOCHE: 
Antes de que Victoria aparezca, PD caja de música rota en el piso. 
ESC. 37. EXT. CARRO/TÚNEL – DÍA: 
Luego del Two-shot desde atrás, PD de Victoria buscando el celular y sacándolo, para 
atenderlo. 
ESC. 37. EXT. CARRO/TÚNEL – DÍA: 
Luego del PD del celular, PM de Victoria asustada por el impacto, le pone el brazo a 
Verónica y espera el choque. 


	INEVITABLE - Cortometraje de Ficción de Bajo Presupuesto
	AGRADECIMIENTOS
	T
	INTRODUCCIÓN
	I.1.1 EL GUIÓN CINEMATOGRÁFICO
	I.1.1.1 El cine: un mundo de imágenes en movimiento
	I.1.1.2 Principales teóricos de la estructura del guión cine
	I.1.1.2.1 Syd Field
	Figura 1. Modelo de Syd Field.
	I.1.1.2.2 Linda Seger
	Figura 2. Modelo de Linda Seger.
	I.1.1.2.3 Eugene Vale
	I.1.1.2.4 Doc Comparato

	I.1.1.3 Pasos para la elaboración de un guión cinematográfic
	(idea, sinopsis, paradigma, escaleta, tratamiento, guión lit
	I.1.1.4 El caso del cortometraje
	I.1.1.5 Sobre el guión de cortometraje

	I.1.2  PRODUCCIÓN DE BAJO PRESUPUESTO
	I.1.2.1 Consideraciones iniciales.  Pre-producción
	I.1.2.2 La Historia: Planificación vs. muerte prematura
	I.1.2.3 Pocos sitios, menos dinero
	I.1.2.4 Escribiendo para un presupuesto pequeño
	I.1.2.5 Tipos de financiamiento
	I.1.2.6 Personal de producción
	I.1.2.7 Producción: Cine vs. Video
	I.1.2.8 Post-producción digital
	I.1.2.9 El equipo de edición
	I.1.2.10 La Música
	I.1.2.11 Composición musical
	I.1.2.12 El final de la post-producción

	I.2.1 TRASTORNOS DEPRESIVOS
	I.2.1.1 Generalidades:
	I.2.1.2  Síntomas de la depresión:
	I.2.1.3 Clasificación de los trastornos afectivos
	(trastorno depresivo unipolar y trastornos bipolares)
	I.2.1.4 Tipos de depresión
	(reactiva, endógena o funcional, anaclítica)
	I.2.1.5 Depresión y neurosis
	(rasgos similares, características de las neurosis)
	I.2.1.6 Depresión y psicosis
	(concepto de psicosis, características del síndrome depresiv
	I.2.1.7 Duelo y depresión
	(concepto de duelo, duelo patológico, características del du
	I.2.1.8  Suicidio y depresión
	(características de la personalidad suicida, tipos de suicid
	I.2.1.9  Diagnóstico diferencial
	I.2.1.10  Evolución y pronóstico de la depresión
	I.2.1.11  Tratamiento
	(psicofármacos, psicoterapias, terapia biológica electroconv

	II. MARCO METODOLÓGICO
	II.1 Proyecto
	II.1.1 Formulación del problema:
	II.1.2 Descripción del problema:
	II.1.3 Delimitación:
	II.1.4 Justificación, recursos y factibilidad:

	a\) Justificación:
	b) Recursos:
	c) Factibilidad:
	II.1.5 Objetivo General:
	II.1.6 Objetivos Específicos:
	II.1.7 Tipo de investigación y diseño:
	II.1.8 Modalidad de tesis:

	II.2 Metodología empleada:
	II.3 LIBRO DE PRODUCCIÓN

	CONCLUSIÓN
	RECOMENDACIONES
	FUENTES CONSULTADAS
	ANEXOS
	ANEXO A
	ENTREVISTA CON LA DRA. LUZ AVENDAÑO
	PSICÓLOGO CLÍNICO – ESCOLAR
	ANEXO B
	RELATOS PERSONALES DE CORTOMETRAJISTAS
	DE BAJO PRESUPUESTO
	ANEXO C
	ARTÍCULO SOBRE�GUIONES DE CORTOMETRAJES

	Libro de Producción
	II.3.2.4  LISTA DE NECESIDADES POR DEPARTAMENTO

	Descripción de Vestuario
	Editing Decision List
	Escaleta de Continuidad
	Guión INEVITABLE
	Hojas de Desglose
	Hojas de Llamado
	Parte Diario de Rodaje
	Presupuesto2
	Reporte de Gastos2
	Reporte de Gastos3
	Reporte de Gastos4
	Storyboard

