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INTRODUCCION

Hay episodios histéricos que ameritan ser contados, existen momentos
inolvidables v situaciones vividas que se quedan en el silencio v que forman parie
de una leyenda. El mismo ser humano se ha percalado de esto v ha ideado, a nivel
cinematografico, una solucion para ello la cual le ha permitido perpetuarse en el
tiempo y dejar constancia de existencia con €l fin de llegar a trascender. Se trata

de un género: el documental.

Este género audiovisual es una de las muestras mds completas que
proporciona datos especificos los cuales, recreados v apoyados por la imagen

sonora, facilitan la reproduccion de una realidad.

Cuando un ser humano se atreve a contarle su historia a una camara de
video, se convierte en el protagonista de una produccion audiovisual que, en
muchos casos, busca concentrar en una pieza diversos aspectos. para dejar el
testimonio de una vida que merece ser conocida v que no pretende quedar en ¢l
anonimato. Producir un material audiovisual implica una movilizacion téenica
significativa. pero cuando esta se centra en la vida de un personaje, los elementos
sociales, culturales y personales que lo circundan se convierten en factores que no

pueden perderse de vista.

Muchos son los rostros desconocidos e innumerables los héroes anénimos
gque deambulan par el mundo, entonees (por gué no prestarle atencidn a €sos

roSiros anonimos gue quicren presentdrsenos o que quicren acercdrsenocs?

Un ejemplo de ese tipo de casos lo es Victor Cuica, quien al ritmo del jazz,
se ha dado a conocer como saxofonista. Su pasion por la misica y el carifio a su
tierra han hecho de €1 un personaje con una trayectoria resaliante en el ambito
musical. ¥ es que a este artista podria considerdrsele un ejemplo de esfuerzo ¥

perseverancia en un pais que, ¢n algunos casos, no suele valorar en su justa

medida al talento nacional.




En este sentido, ademas de considerar que Victor Cuica vy su travectoria
musical cumplen con las condiciones necesarias para la realizacién de este
material audiovisual, se sostiene firmemente que hay un toque méagico en su vida
v obra que son dignos de descubrir ¥ divulgar, con el fin de contagiar a la

audiencia con este talento.

Para muchos, este misico es un personaje, para olros un artista v para
quienes no lo conocen es s6lo una persona; sin embargo para esta investigacion
Victor Cuica es la fuente de inspiracion, es encontrarse con el saxofon, la salsa y
el jazz, con lo humano v pintoresco, con el carisma de un negro que conmueve, y
que por lo tanto se considera digno de compartir. Por ello se cree valioso para la

sociedad y su cultura, la difusion de este material.

Entrevistas que ofrecen visiones subjetivas, comentarios que enriquecen
historias v anécedotas que descubren la sensibilidad de Victor Cuica, mejor
conocido por sus amigos como Vie Cuic: complementan las palabras que para este

saxolonista no cuestan nada converlir en melodias.

El objetivo propuesto se evidencia a través de una biografia audiovisual
de caracter musical, que se apoyara en el geénero periodistice conocido como
entrevista, el cual busca estructurar el perfil artistico del personaje basindose

principalmente en la historia narrada por Vietor Cuica.

La necesidad de divulgar un conocimiento, la experiencia vivida. por el personaje,
se ha convertido en el leitmotiv de esta investigacidn. Un movil con una carga
pasional que consigue su equilibrio en la realidad de una vida, creando una
armonia entre lo anecddtico y lo informative, entre la apariencia gloriosa del saxo
y la simbiosis con su duefio, lo que le permite a ambos existir en esencia y

convertirse en masico ¢ instrumento, Se transforman asi en dependientes, en un

complemento para crear misica




.2t Capitulo 1 : Un rompecabezas que enseiia: El Documental
1.L- ;Coémo se empezd a armar?

Son varios los conceptos que existen sobre el documental, pero pocos o casi
ningln especialista precisa la definicion de dicho género, posiblemente la razén esté
en que, a diferencia de la Hecidn, es un género aparle Con caracleristicas gque 1o
definen v le pertenecen, pero sus limites no estdn perfectamente delimitados, tal como

lo sefala José Lopez Clemente (1960).

Esta diversidad se puede plasmar en una serie de conceptos que demuestran
como la versatilidad del género le permite gozar de innumerables interpretaciones y
aplicaciones. Cabe destacar los sefialamientos de José Lopez Clemente “...documental
es la pelicula, carente de ficcidn que informa con sentido creador y recreativo sobre la
vida del hombre actual en su relacion con los otros hombres y las cireunstancias gue
lo rodean™ (Clemente, 1960, p. 24).

Otro autor que debe mencionarse y cuyo aporte al documental es notable, es
Michael Rabiger, quien afirma: *._el documental es un escrutinio de la organizacidn

de la yvida humana ¥ tiene como objetivo la promocion de los valores humanos”
(Rabiger, 1989, p. 15).

Claramente s¢ puede observar un punto en ¢l que convergen varios autores v es
en el referido a la diferenciacion que se plantea entre los sistemas de ficcion y a la
exclusion que se le hace al documental de éste dmbito. De igual forma hay quienes
como Bill Nichols. asocian las instituciones o sistemas  de la vida real v cotidiana
comao: la ciencia, la economia, la politica, la cultura. entre otros, con el cardcter de
sobriedad que le adjudica a los temas que generalmente se seleccionan para la
realizacion del documental, debida a que .. .s0n vehiculos de dominio y conciencia,

poder y conocimiento, deseo y voluntad™ (Michols, 1991, p. 32).



Es por ello que se sostiene, tal ¥y como lo afirma el autor, que el documental
como género ofrece una respuesta a asuntos  sociales, de los que se sabe de su

existencia de un modo consciente,

De aqui la idea de producir un docurmnental que sirva de respuesta a la necesidad
de cultura que aclama la sociedad actual y que permita mostrar el wrabajo de un artista
venerolano, que a pesar de contar con un importanie reconocimiento dentro de su

gremio, carece del apoyo institucional v del interés social.

‘ Por esto. se considera imporiante contribuir con la difusién de su labor dentro
del contexto inmediato representado por la sociedad venezolana, dirigido en este caso
a personas que se interesen por algon elementd presente en esta produccion

audiovisual.

Se utiliza el género documental porque, “Los documentales...son una parte
esencial de las formaciones discursivas, los juegos sintdcticos v las estratagemas
| retoricas a través de los que placer y poder, ideologias v utopias, sujetos v

subjetividades reciben representacion tangible™ (Nichols, 1991, p. 39}, buscando que

el piblico aumente su sensibilidad por el talento del  protagonista.

Queda claro entonces, que el documental como género busca representar una

situacion separada de la ficcion que le permita al espectador vivir el caracter real de lo

que se muestra: sentir que lo que se ve ha sucedido.

Es asi como este proyecto se aleja de la [liceion que cualquier otro género
audiovisual pueda tener, acercdndose al dmbito cultural nacional ¥ a una vida artistica
que al ser narrado por personas vivas y por el propio protagonista. lleva en si el

maximo grado de verosimilitud en lo que se cuenta.

5in apartarse del cardcter pintoresco del protagonista, pues es una cualidad que
bien lo define dentro del mundo artistico, se logra conjugar: imagen, sonido v palabra

para deleitar v aportar conocimiento al espectador, cumpliendo asi con la premisa de



Jose Lépez Clemente, quien sefiala: “el documental no puede renunciar a una mision de
entretenimiento, de espectdculo para la mayeria, capaz de elevarse al mismo tiempo el

nivel educativo, cultural y sensitivo del piblice” (Clemente. 1960, p. 24).

Ademas pretende cumplir con las caracteristicas que Feldman, considera
indispensables en la creacion del mismo, entre las cuales se encuentran: la necesidad de
mantener el crecimiento intrinseco de cada escena, permitiendo asi la posesion de vida
propia; el darle valor a los objetos, no sélo por lo que son sino por lo que puedan
significar, punto que en este provecto toma importancia por lo que representa al
instrumento en la historia (Feldman, 1996). Y es que el saxofon se convierte en un

elemento indispensable, atractivo y magico

A su vez se debe evaluar la importancia de los contrastes en todos los niveles de
lo que se va a exponer: manteniendo la explicacidn de lo que se narra de principio a fin,
y por altimo, no desechar los hechos triviales va que pueden resultar sorprendentes.
Todo esto con el proposito, de lo que segin Feldman, es una regla comin para todos los
guionistas: lograr que el espectador no se aburra en ningin momento durante la

exposicion (Feldman, 1996).



1.2.-. Juntando las piezas

Segim Rabiger, el documental recibe su designacion en el afio de 1920, pero lo
mis probable es que “la pintura v caricatura... sean sus verdaderos antecedentes, y sus
valores e inquietudes puedan verse en 105 trabajos de artistas como Bruegel. Hogarth,
Goya, Daumier ¥ Toulouse-Lawtrec”, ya gue se ¢ncargaban de dibujar lo que
observaban del entorno bajo una perspectiva individual, camino que continia

posteriormente ¢l documental como observador de la realidad bajo un dngulo preciso
(Rabiger, 1989 p. 1LY,

Sin embargo, José Lopez Clemente cuenta que fueron los ingleses quiencs
empezaron a divulgar la palabra documental en su lengua “documentary™, que nacia
de aquella denominacion que los franceses le daban a las peliculas de viajes que
otorgaban una fiel evidencia de la realidad; lo llamaban “documentaire™ (Clemente,
1960, p. 14).

John Grierson es quien se encarga de publicar por primera vez la palabra, en un
articulo que se referia a la segunda pelicula de Flaherty, “Moana”. Desde ese

momento “...el documental, como género, tuvo conciencia de su ser v su naturaleza™
(Clemente, 1960, p. 14},

Robert J. Flaherty es considerado el pionero de esta modalidad, el creador del
género,  segtn narra Clemente (1960). Lucgo de haber realizado “Nanuk gl
esquimal”, continda con su labor de observar con la cdmara a los habitantes de los
mares del sur, con *Moana”, la vida de los pescadores de Irlanda. todos sus conflictos

y altercados con “Hombres de Aran™ vy luego la supersticidn de la poblacion de Cajin,

con “Lousiana Story™.

Se debe mencionar el “trabajo seminal del documental™ (Michael Rabiger, 1989,
p.12}, conocido en estas latitudes como “Nanuk. el esquimal™ que buscaba representar
la realidad de la vida de MNanuk y su familia, Este material fue accidentalmente

incinerado, corriendo luego Flaherty con la suerte de recibir gran apovo de Nanuk |



realizando asi, una especie de papel de actores representando sus propias vidas, en el

moemento de rodar nuevamente la cinta,

Paralelo al trabajo de Flaherty, en Rusia Dziga Vertov. quien segin Rabiger
(1989), se dedicd, gracias a su Kino-Eve a la realizacion de noticiaros educativos.
significantes en el periodo de la Revolucion Rusa, continuaba ofreciendo muestras del
nuevo geénero cinematografico; como ejemplo de ello s¢ encuentran “Historia de un
pedazo de pan”, “Un afos después de la muerte de Lenin™ v “Fl afio undéeimo™,
donde Vertov “...practica sus teorias de cine — 0jo™.Segln este autor, el pionero de
¢ste género, mantiene una tesis del documento — vida en el que resalta la
preponderancia y confiabilidad de la camara, como objeto para registrar la realidad,

colocdndola por encima del ojo humano (Clemente, 1960, p.13).

Por otra parte en Gran Bretafia, Grierson se hacia camino como pionero del
documental britinico. asi, luego de la [ Guerra Mundial, este documentalista formula
la siguiente tesis: “De alguna forma, para evitar las guerras teniamos que presentar la
paz bajo un aspecto emocionante, Es una nocion sencilla que siempre me ha servido
de propaganda desde entonces: hacer que la paz sea emocionante™ (Grierson, 1920,
citado por Rabiger, 1989, p.14).

Contintian los avances en el género v Dziga Vertov desarrolla el cinéma-vérité,
“einematografia que representa la vida sin ejercer ninguna imposicion sobre ella”
(Michael Rabiger. 1989, p. 15).

Rabiger (1989) cuenta que en los afos de 1920 y 1930 los documentales
eurapecs tendian a reflgjar [uturos problemas urbanos. Y al mismo tiempo. los nazis

s¢ daban cuenta del potencial ilimitado de las peliculas.

Es en 1929 gue Grierson hace el documental “Drifiers”, que representaba =...la

vida dramatica de los pescadores de arenques del mar del Norte, con las escenas

reales, casi con olor a algas, de los pescadores lanzando sus redes y recogiendo el




copo... Era la primera vez que los ingleses se velan reflejados en la pantalla
empefiados en un trabajo cotidiano.” (Clemente, 1960, p.17).

Lo trascendente de este documental, nico que dirigio Grierson en toda su vida,
fue que “La fuerza bdsica que lo respaldaba era social, no estética™. (Grierson, 1929,
citado por Clemente, 1960, p.17). Grierson usaba al cine como herramienta que le
permitiera introducirse mas en la sociologia, de alli su interés por teorizar y adiestrar a

un grupo de personas, que posteriormente realizaron una importante tarea con respecto
al género,

Clemente, afirma que va en 1935, *...queda establecido el documental como un
nuevo genero cinematogrifico™ (Clemente, 1960, p.18). A partir de ese momento en
tiempos de la Il Guerra Mundial, los gobiernos patrocinan los documentales, cuya

tematica era las consecuencias de las guerras.

Pasados unos afios, en la década de los cincuenta, se realizan diversos adelantos
tecnolagicos, permitiendo mayor movilidad v facilidad de uso a la camara, siendo
ahora “un observador activo™ (Rabiger, 1989, p. 19).

Luego de nombrar a los tres precursores del documental y de haber descrito su
principal contribucion en el género, se Hega a la época de los sesenta, momento en gue
los documentales comienzan a depender de la television, pues en una vista global de la
humanidad, sdlo son interesantes para una minoria: “por lo general son lentos. exigen

una concemtracion por parte de la audiencia v s¢ piensa que no son entretenidos”
(Rabiger. 1989, p. 24).

Desde hace algunos aflos el documental ha retomado su fuerza en el campo
cinematogrifico, valiéndose del uso de temas polémicos que le proporcionan el interés
necesario para cautivar la atencion de la audiencia. En Europa, la temaitica actual de éste
género se acerca principalmente a los contenidos histricos, entre los que resaltan los

temas bélicos, culturales v sociales. Un caso particular que se debe mencionar, s que



actualmente y por primera vez en muchos afios, Espafa exhibe algunos de sus
documentales en la cartelera comercial cinematografica (J. Pisano, entrevista personal,
Agosto 10, 2004).

Ademas del viejo continente, no se puede perder de vista el auge que ha tenido
dicho género en Estados Unidos, cuya tematica predilecta se centra en argumentos
politicos ¥y en todo lo referido a los rasgos v costumbres de esta sociedad, "...es una
critica social bastante radical que la recibe v la tolera la propia sociedad™ (J. Pisano.

entrevista personal, Agosto 10, 2004).

Entre los ejemplos mds recientes de esta marcada tendencia, se pueden citar:
“Boowling for Colombine™ (Michagl Moore, 2002), una obra que a los ojos de los
estadounidenses podria verse coma la condena despiadada e irdnica de una cultura llena
de miedo que ha empujado a un pueblo a armarse y a perder ¢l contral. Por otro lado, ¥
del mismo director, se encuentra “Fahrenheit 9/11" (2004) que se encarga de hacer una

fuerte critica al Presidente actual de los Estados Unidos George. W. Bush .

El director Morgan Suplock, es considerado uno de los sepuidores mas
fervientes de  Michael Moore v fue quien con “Super size me™ (2004) critict el
concepto de la comida rdpida americana experimentando efectos en su propio cuerpo
de una manera exagerada. LIna critica mas que pone en fela de juicio €l estilo de vida

de la sociedad norteamericana.

Apovandose en estos ¢jemplos, José Pisano concluve que el género documental
crece cada dia mas a nivel mundial ¥ logra posicionarse dentro de la cartelera
comercial convirtiéndose ¢n éxitos de taquilla ¥ en una oferta que ofrece mas  que

entretenimiento (1. Pisano, entrevista personal, Agosto |0, 2004),



1.2.1.- De tantos fipos... ; Cwil completa el rompecabezas?

Erick Barnouw (1998). sefala que despucs de una década de estarse
presentando “Nanuk, el esquimal”. el documental explorador llegd a su decadencia y

con ella el surgimiento de nuevas corrientes que coinciden, en cuanto a contenido, con

las expuestas por Feldman.

En este sentido, la cdmara comienza a involucrarse y a reproducir una serie de
cambios sociales que se estaban generando v es con la actuacién de Denis Arkadievich
Kaufman (1896-1954), mejor conocido en la historia del cine como Dziga Vertov que
¢l documental comienza a utilizarse en gran medida para propaganda politica, tal es el
caso del gobierno soviético a principios ¥ mediados de la década de 1920 con el cual

colabord, segin Barnouw (1998), comeo reportero no como un ente propagandistico.

Inexorablemente, la aparicion del documental afectd a todas las demads artes y se
convirtié en punte de encuentro de muchos artistas gue buscaban un espacio dentro
del cine, Barnouw lo Hama “documental pintor” v considera que “...el empuje de su
actividad se produjo en los Oltimos momentos del cine mudo™ y en contraposicion
plantea que “Con el advenimiento de la palabra, las imdgenes mismas quedaron
repentinamente rebajadas.” (Barnouw, 1998, p.74).

Ahora gntra en el juego la furia, el sonido: la palabra. Barnouw (1998) se refiere
a este estilo como ¢l “documental abogado™ vy sefiala al britanice John Grierson como
SU Precursor, un personaje gue mantuvo una relacion de amor-odio con Flaherty
durante toda su vida. Para I. Grierson pensamientos como la influencia del cine v
otros medios populares de comunicacion influian en las ideas y acciones que antes

eran tarea de las escueslas v la iglesia fomentar,

lgualmente el britinico, autor de peliculas, sostenia una version optimista
acerca del logro de la verdadera libertad v decia que “...al dramatizar situaciones

conflictivas y sus implicaciones de una manera que tuviera sentido, podia guiar al



ciudadano a través de aquellas espesuras™ (Bamouw, 1998, p. 77). Y esta fue su

misién en cada una de sus obras,

Luego con los acontecimientos de la Segunda Guerra Mundial, los alemanes
comenzaron a impulsar el género documental, apoyandose en la pelicula del “estilo
clarin™, la cual buscaba crear en sus compatriotas nacionalismo y en sus enemigos
escalofrios. Sin duda durante el tiempo bélico el auge de un estilo como este era

notorio, pero pronto se declard la paz y con ella el fin del “clarin™.

Y del “estilo clarin™ se paso al “documental poeta” donde una corriente se
inclinaba por la tendencia de ficcion con visos de documental. La  palabra
documental, cobrd importancia después de la guerra debido a que las ruinas v lo
acontecido se convirtio en el mévil de este matiz que adquirié el género durante la
post-guerra, [gualmente ¢l “documental cronista™ en el que el documentalista se

apoyaba del material existente en archivo para cumplir con su rol de historiador.

Al llegar al tipo “documental observador™, surge un problema gue se plantea el
documentalista observador y .. .era el de saber hasta qué punto la presencia de la
camara influia en los hechos que se filmaban™ (Barnouw, 1998, p. 220). Sin embargo,
Jean Rouch no pensaba igual, pues consideraba que la presencia de la cdmara
ayudaba a que el objeto de estudio se comportara lo més fiel posible a su verdadero vo

interior. Por altimo considera que la cdmara actoa como un ente catalizador.

De esta manera surge otra picza y es la del “documental, como agente
catalizador”, en el que Rouch resalta. por utilizar nuevos enfoques ante las tantas
criticas sulridas. Emprende asi un nuevo estilo, despreocupindose del guion v
abriendo puertas a la improvisacion, a los comentarios, a la aparicion de los personajes

tal como son. Sus trabajos servian de “estimulantes psicoanaliticos™, lo cual hacia que

la gente hablara de cosas que nunca habia pensado comentar.




Se parte de los diferentes tipos de documental que enumera histéricamente Fric
Barnouw (1998) para realizar un acercamiento a la diversidad que plantea Simon

Feldman, que permite calificar de manera mds precisa la tipologia de este proyecto.

Los primeros documentales fueron muy simples. casi como “fotografias

animadas”, como fotografiar una parte de la realidad en movimiento (Feldman, 1996,
p- 70).

Posteriormente, los documentales de la épica cotidiana, profundizaron
basdandose en los pueblos v seres primitivos. Nace entonces el documental analitico,

que le da a la camara el papel de exploradora de la realidad.

Aparece luego el documental social “que explora el mundo de los sumergidos en
los paises centrales y en los periféricos™ (Feldman, 1.996 p. 70). Asi continta la
definicién llegando al documental institucional, que se encarga de empresas e
industrias. A su vez, el documental puede caracterizarse por ser también de tipo

propaganda gubernamental, tanto en paises totalitarios como democriticos,

Existe también el documental con tomas de archivo, que permite armar peliculas
de valor historico; coexiste a su vez el documental poético, que se encarga de enfatizar
la belleza audiovisual de aspectos de la realidad, Feldman continia su recorrido hacia
el documental de erdniea humana, que se encarga de retratar cn profundidad a seres

individuales y su entorno, y finaliza la cruzada en el documental de tipo politico, que

destact a partir de la segunda mitad de los afios 60.




1.2.1.1.- La pieza que faltaba: La Cronica Humana

Esta produccion audiovisual se ubica en el marco del documental de crénica
humana, “destinado al retrato en profundidad de seres ndividuales v su contorno...”

(Feldman, 1996, p. 71), apoyado a su ver en el documental con tomas de archivo. gue
sirve para complementar este proyecto,

Se ha decidido realizar esta produccion  partiendo del documental de crénica
humana. porque es considerada como la definicion que deseribe de forma mas
completa el proposite de este trabajo: presentar una pieza sobre el masico

venezolano Victor Cuiea, a través de un conjunto de anécdotas resumidas en un

montaje documental de interés atemporal.

El heche de realizar una investigacidn a profundidad sobre una persona, implica
una bisqueda exhaustiva de elementos que la definan, es por ello que las entrevistas
representan, para esta investigacion una herramienta fundamental que permite ampliar

y reforzar la informacion ofrecida por el protagonista y su entorno.

Por otro lado, segin José Lopez Clemente (1960), ¢l género documental se

puede subdividir, seglin su contenido. en los de intencidn estética v los de intencion

informativa.

En esta produccion se complementa la parte informativa con la estética, por un
lado el protagonista narra parte de su historia cumpliendo asi con la intencidn
informativa y por otra parte, se cuidan todos los detalles estéticos logrando hacer de

este material una creacion atractiva.



1.3. Piezas Criollas

Julio E. Miranda inicia su libro “El cine que nos ve™ (1989) con esta frase de
Antonio Machado: “El ojo que ves no es ojo porque tu lo veas: es ojo porque te ve'™;
una forma que sirve para definir el objetivo del documental, que se encarga en sus
fines mas precisos, del insolito papel de observar con detalle una realidad, la mas
proxima. la del de la esquina o quizas la del muchacho de en frente; pero una realidad
que parece convertirse en algunos casos, €n ese espejo que acosa, halaga v permite

reflexionar ante ese misterio que es cada uno de 1os seres humanos.

Con la obra de Miranda se inicia un breve recorrido del documental en
Venezuela. La camara comienza a observar en 1,959 con “Araya™ un cortometraje de
Margot Benacerraf, premiado en Cannes vy que no se vio en Venezuela hasta 1.977;
buscaba registrar una realidad .. .disolviendo lo social en lo natural™ (E. Miranda,

1989, pag. 13) dindole un peso a lo visual, aislando la acusacion.

La historia sigue con “Pozo muerto” de Carlos Rebolledo, “La ciudad que nos
ve' de Jests Enrique Guédez v otra gran cantidad de documentales que se encargaron
de resaltar una “vision particularmente dura y conflictiva de la realidad nacional™ (E.

Miranda, 1989, p. [4) a finales de los sesenta y principios de los ochenla.

Luis Armandoe Roche con su pieza “Miguel San Andrés™ empieza a hacer
recorrido ¥ a observar detenidamente las festividades populares, para luego junto a
Guéder, acercarse a las artes plisticas como suma al folklore de nuestra tierra. De
1.968 a 1.970 la universidad se convierte en un tema de gran importancia documental.

por la reforma que comenzaron los estudiantes en donde se enfrentaba la izquierda y

los demdoratas eristianos.

El tema universitario llega a trascender con 22 de mayo™ (Jacobo Borges, 1969)
donde se utiliza como centro los conflictos entre UCY v COPEL en 1969, Imégenes
rapidas, letreros, fiestas v cadaveres evidencian la realidad que se vive en aquellos

momentos historicos de presion v libertad.
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Ugo Ulive con “Basta” contintia manteniendo el toque directamente politico,
donde un caddver protagoniza los eventos de la sociedad mientras es descuartizado; a
esto Miranda lo denomina como “Cine de la crueldad. pero también v sobre todo.

metdfora global que apuntaba a la lucha armada como (nica salida”. (E. Miranda,
1989, p. 16).

Contindan pasando los afins y Guédez sigue mostrando  enfermedades.
mortalidad y wsando como centro Barguisimeto, lanza documentales como
“Movimiento Cooperativo™ y “Una necesidad Popular” buscando la autocritica de que
“el éxito de tales experiencias llevaba a las empresas cooperativas a parecerse a las
capitalistas que debian combatir * (E. Miranda, 1989, p. 16).

ks con “Panama™ que Guédez plantea la consigna del levantamiento del pueblo,
para cerrar con “Testimonio de un obrero petrolero™ (1979), donde la historia es

contada por uno de sus protagonistas,

Durante los 70, Alfredo Anzola logra combinar Jo documental con inciertas
puestas en escena cargadas de caracteristicas gque permiten definirlas como ficcion,
desde “La papa” (1970) hasta el “Pedregal, una empresa campesina™ (1979). Pero
antes de que esto sucediera, ¢l mismo Anzola con “El héisbol™ (1975) ¥ “Descarga”
{1975) de Ivén Feo y Antonio Llerandi, no buscan mds denunciar una realidad, sino

celebrar lo popular a través de los valores.

Y de la miseria se paso a lo popular, a pesar de las caracteristicas de las piezas
anteriormente citadas de Anzola, Feo y Llerandi, para llegar a Jacobo Penzo, en los
ochenta con “El afinque de Marin™ (1980}, “La Pastora resiste” (1981) ¥ “Dos
ciudades™ (1982), donde la creatividad de las actividades que realizan sus
protagonistas toma un importante lugar, ¥ donde *...se expresan mediante sus ritmos™

(E. Miranda, 1989, p.17), se muestra aqui el orgullo que sienten por lo gue son.
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Es en 1986 cuando Penzo cierra este recorride con “El silencio de la memoria”™
*...80bre la perdida de los recuerdos de la ciudad en los jévenes que hoy habitan la

ciudad despedazada™ (E. Miranda, 1989, p.17).

No se puede olvidar en este camino, como tampoco lo hace ¢] Sr, Miranda, a dos
documentalistas que se asomaron en los setenta, Manuel de Pedro y Joaguin Cortés,
quienes trataron en el caso de Pedro, temas politicos, de dictadura, de mineras, ritos,
artes plasticas, teatro... y en el caso de Cortés, quien capto la “animacidn v los
contrastes neoyorquinos”™ (E. Miranda, 1989, p. 7).

A pesar que en la historia del documental en Venczuela se pucde notar gran
inferés en Caracas y en las artes. no s¢ excluye de ningtin modo al interior, al campo,
que en verdad, como bien lo afirma Miranda, es casi todo el pais. Es Carlos Oteyza
quien se encarga de realizar cuatro documentales dedicados a este topico: “Cua™
{(1978). “Chuao™ (197%), Santa Elena de Uairen” (1980) v “La isla™ (1983), sin olvidar
su excelente pieza “Mayami nuestro™ gue describia con gran exactitud esa pasion

venezolana de la clase media. por despilfarrar aguello que facilmente consegulia.

Hubo quienes se preocuparon por Los Andes, como es el caso de Freddy Siso,

que con “Los Nevados™ se encarga de plantear la realidad de la poblacion andina.

La diferencia de los ochenta, con los sesenta v setenta, es que en esta década, los
temas se diversifican, tocando tépicos como la explotacién de la mujer. persecucion

de homosexuales, los motorizados y entre otras cosas, la divertida vida nocturna en la
ciudad.

Esto no guiere decir que ta politica haya desaparecido en ¢l documental, pues
personas como Carlos Azparua, se encarga de la defensa de los indigenas, la ecologia y

la vida de la gente en los barrios. entre otros.



De la mirada del Sr. Miranda s¢ pasa a revisar una tesis de la Universidad

Catolica Andrés Bello titulada *Violentia™ una tragedia latin{a), del afio 2002 v de la

autoria de Silvia Rodriguez e Irene Ferndndez, la cual trata sobre la violencia

presentada en la obra del artista Carlos Zerpa, para completar esta resefia historica del

documental venezolano, llegando asi a los momentos mds cercanos a la actualidad.

Venezuela posee ciertos rasgos propios que han sido resaltados en cada una de

sus producciones audiovisuales, las cuales reflejan una realidad social v natural.

Desde sus tnicios los documentalistas han plasoiado todo agquello
qire caracteriza a esta nacion desde lo salvafe de sus paisajes hasta
los femas mds wrbanos, v es que el documental venezolano ha servido
“coma anténtion instrumentn de creacion v resguardo de la memaric
auvdiovisual del pais; (..Jcome discurso contra informative (... Jcome
efectivo instrumento de indagacidn social v mecanismo de introspeccion
nacional """ (Hernandez, Lucién, Marrosu, Julio, Miranda. Roffe. 1987, p.
80 citados por Fernandez, Rodriguez, 2002, “Violentia: una tragedia
latina™, Trabajo de Pregrado. UCAB. Caracas).

En los selenta se produce “un documental llamado el eine imperfecto en el que
dominaba el mensaje y en donde la estética pasaba a un segundo plano™ (0. Lucién,
comunicacion personal. julio 14, 2002 citado por (Fernindez, Rodriguez. 2002,

*Violentia: una tragedia latina”™. Trabajo de Pregrado. UICAB, Caracas).

El documental comienza a observar un poco mas la cultura, su gente.
permitiendo a otro dejarse escuchar.

Retomando nuevamente los afios ochenta, se puede agregar (ue es una €poca en
la que aumenta la creatividad, ¥ es que es a mediados de esta década cuando ¢l género
documental . _.pierde fuerza en el cine. Ausentes de ese elemento politico de los
sesentd y selenta, los nuevos Cineastas se ven atraidos mas hacia el cine de ficcion™

(Ferndndez. Rodriguez, 2002, *Violentia™. Trabajo de Pregrado. UCAB, Caracas).
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En los afies 90, resurge un interés particular por los temas de la ciudad,
realizéndose diversos documentales con denominaciones cologuiales v folkloricas,
como “Flores del retén de Catia”™ (Carmen Richard, 1998), “El Tumbé™ (Carlos Reyves
Lima, 1995) v “El triptico de la arepa™ (Pedro Vereciartu, 1995), entre otros.

Hoy en dia la produccion de documentales en Venezuela crece pracias al apovo
del Consejo Nacional de la Cultura (CONAC) vy de instituciones como el Centro
Nacional Autdnomao de Cinematografia (CNAC), guienes se encargan de velar. en la

medida de lo posible, por los intereses de los productores.

Oscar Lucien, Carlos Oteyza y Carlos Azpurua, con “La retoma de Miraflores
(2002)°, “En busca de Bolivar” (MNascuy Linares, 2004), “Ecos de un pueblo”

(Reinaldo Belandria, 2004}, son muestras de las mas recientes producciones de este

género en el pais (A. Dahdah, entrevista personal, CNAC, Agosto 12, 2004).




Capitulo IT: Un rompecabezas que no rompe cabezas: Kl Jazz
2.1.- Hablando de Jazz

Alounos califican al jarz, como “arte norteamericann”, “contribucion de

Norteamérica, a las artes”™ y hasta como la “explosion de genio o de genios™.

Sydney Bechet, 1919 citado por Pacanins, 1996, cree que el jazz es “la autopista
por la cual todo ¢l mundo se moverd mafiana™ Y es que al parecer esto no se aleja de la

realidad y mucho menos si se loma en cuenta que el jazz es casi la primera musica que
el mundo conoce.

Se dice que fueron los negros americanos quienes le entregaron el jazz a la
cultura contempordnea. De alli su clasificacion como lenguaje musical afro americano,

sin embargo como en todo hay contradiceiones. .

Se pudiera empezar afirmando que el jazz es un lenguaje afro norteamericano;
sin embargo no seria justo iniciar este capitulo asi, simplemente porque existen muchas
versiones de musica afto norteamericana, tales como: spirituals, cakewalks, ragtime,

biues, rhytm and blues, rock and roll, ete.

Lo nombrado anteriormente no es jazz, pero es parte de €l o ha influide en él
desde 1860. Fue solo a partir de los afios veinle cuando estos géneros comenzaron a
evidenciarse dentro del jazz en los show tunes, en las canciones del Concert Hall, en los

estilos Folk v Country and Western.

De los veinte hasta mediados los treinta, la palabra jazz se usaba para darle
nombre a cualquier cosa, sdlo por estar influenciado por corrientes afro americanas. Tal
es ¢l caso de Whiteman a quién se le calificd de compositor de jazz solo por tocar
musica bailable con sabor a jazz; tanto asi que termind siendo “El Rey del Jazz™,

posteriormente 4 esto se l¢ conocid con el nombre de orquestas influidas

periféricamente por el jazz.
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Es entonces con Stan Kenton que se fue alcanzando el jazz progresivo v fueron
los musicos y seguidores de Kenton. quienes se ocuparon de elogiar a la banda
reconocida como la banda de “Sangre Nueva®™, valga cste nombre por estar formada por

los solistas de mas alto rango.

La palabra jazz, segun dicen, proviene de un origen oscuro, para algunos tenia
un sentido vulgar y sexual. Sin saber por qué ¢l pablico blanco norteamericano le dio el
nombre de “jazz™ como una manera despectiva de llamar al género emergente, esto

ocurrié aproximadamente a partir de 1915,

Sin embargo, no se puede menospreciar a este ritmo que en muchos casos, como
dicen algunos, ha sido motivo de supervivencia en la historia del ser humano. Una
definicidn interesante v valorativa, seria: *...el jazz puede distinguirse de otros afro
americanos en que es principalmente un arte del actor. ain cuando el actor esté bajo la
influencia de un compositor ademds. digamos gue este arte siempre implica improvisar”
{Pacanins, 1996, p. 534)

Ademas de improvisar, €l jazz es sindbnimo de evolucion y es que como diria

Stanley Dance: “...1os mejores intérpretes de jazz, al igual que los verdaderos artistas
siempre se han anticipado a sus audacias™ (Pacanins, 1996, p. 53).




Las piezas son diferentes, hay para todos...

Muchas son las influencias v grande es la variedad de géneros, he agui lo  que

se quiere decir con esto:

Los Blues: es €l mas importante e influyente modismo del jazz. Tiene raiz alro
norieamericana, aparenfemente expresa variedad de dnimos. Forma regular; 12

compases. Emotivo, reflexivo y espontineo. “Es un relato lento™ (Pacanins,
1996, p. 56).

Ragtime: llegd a finales de 1860, Le dio al blues la forma v la estructura
duradera. Es basicamente la musica para piano. Su primer compositor, Scout

Joplin, construyd su primera obra parecida a la polea v a la marcha.

Ferdinand “Jelly Roll” Morton: improvisd, fue pianista, composilor vy
director. Su obra mas influvente es “Krting Porter”, grabada por el mismo
Gnicamente en versiones de piano solo ¥ en dueto con King Oliver. Luego se

convirtio en el tema favorito de las Big Band de los 30,

Louis Armstrong: excelente trompetista, inventivo melodista ¥ gran ejecutable

de blues. Su cualidad estaba en hacer de lo mas banal y sencillo 1o mas artistico.

Duke Ellington: originario de Washington D.C, se desarrollé como director de
orquesta e intérprete. Perfecciond el estilo del Big Band, utilizd la formacion de
la orquesta de baile norteamericana. Se le conoce como “¢l mds grande
compositor de Norteamérica™, Fue un sofisticado del jazz, hay quienes dicen que
*...enconird el balance perfecto entre lo que estd escrito con anticipacion v lo
gue puede ser realizado libremente en la ejecucian: lo que es del individuo como
tal, y aquello que contribuye al conjunto; lo que hace a una parte improvisada
efectiva ¥ ¢l como se obtiene simultincamente en un todo continuo v

armonioso™ (Pacanins, 1996, p, 65).
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4 El Jazz moderno y Charlie Parker: innové melodicamente hasta crear el
estilo: Bebop. género en el cual el baterista podia mantener el tiempo en un
platillo galopante. La mayoria de los criticos dicen que Parker era brillante e

inventivo ¥y con una imaginacion espontanea.

41 La forma del Jazz moderno y Thelonious Monk: al morir Parker (1953). los
misicos se unicron a Monk quién se caracterizaba por ser un compositor

excepcional ¥ un prominente director de conjuntos pequefios.

[De esta manera, finaliza un breve y genérico recorrido por estilos y
personalidades que han contribuido al desarrollo v al enrigquecimiento del jazz. Cabe

destacar, que en este trabajo de pre-grado solo se quiso hacer una resefia a manera de

introduccion, la cual se espera despierte algn tipo de interés en el lector por este tema.
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.t Un rompecabezas que habla * El idioma del Jazz™

Vale a pena iniciar este capitulo con el nombre del programa radial pionero en
la difusion del jazz en Venezuela: “El idioma del jazz”, el cual se inicia a mediados de
los 50 de la mano de Jaques Braunstein quicn lo guid desde Ondas Populares, para
luego pasar a Radio Libertador, Rumbos Caracas, Aeropuerto, Capital, La Emisora

Cultural de Caracas y asi hasta llegar a Jazz 95.5

Luego surge otro nombre dentro de esta historia del jazz en Veneruela:
Aldemaro Romero. un hombre que desde siempre conocid v promovid el género en

este pais, Con su banda realizd ¢l programa radial “La Caravana Camel” en los vigjos
Estudios Continente.

Existen algunas diferencias entre varias liguras jaezisticas venezolanas: Billo,
Luis Alfonso v Aldemaro. Billo pasod de saxofonista a director de una orquesta popular
de baile: Luis Alfonso improvisaba en el piano aunque ni él mismo se consideraba
pianista. Queda Aldemaro Romero, “el maestro”, el Gnico que al parecer logrd

trascender como musico,

Federico Pacanins, un locutor caraqueno quien tambidén es critico, promotor de
espacios radiales y discos; cuenta en su libro “Jazzofilia”, una anécdota de su primer
intento en el pais para difundir el Jazz, Empezaron en un lugar en Los Chaguaramos,
llamado Cristal Room que en palabras de Pacanins “...era un sitio agradable para oir
musica ¥ para que cxtraordinarios muisicos expusieran libremente su talento,..”
{Pacanins, 1996, p. 251)

Y del Cristal Room, se fueron al Hotel Waldeorf donde los jam sessions de los
lunes, descanso para los artistas, seguian Rafael “El Gallo™ Velisquez en la trompeta,
Leopoldo “Pucho™ Escalante al trombdan, Joseph Kast, Joe Fabry, “El Pavo™ Frank
Herndndez un joven excepeional de la bateria; entre otros misicos con una gran belleza

sonora, son parte del importanie grupo de artistas que conforman la historia del jazz en
Venezuela.
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El primer concierto de jazz |o dio Charlie Mingus en el Teatro Nacional de
Caracas, en el afio 1956. Luego vinieron grandes artistas internacionales. como Louis
Armstrong, quien solo logrd vender 40 entradas teniendo una terrible aceptacion, cosa
que se contradice si se toma en cuenta que 40.000 personas lo habian aplaudido
semanas antes en Alemania. En ese momento Armstrong llord v jure que no volveria

mis a Venezuela, cosa que ogurrio.

En Venezuela, no se puede hablar de grandes figuras del jazz. sin embargo
eriticos como Federico Pacanins, considera que Aldemaro Romera es un .. .sui-generis
por su trayectoria ¥ mérito Onico en la historia musical de nuestro pais” (Pacanins,
1996, p. 254).

De igual forma, Pacanins, habla de Vietor Cuica v lo describe como “...un

hombre talentoso, conocido, con figuraciom no solo en ¢l jazz sino en ¢l cine nacional,

artista...” (Pacanins, 1996, p. 253). Sin duda un artista del que vale la pena hablar.




.:Capitulo 11 : Se armd “Vietor Cuica™

2.1.-*Victor Cuoica™

Lo sonoridad del alma como presencia emblemdtica del ser humano. Un
contaeto esencial con la misica v su pasion. Una iconograflia ancestral que
surge en cada nota de Victor Culca, un miisico que ha lograde atrapar, como
ningiin otro, el sentide mdgico del Jazz con toda la fuerza v vitalidad
lating.. Sus  cualidades de actor v misico hacen de €l un reconocido
“entertainer” v uno de los nuisicos mids queridos en Vepezuela. Y 51 no gue lo
diga su mejor amigo... el saxofon (5. Hoogesteijn, entrevista personal. Abril 5,
2004).

Victor Cuica nace en Caracas, Venezuela, En la Parroguia de la Pastora el 19 de
abril de 1949, Comienza sus estudios en la Escuela de Misica Militar de La Victoria, en
1963, Una vez egresado actiia como saxofonista en diferentes bandas militares del pais,
interpretando diversos génerns de musica popular. Actud en la Banda de la Marina,

donde tuvo su primer acercamiento con el Jazz.

Estudia flauta. armonia y composicion, en la “Escuela Superior de Musica José
Angel Lamas”, Caracas. Forma parte de la “Orquesta de Chucho Sancja”. Pasa a la
agrupacion “Oscar y sus estrellas™, conducida por ¢l bajista y cantante Oscar De Ledn,
Sugiere a sus compafieros rebautizar ¢l grupo come “Dimension Latina™, lo cual fue
aprobado mayoritariamente, siendo el resto historia. En 1976 se retira parcialmente de
la musica estudiando arte dramatico. Al poco tiempe debuta como actor en el papel

protagonico de la pelicula “Se solicita muchacha de buena presencia ¥ moterizado con

moto propia”. dirigida por Alfredo Anzola. Venezuela, 1976. Un film gue tuvo gran
¢xito de taquilla.
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Compone e interpreta la banda musical de la pelicula “El mar del tiempo
perdido”, basada en el relato del mismo nombre de Gabriel Gareia Marquez, bajo la

direccion de su actual esposa Solveig Hoogesteijn, Venezuela, 1976

Retoma la misica para dirigir la coral de la Universidad Santa Maria durante
tres afios. En 1978 compone e interpreta la banda musical de la pelicula “Manoa”, de la
cual también es protagonista (Solveig Hoogesteijn, Venezuela, 1978). Para este
momento Victor es contratado por Radio Caracas Television para actuar en telenovelas

y programas humaoristicos, actividad que se prolonga por siete afios.

En 1979 consolida su grupo “Victor Cuica v su jazz lating” con el que se
presenta por primera vez en el Teatro Alcdzar de Caracas. Es invitado a dar un
concierto en el “Teatro Nacional” de San José de Costa Rica, en donde fue bien
recibido por ¢l piblico y la critica.  En 1980 se presenta con su grupo en Curazao y
Aruba. Para esta fecha ya es considerado por la critica comao el mas destacado intérprete

de Jazz clisico y original innovador en la fusion de Jazz y misica afro-caribefia.

En 1981 se presenta con gran éxito en el “Festival Memphis In May". cuna del

jazz en Memphis, Tennessee.

En 1982 asiste nuevamente, en esta oportunidad en calidad de Invitado Especial
por el éxito del afio anterior, al “Festival Memphis In May 19827, Se presenta en el

Domicile de Munich, Alemania, donde se dan cita los mejores intérpretes del Jazz

europeo ¥ norteamericano.

Actia en esta misma ciudad en la pelicula “Alemania puede ser muy bella a

veces” (Solveig Hoogesteijn, Alemania, 1982),

En 1984 graba su primer disco “Que sea para siempre”, cuya venta s¢ agota en
breves semanas. Realiza la gira “Rutas Libertadoras™ por toda Venezuela. Se presenta

en el Poliedro de Caracas alternando con “Preservation Hall Jazz Band”. con un rotundo

exito de piblico.
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Para el afio de 1985 “Vietor Cuica y su Jazz Latino” es el primer grupo
venezolano en ser invitado a presentarse en el “Festival Intemacional de Jazz de
Montreal”. El grupo continia ¢l viaje a Québec, donde se presentan en el “Festival de

verano” con gran éxito de pablico y critica. Alterna con Lionel Hampton v su Orquesta.

En 1986 consolida su carrera de actor y “entertainer” mereciendo el Premio
Macional al Mejor Actor por su papel protagénico en la pelicula “Anita Camacho™

{Alfredo Anzola, Venezuela. 1986). Este premio fue entregado por Ilda Vera, en el
Edo.Meérida

Luego se dedica a componer ¢ interpretar con su grupoe la banda musical de la

pelicula “Macu. la mujer del policia™ (Solveig Hoogesteijn, Venezuela, 1987).

Posteriormente, en el afio de 1988 clausura el Primer Festival de Jarz de
Caracas, viaja a Madrid donde trabaja en la pelicula “Loco veneno™ (Miguel Hermoso,

Espafia, 1988). Y en 1989 Cuica es encargado de inaugurar el segundo Festival de Jazz
de Caracas.

Uno de los directores y compositores mds prominentes del continente
suramericano, Eduardo Marturet, compone en 1990 para Victor Cuica ¥ la Sinfonietta
Caracas la “Musica para seis ¥ saxo”, obra que es estrenada con gran éxito. En el afio
1991 alterna en el Teatro Teresa Carrefio con Maria Conchita Alonso. Participa como
mitsica en la serie Poesia en El Centro, musicalizando la poesfa del escritor Reynaldo
Perez So, v se presenta en el “V Festival Latinoamericano de Musica™ alternando con

los grandes de la salsa.

En este mismo afio prolagoniza la pelicula “Un dominge feliz” (Olegario
Barrera, Venezuela-Espana, 1991) de la serie “Amores Dificiles™ de Gabriel Garcia

Marquez. Se presenta con su grupo en el “ll Festival Internacional de miusica de El
Hatillo™.
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En 1992 “La Sinfonietta Caracas™. con la actuacién de Victor Cuica como
solista, bajo la direccidon de Eduardo Marturet, graba la pieza “Musica para seis y saxo”
en CD. Esta grabacion forma parte de la misica oficial del Pabellén de Venezuela en
Expo Sevilla 92. Es en este afio cuando actia en la pelicula “Tierna es la noche™

{Leonardo Henrfguez, Venezuela, 1992,

Graba su segundo disco en 1993, el CD litulado “Noctambulo™, distribuido por
Sony Music International. Ademds se le rinde homenaje en ¢l “Festival De Tres
Continentes” en Nantes. Francia. Es el primer venezolano invitado a participar en el
“Festival mar del Jazz” en Buenos Aires, Argentina en 1994, mereciendo grandes

elogios de la critica local.

Es distinguido con el Premio Musico del Afio 1994 v 1995, por la Casa del
Artista de Venezuela, Se presenta como solista acompafiado por la Gran Orquesta de

Jazz de Andy Durén en el marco del “VI Festival Internacional de Misica de El
Hatillo®”,

En el afio de 1.996 alterna con Paco de Lucia en el Teatro Teresa Carrefio de
Caracas. en dos conciertos aclamados por el pablico. Ademds se prescnta en el Gran

Show de Boleros, incursionando como vocalista en este género.

Compone ¢ interpreta la banda sonora de la pelicula “Santera™ en 1997, de la
cual es protagonista. Esta banda musical le merece el “Premic a la mejor banda Sonora
de 1997 en el Festival de misica de Caracas. el galardon se lo entregd Antonio

Ledezma. Es invitado al “Festival Iheroamericano de Gramado™. en Brasil.

Para 1998 graba su tercer CD fitulado “Just Friends” acompanado por Alberto
Lazo al piano, Y en 1999 graba uno mas titulado “Los Locos de Caracas”, en el cual
comparte con Carlos “Nené” Quintero, (percusion) Roberto Jirdn (guitarra) v Gerarde
Chacon (bajo). Esta produccion es distribuida por Sony Music. Con esta agrupacion

alterna con Rocio Durcal, presemtando cuatro conciertos en ¢l Teatro Teresa Carrefio.
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Es en el afio 2000, cuando alterna con “Earth, wind and fire™ en el Teatro Teresa

Carrefio v luego viaja a Canadd donde se presenta en diversos conciertos,

En el afio 2001 hace su presentacion en el Festival de Jazz de Barquisimeto,

Festival de lazz de Valencia y Festival del Orinoco.

Sus insaciables ganas de complacer al publico internacional, hacen que para el
aflo 2002 realice presentaciones en diversos centros nocturnos en New York y
Montreal.

Entre los homenajes mas recientes estd el que le hicieron en el 2003 en el
Festival de Nagua Nagua — Valencia, posteriormente se presentd en el Festival de Punto

Fijo. v realizo presentaciones en Curazao v Aruba.

A nivel actoral, vuelve a la gran pantalla bajo la direccion de Solveig
Hoogesteijn para actuar en la coproduccion venezolano-espafiola *Maroa, una nifia de
la calle™ (Venezuela, 2004)

Actualmente “Victor Cuica no solo se presenta en salas de concierlo v clubes
nocturnos. Victor Cuica anima fiestas, bodas, inauguraciones de exposiciones de arte.
presentaciones de productos, cocktailes y hasta bautizos.... Se presenta en multiples
facetas: banda de jazz, sexteto. quinieto, cuwarteto, trio, dio”™ (Disponible en:

www . victoreuica.net. Consultado: Julio 8, 2004)




.::Capitulo 1V: Un rompecabezas con personalidad: El Estilo

4.1. Asi lo van a ver

El estilo de esta produceion resalta ¢l carisma de un ser humano. el talento de un
actor, la versatilidad de un musico y la cotidianidad de un artista, con la finalidad de

acercarlo a la audiencia creando una atmdsfera més intima.

Esta investigacion se refuerza con la definicion de documental de archivo. ya
que existe material filmico, televisivo, fotografico v musical, que aporta informacion y
caracteristicas particulares para mostrar un poco mas de la vida v obra del personaje a

documentar.

Se utiliza un lenguaje no excluyente, que permita que la produccion tenga un
amplio alcance en cuanto a plblico, va que se considera un tema de interés general.
tanto por Victor Cuica como por el hecho de poseer una carga musical trascendente, lo

que ofrece la ventaja de atrapar a quienes s¢ interesan por las melodias incitadoras de

sentimientos,

Se presentan contrastes en cuanto a locaciones, colores y ritmos, que van a la par
de la pintoresca personalidad de Victor Cuica; locaciones variadas que se pasean desde
un barrio hasta un elegante teatro, sin dejar de lado a un bar nocturno: colores fuertes
que muestran la realidad del entorno ¥ complementan la calidez de Cuica, ¥ linalmente
un diverso nimero de ritmos, que permiten el deleite de los sentidos, al mismo tiempo
gue muestran Jo polifacético del artista. Estos son algunos de los elementos que definen

el estilo de este proyecto, con un togque de sencillez humana y mucho talento.

En cuanto a la estructura, este documental estd constituido por cuatre blogues,
cada uno acompafiado de piezas musicales que le dan vida y complementan lo que se
quiere transmitir. El montaje e basa en el resultado de una entrevista base, realizada en

una misma locacion, en la que Victor Cuica relata lo que €l desea que sea visto.
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Cabe destacar que la historia no mantiene una cronologia estricta, porque la
linealidad estd sujeta a anécdotas que tanto Victor Cuica como los entrevistados van

narrando, con la finalidad de plasmar cualquier detalle que lo muestre tal v como es.

Los musicos entrevistados son presentados ejecutando  sus  respectivos
instrumentos antes de comenzar a hablar, para mostrar de manera expresa su conexion

con “Vie Cuic”, al igual que las locaciones en las que aparecen.

Versatilidad, armonia, pasion, carisma y dedicacion son las directrices de este

documental que muestra a un artista que se siente y vive como artista. Un negro

pretencioso de La Pastora que atrapa a cualquiera con su ritmo vy sabor,




:Capitule V: Marco Metodologico

1. Formulacién del problema

Quizas la vida de Victor Cuica esté expresada en las notas del saxo que siempre
lo acompafia, quizds esté en la representacion de  varios personajes dentro del cine
venezolano, sin embargo no hay un testimonio al aleance de todos, no hay una

biografia; en realidad no hay nada concreto.

Muchos lo conocen como “El negro de la Pastora™, otros como “Vie Cuic”, pero
hay otros que no saben quién es. De aqui surge la necesidad de darlo a conocer a traveés
de un documental, por ello la pregunta: ;Es posible realizair una produccion

audiovisual grabada en video sobre Ia vida y obra de Victor Cuica?

Despucs de plantear esta pregunta queda claro gue el propésito de este trabajo es

conocer y difundir la vida de Cuica, dando con esto un aporte a la cultura venezolana.
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1. Objetivos de la investigacion

Para realizar esta produccion vale la pena tener en claro los ohjetivos de la

investigacion para asi no perder de vista hacia donde se va con este trabajo.
Objetivo General:
e Presentar una pieza sobre el masico venczolane Victor Cuica, a
través de un conjunto de anécdotas resumidas en un montaje
documental de interés atemporal.

Ohbjetivos especificos

s& Sensibilizar al espectador, a través del producto final, en cuanto a la

apreciacion del talento musical nacional

e Buscar participacion econdmica de un ente mercantil para costear

gastos referidos a la produccion.

e Realizar un documental en formato de video
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3. Tipo de investigacion

Segon el manmal del tesista de la escuela de Comunicacitn Social de la
Universidad Catdlica Andrés Bello, este provecto forma parte de la modalidad de

provectos de produceién, v a la submodalidad de produeciones audiovisuales.

En cuanto al tipo de estudio, segin la definicion que plantea Sampieri (1998), se
sittia en el tipo exploratoria — descriptiva, porque contiene elementos de ambos tipos de
estudio ¥ su propdsito no es solo analizar un tema, agpectos de la vida de Vietor Cuica,

sino ademas describir v “...especificar las propiedades importantes de personas™, en este
caso del artista.

Siendo la investigacion exploratoria aquella “que se realiza especialmente
cuando el tema elegido ha sido poco explorado v reconocido ¥ cuando aiin, sobre él, es
dificil formular hipdtesis precisas o de cierta generalidad™ (Sabino, 1992, p. 60). se
pretende transmitir. a través de un limpio montaje, la mavor cantidad de informacion

que permita dar a conocer a Victor Cuica.

Este proyeclo busca “...el mejor conocimicnto ¥ comprension de los fendmenos™
(Manual del Tesista UCAB, 2004) por lo que entra en la categoria de investigacion
basica.

Para llegar a estos resultados se pasd por un proceso de investigacion que
abarcd. no solo el Ambito de documentacion sobre los géneros v t€cnicas a utilizar, sing
también, todo lo referente al personaje, su contexto historico, social. familiar y sobre

todo artistico., lo cual le da el cardcter de investigacion cualitativa mixta.

En pocas palabras, este provecto audiovisual entra en dos clasificaciones:
documental v de campo. Es una investigacion documental porque es necesario revisar el
material de tipo documental para sustentar la investigacion y de campo porque la
realizacion del proyecto requiere de ir hasta el [endmeno para observarlo y utilizarlo

como el protagonista del experimento.
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4. Disefio Bibliografico

Llegar a recopilar la informacién necesaria para la elaboracion de un trabajo
como este implica: establecer un primer contacto con la fuente vida, en este caso con el
artista Victor Cuica, luego revisar toda la informacion existente en cuanto a fuentes
primarias; tales como libros, articulos de publicaciones periddicas, monogratias, tesis,
articulos periodisticos, entre otros: referida al documental y a la trayectoria del

protaganista.

Luego de haber hecho esto fue necesario acudir al género periodistico conocido
como la entrevista, para oblener detalles mas intimos que complementaron la historia

narrada por Cuica y ayudaron a construir el documental como tal.

Cada escrito, cada material. cada cancion y cada anéedota fueron vistos y ofdos

concienzudamente con el fin de obtener todos los elementos tedricos necesarios para ¢l

desarrollo tanto de la parte tedrica como de la parte audiovisual.
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5. Diseiio de campo.
“...La eleccion del tema, los trabajos de investigacion; la formacién de un equipo;
escoger los equipos de filmacion (...) necesarios y las decisiones en cuanto al sistema,
los detalles. el programa y horarios de rodaje.” (Rabiger. 1989, p. 29) Todo esto
constituye la primera etapa de cualquier proyvecto audiovisual v se refiere a todo lo que

se hace antes de la produccion, se conoce como pre-produccion.

Para iniciar esta etapa se buscd €l tema, la ingquietud era comin en el equipo no
se sabia de qué hacerlo, pero lo que si se tenfa claro era que se queria producir. Luego

de investizar diferentes opeiones se decidid hacer un documental sobre una persona.

Se necesitaba encontrar a un prolagonista con un perfil especial con el que se
pudiera experimentar. Un hombre talentoso. que estuviera dispuesto a participar en el

proyecto ¥ que fuera accesible a los requerimientos de la produccidn.

Sin mucho buscarlo aparecié un talentoso masico venezolano v como la mayorfa
de ellos, poco conocido. La diferencia de éste artista esta en que es e} esposo de Solveig

Hoogesteijn, la jefa de una de las integrantes del equipo.

De esta manera surgio el tema: la vida de Victor Cuica. Informacion escrita no
habia mucha, sin embargo eso no era una limitacién porque estaba él para contar su
vida. lo que seria la materia prima del provecto. De inmediato se contacto al
protagonista, se iniciaron conversaciones hasta gue finalmente la idea le gustd. El

proyecto era todo un reto porgue ya el compromiso estaba hecho.

Solo quedaba pautar los dias de grabacion, las locaciones, conseguir las fotos en
las tantas cajas que con mucho carifio guarda Solveig; buscar sus discos, el material
audiovisual existente...Ah! porque ademads de musico Victor Cuica es actor de cine v ha
participado en television, razdn por la cual la tarea no era facil..pero lampoco

imposible.



.::Capitule V1: Libro de produceion

Ficha téenica

Titulo: “Victor Cuica™

Color / 22 minutos

Guion: Carolina Martinez y Sabrina Torres
Produecidn: Carolina Martinez v Sabrina Torres
Direccion: Caroling Martinez y Sabrina Torres
Cimara: Jesis Blanco

Sonido: José Luis Villa

Tlaminacion: Carolina Martinez v Sabrina Torres
Musicalizacion: Mariana Aquino Lugue

Disefio grafico: Luis Lafuente

Animacion: José¢ Luis Villa

Montaje: Sabrina Torres

Edicion no lineal en Avid: Mariana Aquino Lugue
Formato original: Mini DV

Lugar y Fecha de realizacion: Venczuela, 2003-2004
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Laidea;:

Realizar un documental sobre diversas facetas de la vida aristica de Viclor

Cuica. basado en su propio testimonio ¥ dispuesto en cuatro aclos que se complementen

con ancedotas y entrevistas a sus amigos.

La sinopsis:

Se trata de un documental de cronica humana, de caricter anecddtico en el que
se busca mostrar al musico Victor Cuica en su esencia, en su ambiente. partiendo de sus
origenes en la Pastora. pasedndonos por su cotidianidad y sintiendo su arte. El propésito
es mostrar al polifacético artista tal cual s, dandole la palabra a algunas personalidades
que lo han conocido y acompafiado en su vida. Resaltar la relacion simbidtica de

misico e instrumento, con el propdsito de mostrar un talento venezolano.

Acto 1 :

El humilde origen de Victor Cuica, un artista que siempre quiso ser musico. Una
invitacion a conocer parte de su vida, de sus deseos de nifio, de su entorne v de sus

primeros contactos con el arte. Todo recreado en su presente.

Acto IT:

Victor Cuica un ser humano polifacético: esposo. actor, compositor v

saxofonista. Siempre recordado por sus ocurrencias y por su seneillez.

Acto 11:

Victor Cuica divierte v se divierte. Invita a su mundo nocturno donde improvisa
y disfruta de lo que hace. Victor padre; Victor representante del jazz: Victor amigo y

Victor ¥ su saxo...uno solo.
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Acto 1V:

*Soy el saxofonista mds conocido de Venezuela”, Victor comunica alegria y ¢l pablico

responde. A €l le gusta entretener y dar energia positiva. Es un musico complaciente

que disfruta tocando en cualguier lugar v logea atrapar al pablico.




aloion Téenico

VIDEO AUDIO
FADE OUT TEMA MUSICAL DE FONDO
Movimiento de camara, Atril en primer | “IN A SENTIMENTAL MOOD”
plano,
FADE IN
T1 Panco de izquierda a derécha en
partituras musicales con plano detalle.
FADE IN
T2 Plano americano de Cuica de
espaldas entrando al auditorio. Camara
en mano lo sigue.
FADE IN
T3 Sigue plano americano hasta que la
camara abre con Victor en un plano
general, donde la camara lo sigue hasta
maostrar a Victor de espaldas en plano
americano y desaparece.
FADE IN - SOBRE FONDO | SONIDO LLAVES

NEGRO ENTRA TEXTO, SE LEE
VICTOR CUICA
FADE OUT

TEMA MUSICAL DE

“YEMBE”

FONDO:




VIDEO

AUDIO

T4 Plano General de Victor Cuica
entrando a su casa. En picado. La

camara lo sigue.

TEMA MUSICAL DE FONDO:
“YEMBE"

VICTOR ON: Bienvenidos a mi
casa...pasen adelante...aqui vamos a
hablar esta tarde sobre mi, sobre mis
cosas, sobre mi musica, sobre mi saxo,
sobre mi familia v espero pues que
dis[ruten. ..

Adelante, adelante, ..

TS5 Secuencia de imdgenes en plano

detalle de objetos  del hogar v
fotografias familiares.

Té6 Victor corre mientras la camara lo
sigue  en primer plano con  un
travelling.

T7 Primerisimo primer plano de Cuica
con una taza. Plano general de Victor
(EFECTO ACELERAD) caminando

hacia la cdmara en contra picado.

TEMA MUSICAL DE FONDO:
“YEMBE®

T8 la camara sigue a Victor en un
plano general de espaldas, en picado,

por la bajada de Tamarindo.

TEMA MUSICAL DE FONDO:
“YEMBE"
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VIDEO

AUDIO

T9 Movimiento de camara de plano

general a plano medio de Victor Cuica.

VICTOR ON: Vente. vente conmigo.
Hola! Este es todo ¢l Tamarindo, aqui
jugadhamos pelota, escondido, contra la
pared, etc, etc. Este fue ¢l barrio por
donde yo me crié pricticamente, por
aqui, por La Providencia v en ¢l Cuariel
San Carlos, San Rafael...Esto llega

hasta alld y se une con la Providencia,

T10 Plano general de La Providencia

con zoom in hacia Victor,

TEMA MUSICAL DE FONDO:
“YEMBE™

SECUENCIA DE  DIVERSAS
TMAGENES FOTOGRAFICAS

Ti1l Plano medic de Vicior Cuica,

Cdmara tija.

T12 IMAGENES FOTOGRAFICAS

TEMA MUSICAL DE FONDO:
“YEMBE"

VICTOR ON: Mis comienzos en la
musica fugron sentados junto 2 mi
abuela Michaclla, en la casa de mis
padres

VICTOR OFF: cuando éramos nifios,
cuando yo tenia como 7 afos y nos

poniamos a cantar.
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VIDEO

AUDIO

T13 Plane medio de Vicltor Cuica,
Camara fija.

Ti4 Zoom in a Victor, hasta llegar a un

primer plano,

T15 IMAGENES FOTOGRAFICAS

T16 Zoom back hasta llegar al plano

medio inicial de Victor Cuica.

VICTOR ON: Ella agarraba un papel o
un cuatro v hacia como un cuatro, lo
doblaba vy hacia asi (sonido cuaderno),
lo zarandeaba como un cualro, mas o
menos agarraba un papel lo doblada v
hacia asf (Sonido Papel) .

VICTOR ON: Préstame tu maquina,
para Yo coCer, vo no quiero maguina, s
me echo a perder.

Entonces cantaba, yo me acuerdo que
cantaba por lo menos eso, “préstame tu
maquina,
préstame tu

préstame tu  mdquina,

maquina  para yo

cocer”... Y nos

VICTOR OFF: sentibamos mis tres

hermanas v vo ahi en ¢l borde de los

VICTOR ON: nifios, v entonces ella
me daba un papel ¥ yo le ponia un
peine, si tuviera un peine aqui les
hiciera... entonces con el peine sonaba
Como una trompetita. purururirpururur,
y v0 hacfa la trompeta. ¥ mi abuelita
siempre decia, “ese muchacho ticne

nido, ese muchacho va a ser musico.

_ |
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VIDED

T17 Plano general de Victor tocando en

gl barrio “La Providencia”

T18 Plano medio de Victor Cuica

Camara fija.

T19 IMAGENES FOTOGRAFICAS

T20

Camara fija.

Plano medio de Victor Cuica.

T21 Plano americano de Victor tocando

sax0 en el restaurante del barric San

José.

AUDIO
TEMA MUSICAL FONDO
“MOLIENDO CAFE”

VICTOR ON: Como a los 14 afios
estudiando segundo afio de bachillerato,

VICTOR OFF: cstaba muy mal en las
materias, ¢l me queria meter en el
cuartel porque yo no queria estudiar,
entonces le dije a mi papd que me

metiera en la

VICTOR ON: FEscuela de Bandas
Militares en la  Victoria,

terminaba el bachillerato y

que yo

VICTOR OFF: estudiaba misica que

era lo que yo queria.
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YIDEO

AUDIO

T22 Plano general de Victor tocando v

amigos bailando. Camara en mano

T23 Plano general de Victor tocando v

amigos bailando. Cdmara en mano.

T24 Primer plano de Sra. Mercedes.

T25 Movimiento de camara, zoom in a
las fotografias de Victor ubicadas en la

pared.

T26 Plano medic de Victor Cuica
Camara fija.

T27 Zoom in a Victor hasta llegar a un

primer plano.

TEMA MUSICAL “MOLIENDO
CAFE”
MERCEDES OQFF: Es wvecino de

nuesiro barrio,

MERCEDES ON: patrimonio
nacional, 1o amamos lo queremos es un
hombre que significa aqui algo de
Venezuela, de lo nuestro, de lo gue nos

toca en 2l alma. .. Maestro de Jazz.

SABRINA OFF: v ademds tienen
todas., MERCEDES OFF:
Maravilloso, ¥ tenemos aqui todo el

maierial de todos sus recuerdos,

VICTOR ON: Cuando era nifio queria
5@ Cura. gueria ser musico o queria ser
mosca del presidente, porque cuando yo
vela que llegaba el presidente. llegaban
unas cuatro motos adelante
yvisuuuuauuuy, v odecian “ahi viene ¢l
hombre” y saliamos a ver ¥ vo queria
ser uno de esos motorizados que venian
adelante, yunuuuuuu, con la Harley

Davidson.
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VIDEO

~AUDIO

T28 Victor en contra picado tocando,

primer plano

T 29 Plano general de Victor subiendo

por ¢l barrio

FADE IN

TEMA MUSICAL “LA VIKINA™

VICTOR ON: Thank you, gracias
gracias,

FONDO  MUSICAL SUBE A
PRIMER PLANO. ENTRA TEMA
“YEMBE

FADE OUT
T 30 Plano medio de Victor. Camara
Fija

T31 IMAGENES FOTOGRAFICAS

T3z de

movimiento de cdmara gque sigue su

Primer  Plano Victor,

mano.

T3 IMAGEN CARATULA DISCO
NOCTAMBULO

T34 IMAGEN CARATULA DISCO
“VICTOR CUICA Y ALBERTO
LAZD“‘

VICTOR ON: Siempre quise ser
milsico, siempre quise ser musico, la

verdad yo siempre quise ser musico.

TEMA
“CHORONI™

MUSICAL FONDO

VICTOR ON: He hecho ya, hice un
disco que se llamaba “Para Siempre”
que fue un disco de vinil que de repente
lo paso a CD. He hecho 3 discos de CD,

VICTOR OFF: ¢l

“Noctambule™, después hice el disco

primero  fue

*“Victor Cuica y Alberto Lazo” que
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YIDED

AUDIO

T35 Planc medio de Victor. Camara

fija

T36 IMAGEN CARATULA DISCO
“LOS LOCOS DE CARACAS"

T37 Plano medio de Federico. Camara
Fija

VICTOR ON: es un disco muy
romantico con piano vy saxo, y e hice
luege “Los Locos de Caracas” en el afio

99 gue
VICTOR OFF: fue el Gltimo disco que
hice.

TEMA  MUSICAL
“CHORONI”

FONDO

PACANINS ON: cuando terminamos
de grabar el disco de Victor y Alberto
Laze

v estibamos en el estudio escuchando,
¢l se acercd y me dijo: Mira tu sabes
una cosa, (ue quedd tan bueno que
parece  hecho por un  masico
americano...No me digas eso Victor si
tu eres un misico de la repablica como
tu siempre te has autodenominado; me
dice: no pero es gue si es americano,

cuidado v si se vende mas,
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VIBEO

AUDIO

T38 Plane medio de Victor. Camara
fija.

T39 IMAGENES FOTOQGRAFICAS

T40 Plano medio de Victor. Camara
tija.

TEMA MUSICAL
“CHORONI”

FONDO

VICTOR ON: Yo habia incursionado
también el en cine en otras cosas como
extra. porque era vecinog de un actor,
amign mio,  William Moreno y
entonces siempre pasaba los libretos
con ¢l Mg reunia mucho con los

actores ¥ estuve haciendo talleres de

VICTOR OFF: teatro v de actuacion.
Empeceé a trabajar en telenovelas en
Radio Caracas, v trabajé en Radio
Rochela, La

Leonela, Sefiorita

Perdomn,

VICTOR ON: v un poco de novelas en

el canal 2,

T41 IMAGENES PELICULA:
Escena de *Se solicita muchacha de
buena  presencia v motorizado con

moto propia”

SONIDO  AMBIENTE DE
PELICULA

LA
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YIDED

AUDIO

T42 IMAGENES PELICULA

T45 Plano medio Anzola. Cimara fija

T46 IMAGENES PELICULA

ALFREDO ANZOLA OFF: porgque
yo

esiaba buscando al motorizado v yo no
se si viste la pelicula “Se solicita
muchacha de buena presencia v
motorizado con moto propia, pero en la

pelicula

ALFREDO ANZOLA ON: Alexander
que es ¢l muchacho de pelicula, el lo
gue le dice al dueiio del negocio, pa pa
pa cotorredarselo pa que le de trabajo en
el negocio le dice, yo soy artista, €l se
presenta como artista. Entonces cuando
yo me entrevisto con Victor Cuica por
primera vez, Victor lo que era era

muisico y entonces yo lo llamo

ALFREDO ANZOLA OFF; v viene
Victor pa mi oficina v entonces le digo
mucho gusto. como estd? Y i que
haces? Yo soy artista me dice, jejejes vy
yo le digo no chico, i eres el de la

pelicula.

T47 IMAGENES PELICULA

PELICULA ON: agui dice Alexis
Medina, si si ese soy yo, agui estd mi
cédula de identidad, v mis otros
papeles; es que Alexander es mi
nambre artistico jsabe?. [ Es artista?.

Mas 0 menos.
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48

VIDEOD

AUDIO

T48 Primer Planc Victor, Cémara fija

T49 Plano General de Victor tocando

T50 Primer Plano Victor, Camara fija

VICTOR CUICA ON: He hecho la

miusica de varias peliculas, he hecho

TEMA
“*MAROA"

MUSICAL FONDO

VICTOR CUICA OFF: la mosica
pata  las de
Hoogesteijn, Mar del

peliculas

H.EI
Perdido™. *Manoa™.

Solveig
Tiempo

VICTOR CUICA ON: para casi todas
las peliculas de Solveig Hoogesteijn,

que es mi esposa

T51 Plano general Solveig en estudio

de grabacion,

SOLVEIG ON: ahora

huenisimo,
fijate que en ese Gltimo trummmm, ahi

entran “Vagos v Maleantes™,

T52 Plano general Solveig en estudio

de grabacion.

TEMA
un.‘ q Ilﬂﬁﬂ

MUSICAL FONDO

SOLVEIG OFF: si, puedo confesar
nos enamoramos en el ambito del

trabaio.

SOLVEIG ON: Yo estaba buscando

un musico que hiciera la banda sonora

de mi
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AUDIO

T53 Primer plano de Viclor con zoom

back a consola

primer largometraje, que se llama “El
Mar del Tiempo Perdido”™ v cuando le
hablé a mis técnicos uno de ellos me

dijo: yo te tengo al misico.

SOLVEIG ON: Grahd la percusion ¥

terming haciendo toda la banda sonora.

Victor y un till up.

FADE OUT TEMA MUSICAL “MAROA” SUBE
A PRIMER PLANO.

FADE IN TEMA  MUSICAL  “A  Mi

T54 Plano detalle de manos v saxo de | MANERA”

TS5 Plano medio de Orlando, Camara
fija.

ORLANDO ON: o dnico que les
puedo decir es que la mayoria de
nuestras anécdotas comienzan, cuando
ya casi s¢ estd terminando la noche a
las puertas del Juan Sebastian Bar.
Todo lo demds imaginenlo ustedes,
entre la amistad, el amor, el profundo
carifio y la gran admiracién que siento
por el musico, por el actor. pero sobre
todo por el ser humano que es Victor

Cuica,
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VIDEO

AUDIO

T56 Contrapicado. Plano medio de

Victor. La camara sigue a Cuica.

VICTOR ON: Bueno sefioras vy
sefiores, buenas noches tengan todos
ustedes, quiero invitarlos aqui. al Juan
Sebastian  Bar, miralo bien, lo estis
camara?... Juan

mirando  con  la

Sebastian Bar, El sitio del Jazz en

Caracas. Aqui los quiero invitar csia

noche, hoy es jueves v yo toco todos lo

Jjueves aqui en Juan Sebastiin Bar.

TS7 Plano general de Victor con

amigos tocando.

TEMA MUSICAL
COLOMBIA™

“A PUERTO

T58 Plano medio de Jan. Camara fija.

JAN ON: coando hay ese espiritu,
siempre lo lleva dentro cuando toca,
entonces por eso mas que la habilidad o
lo atlético, es ese [eeling que se lleva
haber

diferentes circunstancias.

dentro  por vivido  tantas

T59 Plano general de Victor bailando,
la cAmara hace un zoom in a sus pies v

lo sigue.

SONIDO AMBIENTE. TEMA DE
BEBO VALDES




VIDEO AUDIO
To0 Plano general de Alfredo. Cimara | SONIDO AMBIENTE DE
fija. XILOFON
T61 Plano medio de Alfredo. Camara | ALFREDO NARANJO ON: es la

fija.

expresion exacta de lo que es el
caraquefio, de lo que es el venezolano,
de lo que es el caribe, de lo que son las
costas, en concatenacion con el jazz,
con la intelectualidad, con las letras.
con el ¢cine, con la actuacion, con la

profundidad. ..

T62 Till up hasta zoom back de Victor.

Primer plano de Victor.

CORTE A

T63 Plano medio de Victor tocando.

Till down del saxo de Victor

TEMA MUSICAL “MACU”

ELBA OFF: Alli hay un ser que se

completa como ser humano

T64 Plano medio de Elba. Camara fija.

ELBA ON: es el v su instrumento uno
solo, es casi como si Victor sin saxofon

igual fuese un saxofon

T65 Plano americano de Victor tocando

TEMA MUSICAL
SENTIMENTAL MOOD™

“IN A
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- VIDEO

[ AUDIO

PABLO OFF: en varias partes del
mundo, Hevando pues su version de lo

que es el jarz,

T66 Plano medio de Pablo. Cadmara fija

T67 Plano general a zoom in hasta

llegar a un plano americano de Victor

PABLO ON: Es alguien con una voz
muy particular en el instrumento, en ¢l
saxofdn tenor y un estilo, una manera

de tocar.

PABLO OFF: rostro del jazz en

Venezuela, una persona que ha

T48 Plano wmedio de Victor. Chmara
fija

T69 IMAGENES FOTOGRAFICAS

T70 Plano medio Vietor. Camara fija.

tocando representado el jazz en gste pais durante
muchos afios.
FADE OUT
| FADE IN

TEMA MUSICAL FONDO

VICTOR ON: Ya he tocado en Curopa

en la calle porque me gusta,

VICTOR OFF: no porque me haga
falta. A mi me es igual tocar en

cualquier parte.

VICTOR ON: Muchos se sorprenden
(ue me conocen o gue me han conocido

coma actor antes ¥ me dicen: no sabia
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VIDEO AUDIO
gque Usted era musico. Pero en toda
Venezuela, pucdo darme, no sé si es
falta de humildad. pero soy el
saxofonista ~ mds  conocido  de
Venezuela.
T71 Plano americano de Victor

tocando. Ciamara fija.

VICTOR OFF: Y cuando hablan de un
saxofonista tanto en Nueva York o en el
area del caribe en Venezuela cualquier
saxofonista puede decir que conoce a

Victor Cuica.

T72

tocando. Camara fija.

Plano  americano  de

Victor

TEMA MUSICAL
COLOMBIA™

“A PUERTO

VICTOR OFF: Yo toco la musica.

T73 Plano medio Victor. Camara fija.

VICTOR ON: YO creo quUE SOY un
musico, quizd sea muy complaciente,
digo yo, no S, pero mi cosa es
entreiener, mi cosa no es ir a demaostrar
gue yo soy un gran misico, yo estudio
v praclico mi saxo para entrelener a las
personas. Y la gente siempre me pide
muchas veces, me pide New York New
York, Florecita...Dejame poner esto
por aqui. Florecita ustedes la conocen,

me la




VIDEO

AUDIO

T74 7Zoom back de Victor, Plano
Medio y la cdmara sigue al saxo.

piden mucho, a la gente le encanta esa

pieza y yo la grabé en un disco.

TEMA MUSICAL “FLORECITA”

T75 Plano general del Chamo tocando

las congas.

T76 Plano medio del Chamo, Camara

fija

T77 Plano americano de Victor

tocando, con un zoom back.

T78 Plano medio del Chamao. Camara
fija

CHAMO CANDELA OFF: hablar de
Victor ¢s hablar como de las notas
altas...

CHAMO CANDELA ON: Alto pana,
alto musico. alto ejecutante, alto amigo,
buen comparfiero, siempre tiene algo
nuevo, una novedad; aparte que ¢l tiene
mucho carisma. El sabe como meterse a
la gente en el bolsillo, apenas montarse

en la tarima,

CHAMO CANDELA OFF: Es como
si €l percibiera lo que hay en el
ambiente y sabe lo que va a hacer nada

mas con echarle una mirada al plblico.

CHAMO CANDELA ON: El ¢s como
dicen por ahi. un muchacho que se hace

mucho querer.

T79 Plane medio de Oscar tocando

piano

TEMA MUSICAL
CEBOLLA, LLORA™

“LLORA
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VIDEO

AUDIO

T80 Plano medio de Oscar. CAmara fija

OSCAR MAGGH ON: Es un personaje
muy histrionico, hace misica, hace
peliculas, hace tambien teatro, etc. Pero
resulta gue ese ¢s precisamente su gran
atributo.  Total que Victor en una
tarima es un lipe que rinde mucho;
rinde como misico porque s muy
bueno v ademds de eso por sus

OCurrencias.

T81 IMAGENES DE ARCHIVO:
VTYV.

T82 Plano medio de Pitalia. Leve

contrapicado. Camara fija.

PITALUA OFF: Victor es un hombre
que a través del tiempo a podido

sembrar dentro

PITALUA ON: de los jazzistas
venezolanos, un, esa picardia que se
necesita dentro de lo que es compartir
con el piblico, compartir con sus

compafieros sobre todo.

T83 IMAGENES DE OSCAR
TOCANDO CONGA. PRIMER
PLANO

T84 Plano medio de Oscar. Camara
fija.

OSCAR ROJAS OFF: digamos que

v me formeé con Victor,

OSCAR ROJAS ON: es un personaje
muy carismatico, buen hermano, buen

amigo.
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VIDEO

AUDIO

T85 Imdgenes en plano americano de

Victor y musicos.

T86 Plano medio de Manuel. Camara
fija.

T87 Primer plano de Victor en “Jazz

Mania”. La camara lo sigue.

MANUEL BARRIOS OFF: destaca
por su gran carisma. es un musico que
realmente para los entendedores, es
bien importante reconocerle que tiene
un profundo conocimiento sohre |a

historia del jazz,

MANUEL BARRIOS ON: de misico
de clubes que lidera una banda con
humor ¥ ¢on mucha inteligencia. Es un

musico excepeional

MANUEL BARRIOS ON: vy creo que
todos

hastante a €.

los  saxofonista le debemos

T88 Primer Plano de Victor. Camara

fija

T#Y Plano general de Victor tocando en

S Casa

VICTOR ON: El arte claro. sale del
alma, la musica es un estado del alma.
la pintura, la poesia. Yo creo que todas

las artes se relacionan.

VICTOR OFF: Si yo no fuera misico
quiza fuera poeta o actor o hasta

bailarin, me gusta mucho bailar.

T90 Plano medio de Solveig. Camara

fija.

SOLVEIG ON: siempre me ha
llamado la atencion, Victor se monta en

el




VIDEO

AUDIO

escenario o estd en la esquina de una
calle, Victor comunica, ¥ supongo que
comunica porque uno de sus grandes

placeres es traerle alegria a la gente.

T91 Plano medio de Victor tocando v

gente bailando. Camara en mano.

SONIDO AMBIENTE
CONCIERTO EN VALENCIA.

DE

T92 Plano medio de Vietor. Camara

fija

T93 Plano general del pablico en Juan
Sebastian,

VICTOR ON: Y yo vengo con esa
energia, porgue cuando me monto ¢n la
tarima vengo con  energia, energia
positiva para darle a la gente. Y me
monto es con energia. Si el musico estd
um, volteo porque los misicos reciben
mi energia v si no la reciben haya ellos.
Ese es problema de ellos. Pero vo
vengo a dar esa energia, de mi hacia el
piblico, es por eso que el pablico me

recibe con ese carifio,

VICTOR OFF: por eso el piiblico

pregunta por mi.
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VIDEO

AUDIO

T94 Zoom in a Victor., Camara en

manao,

Zoom back de Victor para llegar a

plano americano,

TEMA MUSICAL “TEQUILA™
VICTOR RAPEANDO

T95 Close Up de Victor. Camara fija

T96 Zoom hack a plano medio de

Victor,

T97 Movimientos de cémara. Plano

medio

TY8 Plano medio. Camara fija

VICTOR ON: No por ser pretencioso,
pero yo me considero un artista. Osea
yo, al momento de estar frente a un

ptiblico.

VICTOR ON: puedo, a falta de
saxofon puedo recurrir & un bongd, o
simplemente a mi propio cuerpo, a las

palmas, a mi boca, hacer;

(SONIDOS ONOMATOPEYICOS).
Y me meto en algo ¥ meto a la gente en

500

(SONIDOS ONOMATOPEYICOS),
v la gente se mete en el ritmo, o con mi

pecho

(SONIDOS ONOMATOPLEYICOS)




VIDEO

AUDIO

T99 Plano general orquesta. Zoom in a

Victor tocando, hasta llegar a plano

TEMA MUSICAL “PERDIDO”

VICTOR OFF: Bueno sefioras y

sefiores, esto ha sido todo por esta

APARECEN AGRADECIMIENTOS

americano.. tarde, nos vemos en un proximo
programa.
SOBRE IMAGEN, CREDITOS.
TEMA MUSICAL *PERDIDO™”
SOBRE FONDO NEGRO, | TEMA MUSICAL “BLUES FOR

MY WIFE”
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el

-“ﬁvustigahciétr“ | 00‘[1.15& ) 'a_"
Diciembre
2003
Sinapsis y Tratamiento del documental Enerao a
Febrero
2004
Elaboracion de presupuesto _—_Agusm 2004
Elaboracién de plan de rodaje Abril 2004 a
Julio de
2004
Elaboracion del guidn Mayo 2004
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:Preproduccion

I Tavesti gacion Octubre a
Diciembre
2003
Sinopsis v Tratamiento del documental Enero a
Febrero
2004
Elaboracion de presupuesto Agosto 2004
Elaboracitn de plan de rodaje Abril 2004 a
Julio de
2004
Elaboracidn del guidn Mayo 2004
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Actividad en

Visites & “Juan Schastisn Bai”, Grabacien de I

locacion.

.".C..)Gtuhre

2003

| de Abril de 2004

Junio

Primer contacto con Victor Cuica en su casa en Sanil7 de Diciembre de
Bernardino 2004

Recoleccion de material de Victor Cuica (fotos, videos, [ Julio 2004

programas, discos...)

Pietaje del material audiovisual recolectado Julio 2004

Grabacion de entrevistas 28 de Abril al 29 de
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= Fecha

G}aﬁéciéﬂ'de la entneﬁsta de Victor Cuica eﬁ su casa

San Bernardino

28 de Abril de 2004

Grabagidn de la entrevista de Victor Cuica en el
concierto de Corp Banca. Homenaje a Duke Ellington
{Grabacion prueba de sonido y concierto). Entrevistas a
Pablo Gil y Alfredo Naranjo.

29 de Abril de 2004

Grabacidn de la entrevista de Victor Cuica en “Juan
Sebastian Bar™

6 de Mayo de 2004

Grabacion de la entrevista de Victor Cuica en Rest. San
José. La Pastora. Bajada de Tamarindo. Concierto del

dia de las madres

9 de Mayo de 2004

Grabacion de las entrevistas de: Elba Escobar, Federico

Pacanins v Salveig Hoogesteijn. (Trasnocho Cultural)

19 de Maya de 2004

Girabacion de la entrevista de Orlando Urdaneta y Maria
Rihas.

25 de Mayo de 2004

Cirahacion de [a entrevista de Alfredo Anzola

26 de Mavo de 2004

Cirabacion de la entrevista del Pavo Frank

10 de Junio de 2004

Grabacién de la entrevista de Ivan Zambrano

10 de Junio de 2004

Grabacidn de la entrevista de Jan Cuica

20 de Junio de 2004 |

Grabacion del comentario del “Recoge Lata™ de San

Bernardino

24 de Junio de 2004

Grabacion de la entrevistas de Oscar Maggi

20 de Junio de 2004 |
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Pictaje del material bruto

Julio de 2004

Seleccion de tomas Julio de 2004
Maontaje/ Edicién / Musicalizacion 30 de Agosto de 2004
29 de Agosto de 2004

Copiado

31 de Agosto 2004




.::Plan de Rodaje

28 de Abril de
2004

Casa de Victor
Cuica en San

Bernardino.

Victor Cuica conversa
con la camara desde la

sala de su hogar, lo

acompaiia su

inseparable saxo y un
atril.

Lhisinieees T B
et

st
| camara XL1, 1 cinta

Mini DV. 1 micrdfono
unidireccional y ¢l de
la camara, audifonos, 1
tripode v una Tota. 1

monitor.

29 de Abril de
2004

Auditorio  de
Corp  Group.

La Castellana

Actuacion  de  Victor
Cuica en el concierto de
Corp Banca. Homenaje
a  Duke  Ellington
{Grabacion de prueba

de sonido y concierto)

1 ¢amara XL 1, 2 cintas
Mini DV, | micréfono
unidireccional y el de
la cdmara. audifonos, |
tripode ¥ una Tota.

| manitor,

6 de Mayo de
2004

“luan
Sebastian
Bar”, El Rosal

Victor interpreta
algunas piezas y pone a
todos  a  bailar.  Se
grabaron testimonios de
sus  companeros  de

banda.

1 cdmara XL1, 2 cintas
Mini DV, | micréfono
unidireccional y el de
la cAmara, audifonos. |
tripode ¥ una Tota.

1 monitor.

Rest. San José,

Victor Cuica conversa

| cdmara XL1, | cinta




2004

19 de Mayo
de 2004

25 de Mayo
de 2004

26 de
de 2004

Mayo

10} de Junio de
2004

9 de Mayo de]

——

La
Bajada

Tamarindo

Pastora.
de

__________I___.__._____F

Televen. Set de
“Almorzando

con Orlando™

Casa de la Flia.

Frank

Espacios del
Trasnocho
Cultural. C.C.
Paseg Las
Mercedes

Sede de

“Soma Café”
Trasnocho
Cultural. C©.C.
Paseo Las
Mercedes

Los Dos
Caminos,

5

con  sus  amigos  del

Rest. San José v ofrece
wi concierio en
homenaje al dia de las

madres.

Mini DV, | microfono
unidireccional vy el de
la camara, audifonos v

una Tota.

Grabaciéon ~ de  las
entrevistas de:  Elba
Escobar, Federico
Pacanins y  Solveig

Hoogesteijn. Cada uno

cuenta sus experiencias

con Victor Cuica.

Grabacion de la
entrevistas  de  Allredo
Anzola

Cirabacidn de la
entrevista  del  Pavo

Frank

con Viclor
Orlando Urdaneta
cuenta  sus anécdotas

| camara XL1, | cinta
Mini DV, | micréfono
unidireccional v el de
la camara. auditonos, |
tripode v una Tota.

1 monitor.

1 DVC PRO que se
transfirid a  HI 8.
Equipo del set de
grabacion.

|1 cdmara XL.1. 1 cinta

Mini DV. 1 micrafono
unidireceional v el de
la ciamara, audifonos, 1
tripode v una Tota.

| monitor.

| cdmara XL1, | cinta
Mini DV, 1 microfono

unidireccional vy el de

la camara, audifonos, |




tripode y una Tota.

I monitor,

10 de Junio de
2004

Los Palos

Cirandes.

Grabacidn
enirevisia

Aambrano

29 de Junio de
2004

Casa de Victor
Cuica en San

Bernardino.

de

cntrevista de Jan Cuica

Grabacion la

1 camara XL1, 1 cintd

Mimi DV, | mictdfono
unidireccional y el de
la cdmara, audifonos, 1
tripode y una Tota.

1 monitor,

| camara XL1, 1 cinta
Mini DV, | microfono
unidireccional v el de
la camara, audifonos, |
tripode v una Tota.

I monitor.

29 de Junio de
2004

C.C. Sania Fe.
Automercado
Excelsior

Gama.

Grabacidn de

de

la
entrevista Clscar

Maggi

1 camara XL1. 1 cinta
Mini DV, | micr6fono
unidireccional v el de
la camara, avditonos. 1
tripode ¥ una Tota.

I monitor.

Calle de San

Bernardino

29 de Junio de
2004

Grabacion
testimonio del
Lata™ de

Bermardino

| camara XLI, | cinta
Mini DV, 1 microfono
unidireccional v el de

la camara y audifonos.
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.21 Analisis de costos

Preproduccion

Total =
Bs. 100.000
10 dias. Bs. 27.500

Refrigerios

Transporte

Compra de
material Bs. 76.500 | dias. Bs. 76.500
bibliografico
(Gastos  de | Bs. 10.000 0 dias. [ Bs. 100,000

oficina

Gastos ieléfono | Bs, 3.500 10 dias. Bs, 35000

TOTAL Bs. 339.000

S

T :3.

mdnmifm

Bs. 11.000




:: Produccion

Refrigs-:ﬁ 08 Bs 17 ['.'L".'t}
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Transporte Bs. 3.000
Gastos de | Bs. 3.000

oficina

Gastos teléfono

Bs. 15.000

_144.000

. 36.500
. 60.000

] 3 cmtas de Mini [ll'v—_*]ﬂ mi.n.

Bs. 180.000

m,uu_sm] =

Bs. 35.000

Bs. 18.500

Bs. 105.000

Bs. 129.500

7 cintas de Mini Dv — 60 min,
1 cinta de Mini Dv — 60 min.

Bs. 26. SI}[]

h—  —

TOTAL

J Bs. 26.500

Bs. 261 Hﬂﬂ_;




Camara Mini DV

Bs 50,000

Microfono

Audifonos

Tripode, monitor y

luces

Bs. 20.000
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.11 Post produccitn

Rafrigeri:as

Bs. 8.000
Transporte ’ Bs. 3.000 6 dias. ‘ Bs. 18,000
Bs. 2.000 18 dias. Bs. 36.000

Giastos de

oficina

Giastos teléfono | Bs, 3,500 18 dias. Bs. 63.000

TOTAL

mtaje. ~ Paquetede 60 horas | Tofal

Fdicion, montaje v

musicalizacion Bs. 550,000 Bs. 550.000

BS.550.000 ©
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Diirector/ productor’ guionista

Sonidista

{1 Bs,
150,000 Bs.

0 13s,
150,000 Bs.

I Disefiador grafico

100,000 Bs,

100,000 Bs.

B e

B

P F R T T = T e T S T ey ey
A il s D ] YT T - :
| J & Wi e : :

I ; St b L e
I s e (e T




.21 Totales

TOTAL PREPRODUCCION Pas. 350.000

| TOTAL PRODUCCION | Bs. 1.521.500
TOTAL POSTPRODUCCION Bs. 1091000
IMPREVISTOS BS.

150.000

Sl

Ohbservacion: a esle total general s¢ le debe restar un monto de Bs. 700,000, por

motivo del patrocinio conseguido para la produccion, con la empresa Ron Santa
Teresa C.A.

B&' B =
B 2az
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.22 Conclusiones

“Vietor Cuica” fue un reto, fue la mejor prueba para reflejar que el
documental no es, como algunos creen, el género mas sencillo de los que existen
en el medio audiovisual. Si bien es cierto que a nivel técnico es mas flexible,
también es cierto que requiere de mucha alencidon ¥ de un trato que amerita

respeto, honestidad v no admite manipulaciones,

Este es un provecto que, a pesar de poseer una estructura e idea clara de lo
que se gueria mostrar, se fue nutriendo de nuevos pensamientos, personalidades y

anécdotas, que crecieron a medida que conociamos un poco mejor a Victor Cuica,

Es por esta razon que la estructura del montaje fue variando a medida que
las grabaciones nos ofrecian mds informacion, Nuevos misicos, nuevas frases v
nuevas caracteristicas fueron marcando el camino de la historia que queriamos

contar,

Era importante no perder de vista la esencia de 1o que se buscaba decir, de

lo que nos habia atrapado de este carismatico personaje.

Y es que es una mezcla de cosas: la pasion calmada de vivir entregando
energia v alimentandose de su talento: disfrutar de entrelener en el barrio o en el
Corp Group. Es esa necesidad de dar felicidad, el gusto por compartir las fuerzas
gque 1o mueven. La versatilidad para aprovechar todos elementos que tiene a su
alrededor para crear arte. para ser artista. Es un tono de voz y una parsimonia que
despierta repentinamente para levantar de la silla a cualguiera, Es sentir al piblico

v hacer sentir su presencia. Es comunicar,

La historia debia resaltar eso: no al virtuoso de prandes técnicas, sino al
apasionado artista. El gue recuerda su infancia como una seric de andodotas

divertidas, que es visto por misicos, directores, actores y eriticos como un
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personaje histrionico y de gran talento. Un hombre polifacético en las artes v con
un recorrido de vida integral en el mundo de la cultura,

Asumir que se iba a entrar en la intimidad de este artista, significd un
verdadero compromiso. Involucramos con su comexto y hacerlo parle de nuestra
vida fue el mejor aprendizaje. pues significd establecer, en primer lugar, una
empatia entre Victor ¥ la cdmara y, en segundo lugar, alcanzar ese grado de

sinceridad y de espontaneidad que se buscaba.

Fue gracias al propio Victor y a su esposa Solveig. que pudimos hacer la
seleceion de las personas gue iban a ser entrevistadas, En un principio la lista era
muy larga, v a medida que pasaba el tiempo se realizo un proceso de filtracion de
acuerdo a los intereses de la produccion v la estructura, dandoles prioridad a las

personas que Cuica consideraba mas relevantes en la historia de su vida.

Por ofra parte, no s¢ puede dejar de reconocer que trabajos como este, son
un valuarte para la cultura y, aunque en pequefia escala, una manera de

sensibilizar al espectador en cuanto a la apreciacion del talento musical

nacional.

En este caso particular, donde el narrador de la historia es el mismo
protagonista, debe darsele justo valor a cada frase que Victor Cuica dice v a la
manera en que esta dispuesto el montaje, pues el significado logrado es el

resultado de esa simbiosis entre palabra ¢ imagen.

La idea fue siempre dejar bien claro gue Victor, es up misico innato v esto
se evidencia en cada minuto del documental, donde el objetive general se pudo
llevar a cabo en su totalidad pues se logro presentar una pieza sobre el misico
venezolano Victor Cuica, a través de un conjunto de anéedotas resumidas en

un montaje documental de interés atemporal.

{3




Si bien el resto de su vida no se llepo a profundizar, claro quedo que lo que
interesaba era poner de manitiesto su faceta como musico. De hecho las anédedotas
v la mayoria de las personas que respondieron a la entrevista y que participan en
la pieza, pertenecen a su medio v los gue lo conocen como actor nunca dejaron de

reconocer su destacada habilidad en el ambito musical.

En Venezuela, a la mayoria de los artistas no se le valora en su justa
medida v en algunos casos no se les da el puesto que merecen, es por ello que
ademas de os objetivos logrados se puede decir gue este material contribuird para

dar a conocer un rostro gue para muchos es nuevo,

Quizis la crisis econdmica por la que atraviesa el pais, sea la traba para
tantos proyectos. que a diferencia de este. se quedan a medio camino.
Adelantindonos a esta situacién, al inicio de este proyecto se formuld un objetivo,
¢l cual se centraba en buscar la participacion econdmica de un ente mercantil

para costear los gastos referidos a la produceidon.

Para muchos era una propuesta algo descabellada ;quién iba a darnos un
patrocinio para una lesis, en medio de una crisis econdmica tan marcada?
Efectivamente, la respuesta de la primera puerta que tocamos, Choeolates Bl Rey,
fue muy amable pero nada positiva y su argumento fue de indole econdmico v

-

politico.

Sin embargo, el si Hegd de la mano de Ron Santa Teresa C.AL Ellos se
mostraron muy intercsados y colaboraron con los gastos de la postproduccion.

Esto demuestra que, coma dicen por abi, cuando se guiere se puede.

Par otra lado, para nosotras fue una gran alegria no sélo por el apoyo

monetario sino por la confianza gue depositd esla empresa en nuestro proyecto.

Ocho horas de material bruto fue el resultado de nuestras grabaciones.

Ocho horas de las que debiamos escoger lo que mejor representaba la realidad que
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se buscaba reflejar. La seleccion se hizo con un enfoque abierto a cambios de

eelructura, pero no de idea y siempre con amplitud de eriterio.

Finalmente. en 22 minutos, “Victor Cuica™ muestra la esencia de un
artista que considera que “El arte es un extado del alma” (V. Cuica, entrevista
personal. Abril 28. 2004).
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.:: Recomendaciones

En primer lugar en cuanto al género, recomendamos no subestimarlo pues, el
documental da para mucho. Es una forma de expresion audiovisual que consideramos
noble y efectiva a la hora de dar a conocer a un personaje, en este caso el documental de
cronica humana nos permitio explorar a un ser humano que en un principio se mostrd
reservado v serio ante la cdmara v que poco a poco decidid dejarnos ver mas alla de su

realidad externa.

Este tipo de documental nos permitié complementar la informacion dada por
Victor Cuica, gracias a las opiniones de personas que lo conocen tanto en su contexto
artistico como personal. Ademas nos dio la libertad de poder armar un montaje gue no
solo se encargaba de informar, sino de entretener, apoyado en una estélica realista v

pintoresca,

No hubo limitaciones a la hora de escoger las locaciones, y eso contribuyd a
darle el cardcter cotidiano a nuestro documental, mezclando espacios. estilos v ritmos.
Por esto recomendamos no dejar de lade cualquier detalle o trivialidad, pues pueden
convertirse ¢n elementos indispensables para dar a conocer algunos rasgos particulares

de la personalidad de un artista.

La estética es importante, pero existen elementos que en su lorma real. sin
adornps i colores, son dignos de ser mostrados. Preocuparse por una buena
iluminacidn y por mantener |05 colores adecuados al estilo es importante, pero en un
documental. consideramos que  es prioridad aprovechar lo que estd sucediendo y
aceptar que cuando los elementos estéticos no se pueden controlar, se debe explotar en

la medida de lo posible. lo que ofrecen las condiciones dadas,

Para concluir con estas recomendaciones, gue no pretenden ser mds que unas
humildes obhservaciones de unas tesistas, queramos agregar que es importante dar plena

libertad de palabra a quienes desean aportarle algo a un proyecto.
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0 Anexos
3.2. Esto dicen de Vie Cuic...

“El show fue una fiesta: Victor Cuica uno de los mejores representantes
del Jazz de corte latino en Yenezuela v en toda la cuenca del Caribe, asumid la
suprema responsabilidad de estar al lado del mito viviente; mas riesgosa que para
cualquier ofro musico, por cuanto €l es sax-tenor v los saxos de cste registro
tienen un papel relevante en la orquesta de Hampton. Realmente el nuestro estuvo
a la altura; bien, pero muy bien: menos espectacular que Weldon y Schumacher,
los fenores de la orquesta, pero como siempre mas intimo y profundo en su
sugestivo sonido,”™

Rubén Monasterios
“ El Nacional™
9/11/1985

"Victor Cuica v su grupo demostraron su gran calidad. El piblico los acogio con

la misma eutoria que a los visitantes estadounidenses, Merecerfa la pena ver en El
Poliedro grupos de Jazz como este con mds frecuencia”

Oscar Mago

“El Universai™

29/09/1984

*Victor Cuica uno de los mas experimentados mdsicos de la actualidad”

Sebastidan de la Nuez
J0/10/1981
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“La presentacion una vez mds fue una fiesta. La rigidez inicial que acompariaba a
las elegantes damas y a los circunspectos caballeros asistentes esa noche en el
Municipal. quedd rota como por encanto cuando aparecid el negro de La Pastora
en escena, intimo y profundo, alternando jazz con humor. Voces andnimas
coreaban aquello de “Cuando se quiere de veras..."acompafiando las cilidas notas
de un saxo tenor, magistralmente interpretado por Victor Cuica, quien envolvié ¢l
recintd con esa milsica que espanta a los que creen gue nada es verdad, si no
existen programas impresos y acomodadores...”
Maria Fugenia Revilla
Hevista del Domingo
10/11/1991

“El impetu seductor de un saxofén noctambulo™
Margarita D’ Amico
El Nacional
9/09/1993

“El cierre fue de lujo con “La noche venezolana™, Le advertimos que el Victor
Cuica Quinteto va a presenfarse nuevamente mafiana ¥ el domingo. No se lo
pierda. Victor Cuica demostrd ser un persongje imposible de olvidar, No
solamente toca ¢l saxo con gran habilidad, sino que tienc voz para arremeter con
un bolero vy ayudarse con sus masicos que no le van a la saga, son también
increibies, Bl jazz caribeio que interpretan pudo mover hasta a los acomodadores
del San Martin v las versiones gue realizd de nuestro mitico “Volver™ v el mas
famoso “Let it be™ provocaron gran entusiasmo entre el plblico™

Walter Duche

Buenos Aires
“La prensa” 4/10/1994
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.2t Filmografia de *“Vietor Cuica”
Comp actor protagduico:

"Se solicita muchacha de buena presencia ¥ motorizado con moto propia"
(Director: Alfredo Anzola, Venezuela, 1976).

"Manoa" (Directora: Solveig Hoopesteijn, Venezuela, 1980).

"Alemania puede ser muy bella a veces" (Directora: Solveig Hoogesteijn,
Alemania. 1982),

"Anita Camacho" (Director; Alfredo Anzola. Venezuela, 1986).
"Loco veneno" (Director: Miguel Hermoso, Espana. 1988},

"Un domingo feliz" (Divector: Olegario Barrera, Veneruela-tspaiia. 1991) de la

serie "Amores Dificiles” de Gabriel Garcia Marquez.

"Santera” (Directora: Solveig Hoogesteijin, Venezuela, Espafia, Cuba, 1997},
Actia en tay siguientes peliculas:

“Manuel” (Director: Alfredo Anzola, Venezuela, 1980)

“La boda™ (Director: Thaelman Urguelles, Venezuela, 1982)

“Cocktail de camarones™ (Director: Alfredo Anzola, Veneruela, 1984).

“Panchito Mandefua™ (Directora: Silvia Manriquez, Venezuela, 1985),




“El mestizo™ (Director: Mario Handler, Venezuela, 1990)"Disparen a matar”
{Director: Carlos Azplirua, Venezuela, 1991

*“Tierna es la noche™ (Director: Leonardo Henriquez, Venczuela, 1992).

*Amanecio de golpe™ (Director: Carlos Azparua, Venezuela).

Biscografia;
“Tierra de Gracia™ (1992), “Noctambulo™ (1993), “Victor Cuica & Alberto Lazo™
(1998) “Los locos de Caracas™ (1999), “Temas de peliculas™.
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Victor Cuica viene
Ciudad Guayana con todo su jazz

* Iniciands el cicle de jorr que anualmente realiz el Depariantento de Eﬂmﬁﬂw.sepnumrﬁmdnmnd;
esa empresa el prdximg midreoles 21 de abril, a partir de las ocho de lo noche.

Iniciando €] ciclo de jazz, que mpal-
menle programa o Deparizmento de
Cultara de 1z Siderdrgics del Crizoco,
efte mifrcoles 21 de sbril viens a Chsdad
Gruayana uns ves mds ¢l conacida a2
clsta Victor Cuica, quien junto con so
aprupacidn ofrecent un concierto e el
Teatro Sidor u partir-de a5 ocho de la
noche,

Cuica eg wnn de log més expariments-
dos cultores del jazz latino en nuestoo
pals, en esta opomunidad ko scomfrafian
£ £5ER Muevd g pof macstra rRgion
Gernrdn Chacda (bajo), Lais Perdoma
(piana), Filemds Monlerols (baterfe) ¥
(hscar Rojas (percusidng.

Recordamos & Victor Culca comi &l
primer midsicn venszalang en parricipar
en el prestigipso Festival de Jazz dc
Maonireal, igoalmente fuz mvitedo en
dos opormmidades al Festival de Momp-
hig, una de las cludades con mavor
;rﬂr:‘dujuuﬁ[iu o [ng Estados Uni-

5
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la Escoeda de Bandas Militares,

Debido & esta inclinacién musizal,
decide estuchiar flaute, srmonfz y compo-
sicidn ent (4 Escuela Superion de Misicy
José Anpe! Larnas.

En 1979 Cuica se consolida ol crear su
grupo '"Vicoor Cuaica v s Jarz Lating™”,
presenidndose  por primera vez en el
Tears Alcdzar, de Caracas. En ese
mismo =fio realize fu primen presenta-
cidn internacions], vigje & Costa Rica,
jumo con su grupo, pard locar en el
Tearo Maclonal d= San Josd de Costa
Rica, Jogrando un rotunda éxito, Al afin
sigmiente, cs decir, en 1980, ofrece o
comiiente en Curazas y otfo en Aruba,
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aprend! ¥ Sabor.
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__EL _DIARIQ DE CARACAS

Victor Cuice |mmswxmam:

latiniza su
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AGENDA

ELHARI'I)DEE‘&R.#.C#R. Maries |1 de Moviember de 1991

Hoy ¥ mafiana, con pasidn

Victor Cuica toca en el Ateneo
con su banda de jazz

—

El conocido saxnfenista vene
|} | wolsro Vicoe Coics se esiard pre-
| rentardo en la Suln 8 Concienos
| | | def Atenende Caruces, los dias [3
] [ ¥ idde diclembre, a las ochaode In
pnche, acompsfiado por Luis Pen
damo, en el pisno; Gerardn Ch-
!'§ | =nenel bupo; Andrés Bricefio, =n
'{ § labaezriz, v Jimmy Farifes, eola
percusidn,

Ling i los - mdy ¢Rperimentas-
dog cultores del jaze latimer &n
nesten puls, Cujck fue el pramer
misico s Veneruels yoae ve jre-
senrd en o Festival de Jarz de

Mnitreal v ha Sicks invltngdo en dns ¢
Up“"url.iddd.!.‘i al Festival de b L5, .

hemphin, Tencxnee, una de Jis ' i
.

clithades cin mupor tradicide jue-
#lathem en Extados Unildos, Su sa-

Chrienes nn conofcan a Vicios M reviinehi® ¥ “La Hawda™, v by

Cukca como intérprele de jaze, lo formacdie pline del ekénc de inr

aap it revisridiy Immbitn oy eges.

narigs de Afemania, Fruncia,

Aruby, Curgeao y Cosda Rica.
Reciememente,  wdemds,

Partares, direcios it
de [y Chrgquesty Sinfinica Vene-
Tutfd, eompurs para £ una nbra
tienlude “Wilshta purn seis v Sa.
x0”, licuul fue estrenuda por Cui-

CONOCEFAN SEQUramente por sas
iridtiples sctizecioness, tantg er el
cire eomio #n 1u televinidn, Cuica
Fuse &1 prnitzgondsta de Uin domin-
go felie”, b mis reciente pelicula

merables telenvelns ¥ propraras |
humoristicos. Exie sxperiencia
actioral se reflejy ea sus preseniy

cigises cimmi Mo, haciemla de

| ca y |2 Sinfonietd de Carscas, con
| e Exito de piblico y criticn,
—

£l un verdader “sndretnines” que
s Eripm Lng meth plecive [ograr
que 2l pitlico disfrule -

de (iepario Barrera; ha sido ztor
e repustonen filne como “Peque-

EL NACIONAL / Viernes 13 de diciembre de 1991

==

Victor Cuica.
parte sujazz

Com

con sentimiento

Pars seulr oulivando entre nosotron &
puslo y ¢l sentimiento por ef Jaxz latino, o 3
sufonista Vietor Culra se presenta hey y ma-
funn en ta Saly de Comcierios del hiento de
Carmcas, 2 kas 8 de la noche,

mudpmm'enﬁmz
particioar en ol prestifiosn Festhval deJas
Monereal. ¥ b sido kivitade en dos oportunk
daces al Festhval de Memphls, 1ma de L -
dedes con mayor tradicse |aazioica en los
Fstados [rldos.

Ademnds de s experiencii en el dmbiio oma-
sieal, Wictor Culez bt iransitado por ¢l drea de
laactuaciin

Fug qiretagoniata de “Un dominga felte”, de
(Obegario Barrera, #ai coma stios initadn en

mrnameraben ebebovead § MogATas bumt

Birilyaica Venegoela, Edvando Marteret, com- 38
l_!ds_'rﬂiﬂ"- L BEfTnMREE interpretari en §
st ppeciunidad.

El atista eatard acoeapatiady por Luts Fer
demp, en el pinne; Gerarda Chactie en b baje;
Aairis Bricet, T 13 baerin, y Sy Fasis,
enla permaskin,

Para los amaries del juzt y paraquienes w
miTEn B Cuics S0 R (N
Moeatra Meisiea ¥ (A execlente operanided
para este multlaceticoe et artisa
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Artss Entertainment
| Victor Cuica to open jazz festival

By Kare Sizsell
Daily Journal Staff

Arerting off the frst night
of the Caracas Juzz Fertival,
sanophom st Victor Coim will
trent the publle to 20 yeara of
eEperience 35 m Venezgelan
musbcian tomight at the Casa
de Rémule Gallegos in
Sbtamira

The sghow includes two
other local bands and & group
from the United States,

Fuﬁr]jpahn; in the featival
ara bands interpreting tradi
‘e, Latin, fusion jare and
more. Cuics spoke with Lo.
terest abot Latin lare and its
peasibilities.

Latin iazz can be a iszzed-
up wyerajon of galgs or
merengue  without worda,
But — ma \m.h all forma of
musical FesEinn it's
largely 'lrhlt the individual
makey of |t

"Right now 1 nm ex-
perimenting  with wnng -
Latin thin af M
explajne mt% rﬁu‘.
fotare, 1 -El'.u mtereELe in do-
ing just opposite -

inrzeando the Latin pleces, "
dazz doss not have a hopga
following in Venezunela but it
is beginning to attract more
and more attention. Cuica

suid  entering fnto azx in
' Veneguela was oot as cuit
wa one might think.

VTt wann't difficult bEr_'l.lEll.-
when we bmgan working
ml'-:wﬁdbdh tulhtp.u 'Fll'n

1

| mixed it with Latin danee
ITIU.HE

| With this approach, the

public was nat challen
wilh g totally different lgl:d
of music. Instend they were
hearing & new twist to a
familiar soand,

Cuoica pointed oul  that
meny were exposed’ to farE
when the exchange ate was
s 43 o the WU.ED dolier.
Contact was muade with the

it tewdiion . abibet wnd B

musicians like Cuica brought
fLhere,

His extensjve sxperionce in
music makes him ne
Rgwromir Lo jarr im other
countrigs either. He has
parteipated in festivals n
Memphis, Montreal and
Germany.

Cuica montioned thee — by
means of Carstas’ jesz
Testival = Jocal musicians can
megrporste themaelven tnos
jazz on an inbérnational level.

Even though the jazs mov-
erient here s relatively
small, Cuics explained that
jazz exists in many [orms of
e,

“Without leaving Vene-
iﬂ‘*} already k:n-r;v about

oung prople listen to
Jazz Uiml&ﬁ rock, #te,"

But dors Venezoels have s
potential publl: large enough
e pappor ey

“"Yas, of course lher: is &
nublic here far jazr, Howe:
it haz not been ndd.rm«{
ciuigarnlly. Through this
festival we can do many more
IJ'1m live or  in the

ig."™

Coies wnd hizs band have
propared senps surk to please
the Latin muansie lovers in the
erwd.

“For this concert 1 am
planning to tyke aame themaes
fram Horace Silver ([ think
ha's from Mew Yorklwho isa
black composer with many
Latinized themas. | am alse
mng t.u play some saias

Apm from Iim extensive

sareer w6 3 muslclan, Colen
has worked, in movies and

theater ag well, L gt
recogmize him from the movie
“Un Dominge Felit” where
he played the mosicien —
nlgumi[y

en will play tontghr at
the Cass de Rémulo Gallopoy  Juan
fAve. Luis Roche, Ajtamira)

with the pe o In, "
U lEnanio !Bem {from the
United Statvs] snd
YAmeraldz. "' The show stnres
ab 8 p.m., bekets are Js 3
Advance purchase of tickets
i# rocormmended, Cufea alyr
p.l'm every Thursdny in the
Snﬂa-wtw.n Hir in B
Eosal,

L
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Preservatlon Hall y Jazz Venezolano

ervnlinn HIJI Jnzx Bend vuelve B dabeifar
al N'Dltl}{]':lm el fnix en Vendouels, ¥ fus pre-
cisamante en 8l Polisdrd de Caruces el viamaz 28 v
el sdbido I3 O loa corrisnies, Altevnd con o) grape,
tal como lo pAuiR no sdlc ln ley aino el gusto-del
wililles, Vietor Oules y wa

Ei jazs dal Preservatlon Hall es mige muy espe-
vial. fu phieio no s6lo o ol artistics, sino lamiién
€] histdrico y ol sentimental. Es el arte “predérva.
te’’, piFa o B0 el seRtido de las cosas que se guer
dunt e und gevels pon aleanfor, Mo, Ea ln misice
que rovolyolond & occldents a principlon de oigio,
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ten ¥ 'piibchdnicos problamas racinles, s ven jgus-
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inbesPretd en vibisdgno, plina y
‘baferis (we e remento griginall,
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Marlboro te invita
esta noche a
L'Attico para que
pases un momento
inigualable, con
el sonido del saxo
delicadamente

efecutado por

Victor
Cuica

disfrutando del
ambiente mas
uﬁrudﬂhle en el
mejor lugar de la

cludad:

Caté L'Attico.

=

|

i
{

Fresenbed by Mariboro Cgarenes. I

Aeaibsa Tim b eemrrio o8 8 v Gl

A, L':jls Foche, Gia. Palic, Altamlra Tel: 241 2819/ 2419859, e o MRy i P ke g
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Hoy Jueves 1 de Julio
Bautizamos ¢! nuevo C.D. de

VICTOR CUICA

E;‘
' "Noctdmbulo"
i Celcbrando ¢l baulizo de n phtimo C.D. "Noctimbula®,
A
Il'f
8
| ]
;I

T

b asnigne del virweso del saceofin 3¢ reluen o €l
Juan Sebastian Bar para pasar urma alegre e
inodvidahle noche en ka mejor trisdicion del

incomparable Jazz, como sdlo

._:- 1_‘._. Blnﬂ.&ﬂ'hle Pllﬁh ﬂﬁ'l.‘ﬂ:l'




Memphis, Tenn., Saturday, May 17, 1980
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and bass puitar.
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Hactor Hernander on hasy guitsr, Eddie
Perez om geitar, Jr. Romearo on pisne, Carios
Crelnters on drams, -u:d Gscar Rojes o
:nn;:.
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worth the wait, They will sppear ioday a1 X110
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roca/chythm & hlues stage st the fegtival,
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e e e s
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Fire Director Asks Budget Hike

t director Fefiar

Pt
wenl jobs -— & move ha sold was jmporant
with the department's level of manpower.

Walker todd the Clty Coansil’s badpet com-
mitee that meppower 1o the fire divisios
wey ot “b critieal point” End that Torifer
reddutions ‘iﬂﬂﬂ be "unwWise abd

The sumber of empiojes, he shid, had
mpm i‘rnmw:iﬂﬂ? o 1975 10 lsst month's
Continved manpawer Shoriages even-
tually would Jepd io decrepted pradecpivey

and incressed commercisl snd residentiai
fire insurance rates, said Walker.

Fire insorance rates, be said, are based oo
sustained Insses of fire lpsuracce carriers
The city'z ability to [ight fires s & key 1o the
retting of e iheurance rates, be sald,

Woman Bound Over

Mrs, Dem:hﬂun 7, yesterday waived
hearing on & charge of marder
|n the April 16 shotgun staying of Der hus

bapd End was ordered Deid 16 he Soeiby

Crunty Grand Jury,
Mrs- Kupp i ;,.mdm:' hﬂ'ﬁwn“
At ) Of e
nq:an a1 %h necr Getwel| Puljoe
said the skofgin msed o the slaying hid
& o pmeenply nerrinend b e gewnas)

By Thomns Buil
Victor Cuica Plays Flute As His Jazz Band Fntertains At Classing Room

nezuelans Cook Up Soulful Salsa

By FEGGY McoOOLLOUGH

L
f‘JI- aave v Bepe oot Muvd Foytest, daede

h h uugg.-g-rn DEyt Cotehiafs Baslign
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Se anexa la carta envinda a Ron Santa Teresa C.A en solicitud de patrocinio

Caracas, 13 de agosto de 2004
Sr. Flavio Rodriguez
Ron Santa Teresa
Presente.-
Estimado Sr. Rodriguez,

La presente es para informarle sobre la realizacion de la tesis de grado de
cardeier académico v respaldada por la Universidad Catélica Andrés Bello que
actualmente nos encontramos realizando Sabrina Torres v Carolina Martinez. El
provecto audiovisual, es un documental de tipo “cronica humana™ sohre el
saxofonista venezolano Victor Cuica.

Este documental pretende tener una duracidén promedio de 40 minutos, ¥
cuenta con entrevistas realizadas a numerosos personajes del mundo cultural
venezolano, entre los que cabe destacar: los cineastas Selveig Hﬂﬂgﬂn‘ﬂ'&l]l‘l ¥
Alfredo Anzold. los actores Orlando Urdancta y Etha Escobar. y diversos musicos
de la talla del Pablo Gil, entre otros.

En ese sentido, queremos solicitar a la empresa que usted dignamente
representa la posibilidad de otorgamos  patrocinio para  este  proyecto,
especificamente para los costos que se generen por la post produccion del material
audiovisual. ya que consideramos que su empresa ofrece un reconocido producto
nacional con calidad de exportacion. y que en nuestro caso, el saxofonista Victor
Cuica es un muisico venezolano, cuya labor también a traspasado exitosamente
nuestras fronteras, siendo Ron Santa Teresa y el Sr. Cuica, notables representantes
de nuestro pais.

Por nuestra parte, ofrccemos gue la imagen prifica de su empresa esté
preseme en los créditos y/o presentacion de nuestro documental v en el caso de
gue se realicen provecciones privadas o presentaciones en Festivales, colocarlo en
el material impreso.

Agradeciendo de antemano toda su atencidn a continuacion le anexo un
estimado de costos de la post produccion.

Esperando que sea de su agrado e interés, quedo de Usted,

Sabrina Torres
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Adjunto la respuesta enviada por Ron Santa Teresa C,A a la carta
transmitida con motivo de peticion de patrocinio.

Sabrina Torres,
Buenas tardes

En nombre de Santa Teresa, apreciamos mucho que hayvas considerado a
nuestra empresa para este gran proyecto que gustosamente aceptamos.

Para ello apreciaria nos hicicras llegar la factura que corresponde a este
patrocinio, a la vez que cualgquier otro requerimientd gue lengas en relacion a
presencia de marcas. en especial Santa Teresa 1796,

Estoy a tus drdenes por ésta direccion de email o por los teléfones 0416-
642.90.99 / 0244 — 400.2666.

Saludos,

Victor Ochoa

Buen Dia Sabriﬁa T.

Sirva la presente para solicitarle, que favor se comunique con mi persona a los
nimerds anexos ¢n mail, es en relacidn al presupuesto que fue aprobado por parte
del Sr. Flavio y Vietor Ochoa, ya que he tratado de comunicarme con su persona
al teléfono 0212-9910040, pero imposible hablarmos.

Sin mas a que hacer referencia y esperando por su llamada,

Se despide.

Atentamente, Rosa Quercia R.

Mercadeo-C.A . Ron Santa Teresa

Master:+58(0244) 4002668

E-mail: rquerciaiéironsantateresa.com

. )



CENTRO NACIONAL AUTONCMQO DE CINEMATOGRAFIA- LISTA DE
DOCUMENTALES VENEZOLANDS

DIVISION DE ESTADISTICAS CINEMATOGRAFICAS

PRODUCCION CINEMATOGRAFICA VENEZOLANA

T88T - 2003

ahO

FECHA DE

TITULD DYRECTOR ESTREND CURACYDN

1897 | wiicHACKHDS BARANDOSE BN L4

LAGLINA DF MARACAIBO MANLEL TRUMNLLD DURAN 28/01/897
1897 | 1w CE EBRE ESPECIALISTA SACANDC

MUELAS EN EL GRAN HOTEL EUROPA | MANUEL TRUNLLO DURAN 2801897
1897 | capLos RUIZ PELEANDOD CON UN

i CARLOS RUIZ CHAPELLIN 111807
1887 ) _

UNA PALIZA EN EL ESTADC BARRIA CARLOS RUNZ CHAPELLIN 11/1897
1801 | BAILES POPULARES G ROMEGOUT 11121801
1801 | copLAs OF GEDEAN 5. ROMEGOUT 11/12/901
1910 | EL CARNAVAL DE CAIRACAS DE 1910 WA, GONHOM - & GONZALEZ V. DHUDASID Ay
1840 | ESCENAS CARAQLERAS E, ZIMMERMAN 18/08/910
4941 | EL FUSHAMIENTD DE BiAR BURUSTO GONZALEZ VIDAL 3/
1818 | CARACAS FINTORESED L. MANZANGD - £ ZIMMERMAN oaM2Me
1946 | LA SiRA PROGRESD ., ZWIMERM AN 2410718
19418 | DOMINGOR CARARUENDS L, MANZANG - E. ZIMMERMAN 31/01/18
1924 | EL CENTENARIC DE CARABOED E. ZIMMERMAN =/
1928 | L 0= MILAGRDS DE LA OhvinA BasTORA | AMABILIS CORDERO a7/28
1928 REVERON ECGARD ANZOLA b1l
1933 | EL GRAN VIAJE EDGAR 1 ANZOLA O4/10/1933
1934 | 15 POR LANA EDGAR ANZOLA 1934
1934 | VENETUELA JOSE FERMANDEE RUIZ 02/031924
1952 |REVERON MARGDT BEMACERRAF 1852 30
1858 | amava MARGOT BENACERRAF 18/05/77
1973 ) puERI O DE LATA JEBUS B GUEDEZ 1973
1873 | VENEZUELA TRES TIEMPOS CARLOS REBOLLEDD SIE 7o
18744 jUAN VICENTE GOMEZ ¥ 5U E5004 RANUEL DE PEDRO 20I0RITS ap'
1974 | MARADAIZD FETROLEUM COMBANY DANIEL ORCIPEZA 1311474 i}
aora ] saenar A AGUSTI, A ANZOLA, M. NAZOA, K. ROBLES. B. | sq0m7a g

ROJAS, J. SANTANA Y F. TORO
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1976 | EARAMA JESUS ENRIGUE GUEDEZ 26/08/77 BY"
18771 (ALIAE) EL REY DEL JOROPD CARLOS REBOLLEDOD, THAELMAN URGELLES TB04ITE 5!
1878 | EN VENEZLUELA E5 LA COSA GIANCARLC CARRER | DE/OTE g
1979 ), o5 NEVADOS FREDDY SIS0 SIE 70
1980 | L4 IMICIACION DE LN SHAMAN RAUL HELD-MANUEL DE PECRD SE 67"
1980 | LA PROBIA GENTE GAZPURUA PENZO-D OTEYZA 10f0GE T4'
1981 | i enEznia EL CASO MAMERA LUIS CORREA 30111/84 100
1981 |wENLDO ALFREDD ANZOLA 100282 oo
1982 |canNGRELSD | ROMAN CHALBALD | 28/04/82 0%
1982 | £t HACEDOR DE MILAGROS JULIC NER! 21/04/82 a0
1983 | Uy PAIS L UN DESTING J. BRICERC ! 5. ROLDAN 12/02184 8y
1884 | DREINGHD NUEVD MUNDO DIEGD RISQUEZ 26/02/86 103
1985 | | 45 NUEVAS VOCES ROMAN CHAMORRD SIE B’
1985 | rock VENEZOLANG LUIS LARA GILBERTO 12/08/85 73
1985 | U 5010 PUEBLD MAMUEL DE PEDRC ZHI02ES 100

AMATONAS, EL NEGOCIO DE ESTE F :
1886 | 0 e CARLDS AZPURUA 10/03/a¥ 98
1982 | ZoaLoGica FERMANDD VENTURIMNI SE o o
1993 | EL MISTERIO DE LOS QJOS ESCARLATS | ALFREDD ANZOLA 24104/93 By
19495 | ALEREDD SADEL, AQUEL CANTDR A1 FREDD SANCHET TG oy
2003 | CIELD DESPELADC MARIANA RONDON S/E 78"
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CENTRO NACIONAL AUTONOMOC DE CINEMATOGRAFIA
DIVISION DE ESTADISTICAS CINEMATOGRAFICAS
ANDH TITULG DIRECTOR E,;EEE&, DURACION
1839 | ARMANDO REVERCIN EDGAR ANZOLA 11!
1861 | REVERON MARGOT BEMAGCERRAF 1952 ag'
1952 | EL REY LEGPOLDO ¥ LOS TERAITORIOS N. DUPONY | T. PEREZ TENRREIRD | 250081998 51’
VENEZOLANDS DEL AMAZONAS
e ;xggggd gf REYES EN SAN MIGUEL DF DS ABANEC REOGHE = ”
1967 | 4Limio Diaz A, ROJAS ¥ D GONZALEZ 1967 20
1967 | 14 CIIDAD QUE NOE VE JESUS ENRIQUE GUEDEZ 1567 20
1967 LUIS ARMANDO ROCHE 1967 18
LA FIESTA DE LA VIRGEN OE LA CANDELARIA
1968 | VICTOR MILLAN LIS ARMAKNDO ROCHE 1868 28
1968 | L 05 TAMBORES OE SAN JUAN LUIS ARMANDD ROCHE 1968 25
1969 | CARACAS DOS O TRES COSAS UGO ULIVE 17
1969 | DIAMANTES U0 ULIVE 2y
1969 | SANTA TERESA ALFREDD J. ANZOLA i1
1970 | MEDICINA RURAL D, MAYERSTON / R. SIS0 1670 iy
1970 | La BULLA DEL DIAMANTE LUIS A; RDCHE-JEAN J BICHIER 1970 ag
1971 | CARLOS CRUZ DIET LUIS ARMANDO ROCHE 1971 55
1972 | Ei INOIO FIGUEREDD LUIS ARMANDD ROCHE 1972 12'
1974 | VEMNEZUELA TRES TIEMPOS o BEBOLLEDO | B ARAY G714 T
1975 | COMO |SLAS EN EL TIEMPC LUIS ARMANDO ROCHE 1975 16"
1875 | EL BEISBOL ALFREDD ) ANZOLA 10
1976 | i EXTRANSERD QUE DANZA MANUEL DE PEDRD 1976 40
1977 | TODOS SOMOS EL CINE LLIS ARMANDD ROCHE 1977 27
1878 | vo HABLD A CARACAS CARLOS ATPURLIA 1574 16
1978 | L4 FEECA DE ARRASTRE CARLOS AZPURLIA 1975 1@
1980 ] £30 LES CUENTO Y0, FRECDY SIS0 1650 g
1880 | PUEDE U TONTON MACOUTE SER POETA? ARMNOLD ANTONIN 1980 20
1981 | LOS PRESOS HACEN TEATRC MANUEL DE PECRO 30'
1984 | MaAvYaAM NUESTRO CARLOS OTEYZA 1481 34
1982 | £1 BARRIO CUENTA SU HISTORIA CARLOS AZPURLIA 20'
1982 | JUAN FELI SANCHEZ CALOGERD SHLVD 4982 7
1982 | RETRATO DEL POETA DESNUDO DSCAR LUCIEN 20
1983 | CARD MANAMD CARLOS AZPURUA 1083 45
1983 | DON LLIS ZAMBRANG ANMDRES AGLSTI 23
1883 | MEMORIAS DECAR LUCIEN 1563 an'
1984 ) BOLIVAR EN ITALLA ROGER ROn Gl £
1984 | L& GUANRA CALOGERD SALVD 1084 58"
1985 | CARACAS 75 ELIAS PEREZ MURILLD 1
1985 | £L CiNE SOMOS NOSOTROS ANDRES AGUST| 10
1885 | £t P4Ea EN CARACAS CARMEN CASSASA 1857 25
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1985 | SCERAMENTE, WICTOR PINERD ROBERTO SIS0 ag
1985 | TECHOS OE SARTON LIS ROSALES 10’
1986 | DETRAS DF LA NOTICIA CARLOS AZPURLIA 1986 23
1986 | EL CHICHERD TITO ROJAS 25!
1986 | FRUTD JACOEBD PENZO i
1986 | ROMULD GALLEGDS MANUEL DE PEDRO i
1986 | TIsURE ANDRES AGLISTI 1056 11!
1987 | CRUZ linal JOHM DIGKINSON 28
19689 | con LUz NEGRA CARMEN NOLEL 1964 10
1989 | DE VOGES ¥ OLWIDO RAIZA ANDRADE 108G 1
1988 | |4 ESFERANZA LING 8048 | JOSE VELAZCD 14989 10
1989 | £ 4 OTEA MIRALA LILIAKE BLAZER 1589 13
1988 | Los ARCOS MARIA FERMANDA MARAGALL 1580 &'
1988 | sANCHS QUG PHILIPPE TOLEDAND 1984

1889 | RUFING SANTELMIS, EL i UMINADD ANDRES AGUST! 1685 24
1989 | 54LTO EN EL ATLANTIED MARIA E. ESPARRAGOZA 108G 55
ADES | VENEZUEL A, FEBRERD 27 LILIANE BLAZER 1550 28
1990 } sLimio DAz JOSE SOUSH G, Sl 27
1980 | 5OTES i VELA E, GOMZALEZ - P, LAYA 1300 gy
1990 | CONSTRUCTORES DE SUEROS EDGAR CONZALET 1940 W
1930 { HECTOR MUACA, HUMAND Y. FREDDY SIS0 1480 Ty
1890 | PLAYAS DEL ORINGCO CARLOS OTEYZA o 21
1990 | PSINCRETISMED MANUEL HERRERDS 1550 2
1990 | SLUAING FL e iAo ANDRES ALUGLIST] 1990 24!
1990 | RAMON CHIRINGS. 5L PASAIE CARLOS CASTILLOD =l g
1890 | ROMULG BETANCOURT RODOLFO RESTIFO =4 54
1891 | 1Lz, ESPACID ¥ MOVIMIENTO EDGAR GONZALEZ 01/01/1992 11
19981 | pRIMERD LOS NINGS ROLANDD LOWENSTEIN 1951 10
1991 | LineRa JESUS E. GUEDEZ 14/07/03 7 o
1992 | AMERICA AYER ¥ HOY JUAN SUIRIA VIVES 1995 B
1992 | CROMNICAS GINECOLOGICAS MONICA HENRIQUEZ oiM2i1892 57
1982 | £ BOTLTC ROMULD GUARDIA 1002 20
1982 | IS4 MEDINA ANGARITA CARLOS OTEYZA 1652 56
1992 | LOS CRHIMBANGLES DE BAN BENITD MALIRICIO SIS0 Q6111892 25
1992 | LIS MENDDZA MONGHO MARGUEZ =1 5l
1992 | ORLANDO ARALID JESUS E. GUEDEZ 140705 7 i}
1992 | TAPIALES ARMANDO ARGE S1DS S ar
Y892 | LN ViaJE DE MILENIOS ANDRES ELOY AMVAREZ 1982 S
1993} ) CAMING DE LAS HORMIGAS HAFAEL MARZIAND -TINOTD 2010211994 5
1993} { & MUJER DEL ENCANTO BEATRIZ LARA 1004 22
1993 | quizAs £5 PECADO CUANGE BEZD FRAMCO OF PERA pn21gaa 24!
1994 | coparuico OE SUEDES IHENE LE MAITRE R &0 a0
1994 | £/ pes cuBRIMIENTS 1092 LILIANE BLASER 28/02/2001 &/
1994 | 54071450 DE LEGN OE CARACAS JOSE JIMENEZ 30/0EM 904 10




R

1995

CARTA (LUSTRADA A MARE DE CIVIRIELR JESUS E GUEDE? 1407037 7
1885 | SUNGO MIRADOR, LA VEGETACION JACOBD PENZD 09/1211 995 24

IMPOSIALE
1996 | CL TRIFTICD DF LA A3EPA PEDRD VERECIARTL 2| 45
1995 | EL TUMBE CARLOS REYES LIMA 0441201 686 13
1885 | vow v SlEmPgE ANALS DUMINGUEZ 1361 as'
1896 { CARACAS POR DENTRO SERGIO CURIEL El sl
1996 | £ BOSQUIE SILENCIOSO CARLOS AZPLURUIA 1995 23
1998 | JUAN FELIX SANCHEZ EN EL SILENCIC EDGAR GONZALEZ 20/0a01997 14!
1897 | FLORES DEL RETEN DE GATIA CARMEN RICHARD = &h
1997 | LA CANCION DE CHEJERD RAFAEL MEFZIAND 1557 ey
1998 | BOLIVaR, CANTD AL LIBERTADOR NORA MARCAND 17121 058 jlvg
1998 | CARRAD JOFN PETRIZZELL Daroy o8 25
1998 | cULTURA ¥ MEDIOS MARID HANDLER 1505 52
1898 | FELIFE PIRELA. LA VIDA ES UN BOLERD MILAGROS AODRIGUETD 22001 45
1998 | CLOSALIZACION BARID HAMDLER 1994 50"
1998 | LA MONTANA MADRE BEATRIZ LARA 1068 i
1988 | MANICLARE ISABEL URBANEIA 14/01/1598 30"
1998 | MEDCIWALY FREDDY 5150 04/05/1998 40
1998 | NACIENTES ALVARD FEREZ BETANCOURT 09071698 d45'
1998 | NUESTROS HIJOS ALFREDO J, ANZOLA 5
1998 | NLINGA PENSE . ALFREDO J ANZOLA 5
1998 | VER A HILIDA VERA ALBERTO GOMET 25/08/1 958 '
1998 | WARIME, LA MASCARA DE LDS DIOSES BEATHIY BERMUDET 14142000 53
1999 | DF FEBRERC A FEARERD (DF LA

CONCERTACION AL DESCONCIERTO) ZRIDE2001
1999 ) MONTANA MADRE BEATRIZ LARSA 140471 059 W
2000 ) ENTONCES AMDRES RUDRIGUEZ 230 3y
2000 | LA MONTANA RASGADA CARLDS ATPURLA OB sl
2000 | LOS BARCOS OF LA ESPERANTA JONATHAN JAKUBOWICE 141022001 45"
2000 | PROBADD EN FUEGD ENRIGUE LARES MONSERRATE Q302001 &5
2000 | VIRTUOSaS LIS ARMANDD ROCHE 4310672000 53"
2001 | MARACAIRD BLUES JACOBD PENZO 2001 i)
2001 | ToPOCHG SIN SAL IBRAHIM PRIETO 29052001 54!
2001 | VENEZUELA AL BATE. DRIGENES DE NUESTRD CARLOS OTEYZA 021022002

BEISEOL [1845-1045] 50
2004 {1 FESTIVAL INTERNAGIONAL DE TEATRC WMABLIL DA VERA, 2di03r2001

CARACAS 2000
2007 | JUAN PABLT PEREZ ALFONSG: EL PROFETA CRALDS AZPURUA =]

OLVIDADO 1
2002 | SOBRE EL TECHO DE LA BALLENA £ RODRIGUEZ-LLLS RODFIGUEZ SE ol
2002 | TEING IMORA-SE T MISWO & RODRIGUEZALUIS RODRIGUEZ | 2771142002 18
2003 | ALEDA ALEJANDRA SFEPLAKI 18/07/2003 24
2003 | ANTES DEL TIEMPG BELIMAR ROMAN 201042003 23
2003 | BOnA BE BLANGG PATRICK, ORTEGA, 2242003 ai"
2008 ) CAROLINA ALEIAKDRA SZEPLAKI TANTI2002 4




2003

EL AZAR DE LA NECESIDAD

LAURA VASTUET

ATHT 2003

43

2003 ) Eagriia ALEJARDRA SZEPLAKY FRINTR2003 24"
2003 | FLOR DEL CHAMA MASCLY LINARES 2440412003 2
2003 | HUDS DE L4 TIERRA MAMILL OJEDA 2412003 5
2003 | InvENTARIC A RODRIGUEZ-LNS RODRIGUEZ SIE Ti
2003 | MBRES VOLARON BE TUS MANOS. MR il (N
2003 | JESUS VIVE EN UN BARRID DE CARACAS HUE0 GERDEL B2 53
2003 “éfﬂ"éfaﬁ?’wc” EZ "ARTE CONRAICES EN SEVLI RUSSIAN BNH2003 26
2003 | L4 caza s ALRID QUINTERD 25/0472003 o
2003 | LE DERD TODO GASTON GOLDMANN 24/04£2003 oE
2003 égg:-.nﬂmwm ROCHE' GINE A TRAVES DEL RICARDDMER%&EE; MANUEI 29/01/2004 44’
2003 NUESTRO SIMON BOLIVAR REINALDC BELANORLA 240452003 37
20031 PASO 4 PASO ALEJANDRA FONSECHA 23042003 28
20032 | PERET DE LEON: UN HOSPITAL EN GUERRA L VASQUEZ ¥ H. GERDEL FG07/2HL 47
2003 | FOR FAVOR BECIBIDD MOHAMED HUSSAIN 240042003 22
2003 | SOMGS 005 -0kK0 GEKG- GUALBERTD GOMEZ 2400/ 2003 28
2003 | TEMPRAND EL SOL CAMILD PINEDA 2500412003 W
2003 | LN ES UtG MAMNLUELA BLANCO 24/04r2003 25
2003 | VEGINGS DE UN MUNOQ APARTE: LAS H. GERDEL ¥ L. VASQUEZ VTHOTI2O0

FENSIONES DE LA COMCORDIA 44"
2004 | FESTIVAL MUNDIAL DE LA POESIA CARLOS AZPURLA 1200712004 fil'
2004 | mucusUTUY REMNALDO BELANDRIA 141072004 ]
2004 | ECOS OE U PUEBLD RENALDO BELANDRIA 14107I2004 ag
2004 | SIGNG GENERADCH A, RODRIGUEZLUG HOURIGUEZ | 45072004 45
2004 | LOS ROQUES MASCLY LINARES 15072004 45
2004 | EN BUSCA DE BOLIVAR MASCLIY LINARES 1BI072004 W'
2004 | TRE2 vibAS ALEIAKNDRA FONSECA 16072004
2004 | CHiDAD ALEJANDRA SZEPLAK] 17072004 120

SIE; SiM ESTRENAR S SIN INFORMAGION

EL TIEMPO PASA 28900572002

Ei. DIARID DE LGS DESECHUS G2/0572002

MARIA FERNAND D GIACCOBE {SERIE
"MLLIER")

ALEJANDRA BZEPLAKI

SONIA GONZALEZ (SERIE "MLUER")

ALEJANDRA SZEFLAKI

FANNY FUGUET (SERIE "MUJERY

ALEJANDRA SZEFLAK]

26'

i



.1 Pietaje del material bruto

Pietaje TA
{Audin

M Timie Code

112

Problam) i Observacion
CASETTE1 |D  |00:05:42:00 Victor Nifo- Historia Abuela
H
D | 00:06:36.00 Tio Jesls zapatero
H
D | 00:08:57:00 Siempre masico (11 anos)
H
D |00:08:10:00 Victor Cuica y su Jazz Latino
H
D |00:08:34:00 José Chombo Silva
H
D 100:10:03:00 Paul Gonzalves
H
D |00:11:27:00 Inspiracién /Naturaleza / Dios
H
D |00:16:26:00 Loco Veneno ! Parque Retiro
H
D |00:17:10:00 Musicalizacion de peliculas
H
0O |00:17:43:00 Victar tema Macu
H
D |00:18:39:00 Maesiros
H
O |00:18:22:00 Fafael Velazquez - Mejor maestro
H
D |00:20:30:00 "siempre disfruto cuando toco”
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H

D |00:20:51:00 Lionell Hampton - Historia

H

D |00:21:57:00 Celia Cruz

H

B |00:22:43:00 "Las estrellas son asi, brillan en la tarima”
H

D |00:23:17:00 Maria Conchita Alonso - Histaoria

H

O |00:24:51:00 "Yo juego al entretenimiento”

H

0 |00:25:00:00 "Ya soy un artista”

H

O 00:25:02:00 Hijos, nietos. .

H

O (00264400 Victor 14 afios - Estudios formales de misica
H

D |0m27:26:00 Victor Canta "No puedo con ella” - Abuela
H

O |00:27:58:00 Victar ensayos - Rutina

H

D |00:28:32:00 Motas largas - notas graves

H

D ]|00:28:59:00 Galipan - Historia

H

0 [00:30:08:00 "Siempre estoy tocando”

H

D |00:30:22:00 "M vida es tocar”
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Pietaje 142
CASETTE 1

00:00:05:00

Imagenes de apayo Victor tocando en casa

Pietaje 18

Tocando en casa - apoyos

“Piaza
CASETTE 2 |0 | 00:00:00:00 Manos \ictor - In a sentimental mood Coniralus
H |00:01:20:00 Detalle manos Victor
CASETTE2|D |[00:00:29:00 Buenas tardes o buenos dias. ..
H |00:01:00:00 "In a sentimental mood"
“irtancia
D |00:01:11:00 Mis comienzos en la misica... abiugla
H |00:02:22:00 Este muchacho va a ser musico. ..
D |00:02:23:00 A mis padres no les gustaba. .
H | 00:02:40:00 La vida de misico es un poco dura. .
D |00:03:25:00 Yo gueria ser cura...
H ]00:03:565:00 me quité la cuestién de ser cura. .
D |00:03:56:00 Por ahi empece
H | 00:03:55:00 De |a Victoria
D | 00:04:03:00 Escuela de musica...
H |o0:04:32:00 de Venezlela,
D | 00:04:36:00 Yo tocaba la tercera flauta. .
H |00:04:43:00 la primera crquesta
D |00:05:04.00 Pero al misma tiermpo yo habla hecho...
H |00:06:00:00 ...7 afos retirado de la misica
O |o0:06:05:00 En ese interin “Pavo Frank
H |00:06:58:00 23 presos polificos
"Movelas y
0 |o0:07-08:00 Del coro de la Universidad Siman Bolivar pehia
H [ 00:07:27:00 Wi ex esposa lraida
"Oscar
D |00:07:38:00 A raiz del tinel de San Carlos... [
H 00:08:14:00 ..Ins sahadaos y [os fines de semana.
D |00:08:18:00 La Perusse alli en. .
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H | 00:08:55:00 ..deliciosos en la Perusse
D j00:09:23:00 ...en cualguier sitio me siento. .. “yiP
H (00:09:41:00 ...Me pagan tambien por eso.
D |00:08:56.00 Siempre quise, .
H |00:09:59:00 oS8T musico.
. _ "Buena
D 001 0:04:00 ...Cuando era nino anécdota
H J00:40:23:00 ... Harley Davidson
: “Alfredo
O (00:10:31:00 ..ahora soy un motornizado Angola
H (00:10:35:00 ... pelicula
“Solveig
D 00:10:43:00 he hecho la misica de raices... Haogestain
H  |00:11:13:00 ...fue es cineasta,
D 100:11:26:00 Hice un disco. .. *Pacaning
H | 00:12:00:00 ...Blgete,
D |o0:1Z:04:12 MNo e
H |00:12:23;18 ...José Chomba Silva
D |00:15:12;00 El primer saxofonista. .
H |00:15.54:00 ... saxofonista olvidadao,
0D |00:16:18:00 He grabado ya. "Pacaning
H 100184800 . Mictor flauta
*Saxo +
00:17:01:00 siempre van praparados. .. conogido
Wenozurs
H | 00:17:29:00 ...Cuica (IEY
D |00:18:13:00 Hay varios mlsicos. *Maima
H |00:18:11.00 ...5l quieres lo meten en la pelicula sino no.
O (00:19:21:00 En Menphis_.. *Cartar
H o {00:20:11:00 ...Menphis - Tenesse
0 100:21:00:00 Presepvation Hall *Castar
H o ]00:21:18:00 ...Paloma San Basilio
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o)

00:24:25:00

Pacode Lucla, ..

*Cortar
H |00:21:32:00 ...cortina.
D |o0:21:38:00 A ml me gusta tocar. ..
H |D0:21:45:00 ...ng porque me haga falta
D |00:21:48:00 Una vez estuve Son mi....
H o 100:22:02:00 .con esn yivimog
D 100:22:15:00 Agul en Caracas. ..
H |00:22:34:00 ... boguen alll
CASETTE 3D |00:D0:13:00 He tocado en muchas. .
H 00004800 ...que no tocara en la calle
0O |100:01:24:00 La gente a mi... WP
H | 00:01:59:00 ...mas pintado de Caracas
O j00:02:11:00 Yo toco la musica. ..
H 00030800 .Florecita
D |00.03:28:00 Silentes tocando "Sofisticated Lady” VIR
H |00:03:56:00 Silentes tocando "Sofisticated Lady"
D |O0:04:12:00 la gente rasponde. IR
H 00083700 K din din
D |00:05:45:00 pa cuanda me monto..
H_ |00:06:23:00 ...bueno, que vamos a hacer?
Silentes Victor tocando "in a sentimenial
D [00:06:30:00 mood"
H |00:08:34:00
D |00:08:49:00 Silentes partituras
H | 00:0%:00:00 Silentes partituras
D 100:09:20:00 Silentes Victor baja las escaleras con cigarro
H [00:0%:25:00 Silentes Victor baja las escaleras con cigarro
0 |00:10:29:00 Estas son las fotos.
H | 00:11:00:00 ...pajaro
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0 [|00:12:05:00 La misma musica, yo creo. .,
H 100:13:10:00 ...formando espontaneamente
D |00:13:25:00 Siempra, siempre mi musica. .. Mo mieter
H 00:13:35:00 ...uno mismo es Dios
O [00:15:16:00 Silentes entrada casa Victor “Ma
H | 00:15:28:00 Silentes entrada casa Victor
D 100:16:51:00 Buenas tardes. . WP
H 00472200 _..adelante

Pie 5

CASETTE 4 |D  |00:00:00:00 Silenles prueba de sonido orguesta Pablo Gil
H | 00053600 Silentes prusba de sonido orquesta Pablo Gil
D |00:05:37:00 Silentes Alfrede Naranjos tocando Xilofon “Toma banita
H | 00:07:01:00 Silentes Alfreda Naranjos tocando Xilofan
0O |00:07.02:00 Silentes prusba de sonido
H [00:10:21:00 Silentes prueba de sonido
0 00 022:00 Silentes Victor lleganda a Corp Group
H |00:17:59:00 Silentes Victar hablande con Biella Da Costa
O 00180100 Sientes Yiciol enszayando aiuera

Silentes Victor notas largas*™Imagen
HoOj0n21.41:20 especial
D |o0:23:11:00 Silentes Victor entra en sala
H o [O0ET42:00 Silentes Biella cantando le dedica la cancion
O [00:27:45:00 Silentes Victor ensayando en sala
H 00:41:06:00 Silentes Victar terminando pieza
D |00:42:15:00 En varias partes del mundo. . *Pablo Gil
H | 00:42:40:00 ...definitivamente tiene esa marca
0 00424700 El rostro del... *Pablg Gil
H |00:42:49.00 ...de |los afics
*Alfreda

O |00:45:01:00 Es |la expresion exacta. . Mararjos
H |00:45:22:00 ...en SU manera de caminar




[18
*Alfredo
D |00:45:45.00 Es un hombre de verdad. .. Nararjos
H | D00:45:458:00 ...con lo gue la gente necesita de &l
*Facanins
D {00:50:58:00 Wicter Cuica. . presents

H {00:51:06:00 .gue tambien va a estar agy!

0 00:514:10:00

5 e e L)

Silentes concierio Alfredo Maranjos

WA e

Pietaje 1€ - : :
CASETTES |D | 00:00:00:00
H  |00:11:22:00

Silentes concierto general - Victor
Silentes concierto general - Victor

O [00:11:24:00
H |00:15:08:00

Silentes congierto - Biella Da Cosla
Silentes concierto - Biella Da Costa

D [00:15:10:00
H [00:21:12:00

Silentes concierto Vicior saluda
Silentes concierto Victor saluda

_ *Fublico
0 jod22:31:00 Veanir agul.., enfrediatado
H |00:22:33:00 .Repovaree

*Fublico
O |00:22:46:00 Un verdadera. .. ntrevistads
H |00:22:47:00 o

Ptz
D |00:22:50:00 Valor venezolana. .. aniravislado
H 00:22:51:00 _increible

“Prblica
D 00242028 Cye, me parecid excelente. .. Enfrevistado

H 0124:39:0[} .. COMmD rofesional _

Pletaie 1F

ob:0Y.32:17

Silentes musicalizacion pelicula "Maroa"

CASETTES
00:02:02:21 Silentes musicalizacion pelicula "Maroa”
D0:03:58:11 Silentas Victor tocando en musicalizacidn
00:04:28:28 Silentes Victor tocando en musicalizacidn
00:04:42:03 buenisimo...
00:05:04:13 .. vagos y maleantes
00:05:10:12 mejar gue sobre. ..
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H |00:05:37:00 bia bia bla bia
D |00:08:10:28 en este momento. ..
H 00:06:27:04 ..cambinacion de Vie Cuic
0 O008.57:05 Silenies generales de musicalizacion “Waroa
H 100:09:08:04 Silentes _g_eneral.ea de musicalizacion
D [00:10:51:13 Silentes generales de musicalizacion *Maroa
H |00:10:51:13 Silentes generales de musicalizacion
[ 00:10:59:04 Silentes Sﬂrvefg_y \ietor revisando material “Maroa
H_ |00:11:50:10 Silentes Solveig y Victor revisando material
O 0013 42:01 Silentes percusionisia
H 00134713 Silentes percusionista
"Totanto
O 0041614 Silentes coguito corliltn
H |o0:16:26:23 Silentes cotuito
o |0018:.01:11 Y con esto...
H 00:18:189:05 ..-hasta luego
CASETTE7|D |00:04:14:04 Sllentes Juan Sebastian Victer tocando
H |00:10:51:20 Silentes Juan Sebastian Victor tocande
O |00:11:02:09 Silenies Victor tocando y plblico
H 0052725 Siientes Victor tocando y plblico
0 100:16:08:16 Me parace tambien que... *Pitalia
H 00:16:34:17 . NMictor
D |00:18:23:10 Silentes Oscar Rojas
H |00:18:53.04 Silentes Oscar Rojas
D |00:33.47.18 Silentes Victor tocando
H J00:34:25:13 Silentes Victor tocandao
O lod:3g2r1y Silentes Victor toca Pto Celombia y Teguila
H |00:51:21:18 Silentes Victor toca Pto Colombia v Tequila
[ 00:51:24:25 Silentes fachada Juan Sebastian Bar
H 00:52:26:00 Silentes fachada Juan Sebastian Bar
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O (00521501 Ta sonanda una alarma. .. “ichor
H |00:563:22:05 ...Vengan
*Manuel
D |00:63:53:156 Cuando o escuche. .. Bairins
H | 00:53:56:00 ...yo quiero hacer eso
i “Marniue
D 00:54:24:27 Sintetiza la verdadera. .. Barrios
H |00:54:41:09 ...bastante a &
*Charmo
O | 00:56:07:11 Hablar de Victor... Candela
H ...como se lo va a ganar
“Chamno
D |oDiET32:24 El es como dicen por ahl. Candela
H |00:57.37:15 ... 58 hace guerer, jejeja
CASETTES®|D |00.08:08:10 Silertes despedida
H |00:D6:26:19 Silentes despedida
CASETTESE|D 00:00:02:29 Silentes Victor tocando en el barrio “Providencia
H 00:01:13:22 Silentes Victor tocanda en el barrio
0 | D0:03:01:29 Toy aqul._.
H 00032224 .._peragui
D |00:03:48:21 Silentes Pastora
H 00:08:12:07 Silentes Pastora
D |00:06:30:29 Silentes Victor saludando a Mercedes - Rest.
H |oD:17:33:03 Silentes Fin de la cancion
O 0017:51:15 Bueno, este es. .
H |0018:17:186 ... Silentes cuadros
D |00:20:13:28 Victor fue mi primer. ..
H |00:20:25:05 ...paja
D 00:20:53:12 Victor... “Marcadis
H 00:21:11:13 ...saxofon
B 00:22:20:15 Silentes fuera del Restaurant en San José




00:23.22:18

Silentes Victor Cuica corriendo

00:23:26:20

Agui crecl...

*Fosible Intro

Piataje 2C

00:25:23:03

00:00:04:24

,.NES VEmMas Bn una proxima grabagion

CASETTE 8 Coletilla jazz

00:00:43:12 Coletilla jazz

*Alfrado
00;11:41:08 La hija mia, Anzola
00:12:21:29 ...la pelicula

*Alfredo
00:12:46:25 Eles,, Anzala
00:13:12:00 . Camodo

*Alfredo
00:15:58:17 Sera. .. Anzala
00:16:05:27 GArista
00:04:33:08 Victor, .. *Pacanins
00:04:42:28 ... vocesola
00.02:05:00 Paor ctro lado.. *Eacaning
00:02:29:22 ...las tablas
00:04:51:01 Sabes gué? Cuanda. ., *Pacaning
00:05:29:20 ...51 52 vende mas

*Elba
00:05:50:27 Victor v yo.. Escobar
00:08:21:15 B30 &5 Viclory yo

= *Elha

0006855149 Yictor por la musica., Escabar
00:07:26:17 ...saxofon
00:10:69:03 A el no le significa.. “Solvaiy
00:10:08:07 ...comunicar
00:10:19:28 En esa época. . *Solveig
00:10:60:27 ...area de trabajo
00:11:17:12 Y al buano. .. “Salvely
[ Aburrida
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D |00:11:54:14 ‘Ya sea en Europa. .. “Solveig
H |00:13:39:19 ...dar alegria
D |00:14:51:0¢ Lamentablements mi. .. *Solvelg
H |o00:15:28:27 -..sU alegria a la gente
D |00:158:56:02 Bueno y Victor... *Sabeiy
H [00:16:156:14 ..es un angel
0 |00:17:13:02 Detalles manos Salveig “Solveig
H  100:17:20:25 Cara Solveig
D 100:17:26:09 Es bien especial.. “Boivelg
H 00174313 ...la espalda 2 sus padres
D | 00:79:51:27 Lo que me ocurre a mi.. *Solvaig
H _|00:20:07.08 ..M vuelve a enamorar
Pietaje 2D : o
4
CASETTEB|D |00:01:37:27 Por lo menos hicimos... Zgi%ram
H |00:02:04:20 ...que &l le pone
“iwan
D |D0:02:04:15 Siempre ha sido_ Zambrang

Pietaje 2E .

00:02:11:10

Sllentes timbales

CASETTES|D |00:00:03:29 “Pave Frank
H |00:00:44:17 guiguiriguigui
D |00:01:21:11 Lina cosa que puedo contar. .. *Fava Frank
H |00:02:14:23 ...Ne puede ir ahora
D |00.03:45:16 Bueno Victor esto es para fl... *Paya Frank

‘Pietaje 3A
CASETTE 9

(}04: 17:24

00:00:00:00

..Silan!e timbales se acaban

Silentes Victor cocing tomando café

H (00:00:4529 Sllentes Victor cocina lomanda café

0 100:00:48:29 Silentes Victor tomandao café

H |00:01:10:20 Silentes Victor se para a bailar

0 oD Silentes Victor bajlando - Delantal perro
H  j0002:43:12 .. Conla gente Vayu
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D |00:03:07:05 Vayu se llama...
H ]00:03:34:08 ... ahl, guédate
D | 00:04:29:00 Silentes equipo de sonide y discos
H |00:04:45:29 Silentes equipo de sonido y discos
L | 00.05:00:00 Silentes Victar caminando para el gimnasic
H [00:05:05:08 Silentes Victor caminanda para el gimnasia
D |00:05:11:08 Silentes Victor corriendo por ia calle
H |00:05:26:21 Silentes Victor comriendo por la calle
D | 00:05:37:20 Silentes \ictor caminando con el Avila frente
H |00:06:29:00 Silentes Vietor caminando con &l Avila frente
“Traveling
D |00:06:29:00 Voy pal... Hack
H |00:06:34:06 ...gimnasio
*Traveling
0 |00:06:33:29 A calentar. ., Foward
H |00:06:38:00 ...un poquito
O |00:06:40:23 tres veces po semana...
H |00:06:58:00 ...Nos vemos alla
D | D0:07:38:00 Silentes Victor calentando
H |00:07:44: 18 Silentes Victor calentando
D | 00:07:55:06 Silentes Victor calentando
H 00082900 Silentes Victor calentando
D |00:09:39:18 A veces me echa una..
H |00:09:47:24 ...¥ hago las magquinas
D |00:08:50:00 Silentes Victor maguinas
H |00:17:16:14 Silentes Victor maguinas
D |00:17:28:25 Me estan haciendo un.
H |00:17:48:03 ...un micrdfono inhaldmbrico
D |00:18:08:12 Ln bella persona. . ‘Recogelalas
H .. BN 2| gue s& mueven




D 00182601 Silentes fotos del pasilio casa Vicior
H |ok21.58:15 Silenfes fotos del pasilio casa Victor
O |00:22:58:22 Una vez... *Jan
H [00:23:28:06 ...termino asi
D |D0:23:46:25 Un grucero, . “Jan
H [0024:11:22 _.me bajé
D |00:24:39:25 Munca la musica. .. *lan
H |00:25:08:18 ...Bn mi casa
I | 0D0:25:49:28 Cofo, verga. . *Jan
H 00280525 ...parie y parte
D |00:27:33.08 El s como. .. *Jan
H |00:27:57:28 ...cirounstancias WP
D |00:28:05:08 Es parte .. *Jan
Ho 00282315 ... m&s atin
O [00:25:03:20 M relaicion con mi papa. .. *Jan
H 100:29:35:02 ...saber L
O |00:28:58:18 Anécdota telefono “WiF
H 003015019 Anecdota teléfono
) “Ohscar

G J00:32:08:00 Sientes tocando piano {Llora cebolia liora) Maggl
H 00:33:06:25 focamos algunas piezas

*Osgar
O (00:33:17:15 Empezamos a locar. .. Magal
H |00:33:38:20 ...0jala la recuerde

*Ocar
D 100:33:50:22 Es un artista... Maggl
H |00:34:12:15 ..8U gran atributo

*Digcar
O [ 00:34:40:11 Lo recuerdo tambien. . Magg
H |00:35:15:18 ...Io mismp que Usted

“Oecar
D |00:35:30:10 Total gue Victor enuna. .. Maggi
H |00:35:56:01 ...un saluda vigjo




.:Lista del pietaje seleccionado para la edicidn del documental:

001
001
(ot
001
00t
001
0ot

(01

001
001
001
00l
001
ool
001
001
001
001
001
007

001

(00:00:02:00
00:02:39:00
00:03:48:00
00:17:49:00
00:20: 10,00
00:20;50;00
00;22;17,00
00:23:23:00
00:00:46,00
00;01:15:00
00073 04:00
00:04:26:00
00045700
00:05:09:00
00;05:34:00
00:06:23;00
00:07;35:00
00:01:30:00
00:03;55;00
Q004 :40:00
O0;05:07:00

O 06;07:00

00:01:16:00
00;03:25:00
00:06:12:00
00;18:20:00
00:20:28:00
00:21:13:00
00:23;25.00
00:25:27:00
00:01:13:00
00:02:46:00
00033700
00:04:49:00
00050800
00:05:29:00
00:06:30;00
Q0:07:00:02
00:07:47:00
00:02:00:02
00043000
00;05:07:00

00;05:40;00

00:06:30:00

Silente Providencia

Tay aqui

Silentes Pastora

Blieno, gste es

Carmen

Mercedes

Silente Fuera Restaurant
Tamarindo

Victor toma cafe
bailando delantal perro
Yayu

Equipo de sonido y discos
Caminando pal gim
Corriendo por la calle
Caminando con el Avila
Voy PAL GIM

Victor calentando
Silentes MAROA
Silentes Marpa?2
Silentes Maroa 3

Mejor que sobre

En este momento
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001
001
001
a0l
001

001
001
001
001
001
0ot
i
001
001
001
001
001
(001
001
b1
001
001
001
()
001
001
00
001
001
001
0ol

00;08;53:00
00:10:49:00
00:10:54:00
00:13:40;00
00:14;13:00

00;17:58:00
00:01:09:00
00;01:45;00
00:02:20:00
00:03:53;00
00:04:00:02
00:04:34:00
00;05;01;00
00:06.02;00
00:07;03;00
00:07;35:00
00:08:15:00
00:09:20:00
00:09:53:00
00:10:06;00
00:10;28;00
00:10:40;00
00;11;22:00
00:12:04:00
00;15:09;00
00:16;15:00
00, 16:58:00
Oy 18 10:00
00:19:19;00
00:20:57;00
00:21;22:00

00:09:09:00
00;10;54;00
00:11:33:00
00:13:48:00
00;15:29:00

D0:18:21:00
00;01:44:00
00:02:25:00
00;02:43:00
00:04:01:00
00:04:33:00)
00:04:46:00
00;06:02:00
00:07:01:00
00:07:30: 00
00;08;17:00
(0:08:58;00
00:09:44:00
00;10:02:00
00:10:26:00
00; 10:38:00
00:11:16;00
00:12:03;00
00:12;26:00
00:15:;57;00
Q0 16:51:00
00173200
00z 149 14500
00;20:14:00
00:21:21;00
00:21:34:00

Silente Maroa 4
Silentes Maroa 3
Solveig v Vietor
Percusionista
Coquito

¥ con esto...
Comienzos en la misica
Abuela

A Mis padres

Por ahi empecé

En la escuela de misica
Yo tocaba

Pere al mismo

En ese interin

Del Core

A raiz

La Perusse

En cualguier sitio
Siempre quise

Mosca del presidenie
Ahora sov

He hecho la musica
Hice un disco

Mo sé

el primer saxofonista
He grabado ya

Siempre van preparados PUBLICO
Maima

En memphis
Preservation Hall

PPaco de Lucia
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001
001
0ol
001
0ol
001
0ol
ool
0l
001
001
aal
00)
001
001
001
001
Qo1
01
001
001
001
00t
04
001
001
001
001
ant
0
oo
001

00:21:35:00
002 1:46:00
00;22:13:00
00:01:21:00
00:02:00:00
00:03:25:00
00;04:15:00
00;05:42:00
00:06:27:00
00:08:47:00
00:009:17:00
00:10:26:00
001 2:02:00
00:15;13;00
(0:15:48;00
0:22;55;00
00:23:43:00
(243600
00:25:46:00
00:27:30:00
O0:28:02:00
00:29:00:02
00:32:06:00
00:33:15:00
00:33:47;00
00;34,37;00
(00:35:27:00
00;08,55;00
(0 L0 15200
Ol i1 300
00:11:51:00
00:14:49:00

00:21:48:00
00:22;05;00
00:22:37:00
00:02;00:;02
00:03;11:00
00:03:59:00
00:05:40:00
00:06:26:00
00:08:37:00
00:09:00:02
(0;09:50:00
00:11:03:00
00:13;13:00
00:15:40:00
00:17:25;00
00:23:;30:00
00:24:14;00
00525, 10:00
00;26:08:00
00;27;59:00
00:28:26:00
00:29:38:00
00:33:09:00
00:33:40:00
00:34:15:00
00:35;17;04)
00:35: 5800
00;10;11:00
00;10:53:00
00:11:47.00
00 13:42:00
00;15;30:00
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A mi Me gusta tocar
Una vez estuve con mi...
Aqui en Caracas

La gente a mi...

Yo toco la misica
Silente Sofisticated lady
La gente responde

pa cuando me monto
Silente In a Sentimental Mood
Silentes partituras
Victor baja escaleras
Fstas son las fotos

La misma musica
Silentes entrada casa de Victor
Buenas tardes....adelante
Jan Una vez....

Jan, un erucero...

jan, nunca la misica

Ja. cofio, verga

Jan el es como...

Jan, es parle

Ja, mi relaciim

Oscar, llora cebolla
Oscar. empezamos
Oscar. es un arlista
Oscra, lo recuerdo
Osear, total que Victor
A el no le significa

En esa época

Y oal bueno...

Ya sea en Europa

Lamentablemente mi...

 ———
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001 00;15:53;00 00:16:19:00 Bueno, y Victor
001 00;17:13:00 00;17:22:00 Silente manos
001 00:19:48:00  00:20:10;00 Lo que me ocuree a mi il




.:: Modelo utilizado para elaborar el montaje
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Hablando con Victor Cuica:

ad

;Ddnde naciste?

(Cual fue tu primer contacto con la misica?

4 Qué sofid ser siempre Victor Cuica?

Siempre quisiste ser misico? ;A qué edad te topaste con la misica?

LOmo se inicio como misico profesional?

2En qué lugares y con quién ha tocado?

&En cuantas bandas tocd v en cudl fue la presentacion que més le gustd o

que mas recuerda, o en su defeco la que preferiria olvidar?

2Quién fue su fuente inspiracion? ; Quidn lo es ahora?

A Quiénes fueron sus maestros?

- ¢Cuantos discos lleva hasta ahora? ;Cudl es su disco o composicion

favorita?

- Victor Cuica, ademds de misico es actor...Cuéntanos cudndo v como se

inicid en esta carrera? ;Cudl fue el primer personaje que interpreta?

- pCuantos ¥ cuales son los personajes a los que le ha dado vida Victor

Cuica?

- ¢ En cudl de todos estos film fue en el que mas disfrutaste v cudl le parecio
mis interesante?

. ¢Con cual de los personajes que ha interpretado hasta ahora se identifica
mas. Cudl se le hizo mas dificil de recrear v cudl mas ficil?

- 4En Venezuela, se puede vivir de la misica actualmente...o es mejor vivir
para ella?

- ¢ Para qué producciones cinematograficas has hecho la misica?

-/ Cudl ha sido el mejor piropo gue te han echado?

. ¢, Del barrio al Country...cudl es la diferencia?

. ;Cudl es tu mejor piblica?

. ¢ Qué tienen de atractivo las plazas en Furopa?

- &Qué significa para ti que tu hijo también sea masico?

- iDespués de tocar que...?




1 Estructura de entrevistas utilizadas para quicnes participaron en el

docomental:

A sus amigos misicos:

I. ;Cudl es el mejor recuerdo que tiene con Victor?

I

£ Que opina de Victor como misica?
£ Qué opina de Victor como amigo?

g
4. Diganos una frase que defina a Victor Cuica

A sus amigos no misico:

I. ¢Cual es el mejor recuerdo que tiene con Victor?

2. 0ué opina de Victor como misico?

3. ;Qué opina de Victor como amigo?

4. :Qué opina de Victor como actor? ;Como se siente trabajando con €17
3.

Cuéntenos una anéedota que usted haya compartido con Vietor Cuica

A su esposa:
. ;Camo conociste a Victor?
2. (Como es Victor como espose y como persona?

3. }...Y como es como padre?

4. ;0Qué opinas de su talento?

3. ;Porque crees que atrapa al piblico?
6. Qué opinas de Victor como aclor

7. ¢ Qué significa Victor para ti ¥

8. Definelo en una frase

A su hijo:

1. ;Cudles son los mejores recuerdos que tienes con tu papa?

2. (Fue tu padre quien influencio en tu decision de ser musico?

3. Qué opinas de Victor como artista?

4. ;Como es tu relacion con tu papa?

5. (Como definirias a tu padre? Y qué le dirias gue no le hayas dicho nunca.

2




