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INTRODUCCION

En Venezuela tenemos una cierta tendencia a subestimar, ¢ incluso a
menospreciar, las manifestaciones culturales propias de nuestro territorio. El espacio
dedicado a la difusion de los valores, folklore, historia y tradiciones venezolanas en
los medios de comunicacién social es minimo, por no decir nulo.' Esta situacion es
cuando menos alarmante si se considera el hecho de que la historia de un pais no esta
formada solamente por las guerras de independencia, proceres y presidentes, sino
también por las expresiones culturales propias de la sociedad. Son estos elementos
los que ayudan a preservar con vida las costumbres y tradiciones de una nacién a
través de sus distintas manifestaciones, anécdotas y recuerdos. La escultura, poesia,
literatura, pintura y la musica especialmente, suelen retratar de manera fiel la
actualidad y cotidianidad de un pais en un momento dado, y es gracias a ellas que
pueden mantenerse presentes, hoy por hoy, recuerdos de una Venezuela que dejo de
existir hace ya muchos afios.

De todas las formas de expresion antes mencionadas, es la musica la que tiene
el sitial de honor tanto en nuestro pais como en la mayoria de los paises Caribefios.
Nombres como Oscar de Ledn, Celia Cruz, Tito Puente 0 Rubén Blades son sélo
reflejos contemporaneos de generaciones de musicos que vienen creciendo desde
hace muchos afios en nuestros territorios. Hoy en dia son muchas las personas que
identifican las caras detrds de esos nombres, sin embargo son cada vez menos las
personas que pueden decir algo sobre Alfredo Sadel, Chucho Sanoja o Carlos Gardel.

La memoria histérica de los venezolanos es corta. LLa documentacion de
nuestros valores no pasa mas alla de unos cuantos libros y contados programas de
radio y television. A esto se le suma la falta de interés por parte de la gente en
averiguar un poco mas sobre lo que fuimos mas alla de las vivencias politicas. La

musica no escapa a esta falta de documentacion en lo que respecta a su historia en

! Entrevista personal con Andrés Barda, Gerente de Programacion de Radio Caracas Television. Caracas, Agosto 2004.




nuestro pais. Este hecho es preocupante, pero se vuelve mucho mas en el caso de una
orquesta como la Billo’s Caracas Boys. Una orquesta que mas alld de sus logros
musicales fue durante muchos afios la que retraté de manera artistica las cosas que
sucedieron en nuestro pais. Luis Maria Frometa, mejor conocido como Billo, es uno
de los personajes mas importantes, no sélo dentro de la cultura de nuestro pais, sino
de su historia. Hoy en dia conseguimos muchos libros y documentos sobre la vida de
personajes politicos, pero son muy pocas las referencias bibliograficas que se
consiguen sobre este tipo de personajes.

El objetivo fundamental de este trabajo es el de dar a conocer la amplia e
interesante trayectoria de la orquesta Billo’s Caracas Boys y de su director, quienes
por mas de medio siglo han sido expresion viva de la sociedad venezolana. De mas
esta decir que debido a su larga trayectoria, las orquestas del maestro Frometa han
dejado grandes aportes en muchos aspectos, los cuales con el pasar de los afios se han
ido perdiendo. A través de entrevistas con sus hijos y amigos méas cercanos y con la
consulta de la escasa bibliografia que existe se intentara crear un ensayo bibliografico
lo mas fiel posible a la realidad de la vida y obra de ese personaje que es Billo.

_ Esta monografia ird acompafiada ademas de una propuesta para la realizacion
de una serie de 6 micros de television en los que se resalten los aspectos mas curiosos
e interesantes sobre la vida y obra de Billo y sus orquestas. Por razones de tiempo y
costo solo se producira una pieza en la cual se podrd observar la estructura, duracion
y montaje de estos microprogramas.

Por lo tanto, el objetivo principal de este ensayo biografico y de esta serie de

microprogramas documentales es presentar la influencia e impacto que la orquesta
Billo’s Caracas Boys ha tenido en la coyuntura musical venezolana, asi como la

difusion de su obra y trayectoria como patrimonio cultural y musical de la nacién.




I.- DEFINICION DEL PROBLEMA

Planteamiento del Problema

Actualmente, la pérdida de los valores culturales y patrimoniales estd
creciendo a un ritmo temiblemente acelerado. La globalizacion ha hecho que cosas
que en un principio podian parecer imposibles sucedan hoy en dia.” No nos extrafia
ver cOmo en paises arabes las personas se visten con ropa traida de Asia y toman
bebidas gaseosas americanas mientras hablan, con una isla en Oceania, por su celular
producido en Finlandia.

Las expresiones propias de los paises culturalmente débiles estan
desapareciendo y van dando paso a lo que pudiera llamarse una alienacion cultural, la
pérdida de la identidad.’ Pudiera pensarse que, de no tomarse acciones prontas al
respecto, la idiosincrasia e identidad del venezolano se ird desvaneciendo ante la
avasallante e importade; presencia de fenomenos como la cultura pop estadounidense
o la vanguardia asiatica.” Britney Spears, Cristina Aguilera o Sean Paul son nombres
que cualquier nifio de 10 afios de edad conoce en nuestro pais, sin embargo nombres
como Renny Ottolina o Jestis Soto no cruzan por sus mentes. Esto no seria tan
preocupante si este mismo fenomeno no estuviese sucediendo en la cabeza de sus

padres. Pero lamentablemente estamos ante una situacion donde dia a dia nos

convertimos en ciudadanos sin historia y, peor aln, sin identidad cultural propia.

* RODNER, James-Otis. La Globalizacién. Un proceso dindmico. Editorial Anauco. Caracas. 2001. pp. 65-69.

* CANCLINI, Garcia. Cultural Reconversion. Publicado en la obra colectiva Gindice. Minneapolis, 1992. Cita tomada de
RODNER, idem.

* ~La transformacion cultural que produce la globalizacion en la cultura ha generado mucha reaccion adversa por parte de
aquellos que defienden la necesidad de una identidad cultural de cada uno de los pueblos. Esta defensa de la identidad cultural,
como sefiala Vargas Llosa, reposa sobre una concepcion inmovilista de la cultura, que no tienen ningin fundamento historico.
La lucha por la identidad cultural. en efecto. contradice el caracter dinamico, siempre cambiante, de toda cultura. Mas aun,
senala el propio Vargas Llosa, la cultura en definitiva es escogencia de los pueblos que la practican y, normalmente, cuando
puedenr libremente escoger, optan por la modernidad sin el menor sentido de ambigiiedad o duda™. Mario Vargas Llosa, Cultures
locales et mondialisation. Cita tomada de RODNER, Ibid. p. 66.




Las expresiones propias de nuestro folklore han desaparecido poco a poco de
las grandes ciudades y s6lo han quedado a manera de recuerdo en algunas zonas del
interior del pais. Los medios de comunicacion tampoco escapan a esta realidad. Los
esfuerzos por documentar y mantener viva la memoria de nuestras expresiones
culturales son cada vez menores y quedan reducidos, en su mayoria, a fundaciones
avocadas a su preservacion.

Podriamos decir que la radio es el medio mas democrético de las expresiones
de cultura popular de nuestra sociedad. Ain podemos encontrar en ella algunos
espacios que dedican su programacion exclusivamente a intérpretes de musica tipica.
Sin embargo, tanto la television como el cine han abandonado hace mucho tiempo la
disposicion a presentar piezas de nuestra cultura popular.’

Aun y cuando diversos grupos y figuras de la cultura pop nacional como Los
Amigos Invisibles o Franco De Vita cuentan con un espacio importante dentro de los
gustos y preferencias del publico criollo, no se puede decir que los géneros musicales
venezolanos tradicionales tengan un lugar destinado para su difusion y mucho menos
en la television. La gran mayoria de los artistas que tienen un espacio en los medios
son de origen extranjero y, en su mayoria, interpretan musica que nada tiene que ver
con nuestra cultura popular. Dentro de la diversa gama musical regional de
Venezuela tan s6lo la gaita es la que, al menos en el ultimo trimestre de cada afio,
logra ganarse cierta atencion por parte de la gente y duefios de las estaciones de
television y radio, por aquello de que se relaciona con la época Navidefia. No
obstante, luego de pasar este periodo, su difusion desaparece hasta el afio siguiente.

Son muchas las expresiones de la cultura popular que a través de los afios
hemos tenido en nuestro pais y muy pocas las que recordamos. La orquesta “Billo’s
Caracas Boys” es un caso excepcional, ya que a pesar del paso de los afios, ain sigue

fresca la memoria de sus canciones y de sus cantantes.

° Entrevista personal a Andrés Barda. Gerente de Programacion de Radio Caracas Television. Caracas, Agosto 2004.




La “Billo’s Caracas Boys” nacié de la idea de un musico dominicano que
terminé viviendo en nuestras tierras por razones del destino. Este personaje no sélo se
acostumbrd a vivir facilmente dentro de una sociedad que lo recibié con los brazos
abiertos, sino que ademas se convirtié en el mejor cronista musical de Caracas:’® titulo
que pocas personas no venezolanas, por no decir ninguna, ostentan.

La Billo’s no fue una sola. Muchas personas, muchos musicos diferentes
pasaron por sus filas. Fueron muchos los problemas que tuvo que atravesar esta
agrupacion con el paso de los afios, sin embargo todavia hoy no ha perdido aquella
personalidad, aquel sabor propio que Luis Maria Frometa Pereira le supo dar.

Ademas, la mayoria de las personas que conocen a este grupo desconocen que
sus origenes se remontan a mas de medio siglo de experiencia, la cual le permite ser
catalogada hoy por hoy por muchos melémanos en el pais como la orquesta popular
bailable por excelencia de Venezuela.

No obstante, ni siquiera su larga historia en nuestro pais ni la indiscutible
huella que han marcado en la cultura popular venezolana, han logrado que Billo
Frometa y sus Billo’s Caracas Boys escapen al fenémeno de olvido cultural que
aqueja a nuestro pais. Por ello, resulta evidente la necesidad, hasta ahora no cubierta,
de atender correctamente la divulgacion de las expresiones culturales propias de la
sociedad venezolana, y qué mejor manera que empezar esta tarea tomando como

punto de inicio una figura como Billo Frometa y su orquesta la Billo’s Caracas Boys.

® Entrevista personal realizada por Fernando Venturini a Oscar Yanes. Material bruto del documental 4 gozar con Billo.
Caracas. 2002.
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Justificacion de la investigacion

Este trabajo halla su razon de ser en la necesidad de cubrir el vacio existente
dentro de los medios de comunicacién del pais en cuanto a los valores culturales
propios de nuestra sociedad.” Se escogi¢ a Billo Frometa y a su orquesta por ser
considerados una de las expresiones culturales propias del venezolano y sobre los
cuales existe poca documentacion. En tal sentido, el ensayo biografico intentar
documentar, de la manera mas fiel a la realidad, tanto los hechos mds trascendentes
dentro de la vida de Luis Maria Frometa como de la orquesta Billo’s Caracas Boys.

Ademas, la serie propuesta, titulada Luis Maria y sus Billo’s Caracas Boys
como expresion cultural de la sociedad venezolana, se realiz6 en vista de que, hasta
el momento, no existe ninguna otra produccion en su estilo que mediante una serie de
microprogramas dé a conocer la historia y origenes de la agrupacion. Productos como
el aqui presentado y propuesto son necesarios para fortalecer las raices de la cultura

venezolana, incentivar su disfrute y su difusion.

" Entrevista Personal con Andrés Barda. Gerente de Programacion de Radio Caracas Television. Caracas, Agosto 2004

11



Objetivos del de Ia Investigacion

1)

2)

3)

4)

5)

6)

Objetive General:

Producir un ensayo biografico de la vida y obra de Billo Frometa y su
orquesta a partir de entrevistas personales y documentos bibliograficos, con el
propésito de escribir seis piezas y producir un microprograma de television
tipo documental sobre la importancia, trayectoria y aportes de Billo y su

orquesta tanto al género musical como a la cultura popular de nuestro pais.
Objetivos Especificos:

Compilar la informacién existente tanto de la historia de Luis Maria como la
de su orquesta. -

Establecer la cronologia de los hechos dentro de la historia de la orquesta,
especialmente en sus inicios.

Reconstruir la historia de la agrupacion desde su fundacion hasta la
actualidad.

Sintetizar los acontecimientos mas importantes de la historia de la orquesta
para la realizacion de seis guiones de microprogramas para television.

Escribir los guiones de seis microprogramas a partir de la investigacion
previa.

Producir uno de los microprogramas de television propuestos.

12




Recursos

La rzalizaciéon de este trabajo de grado se llevo acabo en tres etapas, en las
cuales tanto los recursos humanos como los técnicos variaron. La primera parte se
enfocé primordialmente en la recoleccion de informacion a través de libros, trabajos
de grado, videos de archivo, documentales y entrevistas. Son pocos los libros que se
consiguen acerca de Billo y sus orquestas y la mayoria de ellos estan basados en
entrevistas con los personajes principales de su familia y amigos. El material de
archivo audiovisual es también escaso y dificil de conseguir por la vejez. Las piezas
maés actualizadas son los documentales producidos en el ultimo afio. Sin embargo,
debido a su corta duracién, son poco especificos y dejan de tocar muchos de los
diferentes momentos importantes de la orquesta. En lo que respecta a las entrevistas
podriamos decir que los recursos resultaron ser todos aquellos entrevistados
considerados especialistas en el tema que fueron abordados durante los meses de
Julio y Septiembre del afio 2004. Las entrevistas fueron grabadas en formato
MiniDisc y algunas de estas entrevistas estin transcritas al final del trabajo.

Para la segunda etapa o fase de creacion de los guiones en si se decant6 toda
la informacion obtenida de las entrevistas y de la investigacion bibliografica para
redactar el ensayo biografico y producir unos guiones que se ajustaran a las
exigencias y requerimientos del lenguaje audiovisual. Por la naturaleza del guion
documental, primero se realizaron los guiones en base a entrevistas previas y luego de
grabado y editado el micro producido, se re-escribié el guion en base al material
usado dentro de la pieza. En los anexos de esta tesis se podran conseguir los seis
guiones de los microprogramas de television. Uno de ellos ya producido y con guién
definitivo y los cinco restantes con guiones elaborados en base a entrevistas previas
con los personajes.

En una tercera y tiltima fase, que bien podriamos llamar de grabacion y post-

produccién, tomamos el material de las entrevistas y lo editamos conforme a los




lineamientos previamente establecidos en el guion preliminar. La grabacion de los
micros se realizd en formato MiniDV para luego dejar una pieza definitiva en

formato DVD.
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II.- MARCO METODOLOGICO

Consideraciones Generales

Segtin el “Manual del Tesista de la Escuela de Comunicacion Social”,
podemos inscribir este proyecto de tesis en la Modalidad II, que engloba los trabajos
de periodismo de investigacion. Por tratarse de una investigacion exhaustiva sobre un
personaje fallecido de cuya vida se consigue poca informacién, podemos ubicar este
trabajo en la Submodalidad 4, la cual se refiere especificamente a los ensayos
biograficos. Ademas, se incluird un proyecto audiovisual compuesto por seis guiones

de microprogramas de television de los cuales uno solo sera producido.

El ensayo biografico que se presenta en el siguiente trabajo de grado es una
investigacion historica - biografica porque se orientd al esbozo de la historia de un .
personaje ya existente, icomo Billo Frometa, a partir de entrevistas con allegados a él
y también por revision bibliografica. Mas que llegar a una conclusiéon novedosa se
pretendio abordar la vida de este personaje desde una optica diferente, tratando de
dejar de lado todos los conflictos y contradicciones en torno a la vida y obra de Luis

Maria Frometa.

Debido a la naturaleza de nuestra investigacion, las entrevistas se realizaron
de manera abierta y sin ninguna estructura preestablecida més que la temética sobre
la cual se iba a tratar. Si bien este tipo de disefio investigativo puede presentar
muchas fallas y contradicciones, resultd ideal para un proyecto como el que nos

planteamos en un principio. La idea principal era extraer la mayor cantidad de




informacion sobre un personaje para ir luego construyendo su historia a partir de
estos relatos.

El presente trabaje llega a concretar tres etapas fundamentales que en su
momento fueron planteadas y que al final efectivamente se obtuvieron. A

continuacion se presentan dichos alcances acompafiados de una breve explicacion:

1. En primer lugar se planteé hacer una compilacion de informacion acerca de la
vida de Billo Frometa y de su orquesta para la realizacion de un ensayo
biografico. Dicha tarea se realizo en diferentes etapas que mencionamos a

continuacion:

a. Busqueda v revision de material bibliografico existente acerca de la

vida de Luis Maria y de sus diferentes orquestas: A pesar de ser un

personaje reconocido dentro de la historia musical venezolana, son
pocos los libros que se consiguieron para la realizacion de este trabajo

de grado.

b. Revision del material audiovisual existente: Hoy por hoy existen

varios documentales que se han realizado acerca de la vida del
maestro. Dos de estas piezas han sido productos sacados en los tltimos
afios, lo que demuestra un crecimiento en la sensibilidad hacia este
tipo de personas propias de la cultura popular venezolana. A esto se le
suman los multiples reconocimientos que se le realizaron a Billo
Frometa y su orquesta en vida, tanto en radio como en television, pero
por su antigiiedad fue una tarea muy dificil conseguir todas estas

piezas, muchas de ellas hoy por hoy destruidas o inservibles.
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c. Entrevistas personales con familiares y amigos personales de Billo:

Son muchas las personas que estuvieron involucradas en las diferentes
etapas de la orcuesta. Cada una de esas personas tiene su manera de
contar las cosas y probablemente su version propia de los hechos. Fue
muy importante hacer entrevistas a algunos de estos personajes ya que
nos dio una idea acerca de los eventos importantes en la trayectoria
tanto de Billo como de su orquesta. Ademas creemos que éste es el
momento cuspide para la realizacion de este trabajo por la edad que
tienen hoy en dia la mayoria de los musicos todavia vivos de muchas

de esas agrupaciones.

d. Escrutinio de la informacién: Son muchas las historias y anécdotas que

vuelven la vida y obra de Billo una historia digna de contar. Sin
embargo, muchas de estas historias han ido pasando de generacion en
generacion y se han ido deformando con cada paso. Fue una tarea
ardua el filtrar la informacion y tratar de hacer una compilacion de
historias y anécdotas lo mas fiel a la realidad posible. Al igual que en
todas las referencias tanto bibliograficas como audiovisuales que
utilizamos para este trabajo, seguramente el lector de esta tesis

también podra conseguir incongruencias temporales.

2. Ensegundo lugar, crear seis guiones propuesta, correspondientes a la serie de
microprogramas de television en memoria de Luis Maria Frometa Pereira y
sus orquestas. Luego de terminada la investigacion y de entrar en contacto
directo con las fuentes vivas que en algiin momento guardaron relacion con
Billo, se procedié a hacer una decantacién de la informacion obtenida para

escoger los datos mas importantes a ser expuestos en los guiones a producir.
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3. Y, en tercer y ultimo lugar, se grabo y edité uno de los seis microprogramas
documentales para televisior. Esta etapa final logra plasmar lo redactado en
los guiones y hacer tangible lo que se plantea en la propuesta. Sin embargo, es
importante resaltar que sélo se produjo uno de los micros por razones de
tiempo y presupuesto. No obstante, los cinco guiones de los programas

restantes estan escritos para su produccion futura.

Como mencionamos anteriormente, las entrevistas se realizaron de manera
abierta y por consiguiente no siguieron un formato rigido de preguntas. A pesar de
esto, el enfoque que se le di6 a cada una de las conversaciones varié dependiendo de
la época sobre la cul el entrevistado tenia mas conocimiento.

Paralelamente a la elaboraciéon de las entrevistas, se realizaron visitas a la
Biblioteca Nacional y se revisaron diversos materiales bibliograficos para extraer
informacion sobre la vida y obra, tanto de nuestro personaje principal, como de sus

orquestas de baile.

Realizacion de la Produccion

Una vez terminado el ensayo biografico sobre Billo Frometa se procedié a la
identificacion de las historias que resultarian mas idoneas dentro de la estructura de
los microprogramas de television. Finalmente, se escribieron los guiones y se
procedio a la grabacién de uno de ellos.

En esta etapa se llevd a cabo el proceso de grabacion de uno de los
entrevistados y de digitalizacion de todas las imagenes que posteriormente serian

utilizadas en la postproduccion de las piezas audiovisuales. Luego de la grabacion de




las piezas, se pieto el material bruto y a partir de este pietaje se re-estructur6 el guion
de la pieza que se iba a producir.
Una vez terminada la etapa de produccion de la primera pieza, se paso

inmediatamente a la etapa de postproduccion.

Realizacion de la Postproduccion

Luego de pietado el material se procedio a la digitalizacion de lo seleccionado
en baja resolucion para aprovechar de esa manera las capacidades de la maquina de
edicion.

Al terminar el primer corte del micro, se visualizo y se redigitalizo en alta
definicion para el proceso de la edicion on — line. En esta etapa, se agregaron los
elementos graficos, se realizaron ajustes de color y contraste, y se colocaron los
créditos del programa. Una vez finalizado este proceso se grabd la locucion
definitiva, se seleccion6 la musica a utilizar y se mezclé definitivamente el primer
microprograma.

Al tener la pieza definitiva se codifico en formato MPEG 4 y se grab6 en un

DVD.
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II1.- MARCO HISTORICO

A.- BAILANDO DESDE LA COLONIA

Los bailes

La aficion por la musica y la naturaleza bailable del latinoamericano no es una
caracteristica que nace de la noche a la mafiana. Antes que los espafioles trajeran a
Venezuela ritmos como el minué, la polka o la mazurka, las expresiones musicales ya
existian en nuestros territorios.

Por ejemplo, existen evidencias de que durante la época precolombina las
flautas servian como entretenimiento para los indigenas y las danzas colectivas
servian para invocar deidades todopoderosas.

Sin duda alguna podemos afirmar que es con las expresiones religiosas donde
la musica y los bailes dan su inicio en la historia de la humanidad. El primer
instrumento musical complejo del cual se tiene algun tipo de registro en Venezuela
fue el 6rgano, traido por los espafioles a finales del siglo XVI y colocado en la Iglesia
Mayor.? A pesar de esto, no seria hasta casi un siglo més tarde donde comenzaria la
vida musical bailable en la ciudad.

Melchor Quintella, quien fuera el organista de la Iglesia Mayor a finales del

siglo X VI, fue la primera persona que organizé un baile en la historia de Venezuela.

¥ Seguin el desaparecido investigador Alberto Calzavara, para 1952 las actas del Cabildo caraqueiio registran la presencia de un
organista en la ciudad de nombre Melchor Quintella. Es probable que el 6rgano hubiese llegado antes, sin embargo éste es el
primer registro formal que se tiene de él.




Fue para 1595 cuando le correspondio dirigir los bailes de las festividades de Corpus

Cristi.’

No obstante, no es sino hasta mediados del <iglo XVII que llega a Venezuela
el primer profesor de danza, cuyo nombre era Pablo de Ojeda. La musica y las clases
de baile seguian siendo todavia algo elitesco, ya que sélo se impartfan clases a los
blancos criollos o blancos peninsulares.

Conforme pasaba el tiempo crecia el interés por la musica en la ciudad. Para
finales del siglo XVII ademas del maestro de danza y del organista, Caracas contaba
con seis capellanes de coro, un bajonista en la Iglesia Mayor y una escuela de canto a
capella. Todo esto con la finalidad de hacer mas refinado el coro eclesiastico.

Aunque las clases eran completamente elitescas, la musica no lo era. Los negros y los
indios seguian haciendo su musica utilizando maracas, tambores, flautas y todo tipo
de implementos a través de los cuales pudiesen producir notas musicales.

Asi pues, mientras pasaron los afios, los pardos, los indios y los negros danzaban en
los bailes populares, mientras los blancos seguian escuchando musica en las iglesias o
en las salas de sus casas. .

. Tal habria sido la frecuencia de estos bailes populares, que para el afio 1757 el
obispo Diego Antonio Diez Madrofiero prohibié la celebracién de los carnavales y la
sustituy6 por el rezo del rosario. Esta prohibicion duré mucho tiempo en papel, pero
luego de la muerte del obispo todos hicieron caso omiso de ella.'”

Para mediados del siglo XVIII, Caracas ya contaba con poco mas de 26.000
habitantes. Es por esta época cuando, por acatamiento de una Real Cédula,
comienzan a organizarse las milicias en las provincias.'' Esta formacién de milicias

. . iye , 12
da origen por primera vez a las bandas militares en nuestro pais.'

* CALZAVARA, Alberto. Historia de la Mitsica en Venezuela. Ediciones Fundacion Pampero. Caracas, 1987. pp. 20-26.

' CALCANO, José Antonio. La Ciudad y su Misica. Monte Avila Editores. Caracas. 1985. pp. 46-47

! Las Reales Cédulas eran documentos despachados por el Rey, expedidos por algin consejo o tribunal superior. en que se
concede una merced o se toma alguna providencia. Diccionario de la Real Academia de la Lengua Espafiola. Vigésima Edicion,
1984. p. 299.

2 CALCANOQ. José Antonio. Opus cit. p. 203
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También para ese periodo, la Compaifiia Guipuzcoana pasa a través de un gran

auge economico. En las casas de la nobleza criolla empiezan a vivirse tiempos de
abundancia, y con ella comenz6 un rapido crecimiento de la vida social en nuestro
pais. Los saraos de las casas de la alta sociedad se hicieron cada vez mas frecuentes, y
empiezan entonces a constituirse pequefias orquestas de salon por musicos de los
circulos eclesidsticos.

Graciela Shael, en su libro Estampas Caraquefias, cuenta que estos bailes solo
eran realizados en grandes salones privados y mansiones, y que ademés la decoracion
era muy opulenta y muy formal:

Entre el moblaje de aquellos salones figuraba la tarima de escasa altura, que vestia

lujosa alfombra rodeada de cojines de terciopelo y seda, con ribetes y flecos

dorados. Aunque habia en la sala sillas bajas para las damas y altos sillones

lujosamente tapizados en terciopelo, eran los cojines de estrado o tarima,
especialmente asiento de ellas, y sitio prohibido a los hombres. (...) En las paredes,

cuadros con pinturas religiosas y retratos, lujosos cortinajes y tapices de seda

formando altos zécalos, rematados con borde de fina madera pulida y a veces
13
dorada.

Por esos afios se crea ademas la Banda Marcial del Batallon de la Reina y con
ella se da paso al surpimiento de nuevos y talentosos musicos. Como ha sido g
costumbre, las bandas militares fueron un emporio para la formacion de buenos y
talentosos musicos y eso en definitiva abrio campo a la organizacion de lo que serian

las primeras orquestas de salon de la ciudad.
Del vals a las retretas
Para el siglo XIX, las fortunas de las familias de los blancos criollos habian

crecido abruptamente. El poder econémico y social ya eran suyos y solo faltaba el

politico para completar su hegemonia absoluta. El descontento con la monarquia se

® SHAEL. Graciela. Estampas Caraqueiias. Caracas. 1977. p. 57.
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hizo cada vez mas fuerte y comenz6 a darsele curso a la guerra de independencia, que

a la larga trajo revolucionarios cambios en la estructura del poder.'*

El alzamiento y ejecucion de José Maria Espafia y Manuel Gual fueron solo el

principio de aquella época emancipadora cuyos origenes estaban en los gritos de

“igualdad, libertad y fraternidad” traidos desde Francia. Posteriormente vendria

Francisco de Miranda, a quién los historiadores llamarfan “El Precursor de la

Independencia”.

Los bailes y las celebraciones populares originados por las victorias en las

batallas y por la independencia adquirida no se hicieron esperar.

El 19 de abril de 1811, con motivo de celebrarse el primer aniversario del
movimiento revolucionario de 1810, hubo en Caracas fiestas populares de cardcter
civico, en las cuales intervinieron numerosas orquestas; lo mismo ocurrié después
del 5 de Julio de 1811, al ser declarada la Independencia; en Caracas, sus
emancipados pobladores desfilaron por toda la ciudad al son de las bandas de
musicay por la noche organizaron bailes y saraos.”

Ni Bolivar, ni Paez, ni muchos otros patriotas dedicados a la lucha

emancipadora, dejaban escapar la oportunidad de un baile o una celebraciéon. La

contradanza, la mazurca o la polonesa eran los ritmos tipicos de aquellos tiempos en

los bailes de salon. Tanto asi era el gusto de todos por el baile que, en una ocasion, en

un baile celebrado en Quito en 1822 en honor al Libertador, Bolivar baila con quien

se convertiria tiempo después en su mujer: Manuelita Saenz.'®

A partir de la guerra independentista, las clases sociales comenzaron a suftir

variaciones. Los pardos comenzaron a ocupar cargos importantes no solo en el

gobierno sino en el comercio y, tanto la musica como los bailes de salén, comenzaron

a hacerse cada vez mas accesibles para todo el mundo.

Para mediados del siglo XIX, la ciudad comenzé a cambiar a raiz de la

independencia de la monarquia absolutista espafiola. Las modas de ciudades como

" SALCEDO BASTARDO. I.L. Historia Fundamental de Venezuela. Ediciones de la Biblioteca de la UCV. Caracas, 1982,

p.243
'* PEREZ. Omar Alberto. Diccionario de Historia de Venezuela. Ediciones Fundacion Polar. Caracas, 1998, p. 61.
" VON HAGEN, Victor W. La Amante Inmortal. Editorial Diana, México. 1972. pp. 52-34
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Paris y Londres empezaron a sentirse en la vestimenta. Las peleas de gallo, los juegos
de cartas y los carnavales se convierten en el pasatiempo favorito del venezolano.

Los bailes dejaron de ser tan comunes, pero la diferencia era ahora su extension. Lo
que anteriormente podia terminar a mas tardar a las once de la noche, ahora se
extendia hasta las tres de la mafiana.

Por un lado, la burguesia siguié disfrutando de sus saraos con la nueva moda
del piano tocado a cuatro manos y con nuevos ritmos como el vals y, por otro lado,
las clases mas bajas siguieron amenizando sus fiestas populares con instrumentos
como los tambores, el cuatro y las maracas.

Un fenomeno que se dio por esas épocas fue el que se conocidé con el nombre de
barras. Consistian basicamente en gente de clases menos pudientes asomadas por las

ventanas de los lujosos bailes de salon para disfrutar de alguna manera aquella

pomposidad y alta clase que les era inaccesible.'’

Los bailes de cuadrilla comenzaron a cobrar auge dentro de la sociedad, y
unos afios después se volvieron materia obligada para todos los bailes de salon. Las
mujeres se arreglaban horas antes de los bailes y esperaban ansiosas poder bailar con
su pareja en los lujosos salones. Los musicos, por su parte, se reunian en la barberia
del mercado de la Plaza de Catedral, con el fin de compartir un buen rato y ensayar
las piezas que tocarian unas horas después.'®

A pesar de que el baile de cuadrilla incursioné primero en los salones de la
alta sociedad, esto no signific6 que no se extendiera hacia las clases sociales mas
bajas. Las retretas o bailes populares que comenzaron a celebrarse en todos los
rincones del pais sacaron esta musica de los lujosos bailes de salon y la llevaron para
el disfrute de todo el publico. No pasé mucho tiempo para que las clases mas
populares tomaran esa musica y la fusionaran con sus instrumentos para crear nuevos

ritmos y sonidos que se convertirian posteriormente en referencia obligada para otros

musicos nacientes.

'T CORTINA, Alfredo. Caracas. La ciudad que se nos fue. Caracas. 1975. p. 47.
" CALCANO, José¢ Antonio. Opus cit. p. 288.




Durante la época de Guzman Blanco, la ciudad comienza a mostrar sus
avances y su modernidad en todo aspecto. Llegan las tiendas de ropa fina, como “La
Crinolina”. Aparece el alumbrado de gas en las calles; los tranvias y el tren “Caracas
- La Guaira”. Los salones publicos de té; las carreras de caballos pura sangre; y los
carnavales con claveles y perfumes, eran s6lo algunas de las cosas que lograron que
la gente sintiera la modernidad llegar a nuestro pais. Guzméan Blanco no s6lo cambi6
el paisaje de Caracas, sino que también intent6 dejar su estampa en la vida social del
caraquefio.

Las plazas se convirtieron en lugares de reuniones noctimbulas donde
también comenzaron a asistir las mujeres.'” Abren los primeros locales publicos para

bailar. El primero de ellos fue el “Café Pan de Horno”. Quedaba pasando el rio

Guaire, cerca del actual Puente Hierro.? Luego se hicieron famosos también el “Club

La Union” y el “Circulo de Amigos”. Todos estos lugares tenian una peculiaridad:
por primera vez tanto gente de clase alta como gente de clase media asistia a bailar a
un mismo sitio.

Durante los tres periodos de Guzman Blanco resplandece definitivamente la
moda de los bailes. Las cuadrillas y las danzas cobraron mayor fuerza. Las fiestas de
salon de la alta sociedad se volvieron atin mas pomposas y elegantes. Guzman Blanco
en definitiva, logré impulsar de manera muy marcada la vida social en nuestro pais y

con ella la costumbre de los bailes de salon y las celebraciones populares.

Desde el joropo hasta el pasodoble

A comienzos del siglo XX cobraron popularidad las temporadas de playa en

Macuto y los paseos romanticos o familiares en tranvia a Sabana Grande. Es la época

' Las plazas en un principio eran espacios reservados para reuniones de hombres. Sin embargo, con la llegada de las retretas. en
un principio los Sabados y luego los Domingos, las mujeres comienzan a asistir, convirtiendo las plazas en lugares
verdaderamente abiertos a todo el mundo.

' CALCANO, José Antonio. Opus cit. p. 289.




de Cipriano Castro, quien compartia con Guzman Blanco una marcada tendencia
nacionalista y claros gustos por la musica y los bailes. Una muestra clara de esta
aficién se pudo notar con el baile organizado al finalizar el bloqueo a las costas de
Venezuela por parte de buques alemanes y britanicos. Fue uno de los bailes mas
esplendorosos de su periodo y se realizo en la Casa Amarilla como obsequio a las
sociedades “Banco de Venezuela” y “Banco Caracas”:

Parecia aquello la feria de la belleza: el certamen donde fuera a decidirse la

supremacia de la mds bonita caraquefia. En la que el cielo mezquiné detalles para

la perfeccion, el arte completé la obra divina; y todas fueron esa noche las
caraquefias de la historia por su exquisita espiritualidad.”’

En lineas generales, podriamos decir que Castro era un parrandero. Se
realizaron muchas fiestas durante su periodo en el poder, no sélo en la Casa Amarilla
sino también en muchos lugares fuera de la ciudad. Su influencia en lo que respecta a
las celebraciones se hizo sentir con mas fuerza con los carnavales a partir del afio
1900. “El Cabito” consideraba que el tiempo de carnaval era demasiado limitado y
decidié por consiguiente extender las celebraciones a cuatro dias, iniciando las fiestas
los sdbados en vez de los domingos.

Los carnavales comenzaron a celebrarse a todo dar en todos lados. Clubes
sociales, mansiones de la alta sociedad, locales de poca reputacién, ninguno de ellos

escapaba a la fiebre de las celebraciones. Fue por estos afios que comenzaron a

multiplicarse los templetes.”” Entre algunas piezas que se escuchaban por aquel

entonces estaban: La Burriguita, La Crinolina, El Caimdn'y El Gato con Botas.”
El gusto de Castro por la musica criolla fue lo que llevo estos estilos

musicales, por primera vez, a los salones aristocraticos y bailes de la alta sociedad.

*' SANOIJA, Ratil. Documentos Relacionados con el baile dado por el General Cipriano Castro. Herrera Irigoyen y Compaiia.
Caracas. 1903, p.14.

2 Los temipletes eran congregaciones de pequefias agrupaciones musicales ubicadas en una tarima en una calle cerrada y con
cientos de luces. Normalmente las agrupaciones estaban compuestas por seis integrantes con trompetas. trombones, saxos y
?ateria

¥ GARCIA DE LA CONCHA, José. Reminiscencias. V'ida y costumbres de la vieja Caracas. Ernesto Ermitano Editores.
Caracas. 1973. pp. 28-30




Tanto asi fue la influencia que tuvo el General, que a partir de ese momento se

impuso la moda de terminar los bailes con un joropo.

... pienso que entre Castro y Diaz Pejia, con su piano y sus orquestas, contribuyeron
a incrementar el gusto por los ‘aires nacionales’ que ejecutaban las orquestas
improvisadamente al final de los bailes fumiliares u oficiales. Todavia antes del
estreno de ‘Alma Llanera’ en 1914, los bailes de salén estaban integrados por
polkas, mazurcas, redovas, valses y danzas y por el joropo final de esos tiempos,
aparte de Marisela, serian trozos famosos como La Perica, El Araguato, etc.”’

Eran tiempos de fiesta. Las retretas en la Plaza Bolivar, donde tocaba la Banda
Marcial de Caracas, se convirtieron en algo comun. Las ocasiones abundaban y, por
consiguiente, clubes sociales como el “Club Venezuela” o el “Club Paraiso” estaban
siempre a la orden de estas celebraciones. Las parejas de baile se convirtieron en
partes importantes e indispensables en todas las pistas. El carnet pendiendo del cuello
de cada muchacho o muchacha era obligatorio.” Los bailes ademas empezaron a
dividirse por turnos, donde cada turno constaba de tres piezas. De esa manera, al
finalizar cada turno, los bailadores podian cambiar de pareja de baile o simplemente

dejar de bailar.

La llegada del foxtrot y el charlestéon

Para comienzos de los afios veinte, Venezuela se convierte en un suplidor
importante de petroleo para los Estados Unidos. Los negocios con América se hacen
cada vez mas fructiferos conforme avanza la Primera Guerra Mundial y los cambios
que comienza a experimentar la sociedad caraquefia empiezan a reflejarse en sus

nuevos gustos.

HRAMON Y RIVIERA, Luis Felipe. Historia de la miisica popular en Venezuela, Fundacion Vicente Emilio Sojo. Caracas.
1977. p. 188.

** Ei camnet era una tarjeta doblada en dos que Hlevaba colgante un pequefio tapiz. La finatidad de éste era anotar los nombres de
las parejas antes de comenzar el baile. De esta manera. los muchachos y tas muchachas se repartian el programa bailable para
toda fa noche.
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La industrializacién trajo innumerables avances técnicos en todos los dmbitos.
La musica no escap6 de ellos. En las casas de la alta sociedad comenzaron a aparecer
pianolas y gramofonos, en los cuales ritmos como el foxtrot y el tango no se hicieron
esperar.”® Los discos de 78 r.p.m trajan las grabaciones que estaban més a la moda, y
las reuniones para bailar al ritmo de la pianola o de estos discos se hicieron cada vez
més comunes.”’

Asi como en algin momento fueron la Plaza Mayor y luego la Plaza Miranda,
la esquina La Torre se convierte en el sitio de encuentro de los musicos en Caracas.

Se reunian ahi no sélo a practicar su musica y compartir entre amigos, sino ademas

era en ese sitio donde la gente que queria organizar una fiesta buscaba a los musicos

para que la animaran.”® Es aqui, en esta esquina, donde comenz6 a surgir La Uni6n

Musical, agrupacién sindical que mas adelante se convertiria en la Asociacion
Musical del Distrito Federal.

La ciudad de Caracas se modernizo y crecié desmesuradamente. Para el afio
1920, el censo arrojé que caracas tenia 118.312 habitantes. La pavimentacion de las
carreteras hizo cada vez mas comunes los viajes en automodvil. Viajar a Macuto era
igual_que ir a Bello Monte o Los Chorros. El tranvia comenzé a perder hegemonia
como medio predilecto de transporte y, poco a poco, se le fue abriendo el paso a los
autobuses.

Era la época del palto6 levita y los peinados al estilo Rodolfo Valentino, quien
hacia delirar a las muchachas caraquefias a través del cinematografo con sus peliculas
“Cobra” y “Sangre y Arena”. La gente de las altas clases sociales se reunia en el bar
del Hotel Madrid y, si lo que se queria era una cerveza, pues se acudia al “Stick”

local predilecto por la burguesia caraqueiia.

** CORTINA, Alfredo. Caracas. la ciudad que se nos fue. Ediciones del Banco de Venezuela. Caracas, 1975, p. 141.

*7 Estas fiestas eran normalmente organizadas por la gente joven. Por lo general eran los hijos de las familias mas adineradas los
que organizaban estos bailes los sabados y los domingos para sus amigos. Estas fiestas sin embargo no se extendian mas alla de
las once de la noche. ya que después de eso se consideraba una hora indecente.

* Como dato curioso, nos comenta Guillermo Shael en su libro Caracas de siglo a siglo que, para el afio 1910 con la llegada del
Cometa Halley, la gente comenzo a especular sobre el fin del mundo. El espiritu fiestero de los caraquefios generd que la gente
quisiese pasar bien sus ultimos momentos y todos decidieron hacer una fiesta de despedida. Tal habra sido el auge de estas
celebraciones, que los musicos que se reunian en la esquina La Torre no se dieron abasto para tantas “rumbas™ juntas.




La polka y el valse se hacian cada vez menos frecuentes en las pistas de baile,
y ritmos como el foxtrot o el charleston se hacian mas comunes. El tango también
cautivé a la gente por esos afios, especialmente con la popularidad que comenzé a
tener Gardel a partir del afio 1927.%° La musica criolla no quedaba apartada de los
gustos populares, pero todavia ritmos como el merengue venezolano eran vistos como
muy vulgares por la burguesia, debido principalmente a sus picarescas letras.>*

Los sitios publicos para bailar proliferaron rapidamente conforme llegaban a
Venezuela nuevos ritmos y nuevas modas. El “Roof Garden” y “La India” fueron los
pioneros en congregar a grandes grupos de personas que iban exclusivamente a pasar
un buen rato bailando.>' Los Dancing, como se les llamaba usualmente, comenzaron
a perder poco a poco la fama de locales poco “decentes” que habian adquirido en un
principio.

También proliferaron por aquellos afios los lugares que llamaban mabiles, que
surgieron por primera vez durante la época de Cipriano Castro. La peculiaridad de

estos lugares era que se pagaba por pieza bailada y no por entrar al local. Al iniciarse

un baile, un cobrador pasaba recogiendo un medio (25 céntimos de bolivar) por cada

i

persona que se encontrase en el lugar bailando. Estos locales, a diferencia de los
Dancing, tenian un perfil socioeconémico mas bajo. La gente que acostumbraba ir a
estos sitios no era la misma que asistia al “Roof Garden”, pero de vez en cuando
podia conseguirse gente de la alta sociedad entrando a los mabiles para bailar al ritmo
de un merengue rucaneado.

Bien sea en los mabiles o en los Dancing, para finales de los afios veinte todos
los caraquefios disfrutaban de los lugares de baile publicos. La fiebre por la musica y
los bailes de salon era tal que incluso cuando no se tenia recursos se organizaban

celebraciones de todo tipo, como las fiestas en casas, retretas o los bailes de escote.*”

* BRAVO, Napoleén. Superestrellas. Editorial Yare. Caracas, 1972. p. 99.

“ Ibid. p. 98.

' SHAEL. Guillermo. Caracas de siglo a siglo. Grafica Edicion de Arte. Caracas. 1966. p. 136.

** Los bailes de escote eran fiestas organizadas en casas de familias de clase baja y media a las que acudian amigos y vecinos de
los anfitriones. La peculiaridad de estas fiestas era que en la entrada -cl escote- de donde se fuese a realizar el baile se paraba
una persona a cobrar el dinero que servia para pagar el licor y a los musicos que se contrataban.




Ritmos como el foxtrot, el charleston y el tango ya tenian un lugar dentro de la
sociedad, sin embargo las guasas o el merengue no terminaban de asimilarse. Para
finales de los afios veinte y comienzos de los afios treinta, la muisica cubana comenzé
a revolucionar el Caribe y, a la vuelta de unos afios, no habia persona que se negara a
bailar al ritmo del “Trio Matamoros”, “Lecuona Cuban Boys”, o “La Casino de la
Playa”.

No se quiso entonces otra cosa que guarachas, congas, boleros o sones mediante el
modelo cubanisimo, bien preciso, de Miguelito Valdés, Guillermo Porte, Anselmo
Sacasas y compaiiia, presentando el sonido peculiar de Casino de la Playa. En esa
primera formacion, mds un combo agrandado ‘a la Lecuona’ que una big-band, los
saxofones combinaron con trompetas —también uno que otro violin-, mientras que la
seccion ritmica, el coro, los cantantes solistas, eran apenas otros componentes del
grupo.”

Los ritmos cubanos de orquestas construidas a partir de saxofones, trombones

y trompetas y con una influencia clara del jazz se hicieron sentir en todo el Caribe. El

mensaje habia llegado claro a todos los rincones desde Republica Dominicana hasta

Venezuela.

* PACANINS. Federico. La civilizacién Billo's. Conac, Revista Imagen. Caracas, 1987. p. 20.
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B.- LA BILLO’ S CARACAS BOYS

Introduccion a la vida de Billo y sus orquestas

Luis Maria Frometa Pereira, mejor conocido por nosotros como Billo, nacié
un 15 de Diciembre de 1915 en Santo Domingo, Republica Dominicana. A muy
temprana edad sus padres lo dejaron viviendo con su tia Flor en la capital y se
mudaron a vivir a un pueblo llamado San Francisco de Macoris. Para él, la vida con

su tia fue extremadamente dificil: durante su crianza fue frecuentemente ignorado y

. .y . 34 . .
menospreciado en comparacion con sus primos.” Fue un nifio sin amor de padre y

con escaso amor materno. Impulsado principalmente por sus problemas, Billo decidié
refugiarse en la musica y, poco a poco, logré evadir sus carencias componiendo y
tocando. No es sino hasta su llegada al colegio cuando comienza a estudiar la muisica

en profundidad, pues ésta era una materia obligada, y:

...es alli donde aprende teoria y solfeo con el profesor Sixto Brea; armonia y
composicion con el profesor Rafael Pimentel, y saxofon y clarinete con el profesor
Oguis Negrete. Conoce ademds a dos de sus grandes comparieros de toda su vida:
Simé Damirén y Rafael Minaya.”

En 1930, a sus quince afios, Billo fundé y dirigié la banda del Cuerpo de
Bomberos, y en 1933 ingresé a la Universidad de Santo Domingo a cursar estudios de
Medicina. Fue en esta época que conoci6é a Freddy Coronado, quien al darse cuenta

de la habilidad musical de Luis Maria, le consigue trabajo como saxofonista.

M La Tia lo ponia a hacer trabajos en la casa y no le permitia acercarse al piano, segin ella. el piano era sélo para sus primos.
FROMETA. Amable en 4 Gozar con Billo. Cinearchivo Bolivar Films. Caracas, 2004.
* DELGADO LINARES, Carlos. Billo. Solamente Billo. Ediciones Namar. Caracas. 1998. p. 25.




Tuve la suerte de conseguir en la Capital a un invalorable amigo, quien me guié
muchas veces y me proporcioné trabajo en un teatro de la ciudad, el Teatro
Capitolio, como saxofonista de las orquestas que acompariiaban a distintos artistas y
compafitas que pasaban por alli*

En 1934, en un intento de dejar atras su vida solitaria y carente de afecto, se
casd con Mercedes Senior. Este primer matrimonio fue corto, pero le trajo muchas
consecuencias en el transcurso de su vida.

Los estudios de medicina en la universidad eran muy exigentes y lo alejaron
temporalmente de la musica, pero su pasion por ella era demasiado fuerte. Luego de
tres afios de estudio, Billo decidi6 abandonar la medicina para dedicarse de lleno a la
composicion.

Para 1936, Freddy Coronado, Sim6 Damirén y Billo forman una primera

orquesta que llamarian “Santo Domingo Jazz Band”:

Segun palabras del propio maestro Billo Frometa, la orquesta no era sino una
copia de las de moda en aquel entonces: la “Orquesta de Rafael Muiioz”y “La
Casino de la Playa.*

Esta orquesta comenzo tocando en pequefios bailes en la ciudad capital de
Santo Domingo, pero la situacion del pais no contribuyod a que la agrupacion creciera
y se hiciera mas popular. Finalmente, impulsados por la calma desesperante tanto en
el trabajo como en los estudios, Freddy y Billo decidieron escribirle a un tio de
Freddy para explorar la posibilidad de tocar en tierras venezolanas. La
correspondencia entre los Coronado se hizo cada vez mas frecuente, hasta que un dia

la “Santo Domingo Jazz Band” fue contactada por los hermanos Sabal en Venezuela

para tocar en el “Roof Garden” el 31 de Diciembre de 1937.

Esta noticia nos enloquecio, empezamos a ensavar, a buscar muisicos
profesionales para reforzar la orquesta, a pedir instrumentos prestados con la
promesa de devolverlos tan pronto gandramos lo suficiente, a tocar en teatros y
clubes del interior, en fin, hacer lo necesario para hacernos, por lo menos, un
uniforme.”

3 FROMETA, Billo. Mis 40 afios en Venezuela. Caracas, 1978. p. 1.

" DELGADO LINARES, Carlos. Opus cit.

* Los hermanos Sabal eran duefios del Roof Garden. un local de bailes que quedaba en el Hotel Madrid en Caracas. Para
diciembre de 1937, la orquesta de “Mingo v sus Wopee Kids™ habia terminado su contrato con los hermanos Sabal y por ende
estos se vieron en la necesidad de contratar otra orquesta de baile. La ~“Santo Domingo Jazz Band™ habia sido contactada a
través del tio de Freddy Coronado que vivia en Venezuela y trabajaba para una empresa petrolera.

* Billo Frometa en MARCANO, Angel Vicente. Billo Frémeta. Biografia Musical. Alterlibris Ediciones. Caracas, 1998. p. 27.




En muy malas condiciones, la “Santo Domingo Jazz Band” salio de Republica

Dominicana a tierras venezolanas el 16 de diciembre de 1937. El resto es historia.




Billo Frémeta en la banda de bomberos de Santo Domingo

Caracas a la llegada de Luis Maria a la ciudad
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Caracas y la musica popular

Es necesario hacerse una vision de lo que era Caracas antes de la llegada de la
“Santo Domingo Jazz Band” a Venezuela y con qué se encontré Billo al llegar a
puerto venezolano.

Hoy en dia nos hemos hecho de la idea que Venezuela es un pais dependiente
economicamente del petroleo, sin embargo no siempre fue asi. Hasta el afio 1928 los
principales productos de exportacion del pais eran café, cacao, otros productos
forestales y productos derivados del petroleo. Para el afio siguiente, Venezuela se
convirtio en el primer explotador de oro negro del mundo. El desplazamiento
poblacional desde las areas rurales hacia las ciudades fue cada vez mas pronunciado.
La dictadura de Gomez hizo que la ciudad de Caracas viviese una agitada vida

politica, pero también florecié una interesante vida social.

La élite caraqueiia disponia de salones exclusivos cuyos bailes eran amenizados
por orquestas (algunas venidas del exterior); el pueblo, particularmente la clase
baja trabajadora (la clase media en esos afios era exigua y en el mejor de los
casos se hallaba &n proceso de formacion), disfrutaba de la musica bailable en

los mabiles, en centros nocturnos, en modestos centros sociales y en los

templetes de carnaval.™

Para comienzos de los afios treinta, la radio se habia convertido en un medio
de difusion al alcance de todos. Los programas musicales en vivo no se hicieron
esperar, y poco a poco la musica Caribefia se extendio a lo largo del territorio
nacional. En los clubes nocturnos, la gente bailaba al ritmo de los boleros y las
guarachas. El caraquefio tenia que aprender a bailar los nuevos ritmos, pero mientras

tanto adaptaba los pasos del merengue venezolano.

* MARCANO. Angel Vicente. Opus cit. p. 29.
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Para ese entonces no existian orquestas de baile permanentes en la ciudad,'
los musicos venian de todos los lugares del Caribe a tocar,42 e incluso, de vez en
cuando, orquestas improvisadas surgian a la merced de las fiestas.

A pesar de la llegada de la musica Caribefia en los salones de baile de
Caracas, en especial los de la alta sociedad,” la musica que predominaba estaba
representada por los ritmos provenientes del norte como el foxtrot, el charleston, el
swing y el jazz. Por su pérte, la miusica criolla representada en los ritmos del
merengue, los valses y los joropos, se escuchaba casi exclusivamente en las fiestas
patronales y en los bailes de pueblo.

En Diciembre de 1935, con la muerte General Gémez, y con su muerte
comenzd una época que podriamos catalogar como la apertura de la vida

“democratica” en Venezuela.**

La llegada de Luis Maria a Venezuela

En el afio 1937, Rafael Leonidas Trujillo, presidenfe de Republica
Dominicana, decidié cambiarle el nombre a la capital de su pais llamandola Ciudad
Trujillo.*” Por su parte, la Santo Domingo Jazz Band recibi6 un contrato para tocar en
Caracas el 31 de Diciembre de ese mismo afio. La condicion de su partida recayé en

que tenian que cambiarle el nombre a la orquesta por “Ciudad Trujillo Jazz Band”:

Bajo la condicién de Trujillo, todos los estudiantes universitarios tenian que ser
militares y vestir como militares. Y bueno, las autoridades dejaron en claro que
si querian salir, la orquesta debia llamarse “Ciudad Trujillo Jazz Band”. A la

*! La iinica orquesta organizada que existio en las décadas del 20 y 30 en Caracas era “La Orquesta Presidencial del General
Gomez™. Uno de los directores de esta orquesta fue Desiderio Galindo. abuelo de Rafa Galindo, quien llegaria a ser uno de los
cantantes emblematicos de la orquesta Billo's.

** “Entre 1925 y 1930, Caracas conoceria un fuerte movimiento musical popular con la visita de importantes figuras como José
Bor, Jos¢ Mujica y el afamado compositor puertorriquefio Rafael Herndandez”. MARCANO., Angel Vicente. Opus Cit. p. 24.

** A pesar de la época existian varios salones de baile en la C apital. Entre ellos se encontraban “La Suisse™, “Le Canari”,
“Longchamp™, el “Ri0™ y el “Pabellon del Hipodromo™.

* CABALLERO. Manuel. Las crisis de la Venezuela contempordnea. Monte Avila Editores Latinoamericana. Caracas. 1999,
pp. 56-57.

* MARCANO, Angel Vicente. Opus cit. p. 27.
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orquesta no le quedo mayor remedio que acceder a la imposicion para poder
: e . 6
salir de Republica Dominicana.”

Nosotros que no éremos politicos, gente joven con el deseo de alejarnos un poco
de ese estado de cosas y lo mds importante, ya estdbamos casados y
necesitdbamos una seguridad relativa para el mantenimiento de las familias,
aceptamos todo, hasta unos uniformes que nos regalaron con los cuales
pareciamos unos oficiales de la marina... aceptamos cualquier cosa con tal de
llegar a Venezuela con el ansia de dejarlo todo, estudios, radio, etc. en busca de
un porvenir mds prometedor.”

El 26 de Diciembre de 1936 la orquesta partié a bordo del carguero holandés
“Sordwagen” con rumbo hacia Caracas.*
Billo arrib6 al puerto de La Guaira el 31 de Diciembre de 1937 y se consiguié con
una ciudad como jamas habia visto.* La libertad que se vivia en Venezuela no se
comparaba con lo que la orquesta habia vivido en Repiiblica Dominicana. Billo se
encontré con una sociedad que no se podia calificar de rica, pero en la que se sentia la
influencia del dinero que habia comenzado a entrar unos afios atrés por concepto de la

industria petrolera.

Y una de las cosas que dice Billo que mds lo emocion6 fue ver a la gente
hablando en grupos en las placitas. El no salia de su asombro. Claro, en Santo
Domingo no se podia hablar publicamente en grupos de mds de tres personas.
Imaginate con qué ojos nos miraba ese muchacho.”’

Para aquel entonces, Caracas era una ciudad que contaba con menos de

200.000 habitantes y cuya estructura social era basicamente clase media. Por su

reducido tamafio y sus parroquias bien definidas,”' era normal que todo el mundo se

* FROMETA., Magdalena. Entrevista Realizada por Fernando Venturini para el documental 4 Gozar con Billo. Material Bruto.
Caracas, 2003.

* FROMETA, Billo. Opus cit. p.3.

* El capitan del barco les habia advertido que no habia puesto en la embarcacion y que. por consiguiente, tendrian que viajar en
¢l drea de almacenaje de carbon. Todo el dinero que tenia la orquesta habia sido gastado en provisiones para alimentarse durante
el viaje. Por cuestiones climatologicas tuvieron que desviarse en su trayectoria y antes de llegar a Venezuela, hacen una parada
en Curazao, donde el consul dominicano consigue que trabajen esa noche en un local llamado “Choco-Lobo™. Esta seria la
primera vez que la orquesta trabajaba fuera de su pais de origen.

* La impresion que le causa su llegada a puerto venezolano es tal que compone inspirado en ese momento la cancion “Callecita
de La Guaira™.

* YANES, Oscar. Entrevista personal realizada por Fernando Venturini para el documental 4 Gozar con Billo. Maerial Bruto.
Caracas. 2003.

*! Las afueras de la ciudad eran grandes fincas y campos de cultivo. El casco central estaba dividido en parroquias urbanas como
La Pastora, San Jos¢, Altagracia. La Candelaria. Santa Rosalia, Santa Teresa. Catedral y San Juan.




conociera. Podriamos afirmar que la estructura de la ciudad era la de una gran
familia.
El General Gomez habia muerto dos afios antes de la llegada de Billo y, con la

eleccion de FEleazar Lopez Contreras como Presidente comienza toda una nueva

época de mayores libertades y espiritu democratico. En este contexto, los hermanos

Sabal se enteran del cambio de nombre de la orquesta originado por una imposicion
del dictador Dominicano y, para alejarse del espiritu dictatorial, y hacer que el
nombre de la orquesta sonara mas consono con los nombres de orquesta de aquella

época, decidieron promocionarla como la “Billo’s Happy Boys”.>

En esos dias gobernaba a este pais (Republica Dominicana) Rafael Leonidas
Trujillo (el famoso “Chapita”), quien —como ya lo mencionamos- puso como
condicion para que la orquesta saliera del pais que cambiara su nombre a
‘Ciudad Trujillo Jazz Band’. Y asi sucedio. Sin embargo, cudl seria la sorpresa
de estos musicos cuando al llegar a Caracas advirtieron que el nombre de su
grupo habia sufirido otro cambio: jEn la prensa de esos dias los hermanos Sabal

invitaban a recibir el afto nuevo con los acordes de la orquesta “Billo’s Happy
133
Boys”"

El cambio de nombre le traeria mas consecuencias de las que hubiesen podido
imaginar. La orquesta fue un éxito desde el primer momento que tocaron. Es entonces
que comienza la larga historia de la que llegaria a ser la Billo’s Caracas Boys en

Venezuela.

La primera republica

Fue en las inmediaciones del Hotel Madrid, en un local llamado “Roof
Garden” donde por primera vez sono la orquesta “Billo’s Happy Boys™” en Venezuela.
La primera cancion fue Caria Brava y luego de terminada su interpretacion el salon se

desbordo en aplausos. La orquesta habia hecho su entrada triunfal.

* Los Sabal decidieron ponerle un nombre en inglés a la orquesta. emulando las grandes orquestas de musica Caribena de
aquella época, como por ejemplo los “Lecuona Cuban Boys™
¥ MARCANO, Angel Vicente. Opus cit. p. 39.




Era una época en la que comenzaron a llegar a Venezuela los grandes
musicales de la Metro Goldwyn Mayer. La mayoria de la gente no sabia leer ni
escritir, y eran pocos los que podian disfrutar realmente de estos espectaculos. El
pais estaba creciendo con el flujo de los délares provenientes del petroleo y todo el
mundo queria ser mas moderno.™ Billo aproveché estos aires e Impuso un ritmo que
no habia sido escuchado en Venezuela. Tomé las influencias de Glenn Miller y
transformo la orquesta, afiadiéndole ritmos e instrumentos Caribefios para presentarla
de una manera un poco mas popular.”” Ademas, la composicién de la banda contaba
con musicos que se convertirian en un futuro en estrellas de la musica afro-Caribefia.
Entre ellos Sim6é Damirén, Ernesto Chapusseaux y Nifii Vasquez. La “Billo’s Happy
Boys” se convirtié de esta manera en la primera orquesta profesional de Venezuela,
marcando un hito no sélo en la vida musical, sino también en la vida social
venezolana.

Una muestra clara de esos cambios fue la posicién de la mujer dentro de la
vida social en el pais. En esa época no se concebia que las mujeres salieran solas a los
bailes, especialmente las de clase media. Las muchachas iban acompafiadas
generalmente de su padre o su madre. Pero luego de la llegada de Billo, ya no era
extrafio ver a una muchacha acompafiada por un grupo de amigas asistiendo a los

Vermuts que se llevaban a cabo a las once de la mafiana en el “Roof Garden”.

Asi que, yo diria, que eso es lo mds importante en la historia de Billo: su
presencia en el Roof Garden influyé a cambiar la vida social venezolana y
contribuyo a la liberacion sexual de la mujer. Primero, antes de Billo, era dificil
bailar “pegao” porque el bolero estaba muy limitado, no habia adquirido la
fuerza que adquiere con Billo.

La ciudad comenzo6 a tener un circuito social cada vez mds activo y las
expresiones musicales en todo evento no se hicieron esperar. Los espectaculos de
masa cobraron auge y las orquestas se volvieron indispensables para toda ocasion.

Pero no todo fue bueno para la orquesta. El dia que hicieron su debut, su presentacién

* DELGADO LINARES, Carlos. Opus cit. pp. 29-31.
“ MARCANO, Angel Vicente. Opus cit. pp. 40-41.
* Oscar Yéanez en DELGADO LINARES, Carlos. Opus cit. p. 31.
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se escuchd por radio en Santo Domingo. Tras el anuncio de la orquesta, las
autoridades dominicanas se dieron cuenta del cambio de nombre de la agrupacién y
prohibieron, a consecuencia de eso, la vuelta de los musicos al pais. Los integrantes
de la banda habian quedado separados de sus familias y no podian volver hasta que
les quitaran la prohibiciéon. A pesar de este incidente, la agrupacién siguié tocando en
numerosas fiestas. Lo que comenzé como un contrato de una semana para tocar en
una fiesta decembrina se prologd por mas de un afio. Los musicos pasaron de tocar

sOlo en bailes a hacer a incursiones en la radio:

Cénsone con su experiencia en la emisora Radio Hin de Santo Domingo, Luis
Maria Frometa sabia que la manera mds expedita de llegar al gusto de la gente
era a través de la radio. Deseoso de repetir el éxito de Republica Dominicana, a
lo largo de 1938 mantuvo un programa de musica popular para las seis de la
tarde por Radio Caracas.”

A pesar del crecimiento de popularidad que tuvo la orquesta con el paso del
tiempo, no era mucho el dinero que lograban hacer, y los musicos comenzaron a
extrafar cada vez mas a sus familias. El contrato con los hermanos Sabal
contemplaba un pago de 20$ semanales y tenfan que tocar todos los dias,
exceptuando los lunes, hasta las cuatro de la mafiana.

...ademads los martes que teniamos que tocar en la Suiza de 10 a.m. a 2 p.m. Los

lunes descansabamos, pero si wnos salia algin trabajo particular, el 50% del

producido era para nuestros contratistas. Total que apenas gandbamos 0.60

céntimos de dblar por hora, lo que no nos permitia hacer muchas cosas; después de

mandar 138 para la familia en Santo Domingo nos quedaban 5§ para nuestras
necesidades.

A mediados de 1938 a la orquesta se le presenté una nueva oportunidad. El

. . 5 . o, . . z
cineasta Rafael Ribero™ los invit6 a formar parte de su experimento cinematogréfico.

7 MARCANO, Angel Vicente. Opus cit. p. 75.

* FROMETA. Billo. Opus cit. p.3.

* Rafael Ribero trabajo en los Laboratorios Nacionales. adscritos al Ministerio de Obras Piblicas, y creados por Efrain Gomez
sobrino del dictador Juan Vicente Gomez. Los laboratorios habian sido creados con el propdsito de producir y regular
peridédicamente las revistas cinematograficas divulgadoras de las obras del gobierno. Es por esa misma época cuando comienza a
experimentarse con el sonido en el cine. Las primeras pruebas de sonido permanecen hov por hoy guardadas en los archivos de
Botivar Films. Como dato curioso tenemos que a pesar de haberse hecho las primeras pruebas durante la dictadura de Gémez.
fue Eleazar Lopez Contreras el primer presidente en hablar tanto el la radio como en el cine.




La “Billo’s Happy Boys” particip6 en la pelicula Taboga, interpretando el bolero-son

del mismo nombre.

Este cortometraje (Taboga) es considerado como una de las primeras peliculas
sonoras producidas en el pais y en ella el Negrito Chapusseaux canté el célebre
bolero-son Taboga, de Ricardo Fibregas.”

Luego de su estrecha participacion en la radio y con la nueva incursién en el
cine, la orquesta comenzé a marcar la pauta en la utilizacion de los medios de
comunicacién para difundir su musica.

Al final de ese mismo afio, el gobierno dominicano decidi6 abrirles las puertas
nuevamente a los musicos y olvidar la sancién que recaia sobre ellos. La mayoria de
los integrantes decidié volver. Billo por su parte cayé enfermo de fiebre tifoidea. La
salud del maestro era tan inestable que muchos musicos, que en principio
consideraron quedarse, volvieron a su pais de origen. Asi quedaba disuelta la primera
orquesta popular de Venezuela. La “Happy”, como la conocian popularmente, no
volvio a tocar mas junta.

Billo luché contra su enfermedad por mas de un afio. Lo tinico que lo hacia
sentir un poco mejor durante esa época era el apoyo incondicional de sus amigos.
Finalmente, meses mas tarde, Luis Marfa se recuperé de su enfermedad y decidié
ponerle a su orquesta anterior el adjetivo de Primera Republica, en alusién a las
republicas francesas. Es asi como comienzan a dividirse las diferentes orquestas del
maestro por republicas. La primera se habfa disuelto, pero al igual que el pais, otras

republicas estarian por venir. Todavia quedaba mucho Billo en Venezuela.

Surge la Billo’s Caracas Boys

Para 1939 Billo comenzé nuevamente a moverse por el mundo de las

orquestas. Fue para ese entonces cuando asistié al nacimiento de una nueva orquesta

* MARCANO, Angel Vicente. Opus cit. p. 75.
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que cambiaria la historia de la musica popular de Venezuela en los afios por venir: la
orquesta de Luis Alfonso Larrain.

A diferencia Jde la musica que tocaba Billo, Luis Alfonso intentd innovar un
poco mas. Si habiamos dicho que Billo tocaba al estilo de la Casino de la Playa,
habria que decir que Luis Alfonso tocaba mas al estilo Glenn Miller. No pasdé mucho
tiempo antes de que Luis Alfonso posicionara su orquesta en los salones de la alta
sociedad de Caracas.®’

A comienzos del afio cuarenta le propusieron a Billo armar una nueva

orquesta.®® El maestro armé esta nueva agrupacion con un estilo un tanto diferente.”

Decidi6 hacerla al estilo de las grandes orquestas que sonaban en ese momento en

Estados Unidos. Queria tener una orquesta Big Band.**

El nuevo sonido sigue marcado por la Casino pero ya apunta a su independencia.
Puede que, como a tantos artistas, la enfermedad le haya traido estudio, reflexion,
asentamiento, definicion profesional; ese reposo necesario para considerar las
cosas mas desde el lado del concepto, que desde la ejecucion. Quisiera uno pensar
en un evidente gusto por la orquestacion jazistica reflejado en una influencia clave
de Fletcher Henderson, maestro de maestros en eso del arreglo para big-band,
inventor no solo de la férmula de un Billo “a la Henderson”, capaz de presentar
secciones de saxofones y trompetas —luego, también trombores- , separadas o en
grupo, irrumpiendg-de una forma brillante, pero moderada;, muy a tono con las
limitadas capacidades del misico promedio, ése que le garantizaba la ejecucion
uniforme, no sujeta a la contratacion de virtuosos ni portentos.”

El problema de armar la banda estaba en que la mayoria de los musicos con
los que habia tocado Luis Maria se encontraban en tierras dominicanas. Billo tuvo

que buscar en diferentes locales gente que estuviese dispuesta a conformar una nueva

°' A la orquesta de Luis Alfonso Larrain se le atribuye el haber introducido el ritmio del merengue venezolano. o merengue
rucaneado conto se le conocia, en los bailes de Ia alta sociedad de Caracas.

%2 La nueva orquesta que se conforma es financiada en su totalidad por antiguos fanaticos de la “Bilio’s Happy Boys™ que ven en
esta inversion una oportunidad. Billo habia tocado mucho durante sus primeros afios en Venezuela. Pero luego de un afio de
inactividad y sin dinero le era imposible comenzar una orquesta con sus propios medios.

" En 1939, Billo asiste a una presentacion que lo dejé marcado y que lo motivé a montar su proxima agrupacion de la manera
que fo hizo. Fue el concierto de la “Casino de la Playa™. con Miguelito Valdés. en el antiguo pabellon del Hipodromo.

 Las orquestas Big Band de los Estados Unidos comienzan a surgir en los afios 30. Eran agrupaciones de mas de 10 misicos
colocados con instrumentos diferentes en posiciones que hicieran que la orquesta sonara conto una gran banda marcial. Estaban
compuestas generalmente por un piano, saxofones, trompetas, trombones y la percusion. En el caso de la orquesta que armo
Bilio hay que notar que elimino los violines de su orquesta anterior ¢ incorporo sonidos Caribefios a través de la percusion con
bongoes.

% PACANINS. Federico. Opus cit. p.21.




agrupacion. Es asi como recluta a personas como César Espin, Rafa Galindo, Victor
Pérez y Kurosky Sanchez.

Finalmente, luego de un arduo trabajo, el 31 de Agosto de 1940 debuto en el
“Roof Garden” la flamante nueva orquesta del maestro Frometa. La “Billo’s Caracas

Boys”.?® La orquesta fue un éxito desde el primer niimero que tocaron.

Recuerdo que canté mi primera cancion Lejos de ti en el primer set. Lo que
tiramos fue un homerun, como se dice en el juego del baseball. Un homerun de
un solo batazo. La gente nos aplaudié muchisimo, y en ese momento nos dimos
cuenta que la orquesta iba a tener éxito.”

El contrato con el renovado “Roof Garden” termino poco después de que la
orquesta culminara su primera gira por todo el occidente de Venezuela.
Posteriormente fueron contratados por el Sr. Roberto Levy y Luis Placido Pizzarello
para tocar en un sitio nuevo que quedaba de Cuji a Salvador de Ledn. Este local

nuevo tenia el nombre de Sans Souci.

Para los finales del Roof Garden y comienzo del Sans Souci el animador y locutor
era el célebre y admirable, por muchos conceptos, Juan Francisco Rodriguez, quién
también fue el autor del slogan “La orquesta mas popular de Venezuela”. Junto con
Juan Francisco empezd en la locucion José Matias Rojas, mi compadre, una de las
mejores voces de Venezuela.”

La sociedad habia cambiado mucho desde la muerte del general Gémez en
1935. A partir de 1941 hasta 1945, el venezolano comenzé a divertirse mucho mas,
comenzo a tener una vida social muy amplia. En medio de este auge festivo aparecen
los grandes carnavales. A partir de 1941, la “Billo's Caracas Boys” y la orquesta de
Luis Alfonso Larrain acentuaron su rivalidad. El publico no escapo a esta division de
las orquestas. En Caracas comenzaron a vislumbrarse los fanaticos de Billo por un
lado y las fandticos de Luis Alfonso por el otro. Pero estos dos-grupos se

diferenciaban mucho entre si.

Esto crea, por supuesto, una division irreconciliable, como la del Caracas y
Magallanes, entre los partidarios de Luis Alfonso y los partidarios de Billo.

 En el recuento de sus cuarenta afios en Venezuela, Billo recordaria que usaron la palabra “Caracas™ en vez de usar la palabra
“Happy™ ya que aparte de Luis Maria y de Cecilio Comprés, todos los integrantes de la banda eran venezolanos.

“” GALINDOQ, Rafa. Entrevista personal realizada por Fernando Venturini para el documental 4 Gozar con Billo. Material Bruto
Caracas, 2003.

% FROMETA., Billo. Opus cit. p.5.
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Entonces muchas veces, los adversarios se iban a ver a Luis Alfonso y luego
salian para meterse en una fiesta de Billo. Y cuando las dos bandas competian en
una fiesta, pues, se armaba un verdadero escandalo. Fandiicos de Billo que se
negaban a bailar Luis Alfonso y viceversa.”’

Ambos directores de orquesta se aprovecharon de la situacion que generaba
esta rivalidad para triunfar en el &mbito musical. La disputa hacia que las orquestas
sonaran cada vez mds. Sin embargo, en el ambito personal, Luis Alfonso y Billo eran
muy amigos, hasta tal punto que llegaron a cantar juntos.

Los programas de radio durante la década de los cuarenta cobraron una fuerza
increible. A diferencia de hoy en dia, las personas famosas de esa época eran los
miuisicos que se presentaban en los diferentes programas.’’

En esos afios los artistas de mdas fanaticada no eran los de novela, los

animadores, la gente bonita. Eran los misicos. La gente conocia quien era Rafa

Galindo, sabia que Pat O Brien era un negrito que tocaba el piano, sabia que al

‘Buzo’ Nelson se le estaba cayendo el pelo, que José Maria Soteldo se la pasaba
echandose palitos.”

Eran tiempos en los que no existia la television y los primeros equipos de
sonido no eran accesibles a todo el publico. La tinica manera de poder escuchar

musica era en vivo o por la radio.

Otro recuerdo que tengo, quizds de mas atrds, es que siempre iba a la Plaza Bolivar
con mi papa los domingos a oir la retreta. Siempre en el camino nos encontrdbamos
al general Medina. Te imaginas: el Presidente de la Repuiblica caminando por las
calles de Caracas, lo saluddbamos muy cortésmente. Y pasdbamos por el Roof
Garden, donde hacian los vermouths danzantes, a los que nunca pude entrar porque
era una nifia. Esos vermouths eran transmitidos por radio y la gente aprovechaba
para hacer sus fiestas, celebrar los cumplearios.””

Para 1944, la orquesta “Billo's Caracas Boys” debut6 en su primer programa
de radio llamado EI Pote de Oro por la emisora Ondas Populares.” Pero sin duda
alguna el programa mas famoso de la radio en esa época y que impulsé a la orquesta

de una manera increible fue 4 Gozar Muchachos. Se transmitia en vivo de lunes a

“ YANES. Oscar. En DELGADO LINARES, Carlos. Opus cit. pp. 30-31.

™ A la radio se le da una importancia tal en la historia de la orquesta que hay personas que atribuyen su éxito exclusivamente a
este medio. Billo fue fundamentalmente un producto de la radio.

7 FROMETA, Charly. Entrevista personal realizada por Carlos Loewenstein. Caracas, 2004.

™ LOBO, Belén. Elios Bailaron con Billo. Conac, Revista Imagen. Caracas. 1987. p. 62.

™ El Pote de Oro era conducido por Pancho “Pepe” Crocker y Manuel Martinez.
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viernes a las cinco de la tarde y era conducido por locutores de la talla de Musit La
Cavalerie y Henry Altuve.”* El programa tuvo un éxito tal que se escucho a lo largo y
ancho de todo el Caribe. La orquesta comenzaba a ser reconocida incluso en los

lugares mas reconditos de la geografia nacional.

Con la generalizacion de la radio v luego del transistor el ruido se convierte en el
unico bien equitativamente distribuido en el edificio social. Gracias al disco de
bakelita y al picoteo, Billo llega hasta quienes no pueden pagar la orquesta. Los
medios posibilitan que el perragje asista a todas las ceremonias y repartos de la élite,
sin participar.”

Luis Alfonso por su parte, particip6 en programas de radio desde finales de los
afios treinta, siendo el primer director musical de Radio Caracas. Pero a diferencia de
la orquesta de Billo Frometa, Luis Alfonso no sacé mucho provecho a su orquesta
hasta que decidi6 salirse de la radio y convertir su banda en una orquesta de baile.”
“La Billo's Caracas Boys” participé en muchos programas de radio durante la década
de los cuarenta y principios de los cincuenta,”’ pero casi ninguno con la repercusidon
que tuvo 4 Gozar Muchachos. Quizas el tinico programa que impuls6 a la Billo's mas
desde el punto de vista comercial fue Fiesta Fabulosa, creado por René Estévez
cuando éste se dio cuenta que los programas de radio con phblico eran una buena
manera de vender. Las apariciones frecuentes de la agrupacion en la radio generaron
una adiccién inmediata del publico hacia la orquesta. Los fanaticos se aprendian las
canciones directamente de la radio y los numeros nuevos se volvian populares incluso
antes de ser grabados.

La ciudad comienza a expandirse hacia el este y a crecer a pasos agigantados,
se emprenden grandes construcciones de carreteras, calles y avenidas. Fue entonces

cuando Billo comenzo6 a tocarle a todas esas cosas y personajes que empezaron a

™ Todos los programas de radio de esa época se transmitian en vivo debido a que no existian todavia las cintas de grabacion. Lo
unico que existia eran los discos de “pasta” y se hacia realmente incomodo grabar en este formato.

™ BRITTO GARCIA. Luis. ;Miisica. maestro! Conac. Revista Imagen. Caracas. 1987. p. 52.

7 En 1939, Pedro Vargas le dijo a Luis Alfonso que por qué no se entusiasmaba a reducir un poco el tamafio de su orquesta para
convertirla en una orquesta de baile. Fue entonces cuando Luis Alfonso redujo su agrupacion y comenzo a hacerle competencia
a Billo.

" ~Variedades Esso™. “Refresco Musical Coca Cola™. “Aplauso al Mérito”. “La Cancién Palmolive™, “A Gozar Fortuna™, Gran
Reserva Musical™, *Hora intima con Billo Frometa™, ~“Dancing Sociedad™ y “Aplauso al Mérito”, entre otros.
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surgir a su alrededor.”® En esos dias compone Caracas Vieja, que hablaba justamente

de esa modernizacién de la ciudad y de la nostalgia que causaban sus recuerdos.

El encuentro entre arquitectura, estatuaria, monumentos y la miisica como reportaje
de un estado cronico en plena transformacion, pasa a escribir en la ciudad el nuevo
interés que adquieren las canciones al expresar una nacionalidad revalorizada:
Billo nos convierte en cémplices asombrados de la transformacion.”

La modernidad le dio paso a diferentes ritmos provenientes de Estados
Unidos, como el charleston o el swing, y a algunos otros latinos como el chachachi e
incluso la musica colombiana.

Por primera vez una orquesta de baile se adaptaba a la gente que la escuchaba
y no al revés. Tanto la ciudad como la gente que vivia en ella iban cambiando y al
son de esos cambios se fue definiendo cada dia mas la orquesta Billo's. De hecho, es
famosa la frase que el maestro Billo repiti6 hasta su muerte donde expresa que él no
sabia si habia sido él quien ensefié a bailar a los venezolanos, o habian sido los

venezolanos quienes le ensefiaron a tocar.

Es decir, no se puede afirmar que la Billo's fue siempre igual, tocando la misma
cosa, sino todo lo contrario, pues para no perecer debia absorber o adaptarse a
los nuevos giros musicales que el publico que bailaba reclamaba. Pero si
mantuvo una sonoridad que la distinguié y ello se debid a la constancia del
arreglista.”’

La popularidad de la orquesta originé que fuesen contratados para todo tipo de
eventos. Se la vio en bailes formales, en clubes de la alta sociedad, en clubes
nocturnos o cabarets y por supuesto en los populares templetes de carnaval. Es por
esos afios cuarenta cuando el maestro estructura y populariza el set bailable.®' El set
consistia en varias piezas tocadas en un orden especifico. Primero musica romantica
(danzoén, pasodoble o bolero) y luego una musica un poco mas movida y alegre

(guaracha, conga o merengue).

™ El Mielero, el Amolador, Luna Caraquefia, Canto a Caracas, Mi Viejo Guaire, Epa Isidoro. Caminito de Guarenas, Callecita
de la Guaira.

™ NINO ARAQUE, William. Geografia de una nostalgia. Conac, Revista Imagen. Caracas, 1987. p. 26.

% MARCANO, Angel Vicente. Opus cit. p. 105.

%1 Los sets se convirtieron a la larga en una exigencia de los mismos duefios de los locales donde era contratada la orquesta. Los
administradores estaban a favor de los largos descansos entre sets ya que el consumo de bebidas alcohélicas durante este periodo
era considerablemente mayor.




Los afios de la transicion hacia la democracia transcurrian y el ambiente de

tranquilidad que se vivia en las calles a comienzos de los afios cuarenta impulsaba la
vida social del pais. En el afio 1945 se rompié esta tranquilidad cuando estalld el
golpe militar del 18 de Octubre que derroco a Medina Angarita del poder e instauro
una Junta Revolucionaria de Gobierno.

En 1946 se estremecio también el ambiente musical del pais. Rafa Galindo y

Victor Pérez, dos cantantes insignes de la agrupacién Billo’s, decidieron separarse de
la orquesta. Aldemaro Romero decidié entonces armar una agrupacion con estos dos
cantantes y hacerle la competencia a la “Billo’s Caracas Boys”.

Al ver esto, Billo comenzo a buscar figuras que pudiesen remplazar a sus dos
cantantes. Es entonces cuando conoce y contrata a Miguel Bricefio, Marco Tulio
Maristany y a quien se convertiria en una de las figuras mas importantes de la
orquesta en los afios por venir: Manolo Monterrey, mejor conocido como el “Ciclon
Antillano”.*

La popularidad de la orquesta no podia estar mejor para esos afios. La Billo’s
se exhibia a través de programas como 4 Gozar Muchachos, y por primera vez el
maestro decide incursionar en el negocio disquero. Crea entonces su propia compaifiia
que llamo EI Sello Rojo. Los discos de El Sello Rojo eran grabados y producidos en

. Nueva York y Puerto Rico y se vendieron en Venezuela como pan caliente.®
Con la caida definitiva de lo que quedaba del régimen de Gomez, y con el ascenso al
gobierno de un presidente electo, la vida en sociedad adquiere nuevos aires de
libertad. La gente por primera vez, comienza a buscarle segundos significados,

’ politicos o sociales, a las letras de las canciones.

Por ejemplo, “La Micura”, yo la llamo “la cancion asesina”, porque ese porro,
causé en Venezuela tantos muertos como la peste bubdnica. Quizds exagero un
poco, porque la gente venezolana agarraba las frases de los cantantes populares,
tipo Billo, y las imponia como refranes. En el fondo decian: “'!Epa! Cuidado con esa

82 Manolo Monterrey ya era conocido en el ambito musical porque habia sido cantante de la orquesta de Luis Alfonso Larrain.
Sin embargo el estilo de Luis Alfonso no iba muy de la mano con el estilo de Manolo Monterrey. No fue sino hasta su incursion
en la orquesta de Billo, que Manolo Monterrey cobro tama.

% La rivalidad entre Billo v Luis Alfonso se demostraba en el ambito disquero también. Luis Alfonso tenia un sello de color
blanco, pero nunca tuvo la popularidad que los discos de la orquesta del maestro Frometa.



mucura, es que no puedes con ella”. Y asi, “El platico de Ofelia”, de la “Casino de
la Playa”, otro ejemplo, causé también, grandes problemas en el pais, porque la
gente lo tomaba como refrdn. Porque la cancién decia: “Que Ofelia tenia un
platico, que Rafael Goloso se lo rompid, porque ella se lo presté un ratico. Pancho
tenia que pagar lo que rompié Rafael. Este plato escaba roto, que lo pague Lucifer.”

Es a partir de ese momento que la vida politica y social venezolana no se
pudieron desvincular mas de la musica popular. La musica comenzo a formar parte de
la historia del pais y Billo uno de sus grandes cronistas. En 1948, Romulo Gallegos
fue electo Presidente de Venezuela y, para la celebracion de su toma de posesion, la
orquesta invitada fue la de Luis Alfonso Larrain. La orquesta “Billo’s Caracas Boys”
se habia convertido en la orquesta mas popular de Venezuela, pero la orquesta de
Luis Alfonso seguia siendo considerada de mayor estatus social.

El gobierno de Gallegos fue especialmente fragil e inestable, y siete meses luego de
su eleccion fue derrocado por un golpe civico-militar, dando paso a Marcos Pérez
Jiménez.

En la época de la Dictadura de Pérez Jiménez la “Billo’s Caracas Boys”
afianzé su popularidad. La vida politica en el pais se restringio al minimo.
Comenzaron a llegar inmigrantes al pais y el dinero empez06 a circular en un ambiente

de paz social obligada, invertido en grandes obras del gobierno amparadas bajo el

Nuevo Ideal Nacional impulsado por Pérez Jiménez. Fue una época ideal pe;.ra la

musica popular en Venezuela. Vinieron al pais todas las orquestas mas famosas del
Caribe como por ejemplo la de Noro Morales o la de Los Hermanos Castro. Pues
como dice Oscar Yanez: “...Venezuela, Caracas en concreto, comienza a competir en
materia de espectaculos con La Habana, México y Buenos Ajres.”®

La seguridad en la ciudad también impulsé a las grandes orquestas. La gente
deja de temer salir de noche y asiste a los toques nocturnos con toda la familia. La

dictadura, contrario a lo que se pueda pensar, impuls6 la vida en sociedad venezolana.

¥ YANES, Oscar en DELGADO LINARES, Carlos. Opus cit. pp. 31-32. La cancién tomaba en aquel entonces una connotacion
diferente. Se le comparaba con la pérdida de la virginidad de una mujer. Para esa época este tipo de similes causaban mucho
revuelo dentro de una sociedad cuyos valores morales dificilmente entendemos hoy en dia.
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En la época de Pérez Jiménez, esto es muy curioso, se extiende ese espiritu que yo
llamo de la “Casino de la Playa”, o sea, se extendic el espiritu de Billo, de la
guaracha, del bolero; ya la mujer es libre, los carnavales pasan a ser
verdaderamente espectaculares, por el apoyo que les da el régimen y por las
grandes orquestas que vienen al pais. Entonces, cewi»os como, por ejemplo, el
Casablanca, el Tropical, que después pasa a llamarse Club La Fuente, el Roof
Garden, pasan a ser verdaderos templos del placer y del baile. Yo diria, que la
época mds importante para el impulso de la musica popular venezolana es quizds, la
de los ultimos cinco o seis afios del gobierno de Pérez Jiménez.*

A mediados de los afios cincuenta la orquesta era todo un simbolo en la
sociedad venezolana. La agrupacion tocaba no sélo en ferias y fiestas patronales, sino
que ademas la gente adinerada del pais la contrataba para tocar en fiestas, bautizos y,
por supuesto, matrimonios. Tener a la Billo’s tocando en tu fiesta significaba que la
celebracion iba a ser un gran éxito.

La orquesta llega a pegar tantos nimeros que se le hacia imposible tocarlos todos en
una misma fiesta. Es por esta razon que la Billo’s implementa dentro de su repertorio

la figura de los mosaicos.®’

En general, el mosaico era el agrupamiento musical de las partes mds
resaltantes 'y conocidas de los éxitos bailables de dépocas anteriores,
especialmente de boleros, congas, guarachas y merengues dominicanos. Tenia
inicialmente una duracion aproximada de siete a diez minutos, lo que
representaba un“‘l—argo trecho bailable si se considera que el bolero abarca de
dos a tres minutos.”

A pesar de ser la orquesta del maestro Frometa la que comenzo a utilizar los
mosaicos en los toques, esta tendencia se hizo comun en poco tiempo entre todas las
agrupaciones del momento, siguiendo siempre las directrices que impusiera el
maestro Billo. Con el paso de los afios, los mosaicos fueron cambiando y

evolucionando poco a poco hasta llegar a la estructura que hoy en dia conocemos. La

* Ibid. pp. 34-35.

%7 No se ha podido precisar quién fue el inventor del mosaico. Algunos fanaticos de Billo afinnan que fue él. sin embargo la idea
de un ensamble de varios niimeros musicales se remonta mucho mas atras que la orquesta del maestro. “Chucho Sanoja —el
conocido compositor y director de orquesta venezolano- refiere que entonces, al planificar un viaje a México con su orquesta,
los mexicanos le pidieron que Ilevara un mosaico o popurri con o mejor de las composiciones de su orquesta. También apunta
Sanoja, que la mayoria de las orquestas que visitaban Caracas traian consigo un mosaico de sus melodias favoritas. las cuales
tocaban en los bailes.” MARCANO, Angel Vicente. Opus cit. Ahora bien. de lo que si estamos seguros es que “El primer
mosaico bailable de la Billo’s aparecio en la década de los 50 y empezaba y terminaba con EI Manisero, un son pregon
originario del cubano Moisés Simons. Esta pieza fue también una de las primeras que grabo Billo en su compaiiia de
grabaciones y tuvo que ser “recortada™ para que cupiera en una cara de un disco de 78 r.p.m.” MARCANO, Angel Vicente.
Opus cit.

* MARCANO. Angel Vicente. Opus cit. p. 67.
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duracion se fue reduciendo, la estructura se fue afianzando y el esquema se adapté a
las grabaciones del momento. La popularidad de los mosaicos llego a ser tal, que en
las fiestas la gente llegaba a distinguir la presencia de un mosaico con el arpegio que
le daba el piano al comienzo de cada interpretacion. Con el maestro Billo en vida, se
estructuraron e interpretaron mas de cincuenta mosaicos y todos ellos fueron
grabados. Sin embargo, ni el primero, que comenzaba y terminaba con E/ Manisero,
ni el segundo, que comienza con Niebla de Riachuelo, se consiguen hoy en dia en
ningtin lado.*

La musica de Billo comenz6 a ser cada vez mas escuchada y de un perfil mas
popular. Para la década del cincuenta ni los estudiantes ni la gente trabajadora tenian
recursos como para asistir a clubes o sitios nocturnos para escuchar a las orquestas
tocar y mucho menos regularmente. Era la época de los denominados “picoteos”,
donde la gente de clase media o baja ponia los discos de las orquestas y bailaban al
ritmo de las grabaciones musicales de Billo y de otras agrupaciones de ritmos
tropicales bailables.”’

Si la radio habia acercado un poco a la gente a sus orquestas predilectas, la
television termind de hacerlo. Las diversas apariciones de las orquestas en los
programas y la posibilidad de asistir a los estudios de television para presenciar las
emisiones, masificaron a la orquesta de tal manera que todo el mundo sabia quién era

Billo Frometa.

Sdlo Luis Alfonso —“El mago de la musica bailable’-, a veces, desde las alturas —
Club El Paraiso, Caracas Country Club- le late en la cueva y, de cuando en cuando,
es capaz de ponerlo en su sitio... hasta se cuenta que Frometa orquestaba en un
cuarto casero, utilizando como apoyo la foto volteada del viejo rival; el wnico que
de verdad le hacia coco...Sin embargo, el de los éxitos semana a semana, el que la
gente cantaba y bailaba, ése es Billo. Lo de “la mds popular de Venezuela™ termina
de perfilarse de manera definitiva; la Republica luce firme, parece que el bien
durard cien afios...pero como todo, mientras mds alto se vuela...”’

¥ Charly Frometa, hijo de Billo, afirma que el primer mosaico que grabo la orquesta era de musica folclorica venezolana, sin
embargo no se ha podido confirmar este hecho ya que nunca se ha conseguido dicha grabacion.

* Se Jes llamaba de esa manera por el uso de tocadiscos o fondgrafos. También conocidos como picaud.

! PACANINS, Federico. Opus cit. p. 22.
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La reputacion e historia de la orquesta habrian seguido creciendo de no haber
ocurrido un incidente que la paralizé por un tiempo. En 1956, Mercedes Senior, la
exesposa dominicana de Luis Maria, lo demanda por bigamo.”? Mercedes era hija de
un diplomatico dominicano y a través de sus contactos logré6 que la Seguridad
Nacional apresara a Luis Maria y que lo encerraran en la carcel.”

A pesar de estar preso, Billo seguia contando con algunos privilegios atipicos
de los reos. A diferencia de las demads celdas, la de €l tenia piano, oficina, etc. “Mds
que una cdrcel, era un hotel con rejas”. ! Esto le permitié al maestro mantenerse al
tanto de lo que ocurria con su agrupacion.

En la carcel se enteré que habia un sentimiento de descontento generalizado
dentro de la orquesta y el maestro comenz6 a pensar en renovarla. En una entrevista
de radio que le hacen desde su celda, Billo afirma que “seria bueno disolver la

195

orquesta pues estos viejitos ya no soplan””” Los musicos, indignados por esta noticia

y por haberse enterado de esa manera, manifestaron su descontento al maestro. Este,
en un arranque tipico de su carécter, decidi6 despedirlos.96

Luego de estar tres meses preso, llegd a Venezuela desde Republica
Dominicana el documento que hacia constar el divorcio del Luis Maria. Finalmente,
lo dejan salir y Billo vuelve a sus andanzas musicales. En principio, es su antiguo

rival Luis Alfonso Larrain quien le ofrece la direccion de la orquesta Casablanca.

“(Considerada por muchos como la mejor orquesta bailable, en formato big
band, que se haya ensamblado en Venezuela, la cual fue producto del talento de
Luis Alfonso Larrain), formada por muy buenos musicos pero que entonces
estaba en vias de disolucion. Al frente de la misma, permanece poco tiempo por
esta razon v porque eran musicos de cierto renombre y experiencia. Algunos de
ellos estaban mds inclinados hacia los nuevos giros de la misica bailable y a los
cuales al maestro se le dificultaba imponerles el estilo.””’

*2 El maestro Billo contrajo matrimonio en Venezuela con Haydee Grillo un afio antes de ser demandado por su ex — esposa.
Para poder casarse, Luis Maria se divorcié a través de lo que se conocia en Repiblica Dominicana como divorcio tibio, que no
requeria de la presencia fisica de la persona para poder separarse legalmente.

3 Como dato curioso tenemos que éste fue el primer caso de bigamia registrado en Venezuela.

" YANES. Oscar, en el documental 4 Gozar con Billo, dirigido por Fernando Venturini y producido por Cine archivo Bolivar
Films. Caracas. 2004.

% Billo Frometa en MARCANO. Angel Vicente. Opus cit. p. 42.

% Entre los despedidos figuraba Manolo Monterrey, que un tiempo después decide unir a algunos ex — integrantes de la
agrupacion y montar una orquesta. Esta orquesta popularizaria la guaracha Los viejitos si soplan. en alusion a los comentarios de
Billo.

7 MARCANO, Angel Vicente. Opus cit. pp. 42-43.
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Fueron afios de cambios para Luis Maria. Para sobrevivir sin su orquesta,
decidié montar un local de tragos llamado “El Rincén de Billo” en Sabana Grande,
pero por cuestiones de mala administracion el local nunca fue muy rentable y luego
de un tiempo quebrs.”®

Finalmente Billo decidié armar una nueva orquesta de baile. La nueva “Billo’s
Caracas Boys” debia ser mas moderna y adaptarse a las nuevas tendencias musicales.
Luis Maria decidié poner en practica lo que aprendi6 en la “Casablanca” y de esa

manera surgid la Tercera Republica de la orquesta.

* Billo era muy malo para los negocios. Tener un local requeria mucha dedicacion y conocimiento. Los amigos de Billo solian
legar al local v tomaban para luego irse sin pagar.
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Billo Frometa junto a Musit La Cavalerie en el programa “A Gozar Muchachos”

Billo y Luis Alfonso Larrain.
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La orquesta Billo's Caracas Boys durante uno de los Carnavales
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La orquesta big band y el veto

Una vez terminada la relacion con Luis Alfonso y que el cierre de su local
fuese definitivo, Billo se planteé formar una nueva orquesta. Las tendencias de
finales de los cincuenta apuntaban hacia un movimiento musical un poco mas
moderno. Los directores de orquesta ya no se conformaban con tener musicos
venezolanos y comenzaron a traer musicos de afuera. La calidad de los intérpretes era
cada vez mejor y pudiéramos decir que fue una muy buena época para las orquestas
bailables en nuestro pais.

En este entorno, Luis Maria decide construir su orquesta con los mejores
musicos del pais. Algunos de los nombres famosos que conformaron aquella orquesta
fueron Luisin Landaes, Rafa Robles y Porfi Jiménez. Pero esta orquesta que el
maestro formo6 no tuvo mucho éxito. Con tantas estrellas entre sus filas era dificil
poder controlar las ambiciones personales de cada musico. A Billo le resultaba muy
dificil lograr que sus musicos tocaran a su manera, ellos querian ser mas modernos,
mas al estilo de las orquestas big band del momento. Pero Luis Maria los obligaba a
tocar_a su estilo, que entraba en lo que se conocia, y se conoce aiin hoy en dia como

musica gallega, y ésta no le daba muchas libertades de improvisacion a los musicos.

El término (musica gallega) fundamentalmente se aplica para referirse al
componente ritmico. Es musica que acentiio totalmente los tiempos fuertes del
compds, con carencia de sincopa o anticipaciones ritmicas. Ejemplo: la marcha
militar. Dicho a modo mds conversacional, misica carente de swing,
atravesamientos o destiempos muy tipicos del jazz que con el tiempo ha ido
asimilando tanto en este recurso ritmico como en lo armonioso y melédico la miisica
latina, ejemplo: la salsa de hoy.”

A pesar de que muchos opinan, incluso hoy en dia, que la musica gallega es
anticuada y de ritmos poco atractivos, era la que le daba el toque personal a los
arreglos de Luis Maria Frémeta. Incluso aquellos que afirman que la orquesta Billo’s

siempre ha usado ritmos viejos estan muy equivocados. A comienzos de los afios

" Charly Frometa en DELGADO LINARES. Carlos. Biflo. Opus cit. p. 74.
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cuarenta, era la orquesta de Luis Maria la que marcaba la pauta en la innovacion

musical.

La musica de la Billo’s, hasta los afios 50, es muy avanzada, ritmica y sincopada y
muestra la tendencia de las grandes orquestas de la época (La Casino de la Playa
con sus boleros, guarachas y rumbas, la de Glenn Miller con sus swings y jazz, etc.)
Por eso. criticar a esta orquesta y decir que tocaba una miisica gallega o que
significaba treinta aiios de atraso en la miuisica popular bailable del pais, u otras
acusaciones de similar calibre, es una tremenda injusticia, pues la Billo’s de
entonces exhibid una sincopa, un ritmo, y una armonia que no se vio, por ejemplo,
enla Billo’s de los aios 60 en adelante...""”

La relacion entre los musicos y Billo se volvia cada vez méas tensa conforme
pasaba el tiempo. Por un lado, los musicos se negaban a tocar de la manera que les
decia el maestro, y por otro Billo no les daba ningun tipo de libertad a los misicos
para poder improvisar e inventar.

A todo esto se le sumo6 un nuevo problema, la fragilidad de las relaciones

1% A pesar de los problemas que tenia Luis Maria

entre Billo y la Asociacion Musical.
con su orquesta, la popularidad de la misma no decrecia. La caida de Pérez Jiménez

habia impulsado un ambiente de libertad en el pais que muchas veces se celebraba

con fiestas y reuniones para escuchar musica. A pesar de lo dificil que era para el .

¥

maestro manejar su orquesta, es en esta época en la que se pegan nimeros como el
Disco Rayado o Los Cadetes, y dentro de la Asociacion habia mucha gente que le

tenia envidia a Billo por el éxito que obtenia.

...era evidente que en la Asociacién Musical existia un grupo de miembros —musicos
en su mayoria— a los que simplemente Billo Frometa no les caia bien. Entre estos,
se hallaban musicos que habian pertenecido a su primera orquesta y directores de
grupos musicales y orquestas que veian con preocupacion no tanto la popularidad
del director quisqueyano como el hecho de que acaparara el mercado de la musica
popular bailable al obtener la mayoria de los contratos."”

"™ MARCANO. Angel Vicente. Opus cit. p. 98

F1.a Asociacion Musical det Distrito Federal v Estado Miranda (AMDFEM) era un sindicato que agrupaba a todos los musicos
de la capital sin importar el ambito en el que se desenvolvieran (Radio. Television. Agrupaciones Musicales. Clubes Nocturnos,
Clubes de Baile, Coristas, etc.) Sus tarcas consistian en llevar controles sobre la actuacion de las orquestas en los locales, hacer
respetar las decisiones que se tomasen en el seno de la asociacion, velar por que los contratos de los musicos estuviesen de
acuerdo al ambito legal vigente, entre otras. En lineas generales. era un organismo que protegia a los masicos de abusos
contractuales y de violacion de leyes. “Cuando se presentaba una reclamacion contra un patrono. la Secretaria del Trabajo y
Reclamos de la Asociacion abria una investigacion y se entrevistaba con el patrono objeto de la reclamacion buscando wna
solucion pacifica a la querella. De no ser posible. se llevaba el caso a la Inspectoria del Trabajo de la jurisdiccion
correspondiente o al Tribunal del Trabajo respectivo.” MARCANO. Angel Vicente. Opus cit. pp. 121-123
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La orquesta Billo’s era la preferida de Pérez Jiménez para tocar en los bailes
oficiales y en los carnavales. Una vez caido el régimen, se utilizé esto como excusa
para acusarlo de pérezjimenista, y de esta manera comenzar a alejarlo de la palestra
musical. Esta acusacion era totalmente injusta y arbitraria, ya que a pesar de las
buenas relaciones que tenia el maestro con Pérez Jiménez, éste nunca manifestd

19 podriamos decir que el trato

ningum tipo de simpatia hacia su manera de gobernar.
entre ellos, a pesar de ser muy directo, era estrictamente profesional. Ademas, Billo
habia tocado ya anteriormente para Lopez Contreras, Medina Angarita e incluso a
Gallegos en su corto pasar por la presidencia, y en ninguna de esas ocasiones a Luis
Maria se le asocio directamente con las visiones politicas de ellos.

Billo no prest6 mucha atencion a estas acusaciones y, poco tiempo después,
éstas desaparecieron. Sin embargo, su relacion con la Asociacion no mejoraba. El
maestro consideraba que muchas de las acciones del sindicato no eran correctas.
Nunca estuvo de acuerdo con que perteneciesen a ese sindicato personas que no
fueran musicos.'™ Tampoco le parecian las medidas de presion que ejercian contra un
local nocturno cuando éste no estaba dispuesto a asumir la posicion que le exigia el
sindicato. Y por estas razones, Luis Maria tampoco seguia al pie de la letra las
normas que salian del seno de la Asociacion. Traia, por ejemplo, musicos de afuera
sin permiso y con poca frecuencia asistia a las reuniones del sindicato. Era, en
definitiva, una relacion hostil entre ambas partes.

Cuando a uno de los miembros de la Asociacion Musical se le acusaba de
algln tipo de violacion, a éste se le citaba a una sesion en la que debia defender su
caso. Si el “acusado” no comparecia a esta sesion se le volvia a citar. Sia la tercera
citacion no comparecia, se le sancionaba. La Asociacién Musical establecia dentro de

sus normas que ante que una orquesta trajese un musico de afuera, ésta debia hacer un

'* Ef trato de Luis Maria con Pérez Jiménez era tan directo que incluso se llamaban por teléfono para ponerse de acuerdo para

loas bailes. Era un trato personal.

'™ La Asociacion Musical, no sélo amparaba a los musicos e intérpretes. sino también a todo el personal administrativo que
estuviese detras de las operaciones de los miisicos. Al maestro esto no le parecia, ya que las condiciones bajo las que trabajaba
un musico distaban mucho de las condiciones en las que podia trabajar una secretaria, un administrador, etc. Por esta misma
razén, personas como Alfredo Sadel y Victor Murga. crean la Asociacion Venezolana de Artistas de la Escena (AVADE), que
respondia justamente a las inquietudes que tenia el maestro.
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proceso de casting o seleccion dentro del pais para evaluar si existia alguien
venezolano que cumpliese con las exigencias del cargo. Como habiamos dicho, el
maestro queria armar su orquesta con musicos de primera calidad y, para tal fin,
decidi6 traer de Repiblica Dominicana a un saxofonista de nombre Socrates (Mejor
conocido como Roco) sin hacer los tramites necesarios.

Esto trajo como consecuencia que la Asociacion citara al maestro por
violacion a su reglamento. Luis Maria no asistio a ninguna de las tres citas en la
Secretaria del Trabajo y por consiguiente fue amonestado. Los musicos a favor de
Billo abogaron por una asamblea para poder discutir el caso y hablar a favor del

maestro. Sin embargo, la predisposicion de los miembros de la Asociacion hacia Billo

era tal, que nunca se escucharon realmente los alegatos a su favor.'” Finalmente el

tribunal disciplinario decidié sancionar al musico, la expulsion de por vida de Billo
Frometa de la Asociacion fue inevitable. La orquesta del maestro se disolvid
inmediatamente, ya que a los muisicos se les dio permiso de seguir tocando siempre y

cuando no lo hicieran bajo el mando de Billo.

% La Asociacion Musical tenia reglas muy claras en cuanto a la manera en la que se debian de llevar a cabo audiencias y
asambleas para discutir casos de amonestaciones. Las partes podian exponer sus puntos de vista y tratar de lograr una sancion
menor o incluso una reconsideracion. Sin embargo. en el caso de Billo Frometa esto no ocurrio. Nunca se le dio realmente
oportunidad a los seguidores del maestro para contra-argumentar a su favor en el caso. El Gnico que se percaté de esta
irregularidad fue el Secretario General de la Asociacion que era en ese entonces Aldemaro Romero. Pero la mayoria de los
presentes en la audiencia hizo caso omiso a los comentarios de Romero y prosiguieron por el camino que llevo a la sancién de
Frometa. Hoy en dia se sigue pensando que Aldemaro Romero pudo haber logrado que a Billo no lo sancionaran de la manera
que lo hicieron, sin embargo no lo hizo por ser el maestro su principal rival y competidor. Estas versiones nunca han sido
comprobadas y siempre han sido negadas por el propio Aldemaro. pero los grandes misicos de la época y los melomanos mas
grandes de Venezuela coinciden en afirmar que si Aldemaro hubiese actuado de una manera mas justa con respecto a Billo. éste
no hubiese sido sancionado de la manera tan severa en la que fue.




-

Billo Frémeta junto a Musiu La Cavalerie en uno de sus programas de television.
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Los Meléddicos y los viajes al extranjero

Luego del veto impuesto por la Asociaciéon Musical, Billo se encontraba en un
momento muy dificil. Sin poder regresar a su pais natal y sin poder tocar en
Venezuela, las cosas no le salian bien. Era una época en la que todos los amigos y
familiares de Billo lo recuerdan sumido en una gran depresion.

Es justamente entonces cuando al maestro se le presenta una gran oportunidad.
Renato Capriles, fanatico seguidor de la orquesta y amigo personal de Billo, decide

proponerle un trato:

Cuando él estaba suspendido, como te venia diciendo, a mi se me ocurre llevar a la
realidad un suefio que tenia desde nifio. Yo era seguidor de todas las orquestas
grandes, Luis Alfonso Larrain, Hermanos Belisario, la Casablanca, de la Billo’s
Caracas Bays. Entonces, en 1958, vo veo la oportunidad de montar una orquesta de
baile. No como negocio, no pensaba que podia ser un negocio. Simplemente, era
una orquesta que yo queria que saliera para tocar las cosas que a mi me gustaban.
Entonces le hablo a Billo. Yo iba a un negocio de él, que tenia en Sabana Grande,
que se llamaba El Rincon de Billo. Le dije que queria sacar una orquesta 'y que si él
me hacia los arreglos, ibamos en sociedad,"

Esto los llevé a constituir otra de las orquestas que llegaria a tener gran
renombre en Venezuela en los afios por venir: La orquesta “Los Melddicos”. La
relacion entre Luis Maria y la orquesta era muy delicada. La Asociacion Musical
estaba muy pendiente de que Billo no volviera al mundo de la musica, asi que los
arreglos de la orquesta los hacia el maestro y los ensayos los hacia algin otro director

contratado por Renato. La mayoria de los miisicos y periodistas de esa época sabian

lo que sucedia entre Renato y Billo. Los musicos no decian nada por estar de alguna

manera en desacuerdo con las sanciones impuestas a Luis Maria y los periodistas eran

muy amigos de Renato y no se metian con ellos. La orquesta sonaba igual que la

1% Renato Caprites en DELGADO LINARES, Carlos. Opus cit. pp. 119-120.




“Billo’s Caracas Boys” y llegé a tener un gran éxito apenas incursiond en la palestra
musical.'"’

La sociedad entre Renato y Luis Maria fue muy intensa y provechosa, pero
dur6 poco tiempo.'® Billo seguia sintiendo la necesidad de tener una orquesta propia
y repentinamente un dia decidio tomar los arreglos de las canciones que habia hecho
para “Los Mel6dicos” y se los llevo a Cuba para grabarlos él.'” Ese fue el final de su
relacién de negocios con Renato. De ahi en adelante ambas orquestas competirian
como rivales. A pesar de ese incidente, Renato y Billo siguieron siendo grandes
amigos, tanto asi que afios después se volvieron famosos los mano a mano entre
ambas orquestas.

Finalmente, el maestro se fue del pais a grabar sus numeros.''° Viaj6é primero
a Cuba donde grabo con Alberto Beltran un disco que se llamo “El Negrito del
Batey”, también vasé por México y finalmente por Los Angeles, donde fue productor
y director de la orquesta que tocaba con Alfredo Sadel.'"!

Estando radicado temporalmente en Cuba, aquellos aiios fueron de muchos ir y

venir, quise aprovechar para grabar en La Habana formando una orquesta con los

mejores musicos disponibles en ese momento, (v al mismo tiempo haciendo

grabaciones con artistas venezolanos como Victor Pifiero, Magdalena Sdnchez,

Adilia Castillo, Olga Teresa Machado y Héctor Murga) siendo los cantantes de base
para la orquesta los cubanos Carlos Diaz y Pio Leyva.'”

Mientras tanto, “Los Melddicos™ seguia creciendo en el pais aprovechando la
ausencia de la orquesta Billo’s. El ambiente de libertad luego de la caida de la

dictadura se notaba cada vez mas pronunciado en todo el pais. Con las elecciones

" Existen muchas anécdotas con respecto al sonido de la orquesta Los Melodicos, pero la mas recurrente es aquella en la que la
gente decia que Los Melodicos era la misma orquesta Billo's Caracas Boys pero sin Billo dirigiéndola. A pesar de que muchas
personas del ambiente musical y periodistico sabian acerca del negocio de Renato con Billo, la gente en general no estaba
enterada.

"™ La relacion de Billo con Renato duro sélo un par de meses. Solo en el primer y segundo disco de Los Melodicos hay
numeros arreglados por Billo. Sin embargo, su toque nunca se vera borrado ya que el himno de Los Melodicos fo compuso Luis
Maria y hasta el dia de hoy no la han cambiado.

' La disquera con la que graba Billo se llamaba Venevox y era propiedad de un acaudalado venezolano de nombre Carlos
Biederman.

' Los nimeros que grabo en Cuba son aqueilos que el maestro habia hecho para la orquesta Los Melodicos. Entre las piezas
que grabo se encontraban canciones como “Mensaje a Juan Vicente™. “Por un dedo™. “Mi Novia de Naiquata™ y “El Dique™.

"' Luis Maria llego a producir discos de Sadel. Cuando llegd a Los Angeles se convirtié en arreglista de la orquesta. Es en esa
época cuando Sadel pega dos canciones de Billo que son “Cancion sin titulo™ y “Cuento Espatiol™.

"2 FROMETA, Billo. Opus cit. p. 5.
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presidenciales y la llegada de Roémulo Betancourt al poder comenzé a vivirse un
ambiente un poco inestable desde el punto de vista politico, pero definitivamente mas
tranquilo desde el punto de vista social.'®

Es en esta época donde Haydee Grillo, esposa de Luis Maria en ese momento,
decide afrontar a la Asociacion Musical para pedirles la reconsideracion en el caso de
su esposo. Los afios de veto habian sido muy duros con el maestro y éste comenzo a
darse cuenta que también habia cometido algunos errores de cara a la Asociacion.
Hay varias versiones que hablan sobre la manera en la que se acerco Billo a la

114 -
Lo cierto del caso es

Asociacién Musical para pedir que le suspendieran el veto.
que Luis Maria, convencido de que también habia cometido errores, escribe un
comunicado a la Asociacion Musical en la que reconoce “...haber faltado a las
pautas establecidas en los estatutos de la Asociacion y solo pido una oportunidad
para presentar personalmente mis excusas ante una asamblea...”. 13

A mediados del mes de julio de 1960, la Asociacién Musical en una asamblea
decidio suspender el veto al maestro por considerarlo una sancion injusta y
desproporcionada. Pero para hacer valer su poder sobre el musico, decidieron
mantenerlo en estricta observacion durante un afio para que no violara ninguna de las
disposiciones de la Asociacion. -

Billo, feliz de que lo hubiesen dejado libre de la sancion, decide componer
una cancion de joropo para celebrar. En éste momento nacié la cancién 7oy Contento,
en la que el maestro manifiesta su felicidad por haber salido del problema que lo
mantuvo alejado del mundo musical venezolano por tanto tiempo.

Habiendo aprendido la leccion con su orquesta anterior, Billo decidié armar su

nueva agrupacion con buenos musicos, pero que no fuesen de renombre. La mayoria

' CABALLERO, Manuel. Opus cit. pp. 114-123.

" Una de las versiones habla sobre la influencia que tuvo Cheo Garcia dentro de la asociacion para convencer a sus miembros
de que reconsideraran ¢l caso de Luis Maria. La otra version, y hoy por hoy la mas aceptada, es la que coloca al sindicalista
Rafael Pino como el que convenci6 a Billo de que redactara una carta de disculpas con la Asociacion para que le levantaran la
sancion. Son muchas las personas que abogaron por el maestro, y por consiguiente muchas las personas que se atribuyen el
hecho de haber logrado que Luis Maria fuese exculpado.

U5 Billo Frometa en MARCANO. Angel Vicente. Biflo Opus cit. p. 131.
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de los que integraron esa banda fueron venezolanos, a excepcion de algunos musicos
dominicanos que habian acompafiado al maestro en otras ocasiones.

Ademas de reclutar nuevos musicos, Billo se dio a la tarea de reclutar nuevos
cantantes para su orquesta. Contratd a dos figuras provenientes de Maracaibo que se
convertirian en dos piezas clave de lo que fue la nueva orquesta: Cheo Garcia y
116

Felipe Pirela.

Los viajes a Cuba del maestro no fueron del todo malos, ya que:

le permitieron establecer nexos con muisicos y compositores cubanos (Niko
Saquito, entre otros). Dichas relaciones resultaron muy provechosas para la futura
orquesta que el maestro ensamblaria, pues le permitio tocar en Venezuela niimeros
musicales que eran desconocidos en el pais, primicias que luego resaltaban cuando
meses después llegaban a Caracas las grabaciones de Cuba y de otros paises del
Caribe con estas composiciones. !

En poco tiempo Billo logré posicionar a la orquesta nuevamente en el tope de
la aficion Venezolana. Las canciones del momento pegan mas que nunca y la
orquesta comienza a tener una popularidad jamés vista con anterioridad. Las
grabaciones se hicieron cada vez més frecuentes y las capacidades de arreglista y
compositor del maestro se habian hecho famosas en el area del Caribe. La orquesta ya
no era famosa soélo eri; territorio venezolano, habia trascendido las fronteras. Los
viajes a Colombia se volvieron algo regular. Todos los afios la orquesta viajaba varias
veces a sitios como Cartagena, Barranquilla y Santa Marta. Incluso se le llegd a
considerar “La mejor orquesta de musica popular colombiana”."'®

Los mosaicos también fueron tomando cada vez mas forma y cada nuevo
numero que salia se convertia inmediatamente en un éxito. Los cantantes de la
orquesta eran reconocidos en cualquier lado que estuviesen. La orquesta viajaba al

interior del pais en caracter de estrellas de la farandula. Las mujeres en toda

Venezuela deliraban por el tono de voz de Felipe Pirela.

1® Quien descubre a Felipe Pirela es realmente la esposa del momento de Billo. Haydee Grillo. escucho en una ocasion a Felipe

en un programa de television [lamado “El Show de las Doce™. Como el maestro estaba buscando a alguien con voz de bolerista,
Havdee le comento lo que habia escuchado. Billo inmediatamente averigué el nombre del cantante y lo ¢itd en su casa. Poco
tiempo después Felipe Pirela pasaba a formar filas dentro de la nueva orquesta.

"7 MARCANO, Angel Vicente. Opus cit. p. 44.

¥ Entrevista personal realizada por Carlos Loewenstein con Charly Frometa. Caracas. Agosto 2004.
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Billo aprovech¢ la calidad de intérpretes que tenia y arregld sus canciones de manera

tal que éstas se adaptaran al tono de voz de sus cantantes.'"”

Eran canciones y temas de moda de la década de los 60, asi como arreglos de
numeros musicales de otros compositores nacionales y extranjeros, ademds de los
que incorporaba mosaicos bailables. Arreglos de Mi Vaca Vieja (C.Sarmiento),
Técale la Campana (Nico Saquito), El Profesor Rui-Rua (M Mercerén), Mi
General (B. Frémeta), etc., proporcionaron a Cheo Garcia un renombre
internacional. Lo mismo se puede decir de los arreglos de Sombras (J. Contoursi —
S.Lomuto), Por La Vuelta (J. Tinelli — E. Cadicamo), El Malquerido (W. Spriano),
Maribal (A. Oréfiche), En El Reino de Tus Ojos (A.Sacasa), En Caracas (B.
Frémeta), etc., que igualmente elevaron la figura del bolerista Felipe Pirela.'”’

Charly Frometa recuerda que una parte importante de su padre era la seleccion
de sus cantantes: “Para la mayoria de los directores es la cancion la que importa, para
mi papé era el proceso inverso”. Billo consideraba que era él como director el que
tenia que arreglar las canciones de manera tal que el intérprete se pudiese lucir.'”’

En menos de un afio, la orquesta rompio todos los records de ventas anteriores. La
television y la radio recibieron a la Billo’s con los brazos abiertos y el éxito que
alcanz6 no se comparaba con ninguna otra época de la agrupacion.

Las contrataciones llovian y los musicos tocaban hasta 27 veces al mes. Los tinicos
dias que tenfan libres eran los lunes, e incluso en algunas ocasiones estaban también
ocupados esos dias.

La fama de Pirela a nivel internacional llevé a la orquesta a ser una sensacion
fuera de Venezuela. Felipe sintié6 por primera vez en su carrera la posibilidad de
triunfar como solista.

En aquel tiempo, el empresario José Pagés, quien manejaba el sello disquero
Velvet en Venezuela, lo contact6 para hacerle una propuesta. Felipe, a espaldas del
maestro, decide reunirse con Pagés y finalmente acepta la propuesta de lanzarse como

. 2
solista.

""" Billo llegd incluso a grabar con Felipe Pirela un Long Play con su orquesta de cuerdas. cosa que el maestro no habia hecho
anteriormente con ningun musico. Billo consideraba la voz de Pirela como algo realmente unico en su estilo.

' MARCANO, Angel Vicente. Opus cit. p. 43.

"I Entrevista personal realizada por Carios Loewenstein con Charly Frometa. Caracas, Agosto 2004.

122 Se ha llegado a decir incluso que Billo Ilego a estar tan molesto con Pagés que penso incluso en irfo a amenazar con un
revolver. Las versiones son varias, incluso el mismo hijo de Billo considera que Pagés pudo haber divuigado esa historia para
darse méritos inmerecidos.




La renuncia de Felipe fue un golpe muy duro para Billo y para su orquesta.
Conseguir a un cantante con la voz de Felipe no iba a ser facil, sobre todo tomando en
cuenta que muchas fanaticas eran més seguidoras de Felipe que de la propia orquesta
Billo’s.

El maestro comenzd a buscar a alguien que pudiese sustituir a Pirela
inmediatamente. Mientras tanto, Estelita del Llano, que se encontraba en ese
momento en “Los Zeppys”, decidi6 mandarle un cantante para que le hiciera unas
pruebas. Se trataba de uno de los solistas del grupo, José Luis Rodriguez. El maestro
qued6 sorprendido con la calidad de José Luis y decidid contratarlo para la
orquesta.' > Desde el primer momento en que José Luis entra en la orquesta, Billo

decide olvidarse de Pirela.'**

Salia Felipe Pirela y el maestro estaba buscando otro cantante para reemplazarlo,
cosa dificil, porque Felipe estaba arraigado en el corazén del piiblico venezolano.
Estelita del Llano me recomienda a Billo v el maestro me llama. Voy a su casa como
temor, temblor y nerviosismo; me hace la prueba y me dice que estda bien la cosa. Y
me ofrece mi primer sueldo, de verdad, espectacular en mivida, que eran 3.500. Bs.
Se me subié una cosa en la garganta de verdadera emocion.’”

Por primera vez en la historia de la orquesta, Luis Maria decide tener a un
galan como cantante. La época de los sesenta marca una tendencia hacia lo estético
muy importante con una fuerte influencia del extranjero. “Los Beatles” se hacen
sentir incluso en los paises mas alejados de Inglaterra, la moda hippie prolifera en
todos los continentes y la llegada de una figura como José Luis, con su look
estilizado, era algo que necesitaba la orquesta. En aquel entonces la lucha entre la
Billo’s y “Los Melédicos” se hace aiin més pronunciada. Renato Capriles decide
contratar a Cherry Navarro, otra de las sensaciones juveniles del momento, para

poder competir contra José Luis.'*

1** Como dato curioso tenemos que la agrupacion “Los Zeppys”™ estaba bajo el sello Velvet que manejaba José Pagés. Asi que se
suele contar que José Pagés le quitod a Billo a Felipe, y Billo le quitd a José Pagés a José Luis.

" Luego de la salida de Felipe de la orquesta. Billo sabia que no iba a volver a conseguir a nadie que tuviese el timbre de voz
que tenia Felipe y por consiguiente decidio olvidarse de eso. Hay incluso anécdotas que cuentan que durante los bailes habia
gente que se le acercaba a Billo para decirle que cantaban como Felipe Pirela. El les respondia que eso era iinposible. que para él
Felipe Pirela ya no existia, que él ya no queria a otro Felipe Pirela.

23 josé Luis Rodriguez en DELGADO LINARES, Carlos. Opus cit. p. 105.

"% A pesar de que se puede decir que este fue el momento de mayor rivalidad entre ambas orquestas. también podemos decir que
fue el momento en el que menos discos vendian en mucho tiempo. Tanto Cherry como José Luis eran excelentes cantantes que
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Billo tom6 algunas canciones de tango y las arregld especialmente para que
José Luis las cantara, pero nunca descuid6 el lado guarachero de la agrupacion que
dirigia. A pesar de que en Caracas se hubiese eliminado la temporada de carnaval
como se conocia anteriormente en la ciudad, la orquesta viajaba mucho a Colombia a
sus presentaciones de costumbre.'”” Billo hizo muchisimos amigos en Colombia,
entre los cuales se encontraba Pacho Galan. Junto a ellos organiza fiestas y “mano a
mano“ que logran llenar con muchisima gente. En sus ultimos afios de vida, el
maestro llegé incluso a confesar que tocaron para los grandes capos de la mafia en
Bogota y Medellin.'*® Nunca se arrepintié de eso, €] decia que ellos eran simples
musicos contratados para tocar. Al igual que en el pais, Billo no queria verse
inmiscuido directamente en cuestiones politicas. Para él la orquesta estaba delante de
todo. Si a €] los jefes de la droga le pagaban por tocar, pues el simplemente llevaba a
su orquesta para tocarles.

La salida de Pirela no fue la unica pérdida de la orquesta, ese mismo afio sale
Joe Urdaneta y Billo contrata a un musico al que le habia “puesto el 0jo” hacia ya

algiin tiempo: Memo Morales.

Yo me iba a iniciar en la orquesta de Billo en el afio 60, junto con Felipe Pirela,
pero como estaba cantando en una orquesta llamada Los Caciques y el sueldo que
garaba en Los Caciques era muy superior al que Billo me ofiecia, entonces no
insisti mucho en entrar en la orquesta y le recomendamos, mi compadre Blas Murga
¥y yo, a Cheo Garcia. Luego en el afio 64 cuando se va Felipe y entra José Luis El
Puma, necesitaban un cantante que los ayudara, porque se habia ido también el
Zuliano Joe Urdaneta, y me fue a buscar al Hipocampo para que formara parte de
la orquesta; debuté, no tuve ensayos, entré directamente.'”

Las giras musicales por toda América y especialmente Colombia se hacen

regulares. La orquesta llegaba incluso a pasar mas tiempo fuera que dentro del pais.

tenian un lugar en el fanatismo del publico. sin embargo ninguno de los dos cantaba la misica rapida y de fiesta que
caracterizaba a ambas orquestas en aquel entonces. Eso generaba que a pesar de la rivalidad y de lo mucho que se esforzaban
ambos directores, ninguna de las dos orquestas salié beneficiada.

"*7 Muchos colombianos llegan incluso a pensar que la orquesta “Billo’s Caracas Boys™ era una orquesta de origen Colombiano.
Esto es un dato muy peculiar. tomando en cuenta sobre todo el nombre de la agrupacion.

"% Lo increible de las contrataciones de los jefes de la mafia era que las orquestas solo llegaban a tocar unos cuantos nimeros y
nada mas. Generalmente contrataban a muchas agrupaciones de renombre internacional para que éstas amenizaran las fiestas.
Los musicos eran tratados igual que los invitados. eran fiestas a todo dar y de un gran lujo. FROMETA. Charly entrevistado por
Fernando Venturini. 4 Gozar con Billo. Material Bruto. Caracas, 2003.

2’ Memo Morales en DELGADO LINARES. Carlos. . Opus cit. p. 95.
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Las giras comenzaban por Santa Marta, en Noviembre viajaban siempre a Cartagena,
en Diciembre a Cali, luego Barranquilla. Durante el afio 65 hicieron una gira por
Centroamérica: Costa Rica, Nicaragua, El Salvador, Panamd. Jamas la orquesta habia
tenido tanto éxito en su historia.

Al igual que afuera, en Venezuela las obligaciones en esa época eran tales que
incluso los 31 de Diciembre Billo tocaba hasta las once de la noche en un local para
luego ir a reunirse con su familia a recibir el afio nuevo. Es por entonces cuando
comienza a verse cada vez mas clara la relacion que guardaba Billo con Caracas y sus
particularidades. Las canciones que el maestro le compone a Caracas y sus distintos
personajes empiezan a cobrar cada vez mas vida y se comienza a tildarlo de cronista

musical de la ciudad.
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Billo Frémeta junto a Celia Cruz en uno de sus viajes a Cuba

Billo acompafiado de Victor Mature y Alfredo Sadel.




El Cuatricen*znario de Caracas

Con la llegada de Romulo Betancourt al poder, el gobierno democratico
venezolano se declara en total oposicion a los regimenes dictatoriales tanto de Castro
como de Trujillo. La situacion de calma en la vida social, laboral y familiar de Billo
se reflejo en su forma de ser. Billo confesaria afios mas adelante que jamas se habia
sentido tan comodo en Venezuela como en aquella época.

Entre sus muchos destinos en el extranjero durante los afios sesenta y setenta,
habia uno que era definitivamente su favorito, Cuba. Viajaba a ese pais mas de una
vez al afio y guardaba una amistad tremenda con muchos musicos cubanos que
residian en la isla, como por ejemplo Olga Guillot, Celia Cruz o Pio Leiva. Sin
embargo, al igual que con Trujillo, Billo sentia que el régimen de Castro no era el
apropiado y que su manera de ser no contribuia al desarrollo de la naciéon. Entonces
decide componer una canciéon que se convertiria posteriormente en el himno de los
cubanos en el exilio: EI Son Se Fue de Cuba.

En 1961 Rafael Leonidas Trujillo, dictador de Republica Dominicana, y con
su muerte se le vuelven a abrir las puertas a Billo para poder ver a su familia. Decide
regresar inmediatamente a su pais natal para re-encontrarse con su madre y su
hermano. Durante su estadia visita no s6lo familiares sino amigos a los que llevaba
mucho tiempo sin ver. Sus encuentros lo llenan de felicidad pero también de tristeza.
Muchas de sus amistades habian muerto y la gente a la que vio por ultima vez joven
ahora se veia cansada y desgastada. Su madre ya no era como la recordaba y su
bermano menor ya era todo un hombre. Por esta época el maestro comienza a darse
cuenta de su edad y de los muchos cambios que ha sufrido su entorno. Entonces
decide comenzar a componerle seriamente a esa ciudad que lo acogié con tanta

bospitalidad: Caracas.
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En una de las fiestas del 31 de diciembre que la orquesta "Billo’s Caracas Boys solia
amenizar en el Hotel Caracas Hilton de Caracas, el maestro Billo tomé el micréfono
¥ dijo mds o menos estas palabras: Yo tengo mucho que agradecer a este pueblo
porque me ha demostrado un considerable aprecio durante tanto tiempo... Sélo
puedo tratar de compensar ese aprecio con mis composiciones tanto a mi bella
Caracas como a otros sitios del pais. Hoy les traigo una nueva cancién como
muestra de mi carifio. Con ustedes Epa Isidoro. Seguidamente la orquesta procedic
a tocar esta pieza y el maestro la canto. Ninguna de las cuatro mil personas
presentes bailo la pieza. La escucharon de pie y en silencio y luego procedieron con
una estruendosa ovacion cuando el maestro terminé de cantar.””

Al comienzo del afio 1967 comienzan a hacerse los preparativos para la
celebracion del Cuatricentenario de Caracas. La ciudad se viste de gala para recibir su
cumpleafios y mientras tanto el maestro decide rendirle un tributo en forma de un
disco. Compone entonces varias canciones en honor a la ciudad que lo recibio6 con los

brazos abiertos y hace una grabacion con su orquesta de cuerdas.

Fijate, en el aiio 1967 el maestro Billo hace algunos arreglos y prepara el LP de ese
Canto a Caracas, el Cuatricentenario; ahi grabamos Héctor Cabrera, Mario
Sudrez, Las Cuatro Monedas, otro grupo mds que hizo el coro, José Luis, Cheo y
yo. Alli grabamos con musicos de la Sinfonica de Venezuela, violines, violonchelos,
tubas, bajos, oboes, la mitad de la sinfonica. Ese LP fue hecho con 52 musicos. Tres
instrumentales por el lado B. Ese LP fue fabuloso, tuvo mucho éxito y todavia se
estd vendiendo. Es un recuerdo, un LP de coleccién. Porque Mario Suarez estd
retirado y Héctor Cabrera esta haciendo pocas presentaciones; Cheo se murio y
José Luis no sé sizcantara todavia nimeros de Billo. En ese LP Héctor Cabrera
canta Caracas Vieja, Cheo canta Canto a Caracas, Suefio Caraqueiio lo canto yo,
Ma%) Sudrez canto Mensaje a Juan Vicente. S6lo canciones de Billo, muy bonito el
LP.

La portada del disco fue disefiada por Ariel Severino y su distribucion
comenzé6 a hacerse durante el afio de celebracion del Cuatricentenario.
Lamentablemente, las celebraciones en honor a la ciudad se vieron interrumpidas por
un hecho tragico: el 29 de Julio de 1967 un terremoto de grandes proporciones
sacudio a la ciudad capital y muchas personas murieron a consecuencia de este

hecho.'*

13 Recoleccion de César Pinto, locutor v amigo de Billo Frometa en MARCANO, Angel Vicente. Opus cit. p. 138.

11 Memo Morales en DELGADO LINARES. Carlos. Opus cit. p. 102.

32 Entre las personas que mueren se encuentra Ariel Severino, el disefador de la portada del disco en homenaje a la ciudad y en
nombre de quién se habia hecho la cancion Quisiera ser como Ariel. El shock del maestro al escuchar la noticia es tal que
durante aproximadamente dos afos Billo no tocé en ninguno de sus bailes esa cancion para guardarle luto. YANES, Oscar en A
Gozar con Billo. Cinearcvhivo Bolivar Films. Caracas, 2004.
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A partir del afio 67 y hasta principios de los setenta, la Billo vuelve a un
programa de television de manera regular. El Programa se llamaba “El Show del
Pueblo” y era transmitido por Venevision totalmente en vivo desde la Plaza Los
Castores en San Antonio de Los Altos. Los programas se hacian casi siempre los dias
martes y esto tenia una razon de ser. Por lo general, los lunes eran dias libres para los
musicos y los martes rara vez habia contrataciones.

A finales de los afios sesenta, la salsa cobra mucha fuerza en la region de los
paises del Caribe. Lo que en un principio era considerado un ritmo afro-Caribefio de
los estratos bajos de la sociedad, comienza a hacerse eco en todas las fiestas y locales
nocturnos. El maestro rechaza categéricamente este tipo de ritmo y decide hacer caso

. .o 1
omiso a las nuevas tendencias. 33

...La Salsa no existe, es un nombre, algo asi como decir salsa de tomate. Es una
expresion como cuando Celia dice: Aziicar o caliente... es el son cubano. Eso fue
creado en Estados Unidos por puertorriquefios. Es una expresion americanoide de
los latinos en Estados Unidos. El cantante es el que hace la salsa, no le dan
importancia a los otros musicos...no la admito como un género, es una forma
distinta de tocar el son. La salsa es son cubano... no existe, es cosa de Pacheco
(dominicano como yo) y Masucci en el sello que llamaron Fania...es un fenomeno
publicitario...””’

Ademas de la salsa, en Venezuela comienza a entrar la balada por influencia
totalmente anglosajona. Empezaron entonces a escucharse versiones de canciones de
Tom Jones, Humperdink y otros. Estas copias desplazaban lentamente al bolero vy,
por tanto, muchas canciones de Billo dejaron de sonar como lo hicieron en su
momento los boleros famosos. Sin embargo, como dice Humberto Zarraga, “El

bolero no ha muerto ni morird, mientras existamos seres humanos y exista el amor”'*’

¥ Ademds de que a Billo no le gustaba la salsa, estaba también el hecho de que su orquesta no estaba compuesta para tocar ese
tipo de masica. La Billo’s Caracas Boys era una orquesta de baile, mientras que la salsa se caracterizaba por el uso de los
trombones y los timbales. instrumentos que definitivamente no tenian ningun protagonismo en la orquesta del maestro.

¥ FROMETA, Billo en PACANINS, Federico. Opus cit. p.24.

13 7 ARRAGA., Humberto en DELGADO LINARES. Carlos. Opus cit. p. 110.
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Los aiios setenta, la Venezuela Saudita

Cinco afios después d= su entrada, sale José Luis Rodriguez de la Billo’s para

lanzarse como solista. La agrupaciéon de mas renombre en el pais sigue haciendo
bailar a la gente con musicos como Cheo Garcia y Memo Morales. La bonanza
econdémica que vive Venezuela se ve reflejada en todos los ambitos de la sociedad.
Los viajes al extranjero se hacen cada vez mas regulares. No resultaba extrafio
conseguirse con familias que viajaban a Miami a hacer compras durante un fin de
semana. Crece la aficion por los caballos y las carreras del 5 y 6 se riegan por todo el
pais. Los clubes de playa, los yates y los aviones dejan de ser un lujo exclusivo de los
millonarios y pasan a ser comodidades al alcance de la clase media trabajadora.
Todo este ambiente de derroche no escapa obviamente al ambito social. Las fiestas se
convierten en grandes celebraciones pomposas a todo dar. No se escatimaba en gastos
a la hora de planear un coctel o unos quince afios. Venezuela se convierte entonces en
el primer consumidor de whisky escocés a nivel mundial.

La Billo's tenia fiestas en todos lados. El Circulo Militar y el Hotel Tamanaco
se convirtieron en segundas casas para la orquesta “Billo's Caracas Boys”. En una
misma noche llegaban a tocar dos y hasta tres veces en lugares completamente
diferentes. '

Con la llegada de Carlos Andrés Pérez a la presidencia, se vuelven costumbre
los toques de la orquesta en la Plaza Bolivar para las celebraciones de la semana de
Caracas. Carlos Guinand Baldé, gobernador de Caracas, fue quien realmente
institucionalizo las retretas de la Billo’s todos los 25 de Julio. Eso qued6 incluso
como una tradicion durante muchos afios.

Se puede decir que los comienzos de los afios setenta fueron otra de las épocas

de oro que tuvo la orquesta. Se hacia mucho dinero, y los musicos disfrutaban

1% Existen anécdotas en la que la gente pensaba que dado el éxito que tenia Luis Maria con su orquesta, éste habia formado otra
para poder cubrir dos bailes a la vez. No era extraito que durante una fiesta se le acercara gente al maestro para decirle que la
otra orquesta estaba tocando en otro lugar. Sin embargo. el maestro respondia que incluso pudiendo armar dos orquestas jamas
iba a poder conseguir dos Cheos Garcia o dos Memo Morales.
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tocando en todos los bailes. Los “mano a mano” con “Los Melddicos” se hicieron

también cada vez mas frecuentes.

Fueron fabulosos. Sobre todo los de la Feria de San Sebastian. Estuvimos
alternando por mucho tiempo. Yo fui a ocho ferias, desde el afio 64 hasta el 72, por
ahi. Después nos dividieron, porque era el mismo representante y para ganar mds
dinero, nos presentdbamos nosotros en un sitio y Los Melddicos en otro sitio.
Alternamos en Caracas a cada rato. En aquella época, en la época de Oro de la
Billo's Caracas Boys, habia aqui 126 clubes; todos tenian casa: la Casa Lara, la
Casa Monagas, la Casa Gudrico, el club de cada banco, el Club Magisterio, la
Electricidad de Caracas, La Hermandad Gallega.””

En definitiva, al igual que en el pais, eran tiempos de tranquilidad y bonanza
también dentro de la orquesta. Como siempre, viajaban también al extranjero a tocar
en carnavales y bailes de pueblo. Siguieron grabando discos varias veces al afio y el
maestro siguié componiéndole a esa ciudad que cambiaba con cada dia que pasaba.'*®
A mediados de esa misma década, se comenzd a sentir la influencia de la musica
disco a nivel mundial. Las discotecas se convierten en la parada obligada de toda
fiesta y las orquestas de baile dejan de ser tan solicitadas en las celebraciones de
gente joven. El efecto de la musica disco se hace sentir en las pistas de baile de todo
el mundo y su lanzamiento en Venezuela llega incluso a impactar en el mercado de la
salsa. Su influencia en los bailarines genera modas y costumbres dificiles de ignorar.
La estética de la Fiebre del Sdbado por la Noche se hace sentir en la gran mayoria de
los locales nocturnos.

Los afios del maestro comienzan a afectarle durante esta época; sus personas
mas allegadas suelen comentar que Billo no entendia en lo absoluto el fenémeno de la
musica disco. Para €l eso no era mas que un escandalo y una serie repetida de ritmos
aburridos.

Al igual que en otras ocasiones el maestro no desespera. Ya habian
sobrevivido fenémenos parecidos o incluso mas fuertes, como lo fueron por ejemplo

“Los Beatles" durante los afios sesenta.

"7 Memo Morales en DELGADO LINARES, Carlos. Billo. Solamente Billo. Opus cit. p. 103.

B¥ Las canciones de esa época son por ejemplo Magallanes y Susana. en homenaje al equipo favorito del maestro y a Susana
Djuim que recién habia ganado el miss universo. £/ 5 y 6. como retrato de los nuevos tiempos y del boom que tuvo
repentinamente el hipddromo, La rubia y la triguefia. etc.
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Mira, es que papd tuvo una suerte. Ya Billo’s formaba parte de la familia, de la
casa, de la idiosincrasia del venezolano. Y entonces no era facil cuando venian los
nuevos ritmos. Pasé por los beatles, paso por la salsa, y llegd la miisica disco. Pero
para la gente, Billo’s siempre estuvo puesto ahi. Yo diria que tenia un puesto en el
corazén de los venezolanos."”

Luis Maria estaba seguro que la fiebre pasaria y que la orquesta “Billo’s

Caracas Boys” sobreviviria ese fendmeno.

Los ochenta, la decadencia de la ciudad y de la orquesta

A pesar del boom de la musica disco, la orquesta “Billo’s Caracas Boys” no
dejé nunca de tocar en los bailes ya tradicionales. Las fiestas de quince afios eran su
espectaculo por excelencia. Eran los bailes que se preparaban con tiempo, con todo y
protocolo. Los bailes de la cuadrilla, la vestimenta, la presencia de los cadetes en

algunos casos.

Era un baile de crinolinas, prenda femenina de la que sélo puedo describir el exceso
de tela (mi ignorancia es tal que por aiios entendi “creolina”). Habia tarjeta, el
noble Moncho Brujo en la puerta, cuadrilla, cotillon, carnet de baile, hija que baja
por la escalera, padre que baila con la hija, abuela que llora, y un afén de
despliegue, derroche y coleados como sélo he visto en algunas olimpiadas.”

La formula de la orquesta comenz6 a mostrar agotamiento. Sin embargo, el
publico cautivo garantizd la supervivencia de la Billo’s ante la variada oferta musical
que enfrentd. Son ya las segundas o incluso las terceras generaciones dentro de
algunas familias las que pueden disfrutar de bailes amenizados por la orquesta. La
amistad estrecha del maestro con algunas personalidades de la alta sociedad
venezolana le permite sobrevivir en una época en la que la ciudad comienza a sufrir

.. .. 141
los embates de la crisis economica.

'™ Entrevista personal realizada por Cartos Loewenstein con Amable Frometa. Caracas. Agosto 2004.

" WEGAS. Federico. Instrucciones para sobrevivir a una fiesta. Conac, Revista Imagen. Caracas. 1987. p. 43.

1! 1a cercania del maestro no era solo con la alta sociedad venezolana sino ademas con todos los altos representantes de las
esferas politicas del pais. Cuando comienzan a sentirse los efectos de la crisis economica, Billo se vuelve critico de estos
politicos. Existe incluso una anécdota de una fiesta en la cual Billo se consigue con Carlos Andrés Pérez y le reclama por lo que
ha hecho con el pais y por todos los aumentos de impuestos que ha implementado. Eso no solo se vio durante la presidencia de
CAP. también sucedio con muchos otros politicos. como Caldera. Billo ya era parte de la sociedad venezolana, era amigo de
todas estas personas. A tal punto que incluso llegaban a desayunar a la casa de Billo. Conversacion personal con Luis Frometa.
Caracas, Agosto 2004.
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Las apariciones en programas de television se convirtieron en una constante
para la orquesta. Primero comenzaron en Fiesta Fabulosa, para luego pasar a ser
artistas regulares dentro de Sdbado Sensaciconal.'* El estilo musical de la agrupacién
también cambié radicalmente durante comienzos de los afios ochenta. El merengue
dominicano se habia convertido en el ritmo de moda y agrupaciones como Wilfrido
Vargas, Las Chicas del Can, 4:40 o Fernandito Villalona, eran las que marcaban la
pauta. Al igual que en otras ocasiones, la Billo’s tuvo que adaptarse un poco a los
gustos musicales del venezolano.

A pesar de la decadencia que comenzaba a sufrir la ciudad y de la disminucion
en la calidad de vida del venezolano, la orquesta seguia atendiendo multiples
compromisos tanto a nivel nacional como internacional. Las fiestas patronales, los
bailes de pueblo, los carnavales y las celebraciones de diciembre eran fechas en las

que la orquesta estaba totalmente ocupada.

Nosotros tocdbamos un promedio de 27-28 bailes al mes, y muchas de las fiestas se
hactan al medio dia, en Diciembre llegabamos incluso a tocar 36, 38 fechas porque
tocdbamos a las 12 del mediodia, seis de la tarde y en las noches.'”

Ademas del éxito que tenian en Venezuela, la orquesta seguia grabando discos
y seguia viajando al extranjero. Los destinos eran los de costumbre: Miami, Nueva
York, Colombia. Pero por primera vez incluyen en su gira un sitio al que jamas

habian ido: Las Islas Canarias.

La relacién que contrae la orquesta con la gente en Canarias es bien particular. El
80% del canario o ha vivido o tiene familia en Venezuela. Entonces cuando nosotros
llegamos por primera vez a Tenerife, eso fue impresionante. La gente fraia cajas de
discos para que mi papd las firmara, se abarrotaban en los sitios en los que
tocdbamos. Era simplemente una locura.™

El boom de la orquesta se manifiesta incluso en la radio. En Canarias
comienza a escucharse la orquesta “Billo’s Caracas Boys” mas que cualquier otra

cosa. Las agrupaciones jovenes comienzan a surgir a la sombra de Billo’s y la

" Ambos programas eran producidos por un gran amigo de Billo, Joaquin Riviera. Lo curioso de las apariciones de la orquesta

en estos programas de television era el hecho de que nunca llegaron a firmar un contrato en el que se estipularan las condiciones
de sus presentaciones. Tanto Joaquin como el maestro sabian que la orquesta tocaba dos veces al mes. y que la relacion cordial
entre ambos les permitia mantener simplemente un acuerdo de palabra.

¥ Entrevista personal realizada por Carlos Loewenstein con Amable Frometa. Caracas, Agosto 2004.

" 1bid.
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mayoria de ellas comienza incluso a tocar los niimeros de la orquesta. La vinculacion

a Billo’s y por consiguiente a Venezuela era tal, que incluso las orquestas toman el
nombre de regiones de nuestro pais. Se llamaban por ejemplo la Orquesta Guayaba,

Valencia e incluso Orquesta Maracaibo.

. en el amplio panorama de las orquestas canarias y si no me falla la memoria,
son mds de trescientas, posiblemente no hay ninguna que no tenga en su repertorioy
me quedo corto, al menos, media docena de temas de la <<Billo’s Caracas

145
Boys>>.

A partir de esa primera vez que viajo la orquesta a comienzos de los afios
ochenta a Tenerife, se construye una relacion de amistad y la Billo’s comienza a
viajar afio tras afio a Canarias para asistir, y por supuesto tocar, en sus celebraciones

del carnaval.

Con la <<Billo’s>> llegé la alegria y asi el carnaval cobré una nueva dimension,
Radio Club y el Ayuntamiento Santa Cruz de Tenerife estrenaron nuevas formulas
para engrandecer la gran fiesta. Todos bailamos al son de la <<Billo’s>> en la
Plaza de Toros y en la de Espaiia. Luego seria la Laguna, en Puerto La Cruz, etc.
Billo y sus muchachos calaron hondo en las gentes. Una vez mds la musica abria
caminos de amistad y se hacia viva la comunicacion contagiosa que se esconde en
cada uno de los temas. Las orquestas locales recargaron entonces sus arsenales,
potenciando asi el repertorio que luego escuchdramos a lo largo de todo el afio. 16

El apogeo de esta relacion se da durante los carnavales del afio 1987. La

o

orquesta llegé como lo venia haciendo durante ya varios afios a Tenerife para sus
fiestas de carnaval, pero esta vez durante su presentacion la orquesta rompid un
record Guinnes de gente bailando simultaneamente durante una celebracion: eran mas

de 250.000 personas congregadas en el baile en Tenerife.

El paso por Tenerife de la famosa orquesta venezolana <<Billo’s Caracas Boys>>
ha marcado un hito en el mundo de la miusica de las islas, de la Peninsula y de toda
Europa. Y es asi, porque pocas veces en la historia 250.000 personas habian
bailado al ritmo de una sola orquesta, y pocas veces en la historia, casi un millon de
personas en menos de quince dias han movido su cuerpo al compds inconfundible e
inigualable de la <<Billo's Caracas Boys>>""

Conforme avanzaban los afios ochenta, el maestro se mostraba cada vez mas

cansado y agotado de tantos compromisos. Poco a poco fue delegando las

45 RODRIGUEZ. Miguel L. Canarias Grdfica. Santa Cruz de Tenerife, Junio — Julio, 1987. p. 7.
1 HERNANDEZ, Zenaido. Canarias Grafica. Santa Cruz de Tenerife. Junio ~ Julio, 1987.p. 5.
W TOLEDO. César. Canarias Grafica. Santa Cruz de Tenerife Junio — Julio, 1987. p. 2.




responsabilidades de la orquesta en sus hijos. Charly, uno de sus hijos al que habia
mandado a estudiar musica al exterior, fue quién comenz6 a dirigir la orquesta. Por su
parte, Amable, uno de los hijos de Billo con Morela, fue quien se encarg6 la
administracion.

Los afios habian afectado mucho a Luis Maria, pero mas lo habia afectado el

deterioro que veia en la ciudad que una vez fue inspiracion para sus bellas canciones.
La orquesta se convierte poco a poco en un anacronismo y sélo sobrevive lo mas
superficial de la férmula original.
El aumento de los costos de los bailes y la modernizacion de muchos instrumentos
musicales traen como consecuencia la disminuciéon de los miembros de la orquesta.
Ya no era necesario tener a tantos musicos para sonar de la misma manera que lo
hacian antes.

A todo esto se suman las complicaciones en la vida personal del maestro.
Luego de haber sostenido por varios afios un romance con Morela Peraza, Luis Maria
decidié finalmente divorciarse de Haydee Grillo y contraer nupcias con quien se
habia convertido en su compafiera de los ultimos afios.

En definitiva, el ‘ﬁnal de los afios ochenta marca el final de una de las eras més
importantes de la orquesta “Billo’s Caracas Boys”. Todavia tenian un largo camino
por recorrer, pero su influencia como orquesta popular bailable venezolana no seria

ya més nunca lo que fue.
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Billo junto con Olga Guillot en Sabado Sensacional.
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Billo junto al ballet de Venevision.
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El principio del fin

Como es bien sabido hoy en dia, la orquesta “Billo’s Caracas Boys” no murio,
ni morird por muchos afios por venir todavia. Pero a partir de mediados de los afios
ochenta, el rol de la orquesta ya dejo de ser el mismo que en afios anteriores. Ya no
eran la agrupacion que grababa varias veces al afio y que viajaba por todos lados
animando fiestas y bailes populares. Ahora su rol era el de ser simplemente un
recuerdo de lo que una vez fuimos. Las canciones que comenzaron a tocar a partir de
esa época eran las canciones viejas del maestro. En todas las fiestas las canciones que
pedian eran aquellas que les hicieran recordar viejos tiempos. A partir de ese
momento entonces la orquesta se convirtidé en un icono de la musica popular
venezolana.

Por su parte, el maestro, preocupado por su edad y teniendo un gran miedo a

. . . 14
morir, comenzo6 a cuidarse. 8

Dejé de fumar; habia acudido a un médico especialista el cual, mediante un proceso

de quelacion, obtenia la oxigenacion de su sangre y, por ende, la limpieza de sus
"

venas y arterias.

Con el cumplimiento de los cincuenta afios de vida artistica del maestro, son
muchos los homenajes que comienzan a rendirle en todos lados. Le rindieron
homenaje al maestro en Italia, Portugal, Espafia y Santo Domingo, pero los
homenajes que mas lo conmovieron y que mas efecto sobre él tuvieron sucedieron en
suelo venezolano.

El primero de estos homenajes fue organizado por la Compafiia Nacional de

Teatro, que estaba bajo la direccion de Isaac Chocron. Decidieron montar una obra

¥ Seoiin Charly Frometa. uno de los hijos mayores de Billo, el maestro solia decir que ninguno de sus familiares habia pasado
los 72 afios de vida. y por consiguiente €l tampoco los pasaria. Esa fue definitivamente una de las razones principales por las
cuales Billo comenzo a cuidarse.

% MARCANO. Angel Vicente. Opus cit. p. 133.
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bajo el titulo 4 Bailar con Billo en la cual, a manera de musical, harian una

representacion de la vida y obra del maestro a través de sus canciones.

Cuando Isaac Chocrén me llamo yo le dije No yo no quiero trabajar en el teatro.
Ya yo hice experiencia en el teatro en Cuba y no quiero volver a eso porque me
toma mucho tiempo. Isaac me respondio entonces: - Es para hacer un programa
con la musica de Billo”. Entonces yo le dije Alt bueno, si es asi me interesa. Como
a los dos o tres dias yo llamé al maestro para algo y me dice: -Joaquin me enteré
que ti vas a hacer la coreografia de Billo. Me encanta y me alegra porque yo se
que tii conoces la trayectoria de la orquesta. Eso me llend de orgullo.”’

La obra tuvo un éxito moderado, pero eso sélo seria el comienzo de muchos
homenajes por venir. Luego vinieron todos los programas de television en todos los
canales. 4 Puerta Cerrada en Radio Caracas Television hizo un programa .en
conmemoracion de la vida artistica del maestro, Simon Diaz le hizo también un
programa en Venezolana de Television y, por su puesto, en Sdbado Sensacional le
rindieron tributo a la orquesta Billo’s de manera muy especial.

Por su parte, los hijos de Billo querian darle una sorpresa al maestro para
celebrar esos cincuenta afios de vida artistica y decidieron hacerle una fiesta. La
llamaron “La Gran Noche Inolvidable”. El maestro diria dias después de la fiesta que
fue uno de los momentos méas conmovedores de su vida. En esa conmemoracion
lograron convocar a la gran mayoria de los grandes amigos del maestro y la gran
mayoria de los que alguna vez fueron sus musicos. Estaban Sim6é Damiron, Manolo
Monterrey, Rafa Galindo, Luisin Landaez, Wilfrido Vargas, entre otros. Pero lo mas
impactante fue la presencia de Oscar de Leon. Los hijos de Billo contactaron a Oscar
para que €l le cantara al maestro y la sorpresa que sintio Billo al ver a Oscar montado

en la tarima segun sus hijos fue indescriptible.

Eso fue una cuestion, que si se quiere, ocasional porque siempre quise cantar con la
orquesta del maestro Billo. Lo hice en sus cincuenta abios de vida artistica y esto
Sirvio para mantener un éxito que habia grabado el maestro muchos afios atrds
como fue el tema de Ariel. Yo venia de viaje y me dirigi directamente al Hilton

3 Joaquin Riviera. Entrevista personal realizada por Fernando Venturini para el documental A Gozar con Billo. Material bruto
Caracas. 2003.
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donde se llevaba a cabo esta ceremonia agradable donde estabamos reunidos todos
aquellos que le admirébamos por siempre.”’

La cancion que cant6é Oscar ese dia fue Ariel, y se convirtié inmediatamente

152 .
>2 Esa misma

en un hit que llegé incluso a estar de nimero uno en la listas del pais.
noche, Luis Maria Frometa Pereira recibiria de parte del embajador de Republica
Dominicana y en nombre de Joaquin Balaguer, para entonces presidente de este pais,
la Orden Heraldica Cristobal Colon en el Primer Orden por sus afios de trayectoria.
Finalmente el maestro era reconocido dentro y fuera de su pais de origen por sus

logros en el ambito musical.

A veces, en la cama, me volteo y le digo: Morella, ;Ti crees que yo me merezco
todos esos premios, todas esas glorias que me da la prensa y los elogios del
puiblico?, y Morella (si es buena mi Morella) me dice: Billo, te mereces eso y mucho
mds, y me estampa un beso fuerte. ;Sabes? Aparte de las centenares de placas que
atesoro, tengo 21 condecoraciones oficiales... ;no es mucho?'™

A pesar de todo esto, todavia existia una cosa que Billo afioraba hacer. Y era
el poder tocar en el teatro Teresa Carrefio. En principio podia parecer un suefio facil
de realizar, sin embargo, en aquella época el Teatro Teresa Carrefio era reservado
exclusivamente para artistas de renombre internacional y no musicos “populares”
como se caracterizaba a Billo.">* Sin embargo, luego de mucho intentar y de una
presion por parte de muchas personalidades del ambiente musical, deciden darle una
fecha al maestro para que tocara junto a la Orquesta Sinfénica Nacional de Venezuela

55

en el Teatro Teresa Carrefio.”” El homenaje se realizaria en la sala Rios Reyna el dia

28 de Abril de 1988. El programa de ese dia se dividiria en dos etapas:

En la primera, su hijo Charlie Frometa dirigiria a la Billo’s Caracas Boys tocando
las piezas mas populares de los 50 afios, junto a los cantantes que hicieron historia
con la orquesta. En la segunda etapa, Billo Frémeta dirigivia a la Orquesta

1 Oscar de Leon en DELGADO LINARES, Carlos. Opus cit. pp. 169-170.

" Lo curioso y si se quiere comico del asunto es que Oscar de Leon tenia en ese momento un sencillo en rotacién que se
perfilaba como nimero uno en ¢l pais. Era el sencillo de Daniela, sin embargo luego del homenaje fue Ariel cantada por Oscar
la que ocup6 durante un buen tiempo este lugar privilegiado.

"** Billo Frometa en su {iltima entrevista, el 26-4-88 con la periodista Lyl Rodriguez del diario El Nacional.

'™ El Teatro Teresa Carrefio era considerado en los afios ochenta conto el mejor escenario de toda América Latina para musica
de orquestas sinfénicas. Era un lugar por decirlo de alguna manera sagrado para los musicos y para mantener su renombre
internacional tomaban con bastante seriedad la seleccion de musicos que se presentaban en sus salas.

** No era la primera vez que Billo tocaba con musicos de ta Orquesta Sinfonica, ya que varios de ellos habian ya grabado
previamente con €l y su orquesta de cuerdas. Sin embargo si era la primera vez que iba a tocar en el Teatro Teresa Carreio.
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Sinfonica de Venezuela tocando composiciones propias de grata recordacion. Era
como si fuese una revista de las principales canciones que habia dedicado a
. ;156

Caracus y a otros lugares y persongjes del pais.”"

La felicidad que tenia el maestro era dificil de ocultar, pero el estrés y el
nerviosismo de Luis Maria aumentaban conforme se acercaba la fecha. Sus hijos y
esposa recuerdan que desde que le anunciaron que tocaria en el Teresa Carrefio
comenz6 a trabajar como loco. Dormia muy poco y se pasaba largas horas frente al
piano haciendo arreglos. Finalmente acudi6 a su hijo Charly para que le ayudara, pero
con todo y la ayuda, la preparacion de todas las piezas era una tarea realmente
maratonica. Especialmente para una persona de la edad de Billo.

Los ensayos comenzaron dias antes de la presentacién y mientras Charly
trabajaba con la orquesta “Billo’s Caracas Boys” en el Circulo Militar, Billo trabajaba
con la Orquesta Sinfonica en el Teatro Teresa Carrefio.

El dia del tltimo ensayo, el 27 de Abril, se le estaban dando los ultimos
toques a todas las piezas. Billo no habia dormido casi nada los ltimos dias y a pesar
de la euforia que tenia estaba realmente agotado. Una de las piezas que mas le exigia

a los musicos era la fantasia de Un cubano en Caracas.

Era una especie de contrapunteo entre los principales temas musicales de Alma -
Llanera y El Manisero, conocidas piezas venezolana y cubana respectivamente. La
JSantasia consistia en el ensamble de estas melodias (que tlenen diversos tiempos
musicales) de manera que generara una nueva composicion.”

Y era esta misma pieza uno de los nimeros que maés ensayaba el maestro con
la sinfénica. El dia del ultimo ensayo y luego de la culminaciéon de Un cubano en
Caracas, los musicos se pararon y golpeando los atriles con sus instrumentos
aplaudieron a Billo. Fue en este preciso instante, y probablemente originado por la

., . 1
emocién del momento cuando le sobrevino el derrame cerebral.'>®

% MARCANO. Angel Vicente. Opus cit. p. 134.

7 idem.
13 Existen muchas versiones sobre lo que ocurrié ese dia durante el ensayo. Poca gente estaba presente en esos ensayos ademas
de los musicos y muchas veces las personas al contar los hechos y queriendo un poco de protagonismo para si mismos

“endulzaban™ la historia. De todas maneras es indudable que el cansancio y la euforia eran dos emociones demasiado fuertes
para una persona de la edad de Luis Maria Frometa.
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Lo acomodaron lo mejor que pudieron en el entarimado del escenario y luego de un

tiempo que parecia eterno (;Treinta minutos, una hora, dos horas?} lo ayudaron a

levantarse y lo acompariaron a la clinica mas cercana. El pidio que lo trasladaran

a la Policlinica Santiago de Leon pues alli trabajaba el Dr. Quintero su amigo. Alll,

mientras le hacian los chequeos de rigor, le sobrevino un nuevo colapso (el derrame

cerebral en toda su magnitud), con el cual perdié el conocimiento.”’

Durante varias horas intentaron intervenciones quirdrgicas para tratar de
salvarlo, pero segtin el Dr. Quintero “Fue un derrame cerebral brutal, un estallido de
los vasos en el tallo cerebral”. Todos los esfuerzos fueron en vano.

El doctor Raul Kriboy lo operd pero nada se pudo hacer. Por cierto hubo un gesto
muy bonito del Dr. Kriboy pues cuando le hablaron de sus honorarios él contesto
que él lo aprecio mucho y habia disfiutado tanto con el maestro Billo y su musica
que su ltimo homenaje era no cobrar nada por la operacion'®

La conmocién nacional por lo ocurrido era tal que incluso el Gobierno a
través de la Oficina Central de Informacion, informaba con boletines diarios sobre la
salud del maestro. Finalmente, la noche del 5 de Mayo de 1988, a las diez y treinta y

dos minutos, Luis Maria Frometa fallecio.

* MARCANO. Angel Vicente. Opus cit. p. 170.
' Dr. Antonio Quintero en MARCANO, Angel Vicente. Opus cit. pp. 186-187.
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Billo Frometa junto a Sim6 Damirén. Ambos condecorados en un homenaje.
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El final del camino

Mucha gente coincide hoy por hoy en que el funeral del maestro Billo fue una
de las cosas mas apoteosicas jamas vistas en nuestro pais. Todos los sectores de la
ciudad se congregaron para darle la despedida que merecia este ilustre personaje que

nunca se nacionalizé venezolano pero que era venezolano de corazén.

La gente comenzo a aglomerarse en las primeras horas de la mafiana haciendo
pacientemente cola para entrar al recinto de la Gobernacién del Distrito Federal,
donde se hallaba el féretro del fallecido musico. Mdas de uno de los presentes
(estudiantes, ancianos, mujeres con nifios en los brazos, mujeres y hombres
comunes), que entraban al local en grupos ordenados de diez personas, enjuagaron
con una lagrima al acercarse al ataid y observar por breve tiempo el rostro
apacible y tranquilo del maestro.'"’

Al ser entrevistados en las calles por los medios de comunicacion, la gente
quedaba sin aliento. No sabian que decir. En su camino hacia el cementerio podia
verse gente de todos las condiciones sociales. Personas de clase alta, de clase baja,
nifios, viejos, de todo. Billo habia sido un fenémeno social que dificilmente podia
categorizarse como elitesco. Fue una de las formas de expresién popular mas puras de
nuestro pais. Todos los asistentes habian bailado o escuchado alguna vez alguna de
las orquestas del maestro. Habia incluso algunos privilegiados que pudieron bailar
con ella mas de una vez. La unica semejanza entre toda esa gente congregada en el
funeral del maestro Billo era que todos consideraban a Luis Maria Frometa, un Héroe

Nacional.

! bid. p. 170.
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La orquesta de hoy en dia

Podriamos decir con toda certeza que luego de la muerte del maestro comenzo
el verdadero ocaso de la orquesta que por tanto afios dirigié Billo. Para el afio 1989 se
realizé finalmente el homenaje en el Teatro Teresa Carrefio con todos los amigos y
familiares de Luis Maria. Fue una cosa segun sus propios hijos “increible” que jamas
olvidaran. Pero a partir de ese entonces comenzaron todas las disputas familiares y
legales por el control de la orquesta. Billo estuvo casado varias veces, y en cada
matrimonio tuvo varios hijos. Esto origind que muchos de ellos consideraran que la
orquesta debia pasar a su control luego de la muerte de su padre. Hoy en dia todavia
no se han resuelto por completo los litigios, y tanto la orquesta como las regalias por
los derechos de las canciones permanecen en un limbo.

La agrupacion sigue existiendo y sigue tocando en muchos bailes. Sin embargo, esa
fuerza creadora y esa pasion por hacer cronicas de nuestro pais desaparecieron hace
mucho tiempo. Quienes escuchan a la orquesta hoy no la ven como lo que pudiera
ser, sino mas bien como lo que fue; ven a la orquesta inevitablemente como el

recuerdo del maestro Billo. El recuerdo de lo que una vez fuimos como pais.
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Amable y Luis Frometa, actuales gerentes de la banda, junto a dos de sus cantantes.
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IV.- PRODUCCION

Consideraciones Generales

Llevar a cabo un micro documental como “Luis Maria y sus Billo’s Caracas
Boys como expresion cultural de la sociedad venezolana” requiri6 de la utilizacion de
una serie de recursos tanto técnicos como humanos, ademas de un proceso de

produccion en todas sus etapas.

Debido a que no existe ningun tipo de referencia bibliografica que narre con
detalle la obra de la crquesta, fue necesario realizar un proceso de investigacion a fin
de obtener informacion precisa y veraz acerca del protagonista de esta serie de

microprogramas.

Preproduccion

Como lo hemos dicho anteriormente, es poco lo que se ha escrito sobre las
expresiones culturales propias de nuestra sociedad, sus protagonistas, sus origenes o
sus vivencias. Quienes se convierten en representacion exitosa de algin tipo de
expresion musical en nuestro pais, generalmente pasan al olvido colectivo. Es, quizas,
esa ingrata amnesia cultural la que nos mantiene como pueblo aun sin una fuerte
identidad nacional. Las costumbres van olvidandose de a poco y con el paso de las
generaciones, y es escaso 1o que se logra rescatar de la poca documentacion realizada

por las contadas personas que se preocuparon.




Durante el proceso de preproduccion de los micros, se realizo una serie de

entrevistas a diferentes personajes que pudiesen aportar algin tipo de informacién
acerca de la orquesta. Desde los melomanos mas dedicados, hasta los integrantes mas
Jovenes de la familia Frometa, tuvieron algo que contar acerca de Billo y sus
orquestas. Cada quién tiene una version diferente acerca de las cosas que le
sucedieron al maestro, cada persona tiene su anécdota con la orquesta, cada uno tiene
una vison diferente de los logros alcanzados por la agrupacion. Sin embargo, todos
coinciden en que fue un gran hombre y una persona digna de ser plasmada para el
recuerdo de futuras generaciones.

Las entrevistas con los amigos de Billo y los musicos de sus orquestas fueron
muy dificiles de hacer. La mayoria de ellos ya son personas de mucha edad a quienes
les es dificil recordar detalles. A pesar de esto, todavia es posible tener informacién
de primera mano acerca de muchos de los acontecimientos de épocas tan remotas
como los afios treinta o cuarenta. La ventaja principal es que la mayoria de ellos atn
reside en Caracas y eso definitivamente contribuyé a que su contacto fuese mas
sencillo. Una parte importante de la familia Frometa Grillo vive hoy en dia en
Estados Unidos y fueron dificiles de contactar. A pesar de esto, sus hijos mayores,
que son hoy por hoy quienes saben més sobre el maestro y sus orquestas, estuvieron
desde el comienzo con la mejor disposicion para la realizacion tanto de la monografia
como de las entrevistas para los microprogramas.

Todas estas entrevistas fueron grabadas en formato minidisc para luego ser
pasadas a la computadora. Una vez en la computadora se comenzo con el decantado
de la mformacion hasta obtener, por un lado, la informacion necesaria para la
monografia y, por otro lado, los posibles audios para insertarse en los guiones de los

microprogramas de television.

91



Produccion

La produccion como tal consistio en la grabacion de las entrevistas para los
microprogramas. Se partio de las primeras entrevistas realizadas para poder construir
los guiones de referencia. Realizado esto, se procedi6 a la grabacion en video de los
entrevistados dando los testimonios que nos habian brindado en el primer contacto.

Por las caracteristicas de los microprogramas, el equipo de producciéon que se
requeria era muy reducido. La presencia de pocas personas a la hora de realizar las
entrevistas contribuia de gran manera a que los entrevistados se sintieran mds a gusto
y fuesen mas naturales a la hora de dar sus testimonios. Los integrantes del equipo de
produccion fueron: un director de fotografia que a la vez hacia de camarografo, un
asistente de produccion y el entrevistador.

Por cuestiones de logistica, las entrevistas grabadas en video se realizaron en
el transcurso de una semana. Posteriormente, se reviso el material y se procedio a re-
escribir el guion de la pieza a producir, ajustandola a los testimonios de los

entrevistados.

Postproduccion

‘ Luego de tener grabadas las entrevistas, se procedio a la seleccion de aquellos
segmentos que se necesitaban para la edicion. Por los elevados costos que genera la
post-produccion, procuramos seleccionar la menor cantidad de material posible para
la digitalizacion. De esa manera teniamos una idea més clara de lo que en la sala de
post-produccion.

La edicion se realizo en dos etapas: una edicion off-line en la que se armo el
esqueleto de los microprogramas y una etapa on-line en la que se mezclo el audio, se

colocaron los elementos graficos y la musica de los programas.
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El proceso se realizé en un equipo de edicion no-lineal, 1o que redujo en gran
medida los tiempos estipulados inicialmente para la post-produccion. A fin de poder
obtener un producto final de la mayor calidad posible, las piezas audiovisuales se

colocaron en formato DVD.

Caracteristicas de la serie de microprogramas

La idea de estos microprogramas es dar el primer paso hacia la produccién de
una miniserie de piezas en las que se rescaten los personajes e historias de nuestra
cultura popular. El primer personaje de esta serie seria Billo y sus “Billo’s Caracas
Boys”, pero definitivamente son muchas las figuras, no so6lo de la musica, que
pudiesen tomarse en cuenta para préoximas miniseries. En nuestro caso, se penso en la
realizacion de 6 microprogramas, con el unico fin de poder jerarquizar y distribuir la
informacion de una agrupacion cuya trayectoria supera medio siglo. De igual manera,
estos microprogramas documentales para television no fueron conceptualizados para
fines comerciales ni de difusién periddica ya que la idea principal es la de proveer un
espacio en el que se puedan retratar vivencias y personajes de nuestra cultura popular,
tanto para tenerla a manera de referencia como para la documentacién de nuestra
historia cultural.

Es por esta razén que en las fichas técnicas de cada programa, en las
categorias de “horario” y “periodicidad”, se colocaron las siglas N/A, que significan
“no aplica”, pues se considera que por tratarse de un documento de referencia no es
apropiado establecer un criterio de periodicidad ni de horario de transmisién. Es
obligatorio aclarar que en caso de que la serie fuera difundida, lo ideal seria que fuera
dentro de lapsos de tiempo cortos, ya que por su breve duracién, su mensaje tiene

menor perpetuacion en el tiempo y se dificulta mas la hilacion entre capitulos.
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En cuanto al publico al que va dirigido se coloco “A todo publico”, pues se
piensa que su contenido es apto para cualquier edad y género. Una caracteristica que
tiene la orquesta Billo’s es su cardcter multigeneracional. En esta ultima mitad de
siglo, dentro del mundo de la musica y las orquestas bailables, abuelos, padres e
hijos, generaciones consecutivas, pueden disfrutar de su musica e historia de la
misma manera. Dentro de este target estan incluidos los fanaticos de la agrupacion,
melomanos, folkloristas e incluso quienes no conocen a la banda, y que mediante esta
serie de micros podran acercarse mas a conocer la historia de uno de los grupos mas
emblematicos de nuestra cultura popular.

A manera de ficha técnica de la serie completa, se suministran los datos

anteriormente explicados asi como la idea de] programa:

FICHA TECNICA

Nombre de la serie de Micros:

Luis Maria y sus “Billo’s Caracas Boys”
como expresion cultural de la sociedad venezolana.

Difundir la historia, anécdotas y trayectoria de esta agrupacion
con mas de medio siglo dentro del mundo musical.

Sinopsis:
A lo largo de esta serie de seis microprogramas, se busca dar a conocer al publico
en general un poco sobre la historia y anécdotas de esta agrupacion
que surgio en los afios treinta y permanece hasta el dia de hoy
como un icono de nuestra sociedad.




Seleccion del Tema:
El tema se selecciono debido al alto grado de desconocimiento
que existe en el piblico general acerca de la trayectoria de esta importante
agrupacién musical y la despreocupacion por parte de los medios de comunicacion
de difundir o dar a conocer la trayectoria de estos innegables
protagonistas de la cultura popular venezolana.

Duracién:
Los microprogramas tendran una duracion de cinco minutos.

Audiencia:
Esta dirigida al publico en general, sin distincion de género ni edad.

Periodicidad y Horario:
Al no ser concebida como una pieza para comercializarse, no se tiene estipulado
ningun horario ni periodicidad especifica. Igual se recomienda que al momento de
ser transmitidos, se haga en breves periodos de tiempo, pues su corta duracion
pudiera dificultar la ilacién entre uno y otro.
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V.. GUIONES

Microprograma # 1

FICHA TECNICA:

Serie: “Luis Maria y sus Billo’s Caracas Boys”

Nombre: Los Mosaicos

Objetive: Dar a conocer la historia de los Mosaicos. Su concepcion, su razon de ser y
su estructura. Ademas esbozar su importancia dentro de la historia de la agrupacion.
Género: Microprograma

Duracién: 5 min.

Periodicidad: N/A

Horario: N/A

Piblico: Todo publico

Formato: DVD

Produccién: Carlos Loewenstein

Guién: Carlos Loewenstein

Direccion: Carlos Loewenstein

Fetografia: Raul Colmenares

Musicalizacién: Rail Colmenares

Edicién y Montaje: Carlos Loewenstein

Titule del Microprograma: L.os Mosaicos

Sinopsis del Programa.

El mosaico es uno de los elementos mds representativos de la obra de la
orquesta Billo’s Caracas Boys. Esta orquesta popular es la agrupacion con mas éxito
y trayectoria en la historia musical venezolana. Es ademas una de las bandas que mas
canciones ha grabado en la historia de la misica en nuestro pais. Por esta razon le era
imposible a la orquesta complacer a todo el mundo tocando todas las canciones que
les pedian en los sets que tocaban. Asf, el maestro decide tocar varias canciones de su
repertorio mezcladas entre si. De tal manera, la orquesta podia complacer a mas gente

sin tener que tocar mas tiempo. Esta forma un poco ristica de lo que llamariamos hoy




en dia “potpurri” fue cambiando y adaptandose con el paso del tiempo a los gustos

del venezolano, hasta convertirse en uno de los emblemas de la Billo’s Caracas Boys.

Micreprograma #1

Serie: “Luis Maria y sus Billo’s
Caracas Boys”

Nombre: Los Mosaicos

Duracién: 5 Min.

Direccién: Carlos Loewenstein

Guion: Carlos Loewenstein

VIDEO

AUDIO

PRESENTACION: COLLAGE DE
IMAGENES DE BILLO Y LA
ORQUESTA. FINALIZA CON EL
TITULO DEL PROGRAMA Y EL
CAPITULO. SE LEE EN LA
PANTALLA “LOS MOSAICOS”

IMAGENES DE LA ORQUESTA
BILLO’S. DIFERENTES ETAPAS.
PRINCIPALMENTE LA SEGUNDA
Y TERCERA REPUBLICA.

MUSICA DE LA INTRO

LOC: LOS MOSAICOS

CHARLY FROMETA: LA
VERSION DE LA VERDAD DE
CADA QUIEN ES PRODUCTO DE
SUS PROPIAS EXPERIENCIAS. YO
TE VOY A HABLAR DE LO QUE

YO CREO QUE SON LOS
MOSAICOS, POR LO QUE
ESCUCHE DECIR A PAPA Y POR
MI PROPIO ANALISIS.

LOS MOSAICOS SON EN Si LO
QUE LA GENTE SIEMPRE HA
LLAMADO POTPOURRI O UN
COLLAGE, COMO LO QUERAMOS

LLAMAR. SON SIMPLEMENTE
UNA SEGUIDILLA DE
CANCIONES.
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GENTE BAILANDO. PORTADAS
DE LOS DISCOS DE LA BILLO.
FOTOS DE BAILES.

IMAGENES DE BAILES. FOTOS DE
BILLO EN BLANCO Y NEGRO.

C.F. EL PRIMERO MOSAICO FUE
CRIOLLO Y FUE CARMEN LA QUE
CONTABA 16 ANOS CON EL ADIOS
CON OTRO JOROPO Y CUIDADO
SI HASTA LA MANANERA METIDA
EN EL MEDIO. PORQUE ERAN

COSAS QUE SE TOCABAN
NORMALMENTE Y QUE PEDIAN
MUCHO. AUNQUE NO LA

PIEDIERAN EN ESE BAILE, LAS
PEDIAN CON TANTA
FRECUENCIA QUE ERA UNA
FORMA DE HACERLO TODO
JUNTO.

CF. PERO YO CREO QUE
FINALMENTE EL  MOSAICO
MADURA CUANDO COGE ESA
ESTRUCTURA DE  BOLERO,
BOLERO-MAMBO, BOLERO OTRA
VEZ Y LUEGO ALGO MAS
RAPIDO, YA SEA UNA
GUARACHA O UN FINAL BIEN
RAPIDO. ESE ES EL MOSAICO

CLASICO QUE TODOS
CONOCEMOS. ESE  MOSAICO
PARA Mi TIENE UNA GRAN
SIGNIFICACION,

C.F. MAS ALLA DE ESO YO DIGO
QUE EL MOSAICO ES UN PUENTE
ENTRE EL PASADO Y EL
PRESENTE, PORQUE GRACIAS A
ELLOS MISMOS, EL MOSAICO
REPONE MUCHA DE ESA EPOCA
TAN BELLA, ESA FPOCA DE LOS
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FOTOS DE LOS ANOS 40. FOTOS
DE OTRAS ORQUESTAS.

FOTOS DE BILLO. FOTOS DE LA
ORQUESTA HOY EN DIA. FOTOS
DE GENTE BAILANDO.

40 PARTICULARMENTE COGIO
UN SEGUNDO AIRE Y GRACIAS A
LOS MOSAICOS HAY [LAS
CANTAMOS TODOS.

CF. OTRAS ORQUESTAS HAN
QUERIDO COPIAR ESE
FENOMENO POR SUPUESTO NO
LE HAN PUESTO EL NOMBRE DE
MOSAICO ENTONCES LE
LLAMARON  POTPOURRI 0
RECUERDO UNO Y RECUERDO
DOS. TODO ESO ES VERDAD,
PERO EL MOSAICO YA ADQUIRIO
UNA PERSONALIDAD PROPIA. EL
MOSAICO DEJO DE  SER
SIMPLEMENTE UNA SEGUIDILLA
DE CANCIONES PORQUE TIENE
UNA PROPIA ESTRUCTURA, EL
BOLERO, EL BOLERO MAS
APURADITO, EL. BOLERO MAS
LENTO Y LUEGO LO MAS RAPIDO
Y LO SUPER RAPIDO Y SALEN
CON UN AMBIENTE DE FIESTA.
ENTONCES ESA ESTRUCTURA
MISMA COGIO UNA FORMULA
UNITARIA. YA LA GENTE
ENTIENDE EL MOSAICO
EXACTAMENTE ASi, NO DE OTRA
MANERA.

C.F. HACER MOSAICO SE ESTA
HACIENDO CADA DiA MAS
DIFICIL PORQUE ES CUANDO TU
DICES, BUENO PERO YA HEMOS
UTILIZADO CASI TODO EL
MATERIAL DEL PASADO. BUENO
QUIEN SABE? DE REPENTE MI
PAPA ESTUVIESE VIVO Y
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| CREDITOS

HUBIESE SACADO 10 MOSAICOS
MAS Y NUEVAMENTE
RESCATADO PIEZAS QUE UNO NI
SIQUIERA SABIA QUE EXISTIAN.
DE MANERA QUE AHI ESTA EL
LADO DESCONOCIDO DE Sf HAY
O NO HAY MATERIAL PARA
HACER MOSAICOS. PERO EN
REALIDAD YO CREO QUE FUE UN
RECONOCIMIENTO A LA MUSICA
PASADA, UNA REPOSICION DE LA
MUSICA DEL PASADO Y UNA
REVALORIZACION DE LA
MUSICA DEL PRESENTE. NO HAY
DUDA QUE EN DISCO O EN VIVO,
UN MOSAICO TRAE UN PEDAZO
DE BUENA MUSICA A
CUALQUIER REUNION DE
PERSONAS Y CREO QUE VA A
EXISTIR, AUNQUE NO SE GRABEN
MAS, POR MUCHO TIEMPO.
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Microprograma # 2

FICHA TECNICA:

Serie: “Luis Maria y sus Billo’s Caracas Boys”

Nombre: La Salida de Santo Domingo

Objetivo: Hacer un breve recuento de cuales fueron las razones y las circunstancias
que llevaron a la orquesta de Luis Maria Frometa a salir de Santo Domingo para venir
a tocar a Caracas.

Género: Microprograma

Duracion: 5 min. Aprox.

Periodicidad: N/A

Horario: N/A

Piblico: Todo publico

Formato: DVD

Guion: Carlos Loewenstein

Titulo del Microprograma: La Salida de Santo Domingo

Sinopsis del Programa.

En el afio 1937, 1a orquesta de Luis Maria Frometa, llamada en aquel entonces
“Santo Domingo Jazz Band”, sali6 de las costas dominicanas rumbo a Caracas. Los
hermanos Sabal, quienes eran comerciantes importantes en Venezuela, habian
contratado a la orquesta para tocar el 31 de Diciembre de ese mismo afio en el “Roof
Garden”. El trayecto desde Santo Domingo a Venezuela era relativamente corto, sin
embargo en el poco tiempo que tardaron en llegar fueron muchas las cosas que

sucedieron y que dejarian marcados a los integrantes de la orquesta de por vida.
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Microprograma #2

Serie: “Luis Maria y sus
Caracas Boys”

Nombre: La Salida de Sto. Domingo
Duracién: 5 Min. Aprox.

Guién: Carlos Loewenstein

Billo’s

VIDEO

AUDIO

PRESENTACION: COLLAGE DE
IMAGENES DE BILLO Y LA
ORQUESTA. FINALIZA CON EL
TITULO DEL PROGRAMA Y EL

CAPITULO. SE LEE EN LA
PANTALLA “LA SALIDA DE
SANTO DOMINGO”.

IMAGENES DE SANTO DOMINGO
EN LA DECADA DE LOS ANOS
TREINTA.

RECORTES DE PERIODICO CON
IMAGENES DIVERSAS DE SANTO
DOMINGO.

COLLAGE DE FOTOS DE
TRUJILLO A CABALLO Y CON SU
SOMBRERO TIPICO.

IMAGENES DE
VENEZUELA.

BAILES EN

MEZCLA DE CANCIONES DE LA
BILLOS CARACAS BOYS.

LOC: LA SALIDA DE SANTO
DOMINGO.

LOC: PARA MEDIADOS DE LA
DECADA DE LOS TREINTA EN
REPUBLICA DOMINICANA
RAFAEL LEONIDAS TRUJILLO,
MEJOR CONOCIDO COMO
“CHAPITA”, HABIA IMPUESTO UN
REGIMEN DONDE TODOS DEBIAN
ACATAR SUS DECISIONES.

LOC: TAL ERA LA TIRANIA QUE
IMPERABA EN SANTO DOMINGO
QUE, PARA EL ANO 1937, EL
MISMO  TRUJILLO DECIDE
CAMBIARLE EL NOMBRE A LA
CIUDAD, PONIENDOLE “CIUDAD
TRUJILLO”.

LOC: PARA ESE MISMO ANO LA
ORQUESTA DE BILLO, LA “SANTO
DOMINGO JAZZ BAND”, RECIBE
UNA OFERTA PARA TOCAR EN
VENNEZUELA.
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ENTREVISTA CON MAGDALENA
FROMETA SOBRE LA SALIDA DE

SU PADRE DE LA ISLA
IMAGENES DE BARCOS
CARGUEROS NAVEGANDO O

DESCARGANDO.

ENTREVISTA A MAGDALENA
FROMETA.

COSTAS DE CURAZAO EN

MAGDALENA FROMETA: A
PAPA LO CONTRATAN, A TRAVES
DE FREDDY CORONADO, LOS
HERMANOS SABAL. IBAN A
TOCAR EN EL ROOF GARDEN,
QUE PARA ESE ENTONCES ERA
UNO DE LOS SITIOS DE BAILE
MAS POPULARES DE CARACAS.

M.F.: LA UNICA CONDICION QUE
LE PONEN A LA ORQUESTA PARA
QUE PUEDA SALIR ES QUE LE
CAMBIEN EL NOMBRE A
“TRUJILLO’S JAZZ BAND”. A MI
PAPA NO LE QUEDO OTRA, Y

PUES SALIERON HACIA
VENEZUELA LUEGO DE ACEPTAR
LAS CONDICIONES.

LOC: EL 26 DE DICIEMBRE DE
1937, PARTIO LA ORQUESTA
RUMBO A CARACAS A BORDO
DEL BARCO CARGUERO DE
ORIGEN HOLANDES DE NOMBRE
SORDWAGEN.

M.F. EL. BARCO IBA TAN LLENO
QUE TUVIERON QUE VIAJAR EN
LA CARBONERA. VIAJARON SIN
COMIDA NI ATENCION DE
NINGUN TIPO. TANTO ASi QUE
CON EL POCO DINERO QUE LES
QUEDABA COMPRARON ALGO
DE FRUTAS Y COMIDA PARA
PODER SOBREVIVIR EL
TRAYECTO.

LOC: POR RAZONES CLIMATICAS
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BLANCO Y NEGRO. IMAGENES DE
ALGUN BAILE EN EL QUE NO SE
DISTINGA MUCHO DONDE ES.

IMAGENES DE ALGUN BAILE EN
EL ROOF GARDEN Y DE GENTE
APLAUDIENDO.

IMA GENES
PROGRAMA

DE CIERRE DEL

CREDITOS

EL BARCO RUMBO A CARACAS
TUVO QUE DEVIARSE, Y EL 30 DE
DICIEMBRE DESEMBARCARON
EN COSTAS CURAZOLENAS. TRAS
TOCAR EN UNO DE LOS CLUBES
DE MAS RENOMBRE EN
CURAZADO, LA ORQUESTA
VOLVIO A PARTIR RUMBO A
CARACAS.

M.F.: FINALMENTE, LUEGO DE SU
CORTO PASAJE EN CURAZAO,
LLEGAN A VENEZUELA LA
TARDE DEL 31 DE DICIEMBRE. Y
ESE MISMO DfA LOS LLEVAN
INMEDIATAMENTE A TOCAR EN
EL ROOF GARDEN, DONDE
CAUSARON SENSACION.

LOC: LA PRIMERA PIEZA QUE
TOCARON FUE EL MERENGUE
“CANA BRAVA”; Y FUE SOLO EL
COMIENZO DE LO QUE SE
CONVERTIRIA, ANOS DESPUES,
EN LA ORQUESTA DE BAILE MAS
POPULAR DE VENEZUELA.
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Microprograma # 3

FICHA TECNICA:

Serie: “Luis Maria y sus Billo’s Caracas Boys”
Nombre: Las Republicas

Objetivo: Dar a conocer las razones que llevaron a Luis Maria a dividir sus orquestas
por épocas y a catalogarlas por republicas musicales.
Género: Microprograma

Duracién: 5 min. Aprox.

Periodicidad: N/A

Horario: N/A

Piblico: Todo publico

Formato: DVD

Guion: Carlos Loewenstein

Titulo del Microprograma: Las Republicas.

Sinopsis del Programa:

La primera orquesta con la que llega Luis Maria Frometa a Venezuela se llamaba
“Santo Domingo Jazz Band”. Luego de una imposicion que estableciera el dictador
Trujillo en Republica Dominicana, la orquesta se vio forzada a cambiar su nombre a
“Trujillo’s Jazz Band”. Sin embargo, por decision de los que contrataron a la orquesta
en Venezuela, los hermanos Sabal, la orquesta cambi6 de nombre nuevamente a
“Billo’s Happy Boys”. Estos fueron sélo algunos de los cambios que sufriria la
orquesta en el transcurso de su historia musical. A partir de los afios cuarenta, el
maestro decidié comenzar a catalogar sus orquestas por republicas, haciendo alusion
directa a las republicas francesas. De ahi que mucha de la historia de la orquesta se

dividio por republicas musicales de las diferentes “Billo’s Caracas Boys”.
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Microprograma #3

Serie: “Luis Maria y sus
Caracas Boys”

Nombre: Las Republicas
Duracién: 5 Min. Aprox.
Guion: Carlos Loewenstein

Billo’s

VIDEO

AUDIO

PRESENTACION: COLLAGE DE
IMAGENES DE BILLO Y LA
ORQUESTA. FINALIZA CON EL
TITULO DEL PROGRAMA Y EL
CAPITULO. SE LEE EN LA
PANTALLA “LAS REPUBLICAS”.

IMAGENES DE SANTO DOMINGO
EN LA DECADA DE LOS ANOS
TREINTA.

-

AFICHES Y FOTOS DE LA BILLO’S
HAPPY BOYS EN VENEZUELA.

COLLAGE DE ;MAGENES DE
TODAS LAS REPUBLICAS DE LA
ORQUESTA MUSICAL.

MEZCLA DE CANCIONES DE LA
BILLOS CARACAS BOYS.

LOC: LAS REPUBLICAS.

LOC: LA HISTORIA DE LAS
ORQUESTAS DE LUIS MARIA
FROMETA SE REMONTA HASTA
LA DECADA DE LOS ANOS
VEINTE.

LOC: DESPUES QUE SUFRIO
VARIOS CAMBIOS DE NOMBRE,
LA PRIMERA ORQUESTA QUE
TRAE EL MAESTRO A
VENEZUELA SE DENOMINO LA
“BILLO’S HAPPY BOYS”.

LOC: LA PERSEVERANCIA Y LA
TERQUEDAD LLEVARON A BILLO
NO SOLO A PERMANECER EN LA
PALESTRA MUSICAL POR MUCHO
TIEMPO, SINO QUE LO
LLEVARON A CAMBIAR MUCHAS
VECES DE MUSICOS, A TAL
PUNTO QUE CAMBIABA
PRACTICAMENTE A TODA LA
AGRUPACION.
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ENTREVISTA' CON  AMABLE
FROMETA SOBRE LAS
REPUBLICAS MUSICALES DE LA
ORQUESTA BILLO’S CARACAS
BOYS.

FOTOS DE LAS DIFERENTES
ORQUESTAS DE LUIS MARIA
DESDE LA LLEGADA HASTA LOS
ANOS CINCUENTA.

AMABLE FROMETA: PAPA TUVO
MUCHA PERSEVERANCIA DESDE
EL. PUNTO DE VISTA MUSICAL.
DESDE EL MOMENTO QUE
LLEGO, EL. SE DIO CUENTA DE
QUE ERA LO QUE QUERIA
ESCUCHAR EL VENEZOLANO.

A.F.: PERO POR OTRO LADO, MI
PAPA ERA UN HOMBRE MUY
ACONTECIDO Y TUVO MUCHOS
PROBLEMAS CON SUS
ORQUESTAS. LA PRIMERA SE
DISUELVE PORQUE LE DA FIEBRE
TIFOIDEA. OTRA PORQUE LO
DEMANDAN INJUSTAMENTE POR
BIGAMO Y LO METEN PRESO.

CLARO, TAMBIEN OTRAS POR
RAZONES PERSONALES.

LOC: SON  TANTAS LAS
AGRUPACIONES QUE LLEGA A
TENER EL. MAESTRO BILLO, QUE
A PARTIR DE LOS ANOS
CUARENTA COMIENZA A
CATALOGARLAS POR
REPUBLICAS.

AF. EL LAS LLAMA REPUBLICAS
EN CLARA ALUSION A- LAS
REPUBLICAS FRANCESAS. ES
QUIZAS UNA MANERA JOCOSA
DE DIVIDIR LAS DIFERENTES
EPOCAS DE LA ORQUESTA. PERO
ESO QUEDO EN LA CABEZA DE
LA GENTE Y PUES DE AHI EN
ADELANTE A TODAS LAS
ORQUESTAS DE PAPA SE LAS FUE
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IMAGENES DE BAILES LLENOS Y
OTROS UN POCO MAS VACIOS.

ENTREVISTA A AMABLE
FROMETA.

IMAGENES DE  DIFERENTES
EPOCAS DE LA ORQUESTA

BILLO’S CARACAS BOYS.

IMAGENES DE CIERRE DEL

PROGRAMA

CREDITOS

CATALOGANDO POR
REPUBLICAS.
LOC: UNAS REPUBLICAS

FUERON MAS EXITOSAS QUE
OTRAS. Y ASf COMO MORIA UNA
REPUBLICA MUSICAL NACIA
OTRA CON MAYOR FUERZA.

AF.: POR EJEMPLO, LA SEGUNDA
REPUBLICA FUE DEMASIADO
INNOVADORA Y NO TUVO
MUCHO EXITO. POR OTRO LADO
ESTABA LA TERCERA
REPUBLICA, QUE VOLVIO UN
POCO A LAS RAICES DE LA

MUSICA  BILLESCA Y SE
CONVIRTIO EN UN  EXITO
INMEDIATO.

LOC: INDEPENDIENTEMENTE DE
LAS RAZONES QUE LLEVARON A
LUIS MARIA A DIVIDIR A SUS
ORQUESTAS POR REPUBLICAS,
LO IMPORTANTE ES QUE DE ESA
MANERA, UN POCO JOCOSA, SE
LOGRA CONTAR UN POCO MEJOR
ESA HISTORIA TAN EXTENSA
QUE TIENE LA ORQUESTA
BAILABLE MAS POPULAR DE
VENEZUELA. LA “BILLO’S
CARACAS BOYS”.
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Microprograma # 4

FICHA TECNICA:

Serie: “Luis Maria y sus Billo’s Caracas Boys”

Nombre: Tenerife y el Record Guinnes.

Objetivo: Explicar la influencia que tuvo la orquesta en las Islas Canarias.
Género: Microprograma

Duracién: 5 min. Aprox.

Periodicidad: N/A

Horario: N/A

Piblico: Todo publico

Formato: DVD

Guion: Carlos Loewenstein

Titulo del Microprograma: Tenerife y el Récord Guinnes

Sinopsis del Programa:

Entre mas popular se volvia la orquesta, més bailes tocaban fuera de
Venezuela. La Billo’s Caracas Boys viajo por toda América Latina y Estados Unidos
causando furor en todos los paises por los que pasaba. Finalmente, para la década de
los afios setenta, la orquesta del maestro es invitada a Tenerife a tocar en un baile de
Carnaval. La orquesta puso un pie en suelo Canario y a partir de ese momento se
estableci6 una relacion que duré por muchos afios. Todos los Carnavales la orquesta
viajaba para tocar en Tenerife y se convertia en la gran sensacion. Las orquestas de
baile de las Islas Canarias comenzaron a copiar el estilo de las orquestas de baile mas
famosas de Venezuela, hasta el punto que muchas de ellas tienen incluso nombres de
orquestas venezolanas.

Tanto fue el éxito de la orquesta que, para el Carnaval de 1986, la orquesta
“Billo’s Caracas Boys” rompi6 el récord Guinnes de mas gente bailando

simultaneamente.
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Microprograma #4
Serie: “Luis Maria y
Caracas Boys”

Nombre: Tenerife y el Récord Guinnes
Duracién: 5 Min. Aprox.

Guion: Carlos Loewenstein

sus Billo’s

VIDEO

AUDIO

PRESENTACION: COLLAGE DE
IMAGENES DE BILLO Y LA
ORQUESTA. FINALIZA CON EL
TITULO DEL PROGRAMA Y EL

CAPITULO. SE LEE EN LA
PANTALLA “TENERIFE Y EL
RECORD GUINNES”

FOTOS DE BAILES DE PUEBLO EN
VENEZUELA INTERCALADAS
CON FOTOS Y VIDEOS DE BAILES
EN EL EXTRANJERO.

ENTREVISTA CON LUIS FROMETA
SOBRE LOS TOQUES DE LA
ORQUESTA EN EL. EXTRANJERO

MEZCLA DE CANCIONES DE LA
BILLO’S CARACAS BOYS.

LOC: TENERIFE Y EL RECORD
GUINNES

LOC: LA ORQUESTA BILLO’S
CARACAS BOYS NO SOLO FUE
EXITOSA EN SUELO
VENEZOLANO, ADEMAS FUE
GIGANTE EL EXITO QUE TUVO
LA ORQUESTA FUERA DE
NUESTRAS FRONTERAS.

LUIS FROMETA: ERA LA
ORQUESTA DE MUSICA
COLOMBIANA POR EXELENCIA. A
TODOS LOS SITIOS A LOS QUE
IBAMOS LLENABAMOS LOS
LOCALES CON COLOMBIANOS
QUE VENIAN A ESCUCHAR
NUESTRA MUSICA. ERA DE
VERDAD INCREIBLE, Y LO
COMICO ERA QUE  NOS
LLAMABAMOS BILLO’S
“CARACAS” BOYS.

L.F: VIAJABAMOS POR TODAS
PARTES. CENTROAMERICA,
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RECORTES DE PERIODICOS Y
REVISTAS DE TENERIFE EN LAS
QUE SE VE EL NOMBRE DE LA
ORQUESTA.

FOTOS DE LAS ORQUESTAS DE
TENERIFE TOCANDO. AFICHES
ANUNCIANDO CONCIERTOS DE
LAS DIFERENTES ORQUESTAS.

COLOMBIA, ESTADOS UNIDOS Y
FINALMENTE, PARA LOS ANOS
SETENTA, LLEGAMOS A LAS
ISLAS CANARIAS.

LOC: LA ORQUESTA ES RECIBIDA
EN ESPANA CON LOS HONORES
DE UN INVITADO ESTELAR. LA
AFICION POR LA ORQUESTA SE
HACIA SENTIR EN TODOS LADOS
Y LA GENTE NO DEJABA DE
ESCUCHAR LAS CANCIONES DE
LABILLO’S.

L.F.: SONABAN EN LA RADIO
MAS QUE CUALQUIER OTRA
COSA. CADA DOS CANCIONES
UNA ERA DE LA ORQUESTA. LA
COSA ERA DE VERDAD UNA
LOCURA. LA GENTE ADORABA
EL SONIDO DE LA ORQUESTA.
TANTO ASI ERA EL GUSTO POR
ESTE TIPO DE MUSICA QUE
MUCHOS MUSICOS
VENEZOLANOS FUERON LUEGO
A TENERIFE A  MONTAR
ORQUESTAS BAILABLES.
INCLUSO HOY EN DIA TODAVIA
MUCHAS ORQUESTAS NOS PIDEN
CANCIONES Y ARREGLOS.

LOC.: LAS AGRUPACIONES
PASARON A TENER NOMBRES
CARACTERISTICOS

VENEZOLANOS. LOS NOMBRES
“ORQUESTA MARACAIBO” Y
“ORQUETSA GUAYABA” ERAN
SOLO UNA MUESTRA DE LO QUE
SIGNIFICABA VENEZUELA EN
SUELO CANARENO.
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IMAGENES DE DIFERENTES
EPOCAS DE LA ORQUESTA
BILLO’S CARACAS BOYS.

TITULARES DE LOS PERIODICOS
EN LOS QUE SE VE LA MENCION
A LA RUPTURA DEL RECORD
GUINNES.

IMAGENES
PROGRAMA

DE CIERRE DEL

CREDITOS

L.F.: PAPA SE SENTIA MUY BIEN
CADA VEZ QUE LLEGABA A
TENERIFE. SE SENTIA COMO EN
CASA. Y LOS CARNAVALES ERAN
UNA LOCURA. LA CANTIDAD DE
GENTE QUE  ASISTIA  ERA
INCREIBLE.

L.F. UNA NOCHE LLEGAMOS AL
BAILE DE CARNAVAL Y HABIA
MAS GENTE QUE NUNCA.
COMENZAMOS A TOCAR Y ESA
MISMA GENTE SE VOLVIO LOCA.
BAILABAN AL RITMO DE LA
BILLO’S CARACAS BOYS COMO
SI TODOS CONOCIERAN LA
ORQUESTA DE TODA LA VIDA.
YO NUNCA HE VUELTO A VER
ALGO ASI EN MI VIDA.

LOC: LOS TITULARES DE LOS
PERIODICOS LA MANANA
SIGUIENTE RESALTARIAN QUE
LA BILLO’S CARACAS BOYS
HABIA ROTO EL RECORD
GUINNES DE PERSONAS
BAILANDO SIMULTANEAMENTE
EN UNA FIESTA DE CARNAVAL.
MAS DE  250.000 ALMAS
ESCUCHANDO LA  BILLO’S
CARACAS BOYS.
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Microprograma # 5

FICHA TECNICA:

Serie : “Luis Maria y sus Billo’s Caracas Boys”

Nombre: El Cronista de Caracas

Objetivo: Dar a conocer las razones por las cuales, luego de muchos afios de
trayectoria musical, a Luis Maria Frometa se lo cataloga como cronista de Caracas.
Género: Microprograma

Duracién: S min. Aprox.

Periodicidad: N/A

Horario: N/A

Piblice: Todo publico

Formato: DVD

Guién: Carlos Loewenstein

Titulo del Microprograma: El Cronista de Caracas

Sinopsis del Programa:

Desde el primer momento que Billo llega a Venezuela, comienza a retratar a través de
sus canciones todas sus vivencias y nuevas sensaciones. Conforme fueron pasando
los afios, la gente comenz6 a darse cuenta que por medio de las canciones de la .
Billo’s Caracas Boys I;Odia llegar a conocerse mucho sobre la historia de nuestro
pais. A pesar de no ser venezolano y de no haberse nacionalizado nunca, Billo ha sido
uno de los artistas a lo largo de nuestra historia que mas obras ha dedicado a Caracas.
Para el final de su carrera, a Billo se lo comienza a catalogar en todos lados como el

cronista musical de Caracas.
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Microprograma #5

Serie: “Luis Marfa y sus Billo’s
Caracas Boys”

Nombre: El Cronista de Caracas
Duracion: 5 Min. Aprox.

Guién: Carlos Loewenstein

VIDEO

AUDIO

PRESENTACION: COLLAGE DE
IMAGENES DE BILLO Y LA
ORQUESTA. FINALIZA CON EL
TITULO DEL PROGRAMA Y EL

CAPITULO. SE LEE EN LA
PANTALLA “EL CRONISTA DE
CARACAS”.

IMAGENES EN BLANCO Y NEGRO
DE FINALES DE LOS ANOS
{ TREINTA Y DE BAILES EN EL
ROOF GARDEN.

ENTREVISTA CON OSCAR YANES
SOBRE LA TRASCENDENCIA QUE
TUVO BILLO COMO CRONISTA
MUSICAL. DE CARACAS A
TRAVES DE SUS CANCIONES.

MEZCLA DE CANCIONES DE LA
BILLO’S CARACAS BOYS.

LOC: EL CRONISTA DE CARACAS.

LOC: BILLO LLEGA A SUELO
VENEZOLANO EL MES DE
DICIEMBRE DE 1937 PARA TOCAR
EN UN BAILE DE FIN DE ANO EN
EL ROOF GARDEN EN CARACAS.
PARA ESE ENTONCES, NADIE SE
IMAGINABA LA TRASCENDENCIA
QUE TENDRIAN LAS CANCIONES
DE BILLO PARA LA HISTORIA DE
UNA CIUDAD COMO CARACAS.

OSCAR YANES: CUANDO BILLO
LLEGA A VENEZUELA SE
CONSIGUE CON UN PAIS COMO
EL JAMAS HABIA VISTO. UN PAIS
MUY DIFERENTE AL QUE EL
ESTABA ACOSTUMBRADO. EN
CARACAS LA GENTE HABLABA
EN LAS PLAZAS Y SE REUNIA EN
TODOS LADOS A CONVERSAR. EN
SANTO DOMINGO ESO NO SE
VEIA POR NINGUN LADO.
ENTONCES EL INMEDIATAMENTE
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IMAGENES DE LA GUAIRA SOBRE

ALGUNOS PEDAZOS DE LA
CANCION “CALLECITA DE LA
GUAIRA”

FOTOS A COLOR DE
CONSTRUCCIONES DURANTE
LOS ANOS SETENTA.
AUTOBUSES, AUTOPISTAS,

ALTOS EDIFICIOS.

COMIENZA A CANTARLE A
TODAS ESAS COSAS QUE VE AL
LLEGAR.

LOC: LA PRIMERA CANCION QUE
ESCRIBE LUIS MARIA EN
VENEZUELA ES “CALLECITA DE
LA GUAIRA”, Y LA ESCRIBE
INSPIRADO EN EL MOMENTO
QUE DESEMBARCO DEL
SORDWAGEN Y VIO LA COSTA
VENEZOLANA.

0.Y.: BILLO REALMENTE
NARRABA A TRAVES DE SUS
CANCIONES LAS COSAS QUE
SUCEDIAN EN LA CIUDAD. SACO
CANCIONES CUANDO
TERMINARON DE CONSTRUIR LA
AUTOPISTA CARACAS LA
GUAIRA, CUANDO GANABA
MAGALLANES, CUANDO SUSANA
DUIM GANO EL MISS UNIVERSO,
CUANDO VENIAN LOS
CARNAVALES. EN FIN, BILLO
POCO A POCO IBA PLASMANDO
EN SUS CANCIONES HECHOS
IMPORTANTES DE LA CIUDAD Y
DEL PAIS.

LOC: CON EL PASO DE LOS
ANOS, ERAN CADA VEZ MAS LAS
CANCIONES QUE HABLABAN DE
ALGUNA MANERA DE CARACAS
Y LOS CAMBIOS QUE SUCEDIAN
EN ELLA. PARA COMIENZOS DE
LOS ANOS SETENTA, CARACAS
COMENZO A CRECER
DESMESURADAMENTE, Y
AQUELLA CIUDAD QUE CONOCIO
LUIS MARIA AL LLEGAR A

115




FOTOS DE LA CELEBRACION DEL
CUATRICENTENARIO Y LUEGO

ALGUNAS IMAGENES EN
BLANCO Y NEGRO DEL
TERREMOTO.

IMAGENES DE LOS ANOS

OCHENTA Y DE LA ORQUESTA
TOCANDO EN SABADO
SENSACIONAL.

VENEZUELA COMENZO A
DESAPARECER POCO A POCO.

0.Y.: CREO QUE EL HECHO DE NO
SER VENEZOLANO HACIA QUE A
BILLO LE DOLIERA MAS LO QUE
LE PASABA A CARACAS. ERA
MUCHO MAS SENSIBLE A LOS
CAMBIOS DE LA CIUDAD, Y YO
DIRIA QUE LE DOLIAN MAS QUE

A NADIE. EL ANO DE
CELEBRACION DEL
CUATRICENTENARIO DE

CARACAS, EN 1967, BILLO HACE
UN DISCO CONMEMORATIVO EN
EL QUE PONE MUCHAS DE LAS
CANCIONES QUE HABIA ESCRITO
A CARACAS.

LOC: DIAS DESPUES DE LA
CELEBRACION DEL
CUATRICENTENARIO LLEGARIA
LA DESGRACIA MAS GRANDE
QUE HABIA SUFRIDO CARACAS
EN MUCHO TIEMPO: EL
TERREMOTO DEL 67. A PESAR DE
ESO, LA GENTE COMENZO A
ASOCIAR LAS CANCIONES DEL
MAESTRO CON LA CIUDAD.

0.Y: Y PUES DE ESA MANERA
COMIENZAN A CATALOGAR A
BILLO COMO EL CRONISTA
MUSICAL DE CARACAS.

LOC: LLEGARON LUEGO LOS
OCHENTA Y LA DECADENCIA DE
LA CIUDAD FUE DE LA MANO
CON LA DECADENCIA DE LA
ORQUESTA Y DEL MAESTRO
BILLO. A PESAR DE ESTO, LAS
CANCIONES QUE NOS
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IMAGENES
PROGRAMA

CREDITOS

DE CIERRE DEL

RECUERDAN LA CARACAS DE
OTRAS EPOCAS SIGUEN
VIGENTES HOY EN DIA. Y
NINGUN OTRO ARTISTA LE HA
DEDICADO TANTAS OBRAS A
CARACAS COMO BILLO
FROMETA.
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Microprograma # 6

FICHA TECNICA:

Serie: “Luis Maria y sus Billo’s Caracas Boys”
Nombre: Los Homenajes.

Objetivo: Hacer un breve recuento de todos los homenajes que se le rindieron al
maestro durante su historia musical.

Género: Microprograma

Duracion: 5 min. Aprox.

Periodicidad: N/A

Horario: N/A

Publico: Todo publico

Formato: DVD

Guion: Carlos Loewenstein

Titulo del Microprograma: Los Homenajes.

Sinopsis del Programa:

Fueron muchos los logros que obtuvo la orquesta “Billo’s Caracas Boys” a través de
sus afios de existencia. Ademas de ser una de las orquestas de mas trayectoria en el
pais, es también una de las que mas canciones ha grabado y la que mas discos ha
editado. Billo estuvo con la orquesta desde sus inicios y permanecié siempre a la
cabeza, dirigiendo desde muy cerca todos sus pasos y cambios. Luego de muchos
afios de trayectoria, fueron numerosos los merecidos homenajes y premios que se

llevaron tanto la orquesta como Luis Maria por su trayectoria musical.
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Microprograma #6

Serie: “Luis Maria y sus Billo’s
Caracas Boys”

Nombre: Los Homenajes.

Duracion: 5 Min. Aprox.

Guion: Carlos Loewenstein

VIDEO

AUDIO

PRESENTACION: COLLAGE DE
IMAGENES DE BILLO Y LA
ORQUESTA. FINALIZA CON EL
TITULO DEL PROGRAMA Y EL
CAPITULO. SE LEE EN LA
PANTALLA “LOS HOMENAJES”

FOTOS Y RECORTES DE
PERIODICO ANUNCIANDO
FIESTAS CON ORQUESTAS

POPULARES QUE YA . NO

EXISTEN.

FOTOS DE LAS ORQUESTAS DE
BILLO. DESDE LAS FOTOS EN
BLANCO Y NEGRO HASTA FOTOS
DE COLOR.

IMAGENES DE BILLO
RECIBIENDO PREMIOS Y
CONDECORACIONES.

ENTREVISTA CON  RENATO
CAPRILES SOBRE LOS
HOMENAJES RENDIDOS A BILLO
FROMETA.

MEZCLA DE CANCIONES DE LA
BILLO’S CARACAS BOYS.

LOC: LOS HOMENAIJES

LOC: SON POCAS LAS
AGRUPACIONES QUE SE PUEDEN
DAR EL LUJO DE DECIR QUE
TIENEN MAS DE CINCUENTA
ANOS TOCANDO. LA ORQUESTA
BILLO’S CARACAS BOYS HA
PERMANECIDO EN LA PALESTRA
MUSICAL POR MAS DE MEDIO
SIGLO, Y AUN HOY EN DiA SIGUE
TENIENDO POPULARIDAD.

LOC: DURANTE TODOS ESTOS
ANOS FUERON MUCHOS LOS
PREMIOS Y RECONOCIMIENTOS
QUE SE LE HICERON TANTO A LA
ORQUESTA COMO A SU
DIRECTOR.

RENATO CAPRILES: HOY EN
DiA, CUANDO UNA ORQUESTA
NACE, LAS PROBABILIDADES DE
QUE SOBREVIVA MUCHOS ANOS
TOCANDO SON MUY POCAS.
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IMAGENES DE LA ORQUESTA.
DIVERSAS EPOCAS ANTERIORES
A LOS ANOS SETENTA.

ORQUESTAS COMO LOS
MELODICOS O LA BILLO’S
CARACAS BOYS YA NO NACEN
HOY EN DiA.

R.C.: ENTONCES, SI TE PONES A
VER LA TRAYECTORIA QUE HA
TENIDO LA BILLO’S COMO
ORQUESTA, PUES TE VAS A
CONSEGUIR CON  MUCHOS
LOGROS O HITOS QUE SON
MEMORABLES DE DESTACAR. LA
CANTIDAD DE DISCOS, LA
CANTIDAD DE CANCIONES, LAS
PIEZAS QUE LLEGARON A LA
POSICION NUMERO UNO, ETC.

PERO LO QUE MAS LO
CONMUEVE A UNO COMO
MUSICO ES QUE LE

RECONOZCAN SU TRAYECTORIA
O SUS APORTES MUSICALES.

LOC: A PESAR DE ROMPER
MUCHOS RECORDS MUSICALES,
Y GRABAR MUCHOS DISCOS, NO
ES SINO HASTA LOS ANOS
SETENTA PARA CUANDO SE LE

COMIENZAN A HACER
HOMENAJES Y
RECONOCIMIENTOS AL
MAESTRO.

R.C.: LOS PRIMEROS HOMENAJES
VIENEN CUANDO BILLO CUMPLE
CUARENTA ANOS DE VIDA
ARTISTICA, A FINALES DE LOS
ANOS SETENTA. PERO LOS MAS
IMPORTANTES Y MAS GRANDES
VIENEN CUANDO LE CELEBRAN
LOS CINCUENTA ANOS DE VIDA
ARTISTICA, EN LOS ANOS
OCHENTA. LOS HDOS LE
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IMAGENES DE 1.LA CELEBRACION.
DE LA CONDECORACION Y DE
OSCAR CANTANDO CON LA
ORQUESTA.

FOTOS E IMAGENES DEL
HOMENAJE EN EL TERESA
CARRENO.

ORGANIZAN UNA FIESTA A
BILLO POR TODO LO ALTO. NO
SOLO INVITAN A TODOS SUS
AMIGOS, SINO QUE ADEMAS
LOGRARON  CONVOCAR A
MUCHOS DE LOS MUSICOS QUE
ALGUNA VEZ HABIAN TOCADO
CON LA ORQUESTA.

LOC: DURANTE ESA MISMA
NOCHE EL EMBAJADOR DE
REPUBLICA DOMINICANA LE
OTORGA A BILLO LA ORDEN
HERALDICA CRISTOBAL COLON
EN GRADO DE CABALLERO EN
NOMBRE DEL GOBIERNO
DOMINICANO. ADEMAS,
MUSICOS DE RENOMBRE, COMO
OSCAR DE LEON Y JOSE LUIS
RODRIGUEZ LE CANTAN AL
MAESTRO EN SU DIA. PARA
FINALES DE LOS ANOS
OCHENTA, LA ORQUESTA HABIA
SONADO EN RADIO, HABIA
APARECIDO EN TELEVISION,
CINE E INCLUSO TEATRO.

R.C: PERO LO QUE REALMENTE
QUERIA BILLO ERA PODER
LLEGAR A TOCAR EN EL TERESA
CARRENO. FINALMENTE, LUEGO
DE MUCHO INSISTIR, DEJARON
QUE EL MAESTRO TOCARA EN EL
TEATRO Y QUE DIRIGIERA A LA
ORQUESTA SINFONICA.
LAMENTABLEMENTE, DIAS
ANTES DEL DIiA DEL HOMENAIJE,
A BILLO LE DA EL DERRAME
CEREBRAL Y MUERE.

LOC: UN ANO DESPUES DE SU
MUERTE, FINALMENTE AQUEL
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IMAGENES
PROGRAMA

CREDITOS

DE CIERRE DEL

SUENO QUE TUVO LUIS MARIA
FROMETA SE HACE REALIDAD.
LA BILLO’S CARACAS BOYS SE
PRESENTO EN EL TEATRO
TERESA CARRENO PARA DARLE
UN ULTIMO ADIOS A QUIEN
HABIA SIDO UNO DE LOS
MUSICOS MAS ILUSTRES DE
NUESTRA HISTORIA.
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VI.- CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Con la realizacion del ensayo biografico y de la serie de microprogramas
sobre la vida y obra de la “Billo’s Caracas Boys” se buscé proponer una solucion al
vacio reinante en cuanto a la existencia de programas culturales que difundan
cualquier aspecto de las costumbres y tradiciones venezolanas, en este caso las
musicales. La globalizacién y la mezcla cultural han propiciado que expresiones que
no son propias de nuestras culturas se hayan insertado dentro de ellas. El espacio que
una vez estuvo reservado para el folklore y la cultura popular venezolana, hoy en dia
es ocupado por elementos traidos desde otras latitudes. La globalizacion es un efecto
inevitable del crecimiento de los medios de comunicacion y de la desaparicion de las
barreras entre nuestros paises vecinos. Sin embargo, el problema no recae en el efecto
globalizador, sino en la falta de conciencia histdrica de los paises tercermundistas. En
la medida que vayamos perdiendo expresiones propias de nuestra cultura, nos iremos
convirtiendo en individuos sin ningun tipo de identidad. Seremos uno mas del
montén y llegara un punto en el que dificilmente nos podremos diferenciar
culturalmente de un americano o un europeo.

Es imperiosa la necesidad de rescatar de alguna manera los elementos propios
de nuestra cultura y preservarlos de manera que permanezcan en la memoria de las
generaciones por venir. La tinica manera de lograr esto es a través de la perpetuacién
de estos elementos en libros, grabaciones de audio, videos, programas de television,
cine o cualquier otro medio que permita a estas expresiones trascender en el tiempo.

Lamentablemente, el factor capitalista de la cultura es altamente determinante
en Ja difusion y preservacion de los valores patrimoniales y folkloricos de una nacién.
Sélo se difundira aquel tipo de cultura que pueda producir ganancias econémicas, ya

sea por su atractivo turistico o su explotaciéon comercial. La “Billo’s Caracas Boys”




no es una excepcion a esa regla. Pocas son las personas que se han percatado de la
importancia que ha tenido la orquesta, a lo largo de su trayectoria, tanto para los
rmedios de comunicacion como para la historia de nuestro pais. La Billo’s fue de las
primeras agrupaciones en tocar en radio, en television, en cine e incluso en ser
llevada a una obra de teatro, no so6lo en Venezuela sino a nivel mundial. A través de
las canciones de la Billo’s Caracas Boys podemos hacernos una idea clara de lo que
fue nuestro pais en diversas épocas pasadas. No en vano llamaron al maestro Billo
Frometa el cronista de Caracas.

La orquesta “Billo’s Caracas Boy’s” debe su éxito no s6lo a su parte artistica
y al atrevimiento, sino también a la bisqueda de un lenguaje musical més plural y
heterogéneo. Partiendo de unas raices afro — Caribefias, Luis Maria Frometa, mejor
conocido como Billo, fue haciendo honor a la diversidad social que siempre ha
coexistido pacificamente en nuestro pais. Ademas logré plasmar, por medio de sus
canciones, un poco la manera de ser de todos y cada uno de nosotros. Hay que
recalcar que su manera de innovar, y a veces de persistir en el ambiente musical, le
permitio lograr la constante expansion de la orquesta y el crecimiento comercial con
el paso de los afios. Hoy por hoy, sin embargo, el fendmeno de la orquesta esta
desapareciendo. Son pocos ya los jovenes que saben de su existencia y, con la llegada
de tecnologias nuevas, la presencia de una orquesta bailable en fiestas y reuniones se
hace cada vez menos necesaria.

Esta serie de microprogramas de television sobre la orquesta “Billo’s Caracas
Boys” se propone como forma alternativa de difusion cultural, ya que su realizacion
implica costos menores a otros formatos, y su corta duracion permite transmitir una
idea concisa de manera clara y breve. Esta serie consta de seis piezas, en las cuales se
resaltan los eventos mas importantes de la historia de la agrupacion, como lo fueron
su fundacidon, su época experimental, el auge comercial y los diferentes elementos

que la caracterizaron.
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El trabajo realizado con la historia del maestro Billo y su orquesta como
planteamiento para la reconstruccion y divulgacion de los iconos mas importantes de
la cultura popular venezolana es aplicable a cualquier otra agrupacion musical o
personaje, pues este formato resulta practico y viable, que constituye una herramienta
de alta calidad para llevar a cabo una campaifia de difusion de los valores de nuestra
nacion a bajo costo, como lo hiciera hace un tiempo la Fundacion Bigott con sus

microespacios culturales para television.
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GLOSARIO MUSICAL

Todas las definiciones aqui plasmadas fueron extraidas del libro Diccionario de la
Musica y los Musicos de Mariano Pérez. Algunas de ellas de manera textual y otras
sacadas del contexto. El orden del los términos no se hizo de manera alfabética sino

en orden cronologico.

Minué: fue el baile que predominé durante el siglo XVIII en las fiestas aristocraticas.
Proviene de una antigua danza francesa llamada “menuet” de origen rustico que

comenzo a tener relevancia internacional a partir del reinado de Luis XIV.

Polonesa: es un ritmo que se impuso en la aristocracia europea en la primera mitad
del siglo XVIII pero sin el éxito del minué. Es un baile de movimientos acompasados
en compas de 3/4. En Venezuela se bailo a finales del siglo XVIII y comienzos del

siglo XIX.

Danza: es un baile clasico cubano de compas 2/4. Se bailaba sin reposo, en forma de

paseo, por parejas a mediados del siglo XIX.

Contradanza: es un ritmo de compas 2/4 o 6/8 de origen inglés. Su nombre se deriva
de las palabras country-dance. Fue introducido en Francia a finales del siglo XVII y

destron6 al minué a principios del XIX, para luego generar la cuadrilla.

Cuadrilla: es una variante de la contradanza que nacié a mediados del siglo XIX,
transformandose en una serie fija de seis figuras. En Latinoamérica tenia como

maximo cuatro partes y las mas comunes eran: Pantalon, Et, Poule y Pasourale.




Valse: el Valse nace en Europa Central y es un derivado de la danza popular
austriaca. Es un baile del siglo XIX en compas 3/4 y al contrario del baile de hileras,
tipo cuadrillas, es giratorio. Presenta dos estilos principales: el valse lento, de
movimientos moderados y el tipo vienés, en aire méas rapido. No se sabe con
exactitud cudndo llega el valse a Venezuela, sin embargo se presume que fue después

de 1830.

Polka: danza de ritmo movido, en compés 2/4, que nace en Bohemia a principios del
siglo XIX, causando furor en los salones de bailes europeos a partir de 1845. En

Venezuela se puso de moda después de los afios cincuenta del siglo XIX.

Pasodoble: baile tipico espafiol, en compés 2/4 con movimientos airosos. Es un baile
muy simple cuyo ritmo permite que las parejas se muevan a tiempo con la musica sin

ninguna complicacion.

Bolero: género musical cubano que nacio a finales del siglo XIX. En ese entonces
existia en Cuba, especialmente en Santiago una legion de misicos trovadores que le
cantaban al amor en todas sus manifestaciones. A partir de la década de los treinta
comienza a escucharse el bolero fuera de Cuba y en poco tiempo se convirtio en la
musica predilecta en muchos paises del Latinoamérica y el Caribe, especialmente por

las mujeres.

Foxtrot: es un baile que nace en los Estados Unidos de América a principios del
presente siglo, aproximadamente en 1912, y surge como moda en el resto de América
y Europa gracias a las jazz bands. Es sincopado, de 8 compases de 4/4, y tiene pasos

rapidos hacia delante y hacia atras.
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B
Charlestén: es una modalidad del foxtrot pero un poco mas rapido. Caus6 furo r';
Europa como danza de la sociedad de los afios veinte.
Tango: género musical argentino que naci6 en los arrabales de Buenos Aire
principios del siglo XX y que, gracias a la figura de Carlos Gardel, se propag6
todo el mundo. El tango lleva compas de 2/4 o 4/4. Se baila en parejas entrelazadag
igual que muchos otros bailes, sin embargo la gran diferencia recae en el hechog

que las parejas de baile en el tango no se encuentran perfectamente de frente sino
bien de lado.

Cumbia: es la musica tradicional del litoral atlantico de Colombia. Tiene influe:
africana tanto en el baile como en la melodia. Comenzo a escucharse en el exteria

partir de los afios cuarenta convirtiéndose rapidamente en baile de salon.

Porro: al igual que la cumbia, el porro es originario de la costa atlantica :
Colombia. Se tocaba y cantaba en compas de 4/4 y era originalmente danzado por
negros esclavos alrededor de los tambores en forma de rueda. E
Joropo: baile escobillado y zapateado, considerado danza nacional de Venezuela. ‘
nombre proviene de las fiestas campesinas de mediados del siglo XVIII que §

alegraban con arpa, cuatros y maracas.

9‘“-7“4 i

Guasa: género musical venezolano del Estado Miranda de principios del siglo

Se gener0 a partir de la contradanza francesa en los predios populares. Utiliza

misma instrumentacion que el merengue y comienza a difundirse a partir

- 3 <

comienzos de los afios treinta.




Merengue: género bailable y cantable de compas 5/8. Desciende de la danza cubana
y su criollizacion se logra con la estructura musical de rondo y estribillo. Se
acompafiaba generalmente de charrasca de metal, tambora, cuatro y un giiro de

calabazo.

Swing: variante del Jazz que tuvo auge en los afios treinta y cuarenta. Se
caracterizaba por una gran ligereza e improvisaciones individuales de los musicos. Se

hacia notar por su mayor dinamismo y sincopas menos acentuadas.

Guaracha: fue el ritmo predilecto de las orquestas de baile durante las décadas de los
afios 50, 60 y 70. Su origen esta en la confluencia de lo hispanico y lo africano, pero
plasmado en algo netamente cubano. Ritmicamente presenta una serie de
combinaciones de 6/8 y 2/4. Se caracterizaba por tener textos generalmente burlescos

y satiricos y que recogian acontecimientos populares.

Rock: mezcla de los géneros musicales estadounidenses del rythm and blues y .

-
€

country que nace en los afios cincuenta. Fue utilizado en un principio por los jovenes
para expresar su descontento con la situacion que vivian. El rock se apoya
fuertemente en la guitarra eléctrica y fue considerado por muchos afios como una
musica excesivamente estridente. Causé mucho revuelo en todo el mundo por la

manera en la que se bailaba.
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ANEXO 1

Trascripcion de las entrevistas

A continuacion estan las transcripciones de solo tres de las entrevistas que se
realizaron. Las entrevistas fueron hechas a los hijos de Billo, en el periodo Julio —
Agosto 2004, y por consiguiente consideramos importante ponerlas como anexo ya
que contienen informacién de primera fuente. Es importante recalcar que a pesar de
esto, son muchas las incongruencias e imprecisiones que podemos conseguir en
algunos de los relatos, sobre todo aquellos que se remontan a méas de cuatro décadas
de antigiledad. Cabe también hacer la acotacion que hoy en dia existe una disputa
legal sobre algunos bienes de la orquesta entre las diferentes familias de Luis Maria
Frometa. Por esta razon los puntos de vista expresados sobre los ultimos afios de la

agrupacion distan tanto unos de los otros.

Entrevista a Charly Frometa.

Carlos Loewenstein: Charly, como ya sabes, yo fui el editor del documental “A
Gozar con Billo” que se hizo en Bolivar Films. En este momento, como te comentg,
estoy haciendo la tesis sobre el mismo tema. Me di cuenta mientras editaba que todo
el mundo conoce algo de la historia de tu papd, pero que realmente nadie me puede
hablar con certeza acerca de fechas. Hay muchas incongruencias en lo que se refiere a
ciertos hitos, por decirlo de alguna manera, en la vida de tu padre. Cémo explicas
€so0?

Charly Fréometa: Bueno, es complicado hablar sobre papa. Si te pones a ver la
historia de la vida musical de mi papa se extiende por muchas décadas y es dificil
hacerle seguimiento a todo. Sobre todo los primeros afios los conocemos nosotros
basicamente a través de cuentos y anécdotas de papd y de sus amigos. Como ti te

imaginaras, esos cuentos siempre van variando cuando pasan de boca en boca. Yo por
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ejemplo tuve la ventaja de vivir con papa muchos momentos y puedo hablar con
propiedad sobre ellos. Hay otros sobre los que obviamente no tengo mucho
conocimiento, sobre todo aquéllos que sucedieron cuando yo estudiaba afuera.

C.L. Claro. Es dificil llevarle el seguimiento a tantos afios de carrera. Pero sin
embargo me gustaria aprovechar estas entrevistas para aclarar algunos puntos sobre
los cuales me quedan dudas. Cémo fue la relacion de tu papa con Cuba?

C.F. Bueno, eso es una relacion que viene desde hace mucho tiempo. Digamos que
Cuba era para mi papa de alguna manera Santo Domingo. Para mi papa ir a Cuba era
practicamente como volver a casa. Como el no podia volver a Repiblica dominicana
mientras estuviese chapita gobernando pues viajaba a Santo Domingo. Déjame
decirte que podriamos dividir los viajes de mi padre a Cuba en dos. Aquellos que hizo
por placer y aquellos que hizo digamos que por obligacion.

Hizo muchos viajes de placer, por ejemplo el viaje de luna de miel de él fue a
Varadero. Y pues los viajes por obligacion comenzaron durante la época en la que
estaba vetado en Venezuela. Era la época en la que habia armado la orquesta de “Los
Melodicos” con Renato. Esa relacion se rompio porque papa viaja a Cuba.

Ahi grabo con Alberto Bertran, también grabé6 mucho con Alfredo Sadel. En Cuba
graba por lo menos un disco que se llam6 “Canciones de Navidad” que no son las
canciones de navidad que se conocen aqui hoy en dia. Esas eran otras. Pero incluso
luego de que se le suspendiera el veto, e incluso luego de que muriera Trujillo, mi
papa sigui6 viajando a Cuba.

C.L. Si, incluso €l es el que compone “El son se fue de Cuba”.

C.F. Claro, esa cancion se convirtié en un himno. Digamos que fue el himno de los
exiliados cubanos en el exterior. Hay incluso una anécdota muy divertida con es
cancion y es que cuando Fidel la escuch¢ dijo: “Hay un musiquillo por ahi que anda
diciendo que el son se fue de cuba. Los que se fueron de Cuba eran los que vivian del
son”. Tu sabes, en Cuba el “son” es como la juerga no? Pues eso reafirma la relacion

de Billo con cuba pues.
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C.L. Ademéas de Cuba, la orquesta viajo mucho no? Siempre viajaban a muchos
lados. Pero ya no de placer sino a trabajar.

C.F. Como no! Colombia era el principal destino. El destino por excelencia. En
Venezuela viajdbamos mucho también. Llegdbamos a los bailes de pueblo como las
estrellas. Era realmente impresionante la recepcion que nos hacian. Sobre todo en la
época de la radio, en la que no existia la television papa siempre contaba que los
miisicos eran la gente famosa, no los locutores. Asi que los recibian como estrellas.
Pero en el aspecto internacional yo diria que Colombia fue el destino principal. Se
llego a catalogar la orquesta incluso como “La mejor orquesta de musica
Colombiana”. Era increible. Esa es por supuesto la época en la que ti comienzas a
escuchar la incorporacion por ejemplo a las canciones de instrumentos como el
acordeén. Luego de que se disolviera la orquesta de lo que fue la Casablanca. Osea la
orquesta que agarr6 papa que intenta hacer mas moderna. El arma otra agrupacion. La
agrupacion en la que estan Pirela, José Luis, Cheo. Aunque claro, Cheo estuvo por
muchos afios mas. Esa orquesta fue la mas exitosa de todas. Yo diria que fue la época
de oro de la Billo. Viajabamos por todos lados. Colombia, toda Centroamérica,
Estados Unidos. Era impresionante. Incluso en Nueva York o en Boston por ejemplo
llenabamos hoteles completos. Estaban repletos de colombianos, le tocabamos a los
latinos en Estados Unidos. Si fuese por los venezolanos en ese pais no hubiésemos
llenado ni la mitad de los lugares. Las colonias venezolanas eran pequefias, en
cambio las colombianas eran muy grandes. Y obviamente como te habia comentado
les gustaba la musica de la orquesta. Luego vienen también los viajes a Canarias, y
pues nunca realmente dejo de viajar haciendo giras.

C.L. Ya que mencionaste los viajes a Espafia. Cuéntame un poco sobre canarias.
Como fue su relacion con esas Islas? All se establecieron muchas orquestas con el
estilo Billo no?

C.F. Bueno es sencillo. Tu sabes que la mitad de las personas que estan en las Islas

Canarias son venezolanos. Los que montaron esas orquestas son muchos de los
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musicos de la Billo que se iban de aqui. Incluso dos de los musicos que tocaron
conmigo en la “Orquesta de Charly Frometa” estan alld. La orquesta Maracaibo y la
orquesta Guayaba son también conformadas por muchos musicos de aqui. Ahora
bien, eso no quita que nuestra relacion haya sido mala. Todo lo contrario. Desde que
pusimos un pie en Espafia tuvimos que volver afio tras afio. Hasta el punto que en
Tenerife rompemos el record de asistencia a un baile popular. Eso ya lo sabias no?
C.L. Si, eso lo use de hecho dentro del documental que hicimos en Bolivar Films
sobre tu padre.

C.F. El documental no lo he visto, pero es un hito que debe estar en todos los
documentos que hablen de papa. Pero como ibamos hablando sobre Tenerife te
comento que la relacion que se estableci6 ahi también se debi6 a que se volvian locos
con nuestra musica. En la radio antes de los carnavales que es cuando nosotros
viajdbamos con la Billo’s ponian mucho a la orquesta a sonar en la radio. Para el
momento que llegdbamos a tocar ya se sabian todas las canciones. Creo que eso es
todo no?

C.L. Si, resume un poco lo que queria escuchar. Ahora bien, tu estudiaste musica, de
hecho hasta donde yo sé tu eres el tnico hijo de él que estudio musica. En qué
momento comienza tu padre a delegarte responsabilidades dentro de la orquesta?

C.F. No, varios de sus hijos estudiamos musica, yo no fui el Unico, ahi estas
equivocado. Magdalena por ejemplo estudié6 musica, la Nena también o sea a los
muchos les tocé obviamente esa parte de papa. La cosa es que yo me incliné siempre
por la musica de la orquesta Billo’s Caracas Boys y quizas por eso me vinculé méas a
la agrupacion. Pero mi papa nunca solté las responsabilidades. Luego de que yo
llegué de estudiar muisica mi papa me dijo algo asi como: “Y ahora qué vas a hacer?”.
Yo venia con la idea en la cabeza de ayudar a pap4, pero el no estaba muy contento
con la idea. Poco a poco, y de manera de ayudarme, fue dejandome algunas cosas.
Por cada disco que grababamos €l me daba dos pistas para que los arreglos los hiciera

yo. Hay una cosa curiosa en eso, cuando mi papd vivia yo intentaba que mis arreglos
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dentro del disco se diferenciaran un poco de los de él. Pero luego de que muere mas
bien fue todo lo contrario, traté entonces de que todos los arreglos se parecieran a los
de la Billo’s. Bueno, entonces realmente nunca se desvinculé de la orquesta.
Obviamente conforme pasaron los afios de vez en cuando me tocaba a mi hacer
algunas cosas, pero en lineas generales era €l que hacia todo. Cuando tu contratabas a
la Orquesta Billo’s Caracas Boys querias ver a Billo Frometa dirigiéndola no?

C.L. Claro, pero yo tengo entendido que durante el homenaje por ejemplo que se
planeaba en el Teresa Carrefio tu tuviste que echarle una mano con los ensayos de la
orquesta en el Circulo Militar.

C.F. Si, como no. Pero los arreglos los hacia €l. Yo solo fui el que ensayaba con la
orquesta, mas nada. En esos dias papa casi no dormia, se acostaba a veces a las cinco
de la mafiana porque se habia quedado toda la noche trabajando. De hecho a papa le
encantaba trabajar de madrugada cuando nadie lo molestaba, incluso las grabaciones
de los discos se hacian de madrugada. El decia que a esa hora nadie iba a decir
“maestro, tengo que ir a mi casa a buscar no se que y ya vengo.” O “es que dejé a mis

hijos solos en la casa y tengo que ir un segundito.” No, nada de eso, en la madrugada

podian trabajar tranquilos y ni siquiera les molestaba el teléfono. Asi que durante los

dias anteriores al homenaje en el Teatro Teresa Carrefio yo ensayaba con la orquesta
mientras €l ensayaba con la sinfonica. Todavia conservo la ultima carta que recibi de
él. Decia “Charly, terminé este ensayo a las cinco de la mafiana, te lo estoy enviando
para que lo ensayen.” Era una carta que habia escrito el dia antes de que le diera el
derrame.

C.L. A lamusica de Billo siempre se le catalogé como musica Gallega. Qué opinas tu
de eso? Qué es para ti la musica Gallega?

C.F. Mira los que dicen eso son basicamente unos ignorantes. No quiero ofender a
nadie con esa palabra, pero es verdad. El término de gallega se usa fundamentalmente
desde el punto de vista ritmico. Es aquel ritmo que carece de sincopa. Técnicamente

hablando la Billo’s nunca fue gallega porque si tu te fijas en las partituras, como por




ejemplo en esta que tengo aqui, abundan lo que llamamos los miisicos “ligados” de
anticipaciones y sincopas. Los que tildaban a la musica de Billo como miisica gallega
eran por lo general personas que le tenian envidia. Claro, no era musica de
vanguardia ni mucho menos muy inventiva. Pero vamos a estar claros, era musica
para bailar. La musica de baile tiene sus caracteristicas y los otros tipos de musica
tienen las suyas. Ademas si te pones a escuchar la musica de las orquestas de papa,
sobre todo aquellas de los afios cuarenta y cincuenta te vas a dar cuenta que para su
momento eran muy modernas. Se parecian por no decir que copiaban a las orquestas
de Glenn Miller o Tomy Dorsey. O sea los grandes de la musica big band. Asi que no
catalogaria nunca de musica gallega la musica de la Orquesta Billo’s Caracas Boys.
C.L. Como fueron esos dias antes del homenaje en el Teresa Carrefio?

C.F. Como te dije anteriormente papa trabajaba mucho esos dias y le gustaba tener
todo bajo su control. Entonces simplemente no dejaba que uno lo ayudara, o por lo
menos no lo mucho que nos hubiese gustado ayudarle. La verdad es que como
musico uno se siente mas comodo cuando tiene supervision sobre todo lo que se hace.
Pues bueno, el se quedaba despierto todos los dias hasta la madrugada. No dormia .
nada, se que “A Billo ilo mato la sinfonica”, “No aguant6 la presion”. Y no era la
primera vez que mi papa dirigia la sinfonica. Si era la primera vez en el Teresa
Carrefio, pero a muchos musicos de la sinfonica ya habian tocado con él en su
orquesta de cuerdas. Cuando tienes la fama que tuvo mi papa tienes que
acostumbrarte a tener enemigos. Hubo mucha gente que le tuvo envidia a mi papa por
el éxito que tenia. En fin, esos dias obviamente fueron duros y probablemente no le
hubiese pasado lo que le pasé si no hubiese tenido ese ritmo de trabajo los 1iltimos
dias antes del homenaje.

C.L. Como tu mismo dices tu papa no solo tuvo amigos, también tuvo muchos
enemigos. CoOmo manejo eso Billo?

C.F. A mi papa no le importaba mucho. Tenia un caracter muy fuerte. Los que eran

enemigos de €l eran ignorados y listo. Una razon por la cual lo vetan en la asociacion
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musical es porque se llevaba muy mal con mucha gente dentro de la asociacion. No
se sabe y creo que nunca se sabrd que tanto influyé eso en la decision, pero
definitivamente puede haber influenciado. Hoy en dia todavia me consigo a gente que
habla mal de Billo y que desprecia de alguna manera lo que hizo y su musica. Yo al
igual que mi papa trato de ignorarlos pero es dificil.

C.L. Cuéntame como sale lo de Ariel? Cuando comienza la tradicion? Cuando
conoce tu papa a Ariel?

C.F. Eso es un mito. Ariel Severino existio realmente, era un disefiador que trabajaba
en television o algo asi. Pero la cancion de Ariel es mucho mas vieja que Ariel
Severino. De hecho, esa cancién ni siquiera es de mi papa. Eso es una cancion
cubana. La gente ha dicho que esa cancion se la hace papa a Ariel Severino, pero es
mentira. Y bueno, la tradicion de cantarla al igual que muchas de las canciones de la
orquesta comienza cuando la cancion se convierte en un éxito.

C.L. Tu papa nunca se nacionaliz6 venezolano. Porqué?

C.F. No se nacionalizé porque sentia que lo tnico que le quedaba de aquella tierra
que lo vio nacer era su nacionalidad. No la queria perder. Pero yo creo que a nadie le
queda duda de que mi papa se sentia también Venezolano. Nadie en esta tierra ha
escrito tantas canciones a Venezuela.

C.L. Qué me puedes decir de la relacion de tu papa con la radio?

C.F. Mi papa fue un producto de la radio. Cuando empiezan a salir los programas en
los que toca la orquesta eso se vuelve una locura. En esos afios los artistas de mas
fanaticada no eran los de novela, los animadores, la gente bonita. Eran los musicos.
La gente conocia quien era Rafa Galindo, sabia que Pat O'Brien era un negrito que
tocaba el piano, sabia que al ‘Buzo’ Nelson se le estaba cayendo el pelo, que José
Maria Soteldo se la pasaba echandose palitos. O sea, ellos eran unas verdaderas

celebridades. Luego con la llegada de la television las cosas cambian.
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C.L. Qué paso6 con la orquesta luego de la muerte de tu padre?

C.F. Eso es algo que me da tristeza. Aunque la verdad hoy en dia no sé mucho.
Cuando muere papa €l estaba trabajando en la grabacion de un disco del cual yo
arreglaba dos canciones. Yo terminé de hacerla produccion de ese disco completo y
ahi terminé mi relacidon con la orquesta. Luego pues vinieron todas las disputas
legales y hoy en dia todavia estamos en eso. No hemos salido. Y a mi manera de ver
se ha perdido un poco la esencia. En estos dias “Los Melddicos” sacaron su disco
nimero cien y mucha gente se enterd. La Orquesta Billo’s también sacé un disco
hace poco y te puedo asegurar que poca gente sabe de él. Gracias a Dios. La verdad
que el disco es muy malo.

C.L. Gracias por cedernos tu tiempo. Gracias por todo.

C.F. De nada.
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Entrevista a Luis Frometa

Carlos Loewenstein: Como te habia comentado anteriormente estoy haciendo ahora
mi tesis de grado de comunicacion social de la Universidad Catélica y la estoy
haciendo sobre tu papéd. Queria hacerte algunas preguntas que me pueden ayudar a
dar una mejor idea sobre algunos hechos de la vida y obra tanto de Billo como de sus
orquestas.

Luis Frometa: Adelante.

C.L. Tu estas ahora a cargo de la orquesta. Como le va a la Billo’s Caracas Boys hoy
en dia.

Muy bien. Le va estupendamente.

C.L. La crisis no les ha afectado. Siguen tocando igual que siempre?

L.F. La crisis nos ha afectado. Claro que si. Pero seguimos tocando mucho. A
diferencia de muchas orquestas nosotros tenemos pocos dias libres y practicamente
todos los fines de semana estamos copados. De hecho acabamos de sacar un nuevo
disco.

C.L. Qué diferencia hay entre esta orquesta y la que existié mientras tu padre estuvo
vivo?

L.F. En lineas generales se mantiene casi igual. Fijate en lo siguiente, hoy en dia
nadie tiene realmente una orquesta de baile. Ni siquiera Charly tiene orquesta. Todas
las agrupaciones de hoy en dia tocan con los mismos musicos. La Orquesta Billo’s
Caracas Boys por ejemplo sigue teniendo su ndémina de musicos exclusivos. Yo
recuerdo un baile al que fuimos y los musicos de una de las agrupaciones que tocaba
primero eran los mismos de la que tocaba después. Lo tnico que cambiaba eran los
uniformes. Los cambios que se han generado no son tanto por la ausencia de mi papéa
sino porque los tiempos han cambiado.

C.L. Porqué crees que ha sobrevivido la orquesta todos estos afios?

L.F. Por muchas razones. La principal es que a la gente le gusta la musica de Billos.

Les hace recordar buenos tiempos y momentos agradables. Hoy por hoy varias
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generaciones han celebrado junto a la orquesta. El sonido de nosotros es un sonido
unico y que se diferencia claramente de otras agrupaciones. Tu escuchas hoy e dia
una piezay tu sabes por el sonido si la toca la Orquesta Billos o no.

C.L. Hablame un poco por favor sobre los viajes de la orquesta al exterior.

L.F. Bueno, imaginate. La orquesta comienza a viajar al exterior una vez ya se
establece en Venezuela con éxito. Viajabamos a todos lados, a Colombia se viajaba
muchisimo. Los carnavales siempre eran en Colombia. Estados unidos y
Centroamérica eran otros destinos frecuentes.

C.L. Como fue el éxito de las orquestas de tu papa en el exterior?

L.F. La Billo’s Caracas Boys tuvo tanto éxito en Colombia por ejemplo que todo el
mundo la llamé la mejor orquesta de musica colombiana. En ese entonces nosotros
por ejemplo viajadbamos a Estados Unidos y llendbamos los locales de colombianos.
Siempre viajamos muchisimo y nos llamaban de todas partes para ir a tocar. También
tuvimos y tenemos todavia mucho éxito en las Islas Canarias.

C.L. Cémo los recibian en Tenerife?

L.F. Como si fuésemos estrellas. Eso eran masas de gente siguiendo a la orquesta
para conseguir un autégrafo sobre uno de los discos de Billo. Tenerife estaba lleno de
venezolanos o de familias que tenian conocidos o familia misma en Venezuela. La
gente se volvia loca con el sonido de la orquesta.

C.L. Cuéntas canciones ha grabado la Billos?

L.F. Déjame sacarte la lista para que la veas. Realmente no se con exactitud cuantas
hay ahi en esa lista pero deben ser alrededor de las dos mil canciones. Claro, no todas
las canciones son originales de papa. Pero so mas o menos dos mil canciones. Son
muchisimos discos ademas, pero acuérdate que ellos comienzan a tocar en la época
de los discos de 78 r.p.m. Luego vendrian los LP’s pero por mucho tiempo grabaron

discos de solo un par de canciones.
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C.L. Tu sabes que he revisado varios libros sobre tu papa para la tesis y me doy
cuenta que hay muchas incongruencias ccn respecto a fechas. Cual crees tu que sea la
razon?

L.F. Es dificil primero por la cantidad de afios y de cuentos diferentes que existen. Tt
agarras a cualquier persona y te puede contar alguna anécdota o alguna cosa que le
haya pasado con la Billos o con mi papa en especifico. Es dificil recoger fielmente
toda la informacion. Ademas que con el paso de los afios los cuentos van cambiando
y se van transformando poco a poco. Yo no creeria en los libros. Carlos Delgado
Linares por ejemplo es un pillo. El agarr6 hizo un poco de entrevistas, las compil6 y
sac6 un libro que realmente no tiene nada nuevo. Angel Marcano igual, ellos dos son
unos pillos. A veces venian aqui a mi oficina y me porfiaban algunas historias de
papa. Por ejemplo Delgado Linares me dijo que Billo habia llegado por Puerto
Cabello. Por Dios. Es méas, mi papa escribe su propia historia en un disco que se saca
con el cumplimiento de los cuarenta afios de vida artistica de la orquesta. Yo diria que
ese es el documento al que hay que creerle. Nadie va a contar mejor su historia que €l
mismo.

C.L. Entonces tu no crees que haya algun libro que recoja de manera fiel la vida e
historia de tu papa?

L.F. Creo que recogen muchas cosas, pero ninguno de manera completamente fiel.
C.L. Como estan las cuestiones legales de disputa por la orquesta?

L.F. Perfectamente. De hecho no hay disputas legales.

C.L. Pero a mi me dijo Charly que ustedes les quitaron la orquesta.

L.F. A esa parte de la familia le gusta decir eso, pero es mentira. Yo comencé a tomar
cargo de la orquesta hace ya muchos afios. Cuando papa muere yo quedé encargado.
Pero ya no hay realmente disputas legales. Cada una de ellas la hemos ganado. De
vez en cuando todavia vienen con algo nuevo, pero siempre hemos ganado.

C.L. Gracias Luis.
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Entrevista a Amable Frometa

Carlos Loewenstein: Amable, acabo de entrevistar a tu hermano y me aclaré algunas
de las dudas que tenia, pero todavia me quedan algunas cosas sobre las cuales me
gustaria conversar.

Amable Frometa: Bueno, me parece bien.

C.L. Hablemos primero de Billo, de tu papa, como persona. Cémo fue esa relacion
con é1?

A.F. Bueno Fijate, yo soy el menor de los hijos de Billo, y pues de alguna u otra
manera fui uno de los consentidos digamos. Tu sabes que al Gltimo hijo siempre se le
deja hacer todo.

C.L. A mi me toco ser el mayor en mi casa asi que no sé mucho de eso.

A.F. Pues mi papa mas que un papa fue un gran amigo. Siempre nos traté con mucho
respeto y trat6 de inculcarnos todos sus valores. Con papé ya hablaba sobre cualquier
cosa. Era una relaciéon muy cercana. Yo nunca lo vi a él con aquellos ojos con los que
lo veia la gente. Yo no lo veia como un artista.

C.L. He entrevistado a muchas personas mayores que vivieron junto a Billo muchas
cosas tanto dentro como fuera de la orquesta. Pero creo que tii eres la persona
indicada para hablarme sobre cosas mas recientes. Como fue esa transiciéon de la
orquesta desde la muere de tu padre hasta el dia de hoy.

A.F. Mira, esa transicion no fue tan rapida ni drastica. Mucho antes de morir pap4 ya
nos fue delegando poco a poco la responsabilidad de la conduccion administrativa de
la orquesta. En un principio no queria que nos involucraramos en la musica ni en el
mundo musical. Pero yo creo que era inevitable. El comienzo o dirfa que estad como
en el afio 82 o 83 que es cuando yo vuelvo de Estados Unidos porque mi papa estaba
hospitalizado. Ahi comencé yo a meterme en la administracion de la orquesta

mientras mi papa estuvo convaleciente y mas nunca sali.
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C.L. Pero desde el punto de vista legal han tenido muchas disputas y problemas con
algunos de los hijos de Billo de las otras familias no?

A.F. Esos casos ya fueron cerrados. Eso ya fue solventado. Esa parte de la familia
todavia sigue luchando y pretendiendo cosas que no les corresponden, pero cada vez
que vuelven a intentar algo pues nosotros volvemos a ganar. Ya no existen esas
disputas.

C.L. Pero Charly habia sido director de la Billo’s incluso cuando tu papa estaba vivo
y hoy en dia ya esta fuera de la orquesta.

A.F. Charly se salio para montar su propia orquesta. El ha hecho su propio camino y
toca sus bailes. Se habia cansado de alguna manera de tocar en la Billo’s. Era otra
época.

C.L. Pasemos ahora a otra cosa. Antes de la muerte de Billo t0 tuviste la oportunidad
de compartir mucho con €l. Estuviste en muchos de sus bailes y en muchas de sus
presentaciones. Cual es el recuerdo que tu mejor guardas de esos momentos?

A.F. Tendria que decirte que lo mas increible que vivi con papa fueron los carnavales
en Tenerife cuando rompimos el record Guinnes de asistencia a un baile popular. Eso .
fue increible. Demasiaél; gente bailando simultdneamente es martes de carnaval. Y
mi papa estaba demasiado contento. Pocas veces lo habia visto yo con tanta alegria.
Eso es una imagen que jamas olvidaré.

C.L. Como era esa relacion con Las Islas Canarias?

A.F. La relacién que contrae la orquesta con la gente en Canarias es bien particular.
El 80% del canario o ha vivido o tiene familia en Venezuela. Entonces cuando
nosotros llegamos por primera vez a Tenerife, eso fue impresionante. La gente traia
cajas de discos para que mi papa las firmara, se abarrotaban en los sitios en los que
tocabamos. Era simplefnente una locura. En la radio también sonabamos en todas
partes. Eramos unas verdaderas celebridades. Durante todo el afio la gente esperaba

los carnavales para recibir y bailar con la orquesta.
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C.L. Hablemos un poco sobre algunas generalidades. En las entrevistas que se te
hicieron para el documental de 4 Gozar con Billo ti mencionaste algunas anécdotas
sobre la manera de componer de tu papa. Me acuerdo claramente de una en la que
mencionabas el dia en el que iban al Nuevo Circo y que esperaste a tu papa como por
media hora parado en una esquina esperando a que terminara de escribir una letra
sobre un pedazo de papel. Como era ese Billo muisico y compositor?

AF. Esa fue solo una de las tantas veces que nos hizo esperar. Mi papa era un
hombre muy trabajador y muy dedicado. Siempre trabajaba mucho y a veces a unas
horas insolitas. Ta podias estar caminando con él o hablando con €l y de repente
cogia un boligrafo y cualquier pedazo de papel y hacia unas notas que posteriormente
se convertian en canciones o letras de canciones. Muchas veces lo vi escribir cosas
sobre servilletas de papel ya que era lo tinico que tenia a mano.

C.L. Coémo comparas el ritmo con el que trabajaba la orquesta hace unos afios con la
manera en la que trabaja ahora?

A.F. En las mejores épocas de la “Billo’s Caracas Boys”, nosotros tocdbamos un
promedio de 27-28 bailes al mes, y muchas de las fiestas se hacian al medio dia, en
Diciembre llegdbamos incluso a tocar 36, 38 fechas porque tocabamos a las 12 del
mediodia, seis de la tarde y en las noches. Hoy en dia ya no se tocan tantos bailes. La
situacién econémica y el cambio en los gustos de los jovenes han generado que no
tengamos tantas contrataciones. Pero obviamente eran épocas en las que se trabajaba
mas duro que hoy en dia. Los viajes no se hacian todos en avién sino que a veces
viajdbamos en autobiis y el ritmo cansaba mucho a los musicos, sobre todo a mi papa.
C.L. Justamente a eso iba, todos los entrevistados coinciden en que esa dedicacion al
trabajo, ese afan de perfeccionismo es la razon principal por la cual le sobrevino el
derrame cerebral. T, qué piensas?

A.F. Bueno, eso era una época dura para papa. A €l no lo habian dejado nunca tocar
en el Teresa Carrefio y como iba a ser su primera vez pues se esforzaba muchisimo.

Dormia muy poco y trabajaba todas las noches hasta la madrugada. Sentia la presion




de que todo quedara perfecto. No comia, ensayaba todos los dias y volvia a la casa a
seguir trabajando. Yo también creo que aquel cansancio y aquella presién fueron
definitivamente razones principales de su muerte.

C.L. Por tltimo me gustaria que me contaras como se encuentra la orquesta hoy en
dia.

AF. Mira, la orquesta sigue funcionando. Tenemos muchos bailes y seguimos
viajando al exterior. Nos va muy bien, no hemos dejado de tocar. Hace poco sacamos
un disco nuevo y la orquesta sigue grabando.

C.L. Pero muchos coinciden en que la “Billo’s Caracas Boys” ya no es lo mismo.
AF. Lo que pasa es que es muy dificil mantener a una orquesta por tanto tiempo
funcionando. La muerte de papa fue un golpe muy duro para la agrupacién y sin
embargo seguimos en pié. La gente critica mucho, pero nosotros seguimos grabando
canciones y seguimos tocando las mismas canciones que se tocaban hace treinta o
cuarenta afios. No tenemos la popularidad de antes en la gente joven por muchos
fenémenos que se estan dando hoy en dia, pero fijate que

Incluso en otras épocas cuando llegaban las nuevas fiebres y las nuevas modas la
orquesta seguia teniendo popularidad. “Mira, es que papa tuvo una suerte. Ya Billo’s
formaba parte de la familia, de la casa, de la idiosincrasia del venezolano. Y entonces
no era facil cuando venian los nuevos ritmos. Pasé por los Beatles, pasé por la salsa,
y llegd la musica disco. Pero para la gente, Billo’s siempre estuvo puesto ahi. Yo
diria que tenia un puesto en el corazéon de los venezolanos. Y hoy lo sigue
teniendo. Yo diria que todavia que Billo’s pa rato.

C.L. Gracias Amable.
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ANEXO 2

Letras de las Canciones

Son incontables las composiciones que hizo el maestro Billo Frometa. Entre

Guarachas, Boleros, Pasos Dobles y Pasajes podriamos llenar un libro completo. A

continuacion se encontraran sélo algunas canciones que consideramos importantes y

a las cuales se hace referencia dentro del texto.

El Mielero

Mielero de mi Caracas
mielero de San José

que vendes una esperanza
en un poquito de miel.
Mielero de mis pregones
mielero que se nos fue
dejando en los corazones
un dulce canto de miel.

Por eso tienen

dulce, dulce, dulce las muchachas
tienen la boca dulce

dulce, dulce en Caracas. (bis)

Cuantas cosas de Caracas se alejaron

y en el alma un recuerdo nos dejaron

el sabroso caramelo de palito

y el carbon de Guayacan bien tempranito
ya no vende por la calle el dulcerito

sus sabrosos caramelos de palito

menos mal que el mielero tan risuefio
dejé dulce la boca del caraquefio

dulce, dulce, dulce, dulce, dulce, dulce.

Epa Isidoro

Epa Isidoro

buena broma que me echaste
el dia que te marchaste

sin acordarte de mi serenata.

Epa Isidoro

cuando vuelvas por Caracas
explicale a las muchachas

que te fuiste lejos sin decir adids.

Y sigo pensando

que ese viaje tuyo no era necesario
ahora que Caracas

esta celebrando Cuatricentenario.

Epa Isidoro

por las calle de los cielos

en tu coche roto y viejo

la cuerdita nuestra te recordara
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Los Cadetes

Por la puerta de mi casa
y en correcta formacion
van pasando los cadetes

que hoy estan de graduacion.

Unos son de la Marina
otros son de la Aviacién
unos Guardias Nacionales
y oficiales en formacion.

La Marina tiene un barco
la aviacion tiene un avién
los cadetes tienen sable

y la guardia su cafion.

Pero lo que a mi me gusta
y me llena de emocién

€s que pasen por mi casa
en correcta formacion.

Vamos a ver a los cadetes
que hoy estan de
graduacién.

Mama yo quiero un cadete

Mama yo quiero un cadete
de la Escuela Militar

que monte bien su caballo
pa’que me ensefie a montar.

Mama yo quiero un cadete
de la escuela Militar
que baile muy bien la rumba

pa’que me ensefie a rumbear.

No importa que sea chiquito
alto, flaco o jaqueton

lo mismo me da bonito

que mas feo que un ledn.

Pero mama4 yo quiero un cadete

de la Escuela Militar
pa’ ver si se compromete
porque me quiero casar.

Mama yo quiero un cadete
de la Escuela Militar.




Callecita de la Guaira

Callecita de la Guaira

que aun vives el recuerdo

cuando por ti paseaba un marino espafiol
subidas y bajadas pobladas de balcones
y estrechos callejones que a nadie ven
pasar

(bis)

La torre del vigia, un viejo solitario,

te cuida todavia como tiempos atras

y alumbra tenuemente, tu suelo
empedrado

tejiendo dulcemente un suefio colonial.

Subida del Guamacho, bajada de la
iglesia

placita del mercado, café de la estacion
y cuando miro al puerto, en la
imaginacion,

yo siento callecita,

que tienes la visita de un galeon espafiol.

Toy contento

Hoy todo me parece mas bonito
hoy canta més alegre el ruisefior
hoy siento la cancion del arroyito
y siento cémo brilla mas el sol.

Toy contento

yo no sé qué es lo que siento

voy saltando como el rio, con el viento
como el colibri

que besa la flor por la mafiana

como paraulata

que deja su canto en la sabana.

Toy contento

yo no sé qué es lo que siento

voy saltando como el rio con el viento
me pongo a bailar

no puedo explicar qué es lo que siento
que reviento con las ganas de cantar.
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El son se fue de Cuba Cancién sin titulo
Cubano que dejaste, Podria vivir mil afios sin un beso
tu viejo malecén vivir eternamente sin amor
quisiera preguntarte pero jamas podria ni un momento
adonde se fue el son. callar dentro del alma mi cancién.
El son se fue de Cuba Borrar en un instante, mil agravios
mataron su alegria perdonar con un beso una traicién
sus notas estan llenas y olvidar la promesa de unos labios
de una cruel melancolia. mientras vista de fiesta mi cancion.
Rompieron sus guitarras
callaron sus pregones Yo sé que cuando canto
y en vez de mil canciones hay algo en mi que llora,
solo hay llanto y soledad. hay algo que protesta,

que oprime al corazon.
El son se fue de Cuba
llorando de tristeza Que tienen mis canciones
se ha ido "El Manicero" un grito de amargura
y también la "Bayamesa" que da ritmo a mi angustia
Guajiro de mi tierra y musica al dolor.

si pasas por La Habana
no oiras risas cubanas Por eso yo mi vida,
porque el son se fue de alla. la pasaré cantando
cantando mi tristeza
cantando mi dolor

y cantando, cantando
pasaré¢ por la vida

y sera mi existencia
una eterna cancion.

' Esta cancion fue escrita por Billo para Alfredo Sadel. En un comienzo se hizo un concurso en television en el que la gente
escribia poniéndole nombre a la pieza. Se suponia que de todas las cartas se iba a escoger un nombre que seria ¢l que llevaria la
cancion. Sin embargo por cosas de la vida. al productor del programa se¢ le ocurrio simplemente ponerle “La Cancién Sin
Titulo™. Esta cancion llegaria incluso a convertirse en la cancion que identifico a Sadel.
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Caminito de Guarenas

Caminito de Guarenas
Donde encontré la novia
mia

Maria luisa la morena

La que juro que me queria

Hoy recuerdo aquella tarde
Cuando una rosa deshojaba
Preguntandole camino

Si era verdad que yo la
amaba

Caminito...........oevvuvrvennnns de
Guarenas

Que yo encontré............ de
Guarenas
Caminito.........c...c........ .de
Guarenas

Que se me fue................ de

Guarenas (bis)
Orquesta

Caminito de Guarenas

Ya no te acuerdas de
nosotros

Maria luisa la morena

Me abandono y se fue con
otro

Ha pasado mucho tiempo
De aquella flor, no queda
nada

En el alma solo siento
Que tu solito te quedabas

Coro (bis)

Orquestay fin

Canto a Caracas

Para cantarte a ti puse al arpa
Todas las cuerda de oro

Para cantarte a ti mi garganta
Recogid un ruisefior

Para cantarte a ti mi caracas
Le he pedido al poeta

Que le ponga a mi verso
Toda su inspiracion

Y es que yo quiero tanto a mi caracas
Que mientras viva no podré olvidar
Sus cerros, sus techos rojos, su lindo
cielo

Las flores de mil colores de Galipan

Y es que yo quiero tanto a mi Caracas
Que solo pido a dios cuando yo muera
En vez de una oracion sobre mi tumba
El altimo compas de alma 1lanera.
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Caracas Vieja

Hoy que de nuevo te vistes

Un grato recuerdo me queda de ti
Hoy que te vas alejando

Con honda tristeza te canto yo a ti

Caracas vieja, la de rejas discretas
Caracas vieja, la de dulce cancion
Contigo llevas mis més tiernos recuerdos
Noches de lunas, serenatas y un balcén

Caracas vieja, que te vas con los afios
En cada reja que dejamos de ver

Se va un idilio, se va un romance

Se va un recuerdo de nuestro ayer.

Cuando Terminen Ia
Autopista

Cuando terminen la autopista negra
Que paseito vamos a dar
Cuando terminen la autopista negra
Que paseito vamos a dar

T en tu furruquito, yo en mi Cadillac
T en tu furruquito, yo en mi Cadillac

Cuando terminen la autopista negra
Que buen bafiito me voy a dar
Cuando terminen la autopista negra
Que buen baifiito me voy a dar

Tt en Tanaguarena, yo por Naiguata
T0 en Tanaguarena, yo por Naiguata

Sueiio Caraqueiio

Han cambiado mi Caracas compafiero
Poco a poco se me ha ido mi ciudad
La han llenado de bonitos rascacielos
Y sus lindos techos rojos ya no estan

Los pasteles de Tricas después de misa
El pan, pan de Gradilla a Sociedad

Los vermouth los domingos por la tarde
Donde toda la cuerdita iba a bailar

Se acabo la media lisa de Donzella
Jaime Vivas y el Trianon se fueron ya
Ni la India ni la Francia y la Atarraya
Perecito en Palo Grande ya no esta

Ya no quedan ni el Roof Garden ni La
Suiza

El front6n de Jai Alay no existe ya

Las muchachas ya no van por La Planicie
Y a Los Chorros casi, casi nadie va.
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ANEXO 3
Discografia

Billo es uno de los musicos que grabé mas discos en la historia de la musica, no
s6lo en Venezuela sino a nivel mundial. Dificilmente se puede comparar la cantidad
de grabaciones entre musicos de los afios cuarenta y hoy en dia, ya que en aquel
entonces los discos sélo tenian un par de canciones y eran de 78 r.p.m. De todas
maneras, la cantidad de discos que grabé Luis Maria con la Orquesta Billo’s Caracas
Boys y con su orquesta de cuerdas es impresionante.

A continuacién no presentaremos todas las ediciones, ya que existen
demasiadas recopilaciones y versiones de discos. Sin embargo, mostraremos una

seleccion de las grabaciones mas importantes y representativas.

Grabaciones editadas por la R.C. A. Victor

Billo's Happy Boys

Recordando al Roof Garden

Epoca de Oro de Billo (5 volimenes)
Aquellos Boleros de Billo

Grabaciones editadas por Sonus

Nocturnal (Alfredo Sadel - Orquesta dirigida por Billo Frometa)
Billo en Hi-Fi

Fiesta con Billo

Billo — Miltifio

Billo and His Salon Orchestra

Carnaval con Billo (Canta Victor Pifiero)

Billo, su Inspiracion, sus Intérpretes

Grabaciones editadas para el sello Venevox

Evocacion

La Lisa — Maracaibo

Tres Viejos Amigos (Grabado en Nueva York, en los estudios Beltone Recording
Corporation el 13 de julio de 1959)

Baile en Carnaval
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Navidad con Billo
Oyendo a Billo
Billo presenta a Candita Vasquez

Grabaciones editadas por Gramsa (Serfaty)

Exitos de Billo

Mi Musica es Para Ti

25 afios con Billo

Para Bailar con la Billo's Caracas Boys

Grabaciones editadas por Caraballo Gramcko

Paula (Grabado el 20 de octubre de 1960)

Grabaciones hechas en Discomoda

Comunicando

Pobre del Pobre

Canciones de Ayer, Hoy y Siempre

Tres Regalos

Historia de mi Orquesta

Esta Noche Billo

Mosaico a la Billo, Volumen 1

Impactos de Billo

Recordando a Felipe Pirela con Billo

Lo Mejor de 1a Méas Popular de Venezuela
11 Intérpretes de Billo

Lo Mejor de la Epoca de Oro de Billo
Superéxitos de la Mas Popular de Venezuela, Billo's Caracas Boys
Lo Mejor de Cheo Garcia con Billo

Grabaciones hechas en Fonograma

Billo en Fonograma

Mosaico 10

2 sets con Billo

Billo en Colombia

Mosaico a la Billo, Volumen II
Billo en Santo Domingo
Cantares de Navidad

Billo en Puerto Rico
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El Yo-Yo /Billo y su Mtisica

Fin de Afio / Mosaico 17

Nifia Isabel

Voces de Billo - José Luis el Galan Cantante

Voces de Billo - Memo Morales el Gitano Maracucho
Voces de Billo - Cheo Garcia el idolo del Saladillo
Viva Memo y Olé

Cumbiando con Cheo

Nuestro Balance

Anoche No Dormi

Exitos de Billo

Desde 1937 a 1966 Bailando con Billo

Resumen de Exitos

La Renga

Felices Fiestas

Se Necesitan Dos

Billo y su Ritmo

La Rubia y la Triguefia

Carnaval con Billo

Album Canto a Caracas (Orquesta de Cuerdas de Billo Frometa)

Grabaciones hechas en Discoteca

Todo lo que Tengo

Billo 69

La Mas Popular de Venezuela
Billo 70

El Pajarillo

Billo Canta Sus Canciones
Billo 71

La Onda de Billo

Billo 72

Mosaico a la Billo

Volumen III

Billo Contra Sonora

Billo 72 1/2

Billo & Sonora, Volumen II
Billo 73

Billo & Sonora, Volumen 11
Billo 73 1/2

Mosaicos a la Billo del 30 al 35
Billo Versus Dimension
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Billo 74

Billo 74 1/2

Billo 75

Billo 75 1/2

Billo 76

Doctores en Ritmo, Billo y Miltifio
Exitos de Memo Morales con Billo
Billo 76 1/2

Billo 77

Billo 771/2

Billo 78

Billo 78 1/2

Billo 79

Billo 79 1/2

Billo 80

Billo 80 1/2

Billo Costa Colombiana

20 Exitos con Billo

Grabaciones editadas por Disqueras Unidas — Velvet

Billo Ayer, Hoy y Siempre
Fiesta con Billo

Cocktail Musical "Billo"

Y Para Todo el Afio

Billo y sus Invitados

Billo 81 1/2

Billo es Billo

La Nota de Billo

A Gozar Muchachos

La Verdad Billo es Billo

La Gata Borracha

Caracas Quiere Una Gaita
Billo en Meridiano

Oye a Billo’s

Nuevo Circo

Que Siga La Fiesta

Juntos Los Grandes Del Baile
Sigan Bailando

50 Aniversario (La noche del Gran Salén)
Juntos De Nuevo Los Grandes Del Baile
Viva La Billo's
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El Sonido de Billo
La Medallita
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ANEXO 4
Cantantes de las diferentes orquestas del maestro

1937 - 1939
Ernesto Chapuseeaux (El Negrito)
Niiiif Vasquez

1940 — 1945
César Espin
Kurosky Sanchez
Rafa Galindo
Victor Pérez

1946 — 1951
Miguel Bricefio
Manolo Monterrey
Marco Tulio Maristany
Alci Sanchez (a partir de 1948)
José Maria Madrid (a partir de 1948)

1952 — 1958
Rafa Galindo
Manolo Monterrey
Rafa Robles (s6lo en 1952 y 1958)
Luisin Landaez (s6lo en 1958)

1960 — 1965
Felipe Pirela (hasta 1963)
Cheo Garcia
Joe Urdaneta

1965 - 1971
Cheo Garcia
José Luis Rodriguez
Nelson Henriquez (hasta 1968)
Memo Morales (a partir de 1969)
Humberto Zarraga (s6lo 1971)

1972 - 1976

Cheo Garcia
Memo Morales
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Ely Méndez

1977 -1979
Cheo Garcia
Ely Méndez
Oswaldo Delgado
Abel Garcia

1980 — 1986
Cheo Garcia (hasta 1983)
Ely Méndez
Oswaldo Delgado (hasta 1985)
Raul Mora (desde 1980 hasta 1982)
Ender Carruyo (desde 1983 hasta 1984)
Gustavo Farrera (a partir de 1985)
Erick Franchesky (a partir de 1985)
Renzo (a partir de 1985)
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