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INTRODUCCION

El 15 de abril de 1996, tres antisociales raptan a una joven saliendo de un
centro de masajes. La obligan a conducir hasta su residencia en Terrazas del Avila
para robarla. Al llegar, encuentra a su hermana menor y le explica la situacién
mientras los antisociales toman los objetos que les interesan. La policia llega al lugar
e intercepta a los ladrones antes que éstos puedan escapar. Inesperadamente, una
situacién que comenzd siendo un robo se transforma en una toma de rehén que

durarfa, aproximadamente 22 horas.

Los canales de television encadenan su sefial para mostrar las imagenes de
este acontecimiento. Minuto a minuto, sin interrupcion logran una cobertura en donde
reind el caos y el desorden. Las fuerzas policiales y las autoridades tratan de realizar
su labor, pero el descontrol entre otros aspectos dificulta la operacion de rescate. El
resultado de este hecho es la muerte de Maria Magdalena Monagas, una de las

secuestradas y Julio César Zambrano, uno de los captores.

El presente trabajo tiene como objetivo realizar un documental audiovisual
que permita retomar el caso Terrazas del Avila. Después de ocho afios, se quiere
investigar y analizar cudles fueron los errores cometidos de aquellos involucrados en

el caso.

El propdsito del documental audiovisual es conocer la vision que tienen los
protagonistas del suceso y su posicién ante la posibilidad de una segunda oportunidad

para hacer todo de nuevo. De esta forma, se quiere reflexionar sobre el caso, aprender



de las equivocaciones del pasado y otorgarles herramientas a los nuevos periodistas

para resolver situaciones parecidas en el futuro.

Momentos como los ocurridos el 15 de abril de 1996, repitieron de nuevo
una modalidad de la cual los comunicadores sociales apenas se recuperaban: la

noticia en pleno desarrollo transmitida en vivo..

Meses antes, el caso San Roman mostrd, sin editar, imagenes de un suceso
en donde una policia desorganizada, unos rehenes atemorizados y una prensa avida de
informacién, se enfrentaban a unos delincuentes que pretendian salir ilesos.
Lamentablemente, hubo cinco muertos y ocho heridos, en una masacre televisada que

nadie imaginaba volveria a ocurrir, pero ocurri6.

Los casos de toma de rehenes televisados, era algo desconocido para las
autoridades, los medios de comunicacion y los periodistas en el pais. En situaciones
de crisis cada uno busca hacer su trabajo. El periodista quiere dar la primicia e
informar al publico. Mientras que las autoridades, deben controlar el entorno y salvar
a las rehenes. Los objetivos de ambos tienden a chocar y las experiencias han
demostrado que, poca coordinacidén entre estos grupos puede propiciar un desenlace

fatal.

Por tal motivo, en el trabajo se busca conocer ;Cuél fue el comportamiento
de la policia, los medios, las autoridades y los periodistas? Cual es el rol que cada
uno de ellos debe desempeflar durante una situacion de rehenes? ;Habia un plan
estratégico para el rescate? jPor qué no se cumplié? Estas interrogantes son parte del
cuerpo del documental audiovisual, cuyo proposito es recordar y esclarecer los

hechos del caso Terrazas del Avila.
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I. MARCO REFERENCIAL
CAPITULO 1: EL DOCUMENTAL

1.1 Definicion de Documental

Segun Erik Barnouw (1998) el nacimiento del cine documental coincide con
el inicio del cine de los hermanos Lumiére. Gracias a esas primeras imagenes
registradas por el cinematografo, se vio por primera vez en pantalla a obreros
saliendo de una fabrica, a un bebé siendo alimentado, la famosa llegada del tren y
muchas otras peliculas. Por esto, son considerados los pioneros del cine documental.
Pero en ese entonces la preocupacion real era el registro de imagenes tomadas de lo
cotidiano para luego reproducirlas a un colectivo, no existia todavia la inquietud de

clasificarlas y colocarlas en géneros especificos.

Por este motivo, es poco comun hablar de las peliculas de los Lumiére como
trabajos documentales. Mdas adelante, aparecen distintas reproducciones que también
podrian haberse calificado como documentales. Muestra de ello son los noticiarios
que presentaron escenas contando lo que ocurria en la Primera Guerra Mundial y

posteriormente, el cine ojo de Dziga Vertov.

Es John Grierson quien adopta por primera vez el término de documental en
un articulo que escribi6 en 1922, sobre Manoa, el segundo trabajo cinematografico de
Robert Flaherty. Segun el autor José Lopez Clemente (1960) a partir de entonces nace
el documental y se reconoce a Robert Flaherty como el padre del género y Nanuk el

esquimal como el primer film documental.
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En el pasado se han elaborado algunos trabajos referentes al caso, pero
ninguno utiliza la imagen como herramienta de aprendizaje. Lo visual tiene le
capacidad de captar la atencién del espectador y hacerlo sentir parte de un suceso.
Ademas, le brinda la oportunidad a aquellos estudiantes que por su corta edad no

recuerden el caso, poder revivirlo para formarse una mejor opinion de lo que ocurrié.

Entre las particularidades de este trabajo esta el hecho de contar con una
entrevista exclusiva de la rehén que sobrevivio el caso Terrazas del Avila. Es primera
vez, que Laura Meléndez habla frente a las camaras de su experiencia y abre las

puertas de su casa para mostrar algunas cicatrices que dejo el suceso.

Se buscod entrevistar tres periodistas que tuvieron contacto directo con el
secuestrador por diferentes vias: Carlos Monzén, Leda Santodomingo y Santiago
Gutiérrez. Todos ellos, fueron objeto de criticas por parte de profesionales de la
comunicacion. El documental les da la oportunidad de presentar sus puntos de vista y

dejar su aprendizaje a futuros comunicadores sociales.

La realizaciéon de un documental audiovisual, requiere de la aplicacion de
muchos de los conocimientos técnicos, tedricos, éticos y de investigacion adquiridos
a los largo de la carrera. Ademds, por tratarse de un tema que generd tanta
controversia, puede ser tema de discusion y estudio en el futuro tanto, en las aulas de

clase, como en otros espacios publicos.



A lo largo del tiempo, ha sido una tarea dificil definir con precisién a este
género. Por lo tanto, se expondran algunas definiciones que sefialen aquellos aspectos
que se quieren destacar. En si el documental es “una pelicula cinematografica o un
programa televisivo: Que representa, con caracter informativo o didactico, hechos,
escenas, experimentos, etc., tomados de la realidad” (Biblioteca de Consult:

Microsoft Encarta, 2004).

En este concepto se entiende que las historias de los documentales no son
producto de la imaginacioén sino relatos extraidos de la realidad. En donde se busca
indagar lo que hay debajo de esa realidad, aquello que se encuentra de alguna manera

oculto y que quizas no es tan obvio para la mayoria.

Esta definicion de documental no logra explicar la forma en que esa realidad
es observada y transmitida. Es la perspectiva del investigador la que se realza en todo
momento, pues €l selecciona lo que quiere registrar y contar acerca un hecho en
particular. “El documental no impide que aflore la personalidad del director ni sus
intenciones” (Cordido, 1972, p. 34). La mirada personal impregna al documental con
la sensibilidad del investigador y su forma de ver al mundo. “Los documentales
suelen invitarnos a aceptar como verdadero lo que sujetos narran acerca de algo que
ha ocurrido, aunque también veamos que es posible mds de una perspectiva”

(Nichols, 1991, pp.51-52).

Bill Nichols (1997) ve al documental como un importante vinculo con la
historia lleno de conocimiento que contribuye a la memoria colectiva. El filme se
convierte en una fuente de info acién y aprendizaje, que ayuda a formar nuestra

propia perspectiva, a través de un punto de vista presentado por otro.

Tulio Hernandez (1990) al comentar sobre el documental sefiala que este

“(...) es de indole argumental pues el documental es generalmente un discurso de
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tesis. Comunmente el material significativo se ordena de tal manera que produzca en

el publico un efecto mesurable y previsible por parte del realizador” (p. 82).

En ese concepto observamos que no hay un investigador inocente buscando
mostrar objetivamente un hecho. Por el contrario, existe un plan con unos objetivos
que se quieren alcanzar con el propoésito de dar a conocer la realidad vista desde la

perspectiva del autor.

Por eso Erik Barnouw (1998), argumenta lo deshonesto que es hablar de un
documentalista con una vision objetiva. “Los documentalistas hacen infinidad de
elecciones; eligen el tema: las personas, las vistas, los angulos, las lentes, las
yuxtaposiciones, los sonidos, las palabras. Cada seleccion es la expresion de un punto

de vista, consciente o inconscientemente, reconocido o no reconocido” (p. 308).

Tampoco puede ser objetivo un documental cuando la forma de registrar la
realidad es a través de una camara, cine o video. Para luego, pasar a la etapa de
edicion en la cudl se seleccionan las imagenes deseadas y a través de un montaje, se
unen para ser presentadas. Por eso, la imagen captada serd siempre una

representacion de la realidad.

José Lopez Clemente (1960), nos presenta un concepto lo suficientemente
amplio para aplicarselo a cualquier pieza documental y a su vez, permite entender la
variedad de temas que pueden ser tratados por este género. “Documental es la
pelicula, carente de ficcién, que informa con sentido creador y recreativo sobre la
vida del hombre actual en su relacion con los otros hombres y con el mundo y las

circunstancias que lo rodean” (p. 24).

Tomando en cuenta los distintos conceptos del documental asumimos que el

documental puede ser una pelicula de no ficcidn, en cinta de video o celuloide, en
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donde, a través de una mirada sensible, un autor muestra diferentes aspectos y situaciones

sacadas de la realidad, basandose en hechos pero desde su forma de ver al mundo.

1.2 El Documental en Venezuela

Eran las 8:30 de la noche, la gente estaba ansiosa de saber como era ese
invento del que tanto habian escuchado hablar. Se apagaron las luces. Se escucho6 el
sonido de un proyector y aparecieron las primeras imagenes en movimiento vistas en
Venezuela. Gracias a un Vitascopio traido al pais por Luis Manuel Méndez, en la
noche del 11 de julio 1896, nacia el cine venezolano en el Teatro Baralt de

Maracaibo.

Segun Sandoval (1997) “la vieja prensa nos permite conocer hoy que el dia
anterior, 10 de julio, una funcién de ensayo fue llevada a cabo para amigos y
periodistas” (p. 159), lo que significa que ellos habrian disfrutado la primera

proyeccion en Venezuela

Existe una gran polémica alrededor del fotégrafo zuliano Manuel Trujillo
Durén a quien, en ocasiones, se le ha atribuido ser el pionero del cine venezolano.
Pero esto es solo una confusioén, pues posterior a las proyecciones en Maracaibo, él
seria el encargado en ftrasladar el Vitascopio y realizar las proyecciones
correspondientes a la ciudad de Caracas. Lo cudl aparecié resefiado en el periddico y

pudo dar pie al enredo que existe en algunos libros.

También hay quienes dicen que los primeros filmes venezolanos pertenecen
a Trujillo Durdn. Pero Sandoval (1997), desmiente esta hipoétesis al afirmar que para
la fecha de la proyeccion de las mismas, el fotégrafo zuliano se encontraba en Tachira

exhibiendo el Vitascopio. Lo cierto es que, el 28 de enero de 1897, se veria en
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pantalla gigante Un célebre especialista sacando muelas en el Gran Hotel Europa'y
Muchachos baidndose en la Laguna de Maracaibo, las primeras peliculas realizadas

en Venezuela.

Asi como el cine registrd las primeras imagenes en forma de documental,
igualmente, “(...) el cine venezolano naci®6 como documental, como reproduccion
pura y simple de la materia bruta y sin elaborar que se desarrollaba ante las primitivas
camaras de los legendarios hermanos Trujillo Duran” (Maurera, 1980, p. 180). En ese
momento, el propdsito era dominar este nuevo aparato registrador de imagenes. No

habia una idea predete inada de hacer documental.

La proyeccion de Luis Manuel Méndez fue un éxito, pero no logr6é une
inmediata respuesta en nuevos productores que se interesaran en contar sus historias.
Por este motivo, es poca la filmografia de esta época, s6lo se cuenta con algunos
reportajes para noticiarios y algunos cortos. Habia que considerar que, los primeros
films, eran financiados por sus propios creadores, sin la ayuda de un ente

gubernamental o de la empresa privada.

Dentro de la poca filmografia, es menester destacar E/ Carnaval de Caracas
de 1909. Esta pelicula llamé la atenciéon del gobernante de turno, Juan Vicente
Gomez y tomo la decision de apoyar al cine para su beneficio. “(...) es innegable que
el gobierno apoyé al cine de manera indirecta, con el interés de utilizarlo como via de
promocién de la obra gubernamental y para la propia diversion del Benemérito”

(Herrera, 1997, p. 196).

La dictadura de Gémez censurd sobremanera al cine, limitdndose a resaltar
el sistema politico imperante. Una excepcion fue el trabajo de Edgar J. Anzola,
Jacobo Carriles y Juan Iturbe, en 1921 llamado EI tripanosoma venezolano, el cudl es

considerado como el primer documental cientifico del pais. Para empeorar le
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situacidon, en 1927 se crea el Laboratorio Cinematografico de la nacidén que se
encontraba adscrito al Ministerio de Obras Publicas, lo que facilité aun mas el control

del Presidente del séptimo arte.

En diciembre de 1935 la dictadura del General Gémez llega a su final. Y con
el fin de régimen el cine se hizo escuchar, no s6lo porque incorporan sonido al cine y
la temética poco a poco cambia, sino también, hubo un considerable aumento de

productoras cinematograficas que tenfan como propdsito la industrializacion del cine.

Con el fin de hacer la adaptacion de Dofia Barbara, el escritor Rémulo
Gallegos, funda los Estudios Avila en 1938. Ademas del largometraje Juan de la calle
(1941), la empresa realizd, aproximadamente cincuenta, cortometrajes documentales
igualmente oficialistas. Bolivar films fue fundada a principios de los afios 40 y se

dedico a crear en su mayoria documentales por encargo de temética militar.

Para 1960 Venezuela comienza a tener conciencia de su cine nacional.
Precisamente, en este momento nace el verdadero cine de cortometraje de caracter
documental. En la opinién de Tulio Hernandez (1990) a partir de estas fechas “es el
inicio de un verdadero movimiento colectivo y continuo de lo que podriamos llamar

una busqueda estética, politica y de indagacion social a través del cine documental”

. 77).

Para hablar del comienzo del cine documental en Venezuela, se debe
mencionar antes el trabajo de Margot Benacerraf llamado Araya. Este se realizd en
1959 y es considerado el primer trabajo de este género que se filmo en territorio
venezolano. Pero a pesar de su estreno y éxito a nivel internacional, por diversos
motivos, no llegd a proyectarse en Venezuela sino hasta 1977, es decir, dieciocho

afios después.
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Es en 1967 con la produccion La ciudad que nos ve de Jests Enrique
Guédez, que el género de cine documental empieza a destacarse marcando una pauta
en la cinematografia venezolana. Se genera un nuevo lenguaje cinematografico que

refleja los conflictos sociales del pais en la gran pantalla.

La violencia politica, la insurgencia guerrillera y la subversion que marcaron los
afios sesenta venezolanos, produjeron en €l cine una corriente documentalista
ideoldgica, militante y contestataria que denunciaba las desigualdades sociales y
las contradicciones del sistema capitalista; un cine, ademds, mayoritariamente de
cortometraje (Oficina Central de Informacion, 2004, 1).

Esta realidad era compartida por otros paises latinoamericanos, asi se
demostré en dos eventos que fueron trascendentes para la definicion del cine
documental venezolano. El primero celebrado en Vifia del Mar, en Chile, luego en
Venezuela, se llevaria a cabo la I Muestra de Cine Documental Latinoamericano en la
ciudad de Meérida, en 1968. Aqui los cineastas exhibieron sus propuestas
cinematograficas y se derrumbaron las barreras fronterizas al descubrir que peleaban

una misma batalla.

Asimismo, un afio después la Universidad de Los Andes cred el Centro de
Cine Documental que permitié reunir a gran cantidad de importantes documentalistas
quienes diez meses después dieron a conocer sus peliculas hechas en Venezuela.
Algunos de ellos fueron: Carlos Rebolledo, Ugo Ulive, Jorge Solé, Donald Myerston,
Fernando Toro, Roberto Siso, Manuel Marquina, Juan Santana, Américo Vendario,
Ramoén Arellano, Alfredo Anzola y Gastote Vinsi. En la opinién de Cisneros (1997)
“con esta iniciativa se dio un paso mas en el afianzamiento de una culture

cinematografica propia” (p. 141).

Entre 1966 y 1968 algunos documentalistas presentan una variacion en sus

temas. Algunos muestran las celebraciones tipicas de los pueblos venezolanos como
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La fiesta de la Virgen de la Candelaria de Luis Armando Roche y Los locos de San
Miguel de Miguel San Andrés. En Bdrbaro Rivas de Jesus Enrique Guédez y Victor
Milldn de Roche, se dan a conocer personajes pueblerinos cargados de mitos y
leyendas. Donald Myerston comenzari el llamado el cine etnologico con Atabapo de
1968, un film que nos introduce en la problematica de las infortunas del indigena en
Venezuela. Y las universidades, no sélo se convertirdn en temas para documentar,
sino que continuaran su arduo trabajo en la produccién de peliculas dentro del mismo

género.

Para finales de los sesenta y comienzos de los setenta, veremos una tematice
dura y con carécter de denuncia en gran parte de los documentales y largometrajes.
Esta vision de los setenta, parece marcar la pauta e imagen que se tiene del cine
venezolano hasta la actualidad. “(...) algunos filmes tuvieron tan grande presencia y
tan profunda significacién cultural que se constituyeron en especie de sagas que
marcarian profundamente al publico masivo dejandolo aferrado a esa imagen

estereotipada de nuestro cine” (Hernandez, 1990. p. 19).

Mientras en 1975, Manuel de Pedro presentaba un documental sobre le
dictadura del Benemérito titulado Juan Vicente Gémez y su época; Alfredo Anzole
con su film El beisbol, y Descarga, de Ivan Feo y Antonio Llerandi introdujeron un
cambio de vision para el documental que permitié colocar a la denuncia a un lado y
ayudar a realzar nuestra imagen popular, expresar a través de los filmes el orgullo de

ser venezolanos.

Iniciacion de un Shamdn en 1979, es el “primer documental completo en la
cinematografia mundial que cubre la iniciacién de un futuro Shaméan de la tribu

Yanomami” (Fundacién Cinemateca Nacional, nov. 1991, p.27).
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Por su parte, desde 1978 a 1983, Carlos Oteyza, otro destacado cineasta
venezolano, realizo una serie de cuatro peliculas dedicadas a los pueblos
venezolanos, Cua (1978), Chuao (1979), Santa Elena de Uairén y La isla (1983).
Entre las obras mas alabadas de este autor se encuentra el documental de 1981
Mayami nuestro que muestra la locura del ta” barato dame dos, un fendémeno que se

dio en la época de los setenta.

Los ochenta comienzan con una celebracién que permitié reunir a todos los
cineastas del pais y exponer sus proyectos. Se traté del Primer Festival de Cine
Nacional organizado por el Departamento de Cine de la Universidad de Los Andes.
“Por primera vez se manejo el concepto de cine nacional como una realidad

constatable por sus obras, sus autores, sus leyendas” (Mol, 1997, p. 80).

El cine continué su dura labor por brindarle nuevas producciones al séptimo
arte. En 1983 el pais atravesaria un periodo de crisis a raiz de la devaluacion
monetaria que terminaria afectando a la industria cinematografica disminuyendo la

afluencia de nuevos films.

En 1975, a través del Ministerio de Fomento se habia logrado el apoyo del
estado en el “financiamiento para la produccion de peliculas industriales de
largometraje y, el subsidio cultural a los documentales, los cortometrajes y la
produccion en Super 8”. (Hernandez, 1990, p. 15) Lamentablemente, solo algunas

propuestas lograron aprovecharse de este beneficio.

En los ochenta, el cineasta Carlos Azplirua ya ha incursionado en el
documental con varios cortometrajes, pero es en 1987 cuando presenta su primer
documental de larga duracion titulado Amazonas, el negocio de este mundo y donde
continua la linea tematica de su filme Yo hablo a Caracas, de 1978, sobre las tribus

en el Amazonas.
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Para los noventa ya se vislumbran las nuevas generaciones de cineastas, que
a pesar de tener trayectoria en otros ambitos audiovisual, finalmente se deciden a
mostrar un trabajo de larga duracion, pero de ficcién. No serd un periodo sencillo de
superar: dos golpes de estado, la renuncia del Presidente del pais, el quiebre de un
Banco, pero los cineastas lograran sobrevivir a duras penas el momento gracias a la
ayuda del Centro Nacional Auténomo de Cinematografia (CNAC). En 1993, después
de promulgar la Ley de Cine, este organismo seria el encargado de apoyar al cine

venezolano, funcién que antes correspondia al Ministerio de Fomento.

En la investigacion de los afios noventa, no se encontrd un libro que reuniera
de forma clara y precisa una lista con aquellos documentales realizados en este
periodo, lo cual dificultaba su analisis. Por tal motivo y siguiendo la sugerencia del
Doctor en historia José Miguel Acosta, se hizo una cautelosa revisién de la revista
Programacicn de la Cinemateca Nacional en donde aparecen gran parte de los titulos
estrenados de las obras venezolanas, tanto de largometraje como de cortometraje.
Programacién comienza a publicarse en 1991, reuniendo ciento cincuenta y siete
numeros hasta la actualidad. Se revisaron todos los niimeros existentes hasta le

actualidad.

Asimismo, en la pagina web del Festival Internacional del Nuevo Cine
Latinoamericano se encontraron algunos titulos de documentales que se incluyeron en
la lista que se presenta a continuacién. Fueron excluidos aquellos cuya descripcion no

entrara en lo que se conoce como cine documental.

Se encontré6 que durante 1990 y hasta la actualidad, se realizaron 174
documentales. El género fue utilizado para desarrollar temas relacionados con
Venezuela, entre los cuéles: 40 a manera de denuncia tocaban problemaéticas del pais,

40 realzaban la vida y obra de importantes personajes venezolanos como: artistas,
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pintores, poetas, escritores, escultores, presidentes entre otras personalidades de la
historia de Venezuela. Otros 35 trabajos daban a conocer eventos realizados en el pais
que van desde la llegada del Cine Club a Venezuela, hasta recorridos por los

diferentes estados.

La tematica indigena y el Amazonas, siempre ha llamado la atencion tanto
de los cineastas venezolanos extranjeros. Durante el periodo estudiado se

encontraron 14 documentales tocando éstos dos temas.

También se elaboraron 23 documentales que destacaban algunas de las
tradiciones y costumbres del venezolano y 11 sobre el arte y la cultura. Por ultimo, la
directora Alejandra Szeplaski realiza una serie de cuatro documentales donde realza a

la muyjer venezolana.

Existen diez documentales las cuédles no se pudieron categorizar po1
desconocer su tematica. No obstante, este analisis sobre la base de lo encontrado et
los 157 nimeros de la revista Programacién de la Cinemateca Nacional y algunas
paginas de Internet, son un aproximado que permite conocer lo llevado a cabo

durante 1990 hasta el mes de julio de 2004.

DOCUMENTALES VENEZOLANOS
REALIZADOS ENTRE 1990 HASTA JULIO DE 2004

Titulo ARO  Duracién . Realizadores Descripcion
Testimonios 1989- 30 min. Direccion y produccion:  Indigenas que asistieron al III Festival
Indigenas 1992 Beatriz Bermiidez Rothe Latinoamericano de Cine de Pueblos
Indi enas cuentan su ex eriencia

Betancourt 1990 53 min.  Direccion: Documental sobre la vida y labor

Rodolfo Restifo politica de Rémulo Betancourt.

Guion: Rodolfo Santana y

Rodolfo Restifo

Produccion:

Irlanda Mancilla
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La flor de
ensuerio
La Creacion

Urihi, Tierra
Yanomami

Exposicién
iconogrdficay
documental en
el centenario
del nacimiento
de Armando
Reveron

El Cineclub

Venezuela,
Febrero 27 (de
la concertacion
al des-
concierto)

Luz, espacio y
movimiento

Utrera

Invitacion a la
danza

Isaias Medina
Angarita,

1990

1990

1990

1990

1991

1991

1991

1991

1991

1991-
1992

corto

13 min.

21 min.

20 min.

30 min.

28 min.

10 min.

20 min.

23 min.

56 min.

Direccion:

Jests Enrique Guédez
Direccion: Mariela
Quintero y Gonzalo Parra
Pinto

Produccion: Escuela de
Comunicacion Social de
LUZ, Gonzalo Parra Pinto
Direccion:

Juan Bosco Ramos
Produccion: Amavision
Direccion: Alfredo
Anzola

Director: Francisco
Gozén

Guiobn: Josefina Nufiez y
Francisco Gozon
Produccion: Ibrahim
Prieto

Guibn y direccion:
Liliane Blaser
Produccion:

Cotrain Video

Producci6n, guién y
direccion:
Edgar H. Gonzilez

Direccion:
Jests Enrique Guédez

Guion, direccion,
produccion y fotografia:
Alejandro Saderman

Director: Carlos Oteyza
Guién: Salvador Garmen-
dia Carlos Ote za

(Fundacién  Cinemateca Nacional,

junio/julio 2003, p. 71)

“Documental y reportaje. Ganador de
las menciones honorificas a la mejor
musicalizacién y a la mejor direccién
en los Premiso Viart 95” (Fundacién
Cinemateca Nacional, julio 1995, p.36)

Reportaje-documental sobre la
empresa agricola de los jiwi.

En celebracion del nacimiento del
famoso pintor venezolano Armando
Reverdn, se presenta este documental
que nos acerca a su vida y obra.

Documental sobre la llegada de los
cine —clubs a los barrios caraquefios.

Documental que analiza los sucesos
del 27 de febrero de 1989, en
Venezuela.

Veisién libre sobre el 7mo. Festival
Internacional de Teatro de Caracas,
documental de autor, sensorial, en el
cual el actor, el caos y el hombre,
forman una sola cosa indivisible.
(ht ://www.habanafilmfestival.com/ e
liculas/ eli-am l'a.  3?ord=5517&fe
sti=1991)

Documental para television que retrata
al poeta Miguel Ramén Utrera.
(Fundacién  Cinemateca Nacional,
‘unio/"ulio 2003, . 68).

“Documental sobre el trabajo de un
grupo de danza moderna de Caracas.
Es una cronica hacia el esfuerzo
cotidiano, muchas veces agotador, que
se esconde detras de la perfeccion que
apreciamos en un grupo de bailarines
que nos muestra un trabajo
coreografico desde el escenario de un
teatro es un homenaje a ese esfuerzo.
(Fundacién Cinemateca Nacional, abril
2000, . 30).

A través de filmes, fotografias de
época y sonidos directos del General
Medina se resenta un documental ue
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Soldado de la
libertad.

Zooldgico

Cronicas
Ginecoldgicas

El Chimbangle
de San Benito

El des-
cubrimiento
(jugar o ser
jugado)

El Regalo

La otra banda:
Alemdn

Tapiales

Wayuu: por el
camino de los
suerios
Amacuro: El
delta de los
Warao

Orlando Araujo

1992

1992

1992

1992

1992

1992

1992

1992

1992

1992

73 min.

57 min.

20 mn.

34 min.

20 mn.

25 min.

27 mun,

60 min.

18 mun.

20 mun.

Productora:

Luli Delgado
Produccion: Cine
Archivo Bolivar Films
Direccion:

Fernando Venturini
Produccion: Casablanca
Producciones, C.A.
Produccién y direccién:
Ménica Henriquez
Guion: Margarita y Luis
Zeicovicz

Director: Mauricio Siso
Produccion:

Ximena Iribarren

Guién y direccion:
Liliane Blaser
Produccion:

Liliane Blaser y Lydia
Sérage.

Guién, montaje y
direccion:

Freddy Siso
Produccion:
Departamento de Cine de
ULA.

Produccién, guion y
direccion:
Rafael Straga

Director: Armando Arce
Produccién: Rogelio
Lépez, Departamento de
Cine de ULA, con aporte
del CONAC.

Director:

Eduardo Martinez

Guién y direccion:
Armando Rivas Escalona
Produccién y miisica:
Elizabeth Rivas Escalona
Direccion:

Jests Enrique Guédez
Produccion:
Coordinacién de Cultura y
Gobernacién del estado
Barinas

muestra el perfil politico y humano de
este gobernante.

Documental que explora el arte
vanguardista en Venezuela en sus
diferentes expresiones artisticas.

Documental sobre la incorporacion de
la mujer en la décadas de los 30y 40 a
diferentes d&mbitos sociales.

Documental sobre culto que se realiza
en el estado Zulia llamado El
Chimban le de San Benito de Palermo.
Documental sobre la rebelién militar
de 1992. (Fundacion Cinemateca
Nacional, dic. 96, p. 34).

“Realizado en blanco y negro con
pelicula vencida logra wumir lo
argumental con lo documental,
déndole un color sepia a setenta afios
de tristezas, pobrezas y alegrias,
representados en la figura de una
mujer” (Fundacién Cinemateca
Nacjonal, abril 1993, p. 31).

“Presenta a los habitantes de Alemdn
realizando un oficio rudimentario en la
fabricacion de tejas, aprendido de
generacidn en generacion, y mantenido
intacto por hombres que yacen
envejecidos que prolongan esta
herencia”  (Fundaciéon Cinemateca
Nacional, dic.1992/enero1993, p. 31).
Documental sobre los constructores de
casas campesinas en los pueblos del
estado Mérida.

Documental sobre los Wayuu.

Documental sobre la vida y
costumbres que se desarrolla en el
Delta del Orinoco por los Warao.

“Es Orlando Araujo en fotos, retratado
en palabras de amigos, de su hermana,
en anécdotas de su nifiez, en su
relacion con su padre el escritor en
parrafos de su libro, el hombre comin
que daba serenatas, tomaba y contaba
chistes”  (Fundacién  Cinemateca
Nacional, unio/ ulio 2003, . 68).
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Daniel Herrera

yla humanidad
ichona

El Misterio de

los ajos

escarlata

El sonido de las
hormigas

La mujer del
encanto

Solo nosotros
los dinosaurios

Piaroa

Santiago de
Leon de
Caracas

El siltimo
panfleto

Cinaruco: De
Guedeja hasta
aqul

1992

1993

1993

1993

1993

1993

1994

1994

1994

corto

90 min.

54 min.

22 min.

13 min.

27 min.,

Corto-
metraje

10 min.

Direccion:
Jests Enrique Guédez

Produccion, guién y
direccién:
Alfredo J. Anzola

Fotografia, produccién
general y direccién:
Rafael Marziano Tinoco

Guién y direccién:
Beatriz Lara Carrero
Produccion: Victoria
Machado, Marco Antonio
Pérez, Carlos Marchan
Guién y direccién:
Carlos Caridad Montero
Produccién: The Channel
Four (Londres), South
Productions LTD
(Londres), Escuela
Internacional de Cine y
Television (Cuba)
Director:

Maria Mercedes Marquez
Produccion:

Maria Mercedes Marquez
Y Fundacién de
Etnomusicologia y
Folklore.

Director: José Jiménez

Guidn y direccién:
Liliane Blaser
Produccion:
Cotrain Video
Guibn y direccion:
Frene Le Maitre R.
Produccion:
Cinema Visién

interminables  nos

(Fundacién  Cinemateca Nacional,

junio/julio 2003, p. 68).

Documental que presenta la visién de
Alfredo Anzola sobre su padre, Edgar
Anzola, uno de los pioneros del
progreso y del cine venezolano.
Representacién del cine documental
urbano, “constituye una visién de la
Caracas de hoy, desesperante y
anarquica. Un lugar donde las colas
convierten en
hormigas automatizadas y resignadas
ante un trafico imposible de controlar y
evadir”

(Fundacién Cinemateca Nacional, feb.
1994, .28).

“Documental sobre Rafaecla Baroni,
quien transformé la muerte en vuelo
guiada por su maestra, la virgen del
espejo” (Fundacién  Cinemateca
Nacional, enero 1996, p. 26).
Documental que “parte de wuna
carretera abandonada y un pueblo
fantasma para hacer una parabola de la
crisis venezolana” (Fundacién
Cinemateca Nacional, sept. 1998, p.21)

Video experimental sobre la vida y
costumbres de los wotjuja. Utilizando
el material recabado por del
musicologo Ferry Agerkop en su viaje
a la selva amazdnica en 1974.

Desde el barrio Santiago de Ledn se
presentan las amenazas més comunes
de la ciudad caraqueiia., haciendo uso
de la estética del documental turistico
institucional venezolano.

Documental experimental que analiza
los nuevos lenguajes audiovisuales.

“En  un recorrido por varias
comunidades indigenas de la zona del
rio Cinaruco. El documental narra €l
origen de los pumé y describe su
cultura, costumbres y tradiciones.
También analiza los cambios que ha
sufrido este pueblo cuyo territorio ha
pasado a manos privadas” (Fundacion
Cinemateca Nacional, mayo 2004)

24



En Barro,
musica titeres
Now y Siempre
(Cuba-Venezuela)

Warime, la
mdscara de los
dioses

El Tumbe

Todariquiba

Congo mirador,
la vegetacion
imposible

Carta Hustrada
a Marc de
Civrieux

La muditas de
La Mucui

20 metros

Juan Félix
Sanchez en el
silencio.

1994

1995

1995

1995

1995

1995

1995

1995

1996

1996

Corto-
metraje
35 min.

24 min,

13 mun.

15 min.

24 min.

7 min.

Corto-
metraje

7 min.

15 min.

Direccion:

Jestis Enrique Guédez
Guidn y direccion:
Anais Dominguez
Produccion:

Ma. Alejandra Calzadilla
(Venezuela)

Gabriela Hernandez
(Cuba)

Guion y produccién:
Beatriz Bermiidez

Direccién: Carlos Reyes
Lima

Guidn: Carlos Reyes
Lima, Mercedes Ramirez
Produccion:

Carlos Reyes Lima ¢
Ibsen Suérez

Guion, produccion
ejecutiva y direccién:
Milton Crespo

Guibén y direccion:
Jacobo Penzo
Produccion: Direccién de
la Culturade la
Universidad del Zulia y
Co ozulia.

Direccion:

Jestis Enrique Guédez
Produccion: Maria
Busing y Miguel Guédez
para Letra-Imagen.

Direccion:
Jestis Enrique Guédez

Direccién y produccién:
Jimena Puente

Produccién, guién y
direccion:
Edgar H. Gonzilez

(Fundacién  Cinemateca
junio/julio 2003, p. 68).
Documental cubano-venezolano,
sobre la vida y obra del documentalista
cubano Santiago Alvarez.

Nacional,

“El origen de los Piaroa, de su
territorio y de la ceremonia de Warime,
segiin la versién del Shaméan Carlos
Caballero” (Fundacién Cinemateca
Nacional, enero 1996, 27).

“Un documental de ficcién basado en
los hechos del 27 de noviembre en el
retén de Catia” (Fundacién Cinemateca
Nacional, enero 96, p. 26). En los 13
min. de su duracién se relata la triste
historia de Claudia, una mujer
atormentada tras leer, frente a la carcel,
una carta de su es oso, muerto ese dia.

Documental sobre el poblado de
Todariquiba, vida, rituales y
costumbres.

Documental que relata la travesia
imaginaria de la tltima piragua de
pasajeros que viaja hacia el mitico
puerto llamado Congo Mirador en el
sur de Maracaibo.

“Marc de Civriex, un ‘apasionado de
divinidades antiguas y dioses vegetales
de nuestros indios silvestres’, recibe
una carta ilustrada en su casa invisible
de flores y libros” (Fundacién
Cinemateca Nacional, El nuevo
documental venezolano: homenaje a

Jesus Enrique Guédez, junio/julio
2003, No.141-142, . 69).
(Fundacién Cinemateca Nacional,

junio/julio 2003, p. 71).

Documental  reportaje realizado por
estudiante de la UCAB. Ganador como
mejor video documental y mencién
honorifica a la mejor edicién en los
Premios Viart 1996.

Cortometraje Documental sobre la
vida y obra del artista meridefio de
Juan Félix Sanchez, quien a lo largo de
su vida ha realizado una obra creativa
llena de particular misticismo y
religiosidad.
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El bosque
silencioso

Una semilla
que crecio

La empresa de
Mochima

En el aire

Herminia
Pereda, Locera
de Manicuare

Cesteria
indigena

Venezuela:
Guerrilleros al
poder
(Francia-
Venezuela)

Educacion
Solidaria

VIP ( Virus de
inmunodeficien
cia
participativa)

Nacientes

1996

1996

1996

1996

1996

1996

1997

1997

1998

1998

22 min.

5 min.

5 min.

5 min.

10 min.

Corto-
metraje

52 min.

5 min.

16 min.

45 min.

Direccion:

Carlos Azpurua
Guion: Carlos Azplrua 'y
Jacobo Penzo
Produccion:

José Emesto Martinez
Direccion: Alfredo
Anzola
Produccion: Jorge
Gherardi
Direccion: Alfredo
Anzola
Produccion: Jorge
Gherardi

Direccion: Alfredo
Anzola
Produccion: Jorge
Gherardi

Direccion:

Jesis Enrique Guédez
Produccion: Letra-
Imagen para la Direccion
Nacional de Artesania del
Consejo Nacional de la
Cultura.

Direccion:

Jesus Enrique Guédez

Director: Miguel Curiel
(Venezuela)
Produccion: Ellipse
documentaries, La Sept.
Arte y RSA.

Direccion: Alfredo
Anzola

Produccion:

Jorge Gherardi
Produccién, guién y
direccion:

Mariana Quiroga y
Gabriela Gonzalez F.

Guion, direccion y
produccion:

Alvaro Pérez Betancourt
Productores ejecutivos:
Walter Braukmeyer, Ele
Gotees de Fuhrmeister.

Documental que analiza la
problemética de la mineria ilegal en
Venezuela.

Documental sobre la Feria de
Consumo familiar CECOSESOLA,
ubicada en la ciudad de Barquisimeto.

Documental sobre como la
organizacién vecinal Mochima
ASOTUMO que con pocos recursos
busca brindar mejores servicios para
atraer el turismo.

Documental sobre una comunidad del
estado Té4chira, en donde un grupo de
personas se organiza y logran sacar su
propio canal de televisién al aire.

Documental sobre Herminia Pereda,
quien ha permanecido en el mismo
lugar que sus antepasados y haciendo
la misma labor, trabajar con el barro
de dénde saca, tinajas, jarrones,
cazuelas, etc., ella nos cuenta su
historia.

Documental que trata de indagar en el
significado de la actividad de elaborar
cestas para la cultura indigena

“Documental que muestra la historia
de varios ex  guetrilleros venezolanos
que actualmente han alcanzado cargos
oficiales en las entidades del estado. Se
hace especial énfasis en la figura de

Teodoro Petkoft” (Fundacién
Cinemateca Nacional, sept. 1998,
p- 19).

Documental sobre el movimiento
cooperativo venezolano en el d&rea
educativa.

Documental sobre “...un virus mortal
que causa estragos en la Universidad
Central de Venezuela. Un grupo de
especialistas analizan diversas teorias
que intentan explicar este fenémeno”
(Fundacién Cinemateca Nacional, abril
2004)

Documental sobre los viajes y
expediciones de Inga Steinvorth de
Goetz al naciente Orinoco y la cultura
Yanomami.
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Medewadi

El General
Lopez
Contreras: La
Transicion

Carrao

Venezuela
1998: ;Del voto
a la eleccion?

Maria Teresa...
Intensamente

Globalizacion

Culturay
medios

Ver a Hilda
Vera

1998

1998

1998

1998

1998

1998

1998

1998

40 min.

53 min.

26 min.

28 min.

52 min.

50 min.

52 min.

55 min.

Direcciéon y montaje:
Freddy Siso
Produccion:

Yecuana René Estaba y
Ramon Tomedes
Direccion:

Carlos Oteyza

Guion: Carlos Oteyza y
Salvador Garmendia
Produccion General:
Ada Hernandez
Produccion Ejecutivo:
José I nacio Oteyza
Direccion:

John Petrizzelli

Guion: John Petrizzelli y
Mercedes Ramirez
Produccion: José Ernesto
Martinez y Mercedes
Ramirez

Financiado por: CNAC y
Consejo Municipio
Libertador.

Guion, direccién y
camara: Liliane Blazer
Produccién: Contrain
Video

Produccion Ejecutiva:
Maria Eugenia Jacome,
Liliane Blazer y Gabriela
Fuentes

Director:

Rolando Chévez
Yoyiana Ahumada
Productora: Made in
Productions
Produccién Ejecutiva:
Maria Elena Quintero y
Juan Carlos O'eda
Guioén y direccién:
Mario Handler
Produccion:

Alidha Avila
Productora:
Produccion det CONAC
Guién y direccién:
Mario Handler
Produccién:

Alidha Avila
Productora:
Produccion del CONAC
Guidn, produccién
ejecutiva, montaje y
direccion: Alberto Gémez
Diaz

Documental sobre la cuenca del rio
Caura y la necesidad de intervencion
del estado para su proteccion.

Documental sobre el general Lopez
Contreras su labor politica entre 1936
y 1941.

Haciendo un paralelismo, con la forma
de cantar de un ave se presenta este
documental que cuenta la vida y
trayectoria del famoso cantante de
musica llanera FEl Carrao de
Palmarito.

Se presenta la situacion econdmica
actual del pais desde la importancia
que ha jugado el voto como
herramienta de expresion democratica
en el pais y sus implicaciones.

“Maria Teresa Castillo, destacada
promotora cultural latinoamericana,
mira €l siglo y es vista a través de sus
amigos y su obra” (Fundacién
Cinemateca Nacional, Oct. 1998, p.
33).

Analisis critico y politico de la
globalizacién, y cudnto afecta a una
sociedad como la venezolana.

Documental que analiza la cultura de
los medios ante un futuro con cambios
a la vista..

Documental en homenaje a la actriz
venezolana Hilda Vera, ensamblado
con entrevistas a profesionales del
medio, familiares y amigos allegados a
la actriz.
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Pa’ que nos
veais

Esso
Maracaibo. El
Reporte

Raza Cosmica
(visiones
intimas de
Miguel
Arguinzones)

Juanvasanjuan

Nunca Pensé...

Nuestros hijos

Servicios
Publicos de
primera

JQué quieres
que te cuente?

Sal y sdbila

1998

1998

1998

1998

1998

1998

1998

1998

1998

24 min.

18 min.

14 min.

11 mun.

5 min.

5 min.

5 min.

5 min.

Produccion y direccion:
Silvia Romero, Anny Paz
y Jessica Morales
Director:

Andrés Eloy Parraga
Produccién: Maria Belén
Godoy, Carolina Abiassad
y Andrés Parra a

Guion, direccion y
produccién: América
Maldonado y Alfredo Paz
Produccion Ejecutiva:
Miguel Arguinzones

Guibn y produccion:
Gustavo Hernandez,
Juan Carlos Castillo y
Lautaro Salvatore
Camara:

Juan Carlos Castillo y
Lautaro Salvatore
Direccion: Alfredo
Anzola

Produccién: Jorge
Gherardi

Direccion: Alfredo
Anzola
Produccion: Jorge
Gherardi

Direccion: Alfredo
Anzola

Produccion: Jorge
Gherardi

Direccion: Alfredo
Anzola

Produccion:

José Ernesto Martinez
Direccion: Alfredo
Anzola

Produccion:

José Emesto Martinez

(Fundacién Cinemateca Nacional,

enero 2001, p. 35).

“Documental sobre lo ocurrido con el
banquero petrolero que se estrelld
contra el puente del lago de Maracaibo
en 1964” (Fundacién Cinemateca
Nacional, enero 2001, p. 36).

“Son las visiones intimas de Miguel
Arguinzones que gravita en los
espacios blancos plasmando el sentir
humano, su mirada, penetra lo
cotidiano  buscando  luz, color,
sonidos... Absorbiendo el dolor y la
miseria”  (Fundacién  Cinemateca
Nacional, abril 2004).

No se encontré una descripcién.

Documental sobre el frabajo en
conjunto que llevan a cabo las
personas que laboran en La Asociacion
Cooperativa Km 72, un puesto de
comida.

“Documental que cuenta la experiencia
de un grupo de personas que gracias a
su esfuerzo y al apoyo que le ha
brindado la empresa privada han hecho
posible la creacién de la Fundacion
Colegio ‘Los Caminos’, unidad
educativa sin fines de lucro que
funciona en la ciudad de Acarigua,
Estado Portuguesa, a beneficio de toda
la comunidad” (Fundacién Cinemateca
Nacional, a osto/ sept. 2003,  16).
Documental sobre algunos servicios
piblicos en Venezuela que trabajan
para brindar un buen servicio para la
comunidad.

Documental sobre la labor llevada a
cabo por la Cooperativa de Servicios
Miiltiples Amigos de Guama, en el
estado Yaracuy.

“La  Asociaciéon de  Produccién
Agropecuaria de Manicuare, surge
gracias al apoyo de la Gobemacién del
estado Sucre, a partir del desempleo
existente en la Peninsula de Araya. Un
grupo de personas, en su mayoria
mujeres han sido seleccionadas y
formadas para este movimiento
coo erativo de roduccién ara el
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Alfredo Sadel:
aquel cantor

Vestigios

Cabildo
Constituyente

Itinerario

Caracas:
Cronica del
siglo XX

Montaria
Madre

Chacao

Derechos
humanosy
discapacitados

Las Aves 1678:
Desentrafiando
El Nau ra io

1999

1999

1999

1999

1999

1999

1999

1999

1999

90 min.

22 min.

10 min.

53 min.

10 min.

10 min.

6 min.

13 min.

Productor, guién y
direccién:

Alfredo Sanchez

Guién y direccion:
Miguelangel Tisera
Produccion: Luis Yanez
y Luli Del ado
Director:

David Rodriguez

Victor Luckert

Guion: David Rodriguez
Produccion: Sonimax
Producciones
Audiovisuales, Fundacion
del nuevo Cine
Latinoamericano.

Guion y Direccion:
David Luckert y David
Rodriguez

Productora: Centro de
Estudios del Desarrollo
(UCV), Sonimax
Producciones
Audiovisuales

Director: Carlos Oteyza
Guio6n:

Salvador Garmendia y
Carlos Oteyza
Produccion:

Luisa Alejandra Jiménez
para Cine Archivo Bolivar
Films

Guién, producciéon y
direccion:

Beatriz Lara Carrero

Guién, produccion y
direccién:

Mauricio Fallini
Institucién: Universidad
Central de Venezuela
Guién y produccién:
Rubén Dario Hernandez
Institucion: Universidad
Central de Venezuela
Guién, produccién y
direccién: Jimena Puente

trabajo y el procesamiento de la sabila”
(Fundacion  Cinemateca Nacional,
agosto/ sept. 2003, p. 18).

Documental sobre la vida y obra del
famoso cantante Alfredo Sadel.

Documental que recoge los
testimonios de los habitantes de un
pueblo ante los cambios politicos de
Venezuela.

Documental que hace un recorrido por
las infraestructuras de las escuelas y
los presidios

Documental sobre el crecimiento
urbano y demografico de la ciudad
capital. Imagenes que muestran la
evolucién de Caracas en los ltimos
100 afios.

Documental ficcionado sobre los mitos
y leyendas que hay alrededor de
construcciones piramidales,
rectangulares encontradas por
investigadores venezolanos en la Sierra
de Naiquata a raiz de la catastrofe de
Vargas.

Concursante en los Premios Viart
2000, en la categoria de documentales.

Premio especial mejor video pro
derechos humanos Viart 2000

Premio especial al video

ecologista Viart 2000.

mejor
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Avalon

Ordculos en el
siglo XX

Un mundo
entre grietas

José Leon
Ta ia
Paranoia

Warime, Las
mdscaras de los
Dioses.

Maracaibo,
Calle 100

El espacio
interior de
Carlos Raul
Villanueva

La montaiia
rasgada

Virtuosos

1999

1999

1999

1999

1999

2000

1999-
2000

2000

2000

2000

7 min.

17 mn.

4 min.

Corto-
metraje
5 min.

15 min.

9 min.

30 min.

23 min.

53 min.

Guién y direccién:
Alejandra Fonseca

Produccion direccion y
fotografia: Susana
Quintero y Cristina E.
Wilhelm

Guidn y produccién:
Nascuy Linares

Direccion:

Jests Enrique Guédez
Guibn y direccion:
Argelia Castillo

Direccion: Beatriz
Bermudez y Jesus
Caballero

Guidén y produccién:
Beatriz Bermudez

Producci6n, direccién y
fotografia:
Humberto Rios Lopez

Guién y direccion:
Oscar Lucien
Productora: Cine
Archivo Bolivar Films

Director:

Carlos Azpurua

Guion: Carlos Azpuruay
Tulio Herndndez
Produccioén: Ibsen Suarez
y Frank Rodriguez
Productora: Venevision,
RCTV, Globovision,
Guién y direcciéon:

Luis Armando Roche
Productor :
Marie-Frangoise Roche
Productora : Arsiete, C.A

Documental sobre dos
cultivadoras de rosas.

mujeres

“Documental que explica brevemente
la historia de las practicas de
adivinacién, mostrando los rituales
mas comunes del siglo XX, y
confrontando los diferentes puntos de
vista de los adivinos, los cientificos y
la iglesia catdlica” (Fundacién
Cinemateca Nacional, enero 2001, p.
35.

“Este documental trata de criticar el
sitial que ha perdido la naturaleza
debido a la invasién de su principal
enemigo, el hombre, pero a pesar de
ello, esta no se detiene, y logra
construir un mundo entre grietas”

(Fundacién Cinemateca Nacional,
feb./marzo 2004, 17).
(Fundacién  Cinemateca Nacional,
junio/julio 2003, p. 71).
“Documental que describe esta

enfermedad desde dos puntos de vista:
el de un psicélogo y el de un
sacerdote” (Fundacién Cinemateca
Nacional, feb./marzo 2004, p. 20).

El Warime es la ceremonia ritual més
importante del pueblo wotjuja, mejor
conocidos como los piaroa, uno de los
pueblos indigenas de la Amazonia
venezolana con mayor celo por sus
tradiciones (Fundacién Cinemateca
Nacional, ma o 2004 ).

Documental sobre la visién de cuatro
fotégrafos del centro de la ciudad
zuliana a través de sus imagenes y
testimonios.

Documental sobre la vida y obra del
arquitecto Carlos Raul Villanueva.

Documental sobre la tragedia ocurrida
en el estado Vargas, en 1999. Se
analizan las distintas responsabilidades
y consecuencias de este desastre
natural.

Documental sobre intérpretes de la
musica verndcula tradicional de la
segunda mitad del siglo XX,
comentada por musicos conocidos en
la actualidad.

30



Choroni
Chuao

Escuela de
Ciney
Television.
xvii
Aniversario
Espacio interior
de Carlos Raul
Villanueva

Probado en
fuego

Pequerio
Larousse
Ucevista

Entonces

Chavez, dos
arios (laberintos
de un proceso)

La vida es un
bolero. Felipe
Pirela, el
bolerista de
Ameérica

2000

2000

2000

2000

2000

2000

2000

2001

2001

Corto-
metraje
Corto-
metraje
Corto-
metraje

30 min.

60 min.

26 min.

30 min.

45 min.

Realizador:
Eric Vega
Realizador:
Luis Rahamut

Realizador:
Marfa Cristina Capriles

Guién y direccion:

Oscar Lucien

Produccion Ejecutiva:
José Ignacio Oteyza y Ada
Hernandez

Jefe de Produccion:
Luisa Alejandra Jiménez
Produccién General:
Tereinés Montafio

Guidn y direccion:
Enrique Lares Monserratte
Produccion Ejecutiva:
Donald Myerston

Produccion y direccidn:
Mariana Quiroga

Guién: Mariana Quiroga
con la colaboracién de
Noel Cisneros

Guidn, produccién y
direccion:

Andrés E. Rodriguez,
Sergio Marcano y Luis A.
Rodriguez

Guion y direccion:
Liliane Blaser
Produccion:
Cotrain Video.

Guidn y direecion:
Milagros Rodriguez
Produccion:
Milagros Rodriguez y
Solveig Hoogesteijn

Cortometraje documental sobre

Choroni.
Cortometraje documental sobre Chuao.

Cortometraje documental sobre la
Escuela de Cine y Television en su
XVIII aniversario.

Documental sobre la vida y obra del
arquitecto venezolano Carlos Radl
Villanueva.

Documental que relata la vida del
cronista deportivo, Carlos Daniel
Cardenas, quien murié a los 21 afios a
causa de una enfermedad que padecid
toda su vida (distrofia muscular)

“El diccionario audiovisual de bolsillo
que todo universitario deberia tener
para no pecar de ingenuo en una
universidad que cada dia se parece
menos a una universidad” (Fundacién
Cinemateca Nacional, oct./nov. 2003,

p-57)

Las miradas inanimadas de las vitrinas,
y las miradas ocultadas por la
sociedad, nos muestran lo sublime y lo
miserable de la condicidon humana.
Basado en un texto de José Antonio
Ramos Sucre (Fundacién Cinemateca
Nacional, enero 2001, p. 33)

“Esperanzas y temores previos a las
elecciones de 1998 por parte de
protagonistas y analistas (documento
presentado en la cinemateca en
noviembre de ese afio con el nombre
‘Elecciones 1998: idel voto a la
eleccion?’) con sus posiciones actuales
e intentando un balance de hechos y
valorizaciones”(Fundacién Cinemateca
Nacional, feb. 2001, p. 35).
Documental sobre la vida y obra del
bolerista Felipe Pirela.
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Vargas, las
huellas del
agua

Valié la pena

Topocho sin sal
(Alemania-Vzla.)

Maquinaria
Maniquea

GEGO:
Creadora de
formas
invisibles

Mariano Picon
Salas:
Buscando el
camino

Venezuela
subterrdnea: 4
elementos, una
musica

Falta un
pequerio detalle

2001

2001

2001

2001

2001

2001

2001

2001

12 min.

58 min.

54 min.

18 min.

45 min.

30 min.

60 min.

45 min.

Gui6n y direccién:
Liliane Blaser y Lucia
Lamanna
Productora: Cotrain
Video y Post Video

Director:

Henry Grunberg

Guién: Nelson Garrido,
Marianne Beker y Liliane
Rotter

Produccién: Rebeca
Lustagarten, Manuel
Bofia, Soraya Gabaldén
Productora:

Direccién de la Unién
Israelita de Caracas.
Director: Ibrahim Prieto
Produccién: Panafilms y
Centro de Cine Macaira
Direccién: Rony Vivas
Guién, produccion,
fotografia y montaje:
Rony Vivas, Luis
Alejandro Rodriguez,
Andrés Rodriguez, Julian
Balam y Nelson Niiez.
Director:

Segundo Cardozo
Produccion:

XIGO Producciones para
People and Arts

Guién y direccién:
Oscar Lucien
Productor Ejecutivo:
Carlos Oteyza
Produccion General:
Tereinés Montafio F.

Guién, produccién y
direccién:
Juan Carlos Echeandia

Direccién, imagen y
sonido: Fabienne Pioty
Jean-Charles L’ Ami
Productores: Verénica
Zubillaga y Jean-Charles
L’Ami

Documental sobre la tragedia ocurrida
en el estado Vargas, en 1999. “Un
instante de reconstruccién audiovisual
del proceso de construcciéon vy
destrucciéon de un lugar, un modo de
vida, un pasado. Un homenaje al pintor
de Vargas, Armando Reverén”
?(Fundacion Cinemateca Nacional,
feb. 2001, p. 36).

Algunos de los primeros judios en
llegar a Venezuela nos cuentan su
historia.

A través del dia a dia de José Cortejo,
habitante de Macairo, nos acercamos a
él ueblo.

Documental sobre la  violencia
desatada cuando dos visiones de la
realidad chocan, la del Consejo
estudiantil y el rector de la UCV.

Parte de una serie en donde se “(...)
analiza la vida y obra de aquellos
artistas [plasticos] que han tenido
relevancia dentro del concierto del arte
del siglo pasado y del recién empieza
en Latinoamérica” (Fundacién
Cinemateca Nacional, junio 2001, p.
36).

“Imagenes inéditas pertenecientes a
Cine Archivo Bolivar Films vy
fotografias del 4lbum de la familia
Picoén, cobran vida para describir la
extensa obra de este prolifico
intelectual venezolano” (Fundacién
Cinemateca Nacional, oct. 2001, . 7).
Documental que cuenta la vida y
evolucién del movimiento urbano
underground del hip- hop con todos
sus  componentes:  raperos, el
breakdance, los D’s los raffiteros.

Documental que plasma la lucha diaria
de los sobrevivientes de la tragedia de
Vargas de 1999, centrandose en la
historia de Reina Da Costa, made
soltera con 4 hijos.
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Al pie del arco
iris. Homenaje
a Renny
Ottolina

Impresiones

El diario de los
desechos

Luis Guillermo
Villegas
Blanco: Un
hombre de
pelicula

Detrds de las
camaras de
Bach en Zaraza

Pugna

El Estilista

Cajoneros

Armando Luz

Maracaibo
Blues

Venezuela al
bate: Origenes
de nuestro
béisbol (1895-
1945)

2001

2001

2001

2001

2001

2001

2001

2001

2001

2001

2002

45 min.

31 min.

20 min.

35 min.

25 min.

4 min.

5 min.

7 min.

6 min.

10 min.

62 min.

Direccién y produccién:

Marcelo ‘Chéche’ Sojo

Direccion y produccién:

Orestes O.

Guion, fotografia,

direccién y produccion:

George Gonzalez

Guién y direccién:
Oscar Lucien
Produccion ejecutiva:
Luis Guillermo Villegas
Sosa

Produccion de campo:
Patricia Ville as
Direccion:

Luis Armando Roche
Produccién: Marie
Francoise Roche y Luis
Armando Roche

Guién y direccion:
Michelle Leon

Guion y direccion:
Soledad Pino
Guio6n y direccion:
Daniel Ruiz

Guién, direccién:
Wanadi Siso

Guiobn, direccién y
produccién:
Jacobo Penzo

Guién y direccion:
Carlos Oteyza
Productora: Cine
Archivo Bolivar Films
Produccion:

Luisa Alejandra Jiménez

“Documental que busca rescatar,
realzar y dar a conocer una faceta
fascinante del hombre més importante
de la television venezolana del siglo
pasado, el ndmero uno: Renny
Ottolina”  (Fundaciéon  Cinemateca
Nacional, Dic. 2001-Enero 2002,
1.

Documental sobre la semana del
primer encuentro gay el lero de julio
de 2001.

“Documental que  plantea la
problemética de distribucién de basura
dentro de la UCV” (Fundacion
Cinemateca Nacional, mayo 2002,

10).

Documental sobre la vida y obra de
Luis  QGuillermo  Villegas, quien
ademas, dejo como legado la empresa
Bolivar Films.

Un documental incluido al final de la
pelicula Bach en Zaraza, en dénde sus
realizadores  comentan sobre la
realizacion de la pelicula.

“Un travesti enfrenta dia a dia la jucha
interior de salir a la calle y a su sitio de
trabajo: un bar gay. Una noche le
espera una sorpresa: el local fue
cerrado”  (Fundacion  Cinemateca
Nacional, feb./marzo 2004, . 19).
Documental sobre un magquillador de
cadaveres.

“La vida de un grupo de nifios
vendedores de verduras y su
enfrentamiento a un mundo real”
(Fundacion  Cinemateca Nacional,
feb./marzo 2004, . 22).

Documental que nos muestra todo el
proceso detrés de la construccion de un
carrusel.

Documental sobre la “evocacién
personal de la ciudad de Maracaibo a
través de seis personajes” (Fundacion
Cinemateca Nacional, dic. 2002/enero
2003, p. 47).

Documental que narra 50 afios de la
historia del béisbol en Venezuela
valiéndose de testimonios de sus
protagonistas y de imdgenes de
archivo, tanto filmico como
fotografico.
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Caminos de
Ameérica

Juan Pablo
Pérez Alfonso:
El profeta
olvidado

Barunno, la
belleza de la
selva

Hugo Chdvez
( Francia
Venezuela)

Fernando
Gomez... En el
libro del amor

Calle sol, Calle
luna

El tren

Ajishama, la
garza blanca

Pedro Blanco:
Crénica de los
cines de pueblo

2002

2002

2002

2002

2002

2002

2002

2002

2002

20 min.

10 min.

45 min.

53 min.

170 min

8 min.

8 min.

90 min,

29 min.

Guion, produccion y
direccion:

Julio C. Sosa
Direccién: Carlos
Azplrua

Produccion: Carlos
Azplrua y Jacobo Penzo

Guion y direccién:
Emérita Fuenmayor
Productora: Los Angeles
de Piedra, C.A.
Produccion:

Emiliano Faria Castillo
Realizacion:

Ligia Blanco

Dir. De Produccion:
Sabine Naccache

Ma. Carolina Agiiero (en
Venezuela)

Direccion:

Luigi Sciamanna
Produccién: Boccanegra
Films

Guidn y direccion:
Wanadi Siso

Guion y direccién:
Edgar Vivas

Guién, produccién y
direccion:
John Dickinson

Direccion y guion:
Rony Vivas

Documental sobre la historia del Avila.

“Este documental nos expone una de
las personalidades mas relevantes de
nuestra historia politica petrolera, Juan
Pablo Pérez Alfonso” (Fundacion
Cinemateca  Nacional, feb./marzo
2004, p. 41).

Documental sobre la vida y
costumbres de los indios de la Reserva
Motilones en Venezuela.

Documental sobre el proceso de la
Revolucion Bolivariana de Chavez. La
cineasta entrevista a Hugo Chavez, asi
como a diferentes personas de
oposicién y oficialista quienes dan su
testimonio de la situacjén.

Documental sobre el actor Fernando
Gémez, ganador del Premio Nacional
del Teatro en el afio 1987. Su obra y
trayectoria artistica que, a su vegz,
permiten hacer un recorrido por la
historia contemporénea del teatro
venezolano.

“Una Mérida de noche, vista a través
de sus  personajes  (bombero,
perrocalentero, vigilante) y sus calles
sucias y desoladas, preparandose para
un nuevo dia que le dard la bienvenida
a otra noche similar” (Fundacion
Cinemateca  Nacional, feb./marzo
2004, p. 18).

“El tren es donde se fabrica el chimo.
La dedicacién de una familia entera
preparando el chimé y enfrentando los
problemas que embargan su medio
ambiente” (Fundacion Cinemateca
Nacional, feb./marzo 2004, .22).
Historia de una comunidad Ondigena
(Yekuana) a través de un personaje,
Korta, jesuita entendido en estos
asuntos.

Documental sobre la labor del
proyeccionista Pedro Blanco, quien se
encargd de llevar la gran pantalla a
pequefios poblados en el interior del
pais en los primeros setentas afios del
si lo asado.
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Sabotaje en el
lago

La
conspiracion
Petrolera

El pueblo
vencerd. La
retoma de
Miraflores.

Mujer

*Aleida

*Carolina

*Emilia

Chamanismo

2003

2003

2003

2003

2003

2003

2003

2003

10 min.

30 min.

12 min.

Serie de
sels.

24 min.

24 min.

24 min.

5 min.

Direccién:
Carlos Azpurua

Direccién:
Carlos Azpurua

Direccién:
Carlos Azpurua

Direccién:

Alejandra Szeplaki
Produccién:

Es iral CNAC y CONAC
Direccién:

Alejandra Szeplaki
Produccién:

Espiral CNAC y CONAC

Direccién:

Alejandra Szeplaki
Produccién:

Espiral CNAC y CONAC

Direccién:

Alejandra Szeplaki
Produccién:

Espiral CNAC y CONAC

Guién y direccién:
Annebert Rivera

Documental que busca explicar la
situaciéon ocurrida con la marina de
PDVSA y la mercante cuando éstas se
unieron al paro nacional de diciembre
de 2002, estancando los buques y
tanqueros en el Lago de Maracaibo y
puertos.

Documental que intenta explicar lo
ocurrido durante el paro petrolero de
diciembre del 2002. La importancia del
problema de la seguridad y la defensa
de la soberania, ligada a la industria
petrolera.

Documental que intenta explicar lo
ocurrido durante el 11 de abril de
2002, cuando un grupo de militares y
civiles realizan un golpe de Estado
contra el presidente Hugo Chavez
Frias y se monta Carmona Estanga en
el poder.

Serie de seis documentales acerca
mujeres de la ciudad capitalina.
(Aleida, Carolina, Emilia, son algunas)

Son parte de una serie de seis
documentales sobre la mujer. “Aleida
es sobre una maestra de ballet que vive
en un barrio pobre de Caracas”
(Monsalve, junio/julio 2003, p. 84).

Parte de una serie de seis documentales
sobre la mujer. Este es sobre Carolina
“...psicéloga y partera que trabaja con
conocimientos ancestrales sobre la
mujer y los rituales de lo femenino.
Ella cree en el parto en el agua y
natural, ayuda a las mujeres a traer a
sus hijos al mundo” (Monsalve,
junio/julio 2003, p. 84).

Parte de una serie de seis documentales
sobre la mujer. Emilia es sobre la
artista plastica Emilia quien elabora
obras de arte trabajando con bosta de
vaca o chapas de refrescos que recoge
en las calles.

“El documental narra la historia de un
Chaman que vive en las montafias
meridefias. Mediante sus rituales y
practicas, conocemos un poco mas
sobre  éste  mundo  espiritual”
(Fundacién  Cinemateca Nacional,
feb./marzo 2004, . 23).
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Barboza, una
vida entre redes

Recuerdos de
una época:
Francisco
Granados Diaz

Pérez de Leon:
un hospital en
guerra

El azar de la
necesidad

Jesus vive en
un barrio de
Caracas

Vecinos de un
mundo aparte:
Las pensiones
de La
Concordia
Luis Armando
Roche: Cine a
traves del
espejo

La mirada del
otro. Edicion
especial
aniversario

Taurus Tauro

2003

2003

2003

2003

2003

2003

2003

2003

2003

32 min.

30 min.

42 min.

43 min.

53 min,

44 min.

44 min.

50 min

4 min,

Direccion:

Luis Rodriguez y

Andrés Rodriguez

Guidon y productora:

G2 Grupo Creativo, C.A.
Produccién: Luis Chacén
y Humberto Galvis
Guiobn, direccion y
produccion: Mayra
Hernandez

Direccion técnica:

Pilar Teran

Direccion: Laura Vasquez
y Hugo Gerdel
Produccion: Aldrina
Valenzuela

Direccion: Laura Vasquez
Produccion:

Maria José Coronel

Direccion: Hugo Gerdel
Produccién: Aldrina
Valenzuela

Direccion: Hugo Gerdel y
Laura Véasquez
Produccion:

Maria José Coronel

Produccion y direccion:
Ricardo Armas y Manuel
Marquez

Guion: Ricardo Armas

Guion y direccion:
Sergio Monsalve

Direccién, cAmara y
edicion: IvanFeo

Documental sobre la vida y obra del
pintor venezolano Diego Barboza.

Una semblanza biogrdfica sobre
Francisco Granados Dijaz, uno de los
cineastas pioneros venezolanos.

Documental  que  muestra las
vicisitudes diarias en el trabajo dentro
del hospital Pérez de Ledn.

“Ensayo audiovisual acerca una de las
las aficiones mas instauradas en el
venezolano: los juegos de azar”
(Fundacién  Cinemateca Nacional,
junio/julio 2003, p. 81).

Documental sobre la vida en los
barrios caraquefios “...a través de sus
personajes, sus historias, de la
convivencia y la esperanza que ain
late con fuerza a pesar de la violencia
reinante”  (Fundacion  Cinemateca
Nacional, junio/julio 2003, p. 81).
Documental sobre la vida detrds de las
pensiones ubicadas en pleno centro de
la ciudad, en La Concordia. Sus
personajes, cuentas sus historias y
sobrevivencia.

“El documental presenta una serie de
conversaciones con el director [Luis
Armando Roche] sobre toda su carrera
y experiencia de vida como activo
exponente del nuevo cine venezolano”
(Fundacién  Cinemateca Nacional,
dic.2003-enero 2004, p. 72).

“Paneo documental por algunos de los
estrenos mas significativos de los
ultimos doce meses, dirigiendo su ojo
critico al trasfondo de la cartelera
nacional, con el propésito de prescribir
un diagnostico sobre el estado del cine
contempordaneo, a la luz de los

fenémenos extremos de la
posmodernidad” (Fundacion
Cinemateca Nacional, oct./nov. 2003,
p. 60).

Ejercicio universitario para la catedra
Taller de registro cinematogrdfico en
la UCV. Imégenes documentales sobre
la corrida de toro en la Maestranza de
Maraca
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Matar la
muerte

Alter Ego

Seguidilla

Jesus Soto. El
artista cinético.
Y los hombres
volaron de tus
manos
(Vzla.-Francia)

San José de La
Sabana

Juan Félix
Sdnchez: Arte
con raices en el
hombre.

Boda de blanco

Paso a paso

Por favor
recibido
Le debo todo

Uno es uno

2003

2003

2003

2003

2003

2003

2003

2003

2003

2003

2003

4 pun.

5 min.

2 mun.

45 min.

5 pun.

26 min.

31 pun.

28 mun.

22 mun.

25 min.

26 min.

Direccioén, caAmara y
edicion: Ivan Feo

Direccién, cAmara y
ediciéon: Ivan Feo

Direccion, cAmara y
edicién: Ivan Feo

Guién y direccién:
Marilda Vera
Produccion: José Ignacio
Oteyza y Carlos Oteyza
Productor asociado:
Maria Eugenia Soteldo
Produccion general:
Maria Eugenia Soteldo
Guidn, direccion,
produccién y fotografia:
Patricia Flores Carpio

Direccion: Jeyli Russian
Produccion: Vale TV

Direccion:
Patricia Ortega

Direccién:
Alejandra Fonseca
Direccion:
Mohamed Hussain

Direccion:
Gaston Goldmann

Direccion:
Manuela Blanco

Ejercicio universitario para la catedra
Taller de registro cinematogrdfico en
la UCV. “Este  cortometraje
documental muestra parte de la
presentacién realizada por el torero
Leonardo Benitez, en mayo de este
afio, en la Maestranza de Maracay”
(Fundacién  Cinemateca Nacional,
oct./nov. 2003, 54).

Tercer ejercicio universitario para la
catedra Taller de registro
cinematogrdfico en la UCV. Iméagenes
documentales sobre la presentacién
realizada por el matador Javier Conde
en la Maestranza de Maracay, en mayo
de 2003.

Ultimo ejercicio universitario para la
catedra Taller de registro
cinematogrdfico en la  UCV.
Igualmente, trata sobre otro torero:
José Nelo Almidiciana.

Documental en donde se trata de
revelar el lado humano detras del
artista plastico que fue Jests Soto.

Documental sobre la vida en el pueblo
La Sabana y los preparativos para
celebrar las fiestas patronales de la
region.

Documental sobre la vida y obra del
escultor Juan Félix Sanchez.

Documental sobre la boda de una
pareja de ancianos: Adela de 76 afios y
Blanco de 98 afios.

Historia de la fortaleza de una nifia que
a raiz de una enfermedad lucha por
volver a caminar.

Documental sobre Machera, especie de
Robin Hood que vivié en Mérida.

“Madre no hay  sino una,
afortunadamente: la relacion puede ser
fuerte y sofocante aunque el hijo tenga
suefios mujeriegos, como Bolivar”

(Fundacién  Cinemateca Nacional,
abril/ mayo 2003, p. 19).
Documental sobre suefios y

expectativas de un meridefio quien
monté su propio restaurante.
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Nuestro Simon
Bolivar

Somos dos —oko
deko-

Flor de Chama

La casa mia

Los hijos de la
tierra

Antes de tiempo

Temprano el
sol

La Tranca

El mejor dia de
Lilia es hoy

2003

2003

2003

2003

2003

2003

2003

2003

2004

32 min.

28 min.

23 min.

28 min.

26 min.

22 min.

30 min.

63 min.

5 min.

Direccién:
Reinaldo Belandria

Direccién:
Gualberto Gémez

Direccién:
Nascuy Linares

Direccién:
Aurio Quintero

Direccién:
Yanilu Ojeda

Direccion:
Relimar Roméan

Direccion:
Camilo Pineda

Produccion, direccién y
fotografia:
Alexandra Henao Sierra

Direccion: Placido Sutil,
Jorge Olavaria, Gilberto
Meéndez y Mariana
Rodriguez.

Produccion: Alejandra

Gonzélez, Morella Tinoco,

Verdnica Mijares y
Maximiliano Mancera.

Documental que presenta la vision
socio economica del barrio Simoén
Bolivar en Mérida y la perspectivas
politicas de sus habitantes.

Documental sobre “una  pareja
aparentemente dispareja: él es un
campesino y vende jugo de cafia de
azlcar en su camion, mientras que ella
es militante de los circulos
bolivarianos y se ocupa de multipies

actividades  sociales”  (Fundacioén
Cinemateca Nacional, abril/ mayo
2003, p. 20).

Acercamiento a Isaac Molina, musico
meridefio que toda su vida ha tocado
su violin en el restaurante Pastelitos de
Milla .

Acercamiento a la vida de Maria,
trabajadora del teleférico de Mérida.

Acercamiento a la vida de Yolanda,
quien vive cultivando ajo en las
montafias de Mucuchies.

“Muchas jévenes en Mérida tienen
hijos a muy temprana edad. Yosuamer
tiene 17 aflos y su madre, de 35 afios
ya es abuela” (Fundacién Cinemateca,
abril/ mayo 2003, p. 21).

“El paisaje es hermoso, la vida parece
que pudiera ser muy facil en esa casa
donde viven tres hermanos que rondan
los 80 afios: uno ciego, €l otro loco y
ella con cancer de pulmo6n” (Fundacion
Cinemateca Nacional, abril/mayo
2003, p. 21).

“Es un retrato vivo de Isabel Cristina
Reyes, pobladora de esta comunidad.
En este documental se revela el
cardcter y entorno de este personaje a
través de la observacion de lo esencial,
lo elemental y los dificil de su
cotidianidad” (Fundacién Cinemateca
Nacional, dic.2003/enero 2004, p. 25).

A través de la vida de Lilia, buscamos
conocer més acerca el problema de los
nifios abandonados y la labor de Ila
fundacién FUNDANA.
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Comparte con
nosotros

Dale una mano
a Venezuela

Hudscar

Festival
mundial de la
poesia

Encuentro de
escritores
Cuba-
Venezuela

Mucusutuy

Ecosde un
pueblo

Signo
generador

Los Roques

2004

2004

2004

2004

2004

2004

2004

2004

2004

5 min.

5 min.

13 min.

60 min.

65 min.

30 min.

45 min.

45 min.

45 min.

Direccién:

Juan Carlos Franco
Produccién: Clara Isabel
Fossey, Joanna Oraa,
Daniela Novak, Noldis
Villaroel y Maryuri
Bermello.

Direccién: Eduardo
Calderén, Carmen Cabrera
y Marcos Martinez
Coord. de Produccion:
Mariana Chirinos
Produccion ejecutiva:
Marielba Bortone y
Verodnica Iglesias, entre
otros.

Direccién: Neyli Carvajal
Guién: Neyli Carvajal,
Maria Gabriela De Luca,
Daniela Ascoli, Andreina
Centeno y Rubi
Fernandez.

Produccion:

Maria Gabriela De Luca
Direccién:

Carlos Azptrua
Produccién: Consgjo
Nacional de la Cultura

Direccién: Jacobo Penzo
Produccion: Consejo
Nacional de la Cuitura

Direccién:

Reinaldo Belandria
Produccién: Consejo
Nacional de la Cultura

Direccion:

Reinaldo Belandria
Produccién: Consejo
Nacional de la Cultura
Direccion y camara:
Luis Rodriguez y Andrés
Rodriguez
Produccién: Vladimir
Davila

Direccién:

Nascuy Linares

Prod: Viadimir Davila

“Presentamos €l  sentimiento  de
aquellos que quieren, buscan y estan
en FUNDANA porque ante todo lo
unico que queremos es compartir con
los nifios de FUNDANA” (Fundacién

Cinemateca  Nacional, feb./marzo
2004, p. 43).
Documental sobre 1la labor del

voluntariado en Santa Teresa del Tuy,
quienes buscan ayudar a los habitantes
de esta zona rural y a los nifios mas
necesitados.

Documental sobre la vida y obra del
flautista maracucho Hudscar Barradas.

“Documental que recoge voces ¥y
rostros de mujeres y hombres poetas, y
espectadores  participantes en el
Festival Mundial de la Poesia,
realizado en mayo de 2004 en nuestro
pais” (Fundaciéon Cinemateca
Nacional, Julio 2004).

Documental sobre 1os puntos de vista
abordados en el Encuentro de
Escritores Cuba-Venezuela realizado
en Caracas entre ¢l 27 y 30 de enero
del 2004.

Documental  que  presenta la
experiencia de organizacidon de una
cooperativa agricola, sus lideres, la
concepcion de trabajo y vinculacion

comunitaria para la  produccién
agricola en manos de la gente”
(Fundacién  Cinemateca Nacional,
Julio 2004).

Documental sobre  cémo una

comunidad se expresa a través del
medio radial luchando por sus ideales.

“Aproximacion a la cotidianidad de un
grupo de nifios invidentes: su escuela,
Sus juegos, sus expectativas y su
manera de ver el mundo” (Fundacion
Cinemateca Nacional, Julio 2004).
Documental sobre la vida en Los
Roques, desde el punto de vista de sus
habitantes.
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En busca de 2004 30 min. Direccién: Un documental sobre las leyendas
Bolivar Nascuy Linares dejadas por nuestro Libertador Simén
Produccion: Bolivar a los largo de nuestro pais,
Vladimir Dévila contada desde la percepcion de los
habitantes de los ueblos andinos.
Tres Vidas 2004 -- Direccién: “La infancia desde tres contextos
Alejandra Fonseca distintos (los Llanos, la Costa y los
Producciéon: Consejo Andes) con un mundo en coman (lo
Nacional de la Cultura rural, la dura faena diaria y la
inocencia). Tres nifios, desde su corta
edad, estan obligados a vivir la dureza
de la vida adulta, pero también la
magia de las vivencias infantiles”
(Fundacién  Cinemateca Nacional,
Julio 2004).
Ciudad 2004 120 min  Direccién: “Serie para TV, conformada por ocho
Alejandra Szeplaki capitulos: Maracaibo, Cumana, Coro,
Produccién: CONACy Meérida, Maturin, Ciudad Bolivar,
Cooperativa Estrella Barquisimeto y Caracas. Lejos de
Films. promover la imagen turistica, esta serie
permite que la gente nativa se vea a si
misma y que los demds descubran la
magia que hay en su cotidianidad”
(Fundacién  Cinemateca Nacional,
Julio 2004).
¢Cudl 2004 75 min.  Direccién: Documental que muestra la crisis y los
Revolucion? Oscar Lucien hechos mas relevantes desde 1999-

2004, durante el gobiemo de Hugo
Chévez.

El documental comienza a tener mayor dependencia de la television. El uso
de la videocinta ya es ampliamente utilizada en Venezuela. A nivel mundial, desde
los setenta emigraba hacia la pantalla chica. Hoy en dia, el documental pareciera ser
un geénero consumido completamente por el formato de video en donde su exposicion

tiene mayor audiencia, lo cudl representa una gran ventaja para su difusion.

Si bien el documental presenta un decaimiento en las salas de cine
venezolanas, comienza haber un nuevo despertar a raiz del éxito internacional de
titulos norteamericanos como: Promises, Bowling for Columbine, Elephant,
Wonderland, y Fahrenheit 9/1. Esta Gltima pelicula, ha logrado alcanzar los primeros
puestos en taquilla siendo un logro importante por tratarse de un largometraje

documental.
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No obstante, ahora el documental disfruta de las grandes ventajas de su
nuevo formato destinado para la television (bésicamente, por cable), que ademds de
ser mucho més econdémico, permite una mayor exposicion y alcance, ya que puede ser

disfrutado en la comodidad del hogar.

1.3 El Documental en la television

En 1950 se introduce al mercado la primera grabadora con video tape.
Principalmente, fue diseflada para tener una copia o respaldo de aquello que era
transmitido por television. Asi, poder almacenarlo o retransmitirlo en otra
oportunidad. Muy pronto las posibilidades y ventajas del nuevo invento se fueron

descubriendo.

Las camaras de video eran mas econdmicas, compactas y faciles de manejar
“estas ventajas subitamente alentaron a toda clase de personas e instituciones a

lanzarse en la produccion de video” (Barnouw, 1998, p. 251).

La Junta Cinematogréfica Nacional de Canada fue una de las primeras en
probar el formato con un programa de accion social llamado Desafia para el cambio.
El director de este programa, George Stoney, se va a la universidad de Nueva York en
1970. Aqui centra su mayor atencion en aprender las posibilidades del video a través

de EI Centro de Medios Alternativos que €l mismo inaugura.
Segun Erik Barnouw (1998), “Stoney concebia el video como un medio en

virtud del cual grupos de ciudadanos podian ejercer presion efectiva a través de los

canales de acceso publico incluidos en muchos sistemas de cable” (p. 252).
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Los documentales utilizando el formato de video comenzaban a aumentar.
Su transmisién se limitaba a sistemas de television publica, esto seria un factor
determinante para su posterior expansién. Pero en ese momento, el video era un
formato que solo reproducia imagenes en blanco y negro, lo cuél impedia que tuviera

mayor aceptacion en las grandes cadenas de television.

En un intento de solventar el problema: en 1973, la empresa Sony introduce
al mercado una cdmara a color pero ésta presenté algunas dificultades. Un ingeniero
de Ngeva York, llamado, John J. Godfrey, busca mejorar el invento de la Sony y crea
un proceso mediante el cual se lograba la calidad adecuada para que una imagen

pudiera ser transmitida.

A medida que el documental televisivo se apoderaba del medio, mayor era
la inversion de asociaciones independientes en su desarrollo tecnolégico. Para 1980,
surgiria una nueva ventaja, el audio podria ser registrado a través de un micréfono

que vendria incorporado en las cdmaras de video.

Para Erik Barnouw (1998), “el auge de la fiebre de video y su ulterior
impacto en los medios establecidos pueden estar expresados en la saga del Down
Town Community Television Center DCTV fundado por John Alpert y Keiko
Tsuno(...)” (p. 253).

Los trabajos de esta pareja despertaron el interés de los canales comerciales
de television. A partir de este momento, se incluyen programas de tipo documental en
las grandes redes televisivas. Muchos quisieron contratar al especialista en
documentales en video, John Alpert, pero €l solo accedié a realizar algunas
colaboraciones en el programa dedicado a documentales, NBC Today y oftros

trabajos especiales.
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En muchas partes del mundo, el documental ciertamente intervenia cada vez
mayor en las disputas politicas y comprendia una gama cada vez mayor de
participantes. Hacer peliculas habia llegado a ser una actividad de movimientos
revolucionarios clandestinos en muchos paises (Barnouw, 1998, pp. 256-257).

Venezuela no se escapa de tal acontecimiento, para los afios ochenta todos
los canales de television utilizaban el nuevo sistema ENG. Al principio, el video tape
se utiliz6 en noticiaros y programas de corte informativo, evidenciando la influencie
de canales extranjeros como ABC, NBC y CBS. Con el pasar del tiempo se pudo
experimentar con los distintos géneros convirtiéndose “en uno de los paises
latinoamericanos con mayor capacidad técnica en materia de television” (Fernandez,

1989, p. 29).

El video tape habia llegado y estaba para quedarse. Esta nueva herramienta
audiovisual habia revelado una forma distinta de hacer documental, y con esta, un
nuevo lenguaje artistico, nuevos temas para indagar y presentar una propuesta

alternativa de la realidad venezolana.

“Desterrado practicamente de las salas de cines comerciales, el documental
encontrd su lugar especifico en la television. Ademas de servir como difusora, la
television también ha hecho muchas veces de productora de documentales”

(Fundacion Cinemateca Nacional, dic.1998, p. 40).

En la actualidad, existen canales de television que dedican gran parte de su
programacion a exhibir documentales, como por ejemplo Discovery Channel, A&E
Mundo, History Channel, entre otros. Inclusive, los documentales que presenta el
canal por cable HBO “...han logrado establecer nuevos pardmetro dentro de la linea

de documentales para television™ (Fundacion Cinemateca Nacional, dic.1998, p. 40).
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En Venezuela, el canal de television abierta, Radio Caracas Television tomo
la iniciativa en los noventa con programas como: Expedicion y Bitdcora. Expedicion,
se encarg6 de dar a conocer las bellezas naturales, ecoldgicas y culturales de nuestro
pais creando conciencia sobre el cuidado y conservacion de los mismo. El programa
se mantuvo hasta 1994. En 1998, sale al aire Planeta Sur, programa conducido por
Andreina Blanco y Ricardo Rodriguez que mostraba parte del material antiguo de

Expedicion.

Desde su inicio Biticora, conducido por Valentina Quintero, descubre
lugares escondidos profundizando en la cultura detrds del paisaje natural. Se busca
promover el turismo nacional, rescatando el valor que tiene el documental en realzar

la geografia y el patrimonio cultural.

Por su parte, desde 1998 Valores Educativos Television mejor conocida
como, Vale TV, se ha dedicado a presentar programacién cultural en la que se
incluyen diversos “documentales de las mejores casas productoras internacionales
como BBC de Londres, Discovery Channel, Nacional Geografic, ZDF y DW de
Alemania, WGBH de Boston, Canal 11 de México, entre otras” (Vale TV, 2004).

El cine documental es la mejor forma de dejar constancia de los momentos
del pasado, pe ite hacer y contar la historia, la cultura, aprender del pasado y
concientizar sobre aspectos tomados de la realidad de manera pedagégica e
informativa. Por eso, la producciéon de documentales como su difusion es vital en una
sociedad. Las plantas de television tienen la tarea de ayudar al mayor desarrollo del
género, invirtiendo en la produccion de documentales e incluyéndola dentro de su

programacion.
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1.4 Modalidades de Documental

Existen diferentes maneras de categorizar al documental. Hay quienes
eligen hacerlo segiin la temadtica, cronologia, intervencion del autor, etc. En el
presente trabajo se utilizara las modalidades presentadas por Bill Nichols (1997) en
su libro La Representacion de la realidad, debido a que se considera una divisién
sencilla y que abarca la modalidad que se quiere adoptar en el documental

audiovisual del caso Terrazas del Avila.

= 1.4.1 Expositiva

Esta modalidad utiliza un locutor en off que narra de forma explicativa lo
que las imagenes ilustran. La vision del documentalista queda registrada en el
comentario en off que, en algunos casos, podria ser la voz del mismo realizador. (p.
71) Es importante que el montaje ayude a mantener la continuidad retdrica, mas que
la continuidad espacial o temporal. “El modo expositivo hace hincapié en la

impresion de objetividad y de juicio bien establecido” (Nichols, 1997, p. 63).

» 1.4.2 De Observacion

Busca poca intervencion del realizador permitiendo que las actividades o
sucesos se desarrollen solos frente a las cdmaras. En esta modalidad el autor debe ser
discreto y ceder el control para que los acontecimientos adopten su propio curso. No
hay voz en off, por lo general, son los protagonistas los que cuentan la historia y
exponen sus puntos de vista, aunque en ocasiones las preguntas pudiesen ser

provocadores de situaciones.

El montaje cobra mayor importancia en esta modalidad ya que “(...) cada
corte o edicién tiene la funcién principal de mantener la continuidad espacial y
temporal de la observacion en vez de la continuidad légica de una argumentacién o

exposicion” (p.74).

45



* 1.4.3 Reflexiva

La modalidad reflexiva enfatiza las dudas epistemolédgicas. “Hace hincapié
en la intervencion deformadora del aparato cinematografico en el proceso de

representacion” (Nichols, 1997, p. 97).

Esta categoria aparece como una forma de hacer que las propias
convenciones de la representacion fueran mds evidentes. No se oculta en ningin
momento las formas en que el documental ha sido rodado. Por el contrario, existe el
predominio de estrategias que dejan al descubierto la técnica utilizada y promueven

una conciencia del aparato cinematografico.

En la modalidad de representacion reflexiva se construye una posicion
critica hacia las otras practicas de documental. Segiin Roque Gonzalez (2004), “esta
es la modalidad mas introspectiva, ya que utiliza muchos de los recursos que otros
documentales, pero los lleva al limite para que la atencion del espectador recaiga

tanto sobre el recurso como sobre el efecto”.

Las imagenes que se presentan conducen a la reflexién con la intencion de
orientar la atencion del espectador hacia el proceso de realizacion, al tiempo que se le

plantea algtn problema.

* 1.4.4. Interactiva

Esta modalidad permite la intervencion del realizador en forma directa y
participativa a través de entrevistas, conversaciones, interrogatorios a aquellas
personas (protagonistas, testigos, observadores) que brinden la informacidn necesaria
para la reconstruccion de eventos que se quieren dar a conocer. En la opinién de

Nichols (1997),
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El documental interactivo hace hincapié en las imagenes de testimonio o
intercambio verbal y en las imagenes de demostracion (imdgenes que
demuestran la validez, o quiza lo discutible, de lo que afirman los testigos). La
autoridad textual se desplaza hacia los actores sociales reclutados: sus
comentarios y respuestas ofrecen una parte esencial de la argumentacién de la
pelicula (p.79).

La edicion p  ite unir una entrevista con otra, inclusive mezclar con
iméagenes de archivos. Lo importante es que a la hora de hacer el montaje, se

mantenga una continuidad logica entre los puntos de vista de los entrevistados.

El filme The Year of the Pig, ejemplifica esta modalidad y lafo a como se
quiere trabajar la pieza audiovisual del presente trabajo. Aqui su autor Emile de
Antonio utiliza el género documental para reconstruir lo ocurrido en la guerra de
Vietnam. Para este relato realiza una serie de entrevistas a observadores y
participantes de la guerra. Luego, recopila imédgenes de archivo que le permitan a
través de un montaje, combinar las declaraciones de los testigos y contar la historia.
Para ello, no utiliza voz en off. El realizador no sale en pantalla durante el film, pero
su argumentacion estard presente en la seleccion de los testimonios e imagenes del

documental.

De esta forma se quiere trabajar el caso Terrazas del Avila. Recopilando
informacion, material de archivo y con la realizacion de entrevistas a los
protagonistas y testigos del caso, mostrar lo que ocurrio6 el 15 y 16 de abril de 1996.
A diferencia del ejemplo anterior, se utilizard un locutor en off que hile las ideas y

exponga los argumentos del autor.

En las entrevistas los sujetos dardn a conocer sus recuerdos, sentimientos y
puntos de vista al televidente, dirigiendo su mirada al entrevistador pero nunca
directamente a la camara, esto “con el objeto de lograr una sensacién mas inmediata

de que el sujeto se esta dirigiendo a uno” (Nichols, 1997, p. 90).



La oportunidad que los protagonistas hablen en pantalla después de ocho
afios y el valioso material de archivo recopilado, hacen que la modalidad de
documental interactivo sea la categoria idonea para la realizacion de nuestro trabajo,

pues reunir estos elementos para contar lo ocurrido.
“Cada modalidad ha tenido un periodo de predominio en regiones o paises

determinados, pero las modalidades también tienden a combinarse y alterarse dentro

de peliculas determinadas” (Gonzalez, 2004).
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CAPITULO 2: La Noticia en vivo



CAPITULO 2: LA NOTICIA EN VIVO

2.1 Definicion de noticia

La situacién de rehenes ocurrida el 16 de abril de 1996 en “Terrazas del
Avila” era una modalidad que ocurria en Venezuela por segunda vez, de la cual los
periodistas apenas se recuperaban. Se trataba de la una noticia en pleno desarrollo
transmitida en vivo. Para estos profesionales cubrir una noticia, jerarquizarla y
manejarla es cosa de dia a dia, pero una noticia en vivo es requeria de mayor
preparacion, planificacién y ética. Brevemente, se abordara el concepto de noticia

para proceder a explicar algunos elementos de la noticia en vivo.

Para denominar noticias los norteamericanos utilizan el término news,
mientras que los franceses le dicen nouvelle. Quizis por esto muchos autores al
referirse a la noticia piensan en aquello que busca dar a conocer un hecho nuevo, algo
novedoso, un acontecimiento o suceso. Se puede decir que la noticia existe desde el
primer momento que surge la civilizacién y los seres humanos comienzan a
comunicarse. Segun, Mitchell V. Charnley (1976), al principio se difundi6 la noticia a
través de folletos, cartas noticiosas y volantes que transmitian asuntos “de interés
publico, actividades gubernativas, guerras, promulgacion de leyes, relaciones de
pestes y violencia” (p. 25). No tenian espacio las informaciones del ptblico en
general, con excepcion a aquellas que afectaban al gobierno como crimenes y
accidentes. Igualmente, censuraban aquellas noticias que perjudicaran a las

autoridades.
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Con el pasar del tiempo el concepto y las caracteristicas de la noticia har
evolucionado. La introduccién de nuevos medios es uno de los tantos factores que
afectd la forma de construir una noticia. Tomando el concepto presentado por
Gonzalo Martin Vivaldi (2000), tenemos que “la noticia es el relato de un suceso
reciente de interés general” (p. 389). De forma clara y concisa, Martin Vivaldi nos
ayuda a entender que, ese hecho que se da a conocer, debe ser nuevo, curioso para
que le interese a un mayor nimero de personas. Para Vivaldi, dar una noticia tiene

como proposito el querer informar.

Esta tendencia es seguida por José Ortego Costales (1966; cp. Ulibarri,
1994), quien explica que la noticia “es todo acontecimiento actual, interesante y
comunicable” (p. 15). El autor Fraser Bond (1986), ofrece una definicidn similar
donde sugiere que la “noticia es un informe oportuno de todo aquello de interés para

la humanidad, y la mejor noticia es aquella que interesa al mayor nimero de lectores”

(p. 98).

En los ultimos tres conceptos se le da gran relevancia a lo interesante que
debe ser el hecho para la una sociedad mas alld de su importancia. Asimismo, el
acontecimiento y la actualidad son elementos claves que deben encontrarse en la

noticia para llamar la atencion.

Anteriormente, los historiadores tenian la responsabilidad de evaluar el
acontecer diario para decidir qué parte de la historia daban a conocer. Ahora son los
medios de comunicacion y los periodistas quienes desempefian un rol clave en la

construccion de noticias.

Mitchell V. Charnley (1976), hace una reflexion al respecto y sefiala que,
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Lo corriente es que un suceso se convierta en noticia porque un cronista ha
decidido que la comunicacion del suceso gravite de alguna manera en, al
menos, un pequefio grupo de lectores, de oyentes o de televidentes...Para que
sea noticia, la nota necesita tan sélo poner al alcance de un publico potencial la
informacién corriente (p. 18).

Podriamos afirmar, que la noticia existe gracias a la labor del periodista o
medio que la da a conocer, un acontecimiento que no se conozca, no es noticia. Asi
observamos la importancia que tienen los medios de comunicacion y los periodistas
en la toma de decision y seleccion de las noticias. De alli el debate que existe sobre la
incidencia de los medios en la opinion publica por la forma de difundir la

informacion.

Gerald W. Johnson llegé a afirmar que “noticia es lo que un director avezado
decide que salga en su peridédico” (cp. Charnley, 1976, p.65). Sin llegar a dichos
extremos, estamos concientes de la influencia de los duefios de los medios de

comunicacion y los periodistas en las informaciones que a diario salen a luz publica.

Por tales motivos, las informaciones y hechos deben cumplir con ciertas
cualidades antes de difundirse como noticias a través de los distintos medios de
comunicacion. Estas reglas ayudan al periodista en su labor diaria. Mar de
Fontcuberta (1993), en su libro La Noticia: Pistas para percibir al mundo, nos

presenta las siguientes cualidades:

a. Actualidad: El hecho debe ser cercano a nosotros en tiempo. Los hechos deben
ser recientes, aquello que se acaba de producir o descubrir. “Un hecho sera
actualidad mds tiempo cuantas mdas expectativas despierte o consecuencias
produzca” (p. 25).

b. Novedad: Lo acontecido debe salir de la rutina, ser excepcional y fuera de lo

comun.
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¢. Veracidad: Basado en hechos reales. Narrar un suceso tal como ocurre y con
imparcialidad.
d. Periodicidad: Se transmiten con un lapso fijo de tiempo.

e. Interés piblico: Aquello que llama la atencion del colectivo.

Con éstas cualidades y definiciones podemos acercarnos mas a un concepto
de noticia para nuestro estudio, concluyendo que la noticia trata de informar
imparcialmente sobre un hecho o acontecimiento actual e interesante para la
colectividad.

i

i

2.2 La Noticia en vivo
2.2.1 Definiciony origen

El hombre siempre ha sentido gran interés por conocer las noticias e
informacién del acontecer diario a través de los distintos medios de comunicacién por
ser éstos los que permiten que la sociedad pueda saber lo que ocurre a su alrededor a
nivel politico, social, econdémico, etc. La radio y la televisién se han convertido en los
medios por excelencia para enterarnos de los acontecimientos de ultimo minuto. “La
transmisién de noticias inicialmente estaba limitada a brindar los hechos después de
sucedidos. Hoy estamos en capacidad de ver y escuchar las noticias en el mismo

momento en que ocurren” (Ferndndez, 1989, p. 66).

Las noticias en vivo estan directamente relacionadas con los medios
electrénicos como la radio y la televisién. En radio, la informacién comenzé a
transmitirse con mayor rapidez gracias al teléfono. Hoy, gracias a los avances
tecnolégicos, la televisién tiene la misma velocidad, con la ventaja que incorpora la
imagen brindando un mayor atractivo a la informacién. Por lo que, no es de extrafiar,

que el término sea mayormente utilizado por este medio audiovisual. |
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Las noticias en vivo para television surgen en 1970 con el nacimiento del
sistema ENG (electronic news gathering) y el desarrollo paralelo de nuevas
tecnologias como: microondas, antenas de satélites, parabolicas, etc. Se entiende por
ENG la “recopilacion electronica de noticias mediante el uso de minicam” (Hilliard,
1999, p. 451). Su llegada brindé mayor flexibilidad, rapidez en la recopilacion,
edicion y trasmision de informacion para el medio televisivo y poco a poco sustituyd

al material filmado para noticias de television.

Estas tecnologias revolucionaron las salas de redaccion de los noticiarios,
cambiando la forma de producir y presentar las noticias a la audiencia. Ahora, ¢l
reportero podia cubrir una noticia y transmitirla en vivo desde el lugar de los
acontecimientos acercando al televidente e involucrdndolo mas con el suceso. Sin
embargo, hasta ahora se trataba de noticias esperadas o ya ocurridas, pero nunca

imaginamos poder llegar a presenciar como muere una persona frente la pantalla.

2.2.2 Tipos de Noticias en vivo
a. Controladas

Es dificil, adelantarse a un hecho antes que este ocurra. Solo en algunos
casos como la demoliciéon de un edificio, la llegada de una celebridad o una rueda de
prensa existe la posibilidad de adelantarse al suceso y captar la noticia en pleno
desarrollo. Por lo general, los reporteros llegan a cubrir una noticia después que ha
ocurrido recabando todos los datos necesarios para dar a conocerla a los espectadores.
Luego, el reportero transmite la noticia que acaba de ocurrir, en directo, desde el

lugar de los hechos en tiempo real. A esto lo llaman noticias en vivo controladas.
En inglés se utiliza el término remote, por lo que algunos autores traducen el

término y utilizan la palabra remoto para este tipo de cobertura de noticias en vivo.

Sin embargo, “un remoto es un procedimiento similar al de una transmision en
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directo, pues se hace de la misma manera. Su diferencia radica en que, en éste, se
mantiene un contacto permanente con la sede del programa, ya sea una estaciéon de
radio o un programa de television. Un remoto es la conexion desde el sitio de
grabacién y entre el lugar desde donde se emite la sefial” (Banco de la Republicz

Biblioteca Luis Angel Arango, 2004).

La mayor ventaja que presentan las noticias controladas es que existe la
posibilidad de realizar una pre-produccion, es decir, anticipar la logistica necesaria:
instalacién de microondas sin la presion de competir por la primicia, realizar una pre-
gira de la localizacién, contactar a posibles personas a entrevistar, recabar datos
importantes de la historia, etc. Bdasicamente, adelantarse a cualquier imprevisto de

Gltima hora que se pueda presentar en la transmision en vivo.

b. No Controladas

En cambio, las noticias en vivo no controladas son hechos menos frecuentes
por ser inesperados o imprevistos, para los cuales no existe una planificaciéon previa
porque suelen tomar por sorpresa a una sociedad. Es la transmisién de un hecho,
suceso o acontecimiento en el momento que estalla o se produce, tales como:
catastrofes, terremotos, huracanes, una persecucion policiaca, secuestros, el asesinato
de John F. Kennedy, entre otros. En estos casos, el periodista informa lo ocurrido lo

antes posible, narrando y explicando lo que est4 sucediendo a medida que lo ve.

Dentro de este género podriamos incluir al corresponsal de guerra. Aquellos
profesionales quienes presencian la batalla desde la linea de fuego y arriesgan su vida

para que el mundo vea la verdad detras de un conflicto en pleno desarrollo.

Y entre las excepciones puede contarse con la peripecia exhibicionista: el
banquero que se suicida en camara, el marido que acribilla a la esposa en un
cementerio al que ha convocado a las cadenas de television. O el secuestrador
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que hace venir a la television para apoyar su estrategia de escape (Antillano,
1995, p.3).

Las noticias en vivo y directo no controladas son situaciones donde no hay
tiempo para preparar casi nada. El reportero debe estar al aire mientras recoge la
info acion, describiendo lo que ve a su alrededor y resolviendo los problemas e

imprevistos en vivo y directo.

Cremer y Yoakam, trans. (1985), opinan que:

El reportero debe pensar todo lo que dice y cOomo influye en la
historia...Deben pensar rapidamente en la informacion mas pertinente para
decirla en forma clara, coherente, concentrado y manteniendo lo que dice
dentro de 1o que sabe y sin especular (p.14).

Una de las caracteristicas mas resaltantes de la noticia en vivo es la
importancia y relevancia que debe representar para la audiencia. Se debe mantener
informado al televidente, ese es el elemento mds importante. Darle al ptiblico aquella
informacién que le da a conocer sobre un suceso importante y que solo puede
enterarse a través de nuestro medio. Eso hard que se mantengan contigo todo el
tiempo. Si por el contrario, se insiste en salir en vivo presentando una noticia que no

es relevante o importante para audiencia, la credibilidad del canal se vera afectada.

2.2.3 Produccion y Cobertura

La competencia entre los distintos medios de comunicacion en dar la
conocer una noticia antes que los otros medios para captar audiencias, es feroz.
Constantemente, se lucha por tener mayor niimero de espectadores para poder ganar
el rating y aumentar los ingresos. Fernandez (1989), explica que, “la teleaudiencia
aspira ver los sucesos en ‘vivo’, al momento que se producen, por cuanto les asigna
una mayor credibilidad y autenticidad y, por supuesto, la estaciéon gana mas audiencia

por la rapidez en la transmision del suceso...” (p. 141).

56



Es evidente que no todas las noticias que ocurren a diario puedan ser
abarcadas por los medios de comunicacion. Para ello, los canales de television tienen
el Departamento de Prensa/Noticias o la Divisién informativa. Su labor es producir
los programas de opinién e informativos como pueden ser los noticiarios, reportajes y
documentales. El jefe de informacién, junto con el productor del noticiario, son los
que analizan, jerarquizan y seleccionan las noticias para luego definir el tiempo y
forma de su cobertura: en vivo, en remoto, con microondas, en avance, grabado, etc.
Asimismo, la Divisiéon informativa debe coordinar con el Departamento de

Programacion el tiempo estipulado para los contactos en vivo.

Con una planificacién previa, objetivos claros y un buen trabajo en equipo
se puede obtener una excelente cobertura en vivo. En principio, se recomienda
conocer los recursos técnicos y personales con los que se cuentan, para aprovecharlos

utilizdndolos eficientemente.

El {inico medio conocido hasta ahora para captar las noticias es con el equipo de
reportero y camardgrafo, asignados a una o varias fuentes especificas para
brindar esas informaciones al publico receptor, a través del proceso de
produccion en la division informativa (Fernandez, 1989, p. 77).

Si bien lo anterior es cierto, no es suficiente para salir al aire en vivo.
Adicional al equipo bésico: reportero, camardgrafo, cdmara y micréfono, se necesita
una microondas. La microondas es una repetidora portatil generalmente ubicada en
una camioneta o van que posee una antena la cual, rebota la sefial desde una locacién

a otra.
Para esta funcién se debe buscar apoyo en el Departamento de Operaciones.

Ellos facilitan la unidad mévil y el personal que lo opera. “Esta unidad mévil cuenta

con una switchera con generador de efectos, generador de caracteres, dos hileras de
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monitores donde se puede observar lo que estaba saliendo al aire y lo que estdn

transmitiendo los demés canales” (Pascual, 1997, p. 68).

Hoy en dia gracias a los multiples avances tecnologicos existe el SNG
(Satelite News Gathering) es decir, transmisiones via satélite de noticias e
informacion, desde cualquier parte del mundo a través de “...la utilizacion de up-
links o aparatos portatiles para enviar sefial al satélite. [Lo cual], permite mayor
flexibilidad e inmediatez en el registro de la sefial” (Pascual, 1997, p. 79). Este
sistema trae menos complicaciones que las transmisiones via microondas, pero son

menos frecuentes debido a su elevado costo de adquisicion.

Ademaés del personal de la microondas, el Departamento de prensa debe
enviar un camarografo, su asistente, un reportero y en ocasiones, un productor de
exteriores. Este ultimo se encarga de todos los aspectos de logistica y pre-produccion
en las noticias en vivo controladas. También, brinda apoyo al reportero, mantiene
comunicacion con el departamento de prensa para saber las directrices y darlas a

conocer al equipo en exteriores.

Cuando no se cuenta con el productor de exteriores, el reportero asumira las
responsabilidades de su cargo. En el momento de salir al aire se mantendra
comunicado con el estudio, a través de un audifono que le permite recibir

instrucciones del departamento de prensa y poder interactuar con los anclas.

Para salir al aire con una noticia en vivo, el reportero requiere tener una
rapida toma de decision, mantener el control y mucha concentracién, pues lo que diga
y haga es lo que el televidente verd. Se puede decir que, €l periodista junto al

camarégrafo reportan y editan frente a la audiencia.
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Ted White (1996), en su libro Broadcast news writting, reporting and

producing explica algunas formas de producir una noticia en vivo.

a. Cuando toda la informacién recabada del hecho se envia al canal. Otra persona
edita y produce el reportaje con algunas indicaciones previas para facilitar la
escogencias de sonidos e imagenes. Posteriormente, el reportero presenta la noticia
desde el lugar de los acontecimientos, pero el reportaje lo introducen desde el
estudio. Una vez culminado el material, el reportero hace un cierre y de vuelve al
estudio. En todos los casos, el periodista debe estar atento para responder
preguntas provenientes de las anclas en el estudio. Es preferible anticiparlas para i

no ser sorprendido en vivo.

b. También es posible producir y editar el material recolectado para la realizacién del
reportaje desde la microondas. Se conserva el mismo estilo de presentacién y h
cierre del reportero, con la diferencia que el reportaje presentado sale desde la

microondas y no desde el canal.

¢. En este caso, se trata de noticias que estallan en vivo. Son momentos inesperados
para los cuales no existe mayor planificacién que la experiencia. Son los casos
menos frecuentes, pero igual pueden ocurrir. Suelen relacionarse a tragedias
naturales, secuestros, incendios, etc. Aqui el camardgrafo presenta las imagenes
que ve a su alrededor, mientras el reportero narra lo que ocurre a medida que se va

desarrollando.

2.2.4 Algunas dificultades i

Salir al aire con una noticia en vivo en pleno desarrollo requiere de gran
sentido de responsabilidad por parte de los periodistas y los medios de comunicacion.

El reportero debera ser cauteloso, salvaguardar su vida mientras obtiene la mayor
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cantidad de hechos y detalles de la historia que le permitan un buen flujo de

informacién.

En ocasiones, debido a premura de dar a conocer la informacién antes que
los deméas medios de comunicacion, se cae en inexactitud, lo que facilmente se
traduce en especulacion. En todo momento, se debe evitar la tentacion de dar a
conocer info acién no confirmada, rumores o suposiciones, centrandose en la
narracion de hechos, descripcion de la escena, testimonios y entrevistas. Igualmente,

es bueno contar con datos estadisticos cuando sea posible la obtencion de los mismos.

No se puede permitir que el uso de una microonda se interponga en la buena
labor periodistica. Segun la corresponsal de CBS News Betsy Aaron “existen algunos
en el medio que estan tan preocupados por la tecnologia, que no les importa lo que
esta diciendo el reportero” (cp.White, 1996, p. 216). Se debe estar preparado para
esas situaciones cuando se le pide al periodista extender la historia mientras se esta en
vivo, pero es importante saber parar cuando no hay mas nada interesante que decir.

Se tiende a redundar en un mismo aspecto sin afiadir datos relevantes.

También hay que tener cuidado con el impacto emocional que pueden tener
algunas historias. Cuando se trata de una tragedia, un desastre natural o el caso
particular de los corresponsales de guerra, es posible que el periodista se vea afectado
y sienta ganas de llorar y expresar sus sentimientos, pero debe controlarlos
concentrandose en cubrir la historia lo mds serenamente posible, para no impregnar el

reportaje de subjetividad y distorsionar la imparcialidad necesaria.

Otro aspecto que se debe tomar en cuenta cuando se producen noticias en
vivo y en directo, es el contacto que se tiene con las personas en el lugar de los
hechos. El reportero se debe enfrentar a grupos de personas. Algunos seran tranquilos

y solo van a querer observar. Otros quizds colaboren y concedan entrevistas que
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enriquezcan el reportaje, asi como otros pueden declarar buscando un interés
personal. Pero en ocasiones, se puede tropezar con personas impertinentes y agresivas
que rechazan la presencia de las camaras y probablemente, se conviertan en un

problema estropeando la noticia en vivo.

Existen momentos en que la presencia del periodista y equipo de television
pudiesen “inflamar pasiones y provocar escenas que no hubieran sucedido si la
television no hubiera estado alli para captarlo” (Yorke, 1990, p. 152). Es necesario
que los canales de television consideren los riesgos a la hora de mandar a cubrir una
noticia en vivo porque una camara facilmente puede transfo ar el desarrollo de un

Suceso.

Las transmisiones en vivo pueden ser situaciones llenas de confusién y caos
en donde pudiese ponerse en peligro la vida del reportero y otras personas cercanas al

suceso si no se actiia coordinadamente.

Segun Cremer y Yoakam (1985), “la mayoria de las plantas de television han
desarrollado lineamientos escritos sobre el manejo adecuado de las noticias en vivo,
especialmente en aquellos casos que involucre manifestaciones publicas y situaciones

de rehenes” (p. 254).

En el libro ENG: Television news and the new technology aparecen los
lineamientos de una planta de television de San Francisco llamada KRON-TV. Antes

de salir a] aire con una noticia en vivo, este canal considera los siguientes aspectos:
1. La seguridad del personal del canal.

2. La posibilidad que tiene una situacion de enardecer.

3. Laposibilidad de conflicto con fuerzas de orden publico.
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4. Para la cobertura de manifestaciones publicas el presidente del canal debe

aprobarlo previamente.

La politica de KRON-TV con relacién a la toma de rehenes, no le permite a los
periodistas realizar llamadas al secuestrador durante su captura, ni tampoco
grabar si la policia lo prohibe. También obliga al personal del canal a colaborar y
seguir las ordenes policiales en todo momento. Si por casualidad llegase a entrar
una llamada del secuestrador el personal de KRON-TV debera reportarlo
directamente a la seguridad del canal o a la policia. La regla termina diciendo
‘actia como si fueran tus hijos los rehenes’ (Cremer y Yoakam, 1985, p. 255).

Este ejemplo nos ilustra lo que podrian ser algunas de las normas para cubrir
noticias en vivo y prever accidentes. En Venezuela, el pasado ha demostrado que no
han existido estrategias claras, ni lineamientos especificos a la hora de enfrentar
situaciones de crisis. Los duefios de los medios de comunicacion parecieran estar mas
preocupados por dar la primicia y alcanzar el rating, que por establecer parametros

que permitan el mejor manejo de la informacion en las noticias en vivo.

Para terminar Pascual (1997), hace una interesante reflexién sobre la
cobertura de noticias en vivo no controladas que vale la pena resaltar, el resalta que
“algunos reporteros y camardgrafos se dejan llevar por el impulso de ser los primeros
en llegar al sitio, sin prever los riesgos para su persona, el equipo utilizado y la

responsabilidad de una transmisién” (p.70).

2.3 Periodismo de sucesos

2.3.1 Origenes del periodismo

El Periodismo es la labor diaria que hace un reportero o periodista cuando
recopila, organiza y da a conocer una informacién de actualidad a través de los
distintos medios de comunicacion. Podemos encontrar sus antecedentes en el Imperio

Romano, cuando por orden de Julio César se crean dos diarios dedicados a transmitir

62



informacién sobre diferentes aspectos de la sociedad. El Acta publica, que trataba
asuntos histéricos, sucesos, actas, reglamentos y el Acta diurna que se trasmitia

noticias de tipo oficial.

Posteriormente, surgen los primeros periddicos en donde las noticias eran
talladas en bloques de madera. Mds adelante, nacen las hojas manuscritas, anuncios y
gazzetas que con el invento de la imprenta del alemén Johann Gutenberg, comienzan

a proliferar en distintos paises de Europa impulsando el periodismo.

Poco a poco, las noticias publicadas comienzan a cambiar su tematica hacia
lo politico convirtiéndose en una herramienta de opinién publica que influye en las
sociedades. Los gobernantes, al detectar la influencia del medio impreso, intentan
controlarlos suprimiendo la informacién que se publica y moldeandola hacia sus

intereses.

Venezuela no escapa de esa tendencia, los primeros periddicos que se
desarrollaron fueron utilizados como instrumentos politicos cuyas publicaciones eran
mayormente del género literario, propagandistico y utilizados para la creacion de

opinion.

Durante el gobierno del general Juan Vicente Gomez, hacer periodismo se
convirtié en una actividad de alto riesgo. Las restricciones y la censura, dificultaba
informar sobre crimenes, secuestros, asuntos policiales, accidentes entre otros. En
otros periodos presidenciales si habia mayor cobertura de hechos como incendios,
terremotos y otros desastres, pero en la €poca gomecista fueron pocas las noticias de

sucesos que aparecieron publicadas en las paginas de los diarios.

Por tal motivo, el inicio del Periodismo de sucesos en Venezuela lo tomamos

después de la dictadura de Gdémez, especificamente con la creacion de Ultimas
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Noticias en 1941 y El Nacional en 1943, cuando se empieza a desarrollar la actividad

periodistica como la conocemos hoy.

2.3.2 Definicion y tipos
A lo largo del tiempo, el publico ha sentido gran interés hacia los
acontecimientos extraordinarios, aquellos que rompen la norma, son unicos,

singulares y por esta razén, logran despertar la curiosidad de las personas.

En la actualidad existen diferentes formas para designar este tipo de
periodismo, entre ellas encontramos: periodismo o reporterismo policial, de crimen y
de sucesos. Lo importante es que todos se centran en cubrir aquellos hechos

referentes a crimenes, delitos, accidentes, secuestros, desastres naturales, entre otros.

En el prologo, del libro de Damarys Marquez (1983), El reportero de

sucesos, Earle Herrera nos explica que,

todos los periodistas, cualquiera sea su area o seccion de trabajo, cubren sucesos,
hechos, acontecimientos. Sin embargo, en el argot profesional, el primero de
éstos quedd en forma exclusiva para distinguir a aquellos reporteros que se
dedican, en su diario, a batallar tras la noticia, a cubrir las fuentes policiales y de
defensa civil: una empresa que depara muchas emociones, algunas satisfacciones
y bastantes riesgos (p. 11).

En la prensa escrita solemos encontrar las noticias policiales y de sucesos en
las ultimas hojas del periédico. Esta seccidén es comiunmente llamada la pdgina roja.
En television y en radio, como se estudio anteriormente son el jefe de informacién y
el productor del noticiero quienes jerarquizan y analizan las noticias que deben salir

al aire.

Héctor Muyjica (1967), en su obra El imperio de la noticia, presenta la

estructura de Carl Warren con los temas tratados por el reportero policial, adaptados a
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la realidad latinoamericana. Aqui se divide el trabajo del periodista de sucesos en

tres grandes areas:

Crimenes, suicidios, robos, atracos, hurtos y fechorias diversas.

Accidentes: explosiones, obstrucciones en las calles y carreteras, vuelcos automotores,
choques fatalidades del tiempo, desastres aéreos, incendios y quiebras de empresas.

c. Secuestros, desapariciones, personas perdidas, incidentes callejeros, aventuras animales y
miscelaneas (p. 161).

o

Para éstos casos, las principales fuentes de informacién la constituyen los
distintos organismos policiales, parapoliciales, de socorro, defensa civil y cualquier
otra organizacién encargada de mantener orden y control en los hechos que se
produzcan en el pais. Entre los que podemos sefialar: El Cuerpo de Investigaciones,
Cientificas, Penales y Criminalisticas (CICPC), mejor conocida como la Policia
Cientifica, la Policia Metropolitana (PM), la Direccién de los Servicios de
Inteligencia y Prevencion (Disip), la Direccion de Trénsito Terrestre, la Guardia
Nacional (GN), Fuerza Armada Nacional (FAN) Divisiéon de Inteligencia Militar
(DIM), Defensa Civil, entre otros.

Por lo general, los medios de comunicaciones reciben boletines de las
oficinas de prensa o departamentos de Relaciones Publicas de algunas de éstas
instituciones, quienes estan encargadas en mantenerlos al dia sobre cualquier
novedad en el acontecer diario. “Sin embargo, hay oportunidades en que tan pronto se
registra el suceso, de inmediato se avisa verbalmente a los periodistas que cubren las

fuentes” (Marquez, 1983, p. 46).

No siempre, el reportero de sucesos se traslada al lugar de los
acontecimientos, lo que se considera una de las mayores fallas de este profesional de
la noticia. Es necesario que el periodista realice su propia investigacion y analisis.

Acercarse al lugar de los hechos preguntar a los testigos, delincuentes, policias
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recabar la mayor cantidad de informacién para presentar la version mdas imparcial
posible del hecho. Los informes de los organismos sirven para orientarse en el caso,

pero no para ser tomados como la tinica version del suceso.

2.3.3 Dificultades

En su labor diaria, el periodista de sucesos se enfrenta a numerosas
dificultades. Como si no fuera suficiente con el ajetreo que implica la lucha contra el
tiempo para lograr obtener la informacion de dltimo minuto y sacarla a tiempo,

aparecen otros factores que exigen su mayor responsabilidad y profesionalismo.

En Estados Unidos, durante el decenio de los afios veinte, dos de los
empresarios de periddicos mas prestigiosos del pais, iniciaron una competencia
editorial llamada La guerra de los tabloides. Ellos descubrieron que exagerando,
magnificando y hasta distorsionando las noticias con datos falsos incrementaban las
ventas de sus diarios. Lo que trajo como consecuencia, el sensacionalismo y

amarillismo.

Como explica Sandra Mondolfi (1989),

(...) se instrumentan una serie de técnicas que provocan con sus efectos la
satisfaccion del ‘morbo’ de la condiciéon humana, y el periodismo amarillo
apunta su mayor desarrollo en los principios de siglo, cuando tiene lugar el
enfrentamiento que desataron los dos famosos amos de la prensa, José Pulitzer y
William Randolf Hearst (p. 71-72).

Esos comienzos marcaron la manera de producir las info aciones de
sucesos hoy en dia, ya que encontramos noticias a menudo cargadas de gran
sensacionalismo. Esta tactica es frecuentemente utilizada por los duefios de los
medios de comunicacion que buscan aumentar las ventas de sus negocios a como de
lugar, dejando al lado todo escrupulo. Para este objetivo, los empresarios arrastran al

reportero de sucesos quien termina realizando la noticia en forma sensacionalista para
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conservar su empleo y olvidando todo tipo de ética y conciencia profesional. Lo cual
exige, mayor cuidado, conciencia y seriedad sobre el rol que este profesional
desempefia ante la sociedad, pues es en ésta especialidad donde mas se tilda a los

periodistas de amarillistas.

Otra discusion en la que se ve envuelto el reportero de sucesos, es sobre su
rol frente a lo organismos policiales y los delincuentes. Para éstos ultimos, el
periodista puede despertar desconfianza considerandolo un colaborador mas de la
policia. Para la policia, en ocasiones €l reportero se convierte en un obstaculo que le
impide llevar a cabo su labor. En ocasiones, prefieren mentir o reservarse ciertas
informaciones para que el reportero no entorpezca el plan, revelando detalles sobre
las estrategias y pesquisas a realizar. Los policias han justificado su engafio alegando
que el reportero en su afdn de dar una primicia, transmiten informaciones sin

confirmarlas, arruinando el caso.

Hay quienes sefialan que, los periodistas son constantemente manipulados
por la policia, convirtiéndose inconscientemente en su colaborador. En la opinién de
Manuel Molina Gasperi, ex-director de la Policia Técnica Judicial, los reporteros

deben guardar un silencio temporal y ayudar a la policia.

Todo lo que el reportero investiga no debe publicarlo, no, por lo menos en
determinado momento. Yo digo que debe haber una estrecha colaboracién entre
el reportero y el policia, pero sincera, en el sentido de que no se estén ocultando
cosas para no entorpecer ni una labor ni otra... Y con esto a quien se beneficia es
a la ciudadania porque si se entorpece la labor del policia se beneficia al
delincuente” (cp. Marquez, 1983, p. 35-36).

La misiéon del reportero siempre serd informar, pero cuando se trata de
sucesos se deben tomar algunas precauciones y estar preparado para evitar riesgos
que ocasionen un desenlace fatal. Para éstos casos, hay que ejercer la profesion con

mayor responsabilidad, guardar respeto a todas las instituciones y personas
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involucradas. Ya se ha demostrado en el pasado que perjudicar la labor policial puede
traer graves consecuencia para la sociedad. Por ello es conveniente establecer
parametros claros entre la policia y los reporteros que les pe ita trabajar de la mejor

manera posible para evitar situaciones indeseables.

Alrededor de este asunto se ha generado una polémica sobre cuél debe ser el
adecuado manejo para éstas noticias. A continuacidn se sefialan algunas
recomendaciones encontradas en la tesis titulada El profesional de la comunicacion

en tela de juicio. RCTV, Venevision y Globovision como protagonistas.

a. En el momento de indagar aquellas fuentes involucradas en el suceso como:
juzgados, carceles, policias, testigos, victimas y otros, se debe ser prudente y
manejar el lenguaje especializado adecuado para poder ser precisos y lograr la
credibilidad necesaria para obtener la informacién que nos acerquen a la mayor

veracidad de los hechos.

b. Se debe cuidar la narraciéon que se haga de los hechos para no caer en el
amarillismo o sensacionalismo. La descripcién debe omitir informacién que
perjudique las labores policiacas o que pueda ser aprovechada por los criminales
para agravar la situacidn de las victimas. Se debe ser cauteloso de no “...violar la
intimidad de las personas, especialmente en casos en casos de grave dolor familiar
como secuestro, suicidio, actos terroristas y violencias sexuales” (Cardenas y

13

Ferrer, 1997, p. 63). Por lo tanto, se debe evitar “...involucrar sin necesidad
nombres de familiares, mencién de testigos, datos intimos, bienes de la victima,
montos de rescate...” (idem, p.64) y cualquier dato que ponga en riesgo la vida de

cualquier persona presente en el hecho.

68



c. “Conocer bien los tramites legales, las disposiciones penales y términos precisos
de los casos. No se confundiran las denominaciones, se respetaran el fuero de los

menores y se evitara la calificacion prematura de los implicados” (idem).

d. Es importante ser cauteloso en la escogencia de las imagenes que seran publicadas
o transmitidas audiovisualmente, “...para no herir injustamente los sentimientos de
los allegados. Igualmente, se debe ser muy cuidadoso en las leyendas de las fotos™

(idem).

2.4 El Avance

Lo importante de la noticia en vivo en pleno desarrollo es la inmediatez de
la informacion y la television se ha convertido en su mejor aliado. Cuando ocurre un
hecho importante las cadenas buscan salir en vivo para dar a conocer el
acontecimiento tan pronto sea posible y mantenerse al aire hasta que sea necesario.

Esa noticia comtnmente la dan a conocer a través de un avance.

El término avance tiene diferentes designaciones, en el Diccionario de la
Comunicacion de Ignacio de la Mota (1998) se encuentran diferentes tipos de
conceptos segiin el medio de comunicacion en el que aparece. Para el medio impreso
o prensa, se refiere a aquellas noticias resaltadas en primera pagina que luego son
ampliadas en el interior del periédico o revista, para el cine, se relaciona el término
con los trailers, ese collage de escenas presentadas para atraer al espectador o vender
una pelicula. Igualmente, esta herramienta es utilizada en television pero es
mayormente conocido como avances de programacion. “En radio y television, [el
avance es] la informaciéon que se anticipa como sintesis de la que se dard

posteriormente en los noticiarios de horario fijo” (De La Mota, 1988, p. 79). Esta
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ultima definicién es la utilizada mayormente en los Departamentos de television y la

que sera adoptada para nuestro estudio.

El avance también permite que los medios den a conocer una noticia antes

que los demas medios, lo que se denomina primicia.

2.4.1 La Primicia “El Tubazo”

La primicia, la exclusividad y el tubazo, son términos utilizados con
frecuencia en el periodismo. Podrian considerarse sinénimos, por ser términos
similares que se prestan a confusién. Se presentaran sus diferencias para tratar de

aclarar los términos.

Ignacio De la Mota (1988) define como exclusiva el “goce de un derecho
vetado a los demas, especialmente, en la difusién de una informacién muy

especial...” (p. 308)

El periodista, en representacién de un medio, tiene el privilegio, gracias a sus
fuentes de informacién de a dar conocer una informaciéon que no poseen otros
medios, antes que los demas. La proyeccién de tal noticia en otros medios no es
obligatoria, debido a que la exclusiva puede o no comunicar hechos trascendentes. La
exclusiva puede tratar asuntos banales de fardndula sin mayor relevancia para una

sociedad. Informacién que probablemente sea ignorada por otros medios.

Se entiende por primicia “...la informacién que un medio divulga primero,
pero que de todas formas, iba a trascender al resto de los medios de comunicacioén,
por esta razén, la primicia estd mas asociada con la temporalidad y la inmediatez con

la que se da a conocer un hecho”. (Gémez, 2003, p. 102)
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La primicia son informaciones que trascienden rapidamente a los demas
medios por el grado de importancia que representan para una sociedad. Debe tratarse
de una noticia relevante que interese a un gran numero de personas y el hecho de
publicarlo o darlo a conocer primero que el resto de los medios de comunicacion. Por
esta razon, una primicia siempre es una exclusiva, mientras que una exclusiva no
necesariamente serd una primicia, todo dependera del grado de importancia del hecho

que se de a conocer.

El tubazo, “es un término del argot periodistico venezolano que se usa para
nombrar una noticia importante que un reportero o medio de comunicacién dio [a
conocer] primero y de forma exclusiva y que tiene alto impacto en la poblacion por
sus consecuencias. En conclusién, una noticia importante que se dio en primicia y en

exclusiva”. (Gémez, 2003, p. 115-116)

Como podemos ver primicia y tubazo son dos términos que se refieren a lo
mismo. El primero, de uso universal mientras que el segundo es una palabra
venezolana que tal vez haya surgido del anglicismo kard breaking news. Lo cierto, es
que el tubazo debe su origen al surgimiento del periodismo informativo en 1936 y al
desarrollo de los medios de comunicacion social. Hoy el uso de este término es uso

es frecuente en las salas de redaccion y departamentos de prensa.

Después de haber estado presente en la cobertura del caso Terrazas del Avila
manifiesta que “ahora sabe que un tubazo es un orgasmo, pero también una condena”
(Meza, 2002, p. C/22) por la responsabilidad y ética que debe existir detras de una

primicia.
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CAPITULO 3: TOMA DE REHENES EN VENEZUELA

3.1 El Secuestro en Venezuela

3.1.1 Origen y modalidades

El venezolano comun transita las calles sin saber si serd el blanco de un
secuestro. Al salir de su hogar se encomienda a Dios y a los santos esperando lo
protejan para llegar a salvo a casa. Desconoce su destino o las intenciones de un
antisocial, por eso se mantiene alerta, porque bajar la guardia pudiese ser su condena.
A la hora de elegir no existe preferencia entre hombre y mujer, lo mas importante es
su status social. Por lo general, se busca a personas de clase media o alta para poder

intercambiarlas por dinero.
El secuestro estd definido como, aquella

accién que consiste en retener de forma indebida y bajo amenaza a una persona o
varias personas exigiendo una suma de dinero a cambio de su rescate o de alguna
otra condicién (politica, ideolégica o religiosa) para su puesta en libertad
(Camara de economia venezolana israeli, 2001, p. 418).

“Los crimenes de secuestro y la toma de rehenes forman parte de un
conjunto que se llama terrorismo. En este caso, los motivos y los propédsitos del
crimen, asi como los mismos criminales, son diferentes” (Tenne, 2001, p. 35). Su
origen se remonta a la época primitiva, cuando se robaban a las personas para
convertirlas en esclavos. Sin embargo, es un problema que ha evolucionado
incorporando avances y ampliando las modalidades existentes. El secuestro y la toma

de rehenes se han convertido en una industria delictiva organizada que cada dia atenta
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mas contra los derechos humanos y preocupa a la sociedad.

La industria del secuestro, a escala internacional, ha experimentado un
crecimiento en los dltimos veinte afios y, quizd, forma parte de una de las
actividades criminales que ha dado mayor éxito a sus autores, porque
sencillamente se estd negociando con las vida de seres humanos (Simonovis,
2001, p. 141).

En los sesenta, los grupos terroristas latinoamericanos introducen el
secuestro y la toma de rehenes en diferentes paises suramericanos: Argentina,
Uruguay y entre éstos Venezuela. Al principio, el secuestro era una actividad que no
perseguia una compensaciéon monetaria sino mas bien formaba parte de las
actividades de terrorismo urbano y propaganda llevada a cabo por la guerrilla para
atemorizar y desestabilizar a diferentes sociedades, y asi implantar su nueva
ideologia. Este tipo de secuestro es mejor conocido como secuestro propagandistico.
Arie Tenne (2001), en El secuestro y la toma de rehenes. juna nueva realidad?

comenta que,

el terrorista busca mas publicidad que riqueza. Su chantaje no tiene fines de
lucro, (...) es imposible satisfacer las demandas que siempre tienen que ver con
motivos ideoldgicos y que nunca acabaran hasta no conseguir la derrota total e
incondicional de sus enemigos, reales o imaginarios (p. 35).

Esta primera etapa se caracteriza por secuestros de aviones, los cuales se
utilizaban para distribuir panfletos subversivos. No obstante, la practica no fue muy
popular, en otras razones, por que todos los ejecutores fueron capturados. En ese
momento, los cuerpos policiales encargados de las investigaciones eran la DIGEPOL
y el Servicio de Inteligencia de las Fuerzas Armadas (SIFA), pero con la llegada al
poder en 1968 del Dr. Rafael Caldera, se constituye la Direccion de los Servicios de

Inteligencia y prevencion que reemplaza a estos cuerpos de seguridad.
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En 1972, el grupo Bandera Roja, Punto Cero, PRV-FALN y el Comité de
Integracion Revolucionaria (CIR) se unen para secuestrar al industrial Carlos
Dominguez Chavez con fines propagandisticos. La Disip y el Cuerpo Técnico de
Policia Judicial trabajaron en conjunto logrando la liberacion de Dominguez a los
quince dias de su secuestro. En esta ocasion se habla de secuestro extorsivo ya que
los delincuentes exigieron una suma de dinero para su liberaciéon. Después de cuatro

meses de investigaciones se logra la captura de los secuestradores.

Segun el articulo 2, del Proyecto de ley contra el secuestro y delitos conexos,

se habla de secuestro extorsivo cuando,

cualquiera prive de su libertad a una persona, la retenga o secuestre en el mismo
lugar donde la encontr6 o la traslade a [un] lugar distinto a aquel donde se
hallaba, para obtener de ella o de terceras personas, como precio de su libertad o
como condicidn para hacer menos gravoso, psicoldgica y fisicamente su
secuestro, dinero, cosas, titulos, documentos, acciones u omisiones que
produzcan alteracion en los derechos del secuestrado, o para exigir la libertad de
prisioneros o el canje del o los secuestrados por detenidos o sentenciados que se
encuentre cumpliendo condena, o para hacer otra exigencia semejante (Camara
de economia venezolana israeli, 2001, p. 390).

Los grupos revolucionarios comienzan a raptar a personas adineradas para
obtener capital que permita financiar su lucha y poder subsistir. Comienzan los
secuestros en la frontera. “En Venezuela el primer plagio fronterizo [ocurre] en 1976
contra el ganadero Alfredo Pardi, (...) en el estado Zulia” (Gorrifio, 2001, p.93). Esta
modalidad se expande a otros estados de Venezuela y se convierte en una de las
formas de secuestro mas comun en la actualidad por tratarse de zonas poco habitadas
y con limitada seguridad militar, lo que dificulta la protecciéon de los venezolanos de

la guerrilla extranjera.

Hoy en dia, la modalidad de moda son los llamados secuestros express. Esta

modalidad se origindé en México y Colombia, pero llega a Venezuela en 1999. Los
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delincuentes encontraron una forma de dinero rapido reteniendo a la persona, junto
con su vehiculo, por un corto periodo de tiempo y quitdndole sus pertenencias.
Luego, someten a sus victimas a sacar dinero de los cajeros, cobrar cheques y hasta el
utilizar las tarjetas de créditos. La alta impunidad en estos casos ha hecho que la

[13

ambicién de los antisociales aumentara, querian mds e idearon llamar sus
familiares a fin de exigirles una cantidad de dinero por la liberacién de la persona,

convirtiendo el delito de robo en un secuestro” (idem).

Segun Ivan Simonovis en El secuestro y la toma de rehenes: ;juna nueva
realidad? se habla de secuestro express cuando: “1) Se negocia la vida de un ser
humano. 2) La victima es retenida por cierto tiempo, minimo algunas horas. 3) La

existencia de una exigencia de pago de rescate” (Simonovis, 2001, p. 143)

La ultima caracteristica permite diferenciar este tipo de secuestro con
respecto a un robo pues, en ocasiones, se¢ dan todos los elementos del secuestro
express: toman al sujeto, lo roban, le dan varias vueltas por la ciudad y lo liberan en
una zona poco concurrida, pero sin pedir ningin tipo de recompensa monetaria. En

ese caso se estaria hablando de un robo.

Simonovis explica otra modalidad 1lamada secuestros casuales, en los cuales
un robo o asalto se transforma en una situaciéon de rehén. Aunque parecidos al
secuestro express, estos se diferencian por el hecho de no necesariamente involucrar
un vehiculo. En los tltimos afios, este tipo de casos se ha manifestado sobre todo en
robos dentro de casas y apartamentos. Los delincuentes son capturados en el acto sin

posibilidades de huir, tomando como rehenes a los duefios de las propiedades.
El caso mas reciente de secuestro casual es el de cinco personas en Terrazas

del Club Hipico ocurrido el 16 de mayo del presente afio. El hecho ocurrié en horas

de la mafiana, cuando tres sujetos entraron a la casa “Bella Bella” y sometieron a la
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familia. La Policia de Baruta detect6 el incidente y avisé a las autoridades pertinentes,
evitando que los antisociales se escaparan. El suceso culminé con la muerte de uno
de los tres secuestradores y la muerte por un infarto de Rafael Montero padre de la

familia.

Por ultimo podemos mencionar “la modalidad de secuestro més feroz, cruel
y dréstica que es la desaparicion forzada de personas (...) no se sabe si ella esta viva
o muerta. Simplemente, no se tienen noticias de ella” (Fernandez, 2001, p. 184). En
estos casos no hay negociacion, se desconoce por completo el paradero de la persona

o si alglin dia volvera a aparecer.

Podemos ver que existen diferentes tipos de secuestro los cuales

enumeraremos a continuacion:

1. Secuestro propagandistico o secuestro a personas con intencién de causar ala
y beneficio de publicidad.
Secuestro a personas para lograr la libertad de reos politicos 0 comunes.

Secuestro extorsivo

el

Secuestro rurales y urbanos a ganaderos, politicos, empresarios o lideres.
Secuestros fronterizos.

Secuestro a personas con fines de lucro.

Secuestro y robo de pequefias aeronaves.

Secuestro express

Secuestro casual

= P X N

0. Desaparicién forzada de personas
El secuestro es una practica delictiva que se ha mantenido a lo largo del

tiempo. Las motivaciones van desde lo ideoldgico, propagandistico hasta el dinero

facil y pareciera que lejos de acabarse, estd en constante evolucion e incorporando
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nuevos modus operandi. Por tal motivo, “la industria del secuestro [constituye] unc
de los retos mas importantes al intelecto de los profesionales de policia” (Amram,

2001, p.209).

3.2 Toma de rehenes en Venezuela

3.2.1 Definicion y modalidades

Los medios todavia se confunden al hablar sobre el secuestro y la toma de
rehenes. Una de las principales diferencias es que en el secuestro las autoridades, los
familiares y los medios desconocen el lugar de reclusion de las victimas, mientras que

en el caso de toma de rehenes el lugar es ampliamente conocido.

Como pudimos ver en el caso de Terrazas de Club Hipico ocurrido €l 16 de
mayo de 2004, un secuestro casual se transforma en una toma de rehenes. En la
opinién de Victor Amram (2001), ex comisario del antiguo Cuerpo Técnico de

Policia Judicial, la toma de rehenes ocurre,

cuando un robo o un atraco es frustrado o la presencia de las autoridades impide
el escape de los delincuentes y entonces ellos se escudan y retienen a las primeras
personas que se consiguen como mecanismo para protegerse y negociar con las
autoridades (p. 208).

A diferencia del secuestro la toma de rehenes no es un acto delictivo
planificado meticulosamente, por el contrario, surge de imprevisto y toma por
sorpresa tanto a los antisociales como a sus victimas. Los ladrones que inicialmente
se dirigian a robar, te inan convirtiéndose en captores con rehenes quienes son su

herramienta de negociacion. Su interés es salir con vidas, huir o lograr la impunidad.

Segun la Convencion Internacional contra la toma de rehenes suscrita por

Venezuela, este acto delictivo “consiste en apoderarse de una persona bajo amenaza
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de muerte, para obligar a un Estado, a wuna organizaciéon internacional
intergubernamental, a una persona juridica o natural, a una accién u omisién como

condicion para liberar al rehén” (Buroz, 2001, p. 169).

Otra de las modalidades es la toma de rehenes politicos. En estos casos se
priva de libertad a algtin dirigente politico, funcionario del gobierno o figuras
conocidas por la opiniéon publica de partidos politicos, para presionar, lograr
negociaciones, realizar propaganda politica o causar conmocién en una sociedad. Se
llama toma de rehén y no secuestro politico, debido a que el sitio de reclusién es
conocido por las autoridades. A diferencia de una toma de rehén comun, esta
situacion no es imprevista sino que requiere de una planificacién previa con objetivos

claros, por tratarse de personas de dificil acceso y con mayor seguridad.

Esta Gltima modalidad, segin explican Nudell y Antokol (2001) en EI/

secuestro y la toma de rehenes: ;juna nueva realidad?,

se ha desplazado de Latinoamérica a Europa y hacia Medio Oriente. A lo largo
de esa ruta se ha manifestado en varios sitios v de diversas maneras. Esta
proliferacién pareciera haber ocurrido por dos razones, L.a primera se conoce
como el efecto ‘copycat’, y trata simplemente de la repeticién de los ejemplos
exitosos a la vista. (...)La segunda es mds compleja e implica asuntos
relacionados con la influencia organizacional (...) a la globalidad de la causa
comun desde el punto de vista internacional (p. 49).

Para los terroristas esta es una de las tacticas para presionar las decisiones
de una nacion y su politica internacional. A pesar que en Venezuela, son poco comun
éstos casos, basta con asomarse hacia el pais vecino, Colombia o hacia el Medio

Oriente, para entender que es un problema que persiste y falta resolver.
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En 1976, se registra ¢l primer caso de negociacién de rehenes en Venezuela.
Este tipo de sucesos siguieron repitiéndose, pero no tuvieron mayor cobertura en los

medios de comunicacidn por desenvolverse de forma positiva.

Es en 1996, que Venezuela es sorprendida durante la toma de rehenes
ocurrida en los alrededores del Urologico de San Roméan que culmind con cinco
muertos y ocho heridos. Al aflo siguiente, esta situacidn se repite en Terrazas del

Avila donde fallece una rehén y uno de los secuestradores.

Ambos casos revelaron poca coordinacidn, organizacidon y preparacién por
parte de las autoridades encargadas en atender los casos de rehenes en el pais. No se
podia seguir improvisando, habia que reflexionar, aprender a manejar estas
situaciones con planes estratégicos de accion. Para ello como explica Juan Martin

Echeverria,

se requiere una politica de Estado para combatir con éxito el secuestro y la toma
de rehenes, mediante procedimientos y habilidades en materia de negociacion,
comunicacion entre organismos, investigacion con el aprovechamiento de los
medios técnicos mas avanzados, recoleccion de inteligencia y 6ptima capacidad
de respuesta (Echeverria, 2001, p. XVII).

En la actualidad, se siguen desarrollando nuevos avances para evitar fracasar
en operaciones de rescate de rehenes. Se crearon manuales con estrategias para
controlar estas situaciones, asi como los roles que deben asumir los organismos
policiales  encargados para actuar de manera coordinada. A continuacidn
conoceremos las autoridades involucradas en las situaciones de rehenes y el rol que

desempefian en las situaciones de rehenes.
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3.3 Autoridades encargadas en la toma de rehenes

Durante la toma de rehenes el trabajo en equipo es imprescindible, un error
puede poner en riesgo la vida de los rehenes o del secuestrador y la muerte es
sinénimo de fracaso. Para que la operacidon de rescate sea exitosa los organismos
policiales deben trabajar en conjunto y de forma organizada. Segun Antonio
Mastropietro (2001), “las autoridades deben considerar, a la hora de actuar, quienes
son los funcionarios o grupos mas indicados y preparados para intervenir en la
situacién en curso, tanto para la negociacién como para la intervencion armada” (p.

178)

En la toma de rehenes, por lo general, son las policias municipales las
primeras en llegar al lugar del suceso por encontrarse patrullando la zona. Su funcién
es acordonar el lugar y encargarse de la situacién hasta que lleguen los cuerpos

especializados en estos casos.

La autoridad encargada es el Cuerpo de Investigaciones Cientificas, Penales
y Criminalisticas (CICPC), anteriormente, conocida como el Cuerpo Técnico de
Policia Judicial. Adscrito a este organismo esta la Brigada de Acciones Especiales
(Grupo BAE), ellos son los indicados en manejar situaciones de rehenes o secuestro

que requieran intervenciones tacticas.

El Cuerpo de Investigaciones Cientificas, Penales y Criminalisticas
(CICPC), fue creado en 1958 para sustituir a la policia politica creada por el
presidente Marco Pérez Jiménez conocida como la Seguridad Nacional. Este
organismo, dependiente del Ministerio de Interior y Justicia, es una policia
especializada encargada en esclarecer y llevar a cabo las investigaciones de casos y
delitos en el pais. Dentro de sus funciones también esta la creacion de mecanismos de

control y prevencién de delitos, asi como,
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colaborar con los demas Organos de seguridad ciudadana en la organizacion de
los sistemas de control o0 bases de datos criminalisticos para compartir la
informacion de los servicios de inteligencia, en cuanto a narcotrafico, terroriSmo
internacional, desaparicion de personas, movimiento de capitales ilicitos,
delincuencia organizada y otros tipos delictivos (Cuerpo de Investigaciones
Cientificas, Penales y Criminalisticas, 2003).

Como se menciono, la Brigada de Acciones Especiales pertenece a la
direccion del CICPC. Se cre6 en 1980 para atender todas las situaciones
complejas, de alto riesgo urbano y rural. Su mision es brindar apoyo tactico
operacional a la organizacion y otros entes oficiales que lo requieran en casos de

conflicto y delincuencia en Venezuela.

En los casos, de toma de rehenes politicos 1a Direccidon de los Servicios de
Inteligencia y Prevencion (Disip) asume las funciones del CICPC de investigar y
negociar, pero si la situaciéon requiere operaciones tacticas, también se requiere del

apoyo del Grupo BAE.

La Direccién de los Servicios de Inteligencia y Prevencion (Disip) es “una
institucion garante de la seguridad y de los derechos de la ciudadania en general. Su
nueva mision se encamina a estructurar un organismo de inteligencia al servicio del

Estado” (Ministerio de Interior y Justicia, 2003).

Por ultimo, debemos citar una excepcion que trata sobre situaciones de toma
de rehenes o secuestros en ¢l mar o en un lago. En éstos casos el rescate esti en

manos una Unidad Especial Antisecuestro pero de la Marina.
En la toma de rehenes, como en cualquier situacion de crisis “...1a actuacion

de las autoridades no puede ser improvisada. La planificacion previa se debe adecuar

a la situacion que se presenta y tiene que estar organizada, ensayada y coordinada”
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(Amram, 2001, p. 210). Una vez definida la situacion, los organismos policiales

deben proceder a asignar tres roles importantes que llevaran a cabo la operacion y que

deben trabajar en conjunto, €stos son: El coordinador general, el negociador y el jefe

de la unidad de operaciones especiales.

a.

El coordinador general es el director de la operacion: Es una especie de gerente
que se encarga de tomar decisiones. Es el encargado de dar las directrices tanto al
grupo de intervenciones como al equipo de negociacion. Es el estratega, una
persona con gran experiencia, vision y conocimiento en la materia de seguridad,
secuestros y toma de rehenes. En las palabras de Mayer Nudell y Norman Antokol
(2001), “‘el negociador no comanda, el comandante nunca negocia’. Es vital que

la persona que maneja el proceso no sea el mismo negociador” (p. 66).

El negociador: Es la persona que dialoga con los secuestradores o delincuentes.
La negociaciéon estd en sus manos, pero en caso de una intervencién no es
recomendable que este sepa cuando se hard. Al final del dia, su funcién primordial
es salvar vidas. Debe mantenerlos hablando para lograr el control y esperar un

final positivo de Ia situacién.

Victor Amram, sugiere que el negociador no actie solo, sino que cuente
con el respaldo de un equipo logistico que pueda facilitar y procesar informacion

de inteligencia util durante la operacion de rescate, entre otras cosas.
Jefe de la unidad de operaciones especiales: Se trata del jefe del equipo
encargado de las intervenciones ticticas o comandos. Segin sean las

circunstancias, pudiese estar a cargo del grupo BAE, francotiradores, entre otros.

Dentro del equipo que brinda apoyo en el manejo de las situaciones de

rehenes también se encuentran al personal médico y bomberil, el equipo de
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comunicaciones, el equipo de inteligencia y el grupo de respaldo como: Policias
Municipales o Policia Metropolitana, que se encarguen de mantener a las personas no

autorizadas alejadas de la escena a través de un cordén de seguridad.

Cuando las autoridades tienen que lidiar con delincuentes en situaciones de
toma de rehenes, existen dos posibles soluciones: la primera, €s negociar o convencer
a los delincuentes que se entreguen. De no ocurrir esto, se opta por la intervencion.
La fuerza debe ser el tltimo recurso en un rescate de rehenes, “siempre es preferible

la negociacion” (Amram, 2001, p. 212).

3.3 ;Qué es una negociacion?
En la opinién de Victor Amram, psicélogo y negociador con experiencia,
“negociar es un arte, requiere paciencia y aplicar todos los medios posibles para hacer

que el delincuente entre en razén”

En la toma de rehenes la negociaciéon es una de las herramientas utilizada por
las autoridades para llegar a un acuerdo con los secuestradores y lograr una solucién
favorable al problema. A través del didlogo, el negociador trata de conocer la
motivacién del delito y averiguar cuales son las demandas de los captores, para saber
que aceptardan a cambio. Las conversaciones que sostienen el negociador y el

antisocial ayudan a ganar tiempo y desgastar al secuestrador.

Existen cuatro tipologias psicologicas de secuestradores sefialas en el libro
El secuestro y la toma de rehenes: juna nueva realidad?. Este tema es amplio y no es
objeto de nuestro estudio, por lo cudl solo se dardn a conocer las diferentes tipologias
sin profundizar en las mismas. Estas son: Paranoide-esquizofiénico, Psicético-

depresivo, Personalidad antisocial y Personalidad inadecuada. Cada tipologia arroja
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informacion que permite al negociador tomar control en las comunicaciones con los
captores. Indagar en el estado psicologico de los captores ayuda a planificar

estrategias de negociacion.

Si los secuestradores son delincuentes, tendréan el deseo de salir a salvo y estaran
dispuestos a llegar a un arreglo. Si se trata de enfe  os mentales, es posible que
solo sea una forma de hacerse entender o ayudar. Si se trata de terroristas, la
prolongacion de la situacion les resultara Util para muchos de sus propdsitos, y
mejorar las posibilidades de salir indemnes (Nudell y Antokol, 2001, p. 66).

Las probabilidades y fo as de negociar son multiples, pero siempre es de
vital importancia mantener el control permanente de la situaciéon. Por tal motivo,
entre las cualidades con las debe contar un buen negociador estan: saber de psicologia
humana, ideologia de un secuestrador, inteligencia militar, facilidad para tomar
decisiones, tener autoridad e inspirar confianza, ser frio pero amistoso, sociable,
persuasivo, buen observador, oyente, tener dominio del lenguaje corporal y muchas

caracteristicas mas.

Como se puede apreciar, ser negociador no es tarea facil, no sélo por los
requerimientos necesarios, sino por la situacidon de tension que se genera cuando
vidas humanas estdn en riesgo. Para Victor Amram, psicélogo y negociador con
experiencia, “negociar es un arte, requiere paciencia y aplicar todos los medios

posibles para hacer que el delincuente entre en razén” (Seguridad al dia, 2003).

Ademas de la preparacion y habilidad del negociador, existen ciertas
condiciones basicas que deben existir para poder negociar sefialas por Mayer Nudell
y Norman Antokol (2001) en El secuestro y la toma de rehenes: ;juna nueva realidad,

¢stas son:

1. El deseo de vivir de los secuestradores

2. Fuerza suficiente para amenazar a los terroristas
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Comunicaciones entre el secuestrador y el negociador

Un hombre calificado por los terroristas para la toma de decisiones

Demandas hechas por los terroristas

Control de la situacion a base de restringir la libertad de movimiento de los terroristas

Tiempo para establecer relaciones

® =N kW

Un negociador que desempefie simultaneamente los dos papeles. Su posicion de
negociador sirviendo a las autoridades, pero merecedora de confianza de quien quiere

resolver el problema sin dafio para los secuestradores (p. 70).

En el proceso de una negociacién las autoridades tienen la potestad de ceder
ante algunas peticiones del antisocial. Por lo general, se les puede surtir con ropa,
alimento, bebida, medicinas, asi como negociar algunos servicios tipo: agua, luz,
transporte, acceso a los medios de comunicacion, entre otros. Pero en ningun
momento se recomienda otorgarles a  as, drogas o alcohol, ni cambiar rehenes por

otras personas.

El negociador siempre busca obtener algo a cambio de las concesiones
otorgadas al delincuente. “Este método lleva a los secuestradores a un progresivo
acondicionamiento para aceptar las sugerencias y direccion del negociador y los va
encuadrando en una actitud mental favorable para una solucién pacifica” (Nudell y

Antokol, 2001, p. 73). Canjear rehenes debilita el poder del secuestrador.

Los métodos y tacticas aplicables en una negociacion pueden variar de caso
a caso, lo importante, es contar con estrategias y estudios que puedan ser impartidos
para capacitar el personal que labora en situaciones de toma de rehenes, y asi buscar

que estos eventos tengan un resultado final mas favorable para la sociedad.
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CAPITULO 4: LA TOMA DE REHEN TELEVISADA

4.1 Antecedentes: El caso San Roman

Mientras las personas, cada vez mas, tratan refugiarse en sus hogares para
protegerse de la delincuencia, ahora el hampa busca entrar en sus casas para robar.
Asi paso el dia viernes, 23 de junio de 1995, cuando un poco después de las 12 del
medio dia, de un Swift rojo se bajan tres antisociales y entran a atracar la quinta

Fiorenza, en la calle Chivacoa de la urbanizacién de San Romén.

Un vecino, al darse cuenta, avisa inmediatamente a la policia de Baruta,
quien llega rapidamente al lugar sorprendiendo a los delincuentes. Estos ultimos, al
sentirse acorralados deciden escapar por la parte trasera de la casa hacia una montafia

y se llevan como rehén, al joven Claudio Patricio, de 17 afios.

En ese momento, se da un intercambio de disparos entre la Policia Municipal
y los delincuentes. En un descuido, los plagiarios sueltan al rehén, quien logra
liberarse y pasa a manos de la policia. Igualmente, en medio de la confusion, uno de
los delincuentes logra huir. Los otros dos, buscan cortar camino y llegan hasta el

Centro de otorrinolaringologia, ubicado frente al Urologico de San Roman.

Los antisociales, armados con pistolas, ametralladoras y granadas entran al
lugar pero al encontrarse, nuevamente acorralados por la policia, toman como rehén
al personal de este centro y se encierran en una de las habitaciones. Desde alli,
comienzan a negociar con las autoridades y solicitan un vehiculo para escapar con los

rehenes y amenazan con estallar una granada.
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Casi a las cuatro y media de la tarde, los secuestradores salen para dirigirse
hacia el vehiculo facilitado por la policia, utilizan como escudo a cinco rehenes a
quienes ademas, apuntan con sus armas. Para este momento, ya se encuentran frente
al Urologico la Policia Metropolitana, la Disip, el Cuerpo Técnico de la Policia

Judicial y la Brigada de Acciones Especiales (Grupo BAE).

En las afueras del lugar se desplegaron mas de 300 funcionarios pertenecientes a
distintos cuerpos policiales, entre ellos 35 francotiradores. A los captores les fue
facilitado un jeep para escapar, pero éste no tenia llaves. Inmediatamente,
exigieron otro automovil, una Samurai, la cual fue entregada por el comisario
Alberto Morales (Camara de economia venezolana israeli, 2001, p. 407).

Cuando los plagiarios procedian a montarse en la camioneta Samurai, suena
. un disparo y se inicia un tiroteo entre los distintos cuerpos policiales y los captores.
El enfrentamiento dejé6 como resultado cinco muertos y ocho heridos. Entre los
fallecidos se encontraban: la doctora Gloria Ojeda, la secretaria de la Unidad de
Otorrinolaringologia, Aida Molina; el jefe del Grupo BAE de la PTJ, comisario
Sotero Pérez Rodriguez y los dos delincuentes de nombres: Juan Antonio Alberto

Pefia y Juan Manuel Rojas.

Pagaron todos: ladrones, policia, gente inocente. “La Comision Especial del
Congreso que se encargd de investigar éstos sucesos, arrojé6 como principal
conclusion de su informe que la falla mayor que llevé al fatal desenlace en San

Roman, fue la ausencia de coordinacion policial” (Pefia, 1996, p. D/5).

El 23 de junio de 1995, los funcionarios apuntaban con sus armas, mientras
los medios hacian lo mismo con sus camaras trasmitiendo, en vivo y directo, cada
segundo del suceso. Se habia desarrollado un nuevo modus operandi, por primera

vez, una situacion de toma de rehenes se estaria desarrollando ante los ojos de los

89



televidentes convirtiéndolos en testigos. En primera fila, sin censura, las personas

tenian acceso a ver como un delito real se convertia en un show de television.

Desde alli las personas pudieron ver y juzgar los errores cometidos. Las
autoridades buscaron aprender del suceso y trabajaron en crear programas de
entrenamiento para enfrentar éstos casos. Sin embargo, quedd “la sensaciéon que
muchas de las causas que llevaron a los sucesos de San Roméan no fueron resueltas, y

volvieron a repetirse, fatalmente en Terrazas del Avila” (Pefia, 1996, p. D/5).
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II. MARCO METODOLOGICO
CAPITULO 5: LIBRO DE PRODUCCION

5.1 Ficha Técnica
Titulo: Segunda Oportunidad.

Documental audiovisual sobre el caso Terrazas del Avila.

Duracién: 25 minutos.

Guioén, Produccién y Direccion: Veronica Rasquin.

Camara: José Eduardo Tovar y Verénica Rasquin / Casey Michel (Chicago)
Post Produccion: Guarura - Daniel Castafieda

Musicalizacion: Daniel Useche

Graficos: William Meléndez

Formato Original: Mini DV y Betacam SP.

Fecha de realizacion: Caracas 2004

5.2 Sinopsis

Laura Lorena Meléndez Monagas es la sobreviviente de un secuestro, en
dénde su hermana mayor Magdalena es una de las victimas. Los canales de televisién
encadenan su sefial para mostrar las imagenes de este acontecimiento minuto a
minuto. Las fuerzas publicas tratan de realizar su labor pero son muchos los factores
que dificultan el rescate generando un desenlace tragico, €l cual es transmitido en

VivVO.
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Ocho afios después, el caso “Terrazas del Avila” sigue siendo un caso
controversial en el cudl son muchos los culpables, pero nadie a quien sefialar. Este
documental audiovisual revive el caso a través de sus protagonistas, quienes cuentan
su historia, reflexionan sobre los errores del pasado y nos cuentan qué harfan de tener

una segunda oportunidad.

5.3 Plan de Produccion
5.3.1 Descripcion:

El 15 de abril de 1996, tres antisociales raptan a una joven saliendo de un
centro de masajes. Ella es trasladada a su apartamento ubicado en Terrazas del Avila
y secuestrada junto a su hermana por aproximadamente, 22 horas. El resultado de este
hecho es la muerte de Maria Magdalena Monagas, una de las secuestradas y Julio

César Zambrano, uno de los captores.

La funcién de una negociacién en casos de secuestros es salvar las vidas de
los rehenes. El 16 de abril de 1996 en el caso de “Terrazas del Avila” la negociacion
fracasd: hubo dos muertos. Este caso, dio mucho de que hablar y se convirtié en un

hecho controversial.

Situaciones como las que ocurrieron ese dia repitieron, una vez m4s, una
modalidad de la cudl los periodistas apenas se recuperaban: la noticia en pleno

desarrollo transmitida en vivo.
Meses antes el caso San Roman mostro sin editar los sucesos en donde una

policia desorganizada, unos rehenes atemorizados y una prensa avida de informacién,

se enfrentaban a unos delincuentes desesperados, cuyo resultado fueron cinco
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muertos y ocho heridos, ‘en una masacre televisada que nadie 1maginaba volveria &

ocurrir, pero ocurtio.

Ocho afios después, desde una perspectiva mas lejana se retoma el caso
“Terrazas del Avila” a través de un documental audiovisual. Se investiga la vision de
sus protagonistas sobre los errores cometidos y su posicion ante la posibilidad de una
segunda oportunidad. De esta forma, se quiere reflexionar sobre el caso para aprender
de los errores del pasado y otorgarle herramientas a los nuevos periodistas pare

resolver situaciones parecidas en el futuro.

Son muchas las interrogantes que se esclarecen en un documental
audiovisual que sirve como memoria colectiva y para que las generaciones de futuros
periodistas conozcan y aprendan del caso de “Terrazas del Avila. Es importante,
entender el papel de un comunicador social ante una situacion de secuestro imprevista

como esta.

Es un audiovisual de 25 minutos, dirigido a un pablico joven entre 18 y 25
afios, futuros profesionales de los medios de comunicacion social para ayudarlos en
su formacion dandoles a conocer este caso, las fallas y el aprendizaje. No por ello
dejara de interesar al publico en general o a comunicadores sociales quienes
actualmente trabajan en los medios pues revivira un acontecimiento del cudl hay

mucho que aprender.

Una de las formas de narrar una historia es utilizando el angulo personal y
humano, por eso se piensa que la mejor manera para comenzar el relato es contando
la historia de varios de sus protagonistas: Laura Lorena Meléndez Monagas,
sobreviviente del secuestro, algunos periodistas y autoridades involucradas. Tratar de
envolver, poco a poco, al espectador con el tema y las personas que vivieron y

presenciaron el caso.
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Se enriquecerd el video combinando imégenes de archivo, recortes de
prensa, fotografias junto con los testimonios de los entrevistados. Se resaltaran los
momentos claves del acontecimiento, tales como: Las negociaciones de la policia, los
periodistas y su participacidn, el despelote en las afueras del edificio, los momentos
vividos por Laura y su hermana dentro de la habitacién, la entrega de Herndncito,

entre otros que podamos descubrir.

Se establece una estructura de la historia de principio a fin, con las posibles
pinzas de la historia, momento de climax y final tentativo. Se hace un boceto, porque
hay elementos desconocidos que ain no podemos planificar con anterioridad como
las respuestas y relatos de los protagonistas que ademas, son una parte importante de
este documental. Lo tnico que tenemos es la historia, el panorama completo del

proyecto lo tendremos una vez realizadas todas las entrevistas.

La modalidad en la que se trabaja este documental es la interactiva, por ello
el realizador tendrd una intervencion directa y participativa con los protagonistas a
través de entrevistas, interrogatorios y conversaciones que brinden informacion util
para contar el caso “Terrazas del Avila”. No obstante, el entrevistador no aparecera
fisicamente en el documental a manera de presentador. En momentos, es posible que
pueda verse en el lugar de los hechos, de espalda o escuchar su voz al realizar alguna

pregunta.

La historia se complementara con la ayuda de un locutor en off que permita
hilar la historia y exprese, en momentos, aquello que se requiera sintetizar para dar
ritmo al relato. En el fondo se elegira una musica que no compita con los testimonios,
ni con el locutor en off, pero que pueda pasar a un primer plano cuando la historia lo

amerite.
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3.3.2 Direccion y Fotografia:

Se buscd un estilo formal, en donde se evitaran movimientos bruscos de
camara que pudiesen distraer la atencion del espectador de las declaraciones del
entrevistado. En las entrevistas la camara se ubico a la altura de la mirada de la
persona entrevistada. Se quetria que los sujetos relataran su historia, puntos de vista y
sentimientos, pero dirigiendo su mirada al entrevistador y no directamente hacia la

camara.

Las entrevistas se hicieron en planos fijos, siempre partiendo del encuadre
significativo e informativo. Basicamente, planos medios y medio corto para obtener
la expresion y claridad en el testimonio de la persona. Los close-up se reservaron para
aquellos momentos donde se queria resaltar alguna emocién importante. Los planos
generales se utilizaron para tomas de apoyo de lugares y locaciones importantes,

como por gjemplo, el edificio Refugio, lugar de los acontecimientos del secuestro.

Cada locacion fue determinada de acuerdo al entrevistado, se buscd en su
mayoria locaciones cerradas en donde el sonido no presentara mayores dificultades.
Sélo una de las entrevista se hizo en exteriores y por exigencia de la entrevistada. Lo
importante es que la persona se viera claramente, producto de una buena iluminacion
y evitar la competencia entre el entrevistado y la decoracidon o superficie que se
encuentre en el fondo detras de él. Para esto se buscé dar profundidad de campo entre

el fondo y el entrevistado.

5.3.3 Requerimientos Técnicos:
La mayor dificultad del documental audiovisual son los costos en los
equipos técnicos. Se consiguié que tanto los equipos a utilizar, como la sala de

edicion fueran prestadas por personas allegadas. Por tal motivo, hubo una variacién
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en las camaras y equipos utilizados. También, se hablo con algunos compafieros para

que ayudaran en ¢l proyecto como camardgrafos en las grabaciones de las entrevistas.

A nivel técnico se trabajé con una sola cdmara, marca Canon GL1 formato
Mini Dv, que cuenta con 3 ccd y garantiza una buena calidad de registro.
Unicamente, para la entrevista realizada en Chicago, se utiliz6 una camara Betacam
SX por ser el equipo disponible. Para ambas cadmaras, se utilizé un tripode de tipo
profesional con cabezales hidraulicos para garantizar la estabilidad y fluidez en los

movimientos.

Para el sonido de las entrevistas se utilizé un micréfono tipo unidireccional
lavalier o balita, para captar sobretodo las respuestas de los entrevistados. Hay
momentos en que se podrd escuchar en un segundo plano la voz o preguntas del

entrevistador.

Para la iluminacion de las entrevistas se trabajé con luz artificial. Para ello,
se utiliz6 un spot cerrados o “spocito” de poca intensidad (250 vatios o 110 voltios,
por ser luminarias ideales para trabajar con cdmaras Mini DV. En ocasiones, segin la
disponibilidad de los equipos se conté con una segunda luminaria, tipo Fotoflex. Es

decir, un domo o soft light que permitié una iluminacién suave y sin sombras.

Unicamente, se trabajo con luz natural para la entrevista de Laura Meléndez.
La entrevista se hizo en exteriores, sin luces artificiales, ni camardgrafo por ser parte
de las exigencias de la entrevistada para acceder a esta. Por este motivo, se utilizo
una pantalla de rebote buscando jugar con la luz natural del lugar y eliminar algunas

sombras.

Para la entrevista de Hernan Gregorio Lopez Ortufio, por tratarse de una

carcel, no se contara con ningun tipo de luminarias debido a las restricciones que son
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exigidas por el centro penitenciario. Se utilizara la luz directa de la cAmara y alguna
pantalla de rebote generando un efecto mas dramético y oscuro til por la locacién y

el personaje.

5.3.4 Post-Produccion:

En la edicion se pretende combinar entrevistas con tomas de apoyo para
recrear los testimonios obtenidos de las entrevistas. Se tiene pensado hacer una
presentacion, musicalizar y agregar la ficha técnica con todos los créditos y detalles

técnicos del video.

5.3.5 Escaletas
SEC 1: Introduccion
Sonidos cortos que identifiquen el secuestro. Sonidos claves de cada uno de

los personajes. Introduccion de los personajes. Frases claves de las entrevistas.

SEC 2: De un robo a una toma de rehén

;Qué hacia Laura Meléndez el 15 de abril 1996, antes que llegara su
hermana a la casa?. El rapto de Maria Magdalena en un estacionamiento. Encuentro
de Maria Magdalena con Laura en el apartamento. Llegan las autoridades: Comisario
Jos¢ Ramon Lazo Ricardi. Llamada a los medios de Comunicacion: Carlos Monzon.
Ultima negociacién del 15 de abril. Durante la noche, qué pasa adentro y afuera del

apartamento.

SEC 3: El gran show mediatico

Nuevo dia. Captores se comunican con un programa en vivo. Conversacion
con Leda Santodomingo. Llegada de medios al sitio, entre éstos el periodista Santiago
Gutiérrez. Desorganizacion entre medios y autoridades. Llegada de otras autoridades,

diputados, fiscales, etc. Santiago Gutiérrez conversa con una de las rehenes.
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SEC 4: Entrega Hernancito
Traen a la Mama de Herndn. Entrega de Herndn con Laura. Julio César
dispara y hiere a dos personas. Desorden contintia en las afueras del lugar y atropellan

a Henry Vivas.

SEC 5: Llegada de los Comandos Especiales
Sacan a Laura del lugar y hacia la PTJ. Varias horas de expectativas. Llegd

el Grupo BAE. Operacion tactica. Intervencion desastrosa. Final tragico.

SEC 6: “El aprendizaje” Una segunda oportunidad
Propuestas de cada uno de los personajes sobre posibles mejoras para

enfrentar futuros casos. Recomendaciones para los periodistas. Reflexiones del caso.

5.3.6 Justificacion de entrevistados

1. Laura Lorena Meléndez Monagas: Rehén del caso Terrazas del Avila, quien
después de 18 horas sale con uno de los secuestradores y logra salvarse. Su
hermana Maria Magdalena Monagas, no corrié con la misma suerte siendo una de
las victimas del caso Terrazas del Avila. Lleva cuatro afios trabajando para el

canal RCTV en el area de contabilidad.

2. Comisario José Ramén Lazo Ricardi: Ex director del Cuerpo Técnico de
Policia Judicial fue el encargado de las negociaciones con los secuestradores el 15
y 16 de abril de 1996, durante el caso de Terrazas del Avila cuando se

desempefiaba como Director de la PT1J.
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Carlos José Monzon: Periodista de sucesos de Venevision enviado a cubrir el
secuestro de Terrazas del Avila desde el 15 de abril. Se mantuvo dentro del
edificio Refugio e hizo contactos en vivo para la planta de television. Entrevisto a,
Herndn Gregorio Lopez Ortufio, en el momento de su entrega. En la actualidad,
conduce Alta Densidad transmitido por el canal Venevision Continental y

también estd en radio, ambos espacios dedicados a tratar tema s sobre informatica.

Santiago Gutiérrez: Periodista de Venevision enviado desde tempranas horas a
cubrir la toma de rehenes que se estaba desenvolviendo en Terrazas del Avila.
Mantuvo una corta conversacion desde una ventana con Maria Magdalena
Monagas y con Hernan Gregorio Lépez Ortufio. Fue acusado de haber negociado
con los secuestradores la entrega de una camioneta perteneciente a Venevision.
En la actualidad realiza reportajes para el programa 24 horas conducido por

Napoledn Bravo en el canal 4.

Leda Santodomingo: Periodista. Durante los acontecimientos de Terrazas del
Avila, se desempefiaba como productora y conductora del programa En
Exclusiva, trasmitido por Venevision de 7am- 9am. Logra tener una conversacion
via telefonica y en vivo con los secuestradores durante la toma de rehenes. Hoy en
dia, se desempefia como reportera y ancla de la cadena NBC Telemundo en

Chicago, Illinois.

Hernan Gregorio Lépez Ortuiio “Herndncito”: Uno de los secuestradores del
caso de Terrazas del Avila quién logré entregarse junto con una de las rehenes
(Laura Lorena). Escapado del retén de Catia y acusado por el homicidio del
grande liga Gustavo Pulidor. Ahora permanece en una celda de alta seguridad en
el centro penitenciario Rodeo I, en la seccion denominada La Torre cumpliendo

una condena de 26 afios y tres meses.
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5.4 Preproduccion

Desde el momento que se tuvo la idea de realizar el presente documental, se
puede decir que se inicid la preproduccidn, pues es la etapa previa a la grabacion en
donde se planifica y estudia la factibilidad de un proyecto. En ella se analizan los
aspectos creativos, técnicos y administrativos de la produccion, tratando de prever el
mas minimo detalle. Un cuarto elemento que debe considerarse es la disponibilidad
del talento humano. La realizacion del proyecto no sera posible si no se cuenta con el

personal y talento requerido para la produccion.

Verodnica Tostado (1995) en su Manual de Produccion de video considera
que “...es la etapa de la produccion mas importante” (p. 86). La preproduccion del
documental sobre el caso de Terrazas del Avila, llevo una extensa investigacion de
material escrito y audiovisual para recabar la mayor cantidad de informacion respecto
al tema. Se realizaron lecturas sobre los diferentes temas de interés tanto en libros,
tesis, articulos de revistas, prensa y foros publicados. Y en cuanto al material
audiovisual, se recolecto material de archivo con imagenes del dia de los hechos
transmitido por las diferentes plantas de television del pais. Igualmente, un programa
especial realizado sobre el suceso y transmitido el mismo dia de los acontecimientos

y un micro realizado en la Universidad Catélica Andrés Bello sobre toma de rehenes.

Una vez investigado el tema, se procedié a la elaboracion de la sinopsis,
tratamiento del documental, plan de rodaje y presupuesto. En el caso del guion,
debido a que se trata de un documental y se desconoce lo que los entrevistados
declararan, se establece un pre-guién que servira de guia pero que estard sujeto a

cambios segtin el contenido obtenido de las entrevistas.

Posteriormente, se contactaron aquellas personas seleccionadas y se

cuadraron las entrevistas segtin el plan de rodaje establecido. Es importante elaborar
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un esquema de preguntas para obtener la informacion necesaria en las entrevistas,
como explican José Ruiz Olabuenaga y Maria Antonia Ispizua (1989) “el
entrevistador nunca acude a una entrevista sin haber disefiado previamente todo un
protocolo de conversacion en la que estan registrados horario, emplazamiento, guién
de temas, hipétesis de trabajo, estructura de la conversacion, ritmo y duracién de la

misma” (p. 136).

A continuacion se presenta una tabla que especifica las actividades

realizadas en la preproduccion y la fecha de su ejecucion.

Preproduccion

ACTIVIDAD FECHA

En escritorio Investi acién del tema 02/10/03  01/05/04
Seleccién de osibles entrevistados 15/01/04  01/03/04
Bisqueda de teléfonos de entrevistados 15/01/04 01/05/04
Sinopsis y tratamiento del documental 05/04/04 09/04/04
Plan de Produccion 10/04/04  25/04/04
Elaboracion del Presu uesto 01/05/04 20/05/04
Elaboracion del Plan de Rodaje 22/05/04 24/05/04
Elaboracion del Pre-Guién 01/07/04 05/07/04
Contactar entrevistados 01/05/04 05/06/04
Elaboracion untas ara entrevistas 10/08/04

En Campo Reco ilacion y visualizacion de material de archivo  02/10/03  20/02/04
Primeras conversaciones con entrevistados 01/05/04 05/06/04
Bis ueda ermisolo 1a ara entrevista en la carcel  05/08/04 31/08/04
Comprar material virgen 02/10/03 y 30/04/04
Busqueda de equipos técnicos y camarografo 08/02/04
Prueba de e os técnicos 15/02/04
Bis ueda de sala de edicién/ estudio de rabacion  08/02/04
Bis ueda de locaciones ara entrevistas 15/06/04-25/08/04

“Es mejor improvisar en el papel que durante la grabacion. Asi, una buena
preproduccion asegura el 50 por ciento del éxito del programa.” (Tostado, 1995,

p-86).
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5.5 Produccion

Una vez culminada la etapa de preproduccion, se procede a la grabacién de
lo planeado siguiendo el plan de rodaje establecido con anterioridad. En la
producciéon del documental todo lo planificado en papel cobra vida audiovisual,
manteniéndose siempre atento del desarrollo y curso que toman los acontecimientos

de aquello que no pudo preverse o de los imprevistos.

El peso fuerte de la produccion del documental la constituye las entrevistas,
ya que se trata de 6 personas con diferentes locaciones, lo que implica, traslado e
instalacion de equipos 6 veces en diferentes lugares. Para mayor tranquilidad y

comodidad del equipo se estableci6 un dia para cada entrevista.

Es importante destacar que por lo general una produccién cuenta con un
amplio grupo de personas que van desde directores, productores, asistentes,
guionistas, camardgrafos, escenografos, entre otros. No obstante, debido a que se
trata de un proyecto universitario y de bajo presupuesto, el equipo se redujo a dos

personas las cuéles asumiran los roles necesarios para la realizacion del trabajo.

A continuacién se presenta una tabla que especifica las actividades

realizadas en la produccién y la fecha de su ejecucion.

Produccion
ACTIVIDAD FECHA
Entrevistas 09/07/04 - 01/09/04
Sacar copia manchada 23/07/04 - 01/09/04
Visualizacion del material 24/07/04 - 01/09/04
Trascri cion del material 25/07/04 - 01/09/04
Escribir Guién 01/09/04 05/09/04
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5.6 Post-Produccion

La post-produccién se conoce como la tltima fase del proyecto, en donde se
busca darle forma y sentido al material recopilado. Para ello, una vez visualizado todo
el material se procedié a pietarlo, lo cual implicé un cuidadoso analisis que permitiera

seleccionar y ordenar las imagenes y sonidos que mejor contaran la historia.

El pre-guién sirvié de guia, sin embargo, se reestructuré de acuerdo a la
informacion recabada en las entrevistas, de alli surgié el guién final que ayudo a

marcar la pauta en el proceso de edicion.

En la edicion se ensamblé todo el documental utilizando cortes o
incorporando efectos especiales, transiciones, locuciones en off, musica, entre otros
elementos. En esta etapa también se incorporaron los créditos y la presentacion. De
esta forma, se obtuvo la copia final del documental que se presentard como proyecto

de tesis.

A continuacién se presenta una tabla que especifica las actividades

realizadas en la post-produccién y la fecha de su ejecucion.

Post-Produccion

ACTIVIDAD FECHA
Pietaje del material bruto 20/08/04 01/09/04
Monta edicion 06/09/04 10/09/04
Presentacion 11/09/04
Créditos 11/09/04
Musicalizaciéon 11/09/04
Copiado/ Etiquetar cintas 12/09/04
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5.7 Plan de Rodaje

FECHA LOCACION DESCRIPCION
[ HORA
Dia 1 Apto. Leda  Entrevista a Lic. Leda

02/01/04 Santodoming Santodomingo
2:00pm o en Chicago, Tomas de apoyo.

IL.

Dia 2 Venevision  Entrevista a Lic.Santiago

20/08/04 Canal 4 Gutiérrez.

7:00 am LaColina  Tomas de apoyo de €l en su
oficina y de la fachada
Venevision

1:00 pm  Cementerio Tomas de apoyo lapidas

del Este

3:00 pm Calle Tomas de apoyo ciudad,
atardecer, carros, ranchos,
diferentes objetos.

Dia 3 LaFlorida  Entrevista a Laura Lorena

21/08/04 Jardin Meléndez Monagas

1:00 pm EXT Tomas de apoyo hablando

3:00 pm Edificio Tomas de apoyo fachada,

Refugio sétano, apartamento,

detalles, fotos, caja fuerte,
tiros, bafio, cocina, nevera,
letrero, etc.

5:00pm  CasaMaria  Tomas de apoyo casa, calle,

Felix letreros y estacionamiento
Dia 4 Cércel Tomas de apoyo fachada

22/08/04 Rodeo 11 - carcel, entrada, reos, etc.
8:00 am Guatire

11:00 am  Hospital Tomas de apoyo fachada y
Domingo ambulancias.
Luciani -
El Llanito

4:00 pm  Estacionde  Entrevista a Lic.Carlos José
radio 89X  Monzdén.
Av.Fco.de Tomas de apoyo

Miranda
Torre KPMG
Dia 5 Casa Caracas Entrevista a Comisario José
23/08/04 Ramoén Lazo Ricardi.
2:00 pm Tomas de apoyo

RECURSOSTECNICOS
Camara Betacam SX
- 1 Spot cerrado de 250 voltios

- Micr6fono unidireccional lavalier

- Camara Mini DV GL1

1 Spot cerrado de 250 voltios

- Camara Mini DV GL1

- Camara Mini DV GL1

- Camara Mini DV GL1
Pantalla de rebote
Microfono unidireccional lavalier

- Camara Mim1 DV GL1

- Camara Mini DV GL1

- Camara Mini DV GL1

- Camara Mini DV GL1

Camara Mini DV GL1
- 1 Spot cerrado de 250 voltios
- 1 Fotoflex tipo domo/soft light

(no se utilizd,por contar con luz de ventana)
- Micréfono unidireccional lavalier

- Camara Mini DV GL1

- 1 Spots cerrado de 250 voltios
- 1 Fotoflex tipo domo/soft light

- Micréfono unidireccional lavalier

- 1 Fotoflex tipo domo/soft light
- Micréfono unidireccional lavalier
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5.8 Presupuesto

5.8.1 Presupuesto Estimado

=T O w »

PRESUPUESTO ESTIMADO

Descripcion
Pre-produccion
Personal

Equipos y materiales
Post-produccion

Gastos varios

TOTAL GENERAL
IMPREVISTOS 10%

Costo Total

Bs. 1.573.000,00

Bs. 16.700.000,00

Bs. 2.569.200,00

Bs. 5.002.500,00

Bs. 549.000,00

Bs. 26.393.700,00

Bs. 2.639.370,00

TOTAL Bs. 29.033.070,00
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A-1
A-2
A-3
A4
A-5
A-6
A-7

B-6
B-7
B-8
B-9

DESGLOSE DEL PRESUPUESTO ESTIMADO

PREPRODUCCION
Descripcion Cantidad Costo/ Unidad
Cintas Betacam SP -30 min. 3 Bs. 80.000,00
Llamadas telefonicas 3 Bs. 20.000,00
Gasolina 3 Bs. 4.000,00
Permisologia 1 Bs. 3.000,00
Fotocopias (varios materiales) 200 Bs. 70,00
Encuentros con entrevistados 1 Bs. 20.000,00
Pasa’e aéreo (Caracas-Chicago) 1 Bs. 1.216.000,00

Sub-total Pre- roduccion

PERSONAL
Descripcién Cant. Costo/dia N° dias
Director 1 Bs. 300.000,00 10 dias
Asistente de Direccion 1 Bs. 150.000,00 5 dias
Productor 1 Bs. 200.000,00 30 dias
Asistente de Produccion 1 Bs. 100.000,00 30 dias
Reportero 1 Bs. 150.000,00 5 dias
Director de Fotografia 1 Bs. 200.000,00 5 dias
Camarografo 1 Bs. 200.000,00 5 dias
Sonidista 1 Bs. 150.000,00 5 dias
Guionista 1 Bs. 150.000,00 3 dias

Sub-total Personal

Costo Total

Bs. 240.000,00
Bs. 60.000,00
Bs. 20.000,00

Bs. 3.000,00

Bs. 14.000,00
Bs. 20.000,00
Bs. 1.216.000,00

Bs. 1.573.000,00

Costo total
Bs. 3.000.000,00

Bs. 750.000,00
Bs. 6.000.000,00
Bs. 3.000.000,00

Bs. 750.000,00
Bs. 1.000.000,00
Bs. 1.000.000,00

Bs. 750.000,00
Bs. 450.000,00

Bs. 16.700.000
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C-1
C-2
C-3
C+4
C-5
C-6
C-7
C-8

D-1
D-2
D-3
D-4
D-5
D-6
D-7
D-8

E-4

EQUIPOS Y MATERIALES
Costo/dia N° dias

5 dias
5 dias
5 dias
5 dias
5 dias
5 dias

Bs.

dias

30
30

Descripcion Cant.
Céamara Mini Dv GL1 1 Bs. 200.000,00
Maleta de Luces / Filtros 1 Bs. 120.000,00
Tripode y accesorios 1 Bs. 50.000,00
Pantalla de rebote 1 Bs.20.000,00
Micréfono unidireccional (lavalier) 1 Bs. 90.000,00
Audifonos 1 -
Cintas Mini Dv Sony Premium 6 Bs. 22.000,00
Tirro 1 Bs.7.200,00
Sub-total Equipos y
materiales
POST-PRODUCCION
Descripcion Cant. Costo/unidad
Sala de edicion con editor 25 horas Bs. 54.000,00
Estudio de Locucién 1 hora Bs. 60.000,00
Post-produccion de audio 3 horas Bs. 60.000,00
Locutor 1 Bs. 3.000.000,00
Realizacion presentacion 1 Bs.200.000,00
Musicalizacién 1 Bs. 30.000,00
Copias finales a video 10 Bs. 10.000,00
Cintas de VHS 120 min.
(Copias manchadas del material
bruto v 10 copias del video final) 15 Bs. 5.500,00
Sub-total Post- roduccion
GASTOS VARIOS
Descripeion Cantidad Costo/unidad N° dias
Comida 3 x dia Bs. 5.000,00
Café 1 x dia Bs. 700,00
Agua 3 x dia Bs. 700,00

Materiales de oficina

Sub-Total Gastos varios

30
30

Costo total

Bs. 1.000.000,00
Bs. 600.000,00
Bs. 250.000,00
Bs. 100.000,00
Bs. 450.000,00

Bs. 30.000,00
Bs. 132.000,00
Bs. 7.200,00

2.569.200,00

Costo total

Bs. 1.350.000,00
Bs. 60.000,00
Bs. 180.000,00
Bs. 3.000.000,00
Bs. 200.000,00
Bs. 30.000,00
Bs. 100.000,00

Bs.82.500,00
Bs. 5.002.500,00

Costo total

Bs. 450.000,00
Bs. 21.000,00
Bs. 63.000,00
Bs. 15.000,00

Bs. 549.000,00
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5.8.2 Presupuesto Real

=T a0 % »

Descripcion
Pre-produccion
Personal

Equipos y materiales
Post-produccién

Gastos varios

TOTAL GENERAL
IMPREVISTOS 10%

PRESUPUESTO REAL

Costo Total
Bs. 1.573.000,00
Bs. 0,00
Bs. 139.200,00
Bs. 82.500,00
Bs. 549.000,00
Bs. 2.343.700,00
Bs. 234.370,00
TOTAL Bs. 2.578.070,00
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LI

A-1
A-2

A-4
A-5
A-6
A-7

B-1
B-2
B-3
B-4

B-6
B-7
B-8

DESGLOSE DEL PRESUPUESTO REAL

Descripcion

Cintas Betacam SP -30 min.
Llamadas telefonicas

Gasolina

Permisologia

Fotocopias (varios materiales)
Encuentros con entrevistados
Pasaje aéreo (Caracas-Chica 0)

Sub-total Pre- roduccion

Descripcion

Director

Asistente de Direccion
Productor

Asistente de Produccion
Reportero

Director de Fotografia
Camarografo

Sonidista

Guionista

Sub-total Personal

PREPRODUCCION

Cantidad  Costo/ Unidad Costo Total

3 Bs. 80.000,00 Bs. 240.000,00

3 Bs. 20.000,00 Bs. 60.000,00

3 Bs. 4.000,00 Bs. 20.000,00

1 Bs. 3.000,00 Bs. 3.000,00

200 Bs. 70,00 Bs. 14.000,00

1 Bs. 20.000,00 Bs. 20.000,00

1

Bs. 1.216.000,00

PERSONAL

Cantidad

1

S o S S SO Y

Costo/dia
Bs. 0,00

Bs. 0,00
Bs. 0,00
Bs. 0,00
Bs. 0,00
Bs. 0,00
Bs. 0,00
Bs. 0,00
Bs. 0,00

Bs. 1.216.000,00
Bs. 1.573.000,00

N° dias Costo total

10 dias Bs. 0,00
5 dias Bs. 0,00
30 dias Bs. 0,00
30 dias Bs. 0,00
5 dias Bs. 0,00
5 dias Bs. 0,00
5 dias Bs. 0,00
5 dias Bs. 0,00
3 dias Bs. 0,00

Bs. 0,00
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C-1
C-2
C-3
C-4

C-6
C-7
C-8

D-1
D-2
D-3

D-5
D-6
D-7
D-8

EQUIPOS Y MATERIALES

Descripcion Cant. Costo/dia N° dias
Camara Mini Dv GL1 1 Bs. 0,00 5 dias
Maleta de Luces / Filtros 1 Bs. 0,00 5 dias
Tripode y accesorios 1 Bs. 0,00 5 dias
Pantalla de rebote 1 Bs. 0,00 5 dias
Microfono unidireccional (lavalier) 1 Bs. 0,00 5 dias
Audifonos 1 - - 5 dias
Cintas Mini Dv Sony Premium 6 Bs. 22.000,00
Tirro 1 Bs.7.200,00
Sub-total E ui os materiales

POST-PRODUCCION
Descripcion Cantidad Costo/unidad N° dias
Sala de edicién con editor 25 horas Bs. 0,00
Estudio de Locucion 1 hora Bs. 0,00
Post-produccion de audio 3 horas Bs. 0,00
Locutor 1 Bs. 0,00
Realizacién presentacion 1 Bs. 0,00
Musicalizacion 1 Bs. 0,00
Copias finales a video 10 Bs. 0,00
Cintas de VHS 120 min.
(Copias manchadas del material
bruto y 10 copias del video final) 15 Bs. 5.500,00

Sub-total Post- roduccion

GASTOS VARIOS
Descri cién Cantidad Costo/unidad N° dias
Comida 3 x dia Bs. 5.000,00 30
Café 1 x dia Bs. 700,00 30
Agua 3 x dia Bs. 700,00 30
Materiales de oficina  eemee- - 30

Sub-Total Gastos varios

Costo total

Bs. 0,00

Bs. 0,00

Bs. 0,00

Bs. 0,00

Bs. 0,00

Bs. 0,00

Bs. 132.000,00
Bs. 7.200,00
Bs. 139.200,00

Costo total
Bs. 0,00
Bs. 0,00
Bs. 0,00
Bs. 0,00
Bs. 0,00
Bs. 0,00
Bs. 0,00

Bs.82.500,00
Bs. 82.500,00

Costo total

Bs. 450.000,00
Bs. 21.000,00
Bs. 63.000,00
Bs. 15.000,00

Bs. 549.000,00
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5.9 Guion

Segunda Oportunidad

Direccion, guién y produccioén: Verénica Rasquin

Duracién: 25 minutos

VIDEO

PRIMER NEGRO

FADE IN:

MONTAJE:

a) Plano detalle de la luz de una

ambulancia desenfocado, poco a poco se
va enfocando (Cassette 3)

b) PG de ambulancia cuando meten
Magdalena. Mientras, Santiago narra los
hechos. (Cassette 1)

¢) Carlos transmite en vivo desde adentro
edificio refugio. (Cassette 1)

d) Imagen cuando arrollan a Henry
Vivas. (Cassette 1)

e) Hernén conversa via telefénica con
Leda en le programa en exclusiva en
vivo. (Cassette 2)

AUDIO

(Musica del latido de un corazén queda
de cortina durante la presentacion Onic
Adventure Project )

(Entra sonido de ambulancia y se
disuelve a los 3”)

SANTIAGO GUTIERREZ (OFF):
ESTA HERIDA ES LO QUE PUDE
APRECIAR AQUI MUY CERCA DE
ESTA AMBULANCIA.

CARLOS MONZON:

PARA QUE SE ENTREGUEN LE HAN
GARANTIZADO SU INTEGRIDAD
FISICA.

HERNAN ORTUNO (OFF):

DILE A LAZO RICARDI QUE
PONGA LA LUZ, QUE ME ESTA
FALLANDO Y SI EL ME FALLA YO
PROCEDO.
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f) Imagen de periodistas peleando.
(Cassette 6)

g) Imagen de apoyo Sra. Monagas
acostada. (Cassette 1)

h) Funcionarios en Rapel a las afueras
del edificio. Estalla bomba. (Cassette 6)

1) Julio César a través de la puerta del
apartamento semiabierta, sostiene a
Laura apuntada con un revolver y
negocia con Lazo Ricardi. (Cassette 1)

j) Magdalena conversa con Leda en el
programa en vivo. (Cassette 2)

CORTE A:

(CD 1: Track 1)

Aparecen poco a poco, en forma de
rompecabezas imagenes congeladas de
cada uno de las personas involucradas.
Laura, Hernan, Leda, Lazo Ricardi,
Carlos, Julio César, Maria Magdalena, y
Santiago

Piezas del rompecabezas completas.
Aparece el nombre del documental y
después de 3”7, sale por efecto hacia el
espectador.

(Audio de la llamada telefénica)

SRA. MONAGAS (OFF):

YO ESTOY REZANDO POR QUE
TODO SALGA FAVORABLEMENTE
PARA AMBAS PARTES.

(Sonido de bomba del video)

JULIO CESAR:

MIRE A MI NO ME VA A
CONVENCER SENOR LAZO
RICARDI ME ENTIENDES O ME
MATAN O YO MATO.

MAGDALENA MONAGAS (OFF):
NO, NO HAGAS ESO. EL SE QUIERE
METER UN TIRO DELANTE DE TI
PARA QUE TU ESCUCHES EN EL
PROGRAMA.

LEDA SANTODOMINGO:
(NO PERO QUE ES ESO?

LOCUTOR (OFF):
OCHO PERSONAJES. UNIDOS EN
UNA HISTORIA. NINGUNO DE
ELLOS PREVIO LO QUE VENDRIA.
CADA UNO ACTUO SEGUN LAS
CIRCUNSTANCIAS. EL  FINAL
INESPERADO. QUE PASARIA SI
TUVIERAN  UNA... SEGUNDA
OPORTUNIDAD.
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CORTE A:

Imagen de Caracas de noche. Autopista.
Carros. Luces. Calle La Guairita.

INSERT
Caracas, 15 de abril 1996 - 9:00 pm.

Entrevista Laura Meléndez
(Cassette 3 - D:0:06:45:00/ H:0:07:14:13)

Foto de Maria Magdalena. Casa Maria
Félix. Recorrido entre la casa y el
estacionamiento. Imagen carro marca
Honda Civic. Carro andando. Autopista
de noche. (Cassette 3)

(CD 1: Track 2)
Imagen de la amiga que corre hacia el
centro. (Cassette 3)

Entrevista Laura Meléndez
(Cassette 3 - D:0:02:24:14/ H:0.02.53.01)

INSERT:
Laura Lorena Meléndez Monagas.

(Efecto de sonido maquina de escribir)

(Entra musica. Dreams Vol.1. 03. Queda
de cortina hasta que desparece)

LAURA MELENDEZ (OFF):

ELLA ESTABA SALIENDO DE UNA
CASA DE UNA CASA DONDE DAN
MASAJES Y ESTABAN ELLOS, LOS
TRES HOMBRES QUE INTENTARON
PRIMERO AGARRAR A OTRA
MUCHACHA QUE ESTABA
SALIENDO DE ALLI PERO QUE A
LA MUCHACHA NO LE PRENDIO
EL CARRO Y COMO MI HERMANA
ESTABA SALIENDO ALLI EN ESE
MOMENTO PUES, DEJARON A LA
MUCHACHA Y AGARRARON A MI
HERMANA SE MONTARON EN EL
CARRO Y LE DIJERON QUE LA
LLEVARAN A SU CASA.

LOCUTOR (OFF):

LA AMIGA QUE ESPERABA EN EL
ESTACIONAMIENTO ALERTO AL
CENTRO DE MASAJES. QUIENES LE

AVISARON AL NOVIO DE
MAGDALENA.
LAURA MELENDEZ:

ESE DIA YO LLEGUE UN POCO
MAS TEMPRANO A LA CASA,
GENERALMENTE LLEGABA COMO
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Mujer en pijama, sentada en la cama con
un libro abierto, prende televisor y se
pone a hablar por teléfono (nunca se le
ve la cara).Tranca teléfono y le baja el
volumen al televisor. El reloj marca
9:30pm. (Cassette 3)

(Cassette 3 - D: 0:03:04:03/ H: 0:03:29:09)

(CD 1: Track 3)

Iméagenes de apoyo del apartamento. Sala
cuarto, closet. Prendas, computadoras y
caja fuerte en el closet. (Cassette 3)

Letrero de noche de Terrazas del Avila.
(Cassette 3)

Entrevista Laura Meléndez
(Cassette 3 - D:0:09:24:02/ H:0:09:47:16 )

A LAS NUEVE Y MEDIA A UN
CUARTO PARA LAS DIEZ, A LAS 9
YA ESTABA EN LA CASA, LLEGUE
ME  CAMBIE (...) ESTABA
ACOSTADA EN LA CAMA VIENDO
LA NOVELA CON EL LIBRO
ABIERTO Y HABLANDO POR
TELEFONO. ENTONCES  SENTI
CUANDO LLEGO MI HERMANA.
(...) CUANDO ELLA ENTRA AL
CUARTO, ME DICE QUEDATE
TRANQUILA QUE VINIERON UNOS
SENORES A LLEVARSE LAS
COSAS, NO ENTENDIA PORQUE ME
LO ESTABA DICIENDO Y DESPUES
ENTRARON DOS HOMBRES AL
CUARTO Y LES VI LAS ARMAS.

LOCUTOR (OFF):

BUSCABAN LOS OBJETOS DE
VALOR. QUERIAN SABER DONDE
ESTABA LA CAJA FUERTE Y LOS
DOLARES.

M NTRAS, EL NOVIO DE
MAGDALENA ESTABA A PUNTO
DE LLEGAR.

LAURA MELENDEZ:

EN EL CAMINO SE ENCUENTRA A
UNA DE LAS PATRULLAS DE
POLISUCRE Y SE LAS LLEVA PARA

EL ~ APARTAMENTO,  CUANDO
ELLOS LLEGAN ALLA YA EL
VIGILANTE HABIA NOTADO

CIERTAS IRREGULARIDADES EN
EL DiA, DIA. SUBIERON AL
APARTAMENTO TOCARON A LA
PUERTA PREGUNTARON SI TODO
ESTABA BIEN Y ELLA DIJO QUE SI
QUE TODO ESTABA TRANQUILO Y
QUE SE FUERAN.
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(CD 1: Track 4)
Plano detalle de la puerta 42-A. Se abre a
PG puerta y pasillo del lugar. Plano
detalle de sirena de wuna patrulla.
(Cassette 3 y 4)

Entrevista Laura Meléndez
(Cassette 3 - D:0:10:12:00/ H:0:10:25:26)

Imagen de las estructuras del edificio.
(Cassette 4)

(Cassette 3 D:0:11:50:29/ H:0:12:14:15)

Entrevista Laura Meléndez
(Cassette 3 - D:0:17 :59:11/ H:0:18:15:26)

Plano mujer levantando el teléfono para
llamar. Marca un ntimero de Puerto

Ordaz. (Cassette 3)

(Cassette 3 - D:0:13:57:03/ H:0:14:15:26)

LOCUTOR (OFF):
LA POLICIA DE SUCRE, PIDIO
REFUERZOS (sonido de sirenas) ALGO
EXTRANO OCURRIA.

LAURA MELENDEZ:

ELLOS ESTAN NERVIOSOS UNO DE
ELLOS DICE QUE SE VA A IR
PORQUE EL NO VA A QUEDAR
PRESO, VA A BUSCAR FORMA DE
ESCAPAR Y SALE POR 1A
VENTANA. (...)

MI HERMANA LE DICE A LOS
OTROS DOS QUE SE VAYAN QUE
APROVECHEN Y SE ESCAPEN QUE
NO HAY NADIE, QUE SI EN DADO
CASO ESTA EL VIGILANTE Y
ALGUN POLICIA QUE HABRA
PASADO, PERO QUE LES DABA
CHANCE DE ESCAPAR PERO ELLOS
NO QUISIERON. ELLOS NO
QUERIAN ESCAPAR, QUE NO QUE
A ELLOS LOS IBAN A AGARRAR Y
QUE NO IBAN A IR PRESO.

LAURA MELENDEZ:

ME PIDIERON QUE LES HICIERA
UNAS CAPUCHAS, PARA QUE NO
LES VIERA LA CARA (...)

MI HERMANA LE DICE A UNO DE
ELLOS QUE ME DEJE LLAMAR POR
TELEFONO QUE LE AVISE A MI
PAPA Y A MI MAMA. (...) PARA
QUE NO SE ENTERARAN POR LA
TELEVISION, COMO YA HABIAMOS
LLAMADO A VENEVISION Y NO SE
ENTERARA ASI{ DE GOLPE Y LE
FUERA AFECTAR MAS.
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(CD 1: Track 5)

Hombre con revolver en mano suelta
bolso, para tomar a la rehén de
proteccion.

Entrevista Laura Meléndez
(Cassette 3 - D:0:16:36:00/ H:0:17:30:13)

(CD 1: Track 6)

Iméagenes de patrullas policiales. Imagen
de los funcionarios en los pasillos. Reloj
que marca 10:00 pm. (Cassette 6y 3)

Entrevista Laura Meléndez
(Cassette 3 - D: 0:12:50:05/ H: 0:13:08:00)

LOCUTOR (OFF):

UN SIMPLE ROBO, SE
TRANSFORMABA EN UNA TOMA
DE REHEN.

LAURA MELENDEZ:

JULIO CESAR ME SENTO EN UNA
SILLA UNA DE LAS SILLAS DEL
COMEDOR Y ME AMARRO, LOS
P S EN LAS MANOS, LAS MANOS
ATRAS, ENTONCES YO LE ESTABA
DICIENDO QUE LA TENIA MUY
APRETADA, ME ESTABA
MOLESTANDO DESPUES LLEGO
HERNAN Y LE DIJO QUE NO QUE
ME SOLTARA, ELLOS ESTE,
TUVIERON  DIFERENCIAS AL
RESPECTO AL FINAL PUES ME
SOLTARON.

LOCUTOR (OFF):

LA PTJ ASUMIO EL CONTROL Y
COMENZARON LAS
NEGOCIACIONES.

LAURA MELENDEZ:

ESTE HERNAN PIDE UN FISCAL
PARA ELLOS DICEN QUE SI QUE
ELLOS VAN A SALIR, PERO QUE
TIENEN QUE LLEGAR UN FISCAL Y
LOS MEDIOS DE COMUNICACION
PARA ASEGURAR SU INTEGRIDAD
FISICA. PORQUE ELLOS SABIAN
QUE SI SE ENTREGABAN AS{ SIN
TESTIGOS LOS IBAN A MATAR
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Entrevista Carlos Monzén
(Cassette 5 - D: 0:01:58:00/ H: 0:02:08:00)

INSERT:
Carlos Monzoén - Periodista

(CD 1: Track 7)
Alguna Imagen de carro de Venevision.
(Cassette 6)

Entrevista Carlos Monzén
(Cassette 5 - D: 0:03:05:00/ H: 0:03:17:23)

Foto del ex Director de la PTJ José
Ramoén Lazo Ricardi. (Cassette 1)

Programa especial En Exclusiva.

PM de Carlos Monzén al lado de Lazo
Ricadi, reportando adentro del edificio.
(Cassette 1)

(CD 1: Track 8)
Reloj marca 12:30 de la noche.
(Cassette 3)

CARLOS MONZON:

RECUERDO QUE ESTABA EL
NOTICIERO, ASI QUE TUVO QUE
HABER SIDO DESPUES DE LAS 11
DE LA NOCHE, Y BUENO, ALGUIEN
RECIBIO UNA LLAMADA Y ME
COMUNICARON QUE BUENO QUE
HABIA UN  SECUESTRO EN
TERRAZAS DEL AVILA Y QUE LOS
SECUESTRADORES QUERIAN LA
PRESENCIA DE UN EQUIPO DE
TELEVISION.

LOCUTOR (OFF):
PRONTO LOS MEDIOS LLEGARIAN
AL LUGAR.

CARLOS MONZON:

POR SU PUESTO, ME SORPRENDIO
VER A LAZO RICARDI AHI QUE EN
ESE MOMENTO ERA EL DIRECTOR
DEL CUERPO TECNICO DE LA
POLICIA JUDICIAL, QUE NO ERA
COMUN VER AL DIRECTOR AHI

CARLOS MONZON:

ACA EN EL EDIFICIO DE MI
REFUGIO. EN DONDE DOS SUJETOS
MANTIENEN SECUESTRADAS A
DOS MUJERES EN UN
APARTAMENTO ACA.

LOCUTOR (OFF):

HABIA LLEGADO LA HORA DE
DAR LA CARA Y TODO EL PAIS
SERIA TESTIGO.
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Programa especial En Exclusiva.

PE de Julio César abre la puerta con
Laura de escudo y la apunta con la
pistola, mientras negocia con Lazo
Ricardi. (Cassette 1)

Entrevista Laura Meléndez
(Cassette 3 D: 0:26:20:01 / H: 0:26:31:00)

Close up de Julio César sosteniendo a
Laura. (Cassette 1)

Programa especial En Exclusiva.

Puerta semiabierta, PE de Julio César
con Laura de escudo y la apunta con la
pistola, mientras negocia con Lazo
Ricardi. (Cassette 1)

Entrevista Laura Meléndez
(Cassette 3 - D: 0:12:50:02 / H: 0:13:08:00)

JOSE RAMON LAZO RICARDI:
AQUI TIENES LAS CAMARAS DE
TELEVISION.

JULIO CESAR ZAMBRANO:

AQUI ESTAN, AQUI ESTAN LAS
CAMARAS. ENTONCES, ESE ES EL
PUNTO DE NOSOTROS SENOR
LAZO RICARDI.

LAURA MELENDEZ:

YO SALI CON UNO DE ELLOS,
ELLOS ABRIERON LA PUERTA YO
ESTABA ADELANTE, EL ESTABA
DETRAS, SIEMPRE ME ESTUVO
APUNTANDO.

JULIO CESAR ZAMBRANO:
SENOR LAZO RICALDI...

JOSE RAMON LAZO RICARDI:
DIGAME DOCTOR

JULIO CESAR ZAMBRANO:
NOSOTROS QUEREMOS SALIR DE
AQUI. USTED ESTA  BIEN,
NOSOTROS ESTAMOS MAL.

JOSE RAMON LAZO RICARDI:
NO, PERO Y PORQUE VAN A ESTAR
MAL

JULIO CESAR ZAMBRANO:

MIRE A MI NO ME VA A
CONVENCER SENOR LAZO
RICARDI ME ENTIENDES O ME
MATAN O YO MATO.
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Imagen de close up de Laura y Julio
César. (Cassette 1)

Entrevista Carlos Monzon
(Cassette 5 - D: 0:05:36:00/ H: 0:05:42 :05)

INSERT:
Carlos Monzén - Periodista

Plano detalle del intercomunicador del
apartamento 42-A. (Cassette 3)

Entrevista Laura Meléndez
(Cassette 3 - D: 0:18:51:30 / H: 0:19:25:00)

INSERT:
Durante la madrugada ...

Plano detalle botella de whisky. Fuera de
foco. (Cassette 3)

LAURA MELENDEZ:

VEIA ERAN LAS LUCES DE LA
CAMARA NO SABIA QUIENES
ESTABAN ALLI, NO RECONOCIA A
NADIE DE LOS QUE ESTABAN
ALLI. (..) CREO QUE FUE JULIO
CESAR EL QUE HABLO POR LA
PUERTA, QUE FUE LA UNICA VEZ
QUE HABLO CON ALGUIEN DE
AFUERA.

CARLOS MONZON:

DESPUES HICE UN SEGUN.. UNA
SEGUNDA COMUNICACION A
TRAVES DEL INTERCOMUNICA-
DOR DEL EDIFICIO (...) EL TIPO
ESTABA LOCO QUE IBA ABRIR LA
LLAVE DEL GAS, QUE IBA A
VOLAR EL APARTAMENTO, OSEA
REALMENTE FUE DURO, YO TE
DIGO YO NO ESTABA PREPARADO
PARA HABLAR CON ESE TIPO,
TENiA EL POLICIA AQUI PERO
IGUALITO ERA FUERTE PUES,
PORQUE YO NO SABIA QUE, OSEA
LE DECIA AL TIPO PERO.
ENTONCES BUENO, YO CREO QUE
ESO SIRVIO PARA ALGO PORQUE
CERRARON EL GAS DEL EDIFICIO.

LAURA MELENDEZ:

ELLOS ESTUVIERON TOMANDO
MUCHO, EN EL APARTAMENTO NO
SE ESTUVIERON DROGANDO PERO
PARECIA QUE YA VENIAN ASi, YA
VENIAN DROGADOS DE LA
CALLE.(...)ELLOS NOS PIDIERON
COMIDA PERO YA HABIAN
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(CD 1: Track 9)
Imagen de la nevera del apart. 42-A.
(Cassette 3)

Entrevista Laura Meléndez
(Cassette 3 Dz 0:19:41:02/ H: 0:20:23:12)

(CD 1: Track 10)
Mano y celular que marca nimero de
San Martin. 465...(Cassette 3)

Entrevista Laura Meléndez
(Cassette 3 D: 0:20:30:00 / H: 0:20:51:19)

(CD 1: Track 11)

Plano detalle puerta apto. 42-A. Abre a
PG edificio. Plano detalle faro con luz y
zoom in. (Cassette 3 y 4)

CORTADO LA LUZ, CORTARON
TANTO LA LUZ COMO EL
TELEFONO DEL APARTAMENTO.

LOCUTOR (OFF):
HERNAN TENfA HAMBRE.

LAURA MELENDEZ:

HERNAN FUE EL UNICO QUE
COMIO, JULIO CESAR NO COMIO
LO QUE HIZO FUE AGARRAR UNA
CEBOLLA DE LA NEVERA Y SE LA
COMIO SOLA CUAL MANZANA Y
TOMABA, TOMABA, TOMABA

LOCUTOR (OFF):
EN LA MADRUGADA HERNAN
UTILIZO EL CELULAR DE MARIA
MAGDALENA.

LAURA MELENDEZ:

HERNAN HABLO CON LA MAMA O
CON LA NOVIA, NO SE QUE LE
ESTABA DICIENDO, QUE EL IBA A
SALIR EN TELEVISION Y QUE LO
GRABARA CON EL VHS QUE EL LE
HABIA REGALADO.

(Entra musica del latido de un corazén
queda de cortina durante la presentacion
Onic Adventure Project )

LOCUTOR (OFF):
TRANSCURRIAN LAS HORAS. SE
ACORDO ESPERAR AL SIGUIENTE
DIA PARA ENTREGARSE ANTE LA
PRESENCIA DE UN FISCAL. SERIA
EL GRAN DEBUT DE HERNAN EN
TELEVISION.
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CORTE A:

MONTAJE:

INSERT:

Al Regreso...

a) Llamada en vivo HERNAN ORTUNO (OFF):

(sobre este audio) DILE A LAZO RICARDI QUE
b) Periodistas se pelean. PONGA LA LUZ, QUE ME ESTA
c) Yasmin Velasco ofrece golpe. FALLANDO Y SI EL. ME FALLA YO

PROCEDO.
Aparece la Presentacién con las
imigenes previamente unidas y el
nombre: Segunda Oportunidad. Efecto
que se deshace hacia el espectador.

FADE OUT (1 MIN)
(Sale musica con imagenes)
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SEGUNDO NEGRO

(Entra musica del latido de un corazéon
FADE IN: queda de cortina durante la presentacion
Onic Adventure Project )
Aparece la presentacion con las
imagenes unidas a ftravés de un
rompecabezas y el nombre: Segunda
Oportunidad.

Imagenes de un amanecer caraquefio.
(Cassette 4)

INSERT
Caracas 16 de abril 1996 (Efecto de sonido maquina de escribir)
Horas de la madrugada (Sale musica)

Entrevista Santiago Gutiérrez

(Cassette 1 - D: 0:03:26:00 / H: 0:03:55:00)

INSERT: SANTIAGO GUTIERREZ:

Santiago Gutiérrez -Periodista ME ENTERO POR TELEVISION A
LAS CINCO Y MEDIA, SEIS DE LA
MANANA. INMEDIATAMENTE ME
LLAMAN Y ES CUANDO VENGO AL
CANAL Y ME VOY AL SITIO.

Entrevista Laura Meléndez

(Cassette 3 ~ D: 0:20:52:00/ H: 0:21:11:08)
LAURA MELENDEZ:
SEGUIA LLAMANDO POR
TELEFONO Y LLAMO A UN
PROGRAMA DE OPINION QUE
ESTABAN PASANDO EN LAS
MANANAS. 157

Presentacion Programa en Exclusiva.
(Cassette 2)

Programa En Exclusiva —Mafiana
Primera conversacion con Hernén.
(Cassette 2)
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LEDA SANTODOMINGO:
HABLE, SENOR, HABLE

HERNAN ORTUNO (OFF):

TU SABES MUY BIEN, DE QUE
NOSOTROS NO SOMOS LOCOS.
NOSOTROS SOMOS SERES
HUMANOS COMO LO ERES TU
LEDA SANTODOMINGO Y
NOSOTROS SABEMOS QUE
LLEVAS UN PROGRAMA DE EXITO
Y DALE EXITO A TU PROGRAMA,
PERO ENTONCES POR FAVOR,
DALE PROGRAMA A TU EXITO,
PARA QUE POR FAVOR, VALGA LA
REDUNDANCIA, NOS SAQUEN AL
AIRE, SEPAN DE QUE NOSOTROS
NO SOMOS UNOS CRIMINALES.

LEDA SANTODOMINGO:
DARWIN ESTAS AL AIRE

HERNAN ORTUNO (OFF):
SIDARWIN

LEDA SANTODOMINGO: ,
ESTAS AL AIRE ;TE ESTAS
OYENDO?

HERNAN ORTUNO (OFF):

NO VEO LA NOTICIA, PORQUE NO
ME PONEN LA LUZ. DILE A LAZO
RICARDI QUE ME PONGA LA LUZ,
PORQUE EL ME ESTA FALLANDO.
SI EL. ME FALLA, YO PROCEDO.

LEDA SANTODOMINGO:
OK DARWIN DEJAME,
ESCUCHAME SOLO  TREINTA
SEGUNDOS. EN ESTOS MOMENTOS
TU NO ESTAS VIENDO LA IMAGEN
POR QUE EL TELEVISOR...
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HERNAN ORTUNO (OFF):
ESTA APAGADO Y LE FALTA LUZ.

LEDA SANTODOMINGO:
ENTIENDO. NOSOTROS VAMOS A
HACER CONTACTO CON EL
COMISARIO LAZO RICARDI PARA
QUE LES PONGA LA LUZ Y
USTEDES SE SIENTAN MAS
TRANQUILOS. ENTENDEMOS. ..

HERNAN ORTUNO (OFF):
LEDA, HAZLE EL LLAMADO AL
MINISTRO DE JUSTICIA ...

LEDA SANTODOMINGO:
EN ESO ESTAMOS, EN ESO
ESTAMOS...

HERNAN ORTUNO (OFF):

PERO ESCUCHA, ESCUCHA. DILE A
ESE CHIGUIRE DE QUE NO DEJE
PASARNOS PARA LA PENAL,
PORQUE NOSOTROS TENEMOS
MAS ARMAS QUE EL, PORQUE
NOSOTROS SOMOS
REVOLUCIONARIOS.

LEDA SANTODOMINGO:
DARWIN TE PUEDO HACER UNA
PREGUNTA CUAL ES LA RAZON
DEL SECUESTRO DE ESTA GENTE?

HERNAN ORTUNO (OFF):

BUENO, DE QUE ELLOS SON
MILLONARIOS SUPUESTAMENTE
PERO NOS EQUIVOCAMOS
PORQUE NOSOTROS NO
TENIAMOS DATOS, TU ME ESTA
ENTENDIENDO, NO TENIAMOS
DATO, PERO MIRA, ELLA SON MAS
LIMPIAS QUE NOSOTROS MISMOS.
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Entrevista Leda Santodomingo
(Cassette 2: D: 0:15:05:04/ H: 0:15:49:08)

LEDA SANTODOMINGO:
Y ENTONCES QUE VAS A HACER
CON ESO?

HERNAN ORTUNO (OFF):

BUENO QUE LAZO RICARDI,
CUADRE CON SU ACCION
HAMPONIL Y CUADRE CON
NOSOTROS PARA  PODERNOS
ENTREGAR A LA COMUNIDAD
SOCIAL.

LEDA SANTODOMINGO: )
EN ESTE MOMENTO ESTAS
HABLANDOLE A LA GENTE.

HERNAN ORTUNO (OFF):

AL  PUBLICO, AL PUBLICO
VENEZOLANO, NO LE MIENTAS A
LA GENTE, AL  PUBLICO
VENEZOLANO, HABLALE CLARO
AL PUBLICO VENEZOLANO, NO LE
CAIGAS A MENTIRAS.

LEDA SANTODOMINGO:

YO NO TE PODRIA EXPLICAR
EXACTAMENTE LO QUE UNO
SIENTE EN ESE INSTANTE..ES
COMO QUE, WOW, ESTO ES
NOTICIA, ESTO ES IMPORTANTE.
ESTOY HABLANDO CON EL QUE
ES EL PROTAGONISTA DE LO QUE
ESTA OCURRIENDO, PERO TU NO
SABES HASTA QUE PUNTO ESTAS
HACIENDOLO COMO BIEN O COMO
MAL, EN ESE MOMENTO ESO NO
CRUZA POR TU MENTE, TU ERES
PERIODISTA, TU T NES LA
NOTICIA EN TUS MANOS Y ESO ES
LO QUE YO PENSE EN ESE
INSTANTE.

126



Programa En Exclusiva —Mafiana.
Primera  conversacion  con
Magdalena Monagas. (Cassette 2)

Maria

MAGDALENA MONAGAS (OFF):
NO, MI NOMBRE ES MAGDALENA
MONAGAS.

LEDA SANTODOMINGO:
MAGDALENA, ENTIENDO QUE LA
SITUACION ES BIEN DIFICIL EN
ESTOS MOMENTOS ESTAMOS
HACIENDO CONTACTO CON EL
DIRECTOR DE LA PTJ, PORQUE
CREEEMOS QUE, SABEMOS QUE
LES QUITARON LA LUZ ;POR QUE
LES QUITARON LA LUZ?

MAGDALENA MONAGAS (OFF):
NO SE, LEDA Y NECESITO HABLAR
CON EL MINISTRO DE JUSTICIA,
YO CREO QUE EL VA A SER LA
UNICA PERSONA QUE VA A
AYUDAR A ESTOS MUCHACHOS.
ENTONCES, NECESITO QUE ESTO
SE SOLUCIONE DE LA MEJOR
MANERA. TENEMOS DESDE LAS
NUEVE DE LA NOCHE EN ESTO, NO
QUEREMOS QUE ESTO SEA UN
SEGUNDO SAN ROMAN (...) PERO
POR FAVOR NECESITO QUE LAZO
RICARDI PONGA LA LUZ EN LA
CASA, NO TENGO PARA HABLAR
POR TELEFONO Y ESPERO LA
LLAMADA  SOLAMENTE DEL
MINISTRO (...) NECESITAMOS QUE
EL MINISTRO VENGA.

LEDA SANTODOMINGO:
Y QUE EL MINISTRO VAYA, OK...

MAGDALENA MONAGAS (OFF):

POR FAVOR, POR FAVOR, NO, NO
VAMOS A CONTROLAR LAS
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Entrevista Leda Santodomingo
(Cassette 2: D: 0:18:15:22/ H: 0:18:32:20)

(CD 1: Track 12)
Imagenes con personas en el lugar.

(Cassette 6)

Pase en vivo desde el edificio Refugio en
el programa En Exclusiva —Mafana.
(Cassette 2)

Entrevista Santiago Gutiérrez
(Cassette 1 - D: 0:08:20:03 / H: 0:08:40:00)

COSAS. YO ESTOY DE SU LADO Y
QUIERO AYUDARLOS Y VAMOS A
SALIR LOS CUATRO JUNTOS. NO
HAGAS ESO, NO. EL SE QUIERE
METER UN TIRO DELANTE DE TI
PARA QUE TU ESCUCHES EN EL
PROGRAMA.

LEDA SANTODOMINGO:
:NO PERO QUE ES ESO? ESTAMOS
LLAMANDO AL MINISTRO PERO
NO CONTESTA.

LEDA SANTODOMINGO:

ES MUY FACIL CUANDO TU
ESCRIBES, HACER LA REFLEXION
Y PODER QUITAR UNA PALABRA
QUE PUEDE HACER DANO, QUE
PUEDE AFECTAR A LA PERSONA,
PERO CUANDO TU ESTAS EN VIVO,
ESTAN TODAS LAS EMOCIONES,
ALLL Y LA EMOCION INCLUYE DE
REPENTE SENTIRSE SALVADORA

LOCUTOR (OFF):
EL EDIFICIO REFUGIO ERA EL
FOCO DE  ATENCION DE
PERIODISTAS, POLICIAS Y
CURIOSOS.

CARLOS MONZON:

ESTAMOS ACA PENDIENTES DE
CUALQUIER  SITUACION  QUE
PUEDA OCURRIR, PERO HASTA
LOS MOMENTOS LA RESPUESTA
DE LOS PLAGIARIOS HA SIDO
NEGATIVA.
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Imagenes del despelote. Entrevista de
Televen a funcionario encargado del
despejar el lugar. (Cassette 6)

Entrevista Carlos Monzén
(Cassette 5 - D: 0:18:00:06 / H: 0:18:47:09)

Entrevista Laura Meléndez
(Cassette 3 D: 0:21:12:01/ H: 0:21:31:15)

SANTIAGO GUTIERREZ:

CON TODO EL TIEMPO QUE TUVO
LA POLICIA, ELLOS HAN PODIDO
ACORDONAR LA ZONA EN 500
METROS A LA REDOMA, AQUI NO
PASA NADIE!(...), PERO AQUI NO
OCURRE NADA, ENTONCES, TODO
EL. MUNDO ESTABA ALREDEDOR
DEL EDIFICIO.

FUNCIONARIO:
ESTAMOS TRATANDO DE
DESPEJAR LA ZONA Y PEDIMOS
LA COLABORACION DE LOS
PERIODISTAS PARA QUE SE
RETIREN.

CARLOS MONZON:

ERAN DOS MUNDOS, PORQUE
ADENTRO YO VEIA LA COSA QUE
PARECIA UNA POLICIA DEL
PRIMER MUNDO, BUENO ESTABA
LAZO RICARDI AHI Y YO CREO
QUE TODO EL MUNDO ESTABA,
FIRME NO. ENTONCES TU VEIAS
QUE TODO SE ESTABA HACIENDO
COMO EL LIBRITO, OSEA TODO
ESTABA BIEN.

LAURA MELENDEZ:

LLAMO A LOS PROGRAMAS
PEDIAN UN CARRO PARA IRSE,
QUE ELLOS SE IBAN A ENTREGAR
QUE LE DEJARAN UNA
CAMIONETA EN FRENTE, QUE EL
IBA A SALIR CON NOSOTRAS, Y
DESPUES NOS DEJABA.
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Programa En Exclusiva en vivo —Maflana
Herndn pide hablar con Santiago
Gutiérrez. (Cassette 2)

Entrevista Santiago Gutiérrez
(Cassette 1 - D: 0:11:29:11/ H: 0:12:39:50)

INSERT
Santiago Gutiérrez - Periodista

INSERT

11: 00 am

(sobre las imagenes)

Imagen cuando sale Magdalena por la
ventana (Televen). Imagen de la ventana
con Hernan. (Cassette 1)

Imagen cuando Santiago Gutiérrez habla
y dice que se las conseguira. (Cassette 7)

(CD 1: Track 13)

Imégenes de personas en el lugar montada
en los muros. Televisor que muestra el
suceso.

HERNAN (OFF):

SANTIAGO GUTIERREZ. QUIERO
HABLAR CON SANTIAGO
GUTIERREZ.

LEDA SANTODOMINGO:

HOLA. TE EXPLICO DARWIN ES
LEDA, LO QUE PASA ES QUE
SANTIAGO ESTA AFUERA. LA
PARTE TECNICA ES UN POCO
COMPLICADA. SANTIAGO ESTA EN
LA PARTE DE AFUERA DEL
EDIFICIO.

HERNAN (OFF):
DILE QUE SE PONGA POR LA
PARTE DEL FRENTE, TRASERA
DEL EDIFICIO.

SANTIAGO GUTIERREZ:

CUANDO YO ESTOY, QUE LLEGO
VEO EN EL CUARTO PISO A UNA
MUCHACHA QUE T NE LA
PISTOLA AQUI, HERNANCITO CON
SU MASCARA LA  TIENE
APUNTADA AQUI Y ES CUANDO
ELLA ME DIO (...) “SANTIAGO,
SANTIAGO ELLOS QUIEREN UN
CARRO, ELLOS QUIEREN LA
CAMIONETA DE VENEVISION, Y
QUE SE LA PONGAS POR ALLA, LA
PARTE DE ENFRENTE.

SANTIAGO GUTIERREZ (OFF):

OK VERE QUE PUEDO HACER
PARA CONSEGUIR LA
CAMIONETA. TRANQUILA.

LOCUTOR (OFF):

SEGUNDO A SEGUNDO, EN VIVO Y
EN DIRECTO, LOS ACONTECIMIEN-
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Programa especial En Exclusiva.
Habla por teléfono Sra. Monagas.
(Cassette 1)

Entrevista Laura Meléndez
(Cassette 3: D: 0:22:11:01/ H: 0:22:32:05)

(CD 1: Track 14)
Puerta del apartamento. (Cassette 3)

Entrevista Laura Meléndez
(Cassette 3: D: 0:23:41:01/ H: 0:25:02:59)

TOS SE IBAN REVELANDO ANTE
UN PUBLICO QUE NO DABA
CREDITO AL DRAMA QUE SE
REVELABA ANTE SUS 0JOS.

(Audio de la llamada telefonica)

SRA. OCARINA MONAGAS (OFF):
YO LES QUIERO MANDAR LA
BENDICION A MIS HIJAS PORQUE
YO ESTOY MUY PREOCUPADA POR
ELLAS PERO YO NO PUEDO ESTAR
PRESENTE LEDA PORQUE YO
ESTOY REC N OPERADA DE LA
COLUMNA HIJA Y PARA MI NO ES
MUY FACIL LLEGAR ALLA CON
ESTA CRISIS DE NERVIOS PERO YO
LE MANDO UN ABRAZO A MI HJA
MAGDALENA Y A SOFIA QUE
TODO VA A SALIR BIEN Y QUE YO
ESTOY REZANDO PPOR QU ETODO
SALGAFAVORABLEMENTE PARA
AMBAS PARTES.

LAURA MELENDEZ:

JULIO CESAR Y HERNAN VAN A
HABLAR, HERNAN LE DICE QUE SE
ENTREGUEN, QUE ERA MEJOR
QUE SE ENTREGARAN, JULIO
CESAR LE DICE QUE NO, QUE EL
NO SE VA A ENTREGAR QUE LA
UNICA FORMA QUE EL SALIERA

DE AHI ESTE, ERA LIBRE O
MUERTO.

LOCUTOR (OFF):

TOCAN LA PUERTA Y

HERNANCITO ESCUCHA LA VOZ
DE SU MAMA.

LAURA MELENDEZ:

ELLA EMPIEZA A HABLAR CON EL
A TRAVES DE LA PUERTA, EL SE
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(CD 1: Track 15)
Imagen apartamento. (Cassette 3)

CORTE A:

Imagenes de acciones del grupo BAE y
Disip, cuando estalla la bomba y entran
al apartamento. (Cassette 6 )

Yasmin Velasco reporta desde le lugar.
(Cassette 6)

PG cuando meten a Magdalena en la
ambulancia. (Cassette 1)

Aparece la presentacion con las
imagenes previamente unidas y el
nombre: Segunda Oportunidad. Efecto
que se deshace hacia el espectador.

FADE OUT: (1 MIN)

NIEGA A RECONOCER QUE ES
ELLA, LE DICE QUE NO SENORA
USTED ESTA CONFUNDIDA YO NO
SOY LA PERSONA QUE USTED
DICE, PERO SIGUEN HABLANDO,
ELLA LE SIGUE HABLANDO, EL LE
DICE A JULIO CESAR YO NO LE
PUEDO HACER ESTO A MI MAMA,
ES MI MAMA LA QUE ESTA ALLA
FUERA JULIO CESAR LE DICE, NO
TE DEJES QUE TE MANIPULEN, NO
TE ENTREGUES. DISCUTEN, PASA
UN RATO DICE, BUENO OKAY YO
NO ME VOY A ENTREGAR, VOY A
SEGUIR NEGOCIANDO EL CARRO.

LOCUTOR (OFF):
ESO FUE LO QUE HERNAN LE
EXPRESO A JULIO CESAR, PERO SU
PLAN ERA OTRO.

(Entra sonido cuando estalla bomba)

YASMIN VELASCO (OFF):

SE ACABAN DE ESCUCHAR
VARIAS DETONACIONES EN EL
INTERIOR DEL EDIFICIO EL
REFUGIO.

SANTIAGO GUTIERREZ (OFF):
ESTA HERIDA ES LO QUE PUDE

APRECIAR AQUI MUY CERCA DE
ESTA AMBULANCIA.

(Sale miusica)
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TERCER NEGRO
FADE IN:

Aparece la Presentacién con las
imagenes unidas a través de un
rompecabezas y el nombre: Segunda
Oportunidad.

PG frente al edificio Refugio. Cordon de
seguridad que se intensifica.

(CD 1: Track 16)
Reloj marca las 12:00. Imagen de la
ventana por fuera. (Cassette 3)

Entrevista Laura Meléndez
(Cassette 3: D: 0:30:31:01/ H: 0:31:12:09)

(CD 1: Track 17)
Imagen de la ventana. (Cassette 4)

Entrevista Laura Meléndez
(Cassette 3: D: 0:23:41:02/ H: 0:25:03:00)

(Entra musica del latido de un corazon
queda de cortina durante la presentacion
Onic Adventure Project )

LOCUTOR (OFF):
PASADAS LAS DOCE  DEL
MEDIODIA  HERNAN  HABfA

TOMADO UNA DECISION. MARIA
MAGDALENA HABLO CON LAURA.

LAURA MELENDEZ:

HERNAN, BUENO NO HERNAN,
DARWIN, SE VA A ENTREGAR
ESTE PERO VAS A SALIR TU CON
EL, QUEDATE TRANQUILA, YO ME
VOY A QUEDAR AQUI CON EL
OTRO CON JULIO CESAR, NO TE
PREOCUPES, HERNAN HABLO
CONMIGO, ME DIJO QUE EL OTRO
HOMBRE HABIA TOMADO MUCHO,
QUE NO HABfA DORMIDO NADA,
QUE NO HABIA DESCANSADO
NADA Y QUE EN CUALQUIER
MOMENTO IBA A CAER.

LOCUTOR (OFF):
HERNAN TENIA UN PLAN.
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Programa especial Ern  Exclusiva.
Declaraciones del comisario. (Cassette 1)

(CD 1: Track 18)

Imagen cuando montan al herido y se lo
lleva la camioneta. Atropellan a Henry
Vivas. Bajan a Hernan y salen los carros
de la PTJ. (Cassette 1 y 6)

Entrevista Laura Meléndez
(Cassette 3: D: 0:25:12:12/ H: 0:25:55:08)

LAURA MELENDEZ (OFF):
DICE YO VOY A NEGOCIAR EL
CARRO, YA VENGO, ME LA VOY A
LLEVAR A ELLA, JULIO CESAR
DICE OKAY, VA A DONDE ESTA MI
HERMANA, CUANDO ABREN LA
PUERTA LA REJA DEL
APARTAMENTO ESTABA ABIERTA,
EL ABRE LA PUERTA, SALE
CONMIGO, CIERRA LA PUERTA
DEL APARTAMENTO, ENTREGA EL
ARMA, (...) NO SE QUIEN ME JALO,
HACIA EL APARTAMENTO DE AL
LADO. ME METEN, ME DICEN
TRANQUILA QUE ESTA PASANDO
TODO.

JOSE RAMON LAZO RICARDI:
UNA VEZ QUE HERNANCITO SALE
Y SE ENTREGA A NOSOTROS, EL
SUJETO IRRUMPE, ABRE LA
PUERTA DEL APARTAMENTO Y
REALIZA UNOS SIETE DISPAROS,
POR DISGUSTO, PORQUE
HERNANCITO LO HABIA DEJADO.

LOCUTOR (OFF):
COMO  CONSECUENCIA  DOS
FUNCIONARIOS RESULTARON
HERIDOS. EN MEDIO DEL CAOS,

CAMINO AL HOSPITAL,
COMISARIO HENRY VIVAS FUE
ATROPELLADO.

MINUTOS DESPUES BAJARON A
HERNANCITO Y LAURA FUE
TRASLADADA A LA PTI.

LAURA MELENDEZ:
DESPUES ~ QUE DI LAS
DECLARACIONES ME PUSIERON A
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(CD 1: Track 19)

Presion de las fuerzas policiales.
Periodistas molestos. Yasmin Velasco
ofrece golpe. (Cassette 6)

Iméagenes de acciones del grupo y Disip,
cuando estalla la bomba y entran al
apartamento. (Cassette 6)

Intervencion de desde el lugar de las
afueras del edificio Refugio. (Cassette 6)

Programa  especial En  Exclusiva

(Cassette 1)

VER FOTOS, FOTOS, PARA QUE
TRATARA DE RECONOCER A LOS

TIPOS QUE ESTABAN ALLA
ADENTRO.

LOCUTOR (OFF):

LA TENSION CRECIA ENTRE LOS
ESPECTADORES DE  AQUEL
LUGAR. HUBO INCERTIDUMBRE
POR VARIAS HORAS. A LAS

CUATRO Y MEDIA EL GRUPO DE
BRIGADA ESPECIAL SE PRESENTO

EN EL LUGAR.
JUNTO CON LA DISIP SE
PREPARABAN PARA UNA

OPERACION TACTICA CON LO QUE
SE DABA POR COLCLUIDAS LAS
NEGOCIACIONES.

(Sonido de bomba)

YASMIN VELASCO(OFF):

CUANDO SON UN CUARTO PARA
LAS SEIS DE LA TARDE SE
ACABAN DE ESCUCHAR VARIAS
DETONACIONES EN EL INTERIOR
DEL EDIFICIO EL REFUGIO, SE
SUPONE QUE SON LAS ACCIONES
QUE TENIAN YA PLANIFICADAS
DESDE HACE
APROXIMADAMENTE UNA HORA
LOS FUNCIONARIOS DE LA
BRIGADAS ESPECIALES
CONJUNTAMENTE CON LA DISIP.
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Imagenes de apoyo de los funcionarios
en rapel. (Cassette 6)

Imagenes del apartamento. La sala y la
ventana. Rastros de las acciones.
Cortinas, tiros, huecos, vidrios rotos, etc.
(Cassette 3)

Entrevista Carlos Monzén
(Cassette 5 - D: 0:19:20:00/ H: 0:19:39:01)

Imagen cuando bajan herido al

secuestrador. (Cassette 1)

Programa especial En Exclusiva

PG de ambulancia cuando meten
Magdalena. Mientras, Santiago narra los
hechos. (Cassette 1)

Imagen del caos del lugar. Camara lenta.
(Cassette 6)
Entrevista Carlos Monzon

JOSE RAMON LAZO RICARDI;

SE MONTO EL OPERATIVO LOS
FUNCIONARIOS DEL  POLICIA
JUDICIAL Y DEL BAE, BAJARON
DESDE LO ALTO DEL EDIFICIO
HACIA EL  PISO  CUATRO
COLOCANDOSE CERCA DE LA
VENTANA M NTRAS QUE, OTROS
FUNCIONARIOS COLOCARON UNA
BOMBA DE AGUA PARA VOLAR LA
PUERTA Y COORDINADAMENTE
SE ORGANIZO EL OPERATIVO
SIMULTANEAMENTE ENTRARON
LOS FUNCIONARIOS POR LA
VENTANA EXPLOTO LA BOMBA Y
SE LANZO OTRO TIPO DE BOMBA
QUE PRODUCE ENSORDECIMIEN-
TO.

CARLOS MONZON:

ALGO FEO TUVO QUE HABER
ESTADO PASANDO, PORQUE SE
VEIA EN EL ROSTRO DE LA GENTE
Y DE LAZO RICARDI, ALGO FEO
DEBIO HABER ESTADO PASANDO
ADENTRO DE ESE APARTAMENTO
PARA QUE ELLOS TOMARAN LA
DECISION DE DECIR NO, YA, NO
VAMOS A PROLONGAR MAS A
QUE MAGDALENA SIGO ADENTRO
DE ESE APARTAMENTO CON ESE
LOCO.

SANTIAGO GUTIERREZ (OFF):
ESTA HERIDA ES LO QUE PUDE
APRECIAR AQUI MUY CERCA DE
ESTA AMBULANCIA.
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(Cassette 5 - D: 0:19:40:16/ H: 0:20:49:34)

Imagen de los funcionarios bajando la
camilla con Julio César en camara lenta.
(Cassette 6)

Entrevista Leda Santodomingo
(Cassette 1: D: 0:23:54:00/ H: 0:24:35:08)

Montan a Julio César en la ambulancia.
(Cassette 6)

Entrevista Santiago Gutiérrez
(Cassette 2 - D: 0:03:30:10/ H: 0:04:01:05)

Caos en el lugar. Peleando con el cordén
de seguridad. Plano detalle de algun
cordén. Camara lenta. (Cassette 6)

Entrevista Laura Meléndez

CARLOS MONZON:

ME QUEDO EN EL ESTUDIO Y
REPORTO DESDE EL ESTUDIO. NO,
NO VOY, NO VOY. NO, COMO TE
DIGO, ESTOY TRANQUILO CON MI
CONCIENCIA, CREO QUE HICE LO
ADECUADO.

LEDA SANTODOMINGO:
YO HE APRENDIDO ESTO, YO
CREO QUE LOS PERIODISTAS NO
DEBERIAMOS SER MEDIADORES.
SI A MI ME DICEN QUE LA VIDA DE
LORENA ESTA EN PELIGRO, YO
JAMAS LO PONDRIA EN DUDA, YO
NO ME INVOLUCRO EN ESTO,
PERO CUANDO TE DICEN QUE TU
PUEDES SALVAR, QUE TU PUEDES
AYUDAR POR SUPUESTO QUE SI,
MI RESPUESTA SI, AHORA DE
NUEVO, QUIZAS TENGO NUEVAS
HERRAMIENTAS, PERO ES DIFICIL
PERDERSE UNA EXCLUSIVA.

SANTIAGO GUTIERREZ:

YO QUISIERA ENCONTRARME CON
UNA POLICIA MAS EFICIENTE,
UNA POLICIA MAS ESTRATEGA,
YO QUISIERA ENCONTRARME CON
UN CERCO POLICIAL Y QUE ESO
PERMITA LA ACTUACION DE LA
POLICIA QUE DEBE ACTUAR EN
ESTE TIPO DE CASO.
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(Cassette 4: D: 0:00:37:09/ H: 0:01:52:03)

Bajan a Maria Magdalena en la camilla
en camara lenta. (Cassette 6)

Entrevista Leda Santodomingo
(Cassette 1: D: 0:24:50:00/ H: 0:25:38:40)

Periodistas en el lugar cubriendo la
noticia. Camara lenta. (Cassette 6)

Las puertas de la ambulancia se cierran.
(Cassette 6)

Entrevista Santiago Gutiérrez
(Cassette 2: D: 0:03:04:11/ H: 0:03:15:02)

Imagen de periddico de Hernan y Julio
César. Camara lenta. (Cassette 5)

Entrevista Carlos Monzon

LAURA MELENDEZ:

;QUE  HARIA  YO? NADA
DIFERENTE A LO QUE HICE EN ESE
MOMENTO PORQUE REALMENTE
NO ESTABA EN MIS MANOS EL
QUE SE SOLUCIONARA O NO SE
SOLUCIONARA O FUERA UN
RESULTADO DIFERENTE A LO QUE
PUDO.

LEDA SANTODOMINGO.

EN EL FUROR DE LLEVAR LA
NOTICIA PODEMOS LLEGAR A
EXTREMOS, YO PIENSO QUE PARA
ESO T NEN QUE HABER AVECES
CONTROLES. YO SIENTO QUE DE
ALGUNA MANERA HABIA QUE
SABER DONDE TERMINABA MI
FUNCION COMO PERIODISTA O
COMO COMUNICADOR Y DONDE
EMPEZABA LA FUNCION
ENTONCES DE LOS NEGOCIADO-
RES Y DE LA AUTORIDAD.

SANTIAGO GUTIERREZ:

PORQUE ESTABAN LIBRES LAS
DOS PERSONAS QUE ACTUARON
EN TERRAZAS DEL AVILA, SI
ELLOS ESTABAN S NDO
SOLICITADOS POR DELITOS DE
ROBO A MANO ARMADA Y
HOMICIDIOS, CUYAS PENAS, NO
BAJAN NUNCA DE 14 A 16 ANOS.
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(Cassette 5: D: 0:23:02:00/ H: 0:23:29:09)

Algunos periddicos del suceso.
(Cassette 5)

Arranca la ambulancia y desaparece.

Entrevista Leda Santodomingo
(Cassette 1: D: 0:00:00:00/ H: 0:00:00:00)

Imagen del grupo BAE y Disip en las
ventanas. Equipos comandos llegando al
lugar. (Cassette 6)

Llegada de Julio César al hospital.
(Cassette 6)

Entrevista Laura Meléndez
(Cassette 4: D: 0:02:15:03/ H: 0:02:20:50)

Imagen de policias en la entrada del

lugar, corriendo, despelote. (Cassette 6)

Entrevista Carlos Monzén
(Cassette 5: D: 0:25:15:07/ H: 0:26:11:09)

CARLOS MONZON:

DEBERIA HABER PENA DE
MUERTE AQUi, PARA QUE MI
QUERIDO HERNANCITO NO
ESTUVIERA TODAVIA ECHANDO
VAINA.

(Entra sonido de la ambulancia y se
mantiene de cortina)

LEDA SANTODOMINGO:
UNA EXCLUSIVA NO VALE LA
VIDA DE NADIE, POR SUPUESTO
QUE NO, YO NUNCA HARIA ESO,
PERO LO QUE YO DESCONOCIA
(...) ES QUE HABIA NEGOCIADOR,
QUE ESTABA LAZO RICARDI
TRATANDO DE, DE, DE NEGOCIAR,
SE SUPONIA QUE HABIA UNA
ESTRATEGIA, PERO DESPUES
CUANDO TU VEZ EL DESASTRE
QUE HABIA DESPUES TU DICES
HABIA UN PROCESO REAL DE
NEGOCIACION.

LAURA MELENDEZ:
PARECIERA QUE  MIENTRAS
MENOS INTERVENCION POLICIAL
HAYA, MIENTRAS MENOS
ESCANDALO SE FORME, SE
RESUELVE MEJOR.
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Entrevista Santiago Gutiérrez
(Cassette 2: D: 0:04:02:33/ H: 0:04:34:01)

Medios encima de camiones y peleando
en el lugar. Camara lenta. (Cassette 6)

Entrevista Carlos Monzén
(Cassette 5: D: 0:25:05:02/ H: 0:25:28:00)

Hospital Domingo Luciani. (Cassette 3)

Entrevista Laura Meléndez
(Cassette 3: D: 0:00:37:00/ H: 0:01:52:00)

CARLOS MONZON:

YO CREO QUE HARIA LO MISMO
QUE HICE, ESTAR AHI, AYUDAR
EN LO QUE SE PUEDA, POR SU
PUESTO SI PUDEDO ESTAR AL
LADO DEL SITIO DONDE ESTA
OCURRIENDO EL SUCESO, SI, VOY
A ESTAR AL LADO PORQUE ESO
ME GARANTIZA QUE NO ME LO
VAN A CONTAR LO QUE PASO,
SINO YO LO VL

SANTIAGO GUTIERREZ:

YO SOY PESIMISTA EN ESTE
SENTIDO, EN EL SENTIDO QUE SI
SE  PRESENTARA UN CASO
MANANA, A LO MEJOR NOS
VAMOS A ENCONTRARA CON EL
MISMO DESASTRE POLICIAL Y
OJALA QUE LOS MEDIOS ASUMAN
OTRA ACTITUD.

CARLOS MONZON:

A PESAR DEL TRABAJO, NUNCA
P RDAN LA PERSPECTIVA DE
QUE SIEMPRE ES MAS
IMPORTANTE LA VIDA HUMANA
QUE CUALQUIER COSA, YA, Y
CUALQUIER COSA ES EL PASE EN
VIVO, MI TRABAIJO.

LAURA MELENDEZ:
DE REPENTE, NO HUBIESE DEJADO
A MI HERMANA SOLA, AUNQUE
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Imagenes de apoyo de la llegada al
hospital. Declaraciones de la enfermera.
(Cassette 6)

(CD 1: Track 20)

Imagenes de apoyo de periodistas
informando. Acosos a las autoridades,
Conflictos entre las fuerzas policiales y
los periodistas. (Cassette 6)

TAMPOCO ERA UNA DECISION
MiA, NO ME HUBIESE IDO A
DECLARAR HASTA QUE NO
SALIERA MI HERMANA. HUBIESE
ESTADO AHI.

(Entra sonido del aparato del corazén. Se
mantiene de cortina)

ENFERMERA:
EL SECUESTRADOR EN EL
MOMENTO QUE NOSOTROS LO
RECIBIMOS YA ESTABA EN PARO
CARDIACO RESPIRATORIO
REALMENTE EL DOCTOR QUE
ESTABA CONMIGO Y YO, HICIMOS
LO IMPOSIBLE PERO YA ESTABA
EN PARO FUE IMPOSIBLE
SACARLO DEL MISMO.

LOCUTOR (OFF):

LA LABOR DEL PERIODISTA ES
INFORMAR, PERO CUANDO SE
TRATA DE SITUACIONES DE TOMA
DE REHENES EL TRABAJO SE
COMPLICA PORQUE LA VIDA DE
OTROS ESTA JUEGO. EL
PERIODISTA NUNCA DEBE
ENTORPECER LA LABOR POLICIAL
Y LAS AUTORIDADES DEBEN
ESTABLECER LOS LIMITES. EN LOS
CASOS DE TOMA DE REHENES
DEBE EXISTIR UNA
COORDINACION ENTRE MEDIOS,
PERIODISTAS Y AUTORIDADES
QUE PERMITA LOGRAR EL
EQUILIBRIO.

CADA QUIEN LO VIVIO DESDE SU
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Imégenes en camara lenta de cada uno de
los implicados. (Cassette varios)

Imagenes de familiares cargan urna de
Maria Magdalena. Imagenes de Maria
Magdalena. (Cassette 6)

CORTE A:

FADE OUT:

PERSPECTIVA. A CADA UNO LF
AFECTO A SU MANERA. PERO LO
QUE TODOS LAMENTARON FUE LA
MUERTE DE MARIA MAGDALENA.

ENFERMERA:
CON RESPECTO A LA MUCHACHA
SUPIMOS QUE TENIA UNA HERIDA
POR PROYECTIL TAMBIEN Y QUE
BUENO, LE PRODUJO LA MUERTE
Y QUE NO HUBO NADA QUE
HACER AL RESPECTO, SE ACABA
DE CONFIRMAR EN  ESTE
MOMENTO EL FALLECIMIENTO DE
LA MUCHACHA.

LOCUTOR (OFF):

NO HAY UNA  SEGUNDA
OPORTUNIDAD QUE PERMITA QUE
ELLA VUELVA A ESTAR CON
NOSOTROS, PERO SI UN CHANCE
PARA EVITAR QUE MUERAN
OTROS.

(Sonido del aparato del corazon se queda
pegado)

(Sale sonido )
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III. DESARROLLO
CAPITULO 6: LOS HECHOS

6.1 El Caso Terrazas del Avila

6.1.1 Version oficial vs version de sus protagonistas

Después de entrevistar a los protagonistas del suceso de Terrazas de Avila,
conocer la versién oficial del caso y leer varios articulos relacionados al tema hemos
elaborado la version mas parecida a los hechos. Existen muchas diferencias de
opinién y especulacion sobre algunos detalles, por lo que tomamos como verdadero
aquella versién confirmada por al menos dos o tres de las personas presentes y

protagonistas del acontecimiento.

Nada mas del inicio del robo, se encontraron al menos cinco versiones:
Maria Magdalena Monagas y su hermana iban saliendo de un centro comercial. Maria
Magdalena iba sola saliendo de su trabajo. Dos delincuentes tocaron la puerta de la
familia Monagas para entrar a robar y terminaron tomandolas como rehenes. Sin
embargo, la version mas repetida hasta ahora es que Maria Magdalena iba saliendo de
un gimnasio con una amiga. Probablemente, se quiso ocultar que se trataba de un
centro de belleza llamado Maria Félix Estética en donde Maria Magdalena se daba
masajes y por tal motivo se le llam6 gimnasio. Ninguna de estas versiones es cierta, la
verdadera historia la tomamos de la declaracion de Laura Meléndez, hermana de

Maria Magdalena con la cual estuvo secuestrada por mas de 22 horas.
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El lunes 15 de abril de 1996, cerca de las nueve de la noche, Mariz
Magdalena Monagas de 30 afios, iba saliendo de una sesién de masajes de la quinta
Maria Félix, ubicada en la Calle La Guairita en Chuao. Se dirigia hacia el
estacionamiento de la iglesia, justo en frente del lugar, en donde habia estacionado su
vehiculo cuando de repente fue abordada por tres hombres vestidos con pantalén y

camisas manga larga.

Minutos antes, habian intentade llevarse el carro de una amiga del centro de
estética, pero el vehiculo no quiso prender. Al ver que Maria Magdalena, abordaba su
vehiculo, un Honda Civic rojo, la interceptaron y abordaron el vehiculo tomando a

Maria Magdalena como rehén.

La obligaron a conducir hasta su residencia para robarla. Segin recuerda su
hermana, Maria Magdalena tuvo la disyuntiva si dirigirse hacia la casa de su novio,
Renier Sifontes o a su verdadera direccion de habitacién, pero al recordar que su
novio tenia armas en la casa y que su hermana no estaria en casa, prefirié llevarlos

hasta Terrazas del Avila, su residencia real.

La amiga quien habia sido testigo del rapto, se devolvié al centro de estética
a contarles lo ocurrido. Al parecer, Carolina Sifontes, la hermana de Renier, el novio
de Maria Magdalena, también asistia al centro, asi que la llamaron primero a ella y
después, ella le avisé a su hermano quien inmediatamente se va hacia Terrazas del

Avila.

Mientras tanto, los delincuentes y la rehén llegan al edificio Refugio, ubicado
al final de la calle 4 de Terrazas del Avila. “Maria Magdalena, quien acostumbraba a
saludar al vigilante cuando llegaba, esta vez no volted siquiera” (Agudo y Costero,
2003, p. 151). Entré al estacionamiento y en vez de estacionar en su puesto, lo pard

cerca del ascensor.
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Suben al cuarto piso y entran al apartamento 42-A, adentro se encontrabe
Laura Lorena Meléndez Monagas, de 19 afios, habia salido temprano de clases y
estaba en su cuarto hablando por teléfono con el televisor encendido. Al escuchar le
llegada de su hermana, cuelga la llamada, apaga el televisor y actiia como si estuviese

estudiando.

Eran casi las nueve y media, cuando Maria Magdalena entra al cuarto de
Laura Lorena le dice: “Lorena, quédate tranquila. Vengo con unos sefiores que se van
a llevar unas cosas” (Agudo y Costero, 2003, p. 150). Laura estaba confundida , pero

al verles el revolver en la mano, supo de qué se trataba.

En ese instante, uno de los captores Hernan Loépez Ortufio, alias Herndncito,
entrd a la habitacion y le pidio a Laura que mirara hacia el piso. Las jovenes se
sentaron en la cama e hicieron caso a las 6rdenes del ladron. Maria Magdalena busco
tranquilizar a su hermana mientras los hombres buscaban bolsos para llenar con

objetos.

Revisaron el cuarto de Maria Magdalena del cual tomaron algunas joyas y
perfumes. Querian saber donde estaba la caja fuerte y los doélares, pero Maric
Magdalena les explicoé que estaba vacia porque no la utilizaban. Los hampones se
molestaron cuando encontraron en el closet una pistola que le habia regalado a Marie
Magdalena su novio. Sin embargo, ella les explicd que no la utilizaba y por lo tanto,

no tenia balas.
Después de tomar algunas cosas mas de ese cuarto, siguieron a la habitacion

de Laura. Al ver que los ladrones desconectaban la computadora para llevarsela,

Laura recuerda que les dijo que era demasiado vieja y no servia, pero los antisociales
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no le hicieron caso y continuaron con su labor, colocando el artefacto en una funda de

almohada.

El novio de Maria Magdalena, Renier Sifontes, ya estaba en camino cuando
se encuentra con la patrulla 1-72 de Poli-Sucre, a quienes les explica lo ocurrido y lo
acompafian hasta el edificio Refugio. Al llegar al estacionamiento, hablan con el
vigilante y juntos bajan al sétano y encuentran el Honda Civic rojo mal estacionado y

deciden subir.

De repente, el vigilante, acompafiado de la policia y el novio de Maria
Magdalena toca a la puerta del apartamento 42-A. Hernancito llevé a Maria
Magdalena hacia la puerta para que les dijera que no pasaba nada y que se retiraran.

La policia al ver que no abre la puerta, no le creyé y deciden pedir mas refuerzos.

Los ladrones estaban aterrados y molestos por desconocer cémo se habian
enterado las autoridades del robo. Uno de ellos, Franklin Antonio Luces Lezama de
34 afios, decide escaparse. Aunque Laura no pudo verlo por estar en su cuarto, ella
piensa que “primero, intentd salir por el cuarto de Maria Magdalena utilizando unas
sabanas amarradas, pero después vio las estructuras metalicas que rodean el edificio y
sali6 por el balcén, utilizando esas rejas como escaleras” (L.L. Meléndez,

comunicacion personal, Agosto 23, 2004)
Maria Magdalena, insisti6 en que los otros ladrones hicieran la misma
hazafia para escapar, pero €stos no quisieron por temor a ser capturados y puestos

nuevamente en prision.

A partir de este momento, la situacion de robo se habia transfo ado en una

toma de rehenes. Herndn Lépez Ortufio de 29 afios y Julio César Zambrano de 42
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afios, serian los captores; Maria Magdalena Monagas y Laura Lorena Meléndez

Monagas sus rehenes.

Cada hombre tenia a una rehén. Julio César, muy nervioso por la presencia de la
policia, amarr$ a Lorena de manos y pies, a una silla del comedor. Era un hombre
muy agresivo, y su rostro, de facciones duras, inspiraba temor. Lorena, muy
nerviosa también, le dijo que la soltara, que ella no iba a hacer nada contra un
hombre armado. El se negd (Agudo y Costero, 2003, p- 152).

Laura andaba asustada, antes de amarrarla Julio César le habia comentado
que tenia un parecido con una ex-novia. Afortunadamente, después de veinte minutos
y tras una discusion de los secuestradores, Hernancito suelta a Laura y para ganar su
confianza, le regala una esclavita que saca del pantalén. Asimismo, le permite
colocarse sobre el pijama la misma ropa que llevaba durante el dia, un blué jean y un

suéter.

Minutos mas tarde, cuando ya eran casi las diez de la noche, comienzan las
conversaciones entre Hernancito y los funcionarios de la Policia de Sucre. El
antisocial le informa a la policia que solo se entregaran en presencia de un fiscal del
Ministerio Publico y algin medio de comunicacion. Poli-Sucre decide llamar al

Cuerpo Técnico de la Policia Judicial para que tome control de la situacion.

El comisario Rigoberto Chacon, del grupo BAE y el jefe de Investigaciones
de la Comisaria de El Llanito, Rolando Guevara son los primeros en llegar al sitio.
Luego, arriba el director de la PTJ, para ese momento, José Ram6n Lazo Ricardi,
quien toma las riendas del caso, asumiendo la direccién de las operaciones y

negociaciones con los captores.

Adentro del apartamento, Hernancito realiza varias llamadas telefonicas una

de ellas fue a su novia a quien le pidié que lo garbara cuando saliera en television en
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el VHS que €l le habia regalado. También habl6 con su mama y le dijo, “te llamo para
despedirme porque estoy metido en un problema grave y no saldré bien de ésta. Nos
vamos a restear” (Guerrero, 1996, Abril 18, p. D/2). Estuvo toda la noche haciendo

distintas llamadas, a Julio César no le agradaba esta situacion y permanecia callado.

Los secuestradores querian comunicarse con los principales canales de
television pero no tenian los teléfonos. Hernéancito les pide a las hermanas llamar al
113 para averiguar los numeros. Maria Magdalena con un pequefio 1apiz anota en la
pared los teléfonos que le da la operadora. Llama al canal 2, pero no habia un equipo

disponible en el momento para ser enviado al sitio, asi que intentan Venevision.

A las 11 de las noche, Carlos José Monzén se encontraba de guardia en
Venevision y al recibir la llamada, se dirigié hacia Terrazas del Avila. Unos
minutos después lleg6 la unidad moévil del canal 4 y se realizé el primer pase en
vivo de la noticia (Agudo y Costero, 2003, p. 154)

Después de que Maria Magdalena habla con el periodista, Laura pide
comunicarse con su padre, por el temor, que este se entere a través de los medios
audiovisuales del suceso. Los captores le permiten hacer la llamada. En la
conversacion con su padre, Laura le pide que le informe a su madre del hecho, ya que
ella se encontraba en Caracas por una operacion de columna y era una persona

nerviosa.

Hernéancito toma la decision de conversar con el comisario José Ramén Lazo
Ricardi. Para ello, necesitaba cubrir su rostro. Laura improvisa unas capuchas que

fabrica de un suéter negro de Maria Magdalena.
El comisario, permite subir a Carlos Monzén con su camardgrafo José

Araujo, para intentar que los captores se entregaran. Hernéncito, que para el

momento se hacia llamar Darwin José, sali6 encapuchado, sosteniendo a Laura y
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apuntandola con una pistola, para notificarle a Lazo Ricardi que las negociaciones se
realizarian al dia siguiente cuando estuviese presente el fiscal del Ministerio Publico.
Esta conversacion fue grabada por el equipo de Venevisién y transmitida pocos

minutos después, casi a las 12 de la noche.

Les permitieron estar juntas para dormir, las sentaron en el pasillo, entre un
cuarto y el bafio, y les dieron unas almohadas. Hernancito les prepar6, a modo de
pasapalos, un plato con jamon, queso y zanahorias, de los cudles Lorena comid
algunos y Magdalena, ninguno (Agudo y Costero, 2003, p. 155).

Esa noche, los delincuentes bebieron whisky de una botella que encontraron.
Julio César, no confiaba en Hernancito, asi que se mantuvo en vela toda la noche. Por
el contrario, el otro secuestrador si pudo dormir. Algunas versiones oficiales aseguran
que estaban drogados con bazuco, pero Laura nunca los vio consumiendo drogas y

piensa que lo pudieron haber hecho antes del robo del vehiculo.

Posteriormente, €l periodista Carlos Monzén mantuvo una conversaciéon con
Hernancito a través del intercomunicador y asesorado por un psicdlogo de la policia
que se encargaba de darle algunas indicaciones. Pero no se llegd nada. Seglin

recuerda Monzon,

el tipo estaba loco decia que iba abrir la llave del gas, que iba a volar el
apartamento, yo te digo yo no estaba preparado para hablar con ese tipo, tenia el -
policia aqui pero igualito era fuerte (...) yo creo que eso sirvi6 para algo, porque
cerraron el gas del edificio” (C. Monzon, comunicacion personal, Septiembre 01,
2004).

Ademas de quitar el gas, los técnicos de la policia se metieron por otro
apartamento y a través del cableado del sistema eléctrico, metieron micréfonos para
escuchar todo lo que pasaba adentro del apartamento 42-A. A las dos de la mafiana

también se toma la decision de cortar la luz.
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Para el momento que amanecia, frente al edificio Refugio, se empezaron a
reunir diversas autoridades, policias, periodistas y curiosos. El corddén policial
brillaba por su ausencia y el lugar comenzaba a llenarse. Muy pronto la noticia se

daria a conocer a través de la radio y la television.

El periodista, Santiago Gutiérrez se entera a las cinco y media cuando lo
llaman de su oficina. Al llegar a Venevision, revisa el trabajo de su colega, Carlos
Monzoén y se entera que su compaiiero permanece dentro del edificio desde la noche
anterior. Gutiérrez se dirige al lugar y comienza a realizar pases en vivo al programa

En Exclusiva conducido por Leda Santodomingo.

Aproximadamente, a las seis de la mafiana, Hernancito molesto por el corte
de luz, comienza a exigir a las autoridades y a los medios de televisién que les
devuelvan la luz. Utiliza el celular de Maria Magdalena, para llamar al programa de
Leda Santodomingo que estaba saliendo en vivo. Al sacar la llamada al aire,
Hernéncito amenaza con matar a sus rehenes si no devuelven el servicio eléctrico. A
pesar de sus amenazas y de las peticiones de la periodista a las autoridades, la luz

nunca fue restituida.

Esa mafiana no fue mucho lo que pudieron desayunar las rehenes.
Hernéncito sugirié6 que Maria Magdalena cocinara algo, pero tanto la cocina como el
microondas eran eléctricos. Asi que Hernancito tom6 una comida fria previamente
preparada y se la comid, mientras Julio César se desayund con una cebolla cruda que

mordid como si fuera una manzana.

Hernancito estaba inquieto. A pesar de no saber lo que ocurria afuera,
buscaba asomarse por la ventana, exhibiéndose. A Julio César esto le molestaba
mucho, pensaba que lo podian reconocer. Efectivamente, transcurrida la mafiana ya la

policia sabia que el delincuente que se hacia llamar Darwin José, era Hernan José
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Lopez Ortufio alias Hernancito. El mismo implicado en el homicidio del beisbolero
Gustavo Pulidor y puesto en prision. En diciembre de 1995, se fuga del Retén de

Catia y desde entonces, habia cometido ocho robos a residencias.

La policia rastre6 las llamadas hechas por Hernan a través del celular y
descubrieron que pertenecia a la sefiora Beatriz Ortufio, madre del delincuente. Este
informacion les permitié dar con la direccion correspondiente al nimero. Se fueron
hasta la zona La Quebradita II en San Martin para buscar a la sefiora Ortufio, quien

quizas, podia convencer a su hijo para que se entregara.

Laura permanecia en su cuarto con Julio César. Magdalena, estaba su cuarto
trataba también de negociar con Hernancito, llamaba por celular (...) a familiares y a
su cufiada para que trajeran un auto para el escape de los delincuentes, y les ofrecia

dinero y otras cosas para que las dejara libres (Agudo y Costero, 2003, p. 159).

“Se hicieron presentes varios fiscales del Ministerio Publico, entre ellos el
Fiscal General de la Republica Ivan Dario Badell, para hacer la negociacién” (Agudo
y Costero, 2003, p. 158). El edificio estaba lleno de espectadores, en sus alrededores
reinaba el desorden y la desorganizacion. La Policia Municipal comenzé a acordonar
el lugar para controlar y apartar a las personas de la zona, pero ya el pais estaba
viendo en vivo en directo lo que ocurria. En la opinién del periodista Santiago

Gutiérrez, esa operacion debié hacerse mucho antes.

Algunos de los familiares de las rehenes esperaban en las afueras del edificio
para saber el desenlace. Entre ellos, unas tias de Caracas y su hermana Adriana. Sus
hermanos Luz Marina y Jos¢ estaban en camino. Venevision habia buscado traerlos
desde Puerto Ordaz junto al padre de Laura, pero el sefior Rafael Meléndez no quiso
asistir por temor a pederse algo, asi que permanecié alerta ante la pantalla del

televisor.
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Venezuela seguia a través de sus pantallas, cada segundo del acontecimiento en vivo

y en directo desde sus hogares.

Disfrazada de agente entr6 al edificio una mujer de baja estatura y piel triguefia,
la madre de Hernancito. Cuando le dijeron a Herndn que ella estaba alli, él
respondio, ‘no sefiora, aqui no hay ningun Hernan’. Julio César le dijo que no se
dejara engafiar que esa no era su vieja, que lo que querian era atraparlo. Le
pidieron que abriera la puerta para verla, y al hacerlo dijo ‘;qué haces ti aqui
mama? Vete (Agudo y Costero, 2003, p. 162).

Segun recuerda Laura Meléndez, esta situacidén propicié varias discusiones
entre los delincuentes. Al parecer, la presencia de la mamé de Herndncito, Beatriz
Ortufio, hizo que éste se quisiera entregar. Ademds, sabia que podia escapar de le
prision pues ya lo habia hecho antes, pero Julio César estaba negado a entregarse a las
autoridades. Asi que Herndncito le mintid, alegando que buscaria negociar el carro

para huir.

Justo antes de la entrega, Magdalena le dijo a su hermana menor ‘¢l se va a
entregar, tu vas a ir con él. No te va a pasar nada, quédate tranquila que todo va a
salir bien, ya sé que voy a hacer’. La convencié de que cuando el otro
delincuente, que habia bebido mucho y no habia dormido, se cansara y se
durmiera, ella le iba a quitar el arma y se iba a escapar (Agudo y Costero, 2003,
p. 163).

Herndncito estaba listo para entregarse, tomé a Laura, la colocé delante de él
y le apunté con el arma en la cabeza, salieron. Al cerrar la puerta y ver al comisario
Lazo Ricardi, el antisocial advirtié que tuviera cuidado y entregdé su arma. Laura
aterrada no se atrevia a mover, no sabia qué hacer. Unos funcionarios que estaban al

lado izquierdo la jalaron y la metieron en el apartamento de los vecinos.
Hernédn abraz6 al padre Juan Manuel, al fiscal Badell, a Lazo Ricardi y a su

mamd. Posteriormente, los funcionarios policiales lo esposaron y subieron al piso

cinco, mientras las cémaras de Venezolana de Television registraban el
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acontecimiento y el periodista Carlos Monzén lograba la exclusiva, via telefonica, ¢
través de su celular. Las iméagenes no fueron televisadas en vivo para no interferir las

operaciones de rescate.

Desde el apartamento de la vecina, Laura llamé a su padre y le dijo que
habia salido bien, pero que su hermana permanecia adentro. Ademas, le pidi6 el favor
de llamar a su novio, Jean Carlos y que le explicara la situacion. Al mismo tiempo, el

padre José Manuel y la vecina buscaban tranquilizarla.

“Lazo Ricardi entr6 luego, la interrogd sobre su salud, sobre donde estaban
[ubicados] su hermana y el sujeto cuando ella salid, como era el hombre que quedaba
dentro” (Agudo y Costero, 2003, p. 164) y cualquier informacion que facilitara la

negociacion con Julio César.

El funcionario de inteligencia la Policia Judicial, Jesus Enrique Rivas Reyes
de 24 afios, fue a revisar la cerradura de la puerta para ver si la llave estaba pegada
cuando de repente, Julio César, abrié utilizando a Maria Magdalena de proteccion y
dispar6 seis o siete veces hacia el pasillo. Una de las balas hiri6 a Rivas Reyes en el
cuello y otra en la pierna del psicologo, Arturo Mifiarro de 34 afios, quien formaba

parte del equipo negociador.

En las afueras del edificio también se escucharon las detonaciones. Minutos
mas tarde, bajaron varios funcionarios con los heridos, lo cuél gener6 gran confusion

entre los espectadores quienes pensaron que todo habia concluido.
La camioneta Toyota Samurai solicitada para el escape de los delincuentes,

fue utilizada para trasladar al psicélogo, Arturo Miflarro al Hospital Pérez de Leon de

Petare. Entre tanta gente, “al salir (...) atropell6 al Jefe de Operaciones de la Policia
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Metropolitana, el comisario Henry Vivas, sin causarle, por fortuna, lesiones graves”

(Agudo y Costero, 2003, p. 166).

El efectivo de la PTJ, Jesis Rivas Reyes fue llevado al Instituto de
Resonancia Magnética y luego a la Policlinica Metropolitana a terapia intensive

debido a que la onda expansiva de la bala lo habia dejado parapléjico.

Pasadas las 12 del mediodia, Julio César seguia en el apartamento con Maria
Magdalena. La tension crecia entre los observadores externos. La Policie
Metropolitana intensifica la seguridad del lugar y deciden despejar la zona. Segin la

periodista de El Nacional, Sandra Guerrero (1996, Abril 17),

Los uniformados hicieron doble cadena para sacar a los periodistas de los sitios
donde se habian ubicado para seguir las incidencias. Hubo forcejeos, empujones.
Algunos funcionarios sacaron a relucir peinillas y otros rociaron gas en el rostro
de reporteros de television (p. D/4).

Poco tiempo después y a raiz del incidente de disparos del delincuente, la
PTJ toma el control del caso y piden a las demas autoridades, abandonar el lugar. Por
su parte, el Fiscal General de la Republica, Ivan Dario Badell decide retirarse del

lugar, a pesar de no haber concluido la situacion de toma de rehén.

Mientras tanto, a Laura la sacan dentro de una patrulla por el sotano del
edificio evitando atraer la atencion de los periodistas. Ella recuerda que logrd ver a
su hermana Adriana en las afueras del edificio, pero que los funcionarios le ordenaron
bajar la cabeza para no ser percibida por el resto de la multitud. Se retiraron y la

llevaron a la PTJ, donde debia dar declaraciones e identificar a los captores restantes.

Hubo incertidumbre, por algunas horas, sobre lo que iba a suceder con Maria
Magdalena y su captor. En una de las pocas conversaciones de negociacion, Julio
César dijo: ‘yo de aqui salgo vivo y me llevo a mas de uno por delante’. Asi lo
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comentd Ivan Simonovis, quien considerd, que después de esas palabras, no
quedaba mas que la operacion policial (Agudo y Costero, 2003, p. 168).

No hubo més conversaciones con Julio César. Los funcionarios tenian
acceso al sonido dentro del apartamento, pero solo lograron escuchar como movia los
muebles, preparando una especie de guarida. A las cuatro y media de la tarde se
piensan que el plagiario tiene intenciones de eliminar a la rehén y se toma la decision

de entrar al apartamento.

Para ello, llaman al Grupo de Brigadas Especiales de la PTJ, que en conjunto
con los miembros del Comando Antisecuestros de la Disip llevan a cabo la operacion.
Se decide bajar desde la azotea en rapel, por los costados del edificio hasta llegar al

apartamento.

A las cinco y media de la tarde, tres funcionarios intentan el descenso, pero
uno de los agentes de seguridad tiene un traspié y deben detenerse antes de continuar.
“Diez minutos después se escuché una bomba que sirvié para derribar la puerta y
simultdneamente los comandos ingresaron al apartamento por todas las ventanas
arrojando bombas aturdidoras y lacrimégenas” (Camara de economia venezolana
israeli, 2001, p. 408). Los medios continuaban en las afueras del lugar con su

cobertura en vivo y Venezuela esperaba el desenlace.

Renier Sifontes, novio de Maria Magdalena permanecia pendiente desde el
tercer piso escuchando todo lo que acontecia en aquel lugar. En una entrevista a El

Nacional afirma,

cuando detonaron la puerta con explosivos plasticos y no con una bomba de agua
como se ha dicho, podia oir: ‘se va volar la puerta’, ‘todo el mundo pendiente’,
‘todavia no’, ‘ya va’, ‘ahora si’. Hubo un conteo regresivo hasta que vold la
puerta. Si yo, que estaba en el piso 3, oi todo eso, igual lo pudo ofr el delincuente
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que estaba en el interior del apartamento. O sea, el factor sorpresa no existio
(Lépez, Mayo 11, 1996).

El plagiario estaba sentado en el inodoro de uno de los bafios del
apartamento y utilizaba a Maria Magdalena de proteccion. Quizds de esta forma
pensé que podia resguardar su vida. De repente, aparecieron varios funcionarios
cargando a Julio César herido y posterio ente, un segundo grupo de funcionarios
bajaba a la rehén herida por dos impactos de bala. Maria Magdalena fue trasladada al

hospital Domingo Luciani del Llanito.

Laura continuaba en la PTJ, cuando se enterdé que ya todo habia terminado.
Le informaron que su hermana habia sido herida en un hombro, pero que todo estaba
bien. Su cufiada Ingrid Sifontes la fue a buscar a la jefatura para llevarla al hospital
dénde se encontraba su hermana y algunos familiares. Laura notd cierta tristeza y
molestia en el rostro de su cufiada, pero pens6é que se debia al incidente vivido. No

tardé mucho en enterarse por una amiga de su hermana del verdadero desenlace.

Maria Magdalena habia ingresado al hospital sin signos vitales. Segun
Agudo y Costero (2003), “habia sido impactada por dos disparos, uno que entrd por
el gluteo izquierdo y salié por la regién pubica y otro mortal que entr6 por la regién
subclavicular izquierda y su trayectoria destrozé la arteria cardtida™ (p. 171). Julio

César Zambrano, el secuestrador también murid.

Antes de conocer cémo concluiria la toma de rehén, Venevision, preparaba
un programa especial. Para ello trajo a Luz Marina y José, hermanos de las rehenes,
desde Puerto Ordaz. Al llegar a Caracas, fueron trasladados a la planta del canal.

Minutos antes de grabar el programa, se estarian enterando del tragico final.
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Para el segundo bloque del programa Luz Marina abandonaria el programa.
Poco después su hermano la acompaiiaria y se reunirian junto a sus familiares en el

hospital.

Al dia siguiente enterraron a Maria Magdalena. Para Laura, “hubo cosas que
nunca quedaron claras y su incertidumbre se acrecentd cuando la Juez le dijo que no
buscara mas culpables, que no se molestara mas, por que eso (...)no le iba a devolver

la vida a su hermana” (Agudo y Costero, 2003, p. 173).

El captor que escapd por la ventana del apartamento 42-A, fue identificado
como Franklin Antonio Luces Lezama alias Frank el Pelon de 34 afios, gracias los
rastros dactilares encontrados en la habitacién. A los cuatro dias fue atrapado en

Santa Teresa del Tuy por la Policia de Miranda y puesto a la orden de la PT1J.

Por su parte, Hernan Lopez Ortufio, fue sentenciado 26 afios y tres meses en
carcel. Hoy en dia, permanece en una celda de alta seguridad en la seccion llamada, la

Torre, del centro penitenciario Rodeo II.

El 17 de abril de 1996, y los siguientes dias los medios cuestionarian los
comportamientos de los medios, periodistas y autoridades. Incluso, se llegd a pensar
que todo lo que ocurrié en Terrazas del Avila, habia sido inventado por el gobierno de
Rafael Caldera para tapar las medidas econdmicas que habia dictado la noche del 15
de abril. Asi afirmo el periodista Carlos Monzon en la entrevista personal y concluy6
diciendo que “a nosotros los periodistas nos pagan por pensar mal”. (C. Monzén,

comunicacion personal, Septiembre 01, 2004).
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6.2 Comportamiento de los involucrados

El caso Terrazas del Avila trajo gran controversia y se atacé a los medios,
periodistas y autoridades involucradas convirtiéndolos en foco de criticas de la
sociedad. Se coment6 que los medios solo buscaron su parte del rating transmitiendo
aquel suceso en vivo y que los periodistas querian protagonizar. Ademas, por segunde
vez, se dejo entrever la ineficiencia de las autoridades en resolver una toma de

rehenes.

A continuacién, se desglosan las fallas cometidas por estos grupos pare

aprender de la experiencia y evitarlos en el futuro.

6.1.2 Las autoridades involucradas

El incremento de la delincuencia hace que la ciudadania exija mayor
seguridad, pero en los noventas la Policia Metropolitana no se daba abasto y carecia
de una pronta respuesta. Para mejorar la eficacia de las policias, se crean las Policias
Municipales, las cuales se encargarian de resguardar, proteger y garantizar la

seguridad de los habitantes en municipios previamente delimitados.

Esta solucidén gener6d beneficios, pero también cred nuevos problemas. La
eficiencia de las Policias Municipales en detectar asaltos, trajo como consecuencia
que los oficiales llegaran al lugar donde se desarrollaba un robo, antes que los
ladrones pudiesen escapar y los criminales buscando resguardar sus vidas, tomaran a
personas como rehenes. Una situacién de asalto, se transformaba en una toma de

rehenes. Lo que exigia una preparacion especial, con la que no se contaba.
Asi lo demostraron en el caso del Urologico de San Roman y en menos de

un afio después, en Terrazas del Avila. Estos hechos revelaron el poco entrenamiento

de las fuerzas policiales en Venezuela para resolver los casos de toma de rehenes. Se
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analizard su comportamiento en el caso Terrazas del Avila, no para criticar sus
acciones, sino para extraer una enseflanza que permita aprender de las fallas y

desaciertos.

La primera falla detectada le corresponde a la Policia Sucre. Como Policiz
Municipal, ha debido mantener una vigilancia absoluta de la zona, para impedir que
los antisociales pudieran escapar. Como se sabe, uno de los ladrones logré huir
bajando por la estructura de hierro en las ventanas del edificio, algo insélito,

considerando que se trataba de un cuarto piso.

Una vez, logran arribar al sitio las autoridades correspondientes en manejar
los casos de toma de rehenes, se requiere establecer una estrategia y planificar como
se enfrentaria el caso. Inmediatamente, debian asignar los roles que cada persona
desempefiaria. Como conocimos en capitulos anteriores, en situaciones de crisis como
éstas se debe contar con un coordinador general, un negociador y el jefe de la unidad

de operaciones especiales que trabajen juntos y llevan a cabo la operacién de rescate.

Para empezar, en Terrazas del Avila el comisario José Ramoén Lazo Ricardi,
asumio al menos dos de éstos roles, coordinador y negociador. Lo cuél evidencia una
primera falla, pues asumir una sola persona toda la presién y responsabilidad es un

riesgo.

Ademas, segin comentaron algunos expertos la funcién de negociar no le
correspondia al Director de la PTJ, sino a alguien de menor jerarquia, mientras Lazo
Ricardi se encargaba de dirigir. Esto 1levé a que el antisocial percibiera la

importancia que se le estaba dando al caso y comenzara hacer peticiones ostentosas.

El negociador es una persona con una serie de cualidades, entrenamiento y

técnicas especiales que le permiten negociar, pero en Terrazas del Avila, no solo Lazo
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Ricardi asumi6é ese rol sino que, todos parecian tener participacion en las
negociaciones con los plagiarios: sacerdotes, periodistas, familiares y Fiscales del
Ministerio Publico que, en su afan de ayudar, terminaron entorpeciendo las labores

policiales.

Uno de los errores que sefiala Antonio Mastropietro (2001), es la ausencia de

coordinacion policial. Segln él,

cuando las autoridades acuden a una situacion de rehenes, debe actuar un
determinado cuerpo policial y ningin otro. Preferiblemente debe tratarse de
grupos especializados. Las otras policias presentes en el sitio deben retirarse o
alejarse, cerrando el perimetro, manteniendo a los curiosos y a la prensa a
distancia prudencial o permaneciendo en espera para funciones de eventual

apoyo (p. 178).

El comisario Lazo Ricardi asume el control de la situacién dentro del
edificio Refugio, pero las demas policias que debian brindar apoyo nunca cercaron la
zona para resguardarla. Al dia siguiente, familiares, vecinos, periodistas, entre otros,

rodeaban la zona para conocer el desenlace.

En la entrevista con el periodista Santiago Gutiérrez, él coment6 que, una de
las cosas que més le sorprendio al llegar a Terrazas del Avila, era la ausencia de un
cerco policial resguardando la zona. A pesar de haber tenido, toda la noche para
colocarlo, en la mafiana brillaba por su ausencia y con tantas personas avidas de

informacidn se generaria un descontrol y congestionamiento de la zona.

La funcién de la policia era mantener a estas personas fuera del lugar,
incluso desalojar el edificio, pero no se establecieron zonas de seguridad. Esto
evidencio la falta de autoridad y firmeza de las fuerzas policiales en la parte externa
del edificio. Las salidas y entradas estaban trancadas con personas alrededor. Marcos

Tarre Bricefio recuerda que,
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se generaron dOrdenes y contradrdenes, carreras hacia un lado y hacia otro,
forcejeos y altercados con periodistas. Esta confusion produjo el insélito
atropellamiento de un oficial de la Policia Metropolitana, cuando en forma
desordenada se sacaba a un funcionario herido (Seguridad al dia, 2003).

Una de las recomendaciones establecidas en el libro El secuestro y la toma
de rehenes: ;juna nueva realidad?, tiene que ver con el permanente control de la
situacion que debe tener el comando encargado de la operacién. No solo en aspectos
que tienen que ver con el espacio fisico sino también técnicos como aquellos

relacionados a las comunicaciones.

En Terrazas del Avila, los delincuentes tuvieron acceso a llamadas
telefénicas ilimitadas durante la noche. Ademas, establecieron contactos con medios
de comunicacién para que se acercaran al sitio y hasta lograron salir en vivo en
programas de television asumiendo el protagonismo. Todo esto constituye un error de

las fuerzas policiales quienes debieron cortar la luz mucho antes.

Cortar la luz es una medida utilizada para aislar al delincuente y obligarlo a
que cualquier conversacién se haga, Unicamente, a través del negociador. Esto
permite que la persuasion y el trabajo psicolégico sean maés efectivo, para lograr que
el secuestrador se sienta solo y no pueda drenar sino con el negociador hasta que se

entrega.

Quitar la electricidad evita que el delincuente pueda saber a través de los
medios de comunicacion lo que estd sucediendo y poder enterarse de estrategias
llevadas a cabo por la policia para su captura. El error como explicamos estuvo en no

haber tomado esta medida desde el dia anterior.

Un punto a favor de la policia, fue la rapidez con la que identificaron &

Hernancito y la busqueda de su madre para persuadirlo a que se entregara. Se
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desconoce los motivos por los cuales no se logré identificar al otro captor para haber

intentado la misma estrategia y lograr su rendicion.

Para algunos expertos, otro error tuvo que ver con el a amento utilizado
para el rescate. Segun Antonio Matropietro (2001), “en Terrazas del Avila se usaron
armas largas automaticas que no eran las més adecuadas, y municion con proyectiles

blindados que tampoco era conveniente” (p. 178).

Marcos Tarre Bricefio, piensa que existe un desfase en la preparacion y
entrenamiento de los oficiales y critica los equipos de tecnologia avanzada que se

dejaron de utilizar en el rescate como:

microfonos ultrasensibles, detectores de vibracién, equipos de rayos x,
computadoras, bases de datos y lentes de fibra optica, entre otros, [que] sirven al
equipo de inteligencia tactica para monitorear al detalle y al segundo lo que
sucede y se habla dentro del sitio del secuestro (Seguridad al dia, 2003).

El aspecto que puso fin a la situacion y arrojo un desenlace lamentable, fue
el que mayores criticas trajo. Se cuestiono si el equipo tactico que actud en Terrazas
del Avila eran los mas capacitados para la accién. Se debid contar con funcionarios
integrantes de un mismo cuerpo policial para lograr la sincronizacion necesaria de la
operacion. Como sefiala Alberto Salazar, instructor de técnicas de comando en

organismos policiales de Venezuela,

tratar de experimentar con efectivos de distintos organismos, como se hizo [ese
dia] con los dos efectivos de la Disip y uno de la Brigada de Acciones Especiales
(BAE) de la Policia Técnica Judicial, no fue la mejor decision.

De esta actuacion concluye que es la Disip la que posee el mejor equipo en este
momento y eso pone de manifiesto la necesidad que hay para equipar al BAE
(Mendoza, 1996, p. 1-18).
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En el momento de la accion armada, se cuestiond si existié precipitacion o se
habia esperado el tiempo suficiente antes de ingresar al apartamento. Esta
controversia gener6 diversas opiniones entre aquellos que pensaron que no podia
esperarse mds porqué ya el secuestrador habia manifestado su deseo de salir libre o
muerto y aquellos, que pensaron que valia la pena seguir negociando hasta que el
captor cayera de cansancio y se entregara. Se penso que el momento idéneo hubiese
sido en la madrugada del martes cuando el captor estuviese agotado y sus reflejos no
reaccionaran de la misma forma. Sobre todo por no haber dormido o comido en las

altimas 24 horas.

Sobre las negociaciones Mayer Nudell y Norman Antokol (2001) explican,

Las autoridades podran enfrascarse en el dialogo usando tacticas dilatorias para
desgastar al secuestrador e inducirlo a una solucion pacifica. En el peor de los
casos, se habra ganado el tiempo que las fuerzas de rescate requieren para

planificar y operar (p. 65).

Otro aspecto que se criticd, fue la ausencia de paramédicos y ambulancias en
la zona. El sentido comin hace pensar que en situaciones como estas pueda surgir,
uno que otro herido, que requiera de atencién médica. Se debié contra con la
precaucién de tener paramédicos que permanecieran dentro del edificio pendientes

ante cualquier eventualidad. Sin embargo, no ocurrié asi y hubo mucho que lamentar.

Al respecto Alberto Salazar, instructor de técnicas de comando en

organismos policiales de Venezuela opina que,

Un herido jamas puede ser trasladado a un hospital sin antes lograr su
estabilizaciéon y pude ver por la televisién que a la muchacha la sacaron sin
sujetarla a la camilla y ni siquiera con oxigeno. Desconozco si llevaba suero pero
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lo pero fue que la introdujeron a la ambulancia de los bomberos y a la de
Rescarven, mejor equipada, metieron al delincuente (Mendoza, 1996, p. 1-18).

Pero lo que todos se preguntan y quizas sea lo mas grave de esta situacion es
(,como era posible que Herndn Gregorio Lépez Ortufio estuviese en libertad después
de haber sido apresado por la muerte del grandeliga Gustavo Polidor y por otro caso
en Los Valles del Tuy? ;De qué vale entonces arriesgar la vida tratando de meter
presos a los delincuentes si igual consiguen la forma de burlar la justicia y fugarse?
Es importante el llamado al Ministerio de Interior y Justicia, asi como a los centros
penitenciarios para que cumplan con su deber de mantener a los delincuentes bajo

rejas para que se haga justicia.

6.1.3 Elrol de los medios de comunicacion social presentes

El 15 de abril de 1996, no sélo las policias llegaban a tiempo, los medios
tuvieron la oportunidad de presenciar una situacién de rehenes en pleno desarrollo.
Asi lo dieron a conocer a través de las pantallas de television en donde miles de

venezolanos permanecieron estaticos siendo testigos de este suceso.

Los medios de comunicacion se apoyan en el principio consagrado en la
Declaracién Universal de los Derechos Humanos, asi como en la Constituciéon que es
el derecho a la libertad de expresién y su deber de mantener a la colectividad
informada sobre aquellos hechos que ocurren en el pais que les puede interesar. Un
acontecimiento como el de Terrazas del Avila retine muchos de los componentes para

una gran noticia: actualidad, novedad e interés piblico.
En capitulos anteriores, se comentd la feroz competencia que existe entre los

medios de comunicacion por dar a conocer un acontecimiento primero que los demas,

de esta forma atraer al espectador y aumentar el rating, lo cual genera ganancias para
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la compaiiia. “Los medios alegan usualmente que la orientacion de sus contenidos la
determinan las demandas de sus publicos de ahi su tendencia a mostrar escandalo”
(Organizacion Demoécrata Cristiana de América, 1995, p. 22), pero en realidad, son
sus propios criterios los que prevalecen y se imponen sobre la sociedad, eligiendo lo

que mas les convenga.

De ahi la necesidad de establecer un limite entre aquello que es
verdaderamente, informar y sensacionalismo para generar mayor audiencia. Sobre
todo cuando los medios de comunicacion se han convertido en uno de los principales
agentes socializadores del pais, debido al deterioro de otras instituciones como Iz
familia y la escuela. “Los medios presentan al publico una lista de todo aquello en
torno a lo que tener una opinidn y discutir. Asi la comprension que tiene la gente de
gran parte de la realidad social es jerarquizada por los medios” (Carnero y Sanchez,

1997, p. 176).

Por eso, los mensajes emitidos deben ser vigilados por su poder e influencia
en la sociedad. No se habla de censurar a la prensa, sino mas bien, buscar el equilibrio
para informar adecuadamente, manteniendo una sélida responsabilidad y ética en las
decisiones que se tomen como medio de comunicacién social. Como sefiala Jay
Blumler (1993) “la libertad de los medios estd acoplada inextricablemente a
numerosas consecuencias sociales. El ejercicio de la libertad debe darse en
condiciones de responsabilidad y de obligacion de rendir cuentas, tanto medios como
periodistas” (p. 289). Por tal motivo, una de las principales criticas referentes al Caso

de Terrazas del Avila son los excesos de los medios de comunicacidn.
En primer lugar, se critica la forma en que los canales de television

transmitieron en vivo y directo, el suceso sin interrupciones. Venevision, cambid su

programacién matutina y dejé a la periodista Leda Santodomingo hasta el mediodia,
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Ciertamente, es tenue la linea que divide a la espectacularidad inherente a un
hecho como una situacion de rehenes del sensacionalismo que un medio puede
imprimir. Ambas cosas tienden a mezclarse, especialmente si son vistos a través
de (...) un medio audiovisual (Mayorca, 2001, p.159)

En el caso estudiado, los medios fueron solicitados por los delincuentes para
que se le garantizara su integridad fisica. Las autoridades permitieron el acceso de un
medio para utilizarlo como herramienta y lograr la entrega de los captores. Con un
solo medio basté para que los otros se enteraran y recurrieran a cubrir la noticia. En

pocos minutos el suceso se convirtié en un espectaculo.

El medio utilizado adecuadamente en casos de toma de rehén puede ser una
herramienta de ayuda para la solucion de estas situaciones. Sin perder la perspectiva
de cual es la verdadera funciéon y pretender con ello, ocultar las irregularidades
cometidas por las fuerzas policiales. Se trata de cooperar, saber cuando callar y

cuando informar.

Por ejemplo, en Terrazas del Avila se transmitié, en vivo, la llegada y bajada
en rapell del grupo BAE y agentes de 1a Disip. Hoy en dia, se sabe que el delincuente
no pudo enterarse por no tener luz para ver television pero de haber tenido en el
apartamento algin aparato de pilas podria haber prevenido al captor sobre lo que

venia.

Es indiscutible el poder de los medios de comunicacion, la forma como los
medios decidieron informar y transmitir los acontecimientos de Terrazas del Avila,
convirtiendo 1a noticia en un especticulo y abarcando toda la programacién del dia,
demostro poco equilibrio y responsabilidad en su labor. En éstos casos, los medios
deben representar un servicio publico que brinde informacion respetando los valores
morales y éticos de la sociedad, sin entorpecer la operacion de rescate de las

autoridades.
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6.1.4 El papel desempefiados por los periodistas

Incidentes como los de Terrazas del Avila llevan a reflexionar sobre el deber
de un periodista en la toma de rehenes, sobre todo cuando se esta transmitiendo en
vivo y en directo. Son casos como éstos en donde debe delimitarse el alcance del rol

como periodista.

A diferencia del caso de San Roman, en el caso estudiado los secuestradores
se comunican con los medios, solicitan su presencia, hacen peticiones, salen en vivo y

directo en un programa y piden a un periodista la camioneta del canal.

Ya se hablé del deber de las autoridades en evitar que esto suceda. No
obstante, en cuanto a la responsabilidad del periodista, se debe recordar que este
profesional no tiene técnicas para negociar con secuestradores y cualquier
equivocacion en la conversacion, pone en riesgo la vida de los rehenes. En el caso de
Terrazas del Avila, este profesional, asumié un rol que no le correspondia y para el

cual no estaba capacitado.

La periodista Leda Santodomingo manifiesta, nunca haberse sentido como
una negociadora, sino mas bien como mediadora entre las partes. Pero reconocié no
contar con una preparacion adecuada para enfrentar la situaciéon que le tocd vivir,
sobre todo, por ser la primera vez en Venezuela que un secuestrador contactaba a un

programa en vivo para amenazar y hacer peticiones. Ella explica que,

si a mi me dicen que la vida de Lorena esta en peligro, yo jamas lo pondria en
duda, yo no me involucro en esto, pero cuando te dicen que tu puedes salvar, que
tu puedes ayudar por supuesto que si (...). Ahora, quizds tengo nuevas
herramientas, pero es dificil perderse una exclusiva” (L. Santodomingo,
comunicacion personal, Enero, 02, 2004).
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El periodista Santiago Gutiérrez, opina que “el problema est4 en el fragor de
la noticia, cuando tu estds alli piensas distinto a quienes piensan después en un
escritorio con las piernas dobladas y critica” (S. Gutiérrez, comunicacién personal,
Agosto 20, 2004). Santodomingo y Gutiérrez, coinciden en que hay situaciones que
hacen relucir la parte humana del profesional, pero que el deber y la prioridad del
periodista siempre es informar y por lo tanto, el periodista avanzara hasta donde las

autoridades se lo permitan.

Tal es el caso del periodista Carlos Monzén quien permanecié dentro del
edificio y logrd entrevistar al captor en el momento de su entrega. Para Monzén su
participacion fue mas de testigo que presencié un hecho desde cerca, pero que nunca
entorpeci6 las labores policiales. Por €l contrario, estuvo de acuerdo en colaborar con

las autoridades para lograr la entrega de los captores.

La periodista Marta Colomina critica el excesivo protagonismo de los
periodistas que trabajaron durante el caso. Explica que pasaron de ser profesionales a
convertirse en actores del suceso, opina que, “el periodista es personalizado como el
centro de la noticia, actiia y narra la informacién en la que el declarante apenas
aparece unos segundos y el resto del contenido es version reporteril” (Colomina, abril

1996, p. 4).

El dia del suceso, las fuerzas policiales no lograban controlar a la gran
cantidad de trabajadores de los medios de comunicacién. Se produjeron peleas,
forcejeos y discusiones que fueron captadas por las cdmaras y transmitidas al pais. En
el desarrollo de una operacién de rescate de rehenes, esas presiones adicionales son

innecesarias.

Por otra parte, se plantea la controversia sobre el momento adecuado para

informar o callar. Sobre todo en situaciones de secuestro y toma de rehenes, se debe
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considerar la posibilidad de que el secuestrador pueda estar viendo el reportaje. Por Ic
tanto, hay que sopesar las consecuencias de que cierta informacion salga a la luz
publica. Asi como evitar mostrar, en cdmara, locaciones estratégicas de funcionarios

del grupo tactico que revelen sus operaciones.

Como se explicé anteriormente, esta precaucion no se tomoé en cuenta en el
caso Terrazas del Avila, pues distintos canales nacionales transmitieron, en vivo, la
llegada y bajada en rapel por los bordes del edificio de oficiales del Grupo Bae y

miembros de la Disip.

Un punto que resalt6 en la cobertura del caso de las hermanas Monagas, fue
el desorden que reinaba en las afueras del edificio Refugio. Esto generd confusion y
inexactitud en las informaciones que repetian los periodistas y llevd a que se

especulara con facilidad.

Segin el Codigo de Etica del periodista venezolano, este “tiene la verdad
como norma irrenunciable” (Cédigo de Etica del periodista venezolano, 1988, p. 7).
Para acercarse a la verdad, el periodista debe buscar varias fuentes fidedignas y
confiables que confirmen un hecho. Los argumentos tienen solidez cuando se cuenta
con datos, hechos, estadisticas, fuentes oficiales, entre otros. En ningtin momento, se
debe tomar a la ligera dar informaciones basadas en rumores o suposiciones y menos,

cuando se trata de una situacion de rehén.

Sin embargo, no ayuda ese afdn imprudente por dar la noticia primero. El
llamado tubazo es un ingrediente deformante de la actividad reporteril. Todavia
no he visto el primer codigo de ética que sugiera como desiderdtum periodistico
el divulgar las informaciones antes que la competencia. En cambio, todos hacen
énfasis en la necesidad de indagar sobre la veracidad de los datos hasta donde sea
posible (Mayorca, 2001, p. 160).
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Si bien es un derecho, la libertad de expresion e informacion, en una
situacion de rehenes valen mas las vidas humanas en peligro que dar la primicia en
television. Como se explico en el punto anterior, no se trata de tapar un suceso, ni
ocultar verdades, simplemente, es demorar transmitir el acontecimiento para cuando

se resuelva el caso.

El periodista, Javier Ignacio Mayorca difiere de esa opinion y dice que,

los periodistas tienen un compromiso ante el publico: dar noticia de qué se esta
haciendo para recobrar la libertad del cautivo. Esto aparentemente los sitiia en el
bando opuesto. Es esencialmente una labor de control sobre la actuacion de los
poderes. Creo que el error esencial es partir de la base de que el silencio sea la
norma en estos casos (p. 164).

Las situaciones de rehenes, secuestros, suicidios, homicidios y accidentes,
son eventos que en si mismo, generan gran espectacularidad. Las experiencias
pasadas han demostrado que trasmitir estos acontecimientos en pleno desarrollo es

perjudicial, tanto para la operacion de rescate, como para la poblacion.

Segun el articulo 8 del Cddigo de ética del periodista en Venezuela, “Es
condenable el uso de técnicas amarillistas como deformaciones del periodismo que
afecta el derecho del pueblo a ser correctamente informado” (Coédigo de ética del

periodista venezolano, 1988, p. 8).

Por eso, lo mas importante en la cobertura de casos de toma de rehén es el
trato que se le de a la informacion. Para no caer en sensacionalistas o amarillistas, hay
que saber separar la noticia, del show mediatico. La linea puede ser muy tenue, de

manera que hay que ofrecer hechos verificables y equilibrados del suceso.
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Existe el Codigo de ética que regula la actividad de los comunicadores
sociales, pero mas importante, es la responsabilidad y conciencia personal que debe
tener cada periodista, como individuo, para saber comportarse en situaciones de

rehenes, como en cualquier &mbito de su carrera profesional.

6.2 ;Qué haria distinto de tener una segunda oportunidad?

Son escasas las veces que la vida nos da una segunda oportunidad para
enmendar los errores cometidos en el pasado. Después del caso de San Roman, lo
loégico era tomar precauciones para evitar que una situacién como esa se pudiera
repetir. Pocos meses después, el 15 y 16 de abril de 1996, las autoridades se
enfrentaban a una nueva toma de rehenes en Terrazas del Avila. Era el chance de
demostrar el aprendizaje que habia arrojado el primer caso, pero desafortunadamente,

los errores se repitieron y hubo muertes que lamentar.

Hoy ocho afios después, se quiso revivir el suceso Terrazas del Avila a
través de las personas mas involucrados en el caso, para conocer su perspectiva de lo
ocurrido y qué harian de tener una segunda oportunidad. A pesar del tiempo que ha
transcurrido, a cada una de las personas entrevistadas, se les hace dificil retomar el

tema, casi todos quisieron olvidar.

La primera en responder la pregunta, de qué haria de tener una segunda
oportunidad es la periodista Leda Santodomingo. Confiesa que esta experiencia le ha
proporcionado nuevas herramientas, entiende que el periodista no debe en ninglin
momento negociar, sobre todo si hay vidas humanas en riesgo. Pero su mayor

preocupacidn tiene que ver con la ausencia de controles.

En el furor de llevar la noticia podemos llegar a extremos (...). Yo siento que de
alguna manera habia que saber donde terminaba mi funciéon como periodista o
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como comunicador y donde empezaba la funcidn entonces de los negociadores y
de la autoridad. (L. Santodomingo, comunicaciéon personal, Enero, 02,
©2004).

El periodista Santiago Gutiérrez, después de haber estado presente en los
casos San Roman y Terrazas del Avila, sabe que cada suceso es diferente y que las
circunstancias varian, pero de tener otra oportunidad manejaria la situaciéon con mads
prudencia. Pero enfatiza, que su mayor deseo es que existiese una policia mas

eficiente y estratega, capaz de colocar un cordén de seguridad a tiempo, dice

Me gustaria encontrarme con un cerco policial que me diga: no puedes pasar, un
cerco policial riguroso, porque eso es practicamente una buena antesala para
garantizarse un resultado bueno o, menos malo, de lo que pueda ocurrir
(S.Gutiérrez, comunicacién personal, Agosto 20, 2004).
Por su parte, el comunicador Carlos Monzoén si tuviera una segunda
oportunidad se quedaria en el estudio y reportaria desde alli, pero no asistiria al lugar.
Esta tranquilo con su conciencia, piensa que si es obligado a estar alli nuevamente,

pues actuaria igual.

Para Laura Meléndez, rehén por 18 horas en este caso, es dificil plantearse la

pregunta, pues siente que no es algo que ella pudo controlar, dice

No haria nada diferente a lo que hice en ese momento, porque realmente no
estaba en mis manos el que se solucionara o no. (...) De repente, no hubiese
dejado a mi hermana sola, aunque tampoco era una decisién mia, no me hubiese
ido a declarar hasta que no saliera mi hermana (...) , sino que voy a esperar con
ustedes, tratar de tener como un poco de fuerza. (...) y opinar, asi no lo tomen en
cuenta, por lo menos sentir que estaba como aportando algo mas de lo que ellos
no sabian.

Cada uno lo vivié de diferentes perspectivas y a cada uno le afectdo a su

manera, pero lo que todos lamentaron mas fue la muerte de Maria Magdalena. No hay
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una segunda oportunidad que permita que ella vuelva a estar con nosotros, pero si un

chance para evitar que mueran otros.

6.3 Reflexiones finales sobre el caso

La labor del periodista es informar, pero cuando se trata de situaciones de
toma de rehenes el trabajo se complica porque la vida de otros estd juego. El
periodista nunca debe entorpecer la labor policial y las autoridades deben establecer
los limites. En los casos de toma de rehenes debe existir una coordinacién entre

medios, periodistas y autoridades que permita lograr el equilibrio justo.

Para trabajar en equipo muchas veces se deben establecer las reglas del
juego. Una manera podria ser la realizacion de un instructivo que oriente en materie
de secuestro y toma de rehenes a estas instituciones. Asimismo, lo plantea el equipo
editorial del libro El secuestro y la toma de rehenes ;juna nueva realidad? y

proponen,

(...) un instructivo previamente acordado, tomando en cuenta los limites que
requiere la policia para su eficiente actuacion y el deber de informar del
periodista. El instructivo debe definirse entre el [Colegio Nacional de
Periodistas] CNP, los periodistas de la fuente de sucesos y policias, y debe ser
ampliamente difundido entre funcionarios policiales y periodistas.

Aunque no existe una metodologia exacta por el elemento imprevisible de
cada situacién, es bueno contar con parametros que faciliten el desenvolvimiento del
profesional. Para ello, adicional al instructivo es importante que los periodistas
obtengan una formacién especial sobre todo lo que concierne a una situacion de
rehén. Educacidn con contenidos sobre la negociacion, tacticas de rescate, técnicas de

manipulacion y persuasion, entre otros temas relacionados a este delito. “el periodista
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tiene que conocer todas estas reglas, para que entienda claramente qué fallé en las

experiencias anteriores” (Carrasco, 2002; cp. Agudo y Costero, 2003).

Para que pueda existir armonia entre las autoridades y los profesionales de
los medios, antes que nada debe haber un respeto mutuo de la labor que cada uno
desempetia. Se tiene la percepcion de que la policia en el pais es inepta y corrupta y
por ello, ocultan informacion de la prensa para tapar sus fallas. Mientras que los
medios tienen fama de especular, ser sensacionalistas y amarillistas. Por eso el
llamado, es a mejorar las relaciones entre ambos para lograr el trabajo en equipo

necesario para resolver las situaciones de rehenes, sin victimas que lamentar.

En la cobertura de noticias como éstas en pleno desarrollo, es facil que la
parte humana se sobreponga a la profesional. Se recomienda que los periodistas no
involucren los sentimientos mientras trabajan, pero en el caso de Terrazas del Avila,
los profesionales actuaron més por motivaciones humanas que profesionales. Por eso,

se debe estar preparado, atento y actuar con prudencia para no perder las perspectivas.

En cuanto a las autoridades, segin Ivan Simonovis (2001) experto en casos
de toma de rehenes, “ya existen manuales dedicados a controlar situaciones como las
ocurridas anteriormente y especifican quiénes han de ser los encargados, quién

negocia y quién interviene” (p. 145).

No obstante, hay que ser reiterativo con el tema de la preparacion de las
policias especiales. No solo es indispensable el entrenamiento fisico y estratégico,
sino también dotarlos de equipos avanzados y de alta tecnologia para poder trabajar
con mas seguridad y resolver éstas situaciones con un menor riesgo de fracasar. En la
medida que los delincuentes tenga la percepcion de que la policia combate con éxito

éstos delitos, no incurriran mas en ellos.
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Las fuerzas policiales deben afianzar mas una imagen de confianza para que
la sociedad confie méas en su labor diaria y acuda a su ayuda cuando lo necesite. La
creencia de la rehén sobreviviente del caso Terrazas del Avila es que “mientras
menos intervencion policial haya y menos escandalo se forme, se resuelve mejor”

(L.Meléndez, comunicacion personal, Agosto 28, 2004).

El punto que genera mayor impotencia en este caso, es la libertad de Hernan
Loépez Ortufio y sus compafieros. Sin un sistema judicial que funcione
adecuadamente, situaciones como las ocurridas en Terrazas del Avila y San Roman
estan propensas a que continien. Es importante que los casos sean sentenciados a
tiempo y que las carceles tengan estricta seguridad y control para evitar que los reos

se escapen una y otra vez.

Son muchos los temas relacionados a la toma de rehenes que pudieran
interesar al ciudadano comun. En un pais como Venezuela, en donde la delincuencia
llega hasta tu casa, es importante estar informado sobre medidas de seguridad,
recomendaciones sobre la actitud durante un secuestro express o un robo, la forma
como debemos actuar durante un operativo de rescate, prevenciones para evitar ser

las proximas victimas y muchos otros contenidos.

Si bien no negamos la necesidad de rentabilidad de los medios de comunicacion,
no podemos aceptar el criterio de que la noticia sea una mercancia, que puede ser
manipulada al gusto del cliente. Aqui debe el periodista debe asumir otro riesgo,
el de defender la veracidad y la imparcialidad en el tratamiento de la informacion
(Cardenas y Ferrer, 1997, p. 113)

Asi como lo establece el Codigo de ética del este profesional, el periodista
debe exigir respeto a sus creencias y opiniones, por parte de la empresa que lo
contrate. Lo recomendable es que existan acuerdos y pautas previas entre, el medio
de comunicacién y el profesional, que establezcan la forma que se manejaran éstos

casos en el futuro.
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La experiencia y el aprendizaje de los periodistas que laboraron durante los
eventos de Terrazas del Avila es posible que ayude a futuros comunicadores sociales
a evitar los errores cometidos. Son consejos y lecciones que pueden servir de
herramientas para experiencias como la de Terrazas del Avila, no tengan que

repetirse.
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CONCLUSIONES

A pesar que el cine comienza con trabajos tipo documental, hoy en dia,
pareciera ser un género consumido por el medio televisivo, en donde la produccién se
hace mas econémica y su proyeccion tiene mayor alcance. Existen canales por cable
que dedican gran parte de su programacién a difundir trabajos de este tipo. No
obstante, para los canales nacionales no parece ser un negocio rentable ya que son

pocos los documentales que se ven en sus pantallas.

El cine documental es la mejor fo  a de dejar constancia de los momentos
del pasado, permite hacer y contar la historia, la cultura y concientizar sobre aspectos

tomados de la realidad de manera pedagdgica e informativa.

Por esta razdn, se considerd el género ideal para presentar la investigacion
del presente trabajo, el cudl tenia como finalidad realizar un documental audiovisual
sobre el caso Terrazas del Avila, después de ocho afios y a través de la perspectiva de
algunas de las personas que estuvieron involucradas. De esta forma, se analizaron
algunos de los errores cometidos, las lecciones aprendidas y sobre todo, qué harian

distinto de tener una segunda oportunidad.

La cobertura realizada por los medios de comunicacion de la toma de rehén
el 15 y 16 de abril en la urbanizacion Terrazas del Avila, permitié que el pais fuera
testigo de la labor policial, el afan de los medios por obtener rating y el protagonismo

de algunos periodistas. Un gran caos que fue foco de critica de la sociedad.
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Como se estudi6 en el capitulo 2 de esta tesis, la cobertura de noticias en
vivo no es tarea facil, son muchas las consideraciones que deben ser tomadas en
cuenta antes de salir al aire. No obstante, los medios de comunicacion eléctricos
como la radio y la television, buscan cada vez mas estar en el lugar de los hechos para
lograr la primicia y ser el primero, en transmitir la informacién. Todos quieren el

rating para generar ganancias y alcanzar los primeros lugares de sintonia.

La nueva modalidad delictiva permitié6 que los medios de comunicacién
llegaran antes que el suceso tuviese un desenlace. Esto gener6 una nueva respuesta de
los canales, 1a toma de rehenes televisada. Es decir, la transmision en vivo y directo,

sin interrupciones de una situacién de rescate de rehenes en pleno desarrollo.

Reiteradas veces se ha dicho lo perjudicial que puede ser para una operaciéon
de rescate mostrar las imagenes por television. Incluso, ya no por la preocupaciéon de
que el antisocial vea la imagen sino que algin conocido del delincuente pueda

alertarlo sobre los acontecimientos.

Mas alld de eso, las tragedias, terremotos, secuestros y toma de rehenes, son
eventos naturalmente escandalosos y alarmantes que generan gran espectacularidad,

facilitando caer en sensacionalismos y amarillismos.

En cuanto a las autoridades, podemos concluir que de su parte hubo falta de
estrategia, coordinacién y control de la situacién. La preparaciéon y formacién de
equipos en estas areas de rescate es primordial. No es posible que en una labor tar
riesgosa, se ponga a trabajar a funcionarios con personas que estan conociendo por
primera vez. Para mejorar las labores de rescate, también es imprescindible contar

con equipos de tecnologia avanzada utilizados especialmente en casos de rehenes.
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Los periodistas tienen en sus manos una gran dificultad, pues su funcién
siempre serd informar y avanzar hasta donde las autoridades y las fuerzas policiales lo
permitan. Pero quizas, esta es la excepcion a la regla, pues en situaciones de rehenes
y secuestro, es preferible callar hasta que sea seguro volver a informar, para asi no

interferir en la labor policial, ni mucho menos, poner en riesgo vidas humanas.

En situaciones como las estudiadas, se ha visto como es facil convertirse de
periodista a negociador. Hay que entender que el periodista no estd capacitado ni
maneja técnicas para negociar con secuestradores y cualquier equivocacion en la

conversacion, podria generar un desenlace fatal.

Hay que tener cuidado con el impacto emocional que pueden tener algunas
historias. Noticias sobre tragedias tienden a afectar la parte humana del periodista. En
el caso Terrazas del Avila esta pareci6 ser la constante en las transmisiones de los
reporteros, lo que gener6 noticias cargadas de emociones e impregnadas de gran
subjetividad. Se recomienda controlar los sentimientos para cubrir la historia lo mas

serenamente posible, manejando datos verificables y evitando sobre todo, especular.

La clave en situaciones de alto riesgo, como puede ser una toma de rehén
requiere del trabajo en equipo de los medios de comunicacién, autoridades,
periodistas y fuerzas policiales. Para lograrlo se aconseja crear un instructivo que
permita sefialar pardmetros claros que sefialen el adecuado desenvolvimiento en

situaciones de rehenes de cada uno de éstos grupos.

Podemos tomar el ejemplo del canal KRON-TV, en donde sus directivos
prohiben a sus periodistas conversar durante la toma de rehenes con el secuestrador,
mucho menos contactarlo y en caso que, sea el antisocial el que se comunica, se debe
avisar inmediatamente a las autoridades. Es solo una muestra de las directrices claras

con las que debe contar un profesional de los medios.
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La base para trabajar en conjunto es el respeto mutuo que debe existir entre
los profesionales de la comunicacion y los funcionarios policiales. Para lograr esto,
cada persona debe trabajar asumiendo el rol que le corresponde y tomando decisiones
de forma, responsable y conciente, en donde la guia principal sea el sentido comin y
la ética personal. Como dijimos en capitulos anteriores “actuar como si fueran tus

hijos los rehenes” (Cremer y Yoakam, 1985, p. 255).

La experiencia de realizar un documental de este tipo, permitid el
acercamiento a profesionales de los medios con gran trayectoria. En ningin
momento, se buscod a éstas personas para sefialarlos, sino para escuchar su punto de
vista de la historia. Era importante, entender las fallas que pudieron existir ya que
todos en un futuro, podriamos volver a cometer los mismo errores si no se reflexiona

al respecto.

La dificultad mas grande que se tuvo, no fue conseguir a las personas y sus

nameros telefonicos, sino lograr que cada uno de ellos quisiera recordar el caso.

Evidentemente, la que mayor trabajo gener6é fue Laura Meléndez, no solo
por el tema en cuestion, sino porque se trataba de su segunda entrevista en persona y
primera en camara. Ni siquiera con sus familiares se habia tocado el tema con tantos
detalles. Ademas, permitid el acceso al apartamento y se pudo obtener algunas

huellas dejadas del suceso.

No obstante, Hernan Ortuflo alias Herndncito fue el caso mas particular. En
principio, para lograr los permisos necesarios habia que precisar el lugar de reclusion
del antisocial. La division de rehabilitacion y custodia, encargada de llevar los

registros, no contaba con la informacién en su sistema. Finalmente, se encontrd y se
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logréd el permiso, pero al llegar al centro penitenciario el recluso no quiso dar su

testimonio para no perjudicar su imagen.

En cuanto al Comisario José Ramoén Lazo Ricardi, se localizé y se acordo la
fecha de su entrevista, pero después de muchas llamadas no se volvié a contactar y

aun se desconoce el motivo de su ausencia.

La produccién de documentales como su difusion es vital en una sociedad.
Las plantas de television tienen la tarea de ayudar al mayor desarrollo del género,
invirtiendo en la producciéon de documentales e incluyéndolo dentro de su

programacion.
Este documental audiovisual es una herramienta que puede ser utilizada para

aprender a manejar casos de rehenes adecuadamente. Ayuda a futuros periodistas a

recordar el caso y prepararlos para enfrentar situaciones de este tipo en el futuro.
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REPUBLICA BOLIVARIANA DE VENEZUELA

— MINISTERIO DEL
s RADIO MENSAJE
VICE-MINISTERIO DE SEGURIDAD CIUDADANA
DIRECCION GENERAL DE CUSTODIA
Y REHABILITACION DEL RECLUSO

N° ~0009s5
PARA DIRECTOR DEL INTERNADO JUDICIAL CAPITAL RODEO 1 |
DE DIRECTOR GENERAL DE CUSTODIA Y REHABILITACION
DEL RECLUSO
ASUNTO EN EL TEXTO
gz VT
FECHA

ME DIRIJO A USTED, EN LA OPORTUNIDAD DE HACER DE SU
CONOCIMIENTO QUE SE HA AUTORIZADO EL INGRESO A ESE CENTRO A LA
ESTUDIANTE VERONICA RASQUIN, C.I. N° 13.944.767, QUIEN CURSA EL 10mo.
SEMESTRE DE COMUNICACION SOCIAL EN LA UNIVERSIDAD CATOLICA ANDRES
BELLO Y AL CAMAROGRAFO JOSE EDUARDO TOVAR, C.l. N° 8.774.488, CON LA
FINALIDAD DE REALIZAR UNA ENTREVISTA AL INTERNO HERNAN GREGORIO
LOPEZ ORTUNO, ALIAS “ HERNANCITO”. DICHA ENTREVISTA SE TRATA DE UN
VIDEO DOCUMENTAL SOBRE EL CASO TERRAZAS DEL AVILA, EN EL QUE
PARTICIPO EL PRECITADO INTERNO. ASIMISMO INGRESARAN AL RECINTO UNA
CAMARA DE VIDEO (MINI DV), Y UN FORMATO PEQUENO, DICHO VIDEO SERA
UTILIZADO COMO MATERIAL PARA LA CULMINACION DE LA TESIS DE GRADO DE
LA ESTUDIANTE EN CUESTION.

ASIMISMO, ESTIMOLE PRESTARLE LA DEBIDA
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