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INTRODUCCION

Fundada en 1621, Petare es una de las parroquias mas antiguas que integran el
Distrito Metropolitano de Caracas. Durante afios ha sido escenario de acontecimientos
de gran trascendencia no solo para la region, sino para el resto del pais, protagonizados
por una comunidad singular que ha contribuido a escribir nuestra historia, y moldear

nuestra identidad como venezolanos, a través de sus obras y manifestaciones culturales.

A pesar de su valor e importancia para la ciudad capital, quienes hoy la transitan
no pueden dejar de advertir la pobreza en que viven sus habitantes, el deterioro de sus
infraestructuras urbanas, el colapso de los servicios publicos y la anarquia en que
desarrollan sus actividades diarias residentes y visitantes. Y es que, lamentablemente,
Petare se ha convertido también en una de las zonas mas densamente pobladas,

deprimidas y peligrosas de la Gran Caracas.

Todos los dias, miles de personas caminan por su redoma, sin notar que muy
cerca, oculto por la muchedumbre, los puestos de buhoneros, las ventas de comida
chatarra, e¢ mncluso la basura acumulada en las aceras, se encuentran las huellas del
pasado esplendor de Petare. La antigua y tipica arquitectura que predomino alguna vez
en aquel lugar poco a poco va desapareciendo debido a los avatares del tiempo, la
ignorancia de la gente, el desinterés de las autoridades, y la ambicion de comerciantes
sin escrupulos, que no vacilan en intervenir o demoler una vieja construccion para

instalar en su lugar una peluqueria, un centro de apuestas, un restaurante o una bodega.
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Pese a ello, ain existen construcciones que permiten determinar la semblanza que
tenia anteriormente el sitio. Para observarlas, basta con subir la pendiente de la calle
Vargas, justo donde se ubica el Muro Bolivar. Cuando se llega a su cima se abre a la
izquierda un corredor angosto y empedrado, cuyas sombras y estrechez contrastan con el
paisaje que se ve a la vuelta de la esquina. Ante el visitante aparecen los espacios
amplios y abiertos de la plaza Sucre, sembrada de arboles frondosos y rodeada en sus
cuatro lados por pequefias viviendas que recuerdan a los pueblitos tipicos de Venezuela,
con sus paredes de bahareque y colores calidos, ventanas largas v enrejadas, y techos de

tejas de barro. Asi es el Centro Historico de Petare.

E!l Centro Historico de Petare, también conocido como Zona Colonial de Petare,
fue creado por el Concejo Municipal del Distrito Sucre en 1964, con la intencion de
proteger un area que posee un gran interés patrimonial, basado no solo en su
arquitectura, sino en los valores histéricos, sociales, artisticos y culturales de su gente.

En ella se mantiene el nucleo urbano original ocupado por Petare desde el siglo XVII.

El desbordante crecimiento de la ciudad alrededor del lugar, y la grave crisis
economica que atraviesa el pais desde hace varias décadas, lo han puesto en peligro,
creando un cinturon de pobreza que amenaza con asfixiarlo. Hoy subsiste rodeado por
barriadas populares, mercados callejeros y paradas de autobuses. Muchas son los sitios
y las obras que ya han desaparecido o sufrido graves dafios producto del desmesurado
transito de personas y la pujante actividad econdémica informal, sobre todo alrededor de

la avenida Francisco de Miranda.

Sin embargo, los habitantes del centro historico, muchos de ellos pertenecientes a
familias con una larga tradicion en el sector, han impedido que sus valores se pierdan
por completo. Otros han contribuido con este esfuerzo: Organismos publicos y privados
se han ocupado de rescatar su herencia cultural, a través de labores de conservacion y

promocion. A ellos se debe, entre otras acciones, la protecciéon y restauracion de
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edificios, la divulgacion de las obras de sus artistas y la publicacion de un buen niimero

de documentos sobre la historia, personajes, costumbres existentes en el lugar.

El presente trabajo de grado surge por la preocupacion del autor ante el deterioro y
posible desaparicion de un patrimonio cultural que es tinico en Venezuela. El propasito
de esta tesis es contribuir a su preservacion, mediante su registro y difusion a través de

una aplicacion multimedia para CD-ROM.

Se espera que este programa sirva para que expertos, estudiantes y publico en
general interesados en la cultura de nuestro pais, puedan conocer en profundidad el
tema aqui planteado, apreciar su importancia, generar nuevas investigaciones y tomar

otras acciones que ayuden a conservar el Centro Historico de Petare.

El principal aporte de este trabajo radica en una amplia investigacion bibliografica,
y en la obtencion de testimonios de personas vinculadas con la vida del sector: vecinos,
artistas, historiadores y expertos en distintas areas. Igualmente se compild una cantidad
considerable de materiales, algunos de ellos inéditos, como fotografias, reproducciones

de obras, mapas, planos y cintas de video.

La utilizaciéon de la tecnologia multimedia hace posible la integracion de estos
variados recursos en una misma presentacion. También garantiza su perduracion con el
uso de discos compactos, los cuales son ampliamente reconocidos como soportes de
larga duracion, faciles de transportar y cuya produccion resulta bastante economica,
comparada con los medios tradicionales de comunicacion, como el cine, prensa o la

television.

Durante esta investigacion, no se encontraron antecedentes sobre la utilizacion de
la tecnologia multimedia para abordar alguna de las expresiones culturales presentes en

Petare. Tampoco se hallaron ejemplos de programas sobre otras parroquias tradicionales
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de Caracas, como La Pastora, El Paraiso, Baruta o El Hatillo, salvo una aplicacion
dedicada al mercado popular de Chacao. En general se puede afirmar que existen muy
pocos titulos sobre la cultura de nuestro pais. Ahi radica también la importancia y

originalidad de esta obra.

Este trabajo de grado comienza con una revision de los conceptos basicos sobre la
tecnologia multimedia y la produccion de aplicaciones para CD-ROM. Continta con
algunas nociones sobre cultura y patrimonio, y la importancia de la documentacién para
la preservacion de la memoria colectiva de los pueblos. La primera parte culmina con la
descripcion de las principales manifestaciones culturales presentes en la zona colonial de

Petare.

En la segunda parte se exponen los objetivos de este proyecto, y las herramientas
metodologicas utilizadas para hacerlo realidad; mientras que en la tercera se detalla el
proceso de desarrollo de la aplicacién multimedia, incluyendo (a) la recopilacion de la
informacion y los recursos audiovisuales; (b) el establecimiento de la estructura de
contenidos; (c) el disefio de la interfaz y el modo de interaccion; y (d) el montaje final.
La tesis finaliza con la conclusiones, donde se hacen algunas consideraciones sobre la
documentacion del patrimonio cultural con tecnologia multimedia, y la importancia de

preservar el Centro Historico de Petare.
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1.1. Nociones sobre Multimedia

1.1.1. ;Multimedia o Hipermedia?

Burgos y De-Leon (2000) definen una aplicacion multimedia como “aquella que
integra varios medios, generalmente de audio, video, imagen, texto y animacion, y que
ademas posee una propiedad basica: la interactividad, es decir, respuestas a las acciones
del usuario, bien a través del raton, el teclado o la pantalla [fouch screen]” (p. 8). Sin
embargo, algunos autores consideran equivocada la utilizacion del término multimedia
para hacer alusion a este tipo de presentaciones, indicando que la palabra correcta para
ello es hipermedia. Tal postura es sostenida, entre otros, por Armafanzas, Diaz Noci y
Meso (1996); Caridad y Moscoso (1991), Famelart (1995), Shaddock (1994); y Vaughan
(1995),

En primer lugar, Shaddock (1994) sefala que la palabra multimedia constituye un
error gramatico, porque conjugar el prefijo mmulfi con el vocablo media resulta
redundante:  Multi denota la idea de multiplicidad y media indica también una
pluralidad, una diversidad de medios e instrumentos. Por ello predice que “algin dia,
los etimologos repararan en las raices de la palabra multimedia y sacudiran sus cabezas

con gestos de reprobacion” (p. 43).
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Armafanzas et al. (1996) explican que el término multimedia ha sido utilizado de
manera indiscriminada para designar dos fenémenos distintos: El primero se refiere a
las grandes corporaciones de la industria de comunicacion de masas, las cuales manejan
diferentes medios: prensa, radio, cine, television e Internet. Como ejemplo de estos
conglomerados se puede mencionar a AOL Time Warner, que agrupa a la revista Time,
la productora de cine y television Warner Bros., el canal de noticias CNN y America

Online, proveedor de acceso a Internet.

El segundo fenomeno, mas cercano al tema de este trabajo, consiste en la union de
materiales escritos, icOnicos y sonoros en un mismo programa informatico. Esto es
posible gracias a la evolucion de las computadoras personales y los sistemas operativos
de interfaz grafica, como Windows, Mac OS y Linux: “Si en un principio la informacion
era sobre todo textual o numérico-textual, el avance de los microprocesadores ha hecho
que en pocos afios cualquier ordenador doméstico pueda manejar también informacion

grafica y sonora” (Armafanzas et al., 1996, p. 606).

Sobre estos dos fenémenos, Famelart (1995) dice que multimedia “no es mas que
la combinacion de diversos medios (multiples medios): carteles, prensa, radio vy
television” (p. 47), y no las aplicaciones informaticas que combinan diferentes recursos

y ofrecen a los usuarios el control sobre la visualizaciéon de eventos y contenidos:

La palabra mas idonea para expresar lo que vulgarmente se llama
“multimedia” seria hipermedia, la cual permite la relacion oferta-programa-
eleccion-usuario, es decir, la perfecta interactividad, la navegacion dentro
del programa. Esta utiliza los principales soportes: texto, sonido, imagen,
digitalizados en forma de bancos de datos a los que el consultante tiene
acceso mediante vias, de trama mas o menos densa, de recorrido mas o
menos prolongado y de cruces mas o menos numerosos y abiertos (p. 47).
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La interactividad también es el elemento diferenciador para Vaughan (1995):

Multimedia -la combinacion de texto, graficos y audio en un solo conjunto o
presentacion-, se convierte en “multimedia interactiva” cuando le da al
usuario control sobre la informacion que ve y el orden en que la ve.
“Multimedia interactiva™ se convierte en “hipermedia” cuando su disenador
proporciona una estructura de elementos y grados a traves de la cual el
usuario puede navegar e interactuar (p. 228).

Sobre la estructuracion de informacion dicen Armafianzas et al. (1996):

Si un vinculo une dos o mas informaciones textuales, nos hallamos, como
sabemos, ante el hipertexto; si une dos o mas informaciones sonoras, ante el
hiperaudio; y si une dos o mas imformaciones visuales, ante el hipervisual.
Pero lo mas comun es que los diversos tipos de informacion (textual, sonora
y visual) estén integrados en un conjunto o estructura, en un sistema y, por
tanto, las relaciones o vinculos se establezcan de forma combinada entre
ellos. Eso es el hipermedia (p. 67).

Caridad y Moscoso (1991) resumen estas ideas en su concepto de hipermedia, que
definen como “una organizacion de informacion textual, visual, grafica y sonora a traveés

2

de vinculos que crean asociaciones entre informacion relacionada dentro del sistema’

(p. 48).

Pese a estas consideraciones y “aunque seria mas acertado hablar de hipermedia, v
establecer asi un paralelismo con el hipertexto, en realidad es el vocablo multimedia el
que parece haber obtenido mayor fortuna en la década de los noventa” (Armafianzas et
al., 1996, p. 65). Famelart (1995) explica que esto se debe a “los efectos de la moda y la

difusion de los medios masivos” (p. 47).

Sobre el origen de este fenémeno, Ceballo y Ferra (2001) relatan que el término
multimedia fue gestado por Apple como un concepto de mercadeo en la década de 1980,

cuando esta empresa estaba a punto de lanzar su nueva computadora Macintosh.



.
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Inicialmente su tecnologia iba a llamarse hipermedia, pero se cambio a multimedia por
sugerencia de uno de sus jefes de laboratorio, ya que éste no se sentia comodo con el uso
que se daba entonces al prefijo Aiper para designar toda clase de cosas. Asi se cambio

su denominacion, la cual usé finalmente el departamento de Marketing de Apple.

Sea o no correcto, multimedia sustituye a hipermedia en el vocabulario comun de
la gente, aunque su uso, tal como dice Elin (2001), sigue siendo objeto de debate entre
estudiantes, profesionales y publico en general. Por tal motivo, en el presente trabajo se
empleara de manera indistinta tanto multimedia como hipermedia para describir a los
programas que integran texto, imagen y audio, dentro un sistema de asociaciones, que
permite a los usuarios navegar libremente dentro de €l, controlar los eventos y consultar
aquellos contenidos que son de su propio interés, sin seguir una secuencia lineal de

acontecimientos.

1.1.2. Hipertextos e Hipermedios

“Los hipermedios son una extension de los hipertextos, un término que describe la
narrativa altamente interconectada o la informacion encadenada™ (Negroponte, 1995, p.
77). Los origenes del hipertexto se remontan a 1945, cuando Vannover Bush sento las
bases de este concepto en un articulo titulado As we may think. Bush estaba preocupado
por la enorme cantidad de informacion que compone el saber humano y la falta de
herramientas adecuadas para su recuperacion y consulta. Por este motivo ide6 un sistema

llamado Memex, que luego perfecciond Douglas Engelbart con otro sistema, el NLS.

Sin embargo, Theodor Nelson, investigador de la Brown University, fue quien
acuiio el término hipertexto en 1965. Nelson (citado en Caridad y Moscoso, 1991)
describio el hipertexto como un tipo de escritura no secuencial, que se contrapone a la

escritura tradicional, basada en el discurso hablado y que se utiliza en la redaccion de los
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libros. El hipertexto permite superar la organizacion de la informacion segin el orden
jerarquico v lineal presente en los documentos escritos, donde las ideas se suceden unas
detras de otras, haciendo que las frases, parrafos, paginas y capitulos tengan una

disposicion especifica, fijada por el autor y la estructura conceptual de la obra.

Segun Armarfianzas et al. (1996), el hipertexto simula a la mente humana, la cual
funciona mediante la asociacion de ideas. Explican que el pensamiento no sigue una
estricta secuencia, sino que continuamente toma multiples direcciones, de acuerdo con
los gustos, intereses y experiencias de cada persona. Asimismo, el hipertexto crea una
trama de enlaces por donde los usuarios pueden recorrer sus propias rutas, observando o

ignorando determinados contenidos, segun sus particulares motivaciones.

Dentro de un sistema hipermedia, los enlaces no solo llevan a otros textos, sino a
imagenes y sonidos, “se pretende de esta manera reflejar el sistema del pensamiento
humano de una manera todavia mas fiel que con el hipertexto, pues ¢l pensamiento
humano no es solo verbal, ni puede ser reducido unicamente a texto” (Armafianzas et al.,
1996, p. 67). Como nuestro cerebro, los hipermedios utilizan un lenguaje polisintético e
integrador: Polisintético porque aglutina diversos elementos, e integrador porque estos

elementos toman sentido solo dentro de un contexto.

Estos autores creen ademas que con la introduccion de los hipermedios se trata de
romper el modelo impuesto por los medios de comunicacion de masas, que fabrican un
tnico producto para un Gnico consumidor. Se ofrece en cambio un producto que permite
una experiencia distinta para cada usuario, “sobre todo cuando la cantidad de
informacion que se maneja es cada vez mayor, hasta el punto que se impone que cada
cual recupere solo aquella que realmente le interesa y lo haga siguiendo el camino,
secuencia, que mas le interesa” (Armafianzas et al., 1996, p. 63). Como consecuencia, la
percepcion de los productos también cambia, puesto habra tantos de ellos como numero

de usuarios.
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1.1.3. Componentes de los Hipermedios

Pastor v Saorin (1998) indican que los hipermedios estan compuestos por tres
elementos basicos: nodos, enlaces y anclajes. De modo general se puede decir que los
nodos constituyen el contenido; los enlaces unen y organizan a los nodos; y los anclajes
identifican a los enlaces. Codina (1998) agrega un elemento mas a este esquema: los
mapas de navegacion, que muestran la totalidad de la informacion contenida en el

sistema.
1.1.3.1. Los Neodos

Los nodos son las unidades basicas de los hipermedios. Ellos pueden contener
informacion textual (un articulo de prensa o un capitulo de un libro); informacion
iconica estatica (un grafico, un dibujo o una fotografia); informacion iconica animada
(un video o una animacion); e informacion sonora (una cancion, la voz de un locutor o
efectos de sonido). Cada nodo trata algin tema determinado en mayor o menor
profundidad y su consulta estd delimitada en el espacio (visualizacion de la pantalla) y

en el tiempo (duracion de la sesion).

Las formas y tamafios de los nodos son arbitrarias, porque responden de manera
indistinta a motivaciones fisicas, como la cantidad de informacién que cabe en la
pantalla; motivaciones conceptuales, como el conjunto de informaciones relacionadas a
un tema; y motivaciones subjetivas, como el criterio del autor. Pastor y Saorin (1998)
hablan de tres tipos de nodos: (a) los nodos de texto, (b) los nodos de imagen y (c) los

nodos de audio.

1. Nodos de texto. Corresponden a las partes clasicas de los documentos escritos:
parrafos, secciones y capitulos, al igual que a las partes propias de los documentos

digitales, como a la cantidad de palabras que cabe en una pantalla sin efectuar
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desplazamientos o scrol/. Sin embargo, en algunos entornos, un nodo de texto puede
corresponder a documentos completos, como en una biblioteca virtual, donde los nodos

son los libros de forman dicha coleccion.

Vaughan (1995) explica que el texto cumple tres funciones basicas dentro de los
sistemas hipermedia: (a) transmitir informacion, la cual forma parte del mensaje o parte
de la aplicacion, (b) generar interactividad, cuando se establecen relaciones asociativas
entre las ideas mediante hipertextos; y (c) producir impacto visual, el cual va de acuerdo

con su disefio y su relacion con los componentes graficos del programa.

2. Nodos de imagen. Dos tipos de imagenes integran los sistemas hipermedia: (a)
las imagenes fijas -fotos, dibujos y graficos; y (b) las imagenes animadas -video y
objetos en movimiento. Las primeras tienen como funcion basica establecer la conexion
visual necesaria entre la pantalla y el espectador, mientras que las segundas constituyen
un recurso muy efectivo para atraer la atencion del usuario, y transmitir contenidos
complejos, integrados por gran cantidad de informacion o varios tipos de recursos

(imagen, sonido e incluso texto en forma de titulos, leyendas, traducciones, etc).

3. Nodos de audio. La masica, narracion y efectos de sonido (naturales o
artificiales), capturados, manipulados, generados vy reproducidos en la computadora
constituyen los nodos de audio, cuya mezcla apropiada con los textos y las imagenes
rompen la monotonia y hacen posible una presentacion mas atractiva e interactiva. El
audio puede brindar placer cuando es una sutil melodia, sorprender cuando es un
llamativo sonido, o crear una atmosfera especial, sea con una musica o un efecto. Por
esto, Vaughan (1995) considera que el sonido es el componente de los sistemas

hipermedia que mas excita los sentidos.
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Segun Vaughan (1995), los sonidos se pueden relacionar con los textos e imagenes
de tres formas distintas: (a) por superposicion o suma, cuando apoyan a ambos en la
comunicacion de un mismo mensaje; (b) por contraste, cuando expresan sensaciones o
estados de animo que se contraponen a los elementos en la pantalla; y (c) de manera
pasiva, cuando aparentemente mantienen una relacidon neutra o insignificante con el

entorno.
1.1.3.2. Los Enlaces

Los enlaces interconectan a los nodos. El conjunto de nodos mas el conjunto de
enlaces crean la estructura que sustenta toda la aplicacion. “Al igual que la fuerza de la
gravedad es la que mantiene nuestro sistema solar unido, son los enlaces los que
mantienen unidos los distintos nodos para conformar el documento” (Pastor y Saorin,
1998). Codina (1998) clasifica los enlaces en: (a) enlace de direccion, (b) enlace de
secuencia, (c) enlace de espacio, (d) enlace de grado, (e) enlace de definicion, (f) enlace

de semejanza, (g) enlace de creacion, y (h) enlace de conmutacion.

1. Enlace de direccion. Este enlace puede ser unidireccional o bidireccional. Es
unidireccional cuando se establece una relacion de un solo sentido entre dos nodos, por
ejemplo, A y B, siendo A el inicio y B el destino. Es bidireccional cuando existe una
relacion de dos sentidos entre dos nodos, siendo posible desplazarse desde A hacia B y

desde B hacia A.

2. Enlace de secuencia. Dado un sistema hipermedia que posee un conjunto de
nodos (A, B, C, D y E), el enlace de secuencia ofrece la posibilidad de efectuar un
recorrido paso a paso por toda la serie de nodos en la secuencia A, B, C, D y E, asi

como alainversa: E,D,C,ByA.
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3. Enlace de espacio. Responde a la necesidad de crear relaciones entre un capitulo
y cualquiera de sus secciones, parrafos u oraciones. Asimismo hace posible la conexion
desde estas partes a otro(s) capitulo(s). Una forma comiin de lograr esto es utilizando,

>

por ejemplo, frases como “Véase también en...” o “Mas informacion en...”.

4. Enlace de grado. Abre la posibilidad de que exista una relacion no solo desde

un nodo hacia otro, sino entre uno y varios mas.

5. Enlace de definicion. Consiste en la relacion que existe entre una palabra y su
definicion. El enlace de definicion actia como un glosario, donde se explica el

significado de las palabras utilizadas en el texto.

6. Enlace de semejanza. Sirve para conectar un nodo determinado con otros nodos

posibles cuya semejanza supera cierto umbral.

7. Enlace de creacion. No sélo el autor del texto puede definir enlaces, sino
también el lector. El enlace de creacion permite conectar partes de un documento

definiendo marcas de lectura o hookmarks para acceder mas rapidamente a ellas.

8. Enlace de conmutacion. También es posible establecer un tipo de enlace por la
forma como se conmutan los nodos entre si. En algunos casos, el nodo de destino
sustituye al nodo de inicio (enlace de sustitucion), mientras, que en otras situaciones, el
nodo de destino se superpone en una nueva ventana sin cerrar la anterior (enlace de
superposicion), de manera que ambos nodos comparten la pantalla, aunque cada uno de
ellos tenga dimensiones distintas. Los enlaces de conmutacion por superposicion son
especialmente adecuados para mostrar referencias bibliograficas y, en general, para las

aclaraciones que los autores suelen poner en las notas de pie de pagina de los libros.
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1.1.3.3. Los Anclajes

El anclaje es el punto de activacion o el punto de destino del enlace. Los enlaces
se activan desde puntos determinados de los nodos y tienen su punto de destino en la
globalidad o una parte determinada del nodo de destino. Ambos puntos, el punto de

inicio y el punto de destino, reciben el nombre de anclajes.

Los anclajes de un nodo suelen ponerse de manifiesto al usuario a través de alguna
convencion grafica, tipicamente mediante iconos, alteraciones en los atributos del texto

(subrayado y negrita) o mediante cambios en la forma del cursor.

Activar un anclaje significa cambiar el nodo de inicio, mediante conmutacion, por
el nodo de destino. En algunos enlaces, la conmutacion al nodo de destino significa el
cierre del nodo de inicio, mientras que en otros enlaces, implica la superposicion de uno
sobre otro. De esta manera, aunque sole uno de los nodos esta activado, el lector puede
consultar ambos al mismo tiempo. Asimismo, algunos enlaces conmutan a un nodo
completo, sin elegir ninguna de sus secciones, mientras que otros activan una seccion

concreta del nodo de destino.

1.1.3.4. Mapas de Navegacion

Codina (1998) considera que el mapa de navegacion es un metanodo, es decir, un
nodo con informacion sobre otros nodos, el cual incluye representaciones de la totalidad
o parte de la informacion contenida en la aplicacion, a fin de facilitar la navegacion y el
acceso a los lectores. Vaughan (1995) agrega que los mapas de navegacion, ademas de
proporcionar una tabla o indice de contenidos, generalmente bosquejan las conexiones o
vinculos entre los diferentes temas, muestran una grafica de flujo que describe la

navegacion, y explican qué sucede cuando el usuario interactia con el programa.
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Un mapa de navegacion puede presentarse en tres formas basicas: (a) sumarios,
que consisten en representaciones jerarquicas de la arquitectura o la estructura del
hipermedio, las cuales indican las principales secciones y subsecciones; (b) indices, que
son listas de temas o propiedades relevantes del hipermedio, como los indices de
autores, temas o ilustraciones; y (c) trayectos, recorridos predefinidos, recomendados

por el autor del documento.

1.1.4. Desarrollo de Aplicaciones Multimedia

1.1.4.1. Disefios de Informacion, Identidad e Interactividad

En Designing Business: multiple media, multiple disciplines, Mok (1996) describe
tres tipos de disefio necesarios para el desarrollo de aplicaciones multimedia. Ellos son:

(a) disefio de informacion, (b) disefio de identidad y (c) disefio de interactividad.

1. Disefio de informacion. Consiste en la organizacion de los contenidos dentro de
un esquema que permita a los usuarios comprenderlos claramente y percibirlos como
parte de un todo. Sin un contexto, los contenidos son solo trozos de informacion aislada.
Este proceso comprende, en primer lugar, la evaluacion de los contenidos, en la que se
examina su relevancia y posibles interrelaciones;, para luego ubicarlos dentro de una
estructura que sirve no solo para establecer su orden, sino tambicn para definir el mapa

de navegacion.

2. Disefio de identidad. Proporciona a la aplicacion una “personalidad”, que
corresponde a su mensaje v objetivos, e incluso a los valores y vision de su creador. Se
asocia comunmente al disefio grafico, pero “no soélo se trata de utilizar técnicas graficas

para ordenar elementos en la pantalla, o de como las cosas lucen, se trata de producir un
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ambiente que facilite al humano la compresion de lo que ve y la compresion del

funcionamiento del computador” (Alvarez, 2002, p. 126).

Para ello, la identidad de una aplicacion puede basarse en la combinacion de
elementos lingiiisticos (por ejemplo, el nombre o leyenda que identifica al proyecto),
iconicos (los recursos graficos utilizados en la presentacion), cromaticos (la
combinaciéon de colores que aparece en la pantalla) e incluso auditivos (el uso de una

melodia como leifmotiv que queda asociada de forma permanente a la obra).

3. Disefio de interactividad. El disefio de interactividad examina dos sistemas, el
humano y la computadora, para crear un entorno en el que ambos puedan trabajar juntos.
“El disefio de interactividad tiene como objetivo determinar en cuales puntos debe darse
la accion entre el computador y el usuario, y entre el contenido y el usuario” (Alvarez,
2002, p. 127). Por ello, el disefio de interactividad sienta las bases para el disefio de la

interfaz.

1.1.4.2. Interfaz Grdfica del Usuario (GUI)

Romiglia (2000) define la interfaz como el conjunto de elementos que forman el
puente de comunicacion entre el hombre y la maquina. Hoy en dia, cuando se habla de
interfaz, en realidad se hace referencia a la Interfaz Grafica del Usuario (Graphic User's
Interface o sencillamente GUI), la cual muestra en la pantalla todos aquellos conceptos,
opciones v herramientas que hacen posible la realizacion de tareas, y generan un
ambiente de trabajo favorable para el usuario, quien interactiia con la computadora
mediante el teclado, el ratén, el monitor o cualquier otro periférico apto para afiadir,

consultar, modificar o quitar informacion.
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Romiglia (2000) considera que los elementos mas importantes a tener en cuenta en
el desarrollo de la interfaz son (a) el entorno, (b) las acciones y (c) los eventos. El
entorno es el resultado de la suma de objetos, formas, colores y estilos que sirven para
captar la atencion del usuario, mantener su interés y facilitar el trabajo. Las acciones son
todas aquellas instrucciones que el usuario espera ejecute la maquina, mientras que los

eventos son las situaciones que se desencadenan a partir de las acciones.

Romiglia (2000) recomienda que las interfaces sean planteadas, analizadas y
construidas con mucho cuidado para que logren la armonia entre los lenguajes de la
computadora vy el ser humano. Ellas deben ser entendibles, comodas, practicas,
productivas y simples para que el usuario pueda acceder a la aplicacion con facilidad e
incluso familiaridad. Su disefio parte de una metdfora o concepto grafico clave que

representa a la idea u objeto central de la aplicacion.

Esta metafora, ademas de ser una representacion grafica que identifica a la
aplicacién con su proposito y contenido, brinda un contexto para la informacion, y
revela la manera en que se produce la interaccion. Por esto, Mok (1996) habla de ella
también como un concepto interactivo. Las metaforas mas comunes en informatica estan
basadas en los documentos escritos, que muestran paginas redactadas de izquierda a
derecha, con tablas de contenido y otros elementos que sirven para imitar el medio
impreso, asi como el famoso escritorio de oficina, sobre el cual se despliegan todas las

herramientas necesarias para el trabajo.

Castillo y Pereira (1998) recogen algunos puntos basicos para idear la metafora de

una aplicacion:

e Entender bien cual es el nivel de conocimiento del usuario meta sobre las
computadoras y el mundo de la informatica.

e Buscar sucesos del mundo real que sugieran aspectos claves.
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¢ Seleccionar metaforas que estén implicitas en los contenidos.

e Investigar los posibles significados del concepto representado.

e Escoger metaforas con cierta distancia conceptual entre el significado original y el
metaforico.

e Seleccionar una metafora adecuada a la audiencia.

e Escoger metaforas con significados literales bien comprensibles.

e Escoger la metafora con la estructura mas rica posible.

1.1.4.3. Principios Basicos para el Desarrollo de Aplicaciones Multimedia

Existen principios claves que deben considerarse al desarrollar una aplicacion si se
desea obtener los mejores resultados Para Bou Bouza (1997), estos principios son ()
principio de entrada multiple, (b) principio de interactividad, (¢) principio de libertad,
(d) principio de retroalimentacion, (e) principio de vitalidad, (f) principio de necesidad,

y (g) principio de atencion.

1. Principio de entrada multiple. Una aplicacion multimedia es aquella que
trasmite un mensaje mediante multiples canales (texto, imagen y sonido), pero de
manera sincronizada. “’Si una imagen no acompafia adecuadamente al texto, si la misica
va por su cuenta, si un texto compite con otro o desplaza a una foto, si la insercion de
una animacion interrumpe el discurso en vez de darle continuidad.. jesto no es

multimedia!” (Bou Bouza, 1997, p. 33).

Es importante recordar que las personas tienen una manera particular de aprender
y retener el conocimiento: Hay quienes tienen una mayor percepcion visual que textual,
o que responden mejor a un estimulo auditivo. Por tal motivo, Bou Bouza (1997)
sostiene que el sistema multimedia es el medio que potencialmente puede transmitir un
mensaje a un mayor namero de usuarios, dada su capacidad y eficiencia en el

aprovechamiento de todos estos canales.
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2. Principio de interactividad. La interactividad es un recurso propio de los
sistemas informaticos, y constituye su principal ventaja frente a los medios tradicionales,
como las peliculas o los programas de television. Por eso, “siempre que pueda haber
interaccion debe haberla” (Bou Bouza, 1997, p. 33). Sin embargo, la interaccion debe
planificarse cuidadosamente, a fin de evitar la repeticion de gestos, la redundancia de los
signos y la informacion, las secuencias prolongadas y los largos tiempos de espera. Un

correcto disefio de interaccion garantiza un buen dialogo entre el hombre y el programa.

3. Principio de libertad. El objetivo del disefiador de una aplicacion multimedia es
hacer que el usuario piense que navega libremente, cuando en realidad esta inmerso en
un esquema de etapas predeterminadas. La meta del realizador es ocultar este esquema,
pues una aplicacion mal disenada es la que aparece a la vista del usuario como una

secuencia lineal de contenidos.

4. Principio de retroalimentacion. Un sistema multimedia no soélo sirve como una
herramienta de consulta de informacion, sino que puede evaluar el desempefio de los
usuarios para contribuir con su aprendizaje y capacitacion. También puede registrar y
medir las acciones de los usuarios con el fin de ajustar progresivamente los contenidos a

sus necesidades.

5. Principio de vitalidad. La aplicacion debe tener una apariencia “viva”, donde
existan elementos que brinden movimiento y dinamismo, pero de forma equilibrada, es
decir, sin abrumar o distraer a los usuarios de sus objetivos. lgualmente, los elementos

activos deben responder instantaneamente a las acciones de los usuarios.

6. Principio de necesidad. Las aplicaciones multimedia deben ser necesarias. Esto
quiere decir que para su disefio se parte de dos fundamentos: (a) la aplicacion sirve para
algo - necesidad de la existencia de la aplicacion; y (b) la aplicacion debe ser multimedia

- necesidad de ser disefiada, precisamente, bajo este enfoque. “Si se emprende la

[—
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realizacion de un proyecto multimedia Unicamente porque se piensa que asi puede ser

mas entretenido, sencillamente se esta perdiendo el tiempo” (Bou Bouza, 1997, p. 45).

7. Principio de atencion. Una buena aplicacion produce una atencion sostenida en
el usuario, es decir, una actitud de expectacion continua frente a la pantalla. Para lograr
esto, el realizador dispone de dos factores: (a) la naturaleza de la informacion y (b) la
apariencia del programa. El primer factor genera la llamada atencion cognitiva, basada
en el valor de la informacién suministrada. Ella es tipica en las aplicaciones con
contenidos muy particulares y que estan dirigidas a usuarios especializados. “Para
conseguirla hace falta que en efecto, la informacion sea relevante, y que la informacion
esté bien organizada” (Bou Bouza, 1997, p. 50). El segundo factor despierta la llamada
atencion afectiva, basada en el lazo emotivo que se establece entre el usuario y la

aplicacion.

1.1.4.4. Modelo de Desarrollo DADI

Mok (1996) propone un modelo para el desarrollo de proyectos multimedia que
llama DADI, siglas que corresponden a las siguientes etapas: (a) definicion, (b)

arquitectura, (c) disefio, y (d) implantacion:

1. Definicion. “En esta fase del proyecto se colecta y analiza la informacion, luego
se identifican objetivos y se consideran en el contexto de parametros practicos, como el
presupuesto y los limites de tiempo. El alcance y la profundidad del proyecto

comienzan a materializarse en esta etapa” (Mok, 1996, p. 56).

Durante esta fase se determinan los contenidos de la aplicacion, mediante una lista
de tareas que abarca: (a) la definicion de los objetivos y el proposito del proyecto -
vender, informar, promover o desarrollar habilidades; (b) la fijacion del publico meta -

jquién es el usuario?; (c) la escogencia del medio mas apropiado para el producto -
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redes, discos compactos o Internet; (d) el analisis del mercado en busca de antecedentes
y posibles competidores; (e) la seleccion de la informacion y herramientas que se quiere
brindar al usuario; (f) la revision de la tecnologia necesaria para realizar la aplicacion;
(g) la asignacion de responsabilidades entre los miembros del equipo de trabajo; (h) el
calculo del presupuesto; e (i) el establecimiento de un limite de tiempo para completar el

proyecto.

2. Arquitectura. Tiene que ver con la disposicion de la informacion en la
aplicacion y la manera de acceder a ella, es decir, el disefio de informacion y el disefio
de interactividad descritos también por Mok (1996). El realizador define el lugar en el
que encaja la informacion dentro de una estructura de contenidos y determina cuales
son los medios que mejor permiten su expresion. Prototipos y modelos entran en esta
fase porque son la mejor manera de analizar, priorizar, categorizar e interpretar la

informacion recogida en la fase de definicion.

Este proceso incluye: (a) la definicion de las ideas y mensajes principales de la
aplicacion; (b) la organizacion de los contenidos en una estructura de relaciones logicas;
(¢) la deteccion de vinculos entre diferentes tipos de informacion; (d) el dibujo de

cuadros, diagramas o mapas que sirvan para describir la arquitectura de la informacion;

y (e) las pruebas de funcionalidad del mapa de navegacion.

3. Disefio. Corresponde a lo que Mok (1996) llama disefio de identidad, donde el

J proyecto toma forma en figuras, colores y otros elementos de texto, imagen y audio. En
la etapa de disefio, el proyecto adquiere su look and feel, es decir, la manera como lo

| visualiza, percibe y siente el usuario. “Esta no es la tnica fase en la que el disefio toma
parte, pero es donde se emplea la creatividad que da al proyecto su personalidad, y

donde se divisan las metaforas visuales que sostienen y extienden la arquitectura de

informacion” (Mok, 1996, p. 58).
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Incluye la creacion de textos, ilustraciones, fotografias, musica, animaciones y
demas recursos que sirvan para disefiar la identidad de la aplicacion. Si alguno de estos
materiales no es una produccion original, sino propiedad u obra de otros autores, se debe
contar con los permisos correspondientes para su reproduccion. La elaboracion de
bocetos es fundamental para obtener la opinion y la aprobacion de los supervisores y

clientes, hasta alcanzar el disefio definitivo.

4. Implantacion. En esta fase, el proyecto se vuelve real en la medida que el equipo
de trabajo sintetiza las ideas, actividades y entregas desarrolladas en las etapas
anteriores. Las pruebas forman parte de esta etapa porque la implantacién debe asegurar
que el proyecto tiene el efecto deseado en las personas. Aqui concluye el desarrollo de
la aplicacion. Posteriormente se procede a su reproduccion y distribucion segun la

definicion del publico meta.

1.1.5. La Tecnologia Multimedia

1.1.5.1. La Computadora Personal

Tal como senalan Armananzas et al (1996), la tecnologia multimedia nacid
gracias a la revolucion de la Computadora Personal (Personal Computer o PC), la cual
surgio a partir de la invencion del transistor en 1947. John Barden, ingeniero
perteneciente a los Laboratorios Bell, creo este importante componente electronico, que
durante la década de los ailos cincuenta fue utilizado en el desarrollo de las maquinas de
programa registrado. Por ese tiempo, International Business Machine (IBM) consagro el

término computadora, que rapidamente comenzo a convertirse en algo corriente.
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En 1951 se lanzd la primera computadora para usos comerciales, llamada LEO
(Lyons Electronic Office). A partir de entonces, los adelantos se sucedieron de manera
incesante: Entre 1951 y 1954 se incorporaron las cintas magnetofonicas y los niicleos de
ferrita como soporte de informacion para la memoria central de la maquina. En 1957,
los transistores sustituyeron a las valvulas. Nacieron de esta forma los equipos de
segunda generacion y comenzo la carrera por la miniaturizacion, cuyo paso crucial se
produjo gracias a la construccion del circuito integrado en 1959. Un afio después se
puso a la venta el primer microcomputador, LINC, fabricado por Lincoln Labs, y mas

tarde, en 1964, el ordenador 360 de IBM, que tuvo una amplia difusion.

La década de los afos setenta trajo nuevos medios de acumulacion de informacion
y la aparicion de las primeras computadoras personales. A finales de 1974, Ed Roberts y
su compaiia MITS desarrollaron la computadora Altair. Tres afios después, dos jovenes
programadores, Steve Jobs y Steve Wozniak, inventaron la Apple I, seguida por la
Apple 1I. Junto a IBM, Apple Computer inicié durante los afios ochenta la era de la
informatica dirigida a los usuarios finales. Estas empresas se beneficiaron de
invenciones anteriores, tales como el raton, los sistemas operativos y los monitores de

barrido multiple, que ya existian en la década de los anos sesenta.

En 1980, Apple lanzo al mercado a Lisa, un ordenador personal con pantalla,

teclado, raton, dos unidades de disco flexible de cinco pulgadas y cuarto, un procesador

Motorola 68000 y un megabyte de memoria interna (RAM), todo un récord para la
época. Lisa contaba también con la primera version del sistema operativo de Apple,
Mac OS, orientado a objetos y compuesto de menus y ventanas, el cual funcionaba
mediante iconos que, al ser pulsados con el raton, ejecutaban determinadas ordenes.
Contaba ademas con un procesador de textos, una hoja electronica de calculo, un
programa de graficos y una base de datos. En tanto, IBM opto por el sistema operativo
de Microsoft, Disc Operating System (DOS). no orientado a objetos. Sin embargo, los
aparatos de ambos fabricantes eran costosos, por lo tanto, vetados al consumidor de tipo

medio.
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El paso definitivo por la conquista del mercado fue dado en 1984 por Apple con la
Macintosh. La Mac, como era conocida popularmente, fue la primera computadora en
ofrecer capacidades multimedia, gracias a su sistema operativo y programas asociados
bajo ambiente grafico y propicios para el disefio de imagenes, la edicion de textos y la
reproduccion de sonidos equivalente a un radio AM. “Copiarles la Mac a Apple les
llevo mas de cinco afios a todas las demas empresas de computacion y, en algunos casos,

los resultados -ain hoy en dia- son inferiores” (Negroponte, 1995, p. 97).

La informatica se difundié masivamente durante las décadas de los afios ochenta y
noventa. Los sistemas operativos de interfaz grafica se han logrado imponer, debido a
su facil manejo. IBM ha apostado por el sistema OS/2, Apple por su propia invencion,
MAC OS, y Microsoft por Windows, verdadero rey del mercado, con sus versiones 3.1,

95, 98, 2000 y mas recientemente ME y XP, sin olvidar también al NT.
1.1.5.2. Programas de autor

Los programas de autor son herramientas informaticas que permiten a personas no
introducidas en programacion realizar presentaciones multimedia. Se caracterizan

normalmente por tener un sistema de menus con el cual se puede especificar los

elementos que se quiere ver en la pantalla y establecer las relaciones entre ellos.
Ademas permiten definir la interaccion y el flujo de la aplicacion. “La novedad es, pues,
que la persona que tiene la idea de la aplicacion pueda comunicarse directamente con la
i maquina para producirla. Es decir, que no se necesita a un informatico para que la
programe” (Bou Bouza, 1997, p. 97). El mas conocido programa de autor en la industria

multimedia es Director, realizado por la empresa Macromedia.
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1.1.5.3 Formatos de Imagen, Audio y Video

1.1.5.31. Formatos de imagen. Existe una gran variedad de formatos graficos,
practicamente uno por cada sofiware de creacion y edicion de imagenes. Sin embargo,

los principales son: (a) GIF, (b) JPG, y (¢) PNG.

1. GIF. Creado por la empresa Compuserve, el Graphic Interchange Format (GIF)
utiliza el sistema de compresion Lempel-Ziv-Welch (LZW) para generar imagenes de 8
hits de informacion por pixel, con un maximo de 256 colores. Como resultado, los
archivos ocupan poco espacio en la memoria de la computadora, pero las imagenes
presentan una limitada gama de tonos y colores, lo que hace conveniente su utilizacion

no para fotografias, sino para dibujos, ilustraciones y logotipos.

Tres caracteristicas especiales del formato GIF son la posibilidad de generar
fondos transparentes, animaciones a partir de varios cuadros secuénciales, y el llamado
entrelazado, que consiste en la carga del objeto en varias fases, inicialmente una silueta
borrosa, luego una forma mas definida, hasta alcanzar el aspecto definitivo. Las
imagenes GIF entrelazadas son ligeramente mas grandes (ocupan mas hyfes), pero la
carga progresiva del archivo permite acelerar su visualizacion, dando una idea de su
contenido a través de los primeros esbozos. De esta forma, el usuario puede detener la
carga desde un comienzo si considera que la imagen no es de su interés, y pasar asi a la

siguiente.

2. JPG. Contrario al formato GIF, el Joint Photographics Expert Group File
Interchange Format (JPEG o JPG) permite utilizar hasta 16.777.216 colores (24 bits),
siendo por tanto el mas apropiado para almacenar imagenes fotograficas con una gran
calidad y detalle. Las tasas de compresion también son muy superiores a las que se
obtienen con el formato GIF. Sin embargo, se trata de compresion con pérdida de

informacion, es decir, al descomprimirla, la imagen obtenida no es exactamente igual al
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original. El nivel de compresion se puede seleccionar en una escala desde 1 a 99, siendo
la compresion 1 la de minima perdida de informacion, y 99 la compresion mas elevada y

con mayor pérdida de informacion.

El formato JPEG divide la imagen en una serie de cuadrados de 8 x 8 pixeles,
luego determina unos valor decimales, y finalmente transforma esos valores en
coeficientes, mediante un procedimiento de codificacion llamado Discrete Cosine
Transform (DCT). Esos coeficientes son cuantificados después por un decodificador

para la visualizacion de la imagen.

3. PNG. El formato de imagenes Portable Network Graphic (PNG) se creé con la
finalidad de conseguir un estandar grafico de difusion gratuita, debido a los problemas
de patente del algoritmo de compresion LZW que emplean las imagenes de tipo GIF.
Las imagenes de tipo PNG poseen todas las caracteristicas del formato GIF, con un
algoritmo de compresion mas eficaz, sin perdida de informacion y con posibilidad de
emplear un nimero de colores superior a los 256 que impone el formato GIF. Mantiene

también la capacidad de generar transparencias y la carga en modo entrelazado.

1.1.5.3.2. Formatos de audio. Existen también diferentes formatos para los nodos

de audio digital. Los mas comunes son (a) WAV, (b) MIDI y (¢) MP3.

1. WAV. El formato de sonido digital Waveform Audio File Format (WAV o
WAVE) fue creado por la empresa Microsoft para emplearlo en su sistema operativo
Windows, de ahi su amplia difusion Permite definir en la grabacion la frecuencia de
muestreo (11025, 22050 y 44100 Hz), y el numero de bits de informacion por muestra.
Su principal inconveniente es el elevado peso de los archivos: Un minuto de sonido con
calidad de un CD (44.1 Khz / 16 bits stereo) pesa aproximadamente 10 MB, y aun
comprimido sigue pesando demasiado, por lo que si se quiere aligerar el archivo, se debe

bajar de forma considerable la calidad del sonido y la cantidad de canales.
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La tarea de compresion se realiza con los llamados codecs (compresor/
descompresor). Uno de los pioneros en la realizacion y aplicacion de codecs fue la
empresa Real Networks. Sus archivos de audio comprimidos (Real Audio) estan entre
los mas utilizados en Internet. Posteriormente, Microsoft desarrolld Netshow, que
también emplea estos sistemas de compresion. En la actualidad, los codecs pueden
aplicarse directamente a ficheros WAV convencionales, con la ventaja de no necesitar

ningun plug-in u otro software especial para su reproduccion.
gun plug t W al d

2. MP3. Desarrollado por el Moving Picture Expert Group (MPEG), el formato
MPEG 1 Audio Layer 3 (MP3) obtiene una alta compresion del sonido a muy buena
calidad, basandose en la eliminacion de los componentes que no estén entre los 20 Hz y
20 KHz (rango que detecta el oido humano). Pérez Savelli (2000) destaca que un
segundo de musica de alta definicion ocupa 176.400 bytes en un CD de audio o un
archivo WAV. Asi una cancién de cuatro minutos acaba por necesitar 42.336.000 bytes.
Esta misma cancion comprimida con MP3 ocupa unos 3.500.000 bytes, 12 veces menos,
de modo que es posible colocar 12 CD’s de musica en uno solo, si se graba en formato
MP3. Asimismo es posible almacenar en un disquete de 1.4 MB unos 15 minutos de

musica con una calidad equivalente a la que se escucha por un auricular de teléfono.

3. MIDI. EI Musical Instrument Digital Interface (MIDI1) no es en realidad un
formato, sino un protocolo de comunicacion estandar para combinar datos entre
sintetizadores, programas, procesadores de efectos y otros dispositivos MIDI.  En los
archivos MIDI no se guardan sonidos reales, como voces o musica grabada, sino un
codigo que la tarjeta de sonido de la computadora se encarga de interpretar. En

compensacion son de pequefio tamafio, siendo idoneos para su difusion en Internet.
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Cuadro 1: Comparacion entre los Principales Formatos de Audio

- fimito |
WAV Microsoft 5.3 MB |
MP3 Moving Picture Expert Group 440 KB E
MIDI Dave Smith ] 21 KB j

1.1.5.3.3. Formatos de video. Para la inclusion de video en aplicaciones de discos

compactos o Internet, generalmente se usan los formatos AVI o Quick Time.

1. AVI: Creado por la empresa Microsoft, el Audio Video Interleave (AVI) es el
estandar mas extendido para el manejo de datos de video en un PC. Su funcionamiento
es muy simple, pues almacena la informacion por capas, una capa de video seguida por

otra de audio.

2. Quick Time: Este formato esta basado en la arquitectura de software de Apple,
pero es compatible con otras plataformas, entre ellas, Windows. Permite la integracion
de sonido, animacion y video. Quick Time incluye cuatro elementos que trabajan al
unisono: (a) una extension del sistema de software, (b) un conjunto de algoritmos de
comprension, (c) un formato estandar de archivo de pelicula, y (d) una interfaz estandar
para definir la captura dinamica de datos, la comprension y las caracteristicas de

reproduccion.

Al igual que AVI, Quick Time posee las siguientes caracteristicas: (a) la carga se
realiza desde el disco duro o el CD-ROM,; (b) se puede reproducir en computadoras con
limitada capacidad, pues los datos se envian desde el disco duro o el disco compacto sin
utilizar grandes cantidades de memoria; (c) la carga y reproduccion son rapidas, ya que
solo unos pocos cuadros de video y una porcion de audio se acceden al mismo tiempo; y
(d) su gran capacidad de compresion puede reducir significativamente el tamaiio de los

archivos.
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1.1.5.4. Soportes para las Aplicaciones Multimedia

Burgos y De-Leon (2000) indican que existen tres formatos basicos para distribuir
las aplicaciones multimedia: los discos compactos, los kioscos de informacion e Internet.
Explican que el primero es la version portatil del programa; el segundo es la version
estatica, que suele consistir en cabinas situadas en puntos estratégicos, como una tienda,
museo, teatro, aeropuerto, etc., con el fin de promocionar un producto, servicio o
proporcionar informacion sobre el sitio; y finalmente el tercero es la version en red
disponible para una audiencia global a toda hora y desde cualquier sitio, sea desde la
computadora de la oficina, casa o escuela. “Dada la limitacion actual referente a la
comunicacion de datos via Web, la interactividad y la multimedia que puede aportar un
desarrollo para Internet es notablemente inferior a un CD-ROM, o a un punto de

informacion. Pero pronto llegard” (Burgos y De-Leén, 2000, p. 8).

Conviene hablar un poco mas sobre los discos compactos. En la década de los
afios ochenta, Philips lanzo al mercado el Compact Disc (Disco Compacto), con la
finalidad de sustituir a los viejos discos de vinilo como formato estandar para la
comercializacion de la muasica. La empresa alcanzé su objetivo con tremendo éxito, ya
que hasta nuestros dias, el Compact Disc o CD sigue siendo el soporte preferido de las
compaiiias discograficas, gracias a su pequeiio tamaifio, perdurabilidad, sonido de alta
fidelidad, mayor capacidad de almacenamiento y una produccion mas barata y menos

contaminante.

Sin embargo, debido a su capacidad para contener informacion digital también
comenzé a utilizarse para almacenar otros tipos de datos. Nacio de esta manera una
amplia variedad de discos portatiles que Gomez Burzaco (2002) agrupa en seis
categorias: (a) Red Book, (b) Yellow Book, (c) Green Book, (d) Orange Book, (e) White
Book, y (fy Blue Book.
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1. Red Book (Libro Rojo): Clasificacion que describe al CD-Audio o CD-DA, el
cual se utiliza para almacenar sonido digital. Tiene capacidad para grabar hasta 680 MB

de informacion, equivalente a 74 minutos de musica.

2. Yellow Book (Libro Amarillo): En esta categoria se ubica el Compact Disc-
Read Only Memory (Disco Compacto solo para Lectura) o CD-ROM, que a través del
tiempo derivé en otros tres formatos: High Sierra (ASCII), ISO 9660 (Windows y Ms-
DOS), v Mac HFS (Machintosh). El CD-ROM es capaz de almacenar hasta 650 MB de
informacion, lo que se traduce en aproximadamente 200 mil paginas impresas de tamafio
DIN A4; 74 minutos de sonido estéreo de alta fidelidad; siete mil imagenes fijas en

pantalla completa a 16 millones de colores; y 20 segundos de video profesional.

3. Green Book (Libro Verde). Casi al mismo tiempo que lanzaba el CD-ROM,
Philips confecciond el CD-Interactive (Disco Compacto Interactivo) o CD-I, de igual
formato que el anterior, pero decodificado mediante un lector especial que se conecta al
televisor y no a la computadora. Para este sistema han sido creados juegos,

enciclopedias, programas educativos y artisticos, e incluso peliculas.

4. Orange Book (Libro Naranja). Comprende dos formatos: el CD-R (Compact
Disc Recordable) y el CD-RW (Compact Disc ReWritetable). E1 CD-R esta basado en la
tecnologia WORM (Write Only Read Memory), y su principal ventaja consiste en que el
usuario final puede grabar en €l sus propios archivos, aunque no permite borrar y volver
a utilizar, algo que si es posible gracias al CD-RW, que graba y borra datos hasta mil

veces.

5. White Book (Libro Blanco). El Video-CD es un tipo de disco que puede
almacenar hasta 70 minutos de video comprimido de calidad equivalente, mas o menos,

a la de una cinta de video VHS.
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6. Blue Book (Libro Azul). Comprende al CD-Plus, también conocido como CD-
Extra. FEn esta clase de discos hay varias pistas de sonido, grabadas segiin las
especificaciones del Red Book, asi como una pista de datos, como si se tratara de un CD

ROM. Para su lectura se puede utilizar tanto un lector de CD-Audio como un lector de

CD ROM.

También debe mencionarse al DVD. Contreras y Cifuentes (2002) sefialan que el
Digital Versatile Disc (Disco Versatil Digital o DVD) es una tecnologia que ha logrado
poner de acuerdo a los principales fabricantes de VHS, CD-ROM vy Laser Disc para
convertirse en el estandar de almacenamiento digital de este nuevo milenio, abarcando

todos los campos: peliculas, musica, juegos de consola y datos informaticos.

La mayor ventaja que presenta el DVD en relacion con los otros sistemas es su
mayor capacidad de lectura, cuatro veces mas rapido que los reproductores de CD, asi
como su gran capacidad de respaldo, que puede llegar hasta 17 GB, equivalente a 25
CD-ROM, aproximadamente. Esta caracteristica le permite no sélo guardar gran
cantidad de informacion contenida en archivos y bases de datos, sino también reproducir
133 minutos de video con calidad de estudio, sonido estéreo, pistas de voz en ocho

idiomas y subtitulos en 32 lenguas.

Otro aspecto importante del DVD es la capacidad de sus lectores de reproducir los
CD-Audio y CD-ROM, lo cual garantiza un cambio mas natural hacia la nueva
plataforma, ya que los usuarios podran seguir disfrutando de los cientos de millones de
discos digitales distribuidos en todo el mundo. Existen cinco categorias de discos DVD:
(a) Libro A, la cual agrupa a los discos de solo lectura o DVD-ROM; (b) Libro B o
DVD de Video; (c) Libro C o DVD Audio; (d) Libro D, discos para la escritura de
archivos, conocidos como DVD-R; (e) Libro E, unidades regrabables o DVD-RAM. Se
espera que el DVD sea el estandar dominante en el proximos afios, una vez que se

popularice el modo lectura/grabacion entre los usuarios finales.
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1.1.6. Tipos de Aplicaciones Multimedia

Bou Bouza (1997) distingue dos tipos de aplicaciones multimedia: los catalogos y
los simuladores. En los catalogos predominan el texto y la imagen por encima del ritmo
de la aplicacion, siendo la propia informacion, y la forma como se organiza y presenta,
las principales atracciones para el usuario. Las enciclopedias virtuales son ejemplos
claros de este tipo de presentaciones, donde se valora la cantidad, fidelidad y relevancia
de los contenidos, asi como la facilidad de su acceso, punto en el que adquieren
importancia los hipertextos como una forma de obtener los datos que realmente

interesan o necesitan los lectores.

Generalmente, el desarrollo de un catalogo multimedia no requiere un equipo
grande de programacion, sino de documentacion, constituido por investigadores,
redactores y colaboradores, los cuales se encargan de la confeccion del guion, pieza
central del proyecto. Integrado por ingenieros y técnicos, el equipo de programacion se
dedica a garantizar un acceso eficiente a la aplicacion, ademas de la organizacion y

mantenimiento de sus distintas bases de datos.

Los simuladores son la contraparte de los catalogos, porque estan basados en la
experiencia que se ofrece a los usuarios, mas que en la cantidad de datos. De hecho, la
informacion no solo es inferior en cuanto a volumen, sino que muchas veces viene
implicita en los sucesos que ocurren durante la navegacion, la cual normalmente

demanda que se ponga en practica algun tipo de destreza.

En estos programas se valora la relacion con los objetos y las situaciones
simuladas. Esto no significa que deban ser realistas, sino que resuelvan los mismos
problemas que enfrenta el usuario en su vida diaria. “Si logran que el usuario interiorice

las pautas que se esperan de €l, la aplicacion habra tenido éxito” (Bou Bouza, 1997, p.
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114). Los programas de entrenamiento para el manejo de aviones y automoviles son

ejemplos clasicos de los simuladores multimedia.

Para su elaboracion hay que contar con habiles programadores que sepan sacar el
mayor provecho del proyecto, estableciendo tareas y ofreciendo dos o mas soluciones
para un mismo problema. Como resultado, el guion de los simuladores es mas
complicado que en los catalogos, y exige un mayor conocimiento de las herramientas

informaticas para explotar todas las posibilidades técnicas de la aplicacion.

Por otro lado, Burgos y De-Leon (2000) ofrecen una clasificacion distinta para las
aplicaciones multimedia, dividiéndolas en tres grandes grupos: (a) aplicaciones

formativas, (b) aplicaciones informativas y promocionales, y (c) aplicaciones ludicas.

1. Aplicaciones formativas. Son aquellas que tienen por finalidad transmitir
conocimientos o ensefar ciertas habilidades a los usuarios. Pueden ser enciclopedias
tematicas; cursos de matematicas, ciencias, idiomas y otras materias, programas de
entrenamiento para empleados;, o asistentes para la alfabetizacion y el desarrollo del

lenguaje en los nifios.

2. Aplicaciones informativas y promocionales. Generalmente se utilizan en el area
de publicidad para promocionar el lanzamiento de nuevos productos o servicios, o las
caracteristicas de aquellos ya existentes en el mercado. Dentro de este grupo se ubican
también las aplicaciones corporativas e institucionales, donde el tema principal es la
empresa o ¢l organismo que encarga su realizacion, a fin de divulgar sus actividades

entre sus clientes y publico en general.

3. Aplicaciones ludicas. Son aquellas que simplemente pretenden entretener a los

usuarios. Los mejores ejemplos de este grupo son los videojuegos.
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1.2 Nociones sobre Patrimonio Cultural

1.2.1. Cultura

Etimologicamente, cultura es una palabra que procede del latin, cuya raiz, colo,
tenia en la antigiiedad un doble significado: habitar y cultivar. En la misma €poca
romana se amplio su sentido para designar el culto a los dioses, pero también para
sefialar el refinamiento de los hombres. Cultor y Cultrix denotaban al cultivador, tanto
en sentido fisico como moral, es decir, el trabajador de la tierra y el individuo que

enriquece su mente con la lectura o el trato con los fildsofos y gramaticos.

Actualmente, el término cultura es utilizado con una gran amplitud y pluralidad de
sentidos. Ander-Egg (1984) distingue tres principales concepciones: (a) la cultura como
adquisicion de saber y como producto resultante de esa adquisicion - concepcion elitista;
(b) la cultura como idiosincrasia y como conjunto de obras e instituciones - concepcion
antropologica, y (¢) cultura como creacion de un destino personal y colectivo -

concepcion de cultura como un ente dinamico.

1. Concepcion elitista.  Identifica a la cultura con la educacion intelectual, artistica
o moral del hombre, es decir, la erudicion en una o varias materias, ciencias o artes, asi
como a la distincion en el gusto y los modales. Esta formacion ideal de la personalidad
del individuo recibia en el mundo clasico griego el nombre de paideia, y consistia en el
conocimiento de las “buenas artes”: la retorica, literatura, filosofia y politica. Las artes
manuales, los oficios humildes y el trabajo utilitario eran considerados por los griegos

como una actividad ruda, inferior e indigna de los hombres libres.

Asi entendida, la cultura no es un concepto abstracto que se puede aplicar a todos
los hombres, sino que se circunscribe a determinadas personas que poseen las cualidades

para adquirir y desarrollar determinados conocimientos y formas de actuacion. Estos
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privilegiados pasan a representar los mas altos valores de la sociedad, considerandoseles
“cultos”, en contraste con los no cultivados, los “incultos”. En las tltimas décadas, esta
concepcion se ha ido sustituyendo por otros criterios, cuyas bases estan en la ciencias

sociales.

2. Concepcion antropologica. Gracias a las avances en los campos de la
antropologia, sociologia, arqueologia, historia y otras tantas ciencias sociales, nace la
concepcion antropologica, que entiende la cultura como un fenomeno exclusivo de la
especie humana, el cual se produce a partir de la vinculacion del hombre con su entorno

a traves del trabajo.

El hombre satisface con el trabajo sus necesidades de supervivencia y adaptacion a
la naturaleza y a la sociedad, configurando una conducta que es aprendida, compartida y
transmitida de una generacion a otra, mediante el proceso de interaccion. Dicha
conducta compone el conjunto de valores materiales y espirituales que determinan su
forma de vida en la sociedad. Vista de esta forma, la cultura es una experiencia apoyada
en el pasado y en la herencia social, pero sin ser considerada como un acto de

reestructuracion continua.

3. Concepcion de la cultura como un ente dinamico. Sostiene que la cultura pasa
por un proceso de cambio constante y dinamico, que le permite evolucionar, asimilando
nuevos aportes y desprendiéndose de aquellos que pierden su valor y significado. De
esta manera, la cultura subsiste sin romper por completo con el pasado, el cual actualiza

a través de formas vivas y en pleno desarrollo.
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La cultura es entonces una realidad historica y social, que se forma y transforma
de acuerdo con la continua experiencia de los pueblos, la cual se transmite de generacion
en generacion. El hombre nace y se desarrolla en el seno de una determinada sociedad,
condicionado y enriquecido por una cultura particular, que recibe, modifica y sigue

transmitiendo.

Cheuiche (1988) expresa:

Cuando una cultura no consigue proyectarse, dar un paso hacia delante,
desarrollar sus propias posibilidades, hacerse un proyecto y sus nicleos
creadores no consiguen formular nuevas respuestas a los desafios nuevos,
entonces, la cultura se anquilosa y muere o, a lo sumo, se limita a repetir
respuestas de ayer a los retos de hoy y pierde asi su vigencia. (p. 203).

La capacidad creadora del hombre determina que la cultura se manifieste en dos
formas o dimensiones: (a) la dimension objetiva o cultura material, y (b) la dimension

subjetiva o cultura inmaterial (Espinal Hernandez, 1997).

1. La dimension objetiva o cultura material FEsta integrada por las obras,
instrumentos y objetos que fabrican y utilizan los miembros de la sociedad, asi como la
técnica de su produccion, perfeccionada y acumulada de padres a hijos. Muchas veces,

la cultura material es resultado de la cultura inmaterial.

2. La dimension subjetiva o cultura inmaterial. Abarca el conjunto de sistemas de
pensamientos que regulan las relaciones sociales, y proporcionan un significado a los
comportamientos individuales y colectivos, los cuales estan basados en ideas, valores,
actitudes, creencias, costumbres y tradiciones. La dimension subjetiva es la parte

espiritual de la cultura.
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La cultura se puede definirse entonces como:

El conjunto de rasgos distintivos, espirituales y materiales, intelectuales y
afectivos, que caracterizan a una sociedad o grupo social en un periodo
determinado. A través de ella, el hombre se expresa, toma conciencia de si
mismo, cuestiona sus realizaciones, busca nuevos significados y crea una
clase particular de obras que le trascienden. Forman parte del ambito de la
cultura los modos de vida, sistemas de valores, creencias, tradiciones,
costumbres, invenciones, tecnologias, bellas artes y otras actividades
intelectuales (Enciclopedia Encarta, 1999).

Vale la pena agregar el concepto elaborado por Comision Nacional de Cultura
(CONAC), por ser el maximo rector de la politicas culturales de nuestro pais, el cual se

expone su Proyecto de Ley Organica de la Cultura (2002):

Cultura es lo que le da especificad a la condicion humana, a sus complejas,
variadas e macabadas manifestaciones creativas, la energia generativa de lo
humano referida a los valores éticos y estéticos, objetivada en las artes del
hacer, la invencion y la expresion, cualquiera que sea su modalidad, mérito
o destino, en funcion del bienestar, de la diversidad y riqueza de la vida, del
desarrollo social, del mejoramiento de la educacion, del equilibrio ecologico
y territorial, y especialmente de las siguientes areas o disciplinas:
1. Antropologia; 2. Historia; 3. Arqueologia; 4. Arquitectura; 5. Etica y
filosofia politica; 6. Bibliotecologia, museologia, archivologia y demas
disciplinas de recoleccion, conservacion y exhibicion de bienes; 7. Musica;
8. Literatura; 9. Artes plasticas y graficas; 10. Artes escénicas: teatro, danza,
musica y espectaculos; 11. Cine y artes audiovisuales; 12. Radio y television
educativas o culturales; 13. Costumbres y tradiciones populares;, 14.
Artesanias; 15. Investigacion, informacion, experimentacion, conservacion y
critica, dentro del campo de las disciplinas antes mencionadas; 16.
Animacion, promocion y gerencia de las manifestaciones sefialadas en los
literales anteriores; y 17. Cualesquiera otras que el organismo rector del
Sistema Nacional de la Cultura decida afiadir a la enumeracion que antecede,
y que no sea competencia de otro ente del sector publico (p. 45).
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1.2.2. Identidad Cultural

Identidad es “el conjunto de circunstancias que distinguen a una persona o cosa de
las demas” (Garcia-Pelayo y Gross, 1982, p. 558). Espinal Hernandez (1997) indica que
las caracteristicas esenciales que sirven para identificar un objeto no surgen de manera
espontanea cuando se refieren a una sociedad determinada, sino que son producto de un
proceso mas o menos lento de surgimiento, maduracion y trascendencia. Por eso dice

que:

La identidad cultural puede definirse entonces como el conjunto de las
particularidades materiales y espirituales de las formas culturales construidas
en el pasado historico de un pueblo que estandarizan una determinada
conducta segun los patrones de personalidad individual mas reiterativos
dentro de una sociedad. Es el criterio fundamental para la diferenciacion de
los pueblos que hablan la misma lengua, habitan un territorio comun y
mantienen estrechos vinculos entre si (p. 29).

Este mismo autor sostiene que en la formacion de la identidad cultural confluyen

cinco factores:

1. Factor historico : “Todo pueblo cuando tiene una memoria historica se afirma en
la idea de pertenencia comin. Cuando desaparece la memoria historica, también se

esfuma de algun modo la identidad cultural” (Espinal Hernandez, 1997, p. 29).

2. Factor lingiistico: El idioma es el componente esencial de la cultura, donde
estan preservadas las formas mas representativas de la vida y el pensamiento de cada

comunidad.

3. Factor politico: Resulta del ejercicio pleno de la soberania, es decir, la

capacidad de obrar de un pueblo sin estar sujeto a otro.
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4. Factor psicologico: Consiste en el conjunto de rasgos psicologicos que como
“consecuencia de las influencias reciprocas entre las diferentes personalidades, la
sociedad tiende a imprimir en la mayoria de sus miembros como resultado de las

primeras experiencias que tuvieron en comun’ (Espinal Hernandez, 1997, p. 30).

5. Factor geografico: Sin un espacio vital, una comunidad no seria mas que una
totalidad abstracta. Sus caracteristicas tienen también una influencia determinante en el

proceso de formacién social.

1.2.3. Patrimonio Cultural

I.a preocupacion por alcanzar una definicion moderna de patrimonio cultural
surgid con la creacion de organismos internacionales como la Organizacion de las
Naciones Unidas (ONU), la Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la
Ciencia y la Cultura (UNESCO) y la Organizacion de Estados Americanos (OEA),
durante la segunda mitad del siglo XX. EIl mas destacado en esta labor ha sido la
UNESCO, que en su XVII Conferencia General, celebrada en Paris el 16 de noviembre
de 1972, aprobo la Convencion sobre Proteccion del Patrimonio Mundial, Cultural y

Natural, documento en el que se considera como patrimonio cultural:

- Los monumentos: obras arquitectonicas, de escultura o de pintura
monumentales, elementos o estructuras de caracter arqueologico,
inscripciones, cavernas y grupos de elementos, que tengan un valor universal
excepcional desde el punto de vista de la historia, del arte o de la ciencia.

- Los conjuntos: grupos de construcciones, aisladas o reunidas, cuya
arquitectura, unidad e integracion en el paisaje les dé un valor universal
excepcional desde el punto de vista de la historia, del arte o de la ciencia.

- Los lugares: obras del hombre u obras conjuntas del hombre y la naturaleza
asi como las zonas, incluidos los lugares arqueologicos que tengan un valor
universal excepcional desde el punto de vista historico, estético, etnologico o
antropologico. (UNESCO, 1983, p. 42)
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Posteriormente, durante la celebracion de la Conferencia Intergubernamental sobre
las Politicas Culturales en América Latina (Bogota, 1978), el organismo internacional
determind que la nocion de patrimonio cultural debia ampliarse, abarcando no solo los
lugares de interés historico y artistico, sino también las manifestaciones del espiritu
humano, expresadas mediante los signos y simbolos que dan forma a las artes, la

literatura, las lenguas, las tradiciones, las creencias, los ritos, los juegos, etc.

De esta forma en la declaracion oficial de la Conferencia Mundial de la UNESCO

sobre Politicas Culturales (México, 1982), se puede leer que:

El concepto de patrimonio cultural ha evolucionado considerablemente. Hoy
engloba también todos los valores de la cultura viviente y se concede una
importancia cada vez mayor a las actividades que pueden mantener vivos los
estilos de vida y de expresion que transmiten dichos valores. La atencion
que actualmente se presta a la preservacion del patnmonio “no material”
puede considerarse una de las evoluciones mas positivas de este ultimo
decenio (UNESCO, citado en Espinal Hernandez, 1997, p. 43).

En ese mismo texto quedo establecida una nueva definicion de patrimonio cultural,

actualmente en uso por la UNESCO:

El patrimonio cultural de un pueblo comprende las obras de sus artistas,
arquitectos, musicos, escritores y sabios, asi como las creaciones anonimas,
surgidas del alma popular, y el conjunto de valores que dan sentido a la vida.
Es decir, las obras materiales v no materiales que expresan la creatividad de
ese pueblo: la lengua, los ritos, las creencias, los lugares y monumentos
historicos, la literatura, las obras de arte y los archivos y bibliotecas
(UNESCO, citado en Espinal Hernandez, 1997, p. 44).
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Sobre la evolucion del concepto de patrimonio cultural, dicen Fielden y Jokilehko

(1995):

El concepto actual de patrimonio cultural es el resultado de un proceso unido
al desarrollo de la sociedad contemporanea, sus valores o necesidades. En el
pasado se presto atencion principalmente a obras de arte especificas o a los
grandes monumentos. La destruccion masiva causada por las grandes
guerras mundiales y el gran desarrollo industrial a partir de los afos
cincuenta han hecho que la gente comprenda que sus vidas estan
intimamente ligadas al entorno en el cual viven y trabajan, ya que les
proporciona las bases de su identidad cultural (p. 29).

El CONAC establece en su Proyecto de Ley Organica de la Cultura (2002) que son

patrimonio cultural:

Todos aquellos bienes y valores culturales de la nacionalidad venezolana,
tales como las tradiciones, las costumbres, la musica, el folklore, los cuentos
populares, la poesia, la narrativa, el ambito de lo sagrado, las fiestas y
celebraciones populares, los bailes vy juegos al dominio de lo lidico, la
pintura, la escultura, artesania y los mitos colectivos, y en fin el conjunto de
bienes inmateriales y materiales, muebles e inmuebles que posean un
especial interés historico, religioso (sagrado), artistico, estético, plastico,
arquitectonico, urbano, arqueologico, ambiental y otros (p. 53).

Por su parte, el Estado venezolano detalla en el Articulo 6 de la Ley de Proteccion

y Defensa del Patrimonio Cultural (1993), que:

El Patrimonio Cultural de la Republica a los efectos de esta Ley esta
constituido por los bienes de interés cultural asi declarados que se
encuentren en el territorio nacional o que ingresen a €l, quien quiera que sea
su propietario conforme a lo sefialado seguidamente:

1. Los bienes muebles e inmuebles que hayan sido declarados o se declaren
monumentos nacionales;

2. Los bienes inmuebles de cualquier época que sea de interés conservar por
su valor historico, artistico, social o arqueologico que no hayan sido
declarados monumentos nacionales;

3. Los bienes muebles de valor histérico o artistico, propiedad del Estado o
de otras personas juridicas de caracter publico, que se encuentren en museos
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nacionales, estadales o municipales o en otros lugares publicos o privados,
incluidos los de valor numismatico o filatélico;

4. Los bienes muebles de cualquier época que sea de interés conservar por su
excepcional valor historico o artistico;

5. Las poblaciones y sitios que por sus valores tipicos, tradicionales,
naturales, historicos, ambientales, artisticos, arquitectonicos o arqueologicos,
sean declarados dignos de proteccion y conservacion. Los centros historicos
de pueblos y ciudades que lo ameriten y que tengan significacion para la
memoria urbana;

6. Los testimonios historicos y sitios arqueologicos vinculados con el
pasado;

7. El patrimonio vivo del pais, sus costumbres, sus tradiciones culturales, sus
vivencias, sus manifestaciones musicales, su folklore, su lengua, sus ritos,
sus creencias y su ser nacional;

8. El patrimonio documental y bibliografico, archivos, bibliotecas, fototecas,
mapotecas, fonotecas, videotecas, cinematecas y demas instituciones de
igual naturaleza, tutelados actualmente por organismos especificos sin
desconocer la titularidad de dichos organismos sobre los mismos;

9. Los objetos y documentos de personajes de singular importancia en la
historia nacional, sus creaciones culturales transcendentes;

10. Las obras culturales premiadas nacionalmente;

11. La estatuaria monumental y las obras de arte de los cementerios;

12. El entorno ambiental o paisajistico - rural o urbano requerido por los
bienes culturales, muebles o inmuebles para su contemplacion adecuada;

13. El patrimonio arqueologico y paleontologico donde quiera que se
encuentre; y

14. Cualquier otro bien de interés cultural que amerite ser declarado como tal

(pp. 6-8).

Cabe mencionar que mediante la Ley de Proteccion y Defensa del Patrimonio
Cultural, el Estado venezolano cre¢ el Instituto del Patrimonio Cultural (IPC), cuyos
objetivos son la identificacion, preservacion, rehabilitacion, defensa, salvaguarda y
consolidacion de las obras, conjuntos y lugares a los que se refiere el propio reglamento.
El IPC esta adscrito al Ministerio de la Secretaria de la Presidencia de la Republica, el

cual ejerce su tutela a través del CONAC.
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1.2.4. Bienes Culturales

Son aquellos bienes que constituyen el patrimonio cultural. En el folleto Petare en

los portales del tiempo, editado por el Museo de Arte Popular de Petare (1997), se lec:

Cada sociedad tiene una manera peculiar de ser en sus costumbres,
organizacion, medios de economia, funcionamiento, ideologia, que en
definitiva se expresa en sus bienes acumulados a través del tiempo, siendo
éstos de tipo material como las construcciones, la obra artistica plastica, el
producto artesanal o inmaterial como los hechos, comportamientos y
acontecimientos de su historia, su forma de expresion oral y escrita, el
vestido, la musica, los bailes, las manifestaciones de orden religioso y
politico, las tradiciones, los avances cientificos. A todo este camulo de
bienes y hechos es lo que se conoce como bienes del patrimonio cultural, los
cuales tienen significativos valores espirituales para su sociedad (p. 2).

1.2.4.1. Valores Atribuidos a los Bienes Culturales

Arias Bernard (1985) sefiala que una obra se considera un bien cultural de acuerdo
con su valor historico, artistico, didactico o cientifico. Estos valores pueden ser de
caracter intrinseco o extrinseco a la obra. El valor intrinseco se refiere al que tiene un
bien cultural en si mismo, independientemente del que pudiera poseer por su referencia
historica o anecdotica, por ejemplo, cualquier obra de arte, sea una pintura, escultura o
grabado. El valor extrinseco es aquel que tiene un bien cultural fuera de si mismo,
otorgado por su referencia historica o circunstancial, por ejemplo, la casa natal de Simon
Bolivar es considerada un bien cultural, no sélo por sus caracteristicas arquitectonicas,

sino porque es el lugar donde nacio el Padre de la Patria.

Fielden vy Jokilehko (1995) clasifican los tipos de valores que se pueden atribuir a
los bienes culturales, clasificindolos en (a) valor de identidad, (b) valor técnico o

estético, (c) valor de originalidad, (d) valor economico, (e) valor funcional, (f) valor
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educativo, (g) valor social, (h) valor historico e (i) valor politico. “El reconocimiento de
la presencia o ausencia de estos valores llevara a la salvaguarda y preservacion de los

bienes culturales, o por el contrario, conducira a su abandono o destruccion” (p. 36).

1. Valor de identidad. Se relaciona con los lazos sentimentales, espirituales o
religiosos que manifiesta la sociedad hacia objetos o sitios especificos. Estos vinculos

tiene un caracter emotivo, simbolico o patridtico.

2. Valor técnico o estético. Se basa en evaluaciones de tipo historico, critico o
cientifico realizadas por profesionales, con la intencion de demostrar los elementos
sobresalientes de una obra en relacidon con su propio tiempo, otros periodos y el
presente. Implica un proceso de investigacién que busca determinar la importancia del
disefio del bien cultural, y la relevancia de su concepcion y hechura en términos

técnicos, estructurales y funcionales.

3. Valor de originalidad. Para detectar este valor se relaciona la obra con otras del
mismo tipo, estilo, autor, periodo, region, etc. Define la representatividad y singularidad

del bien cultural.

4. Valor econémico. El valor econdmico de un bien esta determinado por su uso,

el comercio, el turismo o las atracciones en el sitio.

5. Valor funcional. Asociado con el valor economico, en tanto que supone la
continuidad de la funcion original del objeto o la iniciacion de un uso compatible, de tal
forma que proporciona algun beneficio a su creador o propietario. Por ejemplo, un viejo
molino en buen estado puede seguir prestando un valioso servicio a las actividades de su
duefio; y una iglesia ruinosa, aunque ha perdido su valor funcional original (servir como

santuario), puede utilizarse como escenario para artes visuales o escénicas.
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6. Valor educativo. El bien cultural contribuye al conocimiento y la formacion de

los individuos sobre su historia y cultura.

7. Valor social. El bien cultural desempefia un papel fundamental en la interaccion
social entre los miembros de una comunidad, y representa a la vez algunos de los rasgos

que conforman su identidad.

8. Valor histérico. El bien cultural registra acontecimientos que sucedieron en la

localidad, region o nacion.

9. Valor politico. Generalmente esta relacionado con eventos especificos en la
historia del bien cultural, asociados a su vez con la region o el pais. La relevancia
politica del bien puede estar influenciada por esos eventos, los cuales coinciden con las

prioridades e iniciativas de las autoridades vigentes.

1.2.4.2. Clasificacion de los Bienes Culturales

Arias Bernard (1985) indica que los bienes culturales pueden clasificarse segun
dos cualidades basicas: tangibilidad y movilidad. La tangibilidad es una propiedad que
permite agrupar a los bienes culturales en tangibles e intangibles. Los bienes culturales
tangibles son todos aquellos bienes que tienen corporeidad, como una iglesia, pintura,
libro o vivienda popular. Los bienes culturales intangibles son todos aquellos bicnes
culturales que no tienen presencia fisica y existen solo en el momento que se

manifiestan, como el lenguaje, musica, teatro, danza o religion.

La movilidad, por otro lado, es una propiedad que permite dividir a los bienes
culturales en inmuebles y muebles. Los bienes culturales inmuebles son todos aquellos

bienes culturales que, debide a su conformacion, estructura y dimensiones, no puede ser
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trasladados de sitio, como una catedral, fortin o sitio arqueologico. Los bienes culturales

inmuebles responden a la siguiente clasificacion:

1. Sitios. Un sitio es un espacio territorial, sector geografico, urbano, rural (o
mixto) que por poseer o incluir determinados valores estéticos, cientificos, etnologicos,
historicos o culturales deben ser protegidos por la sociedad para que no sean destruidos
ni se deterioren. Los sitios pueden ser: (a) naturales, (b) historicos, (c) cientificos, (d)

urbanos, y (¢) mixtos -urbano y natural al mismo tiempo.

2. Monumentos. Un monumento es una obra arquitectonica del pasado, digna de
ser protegida en el presente para su interpretacion en el futuro, por su interés estético,
historico o cientifico. Los monumentos pueden clasificarse de la siguiente manera: (a)
arquitectura religiosa, (b) arquitectura militar, (c) arquitectura civil y publica, (d)

arquitectura privada -domeéstica y/o popular, y (e) arquitectura industrial.

Los bienes culturales muebles son todos aquellos bienes culturales que gracias a su
conformacion, peso y dimensiones, puede ser trasladados de un lugar a otro, sin
deteriorar su forma o naturaleza. Ejemplo: una pintura, ceramica, libro o escultura.

Existen dos grupos basicos de bienes culturales muebles:

1. Bidimensionales. Comprenden (a) obras pictoricas - 6leo, acuarela o acrilico
sobre tela o carton, fresco y otras técnicas pictoricas; (b) dibujo y estampa - dibujo sobre
papel, litografia, serigrafia y grabado, fotografia, fotocopia y técnicas mixtas sobre

papel; y (c) documentos - cartas, mapas, libros y otros documentos.

2. Tridimensionales: Abarcan (a) material arqueologico - piedra, ceramica, hueso y
concha; (b) material etnografico - fibras, textiles y otros; (c) esculturas - piedra, metales,
marfil, madera tallada o policromada, plasticos y otros materiales; (d) artes decorativas y

objetos de culto - armas, herreria, orfebreria, vitrales, muebles, etc.
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Con la variedad de materiales sintéticos que cada dia se incorporan al mercado y al
proceso industrial y artesanal, las posibilidades técnicas y el uso de materiales en la
elaboracion de bienes culturales se hace casi infinita. Esto ha hecho cada vez mas

compleja su clasificacion, preservacion, conservacion y restauracion.

1.2.5. Documentacion y Patrimonio Culfural

Debido a su importancia, el hombre dedica cada vez mas empefio a la preservacion
de su patrimonio cultural a través de procesos documentales, porque permiten conocer,
integrar y perpetuar su conocimiento en el seno de la colectividad. La informacion sobre
los bienes culturales explican la vida y obra de nuestros antepasados, y sirven como un
mecanismo de identificacion entre todos los miembros de la sociedad. Su valor no solo
consiste en el registro e interpretacion, sino que se extiende a la exposicion de los

objetos ante una mayor cantidad de personas de la que pudiera observarlos directamente.

Agrega Monsalve (1999):

La documentacion contribuye a la conservacion del patnimonio cultural,
tanto como las actividades de restauracion. Junto a ellas, la documentacion
garantiza la perennidad de los bienes, ya que permite ejercer eficientemente
las labores de conservacion y también porque, en el caso de que por
cualquier razon el bien desaparezca, cumple con preservar la memoria de la
humanidad en lo que concierne a sus realizaciones (p. 80).

Por todo esto, Monsalve (1999) opina que si el patrimonio es la memoria de la
sociedad, la documentacion es la “memoria de la memoria”. En este proceso, objeto e
informacion se combinan en un todo indisoluble, haciendo que la documentacion, una

vez producida, se convierta en una parte consustancial del patrimonio cultural.
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1.2.5.1. Atributos de los Documentos Patrimoniales

De acuerdo con Monsalve (1999), la documentacion debe presentar tres atributos
fundamentales para que pueda ser considerada efectivamente la “memoria de la

memoria”: (a) confiabilidad, (b) accesibilidad, y (c) perdurabilidad.

1. Confiabilidad. Comprende, ademas de la rigurosidad metodologica o la
utilizacion de técnicas de analisis actualizadas, la necesidad de una aproximacion
integral al bien patrimonial. “Esto no so6lo se refiere a la necesidad del trabajo en equipo,
sino a una formacion intelectual que acepte la existencia de multiples lecturas para la

comprension de bienes polisémicos y complejos” (Monsalve, 1999, p. 81).

2. Accesibilidad. Tiene su fundamento en el caracter de bien publico que posee la
informacion sobre el patrimonio cultural, asi como en la creencia en que todos los
individuos tienen el derecho a conocerlo y disfrutarlo. Esta conviccion genera: (a) la
creacion de sistemas de documentacion que organizan y normalizan la produccion de
informacion en diversas instancias; (b) el establecimiento de centros de documentacion
que se encargan del acopio, sistematizacion y fomento de la consulta; y (c) la
implantacion de mecanismos de difusion que permitan la propagacion de contenidos

informativos acerca del patrimonio cultural

3. Perdurabilidad. Caracteristica que Monsalve (1999) vincula con la anterior,
puesto que se basa en el correcto manejo y conservacion de la informacion por parte de
las instituciones y el Estado, como garantes de los derechos sociales a la cultura y a la
educacion. La informacion, ademas de ser un bien social, constituye el capital de
trabajo de la institucion y la base de una gerencia cultural exitosa, por tanto, la capacidad
de garantizar su continuidad en el tiempo es uno de los principales objetivos de los

procesos documentales.
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1.2.5.2. Usuarios de los Documentos Patrimoniales

Guanipa (1999) asegura que existen diferentes tipos de usuarios o audiencias que

puedan sacar provecho de los documentos patrimoniales. Entre ellos estan:

e Los profesionales y tccnicos vinculados con la institucionalidad del quehacer
patrimonial (investigadores, docentes, especialistas del area, etc.), empleados de las
propias instituciones o contratados para proyectos puntuales.

e Los ambitos de decisiones gerenciales, institucionales, politicas, etc., con quienes el
profesional o la institucion vinculada al patrimonio necesariamente debe
relacionarse y con los cuales debe desencadenar procesos de informacion a un nivel
divulgativo.

e Los usuarios del patrimonio, es decir, las propias comunidades objeto de procesos
de investigacion y gestion del patrimonio, las cuales pueden contribuir a la labor de
rescate, promocion y defensa de los bienes culturales.

e Los publicos masivos a los que, si bien no les afecta directamente una determinada
accion o proyecto de rescate y conservacion del patrimonio, se puede dirigir un
mensaje positivo y ciudadano del valor que el patrimonio cultural tiene en la

definicion de una identidad y cultura propias.

1.2.6. Documentacion, Patrimonio Cultural y Multimedia

Bosc-Bierne de Oteyza (1999) explica que el patrimonio cultural es una herencia

del pasado que esta inscrita en la memoria colectiva de los pueblos, la cual se entiende
como el conjunto de recuerdos y conocimientos comunes a todos los miembros de una
sociedad. Desde los inicios de su historia, la humanidad se ha valido de diversos

mecanismos para registrar y preservar su memoria colectiva, con la finalidad de

garantizar su transmision a las siguientes generaciones.
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“La memoria se ha transmitido de generacion en generacion a partir del momento
en que para los hombres lo adquirido se diferencio de lo innato” (Bosc-Bierne de
Oteyza, 1999, p. 58). La primera herramienta utilizada por el hombre para relacionarse
con su pasado fue la narracion oral, la cual representa una forma de “memoria oral”,
cuyas primeras manifestaciones son practicamente desconocidas antes de la invencion
de la escritura. De aquellos momentos que marcaron el despertar del hombre solo
conocemos algunos precarios asentamientos, tumbas, utensilios y objetos que hoy
catalogamos como piezas rudimentarias de arte, pero que seguramente tenian para
nuestros antepasados un valor mas alla de lo puramente estético, acercandose a lo

magico y mistico.

El desarrollo de la agricultura permitié a los seres humanos llevar un modo de vida
sedentario, y conformar las estructuras sociales iniciales que dieron origen a las grandes
civilizaciones del pasado. Estos pueblos incipientes acumularon bienes, y construyeron
villas, templos, palacios y tumbas en los que reflejaron sus formas de organizacion
politica, militar, econdémica, social y religiosa. Su memoria ha llegado hasta nuestros
dias a través de esos monumentos, por lo cual Bosc-Bierne de Oteyza (1999) llama a

este tipo de memoria “memoria monumental”.

[La “memoria escrita” nacid con las civilizaciones del Medio Oriente
(Mesopotamia, Asiria, Fenicia y Egipto), las cuales crearon las primeras formas de
escritura hacia los milenios IT y IIT a.C.  Su funcion era administrar el patrimonio de los
monarcas, los impuestos, las cosechas y las transacciones comerciales. El hombre
comenzo a escribir sus realizaciones sobre diversos soportes, hojas de papiro, tablas de
barro e incluso los muros de los edificios. Mucho mas tarde, invento el papel y el libro.
“En civilizaciones como las de Egipto, China, la India y el mundo grecolatino, el libro

fue el depositario inestimable del pensamiento y el saber” (O Sullivan Ryan, s.f, p.7).
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En el continente europeo, la tradicion escrita continud gracias a las cortes reales y
los monasterios, que constituyeron los centros de conservacion y difusion de la cultura
durante la Edad Media. En los conventos, los monjes copiaban a mano los clasicos
grecorromanos y las sagradas escrituras, con lo que impidieron que se perdiera para
siempre la tradicion cultivada en el Imperio Romano, mientras que reyes como Alfonso
X EI Sabio, monarca de Castilla y Leon, promovian el intercambio entre los mundos

cristiano, musulman y judio, cuyos mayores aportes se irradiaron a muchos otros reinos.

“A partir del siglo XV, la invencion de la imprenta hara posible la difusion del
libro como instrumento notable de la memoria, y en el siglo XIX, la biblioteca publica se
convertira, junto con el museo, en una de las instituciones privilegiadas de la memoria
colectiva” (Bosc-Bierne de Oteyza, 1999, p. 59). No se puede olvidar mencionar el
impacto que tuvo la imprenta en la produccion de pantletos, que luego dieron paso a los

periodicos.

En el siglo XX surgieron los medios de comunicacion modernos: el cine, la radio y
la television, que difundieron, como nunca antes se habia visto, la memoria colectiva a
un numero incalculable de individuos, integrantes de un nuevo tipo de sociedad: la
sociedad de masas. En las ultimas décadas de la pasada centuria irrumpieron con fuerza

la tecnologia digital y las telecomunicaciones.

La amplia variedad de instrumentos que existe en la actualidad, especialmente
electronicos, permite calificar a nuestra sociedad como una “sociedad documental”.
Monsalve (1999) dice que “la nuestra es una sociedad documental, en la que toda la
informacion a la que se le otorga alguna importancia es registrada sobre soportes fisicos,

asegurando su permanencia y la posibilidad de transmitirla”.
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Pastor y Saorin (1998) coinciden afirmando que:

Estamos asistiendo al nacimiento de una sociedad documental. El concepto
de documento como soporte de informacion es algo que esta penetrando en
el pensamiento de las personas. Profesionales, estudiantes, investigadores y
una larga lista de individuos con actividades muy dispares estan creando,
intercambiando y consultando elementos documentales. Sin embargo, esta
situacion no se produce con la aparicion del concepto de documento, es
decir, no surge con cualquier soporte, sino que lo hace de forma muy
explicita con el soporte electronico. El cambio de paradigma surge con la
era digital.

De esta forma, el pensamiento, conocimiento y las mas diversas actividades del
hombre, incluido su patrimonio cultural, se preservan para el futuro a través de procesos
documentales; y mas que nunca, los seres humanos usan la tecnologia informatica para
compartir gran cantidad de informacion almacenada en archivos digitales, bases de
datos, aplicaciones multimedia y paginas Web a través de computadoras, dispositivos de

comunicacion personal, redes internas y externas, correo electronico e Internet.

Pastor y Saorin (1998) dicen que la principal caracteristica de los documentos
electronicos que hoy se producen es la heterogeneidad, debido a que conjugan diversos
recursos (texto, imagenes y sonidos). Por tanto, la tecnologia multimedia adquiere una
gran relevancia junto a otros medios audiovisuales de comunicacion. “El término
multimedia se ha introducido en todos los ambitos de nuestra sociedad, llegando a
constituir un reclamo para el consumo de masas, y una herramienta muy poderosa, no

solamente para el ocio y el consumo, sino para el trabajo y la educacion”, agregan.
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1.2.6.1. Ventajas de la Documentacion Multimedia para el Patrimonio Cultural

Gracias al desarrollo de las Nuevas Tecnologias de la Informaciéon y
Comunicacion (NTIC), la documentacion sc realiza cada vez con mayor frecuencia
sobre soportes digitales, debido a las indiscutibles ventajas que ofrecen sus diferentes
plataformas. De acuerdo con los trabajos de Bosc-Bierne de Oteyza (1999) y Monsalve
(1999), los beneficios de la incorporacion de las nuevas tecnologias en el campo del

patrimonio cultural son:

e Permiten a especialistas y publico en general un acceso mayor, mas simple y rapido
a la informacion, aprovechando las caracteristicas de inmediatez, disponibilidad y
amplio alcance de los nuevos medios.

e Promueven la creacion de comunidades de usuarios (expertos y lectores), que
comparten informacion, discuten hallazgos y formulan propuestas para el cuidado
del patrimonio cultural.

e Facilitan la difusion de la informacion entre un publico hasta ahora no vinculado con
su patrimonio cultural, al que se quiere llegar para ensefiar y crear conciencia sobre
la relevancia de los valores que componen su identidad cultural.

e Disponen de una amplia variedad de herramientas para procesar y analizar la
informacion, las cuales facilitan el estudio y diagnostico de los bienes. Con esto se
agiliza la toma de decisiones en cuanto al disefio de estrategias, planes y politicas de
conservacion.

e Reducen los costos en la elaboracion y difusion de documentos sobre bienes
culturales, ya que es mas barato registrar y divulgar una informacién en un soporte
electronico que a través de libros, revistas, television y cine.

e Estimulan el desarrollo de una cultura de documentacion patrimonial, apoyada en un
grupo de profesionales aptos para abordar el fenomeno cultural y manejar las nuevas

tecnologias como instrumentos efectivos de comunicacion.
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1.2.6.2. Documentos Multimedia sobre Patrimonio Cultural Realizados en Venezuela

Cada vez es mas frecuente en nuestro pais la elaboracion de productos multimedia
para las mas variadas aplicaciones: manejo de negocios, capacitacion de personal,
publicidad y mercadeo, educacion, entretenimiento y, por supuesto, difusion cultural,
actividad en la que cabe mencionar los esfuerzos de los distintos organismos publicos y
privados preocupados por documentar sobre un CD-ROM, entre otros medios
electronicos, los bienes materiales e inmateriales que conforman la identidad del pueblo

venezolano.

Cuadro 2: Aplicaciones Multimedia sobre Patrimonio Cultural Hechas en

VYenezuela

1. Monumentos histéricos nacionales de Venezuela | Reseiia los 257 monumentos arquitectonicos mas
(1999) importantes del pais, organizados por su €poca,
ubicacion y funcion.

B Arqueologia, Venezuela prehispénica: sitios, Recoge los aspectos mas relevantes de la
cronologias y tradiciones culturales (1999) informacion recopilada por el IPC sobre las
sociedades y culturas indigenas de Venezuela.

3. Modulos de informacion patrimonial 1 y 11 (2001) | Estas dos publicaciones integran una bases de datos
que proporciona informacion descriptiva, grafica v
fotografica de las construcciones arquitectdnicas.
colecciones y sitios arqueoldgicos de mayor interés
historico, artistico y cultural en el territorio
nacional.

Documenta la vida de los venezolanos entre los
afios 1950 y 1964, a pariir de imagenes tomadas del
archivo fotografico de 1a compafiia petrolera Shell.
No solo contiene imdgenes, sino trozos de peliculas,
musica, locucion y textos.

1. £l Archivo beogrqﬁcbz.Shell (-‘1996)

2. Caracas: La Ciudad Moderna (2000) Muestra el desarrollo urbano de nuestra ciudad
capital en el periodo comprendido desde 1939 hasta
1957. época en la que predomind la corriente
modernista en la arquitectura nacional.
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1.Za p:ﬁfﬁ;a ve glo en la Su dbjelivo es la dimlg;dﬂn de las obras realizadas

coleccién de la Galeria de Arte Nacional (1997) por artistas locales y extranjeros durante el siglo
pasado ¢n Venezuela. Se pueden apreciar obras de
Arturo Michelena, Martin Tovar y Tovar, Cristdbal
Rojas y Antonio Herrera Toro, entre otros.

1. Diccionario de historia de Venezuela (2000) Un completo registro de 1a historia de nuestro pais,
a través de articulos sobre temas y personajes.
mapas de regiones y estados: cronologias desde la
¢época prehispanica hasta el siglo XX: y galerias de
imdgences.

Es una coleccion de seis discos que comprende
informacion sobre musica ¢ insirumentos tipicos.
fiestas tradicionales, artesania popular, literatura,
gastronomia. juegos y juguetes y cultura indigena.

1. Nuestra Tradicion Popﬁ'!é;r (2000)

Existen otras aplicaciones multimedia relacionadas con el patrimonio cultural de
nuestro pais, las cuales forman parte del saber académico en su calidad de trabajos de
grado, y que constituyen un valioso esfuerzo de estudio, registro y conservacion por

parte de jovenes universitarios.

Cuadro 3: Aplicaciones Multimedia sobre Patrimonio Cultural Hechas por Tesistas

de la UCAB

.Doupovec_ O. vy Rojas. A. 1998 | Fn el aire: Relatos, voces, géneros v ritmos del quehacer radio en

| ) Venezuela.
Gomez. R. vy Rodriguez. I. 1997 | El cine venezolano de 1897 a 1935. Realizacion de una

aplicacion multimedia.
Guercioni, M. y Hernandez, A. | 2002 | £l genero rosa en el almacén digital: Base de datos de
telenovelas venezolanas.

Kube Tamayo, L. 1997 | Desarrollo de una aplicacion multimedia sobre el arte jesuitico
en América hispana.

Marrero. A. 2002 | Documental multimedia historia y cotidianidad del mercado de
Chacao.

Pérez Savelli, M. 2000 | Un siglo de canciones: Coleccion multimedia de la misica
popular venezolana del siglo XX.

Tzeitel, T. 2002 | Disefio v construccion de una galeria virtual de pintores

venezolanos para un coleccionista de arte. r




R

Marco Teorico 56

1.3. Centro Historico de Petare
1.3.1. Definicion

La UNESCO (1983) entiende por centro histérico “todo grupo de construcciones
y espacios que constituyen un asentamiento humano, tanto en un medio urbano como
rural, cuya cohesion y valor son reconocidos desde el punto de vista arqueologico,
arquitectonico, prehistorico, historico, estético o sociocultural” (p. 209). Estos lugares
son muy variados, pero entre ellos se destacan los sitios prehistoricos, las ciudades

historicas, los barrios antiguos, las aldeas y caserios, y las construcciones monumentales.

Sin embargo, Fielden y Jokilehko (1995) piensan que los centros historicos deben
ser juzgados no solo por la calidad de sus bienes inmuebles y muebles, sino por la
singularidad de sus pobladores: “Las areas historicas no deben considerarse unicamente
en relacion con su arquitectura, sino que deben incluir los valores humanos inscritos en

un contexto social y econémico™ (p. 33). Por tal razon, ambos autores describen a los

centros histéricos como "organismos multifuncionales”, donde tienen lugar actividades
sociales, religiosas, militares, politicas, economicas, etc. La variedad y peculiaridad de
estas relaciones distinguen a una comunidad de otra, permitiendo a la vez diferenciar un
conjunto urbano de otro, hasta el punto de establecer su valor como sitio de interés

cultural.

Las actividades humanas pueden determinar la forma de su asentamiento, tanto
como las caracteristicas geograficas y los recursos naturales del sitio. El nivel de
crecimiento y el desarrollo de la tecnologia en el lugar revela la mayor o menor
capacidad de los habitantes para adaptarse a la vida en sociedad y a la naturaleza.
“Desde los asentamientos espontaneos hasta las estructuras urbanas mas complejas, la
forma de una ciudad habla mucho de la cultura que la suscitod y de la perspectiva que

ésta tiene en el futuro” (Fundacion José Angel Lamas, 1994, p. 4).
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El Centro Historico de Petare es uno de los pocos conjuntos urbanos de nuestra
ciudad capital que data del siglo XVII. Se encuentra ubicado en el Municipio Sucre del
Estado Miranda, a escasos 13 kilometros al Este del centro de Caracas. Tiene una
elevacion de 840 metros sobre el nivel del mar y una superficie de 15 hectareas, la cual
limita al Norte con la avenida Francisco de Miranda, al Sur con la calle Barbaro Rivas,
al Este con la calle Federacion, y al Oeste con la calle Las Tunitas (ver anexo A). Fuera
de estos limites, pero dentro de lo que originalmente se considero el pueblo de Petare, se

encuentran la calle Libertad, la Hacienda El Toboso y el Trapiche Arvelo.

Este pequefio sector cuenta con la proteccion del gobierno municipal, que decreto
su creacion como zona cultural y centro politico-administrativo en 1964, debido a que
presenta una serie de atributos que lo califican como parte del patrimonio cultural de la

Nacion. Segun Mantilla y Nobile (1990) sus cualidades mas significativas son:

1. Antigiedad. El Centro Histérico de Petare tiene un lejano origen, que se

remonta a la fundacion del pueblo de Petare en 1621.

2. Autenticidad. Producto de la conservacion de edificaciones que, por sus
caracteristicas y sistemas constructivos, son ejemplos de la arquitectura tradicional

venezolana.

3. Singularidad. Manifiesta en su disefio de forma octogonal y el trazado original

de las calles, rematadas en su mayoria por las fachadas de las viviendas, con lo que

| adquieren la forma de la letra T.

4. Contenido social. Resultado de la permanencia durante siglos de una sociedad
apegada a su historia y costumbres, que surgio de la integracion entre espafioles, indios vy
negros, y que se ha destacado en las mas variadas actividades: politica, educacion,

ciencia, musica y artes plasticas.
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1.3.2. Historia

El 17 de febrero de 1621, el capitan Pedro Gutiérrez de Lugo y el padre Gabriel de
Mendoza fundaron el pueblo de doctrina de indios Dulce Nombre de Jesus de Petare,
sobre una pequefia colina bordeada por la quebrada El Oro y los rios Caurimare y
Guaire. Precisamente, Petare es un vocablo que deriva de la lengua caribe cuyo
significado es “De cara al rio” (pef. cara y are: rio), en clara alusion a las corrientes de

agua que fluyen por el sitio.

Los mariches, grupo indigena perteneciente a la familia lingiistica caribe,
habitaron estas tierras hasta 1573, cuando su principal cacique, el aguerrido Tamanaco,
murié a manos del conquistador espafiol Pedro Alonso Galeas. A partir de entonces
comenzé el sometimiento de los aborigenes y la reparticion de las primeras encomiendas
a cargo de Cristobal Gil, Francisco Infante, Juan Rancel, Diego Ladron de Guevara,

Gabriel de Tbarra, Alonso Gonzalez Urbano y Pedro Alonso Galea de Mendoza.

Las encomiendas eran parcelas para el cultivo, donde los indigenas eran obligados
a trabajar y aprender la religion cristiana. De ahi surge la denominacion de “pueblo de
doctrina de indios”, la cual se daba en la época de la colonia a los pueblos que se
formaron cerca de las capitales, con la intencion de reunir a los aborigenes para su
adoctrinamiento. En los pueblos de doctrina de indios, la autoridad era ejercida por el
cura doctrinero y el corregidor, el cual era designado por el gobernador. Los curas
doctrineros que llegaron a Petare pertenecian a la orden de San Francisco, dependiente
del convento de la Purisima Concepcion de Santiago de Leon de Caracas, mejor

conocido como el convento de San Francisco.

En el fértil valle mariche proliferaron las haciendas de café, cacao, maiz y cafna de
azucar, la cual era procesada en los trapiches cercanos para extraer el dulce papelon y el

amargo aguardiente. Estos sembradios abastecian de alimentos no solo a los pobladores
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del Dulce Nombre de Jesus, sino también a sus vecinos de Caracas, convirtiéndose
pronto en uno de sus mas importantes proveedores. En estas tierras se levantaron las
haciendas La Bolea, Los Marrones, La Urbina, Los Ruices, El Marqués, Macaracuay y

Giiere-Giiere (hoy urbanizacion La California Norte).

La fecundidad del suelo y el agradable clima atrajeron a destacadas personalidades
del valle de Caracas. Méndez Sereno (1995) apunta que Andrés Bello, José Félix Ribas,
José Antonio Rodriguez Dominguez, Manuel de Clemente y Francisco de Berroteran (el
marqués del Valle de Santiago) formaron parte del selecto grupo de hombres que

adquirieron propiedades para el cultivo y el descanso.

L.os Caminos Reales también contribuyeron con el desarrollo de la economia local.
Esta importante red de vias formaba un cruce en Petare, convirtiendo al pequefio pueblo
en una parada obligada para los viajeros y comerciantes que transitaban desde Caracas,
Baruta y El Hatillo hacia Guarenas y Mariches. En el punto exacto donde confluian
estas rutas tenia lugar un dinamico intercambio de productos agricolas y mercancias en

general. Este sitio mas adelante recibi¢ el nombre de Los Portales.

La estructura social estaba formada por cuatro segmentos: los esclavos (negros e
indigenas), el pueblo llano (campesinos, carreteros y artesanos), los comerciantes
(tenderos y pulperos) y los terratenientes (hacendados y autoridades publicas). Dicho
orden permanecio practicamente inalterado durante siglos. “Era una sociedad pudiente,
no aristocratica, pero si con recursos economicos suficientes para adquirir objetos

valiosos y emprender obras ambiciosas” (Francisco Da Antonio, entrevista personal,

marzo 10, 2000).

El 17 de octubre de 1772, el obispo Mariano Marti realizé6 una visita pastoral a
Petare, sobre la que dejo constancia en un documento donde apuntd que el pueblo tenia

para esa fecha 2.833 habitantes, 385 casas y una iglesia cuya “fabrica material esta
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empezada con mucho esplendor y es asi tan grande como la Iglesia de la Candelaria de

Caracas” (citado en Rodriguez, 1988, p. 121).

La prosperidad que disfrutaron por muchos anos los petarefios se trunco a causa de
los sucesos que forjaron la Independencia de Venezuela, sobre todo, aquellos que dieron
término a la Primera y Segunda Republica: el terremoto de 1812 y la emigracion a
Oriente de 1814, respectivamente. Los campesinos abandonaron los campos para evitar
ser reclutados en los ejércitos en pugna, hecho que provocéd la quiebra de la industria

agricola y la escasez de comida.

A fin de contribuir con la lucha de los patriotas, Manuel Toro abrioé en Petare la
primera fabrica de fusiles de Venezuela. La Gaceta de Caracas del 11 de junio de 1811,
resefi0 asi el acontecimiento: “El artista de herreria don Manuel Toro, sin mas
conocimiento que su genio, sin otro movil que su patriotismo, sin otra ambicion que ser
util a su Patria, acaba de sorprender agradablemente al gobierno con un fusil construido
enteramente por ¢l mismo” (citado en Méndez Sereno, 1995, p. 400). El Gobierno
Nacional, ante este hecho tan trascendental para la seguridad y defensa del pais, confirid
a Manuel Toro el grado de Capitan de Maestranza y decretd el perfeccionamiento del
arma. Pronto se llegaron a producir en su taller de cuarenta a cincuenta cafiones de fusil

diarios.

Por aquella época también cambio el estatus politico de Petare: El pueblo de
doctrina de indios pasé a corregimiento, 6rgano dependiente del gobierno de Caracas.
Luego recibi6 el titulo de cantén, segun la Ley del 2 de octubre de 1821, cuyo articulo
42 establecio su autonomia del ayuntamiento caraquefio y la formacion de su primer
concejo municipal. El canton estaba integrado ademas por Baruta y El Hatillo. Esta
nueva situacion trajo consigo el mejoramiento de la economia, nuevas obras civiles y
otros beneficios para la poblacion. Se instalaron los tribunales de paz, las recaudaciones

de rentas y otros servicios.
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En 1857, Julian Castro, politico y militar nacido en Petare (1805), tomo parte en la
insurreccion contra el presidente José Tadeo Monagas. Tras la renuncia de Monagas,
Castro entro en Caracas como General en Jefe del Ejército Libertador para encargarse
del Poder Ejecutivo, el 15 de marzo de 1858. El 8 de julio de ese mismo aio fue elegido
presidente provisional de la Republica por la Convencion de Valencia. En enero de
1859 fue nombrado Presidente Interino, pero se retir6 debido al inicio de la Guerra
Federal. Retomo el mando en junio, pero fue derrocado el 1 de agosto de 1859. Castro

fue arrestado y luego desterrado por el delito de traicion el 31 de julio de 1860.

En 1863, los cantones se convirtieron en distritos, siendo nombrado Petare capital
del Distrito Urbaneja, el cual cambié su nombre por Distrito Sucre en 1881. Su jerarquia
politico-administrativa se afirmo con su designacion, entre 1864 y 1868, como capital
del Estado Soberano Bolivar, el cual ocupaba los territorios del antiguo Estado Caracas
(exceptuando al Distrito Federal), y que fue la primera entidad en tomar el nombre del
Libertador. El Estado Soberano Bolivar paso a formar parte del Estado Guzman Blanco,
con Petare como capital entre 1890 y 1901. Cuando el Estado Guzman Blanco dejo de

existir para llamarse Estado Miranda, Petare fue su capital hasta 1904.

El bienestar econdmico volvid a la villa gracias, una vez mas, a las labores del
campo, que constituyeron el sostén de la comunidad hasta bien entrado el siglo XX. Los
movimientos militares, los avatares politicos y las epidemias poco afectaron el
resurgimiento de la actividad agricola. Hacia finales del siglo XIX existian en Petare
115 haciendas, 15 trapiches y otras muchas siembras de maiz y legumbres, ademas de

terrenos para la cria de ganado, gallinas y cerdos.

Los avances en los servicios publicos sellaron la ultima parte de siglo XIX: El 7 de
abril de 1877 se puso en funcionamiento el servicio telegrafico de Petare, el mismo dia
en que Antonio Guzman Blanco se juramenté en Petare como Presidente del Estado

Soberano Bolivar. Luego de aceptar el cargo, Guzman Blanco y su comitiva se
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dirigieron a la casa de gobierno para esperar el primer mensaje telegrafico, dirigido
desde Caracas por el entonces Presidente de la Republica, el general Francisco Linares
Alcantara, cuyo contenido reprodujo Vargas Mendoza en su libro I/ tiempo esia puesto

en Petare de 1980:

Al Tlustre Americano, Regenerador de Venezuela y Presidente del Estado
Bolivar. El Ejecutivo declara inaugurada la linea telegrafica de Caracas a
Petare y se congratula de ello con los pueblos del Estado, no sélo por los
beneficios que esta obra ha de reportar, sino por la feliz coincidencia de
asociarse su primer acto administrativo al Gobierno Nacional para hacer esta
inauguracion. Firmado: Francisco Linares Alcantara, Laureano Villanueva,
Raimundo Anduela Palacios, Adolfo Urdaneta, Felipe Estévez, Manuel
Fernandez Sosa, Nicolas Delgado, y R. Villacencio (p. 92).

En 1882 fue probado por primera vez en nuestro pais un novedoso aparato: el
teléfono. Cuenta Misle (1981) que Gerardo Borges trajo los primeros teléfonos
microfonicos a Venezuela, y que los instald para probarlos en un par de estaciones
situadas entre Caracas y Petare. Concluidos los ensayos en 1883, Antonio Guzman
Blanco, ya presidente de la Republica de Venezuela, realizo la llamada inaugural desde
su despacho, ubicado entonces en la Casa Amarilla. Con el humor que caracteriza a los
venezolanos, la historia de la primera llamada telefonica se difundio por todo el pais de

la siguiente manera:

[El doctor Gerardo Borges], que padecia de muy mal aliento, era amigo
incondicional de Guzman Blanco y aprovecho el maravilloso invento para
llamarlo desde Petare.

- jQué¢ maravilla, General! No me canso de repetirlo. Lo estoy oyendo como
si estuviese en la Casa Amarilla, en su misma presencia. Y todos estos
adelantos se deben a usted! Si usted no estuviera mandando no hubiera
teléfono, ni siquiera quien lo inventara.

- Muchas gracias, doctor - le contesto Guzman. Todo lo que usted dice es la
pura verdad, aunque le pese a los godos.

Y al descolgar la bocina, Guzman se volvio hacia Carlos Maria Velasquez,
un director de la Compaiiia de Teléfonos y le elogidé aquellas primeras
lineas:
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- |Este invento es verdaderamente fantastico! No se si sera aprehension mia,
pero hablando con el doctor por este aparato, me parece que lo he olido
(Misle, 1981, p. 109).

Por encargo también del Ilustre Americano, la Compaiiia Gran Ferrocarril de
Venezuela llevo a cabo el tramo de rieles entre Caracas y Petare, cuya tnauguracion se
efectud el 4 de septiembre de 1886. La parada final estaba ubicada en la actual calle Las

Tunitas de Petare. Mas tarde, la linea se prolongo en direccion a Santa Teresa.

En 1897, Petare fue el primer pueblo del pais que disfruto de la luz eléctrica,
gracias a su cercania con El Encantado, la primera planta de electricidad de Venezuela y
Latinoamérica. Todos estos importantes acontecimientos fueron debidamente resefiados
por periodicos locales, como “El Avila” (1882), “El Civismo™ (1887) “El Petarense”
(1892-1898), “Fl Porvenir” (1890-1891) y “El Orbe” (1891-1894).

El siglo XX comenzo con un nuevo ordenamiento politico. En 1904, la capital del
Estado Miranda fue trasladada de Petare a Ocumare del Tuy. Petare quedo relegado a
cabeza del Departamento Sucre de la Seccion Oriental del Distrito Federal, hasta que
siete afios después recibio el nombramiento de capital del Distrito Sucre del Estado

Miranda.

Hasta la década de los afios cincuenta, los caraquefios frecuentaban el pueblo y sus
inmediaciones, seducidos por el hermoso paisaje de campos sembrados y rios claros, la
bucdlica estampa de las casas de estilo colonial y sus templadas temperaturas entre 23 y
25 grados centigrados. Entre sus ilustres visitantes estaban la escritora Teresa de La
Parra, quien paso algunas temporadas en la Hacienda Giere-Giiere; asi como el poeta
Andrés Eloy Blanco y el presidente Isaias Medina Angarita, quienes eran recibidos en la

casa del pintor Tito Salas en Petare.
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Entre 1954 y 1957 se opero el primer cambio importante en la fisonomia del lugar
en virtud de la construccion de la avenida Francisco de Miranda, el Edificio Battaglia, el
Hospital de Emergencias Pérez de Léon, la Escuela Municipal José¢ de Jesus Arocha y
los bloques de La Vega, obras realizadas durante la dictadura del general Marcos Pérez

Jimeénez.

Derrocado el tirano, la era democratica trajo mas transformaciones profundas. Los
servicios publicos, como transporte, educacion, salud, electricidad y aguas, fueron
ampliados y mejorados para el beneficio de la colectividad. Sin embargo, también
empezo un violento proceso de crecimiento humano (ver anexo B), que produjo la
sustitucion de las extensas plantaciones por modernas urbanizaciones, zonas industriales

y barrios populares (ver anexos C y D).

Preocupados por la avalancha del progreso, las autoridades decidieron proteger el
viejo centro de Petare, que conservaba casi intactos sus edificios, viviendas y espacios
publicos. EI 2 de agosto de 1960, el Estado venezolano declaré Monumentos Historicos
Nacionales la Iglesia Dulce Nombre de Jests y la Capilla Santa Maria Magdalena, segtin

Gaceta Oficial N° 26.320.

La Camara Municipal del Distrito Sucre cre6¢ igualmente, mediante la resolucion
No. 24 del 29 de octubre de 1964, el Centro Historico de Petare, a fin de preservar esta
pequefia area urbana, rica en testimonios de la identidad cultural de los venezolanos. Sus
limites retomaron el espacio original ocupado por el antiguo pueblo de Petare, y sus

edificios quedaron sujetos a reglamentos especiales de construccion.

A pesar de estas medidas, el sector ha sufrido la demolicion y modificacion de sus
viejas edificaciones, debido al indiscriminado establecimiento de locales comerciales y
paradas de transporte para atender el flujo de la enorme poblacion que vive en las

inmediaciones (ver anexo E). El aumento de la poblacion y el transito constante de
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personas trajo como consecuencia el colapso de los servicios publicos y la proliferacion

de males sociales antes desconocidos.

En 1990, el Distrito Sucre cambié de denominacion por Municipio Sucre,
manteniendo como capital a Petare. Una vez mas, en procura de la salvacion de su zona
colonial, el 31 de agosto de 1993, el concejo municipal emitido la Ordenanza para la
Conservacion y Desarrollo del Centro Histérico de Petare, norma que regula el uso de
las edificaciones de interés arquitectonico y dictamina la creacion de una junta especial

para la salvaguarda y revitalizacion de la zona.

Finalmente, el 7 de octubre del 2000, el Concejo Legislativo del Estado Miranda
declaré el area como Centro Historico, Cultural y Turistico, incluyendo ademas al
Trapiche Arvelo y la Hacienda El Toboso, resolucion que establece la creacion de una
comision integrada por representantes publicos y privados, la cual tiene como mision la
elaboracion de un plan de recuperacion para el sector. Los resultados de esta ultima

resolucion estan todavia por verse.

1.4. Patrimonio Cultural del Centro Historico de Petare
1.4.1. Sitios de Interés

Segiin Hernandez (1998), Petare muestra la mas pura esencia de la arquitectura
tradicional de los valles bajos de la cordillera central de Venezuela, caracterizada por su
fuerte influencia espaiiola y su perfecta adaptacion al calido clima de esta zona, lo que
determina que las casas sean abiertas, altas y grandes. El tamafio y ornamento de sus
puertas y ventanas también son generosos. De este estilo existen otros ejemplos

proximos, como las parroquias La Vega, Macarao, Carayaca, Baruta y El Hatillo.
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Las caracteristicas principales de las viviendas son sus elevados muros, largos
corredores y patios sembrados, realizados de esta forma porque en la época colonial se
descubrio que al subir la altura de la casa y plantar el patio interior, el calor disminuye
sensiblemente. Su sistema constructivo se distingue por el uso de la /apia y el
bahareque en las paredes, mientras que los techos estan compuestos por unos alfarjes

que se apoyan sobre vigas llamadas soleras.

En cuanto a los materiales constructivos pueden advertirse algunas
diferencias respecto a otras regiones del pais. La teja que se usa en el centro
es mucho mas plana que la teja del oriente y el occidente. Dicen que esto se
debe a que las tejas las hacian las esclavas de origen africano, v que al tener
éstas las piernas mas gruesas, las tejas -que se hacen sobre los muslos- salian
mas anchas y planas (Hernandez, 1998, p. 251).

“Petare es una referencia fundamental para entender la arquitectura de los pueblos
asentados en los valles bajos. A pesar de haber sufrido los embates del tiempo, todavia
hoy en Petare se percibe la composicion tradicional de un pueblo venezolano™
(Hernandez, 1998, p. 251). En torno a la plaza mayor se encuentran los principales
edificios de la villa: la iglesia, la casa parroquial, la sede del gobierno y las residencias
de las familias mas importantes de la época. A partir de las cuatro esquinas de la plaza
surgen las calles, siguiendo un trazado recto, rematado perpendicularmente por las

fachadas de las casas.

El Centro Historico de Petare alberga hoy alrededor de 304 construcciones, entre
las que destacan 2 edificios religiosos declarados Monumentos Historicos Nacionales y
25 viviendas de alto valor arquitectonico e historico que, junto al resto del poblado,
afectado en mayor o menor medida por sus propietarios, mantienen viva la imagen de

los pueblos agricolas del pasado.
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1.4.1.1. Iglesia del Dulce Nombre de Jesiis

Sin duda es el principal edificio religioso de Petare, ya que constituye el centro de
la vida espiritual de sus habitantes. Méndez Sereno (1995) indica que fue construido a
partir del mismo dia de la fundacion del pueblo, el 17 de febrero de 1621, cuando el
padre Gabriel de Mendoza bendijo sus cimientos y trazo los limites del campo santo en
su parte posterior. Primero fue una modesta ermita, luego una pequefia capilla vy,
finalmente, la majestuosa iglesia que se observa ahora, transformaciones que fueron

efectuadas por las autoridades locales y los numerosos parrocos que sirvieron en ella.

Rodriguez (1988) resume la evolucién de la construccion en su obra Datos
eclesiasticos para la historia de Petare: En 1630, el edificio, hecho de bahareque y
palma, tenia dos aguas y una sola nave, trabajo que fue ejecutado por los frailes de San
Francisco de Caracas. Hacia 1754 presentaba una estructura de tapia y rafas cubiertas
de tejas, la capilla mayor estaba destechada y desenladrillada, el coro era de madera y
existia una torre de dos puertas. Una inscripcion en el friso del muro Norte, fechada el
26 de junio de 1798, indica el momento en que se inicid una nueva construccion, donde
la capilla mayor estaba hecha de tapia y rafas cubiertas por tejas, y se agregd una

sacristia de dos piezas.

La iglesia se encontraba en reparacion cuando ocurre la visita pastoral del obispo
Mariano Marti en 1772. Sin embargo, veinte afios después su estado era lamentable y se
temia por su derrumbe. En 1795 se desplom¢ el techo de la sacristia debido al
desplazamiento de un muro, el cual cedio a causa de un terremoto y el deterioro de las
lluvias. Se propuso entonces su reconstruccion y la ampliacion de la sacristia. Estos

trabajos fueron aprobados por las autoridades civiles y religiosas.

Ciertas modificaciones fueron realizadas como consecuencia del gran dafo

causado por el terremoto de 1812. Su cementerio fue eliminado en 1830. En 1835, el
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padre Jacinto Madelaine orden¢ las obras para agregar un piso adicional a la torre, que
concluyo después fray José Maraury en 1858 Para entonces, el templo presentaba tres
naves techadas con tejas. Su reloj fue colocado en 1861. Un grabado de Henrique Neun,

fechado en 1877, muestra el exterior de la iglesia tal como se conoce ahora.

Iniciado el nuevo siglo, la iglesia presentaba un optimo estado, aparte de una grieta
en la pared izquierda del presbiterio causada por el terremoto de 1900. Dos capillas
fueron anexadas al final de las naves laterales entre 1925 y 1938. En 1964, el arquitecto
Graciano Gasparini restaurd el interior y encontré hermosas pinturas murales ubicadas a
los lados de los retablos menores. El terremoto de 1967 provoco nuevos danos. Los

ultimos trabajos de conservacion se hicieron en 1989.

De acuerdo con Cruz (1995), la Iglesia del Dulce Nombre de Jesus retoma la
tipologia empleada en las catedrales de Coro y La Asuncion, que se repite también en las
iglesias de Guanare, Barcelona, Turmero y San Carlos. Sus dimensiones son 43,50
metros de largo por 19,50 metros de ancho y 6 metros de ancho en la torre del
campanario. El cuerpo tiene tres naves: la central estd bordeada por arcadas de medio
punto que descansan sobre columnas cilindricas de orden toscano, rematadas por varios
vanos de medio punto que aligeran el peso del muro. Las naves laterales, llamadas El

Evangelio vy La Epistola, contienen los altares menores.

La fachada principal posee tres cuerpos con pilastras que enmarcan los tres
accesos a manera de portales coronados por frontispicios. 1.0s tres vanos de la entrada
son de arcos escarzanos muy rebajados, repetidos en los balcones de cada portal. En el
tercer cuerpo, una pequena ventana conopial destaca en medio de las formas onduladas
del fronton. La torre esta subdividida en pequefios volumenes que dan continuidad a las
lineas de la fachada principal. En su cuspide tiene tres campanas, un reloj y una ciipula

de media naranja.
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Gracias al aporte de varias generaciones, la Iglesia del Dulce Nombre de Jesis
posee numerosos objetos de notable valor, realizados en diversos materiales. Resaltan
los retablos y las imagenes religiosas hechos en madera; las delicadas joyas de plata y
piedras preciosas que adornan a los santos, v los candelabros de este mismo material

situados en el Altar Mayor; asi como dos lienzos murales del maestro Tito Salas.

En cuanto a los retablos, Ortiz (1996) destaca que se han conservado casi intactos,
y que pocos santuarios han tenido esa misma suerte en Venezuela. El Retablo Mayor
muestra una clara influencia del estilo Rococo, producto de la intervencion del tallista
canario Domingo Gutiérrez, quien trabajo en la reconstruccion del templo hacia 1763.
Esta obra tiene diez columnas y esta formada por tres cuerpos en los que se observa un
relieve de la Inmaculada Concepcion; un nicho donde reposa la figura del santo patrono
de Petare, el Niflo Jesus, y cuatro pinturas que representan a los cuatro evangelistas:

Lucas, Marcos, Juan y Mateo, ejecutados por Alonso Aponte en 1764,

Los seis retablos menores, cuyo origen es posterior a 1780, estan distribuidos a
ambos lados del templo y reciben el nombre de la imagen que albergan en sus nichos.
De esta manera en la nave de la Epistola se encuentran los retablos de La Victoria, Jesus
en la Columna y Jesus en el Huerto, mientas que en la nave del Evangelio se localizan
los retablos de La Candelaria, El Carmen y El Nazareno. Son obras trabajadas por
cbanistas anonimos, probablemente procedentes de Caracas, quienes ademas de tallar la
madera, la adornaron con pinturas al 6leo e incrustaciones doradas. Los retablos de La
Candelaria y La Victoria pertenecen al estilo Rococd, mientras que el resto son ejemplos

del arte Neoclasico.

Estas estructuras cobijan a otras venerables imagenes como el Ecce Homo,
Nuestra Seiiora de Coromoto, la Virgen del Rosario, San Judas Tadeo y la Santisima
Trinidad. La mayoria se remonta al siglo XVIII y estan esculpidas sé6lo en cara y manos,

ya que el resto del cuerpo esta constituido por una simple estructura de madera, lo que
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facilita su traslado durante las procesiones. Son tallas de bulto el Niiio Jesus, Cristo de
la Salud, Jesas en la Columna v Ecce Homo. Varias lucen vestidos de telas preciosas,
pelucas de cabello natural y valiosas joyas, pertenencias que antiguamente eran

custodiadas por las familias de mas noble tradicion en el pueblo.

Duarte (1988) apunta que en el siglo XVIII, la orfebreria criolla alcanzo su
madurez técnica vy estilistica. Su maximo representante fue Pedro Ignacio Ramos, quien
en 1779 realizo para la iglesia de Petare la banda del Nifio Jesus, joya de extraordinaria

factura labrada en plata y adornada con perlas finas y esmeraldas.

Al Rococod de Ramos siguio un periodo de transicion hacia el Neoclasico. Con la
influencia de este estilo, Pedro Fermin Arias elaborc’g_ con oro macizo la aureola del santo
Nifio Jesus, incrustandole 55 esmeraldas y un cabujon del mismo material en el centro.
También realizo en plata repujada y cincelada el Trono Procesional del Nifo Jesus, el
cual ostenta una corona de gran dimension sobre su pedestal. Bernardino Caballero
continué la tradicion impuesta por Pedro Fermin Arias. De su produccion, el templo
conserva una valiosa custodia elaborada hacia 1873 en plata repujada, cincelada y

dorada. Doce 4ndeles sostienen la base y otros cinco un sol adornado con esmeraldas.

De autor anonimo son los zapatos del santo patrono, hechos en plata martillada
con dobletes de color, y que aparecen registrados primera vez en el inventario
eclesiastico de 1847. Entre las altimas adquisiciones estan las potencias de oro del

Cristo de la Salud, que datan de 1947.

Otros bienes representativos son las pinturas murales localizadas a los lados de los
retablos. Duarte (1982) explica que representan las Cortinas de Damasco, motivo
generalizado en las casas y edificios religiosos del Siglo XVII. De especial relevancia
son dos querubines situados a los lados del retablo de La Candelaria, debido a la técnica

empleada, el fresco, de la que existen escasos ejemplos de esa época en Venezuela.
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1.4.1.2. Capilla Santa Maria Magdalena

Vargas Mendoza (1987) relata que su edificacion se dio a partir de una reunion
que sostuvieron el 18 de marzo de 1785 algunos de los mas notables vecinos de Petare:
Marcos José Tovar, José Tovar, Marcos Padron, Manuel Muifioz, José Agustin Monegti
y el sacerdote José de la Santisima Virgen, con el entonces corregidor Antonio Xedler, a

quien propusieron la construccion de un santuario dedicado a Santa Maria Magdalena.

El terremoto de 1812 destruyo casi por completo la capilla, justo cuando estaba a
punto de ser bendecida. Sin embargo, Manuel Mufioz financié su reparacion, que
concluydo en 1816. El parroco presbitero Salvador Delgado solicitdé entonces su

consagracion al arzobispo Narciso Coll y Prat.

En 1830 se hizo necesaria una nueva restauracion, la cual corrié por cuenta de la
hermana menor de Manuel Mufioz, Concepcion, quien se distinguié como benefactora
del pueblo de Petare, realizando diversas obras de caridad. En 1854 se instald en la
capilla fray José Maraury, recordado por la tradicion local como un hombre altruista que
se dedico durante tres décadas a la atencion de los pobres e indigentes en el Hospital de
la Caridad. |

A su muerte en 1888, le sucedi6 el padre Manuel José Avila, quien oficio los ritos
religiosos hasta 1890. Continu6 su labor el sacerdote José Denis Franchi, quien muri6 en
1902. Quedd entonces a cargo de la capilla el padre Antonio Marin, que siguio el
gjemplo de fray Jos¢ Maraury, sirviendo con gran esmero a los mas necesitados en el
Hospital de la Caridad. Vino luego el padre Feo, de corta estadia en Petare. Después del
padre Valbuena llegaron el padre Alejandro Beretta y Fausto Gori, ambos recordados

con estima y respeto.
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En la década de los afios cincuenta, durante el gobierno de Marcos Pérez Jiménez,
el techo y los pisos del templo fueron reemplazados, y se reforzo la estructura de los
muros con pilares de concreto armado. La capilla fue declarada Monumento Historico
Nacional, segun la resolucion de la Gaceta Oficial Numero 26.320, fechada el 2 de

febrero de 1960

Fernandez Alonzo (1999) cubrié para El Nacional su reinauguracion, ocurrida el
28 de julio de 1999, luego de una cuidada restauracion en la que intervinieron mas de
cien voluntarios entre arquitectos, historiadores y devotos miembros de la comunidad de
Petare. Actualmente no tiene capellan, y esta bajo el cuidado de las hermanas de la

Mision Guadalupana del Espiritu Santo.

Sobre las caracteristicas de este edificio, Mantilla (1996) sefiala que esta dividido
en tres naves, separadas por dos filas de columnas cilindricas, cada fila con tres
columnas completas y dos semicolumnas. En su lado occidental, un cuerpo del ancho de

la torre aloja la sacristia y un deposito.

La fachada presenta tres puertas de arco. La central, correspondiente al acceso de
la nave principal, es la mas alta y esta enmarcada por un relieve de forma rectangular.
Sobre el vano central se ubica un ojo de buey ovalado. No tiene frontispicio y se
observan las dos aguas del techo. La torre del campanario esta compuesta por dos
cuerpos, el primero posee una puerta, mientras que el segundo esta decorado en sus
esquinas por pilastras toscanas planas, apoyadas sobre pedestales, las cuales sostienen un
cornisamento decorado con denticulos. Al centro de cada una de las cuatro caras de la
torre se abre un vano rematado por un arco. Esta estructura soporta un capullo de
ladrillos de ocho ggjos de forma algo apuntada, coronado por un florero y una cruz

metalica.
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Su estructura esta constituida por muros de tapia, reforzados con pilares de
concreto armado v columnas de ladrillo; un techo de pares y nudillos metalicos con dos
vigas longitudinales de madera y cinco tirantes sencillos de madera, cubierto por tejas de

arcilla; y un piso de baldosas rojas rectangulares de cemento.

Ortiz (1996) destaca que esta capilla es el tinico templo venezolano que muestra la
escena completa del momento final de Jesucristo, a través de una extraordinaria muestra
de la imagineria espafiola hecha en madera policromada, fechada en el siglo XVIIIL, y
compuesta por las figuras del Jesus en la Cruz, La Magdalena, La Dolorosa y San Juan,
flanqueados por Gestas, el mal ladron, v Dimas, el buen ladron. Otras piezas de valor
son Santa Ana con la Virgen Nifla, ubicadas en la nave oriental, y el Santo Sepulcro,

colocado en la nave occidental.

Existen algunas cromicas y leyendas relacionadas con la Capilla Santa Maria
Magdalena. La primera se refiere a su otro nombre, Capilla de El Calvario. Méndez
Sereno (1995) relata que en Semana Santa se celebraba en ese santuario los oficios de la
Crucifixion. Para llegar al sitio, los fieles debian subir en procesion la pendiente de la
actual calle Guanche, recreando de esta forma los dolorosos pasos de Cristo hacia el

Golgota.

Por otra parte, Noria Pino (2001) recoge un curioso episodio de la creencia
popular: Cuenta que cuando se reparaba la capilla, el Diablo adopté diferentes formas
para molestar a los obreros e interrumpir su trabajo, demorando asi el desarrollo de la
obra. Bien podia aparecer como un animal, un forastero o un negrito. Fray José Maraury
observo cierta ocasion el comportamiento sospechoso de un negrito, y enseguida se
percato que en realidad era Satanas. En castigo tomo el 1azo que usaba como cinturon y
le propino unos buenos correazos. En otra oportunidad descubrio al maligno en forma de

asno y en penitencia le hizo cargar unas pesadas piedras durante toda una jornada.
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1.4.1.3. Casa Parroquial

Ubicada alrededor de la plaza Sucre, la Casa Parroquial fue construida en 1786 por
Antonio Xedler, entonces corregidor del pueblo, para alojar alli a su familia. Al morir
paso en herencia a su sobrino José Maria Xedler, el primer sacerdote nacido en Petare y
altimo cura doctrinero, quien a su vez la dondé como residencia para los venideros
parrocos. En 1998, Espinosa cubrié para 2/ Universal su restauracion por iniciativa del
actual parroco de Petare, Gaspere Salerno, quien no solo recuperod su estructura, sino que
dedico especial atencion al mobiliario y a una decena de imagenes religiosas que rescato

del abandono.

La Casa Parroquial repite los elementos tipicos de la vivienda venezolana del siglo
XVIII. En su distribucion espacial figuran el zaguan en la entrada; el patio central
cultivado con arboles frutales y plantas ornamentales, enmarcado por un corredor
interior que da acceso a las habitaciones de la familia; la sala y el cuarto principal
orientados hacia el frontén; y el comedor, la cocina y las areas de servicio relegados al
fondo. Su sistema constructivo se basa en muros de tapia, y techos de madera y teja. La
fachada tiene grandes ventanas con repisas, quitapolvos y rejas de madera. El conjunto

posee dos plantas y una superficie total de dos mil metros cuadrados.

Entre sus tesoros, Duarte (1988) destaca algunas piezas de plata martillada, como
unas anforas de gran tamafio, y el trono procesional del Nifio Jests, obra en plata
repujada y cincelada, realizada por el orfebre Pedro Fermin Arias a finales del siglo
XVIIL. En este trono aparece una réplica del pequefio santo que se encuentra en el altar
mayor de la iglesia de Petare. Otras esculturas existentes en el lugar son: los apoéstoles
Juan, Pedro y Santiago, Santa Maria Magdalena, La Veronica v San Miguel Arcangel.
Llama también la atencion dos altorrelieves ovalados en cedro policromado que
representan a las Animas del Purgatorio. Duarte (1979) sefiala que su autor, aunque

anonimo, seguramente vivio en el siglo XVIIIL.
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Mantilla (1996) resalta ademas un importante archivo que data de 1704, cuando la
villa fue nombrada parroquia, y cuyo primer libro de registro fue abierto por el primer
parroco de Petare, Buenaventura de los Angeles, sacerdote del periodo franciscano del
pueblo. Este archivo contiene ademas libros de bautismo, matrimonio, exequias,

documentos de gobierno y los inventarios de la Iglesia del Dulce Nombre de Jesus.

1.4.1.4. Museo de Arte Popular de Petare

Esta hermosa casona se alza majestuosamente en la esquina de las calles Lino de
Clemente y Guanche. Méndez Sereno (1995) sefiala que fue construida a finales del
siglo XVIII por la familia Clemente del Valle, a cuyo linaje pertenecio el vicealmirante
Lino de Clemente y Palacios, procer de nuestra Independencia. Hacia 1820 fue
propiedad de la familia Saltron, que la alquilo al cabildo petarefio. Posteriormente paso
a manos de los hermanos Manuel, Antonio y Concepcion Mufioz, quienes se
distinguieron como grandes benefactores del pueblo petarefio. Juan de Dios Guanche la
adquirio en 1864 para instalar alli una escuela de artes y oficios. Sus ultimos propietarios

fueron los Monteverde.

Una vez en abandono era llamada la “Casa del muerto”, debido a los cuentos sobre
un joven militar que deambulaba por sus habitaciones, haciendo toda clase de ruidos
espeluznantes. “También recuerda la gente del pueblo, que fueron muchos los que
excavaron en busca de algun entierro, es decir, el dinero que se guardaba bajo tierra por

falta de bancos durante €pocas pasadas” (Méndez Sereno, 1995, p. 328).

En 1983, el Concejo Municipal del Distrito Sucre asumioé su rescate y restauracion
para crear un museo dedicado al arte popular, bajo la tutela de la Fundacion José Angel
Lamas. Sus puertas se abrieron el 22 de enero de 1984. Su directora, Carmen Sofia
Leoni (entrevista personal, marzo 18, 2000), senala que la mision del museo es la

preservacion y difusion de las creaciones populares del pueblo venezolano, ya sea en
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pintura, escultura o artesania. Con el paso del tiempo se ha convertido en la sede natural
de una nutrida comunidad de creadores, criticos, estudiantes y amantes del arte. FEl
museo cuenta con una importante coleccion, integrada por obras de Barbaro Rivas, Cruz
Amado Fagundez, Daniel Volcan, Elsa Morales, Miguel Von Dangel, Apolinar y Luis

Alejandro Arvelo, entre otros.

En cuanto a las caracteristicas arquitectonicas del inmueble, Castaiieda (2001)
menciona que tiene forma de letra C, ya que su cuerpo bordea el patio interno. Posee
dos niveles, rasgo que para la época en que fue construida denotaba lo acomodada de la
posicion econdomica de sus residentes. Destaca el hermoso corredor de la segunda
planta, sostenido por fuertes columnas de madera, al igual que sus grandes ventanales en
la fachada, los cuales estaban decorados en otros tiempos por relieves de delicados lazos.

Su superficie total es de 625 metros cuadrados.

1.4.1.5. Concejo Municipal

Méndez Sereno (1995) apunta que la construccion del edificio donde actualmente
funciona el Concejo Municipal comenzo en 1824, pero debido a multiples tropiezos no
concluyo sino hasta 1867. Originalmente fue propiedad de Juan Roman Marrero y sirvio
como vivienda, escuela e incluso prision, hasta que fue restaurada para servir como sede

del 6rgano administrativo en 1970.

Previamente, el Concejo Municipal sesiond en otras residencias de Petare: Se
instald por primera vez, el 26 de octubre de 1822, en la casa de uno de sus miembros,
José Maria Padron. El Concejo de Caracas dictaminé su creacion, como una forma de
aligerar la administracion publica en el Este de Caracas. Josefa Saltron facilito luego
una vivienda de su propiedad para que sesionase alli la institucion. El inmueble en

cuestion es el actual Museo de Arte Popular de Petare. Mas tarde tuvo una nueva sede
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entre las calles Pacheco y Miranda. Finalmente ocup6 su actual domicilio en la calle

Sucre, frente a la plaza, al lado de la Casa Parroquial.

Tal como indica Castafieda (2001), el inmueble ha sido ampliado afiadiendo una
construccion ubicada en la parcela contigua, por lo que se tiene un conjunto formado por
dos edificios, uno de tres ﬁiveles y el otro de dos. Ambos conservan elementos
tradicionales en sus fachadas, mientras que el interior se observan alteraciones de mayor
grado. Adentro se encuentran las sedes de varias comisiones municipales, los servicios
de atencion al publico y la Camara Municipal. En el tercer piso funciona el Centro de
Historia Regional del Municipio Sucre y la Oficina del Cronista, cargo ocupado en la

actualidad por Coromoto Méndez Serenc.
1.4.1.6. Galeria Tito Salas

Hasta 1868 formo parte de una rancheria construida para solventar las necesidades
infraestructura que presentaba el gobierno del Estado Soberano Bolivar (hoy Estado
Miranda), radicado entonces en Petare. Sirvioé también como residencia familiar. Nacio
como Galeria de Petare el 14 de diciembre de 1986, pero mas tarde, el 29 de mayo de
1988, cambio su nombre en conmemoracion del primer centenario del nacimiento de
Tito Salas, pintor que vivid muchos afios en Petare. Desde entonces se han llevado a
cabo numerosas exposiciones de artistas nacionales y extranjeros, la primera de ellas y
con la cual se iniciaron sus actividades fue una muestra del maestro Jesus Soto (Méndez

Sereno, 1995).

De acuerdo con Castafieda (2001), la Galeria Tito Salas presenta las caracteristicas
propias de la arquitectura tradicional. fachada continua, ventanas de dos aguas con pollo
y quitapolvo, patio interno y zaguan. Cuenta también con tres areas bien definidas para
exposiciones, eventos especiales y gerencia. Se encuentra localizada en la calle Sucre

del casco colonial de Petare.
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1.4.1.7. Casa de los Leon

Méndez Sereno (1995) sefiala que fue construida a principios del siglo XIX por la
familia Leon, a cuyo arbol genealogico pertenecio el teniente de justicia Juan Francisco
Lebn, quien encabezo un movimiento insurreccional contra la Compaiia Guipuzcoana,
el 19 de abril de 1749. En esta residencia habitaron Baltasar Leon y su esposa Ana
Francisca Pérez de Leodn, una de las mas destacadas benefactoras de la comunidad de
Petare. Sus tareas piadosas comenzaron durante los sucesos del terrible terremoto de

1812, tal como cuenta el cronista Lorenzo Vargas Mendoza (1987):

El Terremoto del Jueves Santo de 1812, que casi acabo con Caracas, también
se sintid con violencia en Petare, sufriendo dafios considerables la iglesia
parroquial, la Capilla de El Calvario e infinidad de viviendas, y dejando a
numerosas familias sin techos v sin recursos, es decir, en la indigencia. Es
cierto que no hubo victimas, pero si una escasez acentuada. En este
momento se hizo sentir la accion de Ana Francisca Pérez de Ledn. La
generosa dama se apersono en el poblado a las pocas horas de haber ocurrido
el sismo, ya que quiso ver de cerca los dafios y la situacion de los habitantes.
Vino acompaiiada de varias de sus criadas y esclavas, a quienes no trataba
como tales, y juntas recorrieron todo el sector denominado hoy colonial.
Entre los mas necesitados distribuyo alimentos y recursos para reparar las
viviendas (p. 27).

Vargas Mendoza (1987) asegura que durante esos dificiles dias, Ana Francisca
Pérez de Leon pudo darse cuenta de la necesidad de un centro hospitalario en el poblado,
y que entonces tomo la decision de incluir en su testamento un donativo de 16 mil 600

pesos para su construccion. Agrega el historiador:

Ana Francisca Pérez de Leon fue una filantropo a carta cabal. La tradicion
petarefia no podia olvidarla, y el hospital que comenz6 a funcionar con tres
camas y consulta externa para una poblacion, que en 1838 no llegaba a 10
mil habitantes, atiende luego de mas de un siglo a casi 800 mil habitantes.
El hospital lleva con orgullo su nombre y sus restos reposan en la Iglesia del
Dulce Nombre de Jesus. (p. 27).
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En la casa que alguna vez ocupd Ana Francisca Pérez de Leon hoy funciona la
Biblioteca Publica de Petare “Misia Ana de Infante”, perteneciente a la red de
bibliotecas del Estado Miranda. Posee un patrimonio de 40 mil volimenes y entre sus
actividades complementarias estan la realizacion de talleres para nifios y adultos. La
Biblioteca ‘“Misia Ana de Infante” o Casa de los Leon esta localizada en la esquina entre

las calles Miranda y Pacheco.

1.4.1.8. Casa de Jerman Ubaldo Lira

Se encuentra ubicada en la esquina de las calles Madeleine y Lino de Clemente,
frente a la nave Sur de la Iglesia del Dulce Nombre de Jesus. En esta modesta vivienda
de una sola planta y patio interno, Jerman Ubaldo Lira, el mas importante musico nacido
en Petare, vivio con su familia y compuso un extenso repertorio de marchas liturgicas,
himnos, valses, joropos y aguinaldos, que lo dieron a conocer en toda Venezuela, y que
fueron adoptadas por diferentes instituciones publicas, privadas y religiosas. Jerman
Ubaldo Lira tomo este inmueble como residencia luego de que su anterior morada fuera
arrasada por una crecida de la Quebrada El Oro. En ella solia también impartir clases de
musica y recibir como invitados a otros renombrados musicos, como su amigo Vicente
Emilio Sojo, tal como recuerda Isbelia Castro Barinas, vecina de Petare (entrevista

personal, febrero 21, 2000).

1.4.1.9. Casa de la Cultura Jermdn Ubaldo Lira

Localizada en la calle Lino de Clemente, la Casa de la Cultura Jerman Ubaldo Lira
fue creada en 1960 por un decreto del Concejo Municipal. Su director fundador fue
Hernan Guerrero, quien comenzo a desarrollar actividades de promocion cultural para la
comunidad, a través de espectaculos publicos, clases de teoria y solfeo, cuatro, maraca,
pintura, guitarra, etc., labor dirigida a los vecinos y los habitantes de los barrios

cercanos.
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1.4.1.10. Fundacion Bigott

La Fundacion Bigott es una de las mas importantes fundaciones privadas de
Venezuela, y desde 1982 se encarga de la difusion, rescate y fomento de la cultura
popular venezolana. En el afio 2000 se establecio en el Centro Historico de Petare,
frente de la plaza Sucre, en dos casas contiguas de la calle El Vigia, las cuales fueron
construidas a finales del siglo XIX. Su restauracion estuvo a cargo del arquitecto
Ramon Paolini. La Fundacion Bigott cuenta con 12 salones de clases de musica y
artesania criolla; y un centro de documentacion con numerosos titulos sobre la cultura
popular venezolana; asi como puestos para la venta de libros, videos, discos y tallas

relacionadas con el calendario festivo tradicional venezolano.

1.4.1.11. Teatro César Rengifo

Comenzo a funcionar en 1965 debajo de una carpa, donde se realizaban las
actividades complementarias de la Casa de la Cultura. En 1981 ocupd un edificio en la
calle Pérez de Leon. Desde 1999 cuenta con una infraestructura idonea para realizar

actividades teatrales, musicales y culturales.

1.4.1.12. Bar Sorpresa

Casa de dos plantas situada en la calle Miranda, la cual data del siglo XIX. En ella
funcioné a principios de la segunda mitad del siglo pasado el Bar Sorpresa, donde se
organizd la primera colectiva de arte popular de Venezuela, que sirvio de escenario para

la presentacion al pablico del pintor ingenuo Barbaro Rivas.
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1.4.1.13. Hacienda El Toboso

Esta ubicada en la subida hacia Mesuca, antigua carretera de Petare - Santa Lucia,
muy cerca del sector de El Cerrito. Méndez Sereno (1995) seilala que por muchos afios
fue una hacienda de café, donde también habian algunas vaqueras, hasta que una orden
religiosa la adquirié para convertirla en un convento. Posteriormente, José Antonio Salas
la comprd para utilizarla como lugar de recreo para su familia durante los fines de
semana. Tito Salas, el ilustre pintor de la epopeya bolivariana, la recibié en herencia de
su padre José Antonio, y se mudé a ella con su esposa Carmen y sus hijas Valentina,

Morella y Dolores.

Tito Salas bautizod esta hacienda con el nombre de El Toboso, por su aficion al
libro Don Quijote de la Mancha de Miguel de Cervantes. También la dedico a su
patrona, la Virgen de El Carmen. En ella realizo buena parte de su obra pictorica,
ademas de organizar agradables tertulias con sus buenos amigos el poeta Andrés Eloy

Blanco y el Presidente de la Republica, Isaias Medina Angarita.

El conjunto completo esta constituido por tres casas, ubicadas dentro de un area de
13.403 metros cuadrados. La planta de la casona principal tiene forma de C, y posee un
largo corredor exterior cuyas ventanas estan dirigidas hacia el Centro Historico de
Petare, paisaje recreado por el pintor en varias ocasiones. Presenta también una estrecha
crujia compuesta por ocho salas que se abren hacia el mencionado corredor. Detras
existe otro pasillo que conecta el cuerpo principal con dos alas perpendiculares. El ala
norte aloja el estudio del pintor, y la del sur, posee tres habitaciones y un bafio. Las
otras dos construcciones que completan el grupo reciben los nombres de “El Cortijo” y
“El Paso”. Actualmente se planea convertir la Hacienda El Toboso en el Museo Taller

Tito Salas.
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1.4.1.14. Trapiche Arvelo

Ubicado en la avenida Colegio de Arquitectos de La Urbina, el Trapiche Arvelo
formo parte en otro tiempo del conjunto de edificios de la Hacienda La Urbina. Se
construyd a comienzos del siglo XVIII para procesar la cafia de azucar cultivada en el
complejo, producto del que se obtenian alcoholes, aguardiente, papelon y guarapo. Con
el tiempo llegod a tener veinticinco metros cuadrados de construccion, donde se albergaba
un trapiche marca Bahmann de tres molinos y un conductor de bagacillos, ademas de
calderas, filtros, condensadores de vapor, tanques de decantacion y un torredn de treinta

metros de altura.

La gran rueda del trapiche se ponia en movimiento con las aguas del rio Caurimare
y de las quebradas Juan Bueno, Guaricado, Piritu y Galindo. Para esto disponia de un
acueducto con tuneles en forma de arco romano, que distribuian el agua por toda la
propiedad. Estaba hecho de ladrillo y piedra y tenia forma de Z. que se desplegaba en

sentido Norte-Sur. Hoy solo se conserva un pequeiio tramo.

Del trapiche aiin existe su torreén en avanzado estado de deterioro, y restos de un
patio empedrado. La rueda permanece todavia entre una abundante vegetacion, tal como
consta en el inventario del Estado Miranda publicado por el Instituto del Patrimonio
Cultural en 1997. El 14 de julio de 1972 fue declarado Monumento Historico Nacional,

seglin la resolucion publicada en la Gaceta Oficial No. 29 854

En cuanto a la Hacienda La Urbina, el mencionado inventario dice que fue
totalmente intervenida y modificada en sus estructuras originales, a pesar de su gran
valor histérico. Sobre ella se puede decir que comenzd a desarrollarse a partir de 1700,
cuando se nicio la actividad agricola en la villa de Petare. Se extendia desde las faldas

del cerro El Avila hasta los predios del Dulce Nombre de Jesus. Originalmente fue
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propiedad de la familia Suarez Urbina, que llegd proveniente, como muchos otros

terratenientes. desde Caracas.

El 6 de julio de 1814 sirvio como lugar de reposo a los patriotas que huian de
Caracas ante la arremetida del asturiano José Tomas Boves. Entre quienes encontraron
refugio alli estaban Luisa Caceres de Arismendi, Jos¢ Félix Ribas y Simon Bolivar.
También algunos de los integrantes de la escuela de musica de Chacao, como Juan Jose

Landaeta, José Antonio Caro de Boesi, José Maria [zaza y Juan Francisco Meseron.

Cuando volvio la paz y el bienestar al pueblo de Petare, los Urbina donaron parte
de sus tierras para permitir que el conglomerado humano continuara su natural proceso
de expansion. Con el correr de los aiios, la hacienda paso de unas manos a otras. Sus
ultimos duefios fueron los esposos Laura y Luis Schlagater, quienes la compraron el 7 de
julio de 1922. Para aquella época "tenia un hermoso y fresco callejon de bambues,
donde sus propietarios disfrutaban de la rica naturaleza, dando paseos y alegres picnics.
Sus puertas eran dos grandes alerones de hierro que dieron lugar al nombre que hasta

hoy ostenta esa historica entrada: La Puerta del Golpe” (Méndez Sereno, 1998, p. 2).

Los Schlagater adquirieron nuevas porciones de terreno, que anexaron a la antigua
propiedad, dividiéndolas en varias parcelas, las cuales bautizaron Arvelo, Moreno, La
Viuda, La Marron, Las Verdes y La Urbina. Todas ellas sumaban en total 2.525
hectareas. A partir de 1944, después de suspenderse la produccion de cafia de azucar por
su baja rentabilidad, fueron instaladas algunas vaqueras y un alambique que se abastecia

de los canaverales del Estado Miranda.

El fraccionamiento de la Hacienda La Urbina comenzd en 1956, cuando el
Ministerio de Obras Puiblicas acometi6 la construccion de la Carretera Petare-Guarenas-
Guatire, tomando para ello 147.249.40 metros cuadrados de sus tierras. En 1958, el

Gobierno Nacional decreto la construccion de la Cota Mil, y a finales de ese mismo afo,
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el Concejo Municipal del entonces Distrito Sucre, adquirid 10 mil metros cuadrados para

levantar los edificios de La Vega.

“La construccion de la avenida Francisco de Miranda completo el lamentable
proceso de desintegracion del que fue victima una de las mas hermosas haciendas del
Municipio Sucre, en nombre del progreso y el crecimiento de nuestra ciudad” (Méndez
Sereno, 1998, p. 3). En 1960 se inicio el definitivo proceso de transformacion de la
Hacienda La Urbina, cuando sus herederos arrendaron el resto de las parcelas para
fabricas, talleres y estacionamientos, los cuales luego se convirtieron en urbanizaciones,

complejos industriales y barrios populares.

1.4.1.15. Plaza Sucre

Sus limites fueron establecidos el dia de la fundacion de Petare, el 17 de febrero de
1621. Fue llamada plaza Principal hasta 1886, cuando cambié su nombre a plaza
Guzman Blanco, debido a la simpatia que sentian los pobladores por la causa liberal, y
las continuas visitas que hacia a la villa el Ilustre Americano. En 1901, la Junta Abel de
Colombia encargod al escultor Emiliano Garibaldi la creacion de un busto de Antonio
José de Sucre, el cual fue develado el 9 de diciembre de 1924, con motivo del centenario
de la Batalla de Ayacucho. Desde entonces, la plaza lleva el nombre del joven procer de
nuestra Independencia. En 1981, durante el gobierno de Luis Herrera Campins, se
sustituyo el busto por una estatua ecuestre del gran Mariscal de Ayacucho (Méndez

Sereno, 1995).
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1.4.1.16. Calle Libertad

Representativa calle petarefia que durante la época de la colonia se llamaba calle
Los Palos, y con la independencia politica del pais a principios del siglo XIX paso a
denominarse calle Libertad. En ella todavia se mantiene en pie la que fuera la entrada de
una de las haciendas mas ricas del canton de Petare, La Urbina. Dicho acceso era
conocido como La Puerta del Golpe, porque antes constaba de dos grandes alerones que

al cerrarse hacian un gran estruendo.
1.4.1.17. Callejon Z

Vargas Mendoza (1987) indica que su origen se remonta a los primeros aflos de
vida de Petare, cuando se decidié construir un camino que comunicase la villa desde su
parte baja hasta su cima. Las autoridades y vecinos establecieron el trazado de esta ruta
desde lo que seria después la plaza Sucre, hasta llegar al rio Caurimare. Los trabajos
empezaron en las orillas del Caurimare, con la extraccion de piedras en el area llamada
Zorrocloco, detras de donde hoy se levanta el Hospital Pérez de Ledn. Seguidamente se
abrié una ruta hasta el puente de Las Tunitas. De alli se comenzo6 a tomar la elevacion
del pueblo, removiendo las rocas de la colina y arando la tierra hasta desembocar a la

plaza. El resultado fue un camino de lineas quebradas con la curiosa forma de Z.

Mas tarde, los vecinos solicitaron permiso para levantar sus casas a ambos lados
del camino. La via se poblo rapidamente y cobro gran importancia, ya que durante
muchos anos constituyo el principal acceso del pueblo, designandosele Camino Real de
Petare. Por ¢l transitaba un gran nimero de personas, jinetes y animales de carga. El

conjunto de casas y los restos del camino todavia empedrado constituye el callejon Z.
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1.4.1.18. Los Portales

“Hablar de Petare y no hacerlo de Los Portales es desconocer la esencia historico-
social de Petare” (Manuel Ramirez, citado en Museo de Arte Popular de Petare, 1997, p.
10). Los Portales era un conjunto de locales comerciales ubicados a principios del siglo
XX en la antigua calle El Comercio, hoy avenida Francisco de Miranda, entre el viejo
puente y la calle principal de La Urbina. Segun Vargas Mendoza (1980), varios de ellos
fueron construidos por unos hermanos canarios, los Gonzalez, quienes tambien tenian
propiedades en Los Mariches. Méndez Sereno (1995) ofrece este cuadro de Los

Portales:

Alli se encontraban todos los negocios y comercios del sector, debido a que
era la unica entrada que habia desde Caracas a Barlovento y los Valles del
Tuy, y por ello parada obligada de viajeros para descansar, cambiar las
bestias y consumir algin refrigerio, esto hacia que fuera un excelente lugar
para vender toda la granjeria, bebidas y objetos que se elaboraban en el
poblado. En la calle EI Comercio se situaron las hermanas Garcia para
ofrecer sus exquisitos dulces; los hermanos Duarte para fabricar sus ricos
panes, cachitos y golfeados; Luis Urosa y su pulperia, Sergio Casado con su
farmacia; Manuel Ramirez, Francisco Pérez, Alfredo Tirado y otros con sus
ventas de viveres, quincallas, ferreterias, fiambres y licores (p. 391).

Manuel Ramirez (citado en Museo de Arte Popular de Petare, 1993) agrega este

otro pasaje:

! Fue en alli donde cotidianamente la musica venezolana se escuchaba desde

: la taguara de Antonio Izaguirre, que en su arpa tocaba pasajes vy golpes del

| folklore mirandino, acompafiado por el “Indio Iru”, que hacia coros con su
garganta y sus maracas, y en muchas ocasiones también se les agregaba
Jacinto Pérez, “El rey del cuatro”. Entre fritos, arepas, casabe y tragos de
berro o guaco, daban rienda suelta a su capacidad interpretativa. Hacia la
esquina, los melancolicos valses y pasillo, los alegres merengues o
pasadobles, surgia desde el negocio de Antonio Espinoza, a través de un
bandolin o violin acompailado por una guitarra y un cuatro (p. 10).
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Vargas Mendoza (1980) completa la estampa:

También en este sitio se detiene un cortejo finebre bajo la sombra de un
robusto arbol. Las personas que llevan el atadd sobre sus hombros,
comienzan a marcar el paso tradicional meciéndose lentamente, para luego
cuadrar y enrumbarse hacia el cementerio. Por ello la tradicion denominé
por tiempos la calle El Comercio “la calle de los Muertos”. Es la bajada
obligada una vez que se rebasa la calle Madeleine, de las personas que llevan
los difuntos a su ultima morada, luego de recibir los oficios religiosos en la
iglesia parroquial (p. 118).

Vargas Mendoza (1980) senala que las tiendas de Los Portales estaban hechas de
mamposteria para poder hacer frente a las embestidas del rio Caurimare. Las fachadas
tenian en su parte superior arcos romanos adornados con rayos circulares de concreto,
los cuales terminaban en los dinteles de las puertas, que a su vez eran altos y fuertes,
elaborados en madera y fijados con clavos de hierro. Los Portales no existen hoy, la
avenida Francisco de Miranda devord las calles El Comercio, Bolivar, Sucre y la plaza

Libertador. También casi acabo con la calle Libertad.

1.4.2. Fiestas Populares

Desde hace siglos, los petarefios se entregan a la celebracion de diversas fechas
religiosas, paganas, civiles y patrioticas, en las que ponen de manifiesto su caracter
alegre, el orgullo por su pasado y la historia patria, v el profundo apego a su religion

cristiana. Se festejan en Petare:

e Dia de los Reyes (6 de enero).

e Fiesta del Patrono Buen Jests o Nifo Jesus (Gltimo domingo de enero).
e Carnaval (febrero o marzo).

e Fundacion de Petare (17 de febrero).

e Semana Santa (finales de marzo o principios de abril).
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e Velorio de la Cruz (mes de mayo).

e Dia del Carmen (16 de julio).

e Oracion de las Cuarenta Horas (los dias 27, 28, 29 y 30 de agosto).
e Divina Pastora (8 de septiembre).

e Cristo de la Salud (altimo domingo de septiembre).

o Dia de San Simon (28 de octubre).

e Dia de los Muertos (2 de noviembre).

e Dia de la Inmaculada Concepcion (8 de diciembre).

e Misas de Aguinaldo (desde el 15 al 24 de diciembre).

e Natividad de Jesus (25 de diciembre).

e Dia de los Inocentes (28 de diciembre).

El pueblo participa con gran entusiasmo en la organizacion y realizacion de cada
una de estas fiestas, y aunque hoy no tengan el brillo de antafio, debido a la dificil
situacion economica y social que atraviesa el sector desde hace décadas, mantienen viva

la esencia del gentilicio petarefio. En tiempos pasados....

La animacion del pueblo en cada una de estas fechas era notable, pues para
llevarlas a cabo se cerraban las calles y eran adornadas al igual que las
ventanas y luego se coleaban y corrian toros, se celebraban concursos de
palos ensebados, fijados con antelacion en las esquinas, ruedas de la fortuna,
ruletas, carreras de sacos, etc., y tomaban parte en su organizacion, tanto las
autoridades municipales como religiosas. Después de la Oratoria de Ley, se
llevaban a cabo misas, confesiones, matrimonios, comuniones, bautizos,
confirmaciones y por supuesto la infaltable procesion. La gente de Petare,
Caracas y sus alrededores participaban en muchas de estas festividades, ya
que eran muy famosas, entonces colmaban las posadas, abarrotaban los
negocios y congestionaban las calles, esquinas y ventanas con estruendosas
algarabias que soOlo eran interrumpidas por el alegre estrépito de fuegos
artificiales (Méndez Sereno, 1995, p. 177).
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La actividad religiosa es notable en el poblado y a ella se suman también las
comunidades vecinas. Las tallas que albergan la Iglesia del Dulce Nombre de Jesus, la
Capilla Santa Maria Magdalena y, en menor medida, la Casa Parroquial, no son solo
hermosas piezas de decoracion, sino que reciben un especial culto por parte de los
creyentes, el cual se manifiesta en rezos, promesas, fiestas y procesiones. En tal sentido
son reverenciadas las imagenes del Nifio Jesus, el Cristo de la Salud, la Virgen del

Carmen, la Virgen de la Candelaria, el Santo Sepulcro y las Animas del Purgatorio.

1.4.2.1. Fiesta Patronal del Nifio Jesus

El Nifio Jesus o Buen Jesus es el santo patrono del pueblo de Petare. Esta
representado por una pequefa figura de madera policromada de 70 cm. de alto, la cual
esta colocada en el altar mayor de la Iglesia del Dulce Nombre de Jesus. Rodriguez
(1988) explica que su origen es incierto, pues su autor es anonimo y aunque sus fiestas
comenzaron a celebrarse a partir de 1646, no aparece registrado entre las pertenencias de

la iglesia hasta 1713.

Sus fiestas patronales continian celebrandose actualmente el ultimo domingo del
mes de enero. “Los vecinos y el cura parroco se encargan de organizar los festejos, que
comienzan cuando la imagen del Santo Nifio es colocada sobre un mesén adornado con

flores y velas encendidas, muy cerca del altar mayor” (Méndez Sereno, 1995, p. 179).

Para homenajear al patrono se le ofrece una misa solemne, luego se lo saca en
procesion, y se realizan dos vueltas alrededor de la plaza junto a los feligreses y la banda
musical. Finalizado el recorrido, el divino nifio es devuelto a su nicho. Méndez Sereno
(1995) menciona que hubo un tiempo en que esta tradicion tomo un gran auge: Junto a
ella se realizaban los bautizos y las primeras comuniones de los nifios petarefios, ademas
de algunas distracciones populares, tales como toros coleados, la eleccion de la reina de

belleza, recorridos en carrozas y retretas hasta el amanecer. No faltaban los populares
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ventorrillos que expendian chocolate, arepitas dulces, empanadas, cachitos y golfeados,

estos dos ultimos oriundos de Petare.

Dominguez (1990) agrega:

En la noche se efectuaba una retreta en la plaza Sucre, estallaban los fuegos
artificiales y sonaba la musica. En torno del templo, vendedores ambulantes,
retratistas al minuto y buhoneros se confundian con la gente del lugar o de
otros sitios que venian a pagar promesas y a presenciar el desarrollo de las
festividades del Nifio Jesus (p. 28).

El patrono era protagonista de otra celebracion tradicional: La bajada del Nifio,
que se celebraba el dia de Nochebuena. Los preparativos comenzaban en hacia finales

de octubre, cuando...

La imagen sagrada era traslada desde la iglesia y llevada de casa en casa por
todo el pueblo. Cada noche el nifio Jesus visitaba un hogar diferente y por
supuesto cada familia le daba posada, llevando a cabo una velada sencilla
con rezos y al finalizar éstos, se festejaba con galletas, café, dulce y
chocolate en medio de una alegre charla. También se realizaban velorios en
los que se rezaba una oracion y al término de ésta se escuchaba musica al
compas de la cual se consumian bebidas tipicas del lugar, hallacas y dulce de
lechosa (Méndez Sereno, 1995, p. 188).

Las visitas se realizaban hasta el 23 de diciembre, cuando el Nifo Jesus era
llevado al barrio El Cerrito o Colina Monagas, para pasar la noche alli, en el sitio mas
alto del pueblo. El 24 de diciembre era vestido con una tunica de seda finamente
bordada y se adornaba el camino que iba desde El Cerrito hasta el pueblo de Petare. En
la tarde llegaban los musicos para esperar la bajada y a la multitud que iba a buscar al
Nino para conducirlo en procesion a la Iglesia del Dulce Nombre de Jesus, donde se
celebraba la misa en su honor. Luego, entre rezos y cohetes, la imagen era depositada en

su nicho hasta el afio siguiente.
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1.4.2.2. Procesion del Cristo de la Salud

La primera referencia acerca de esta sacra imagen se encuentra en el inventario de
la iglesia parroquial que redacto fray Manuel de Silva, con motivo de la visita pastoral
que hizo a Petare el obispo de Caracas y Venezuela, Francisco del Rincon, el 18 de junio
de 1713, donde se registra “una imagen grande de bulto de Cristo crucificado” (citado en
Rodriguez, 1988, p. 174). Su presencia se precisa con mayor exactitud en el inventario
del 1 de octubre de 1771, firmado por el padre Antonio Monserrate, que seiala entre las
pertenencias del templo “una imagen del Santisimo Cristo en su cruz pintada de verde
con su cabellera, tres potencias de plata, su corona ordinaria y su toalla” (citado en

Rodriguez, 1988, p. 198).

Vargas Mendoza (1987) senala que la imagen fue llevada a Petare desde Estados
Unidos, “pero se ignora hasta el momento como se produjo este hecho™ (p. 88). El
cronista asegura que asi se lo contd el maestro Jerman Ubaldo Lira, indicando que todo
cuanto sabia de este hecho tan significativo se lo habia referido su padre Celestino Lira,

ambos, personajes de larga estadia en el pueblo de Petare.

Vargas Mendoza (1987) sugiere que la figura pudo haber sido hecha en Estados
Unidos por algun imaginero italiano, o que llego alla proveniente de Europa,
posiblemente enviada desde Espafia, donde habia consumados tallistas religiosos. “Mas
todos estos datos son solo conjeturas” (p. 89). Da Antonio (entrevista personal, febrero
7, 2000) clasifica esta pieza dentro del barroco espafiol, estilo patente también en otras
esculturas de la iglesia parroquial como el Ecce Homo y Jesus en la Columna. Segun el
experto en arte, el Cristo de la Salud evidencia la mas pura dramatica y tragica esencia
del arte peninsular de la época: “Golpeado y lacerado, Cristo es victima de los mas

crueles sacrificios. Es el cantar de la sangre”, dice.
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Vargas Mendoza (1987) relata también que la imagen llegd sin su cruz y que ésta
fue tallada con la madera de un guayabo traida de una hacienda situada en la Guairita,
donde ahora esta el Cementerio del Este Desde ese momento se conocid a esa
plantacion como la “Finca del Cristo”. Durante afios, “la pieza recibio varios nombres
que solo contribuyeron a oscurecer aun mas su origen: Cristo de Maiquetia, de Limpias,
del Buen Viaje a Porlamar, El Cristo de las Loveras de Coro o El Cachorro y el Cristo de

la Expiacion” (Vargas Mendoza, 1987, p. 89).

Sin embargo, hoy es conocido como el Cristo de la Salud, nombre que se origind a
raiz de una epidemia de fiebre amarilla 0 vémito negro que se desatd durante el afio de
1868, y que segun la tradicion aplaco la divina imagen. De acuerdo con Méndez Sereno
(1995) “la epidemia que se iniciara entre indios y negros en Mariches, se propago en
todo el pueblo con altisima fiebre y vomito oscuro que poco a poco fue minando a la

poblacion” (p.186). Dice Pilar Gonzélez (1994) que:

En el momento en que Petare era azotado por la peste se pensd en un
principio acudir al Nifio Jests, por ser el patron del poblado y sacario en
rogativa.  Sin embargo, se decidio sacar al Cristo a quien denominaban
afectuosamente el Viejo porque el otro estaba muy muchachito. De hecho,
como podria enfrentar la fragilidad de un nifio los embates de la enfermedad
que asolaba al poblado. Solo la fuerza y resistencia de un hombre adulto
podria afrontar tal agresion (p. 22).

La procesion ocurrid el 29 de febrero de 1868 y partid de la Iglesia del Dulce
Nombre de Jestus. El parroco Rosendo Orta iba al frente, seguido por los penitentes, los
enfermos en muletas y el maestro Celestino Lira acompafiado por sus musicos, quienes
interpretaban £/ Miserere, pieza que condensaba el deseco por la vida en el salmo “Ten
misericordia Sefior”. La multitud recorrié las calles La Paz y La Amargura hacia la
Capilla de El Calvario, luego bajaron por las calles La Libertad y El Comercio hasta
llegar nuevamente al templo. “Sus plegarias rezaban !Sefior...! jSefior...! jTen piedad
de nosotros...! No pido por mi. Pido por el pueblo. jLa salud es para todos!” (Méndez

Sereno, 1995, p. 187).
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La rogativa tuvo el resultado esperado y la enfermedad cedio poco a poco. El
Viejo fue rebautizado Cristo de la Salud, y desde ese entonces se saca anualmente la
imagen el ultimo domingo de septiembre para recordar el suceso, y solicitar la solucion
de algiin otro problema que afecte a la comunidad. Entre los muchos milagros que se le
atribuyen se encuentran la llegada de las lluvias que acabaron con una fuerte sequia en
1929, y la proteccion brindada durante el terremoto de 1967, que no causo muertes ni

mayores destrozos en Petare.

1.4.2.3. Semana Santa

Ortiz (1997) indica que las actividades a realizarse en Petare durante la Semana
Santa comienzan a celebrarse desde el viernes anterior o Viernes de Concilio, que se
considera también parte de la Semana Mayor. En Petare, al igual que en otras partes del
pais, se pueden observar ritos tipicos como convertir las palmas benditas en cruces para
ser colocadas en aquellos recintos que se desea proteger. También estan el vestirse de
Nazareno en pago de promesas, generalmente por razones de salud; y comer platos
especiales, tales como cazon, y bacalao, a proposito de la prohibicion de ingerir carnes

rojas.

Noria Pino (2001) recuerda que en el pasado, cada familia o sociedad religiosa se
encargaba de sufragar los gastos inherentes a los oficios religiosos, incluyendo el arreglo
de los pasos de las procesiones y el pago a los cargadores de santos, a los cuales se
denominaba “peones”. En tal sentido vale mencionar a las sociedades del Nazareno,
Santo Sepulcro, San Judas Tadeo, Virgen del Carmen, Hijas de Maria y Maraury, asi
como las cofradias del Santisimo Sacramento y el Sagrado Corazon de Jestis. A través
de los afios, familias como los Viana, Arrechedera, Gonzalez, Arvelo, Noria,
Avellaneda, Matamoros, Guevara y Arocha contribuyeron a establecer las fiestas de

Petare como una de las mas importantes de Caracas.
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En la actualidad, las procesiones comienzan desde el Viernes de Concilio, el cual
esta dedicado a Nuestra Sefiora de los Dolores. Llegado el Domingo de Ramos, los
fieles muestran un gran entusiasmo, y acuden presurosos a la iglesia para asistir a la
bendicion de las palmas. Este dia sale en procesion Jesus en el Huerto y el Angel de la
Consolacion.  El Lunes Santo es el turno del Ecce Homo: “Cristo esta de pie sobre un
balcon medio desnudo y con la capa de la ingratitud sobre sus hombros, una corona de
espinas le presiona el craneo, las manos atadas sostienen un cetro de cafia que provoco
risas como bofetadas. Silencio en sus labios, tristeza en el alma y mirada fija con

paciencia santa” (Noria Pino, 2001, p. 22).

Jesus en la Columna sale de la iglesia el Martes Santo. En su honor, la tradicion
petarefia impone la liberacion de un preso con antecedentes menores 0 cuya condena se
haya cumplido durante la Semana Santa. Méndez Sereno (1995) destaca que este rito es
exclusivo del pueblo de Petare, puesto que no se lleva a cabo en otras partes de
Venezuela. En 1998, Abrizo registré para ! Universal la absolucion de Isidro Morin
Gonzalez, un humilde venezolano de 31 afios que habia hurtado un acumulador de
autobus. Su excarcelacion fue aprobada por el entonces alcalde del Municipio Sucre,
Raoul Bermudez, a peticion del parroco de Petare, Gaspere Salerno. El periodista narro

el suceso asi:

El indultado recibio la gracia pasadas las siete de la noche, luego que la lenta
procesion del Jesas en la Columna llegara pausadamente desde la Iglesia del
Dulce Nombre de Jesus de Petare hasta la puerta del caseron del Palacio
Municipal, ubicada frente a la plaza Sucre. La imagen, decorada con flores,
alumbrada por un motorcito eléctrico, y en medio del humo del incienso, fue
conducida por las calles empedradas seguida de la multitud y de la luz de las
velas y la luna.

El padre Salerno se acerco al enorme portén y toco tres veces la puerta.

- (Quién es? - pregunto el alcalde Bermuidez, desde el otro lado del porton.

- La autoridad eclesiastica - respondio el padre.

- Puede pasar. ;Qué pide?

- La liberacion de un hombre, en nombre de Jesucristo Resucitado.

- Tengo a bien entregarle al preso, y espero que usted lo ayude en su
regeneracion - respondioé finalmente el alcalde.
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Entre las luces de la television v los flashes de las camaras fotograficas,
Isidro Morin fue liberado de las esposas. Luego levanto las manos en alto y
seguidamente fue llevado a una tarima en donde escuché las palabras del
parroco y del alcalde. Posteriormente se sumé a la procesion junto a la
multitud, como Gitimo acto antes de la libertad plena (p. 4-1).

El Miércoles Santo es la fecha de mayor tradicion cristiana en Venezuela, ya que
se dedica a la veneracion del Nazareno. Los templos acusan desde muy tempranas horas
gran concentracion de hombres, mujeres y nifios vestidos con tinicas de color morado,
quienes de esta manera cancelan la promesa hecha al santo por la recuperacion de su
salud o la de algiin familiar. A la hora nona en Petare, un rio de velas encendidas cubren
las aceras v calles que llevan hacia la Capilla de Ei Calvario. Frente al templo, la imagen
de La Verdnica se inclina tres veces ante el Nazareno, recordando asi el pasaje biblico

de la limpieza del divino y atormentado rostro de Jesus (Noria Pino, 2001}

El Jueves Santo es para la adoracion del Santisimo Sacramento, mientras que en el
Viernes Santo, la Semana Santa llega a su climax con la rememoracion de la pasion y
muerte de Jesis. A la una de la tarde, el Cristo de la Salud sale en procesion de su
santuario, atrayendo las miradas feligreses e inspirando dolor y misericordia ante su
multiples heridas, prueba dramatica de su sacrificio por la humanidad. Segin Noria Pino

{2001), su rostro inclinade hacia su hombro derecho parece decir “He cumplido con el

mundo, ahora el mundo debera cumplir consigo mismo™.

Detras de los pasos del Cristo de la Salud van las imagenes del Apostol Juan,
Maria Magdalena, La Verénica y La Dolorosa. La marcha recorre las calles del pueblo,
haciendo quince paradas para narrar los ultimos momentos de la vida de Jesus, tal como

aparecen descritos en la Biblia. En cada estacion se levanta un pequefio altar, adornado

con imagenes religiosas, lazos y flores. Corresponde a las familias del lugar construir
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Luego del recogimiento del Sabado de Gloria llega el Domingo de Resurreccion,
cuando se celebra la victoria de vida sobre la muerte. “Es el cumplimiento del mensaje
redentor. Es lo que hace posible que tres dias después de su muerte, Cristc exprese a sus

apostoles: Yo soy la resurreccion y la vida” (Vargas Mendoza, 1987, p. 83).
1.4.2.4. Carnaval

“Después del recogimiento de la Navidad, la fiesta para romper el orden, para
invertir los roles, para los juegos de burlas, es el Carnaval” (Ortiz, 1997, p. 38). Esta
celebracion es una de las mas antiguas y difundidas en el mundo occidental, siendo
conocida en casi todos los paises de Europa y América. En Venezuela se lleva a cabo

desde la época de la colonia. Con respecto a Petare, Méndez Sereno (1995) anota que:

Segun recuerdan los vecinos de Petare, estos eran los mejores carnavales de
Caracas. Acudian a nuestro pueblo las reinas del carnaval de Caracas y
junto a nuestra soberana salian en caravanas hasta Chacaito. En este
recorrido también participaban las reinas de Chacao, Baruta y El Hatillo. De
Chacaito se devolvian y regresaban como a las siete de la noche. Después de
reunirse todas en la plaza Sucre, se daban inicio a las fiestas en donde
abundaban los caramelos, el papelillo y las serpentinas por toneladas... Los
disfraces eran variados y confeccionados por la gente de Petare, entre ellos
se puede recordar los payasos, las hermanitas de los pobres y la tradicional
burriquita... Todo el mundo se animaba, los caballeros rociaban perfumes a
las damas, luego de solicitar permiso y las familias que vivian frente a la
plaza, en colaboracion con el resto de los vecinos, propiciaban bailes
populares en donde no podia faltar la banda musical de la localidad (p. 180).

Se celebraba ademas la Octavita de Carnaval, y a las doce de la noche se tocaba un
jorope que anunciaba tristemente el fin de las fiestas. Entonces se recibia la Cuaresma
con la misa de! Miércoles de Ceniza. “Estas actividades han desaparecido casi por
completo debido a los inconvenientes de tipo economico y social que vienen
suscitandose en nuestro pueblo desde hace unas décadas” (Méndez Sereno, 1995, p.

181).
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1.4.2.5. Navidad

Para estas festividades, cuenta Méndez Sereno (1995), los petarefios preparaban
con antelacion los tradicionales estrenos de ropas y atuendos (que eran comunes en todo
el pais). Los adolescentes aprovechaban para alargarse los pantalones. Las misas de
aguinaldo se realizaban desde el 15 hasta el 24 de diciembre, dia en que se hacia la misa
del gallo, después de la bajada del Nifio Jesus. El coro de la iglesia cantaba aguinaldos y
luego salia a la calle para amimar las tradicionales parrandas por todo el pueblo.
“Durante esa época habia mucha anmimacion, las familias intercambiaban hallacas y las

calles no se veian, cubiertas de espesa neblina” (Méndez Sereno, 1995, p. 187).

1.4.3. Creadores de Imdgenes

Petare se asocia con algunas de las personalidades mas importantes de las artes
plasticas en Venezuela. Durante siglos, no solo ha engendrado sus propios artistas, sino
que ha brindado hospedaje a otros grandes talentos provenientes de distintos lugares de
nuestra geografia, e incluso del exterior. En este pueblo, ellos han encontrado
inspiracion en sus bucolicos paisajes de calles y edificios antiguos; gente cordial y

apegada a sus costumbres; y pintorescos personajes.

Meéndez Sereno (1995) asegura que la tradicion artistica en Petare se remonta hasta
el siglo XVII con Juan Gonzalez, autor de la Dolorosa que reposa actualmente en el
Museo de Arte Colonial de Mérida. Durante un largo paréntesis no se escucharon mas
noticias sobre la actividad de artista alguno, hasta la aparicion de Cruz Alvarez Garcia
(1870-1950), escultor que pertenecié al Circulo de Bellas Artes; y Jesis Maria Arvelo
(1888-1925), considerado por Francisco Da Antonio (1966) como uno de los primeros

pintores ingenuos de nuestro pais.



Marco Tedrico o8

Precisamente, el ingenuismo es una constante en el arte en Petare. En el
Diccionario multimedia de historia de Venezuela, editado por la Fundacion Polar
(1998), se lee que “ingenuos” son aquellos artistas que producen sus obras sin haber
recibido previamente estudios formales que les preparen para ejercer un determinado
oficio. Se expresan de manera directa, valiéndose de los medios a su alcance, y ofrecen
una vision personal del mundo, transmitiendo generalmente un caudal de creencias,

sucesos y anécdotas muy ligadas a su vida cotidiana.

Carmen Sofia Leoni (entrevista personal, marzc 18, 2000) destaca que fueron
varios los artistas ingenuos que se dieron a conocer en Petare. Entre ellos figuro Barbaro
Rivas (1893-1967), el mas importante creador de este tipo en la historia de la pintura
venezolana. También cabe mencionar a Francisco Santana (Guarenas, 1898-1973), Cruz
Amado Fagundez (1910-1986), Victor Guitian (Guarenas, 1914), Apolinar (Guatire,
1928), Claro Antonio Yumare Ramos (1930), Dionisioc Veraméndez (Guarenas, 1936),
Luis Alejandro Arvelo (La Guaira, 1937), Daniel Volcan (Caracas, 1938), Jos¢ Miguel
Aristimufio (Carapano, 1943), Elsa Morales (Santa Teresa del Tuy, 1946), Julio César
Sanchez (Aragua, 1950) y Guillermo Bello (1953). Popular, mas que ingenua, es la
obra de Francisco Rodriguez Rivas (1936), ya que recibid lecciones de dibujo
arquitectonico, perc su acercamiento al arte es espontaneo y motivado por el deseo de

dejar testimonio de las raices de su pueblo.

Creadores de acabada formacion académica y reconocida trayectoria artistica
encontraron igualmente residencia e inspiracion en Petare. Destacan por su importancia
Tito Salas (Antimano, 1888 - Petare, 1974) y Miguel Von Dangel (Bayreuth, Alemania,
1946). Actualmente, Petare es el centro de una rica comunidad de artistas cuya obra ha
encontrado eco en el Museo de Arte Popular de Petare, la Galeria Tito Salas y otras

instituciones de orden cultural
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1.4.3.1. Cruz Alvarez Garcia

Nacio en Petare el 3 de mayo de 1870. De padres asturianos, Alvarez Garcia no
presté interés a los estudios primarios, y asistia irregularmente al colegio. En 1884,
siguiende su vocacion, ingresé a la Escuela de Bellas Artes. El 16 de enero de 1890,
cuando contaba 19 afios de edad, recibid por sus méritos artisticos la condecoracion

Busto del Libertadoer en su IV Clase.

Cuatre afios mas tarde ante sus evidentes aptitudes, destacadas por la prensa
caraquena y artistas de la talla de Martin Tovar y Tovar, Emilio Mauri y Arturo
Michelena, el Gobierno Nacional le concedio una beca para estudiar escultura en Paris,
donde se formo bajo la orientacion de Alexander Talquiere. Compitié en el Concurso de
Escultura de la Academia Artistica y Literania de Paris, en el que obtuvo la Tercera

Medalla en 1897 y el segundo Premio en 1899.

Regresé a Venezuela en 1900, luego de contraer nupcias con Ana Sales, con quien
tuvo siete hijos. Desde entonces se dedico a ellos y a la que fuera su otra gran pasion: la
docencia, actividad que ejercio en la Academia de Bellas Artes. Durante 42 afios dicto
clases de dibujo, escultura y anatomia artistica. Entre sus discipulos estuvieron Lorenzo
Gonzalez, Andrés Pérez Mujica, Alejandro Colina, César Rengifo y Francisco Narvaez.

Se jubild en 1945.

Formé6 en 1912, junto a Manuel Cabré, Rafael Monasterios, Armando Reveroén,
Federico Brandt, César Prieto y otros, el selecto Circulo de Bellas Artes, que surgio¢ bajo
la influencia de un articulo de Leoncio Martinez, aparecido el | de agosto en el diario £/

Universal. Sobre su arte dice Da Antonio (1973):

Cruz Alvarez Garcia aparece en su momento no solo como una esperanza
para la patria, tal como decia el general Joaquin Crespo, sino también como
pionero de un arte cuya presencia se habia interrumpido entre nosotros desde
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la desaparicion de los imagineros coloniales. Entre €stos y el petarefio media
casi un siglo de silencio. De modo que a ¢l le correspondio la tarea de
enlazar con su obra aquel legado y de garantizar con el sacrificio de lo suyo
la continuidad y posterior afirmacion de la escultura en Venezuela (p. 43).

En 1915 termindé su célebre escultura Cristo yaciente, realizada en yeso
policromado. Sus obras se dispersaron por toda la geografia nacional, entre ellas estan
El Cervantes, ubicado actualmente en El Calvanio (Caracas), LI General Anzodtegui
localizado en Barcelona (Anzoategui); v los bustos de Arévalo Gonzalez y Cristdbal
Rojas, que se encuentran en Rio Chico (Miranda). Quienes lo conocieron, segun
testimonios recogidos por Da Antonio (1973), recuerdan su aspecto bohemio, con su
barba, pipa y bata, ademas de su buena presencia y porte distinguido. Falleci6 el 15 de

agosto de 1950 en Caracas.

1.4.3.2. Jesiis Maria Arvelo

Segiin Da Antonic (1966), Jesus Maria Arvele fue el primer antecedente del
ingenuismo en Petare, cuya maxima expresion encarnara después Barbaro Rivas.
Arvelo naci6 Petare en 1888. Sus padres fueron Carmela y Elias Arvelo, tallista de
profesion, y creador de una hermosa imagen de Santa Cecilia, venerada hasta mediados
del siglo XX en la Iglesia del Dulce Nombre de Jesiis. Aprendi6 las primeras letras en
su pueblo natal y cultivo la pintura de forma autodidacta. Muchacha de la granja fue su
primera obra, fechada en 1908, seguida por unas pinturas murales de paisajes que

decoraron su casa en el N° 13 de la calle Madeleine.

Este petarefio dedicod buena parte de su trabajo al retrato: Con un estilo realista
pint6 a destacadas personalidades de su época, como fray Jos¢ Maraury, Eliodoro Parra,

Francisco Ulpiano Aleman, Domitila Arvelo de Diaz y Francisco Antonio Amos.
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En 1912 ejecuté un cuadro ecuestre del general Juan Vicente Goémez, a quien le
fue entregado poco después en una pequefia recepcion en la Hacienda La Urbina.
Complacido por la obra, €l dictador exprese sus deseos de enviar al pintor a continuar su
formacion en Francia. Arvelo declind la oferta por razones de orden familiar, pero en
cambio aceptd una beca en la vieja Academia de Bellas Artes de Caracas. Sin embargo,
abandono seis meses mas tarde la institucion, insatisfecho por la instruccion que recibia

en aquel sitio.

Arvelo también incursiond en la fotografia v en la musica. Fue reconocido
gjecutante del violin, instrumento que dominé gracias a las ensefianzas del maestro
Jerman Ubalde Lira. Murié el 10 de septiembre de 1925. En 1962, Francisco Da
Antonio organizo en la Sociedad Maraury de Petare, la primera y unica muestra

individual realizada hasta la fecha sobre su obra.

1.4.3.3. Tito Salas

Britanico Antonio Salas Diaz, mejor conocido como Tito Salas, no nacid en
Petare, sino en Antimano, ¢l 8 de mayo de 1888. Sus padres fueron José Antonic Salas
y Dolores Diaz. Su inclinacion por el arte surgid a muy temprana edad, llegando a
realizar a los trece afios su primer cuadro: Los herreros. Curso sus primeros estudios
formales de pintura en la Academia de Bellas Artes de Caracas, donde tuvo como
profesor a Emilio Mauri, y fue condiscipulo de Federico Brandt, Manuel Cabré y

Armando Reveron.

En 1905 recibié una beca para continuar su formacion en Paris, donde asistio a la
Academia Julian, junto con Jean Paul Laurens, y con Lucien Simon, a la Academia de
Bellas Artes. También estudié en La Grande Chaumiere. En Europa conocio a los
pintores espafioles Ignacie Zuloaga y Joaquin Serolla, con quienes establecio una gran

amistad, y aprendi¢ algunas de sus técnicas: “De ellos aprendié a ver, en Zuloaga, lo
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dramatico del paisaje y de las figuras;, en Sorolla, el sol y la alegria del gesto y del
movimiento. Lucien Simon fue sin embargo, el que mas le ensefio a ver la naturaleza™

(Alfredo Boulton, citado en Galeria de Arte Nacional, 1984, p. 245).

Viajo en 1906 a ltalia, donde quedd impresionado por la obra de Tiépolo,
Tintoreto y Tiziano, sobre todo por el género historico cultivado por estos maestros.
Entre 1907 y 1908 recorrio Espafia, captando con su pincel escenas costumbristas de ese

pais.

Retornd a Venezuela en 1911, trayendo consige el 7riptico de Bolivar, primero de
una larga serie de trabajos que realizé para el Gobierno Nacional, y que actualmente se
encuentra en el Palacio Federal. Retorné a Paris en 1913, donde comenzo a trabajar en
las pinturas de la Casa Natal del Libertador, las cuales termind en 1931. Al afo siguiente
recibio el encargo de los murales del Panteén Nacional, que concluyé diez afios mas
tarde. Pertenecen a la epopeya bolivariana La toma de Las Flecheras, EI paso de los
Andes, Emigracion a Oriente, El matrimonio de Bolivar y Maria Teresa del Toro,

EFxpedicion a los cayos y Terremoto de 1812.

En 1932 recibié como herencia familiar la Hacienda El Toboso, ubicada en Petare,
comenzando asi una estrecha relacion con la villa y sus pobladores que se veria luego

reflejada en su obra:

Tito Salas adquirié el gentilicio petarefio, cuando escogié como su nueva
residencia a El Toboso, hermosa casona de amplios corredores y cuidado
jardin, cuyo entorno le recordaba la vecindad de Antimano, donde
transcurrié buena parte de su vida. Desde la altura que dominaba la casa, el
pintor podia contemplar parte del valle de Caracas, el Avila y Petare; vistas
que le sirvieron inspiracién para algunas de sus obras (Rafael Moreno, citado
en Museo de Arte Popular de Petare, 1988, p. 2).
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En efecto, Tito Salas desarrollé en Petare un estilo de pintura muy distinto al
género heroico que habia cultivado hasta ese entonces. El artista trabajo en telas de
pequefios y medianos formates, ejecutadas con pinceladas rapidas e impresionistas,
cuyos motivos eran el paisaje, el retrato de familia y escenas costumbristas. Roldan

Esteva-Grillet (citado en Museo de Arte Popular, 1988) dice:

Mucho se asemeja la trayectoria artistica de Tito Salas al recorrido de una
elipsis: habiéndose iniciado en su primera juventud como paisajista,
alcanzara su mejor y mas alta realizacion en los grandes lienzos sobre la
epopeya bolivariana, para al final de su vida retomar cada vez con mayor
dedicacion aquel interés por el pequefio formato donde deja su aficion por
los motivos costumbristas venezolanos (p. 13).

Poco a poco, Tito Salas fue dejando la huella de su arte en Petare. En 1936
obsequié a la Iglesia del Dulce Nombre de Jesus un cuadro de grandes dimensiones

titulade E! nacimiento azul. El pintor declaro en esa ocasion:

He hecho una promesa al Nifio Jesus por la salud de mis hijas, y esa promesa
es pintar un cuadro del Nacimiento del Divino Jesis, cuadro que haré en las
dimensiones mas grandes posibles. He escogido este tema por ser Petare y
su Iglesia tan devotos del Nifio Jesis y ademas por haber pasado en este
encantador cerrito las mas felices noches buenas de una vida errante de
artista (citado en Vargas Mendoza, 1980, p. 177).

Agrego el pintor de Antimano:

Mi familia y yo estamos estamos encantados de vivir en Petare, lugar muy
bello y tan pintoresco, tan lleno de recuerdos coloniales, los cuales lo hacen
uno de los pueblos mas interesantes de Venezuela. Yo casi me estimo
petarefio, siento verdadero placer cuando los extranjeros que me visitan
tienen frases sinceras de admiracion por las calles de Petare, sus recuerdos
romanticos, siendo tan limpio y tan tranquilo que muchos manifiestan sus
deseos de vivir o temperar en este delicioso lugar (citado en Vargas
Mendoza, 1980, p. 176).
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Vargas Mendoza (1980) describe de la siguiente forma £/ nacimiento azul:

Tode irradia vida y esperanza para dejar en el pensamiento el verdadero
sentido de la Nochebuena del Pesebre. Alli una luz central ilumina los
rostros, especialmente el del Divino Nifo. El artista también quiso dejar
expresa permanencia de una comunidad en sus personajes. Es asi que la
Virgen Maria estan configurada en la persona de la sefiora Maria Duran de
Picre. El rostro radiante de la madre esta inclinado sobre el Nifio, quien en
su primer gesto de vida es la luz que ha de iluminar desde ese momento el
pensamiento de la humanidad. El otro personaje es don Panchito Pérez, que
sirvio como modele para la figura del rey mago blanco. Al parecer, el pintor
quiso perpetuar en el tiempo la relacion intima de una comunidad con sus
tradiciones mas sentidas (p. 177).

104

Cabe afadir que un paisaje de Petare aparece en el fondo de esta obra,

la otra promesa que hizo Tito Salas en 1958:

Tito Salas se ve de nuevo ante una angustiosa situacion. Su hija menor cayo
repentinamente enferma, teniendo que sufrir una operacion de la que se
recuper¢ tras una convalecencia lenta y accidentada. El artista ruega ante el
Santo Cristo de la Salud por la recuperacion de la mifia. A su vez promete
realizar un cuadro narrativo de sus milagros (Vargas Mendoza, 1980, p.
1978).

representando al pueblo de Belén. Este lienzo se puede apreciar actualmente en la

Capilla de la Reconciliacion de la Iglesia del Dulce Nombre de Jesus de Petare, junto a

En EI Milagro del Cristo, Tito Salas recred el episodio de la peste que, segin la

como se lo habia contado su padre, Celestino Lira. En esta pintura:

Palpita la angustia y la fe. En la parte izquierda se miran al fondo las casas
petarefias de la época. En la calle, un grupo de personas afectadas por el mal
espera la procesion del Santo Cristo. La penumbra nos indica que la rogativa
se ha cumplido en horas de la noche. El primer plano encierra un patetismo
conmovedor. Aparecen los enfermos que han sido llevados por sus

tradicion, el santo patrono aplacé en 1868. Para ello contd con la colaboracion del

maestro Jerman Ubaldo Lira, quien se encargd de narrarle el sobrenatural suceso, tal
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familiares, entre ellos, ancianos ayudados por muletas. En medio de todo el
grupo se abren paso los monaguillos con sus cirios encendidos y el incienso.
Luego aparece el sacerdote con el rostro apenas iluminado por las luces de
las velas. Detras el pueblo en procesion llevando en alto los pendones
blancos... Esta primera parte del cuadro resume la humanidad doliente
aferrada a su fe y que lo espera todo del Santo Cristo. Asi lo expresa el
rostro de una mujer que levanta con su mano derecha la vela encendida,
mientras que la izquierda esta apoyada sobre el hombro de un pequefo.
También estd un negro arrodillado llevando a su hijo enfermo. Sobre esta
ltima parte del cuadro alguien expreso con todo sentimiento: “En esta turba
doliente se mezclan todas las razas y las condiciones, unidas bajo la bandera
comun del infortunio”(Vargas Mendoza, 1980, p. 178)

Destaca también Vargas Mendoza (1980):

No podia pasar desapercibido algo en esta pintura que es de gran interés para
los petarefios. Tito Salas tomé para representar al sacerdote los rasgos del
entonces cura parroco Alfonso Rivas. En otra figura de primer plano plasmo
a su amigo Jerman Ubaldo Lira, con alta y delgada estatura... No podia faltar
tampoco su familia en este cuadro grandioso para un pueblo. A las puertas
de la capillita del Calvario esta la esposa con la cabeza tocada de una
andaluza y el rostro hacia el Cristo de la Salud. También esta presente la
hija enferma, con una mantilla negra y un traje amarillo (p. 179).

Otras obras con motives petarenos son: Procesion del Santo Sepulcro de Petare,
Paisaje del Avila desde La Urbina, Procesion nocturna del Nazareno de Petare, Jardin
de EI Toboso y Fiesta en Petare. “Con el tiempo, Tito Salas seria un petarefio no solo
de presencia, sino también de afeccion. Esa vinculacion de Don Tito Salas con Petare se
manifiesta tantc en sus testimonios escritos y orales, muchas veces reiterados, como en
su propia produccion pictorica que incluye hermosas imagenes del paisaje y de
festividades petarefias que presenci6” (Museo de Arte Popular de Petare, 1988, p. 3).

Sobre sus cuadros de procesiones en Petare dice Rafael Pineda (1969):

Tito se aficion¢é al tema de las procesiones de Petare, del cual existen
muchas versiones que recuerdan a los antecedentes espafioles, y derrochan
contrastes entre grandes masas oscuras, mucho azul nocturno del cielo
punteado de estrellas, y el resplandor de lamparas votivas, unas veces
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amarillo, otras rosa. A este orden pertenecen: la de la coleccion Beatriz
Crespo de Aguerrevere, “Para la China y Leopoldo, Tito Salas 19377; la de
la iglesia de Petare, un triptico cuyo panel central sobresale por encima de
los laterales, con esta inscripcion: “Gracias Santo Cristo de la Salud de
Petare Tito Salas, 19587; y la de la coleccion del pintor firmada y fechada en
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1963, de tonos frios y calientes, ejecutada con prisa puntillista (p. 237).

El inmenso amor que profesé por su esposa, Carmen Ramirez, quedo plasmado en

varios cuadros, entre los que destaca Joropo, donde todos los personajes femeninos

tienen su rostro. Juntos procrearon tres hijas: Valentina, Morella y Dolores. Tito Salas,

el pintor de Bolivar y Petare, murio el 18 de marzo de 1974. Sobre su obra escribio

Alfredo Boulten (citado en Galeria de Arte Nacional, 1984):

La rica tradicion venezolana en imagineria anecdética de caracter historico
tiene uno de sus mejores representantes en Tito Salas, quien se ha dedicado a
narrar los mas notables episodios bolivarianos de nuestra guerra libertadora.
Si Tovar fue el pintor de Carabobo y Michelena el de Miranda en la
Carraca, Salas, en cambio, se identifica con la iconografia del Libertador,
que va resefiando desde los primeros dias de su infancia, pasando luego por
Madrid, Paris, San Jacinto, la Emigracion a Oriente, el Paramo de Pisba, y
muchos otros temas, hasta narrar la muerie y apoteosis de su gloria. Su
anecdotario grafico bolivariano es sumamente rico y variado. Al artista le
tocd en suerte mantener una muy ecstrecha amistad con nuestro gran
historiador bolivariano Vicente Lecuna, conjuncion que dio como resultado
algunos de los mejores frutos de la iconografia del Heroe de Caracas. Su
pintura es académica, en el amplio sentido de la palabra, pero tiene el sello
de un nuevo mensaje. Color, clima, composicion, ritmo, empaste, e impacto,
los aporta Salas con un caracter y sensualismo hasta entonces desconocido
en nosotros. Dentro de esos conceptos y por esas razones su obra ha
sobresalido en Venezuela (p. 246).

1.4.3.4. Barbare Rivas

Barbaro Rivas es la figura mas representativa del ingenuismo en !a pintura

venezolana. Nacio en Petare, especificamente en el Barrio de Caruto, el 4 de diciembre

de 1893. Fue hijo ilegitimo de Prudencio Garcia, compositor y director de bandas
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musicales, y Carmela Rivas, una aindiada lugarefia. Su infancia transcurrié en compafiia
de su madre y una mujer de fuerte formacion cristiana llamada Daniela, quien se caso
luego con Prudencio e introdujo al pequefio Barbaro en la lectura de la Biblia. “Aquella
buena mujer le ensefio cuanto habia de aprender de la vida del Salvador, de la bondad y

Omnipresencia de Dios y de las seducciones y peligros del Maligno” (Da Antonio, 1974,
p. 51).

Seglin Méndez Sereno (1995), dos sucescs extracrdinarios marcaren los tempranos
afios de su vida: El Terremoto de 1900 y el paso del Cometa Halley en 1910, los cuales
se vieron mas tarde reflejados frecuentemente en sus pinturas. En 1925 conocid por
primera vez la soledad: Su madre muri6 y sus hermanos tomaron rumbos separados.
Abandonado, Barbarc Rivas dej¢ la casa rural de Caruto y se instalé en una humilde
vivienda cercana a la Capilla de El Calvario. “Si la infancia y la adolescencia
conforman una imagen del mundo equilibrada y diafana, Barbaro no tardara en sentir los
primeros contactos con una realidad comprimida por la miseria que en nada se parece a

la limpia ficcion de los afios impuberes” (Da Antonio, 1974, p. 51).

“La muerte de la madre desequilibro su vida y degeneré en un colapso emocional.
Se apart6 de la comunidad total y se encerro en si mismo” (Vargas Mendoza, 1987, p.
79). Para scbrevivir desempenié varios oficios, entre los primeros cabe mencionar el de

pedn del Ferrocarril Central:

Caminaba diariamente desde Petare hasta Ocumare del Tuy, cubriendo todo
el kilometraje de hierro de los rieles armado con su machete. Hacia alto en
Santa Lucia, San Francisco de Yare, Santa Teresa y Ocumare del Tuy.
Verificaba st un tramo estaba flojo o si el terreno habia cedido. Tenia que
cuidar que nada extrafio en los rieles pudiera ocasionar un descarrilamiento.
Ese contacto con un paisaje de plena montafia baja va penetrando en €l para
luego aflorar con toda intensidad en su mente brillante de pintor ingenuo
(Vargas Mendoza, 1980, p. 140).



Marco Teorico 108

También trabajé como constructor de grutas para virgenes y cruces de cementerio,
ademas de albaiiil y pintor de brocha gorda, “actividad que seguramente despertoé su
inquietud por la pintura” (Méndez Sereno, 1995, p. 164). Sin embargo, la falta de un
trabajo estable y la aficion al alcohol lo llevo a la indigencia: “Barbaro constituia un
personaje popular, atrabiliario y simple, objeto de curiosidad y victima de las travesuras

de los nifios del pueblo” (Da Antonio, 1974, p. 49).

Un dia de 1949, Francisco Da Antonio descubrié una impresionante escena de
Jesus con los Apostoles pintada en una bolsa de papel que utilizaba Barbaro Rivas para
repartir los encargos de la bodega La Minita. En ese momento se comenzo a escribir
une de los capitulos mas brillantes en la historia contemporanea del arte venezolano, ya

que como afirma Juan Calzadilla (1969):

Desde la llegada de Feliciano [Carvallo] al Taller Libre, con sus marinas y
paisajes, en un estilo todavia muy escolar, no se habia visto un
acontecimiento tan trascendental como el hallazgo de Béarbaro Rivas.
Encuentro insdlito, puesto que no se dara otro caso como el del ingenuo de
Petare, indiscutiblemente uno de los artistas mas notables que ha dado
Venezuela. Pintor innato, colorista intuitivo, en €l se funden la necesidad
absoluta de expresion con una voluntad oscura de otorgar una significacion
moral a las imagenes con las cuales ensaya un dialogo, una comunicacion,
un mensaje inspirado en la liturgia cristiana o en les ejemplos de la tradicion.
Cada cuadro suyo pone en juego el mundo de su propia experiencia. Si su
obra vale para nosotros como plasticidad total, para el pintor era una manera
de traducir mediante parabolas lo que pensaba acerca de los hombres y los
hechos. Toda su pintura esta impregnada de un dramatismo incomparable,
de una ausencia total de decorativismo, de un rigor interno, sabio, y de una
poesia que desborda los limites del marco y nos obliga a pensar en el
misterio que involucra toda verdadera creacion (p. 7).

El incipiente pintor empezé a figurar en exposiciones colectivas, primero en
Maracay y luego en Caracas, donde participo en el Salon Planchart y los Salones
Oficiales de 1953 y 1954, Su obra adquiri6 resonancia, pero su persona era un enigma,

pues hasta entonces no era el artista quien enviaba sus cuadros, sino su descubridor. Da
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Antonio (1974) comenta que esto desperto la sospecha entre los estudiosos acerca de un

posible fraude detras de la fantastica historia del ingenuo de Petare.

Cuando el 23 de febrero de 1956 se inauguré en los altos del Bar Sorpresa de
Petare la exposicion “Siete pintores espontaneos y primitivos de Petare™ que
saludd la prensa como la primera colectiva de arte ingenuo celebrada en
Venezuela y el anciano pintor aparecié de cuerpo entero frente al publico, el
asombro toco por igual todas las puertas: A nadie se le habia ocurrido hasta
ese momento visitar Petare para verificar la existencia del pintor (Francisco
Da Antonio, 1974, p. 50).

En marzo de 1956, Barrio de Caruto recibio el premio Aristides Rojas en el XVII
Salén Oficial, y en octubre siguiente, el Museo de Bellas Artes organizo la primera
retrospectiva de su obra, un honor otorgado por primera vez a un artista popular. En
1960, la Sociedad Maraury de Petare mont6 la muestra “Vida de Jesis en la pintura de
Barbaro Rivas”. Ese mismo afio obtuve nuevamente el premio Aristides Rojas en el
XXI Salon Oficial por £/ Ferrocarril de La Guaira. Tres afnos después gano el Premio

Federico Brant en el XX1V Salén Oficial gracias a £/ Arresto de Escalona.

También conoci6 la fama internacional: En 1957 gand la Mencion Honorifica de
la TV Bienal de Sao Paulo. Asimismo, en 1962, participé junto a Feliciano Carvallo y
Victor Millan en la exposicion “Naives painters of Latin America”, organizada por la
Duke University of Durham, Estados Umdos. Una vez mas sus obras tocaron tierra
norteamericana en 1966, con la exhibicion “Evaluacion de la Pintura Latinoamericana.
Afios 607, la cual gir¢ por varias ciudades hasta llegar a Nueva York, donde fue exhibida
en el Museo Guggenhein. “Por primera vez en la historia de la cultura en Venezuela un
artista salido de lo mas hondo del cauce popular, alcanzaba tales merecimientos” (Da

Antonio, 1974, p. 50).
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Por desgracia, la fama atrajo a toda clase de oportunistas y timadores:

Hacia el afic de 1961, apareci6 un tahur a quien Barbaro llamo “El Aleman”.
Analfabeto, generoso hasta la ingenuidad, desasistido de toda defensa ante
las iniquidades, Barbaro se convirtié en victima del engafio y de la descarada
seduccion del farsante. Asi, bajo su influencia, no solo multiplico su
produccion en forma desmedida sino que reinicio su hasta aquel momento
frenada actividad toxica. “El Aleman” repar6 muy prontamente en lo
ventajoso de “pagar” con alcohol el desafortunado esfuerzo que el artista
rindi® en su obsequio. Nunca nadie pudo haber hecho un dafio mayor que
¢ste (Da Antonio, 1974, p. 55).

Su casa se convirtid en guarida de alcoholicos y vagabundos, mientras que el
pintor retomaba las calles. En mayo de 1964, el poeta Victor Salazar (citado en Da
Antonio, 1974), impresionado por una visita que hace en la casa del artista, describié de
esta forma la situacion: “En un cuartucho miserable, sobre un colchon mugriento,
alrededer de objetos inservibles, hallames a Barbaro Rivas, la figura mas importante de
la pintura ingenua en Venezuela” (p. 55). Vargas Mendoza (1980) también se refiri6 a

la tragica situacion de los dltimos afios de la vida de Barbaro Rivas:

Una mirada perdida en un mundo sin espacio. Esta es la impresion inicial
que nos causa el hombre, cuando entramos a su humilde vivienda ubicada en
el viejo barrio petarefio de Baloa. Ante nosotros estd Barbaro Rivas, el pintor
ingenuo. Alli esta el viejo nonagenario de Petare viviendo condiciones
infrahumanas. Abandonado de todos, apenas atendido por un amigo que
sufre sus mismas privaciones. Ningun aliciente tiene el hombre para hacerle
un poco mas interesante la vida y llevaderos los pocos afios que le restan de
vida. Mas bien, no puede callarse, en vez de alimento se le suministra licor.
Es verdad que el mal estd avanzado, pero st se le hubiera dado un poco de
atencion médica, su produccion artistica hubiera tenido una mayor elevacion.
En ningin momento se le hizo la vida tranquila. Sin embargo, el hombre ya
esta configurando una nueva tradicion para su pueblo y una obra que
perdurara en el tiempo (p. 140).

La pobreza y los excesos del alcohol acabaron por destruir la fragil salud de

Barbaro Rivas. Murio el 12 de marzo de 1967 en el Hospital Pérez de Leon de Petare.
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Sus restos fueron conducidos a la Sociedad Maraury, donde fueron velados en capilla

ardiente.

Barbarc Rivas, como un cronista, plasmé en su obra la actividad y la
topografia de Petare de las primeras décadas de este siglo, al que nunca dejo
de pintar y al que convirtio en escenario de una historia sagrada, propia y
original. En €l encontramos a uno de esos pintores en quien resulta casi
imposible establecer el deslinde entre arte y vida, condicion que se ha dado
en muy pocos artistas: en un Armando Reveron o en un Vincent Van Gogh.
Sus obras traducen su vida. Ella palpita en sus pinturas y difumina los
limites entre la realidad y el suefio, entre lo mmaginario y su representacion,
entre imagen y milagro. Si partimos de la categorizacion que divide las
manifestaciones del arte en dos grandes vertientes, arte culto y arte ingenuo,
Barbaro Rivas sobresale como el representante mas interesante de nuestra
pintura ingenua (Galeria de Arte Nacional, 1993, p. 11).

1.4.3.5. Cruz Amado Fagindez

Nacio en El Cerrito, Colinas Monagas de Petare, el 14 de septiembre de 1910, y
fue hijo de Isidra Fagundez y José Rafael Lanz. Su origen humilde impidié que
continuara los estudios primarios mas alla de tercer grado y lo obligd a trabajar desde
muy temprana edad. Desempefic multiples oficios: cargador de bultos, cochero,
repartidor, agricultor y mecanico en la Hacienda La Urbina, y portero de la casa de la

Cultura de Petare.

Cierta vez obtuvo prestada una camara fotografica para un paseo dominical. A
partir de entonces despertd en €l una gran pasion por este arte, por lo que aprendio
algunas técnicas basicas y adquirié un equipo propio. Poco después era sclicitado para
bautizos, matrimonios, cumpleanos y otras reuniones sociales. La buena marcha del
negocio le permitié montar su propio estudio, Arte Fotografico al Deleite, hoy recordado
por las estampas que expendia con las imagenes de los edificios, calles y demas rincones
de Petare, tomadas por el propio Cruz Amado Fagundez. Al respecto dice Vargas
Mendoza (1980):
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Dentro de sus afios de fotografo, que linda entre lo aficionado y profesional
con su estudio que denomind “Al Deleite”, esta sintetizado un trazo muy
interesante del existir de Cruz Amado Fagundez. Esta plasmado como una
realidad viviente para el futuro una vez que haya desaparecido de este
mundo. El hombre se dio a la plenitud al terrufio, con el deambular por las
calles armado de su camara. Le anima un deseo ferviente. Anhela que no se
pierda la vieja configuracion de una villa que tiende a desaparecer triturada
por las ruedas dentadas de las maquinas. Es el signo del progreso. Su
contribucion es sencilla, pero que el paso de! tiempo no logrard borrar

(p.145).

Continua diciendo Vargas Mendoza (1980):

Esa contribucion de Cruz Amado se traduce en calles, callejones, casonas,
negocios y ruinas de trapiches. Esa pequefia, pero grande por su importancia,
coleccion de fotos, nos ensena el rostro centenario de Petare. Un rostro
arrugado, sin cansancio, con la risa jovial de la tradicion que nunca muere.
Alli estan la Capilla de El Calvario y la plaza de La Libertad. Una vision
general del pueblo con sus calles Sucre, El Bailo, Paez, La Trilla o la calle
del Hospital de la Caridad. Retazos y mas retazos de una villa (p. 146).

Se inici¢ en la pintura a la edad de cincuenta y tres afios, luego de una revelacion

que cambio su vida:

Yo comencé en la pintura por ahi por 1963, Mi mama se enfermé por
aquella época y yo me ocupaba de ella, le daba sus pastillas en las noches y
me quedaba en un rtincon, esperando el momento para darle las otras
medicinas. Era la una de la madrugada y entonces escuché medio dormido
una voz que me decia dulcemente “pinta, pinta, pinta tus cuadros”. Mir¢ a
mi alrededor y todo estaba desolado. Habia mucho silencio. Mi mama me
dijo acuéstate, y cuando desperté en la mafiana me sentia como despechado,
como si hubiese peleado con una novia. En verdad, a mi no me gustaba
mayormente la pintura, pero escuchando esa voz misteriosa empecé a pintar
(Cruz Amado Fagundez, citado en Araujo, 1985, p. C-16).
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[ a historia continiia de esta forma

Cuande me desperté, lo primero que hice fue acordarme de lo que habia
escuchado en la noche “pinta, pinta tus cuadros”. Esa voz me rond6 por mi
mente, hasta que me decidi. Yo no sabia de material de pintura. Sabia que
habia un potecito que llamaban “sapolin” que era la pintura brillante. Total
que compré sapolin de varios colores, pero empecé primero a hacer dibujos
en lapiz, con creyones en mis ratos desocupados (Cruz Amado Fagindez,
citado en Sucre, 1985, p. 4-1).

Vargas Mendoza (1980) cuenta que:

Su primera obra fue un Cristo. Precisamente, el Cristo de la Salud de Petare.
Con ello afianzd su fe en la tradicion tan sagrada de una comunidad.
Después fue Bolivar. Luego de estos inicios que anunciaban un nuevo
narrador biblico, Fagundez derivo hacia la cronica; estampas de su aldea
transcritas con orgullo y como testimonio de una alegria tan simple como
lacida. Asi plasmé el entierro de fray José Maraury y la figura del maestro
Jerman Ubaldo Lira en una de las esquinas de la poblacion. Su inspiracion
esta latente en la conseja, en la historia pequefia de Petare (p. 149).

Méndez Sereno (1995) destaca que Francisco Da Antonio, guien descubrio a
Barbaro Rivas, también revelé a la plastica nacional el talento de Cruz Amado
Fagiindez. En noviembre de 1967 organizé en la Galeria Caracas del Circulo Musical,
la Primera Retrospectiva de la Pintura Ingenua del Siglo XX, auspiciada por el Instituto
Nacional de Cultura y Bellas Artes, donde se presento por primera vez al piblico la obra
del creador petarefio. A mediados de 1968 envio un grupo de sus piezas a una muestra

de pintores ingenmuos en México.

El 8 de marzo de 1970, Francisco Da Antonio abrio en la Galeria Helena Pavlu de
Caracas la primera exposicion individual de Cruz Amado Fagundez. Meses mas tarde,
el artista recibic la Mencion Henorifica del Premic Municipal de Pintura por su obra
Entierro de fray José Maraury, concurso auspiciado por la Casa de la Cultura Jerman

Ubaldo Lira y en cuyo jurado participé Tito Salas. También expuso en la muestra
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“Cinco versiones del Ingenuismo del Siglo X3 del Salon de Lectura de la plaza Bolivar
de Caracas, al igual que en el Salén del Instituto de Cultura Hispanica de Madrid,

Espafia.

Ese misme afio su nombre fue incorporado al Diccionario de las Artes Plasticas
en Venezuela, editado por el Instituto Nacional de Cultura y Bellas Artes. Ya para
entonces habia concluido algunas de sus obras mas relevantes: GolpeTuyero, Calle
Ayacucho, Florero azul, Procesion del Santo Sudario, Nave del Santo Cristo en la
Iglesia de Petare y Calle Lino de Clemente, “suerte de primer y Unice autorretrato en el
cual se ve a si mismo como un sencillo parroquiano, de pie en la acera, inmerso en el

paisaje del pueble del Buen Jesus™ (Da Antonio, 1985, p. 4-8).

Francisco Da Antonio (1985) también cuenta que:

En 1976, Eddy Leon realizé un cortometraje en el cual rescata no solo la
produccion del artista, sino también su voz y su presencia activa y actuanie
como pintor y como declamador de sus propios versos. Ya en nuestro libro
El Arte Ingenuo en Venezuela (1974), como en Pintores Venezolanos del
Comum (1975), de Juan Calzadilla y ahora en Pintores Populares de Caracas
(1976), de Peran Erminy, la imagen de Fagundez y la de su pintura,
reproducida a color, ocupaban un espacio llamado a consolidar su firma (p.
4-8).

Francisco Da Antonio inscribio la obra Eva en la exposicion “Indagacion de la
Imagen”, organizada por la Galeria de Arte Nacional en 1980, la cual recogia una
muestra representativa de la pintura figurativa venezolana en los ultimos tres siglos. Un
afio después, cuatro obras del pintor petarefio participaron en la muestra “Doce
Maestros”, promovida por la Comision Nacional de Artes Visuales, a propésito de la |

Bienal de Artes Visuales en Venezuela.

A pesar de estos reconocimientos, muchas de las obras del pintor petarefio se

perdieron, ya que, debido a su humilde condicién, tenia que dejarlas en diferentes
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lugares por no tener espacio para guardarlas en su rancho de El Cerrito. Cruz Amado
Fagindez también escribi6 versos. Algunos de sus poemas son £/ llanto del payaso y
La noche de tu boda, ésta tiltima inspirada en el triste recuerdo de la boda de una joven a
la que en algin momento pretendié como pareja. Cruz Amado Fagindez fallecio en

Petare el 26 de junio de 1986.

1.4.3.6. Luis Alejandro Arvelo

Luis Alejandro Arvelo nacié en La Guaira el 17 de julio de 1937, y vivi¢ alli hasta
1940, cuando sus abuelos paternos alquilaron unas tierras de la Hacienda La Urbina, a
donde se trasladaron para atender una vaquera. Arvelo se separo de su familia a muy
temprana edad y sin terminar sus estudios primarios. Recorrié el pais realizando
diferentes oficios para obtener el diaric sustento. Hacia 1968, después de formar su
propia familia, encontré residencia en una finca de la zona de T.os Mariches, a instancias

de un amigo, el pintor Carlos Serrada.

En 1972 se mudo a la casa grande de la parcela Arvelo. Trabajé como camionero
transportando pescado y recolectando desperdicios para el IMAU, hasta que un dia,
entre la basura, encontré los materiales que lo introducirian en el arte de pintar: un
caballete, unos lienzos, pinceles y pintura. “Tal fue su placer por pintar que se hundio
entre el desordenado Trapiche de Petare sin decirle nada a nadie. El no sabia lo que era
un artista, pero tampoco le interesaba, ni conocia ninguna técnica, pero siguid por el

placer v gusto de pintar” (Museoc de Arte Popular de Petare, 1989, p. 26).

Se mudé al viejo trapiche Arvelo en 1975, el cual convirtio en su estudio. Durante
este periodo trabajo siempre con materiales de desecho, pigmentos vegetales y pinturas
industriales. Solo en 1980 dio a conocer sus obras en las calles de Petare. “No es casual

que el pintor se radicara en esta zona de la capital, de hecho ¢l era descendiente de una
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de las familias con tradicién en el pueblo, y de nifio lo visitaba para compartir con sus

abuelos” (Méndez Sereno, 1999).

Participé en la Muestra Colectiva Homenaje a la Madre en 1982, realizada en el
Taller de Arte Pasco Las Flores. Presenté también su obra en la I Exposicion Pictorica
de la Asociacion Armenia de Venezuela. En 1984 gano el Segundo Premio del V Salon
de Pintura Ingenua organizado por el Museo de Petare. Durante ese afio, Jos¢ Gregorio
Castro realizé una pelicula dedicada al artista llamada “E! Munde de Luis Arvelo”, de
unos 20 minutos de duracion. El filme concurso en el III Festival Nacional de Cine

Super 8 del Ateneo de Punto Fijo.

Venezolana de Televisién (VTV) y la prensa capitalina destacaron su obra y su
labor conservacionista en procura del rescate de las ruinas del trapiche Arvelo. A partir
de entonces se le conocid como “El pintor del trapiche”. En 1986 cambi6 su técnica por
el 6leo sobre lienzo para participar al afio siguiente en la I Bienal de Pintura Popular
Barbaro Rivas en €l Museo de Arte Popular de Petare, donde volvié a acudir en 1988
para la exposicion “Petare: Morada para el arte popular”. También obtuvo el premio

CONAC “Mali Fuenmayor™ en la Bienal Salvador Valero de Trujillo.

Sobre su arte indica Planchart Licea (1999): “Gran parte de la obra plastica de este
creador esta dedicada al episodio histérico que representa el trapiche: La diaspora de los
habitantes de la capital hacia Oriente, junto a Bolivar, durante la Guerra de

Independencia” (p. 4-1). A lo que agrega Méndez Sereno (1999):

Son multiples las situaciones que despertaron en Arvelo el interés por un
topico en especial, o estimularon su fantasia: el circo, la heterogeneidad en el
devenir caraqueilo, la dramatica historia de la poblacion Mariche, que ocupé
estas tierras hasta la llegada de los europeos, y otras tantas vivencias dieron
luz a Paisaje avileiio, Carnaval petareiio en 1920, El dia que llegaron las
ratas, Accion metropolitana, EI Dr. Wallis de la Medicatura Rural, Los
duendes del valle, La danza de la mariposa, entre tres mil obras que forman
parte de su produccion plastica (p. 3).
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Durante gran parte de su vida, Arvelo traté de crear en el trapiche un pequefio
museo con talleres de arte popular, el cual se insertaria en el ambito cultural petarefio,
junto a iniciativas como el Museo de Arte Popular de Petare y la Galeria Tito Salas. Al
respecto escribio Planchart Licea (1999): “Creemos que Venezuela debe apreciar e
incentivar las iniciativas surgidas del pueblo, pues ellas son la mejor expresion de su
cultura. Crear un pequefio museo en el trapiche es una loable iniciativa para esta
abandonada zona de Petare, urgida de ser humanizada™ (p. 4-1). Arvelo no lleg6 a
materializar su anhelo. Muri6 el 1 de febrero de 1996.

1.4.3.7. Francisco Rodriguez Rivas

Naci6 en Petare, el 21 de agosto de 1936. Su infancia y juventud transcurrieron
entre Petare y Chacao, donde realizé sus estudios de primaria y secundaria. El interés y
facilidad que mosiré desde temprana edad por el dibujo determinaron su formacion
profesional, que incluyé cursos de dibujo cartografico, arquitectonico, petrolero,

topografico y mecanico.

Entre 1957 y 1981 trabaj0 en el Concejo Municipal del Distrito Sucre,
desempefiando varios cargos; el mas importante de ellos fue el de Jefe del Departamento
de Dibujo de la Gerencia de Catastro Municipal, el cual ocupé durante 14 afios. “Su
hoja de servicios al Municipio es larga, honrosa y abnegada, representando a la
Municipalidad en el area de Catastro ante otras instancias y cumpliendo, ademas de sus
propias labores, con una multiplicidad de funciones y tareas” (Museo de Arte Popular de
Petare, 1997, p. 20).

Sus méritos humanos y profesionales fueron reconocidos en numerosas ocasiones
con diversas distinciones, como las medallas y los botones por afios de trabajo y servicio
en el Ayuntamiento, el Diploma de Honor al Mérito de la Asociacion de Empleados
Municipales, la Medalla Municipal con Motivo del 371 Aniversario de la Fundacion del
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Pueblo del Dulce Nombre de Jesus de Petare v la Condecoracion Leonidas Monasterios
en su Primera Clase de la Asamblea Legislativa del Estado Miranda. También recibi6 el
Premic “Francisco Suarez Borges”, por la creacion del escudo de armas del Distrito

Sucre, hoy Municipio Sucre.

Desde su jubilacion en 1981, Francisco Rodriguez Rivas se ha dedicado a atender,
junto a su hermana Amelia, la quincalla “La Minita”, negocio de herencia familiar que
tiene mas de sesenta afios y que forma parte de la tradicion local, pues es une de los
pocos comercios tipicos que sobreviven en el Centro Historico de Petare. En “La
Minita” se expenden, entre otras mercancias, cuatros, maracas, tambores, panderetas,

chinchorros, alpargatas, cestas de mimbre y cafios de madera para papagayos.

Como se menciond anteriormente, Barbare Rivas trabajo en La Minita, hasta que
sus dotes de pintor fueron descubiertas por el critico de arte Francisco Da Antonio.
Francisco Rodriguez Rivas (entrevista personal, marzo 17, 2000) cuenta que también
ayudé al artista ingenuo, adquiriendo varios de sus obras, pero solo para darle la
oportunidad de ganar alge de dinero, pues confiesa que no eran de su agrado, a tal punto
que lleg6 a desechar la mayoria. No obstante intervino en un cartén del humilde

petarefio, Capilla de El Calvario, donde dibujo6 la perspectiva de la calle Guanche.

El joven de “La Minita”, Francisco, junto con su familia, atiende y conversa
con Barbaro, adquiriéndole obras en mas de una ocasion, para apoyarlo. Es
el mismo Francisco quien con solicitud ayuda a Barbarito a engalanarse para
su primera exposicion publica en los altos del Bar Sorpresa ese 23 de febrero
de 1956 que con gloria pasé a los anales del arte contemporaneo en
Venezuela, y es también Francisco, como bien lo ha descrito Da Antonio,
uno de los “samaritanos” de la hora final de Barbaro, estando a su lado
cuando fallece en el Hospital Pérez de Leon en 1967 (Museo de Arte Popular
de Petare, 1997, p. 20).



Marco Teorico

119

Francisco Rodriguez Rivas comenzd a pintar en 1982, motivado por un profundo

paisaje de Petare:

El repertorio de Francisco Rodriguez Rivas no surge, por cierto, de una
voluntad de arte. Su propoésito queda referido con mayor propiedad a una
entrafiable necesidad de afirmar su pertenencia a un espacio y a un tiempo de
nuestra historia local cuyo reclamo exigia su materializacion en imagenes
que, sin mayores pretensiones estéticas, ofrecieran el mas sencillo, pero
también el mas veraz y elocuente testimonio visual de aquellos lugares y
rescoldos urbanos que solo el amor por sus laceradas piedras podia rescatar
de una ayer increiblemente proximo e irrecuperable (Francisco Da Antonio,
citado en Museo de Arte Popular de Petare, 1997 p. 8).

amor hacia su pueblo y su inquietud ante los drasticos cambios se han producido en el

Dice Francisco Da Antonio (citado en Museo de Arte Popular de Petare, 1997):

Francisco Rodriguez Rivas ha venido reconstruyendo silenciosamente la
topografia urbana de Petare como quien arma un gran mosaico de imagenes
rescatadas de lo mas profundo del recuerdo y de unas cuantas fotografias
cuya edad apenas sobrepasa el medio siglo. Francisco se convierte asi en el
mas reciente memorialista grafico de esa antigua patna que se inserta en la
Historia del Arte en Venezuela a partir de la grafica de Ramon Bolet en
1865; pasa a través de la mirada de Tito Salas y continua en la obra de los
paisajisias del “Circulo de Bellas Artes” y de la llamada “Escuela de
Caracas”. Federico Brandt, Manuel Cabré, Marcos Castillo, Pedro Angel
Gonzalez, Tomas Golding y Rafael Ramon Gonzalez, sin olvidar a los
propios maestros petarefios contemporaneos, Cruz Amado Fagundez y
Barbaro Rivas, cuyo dramatico transito se cumple, prodigiosamente, en el
modesto perimetro parroquial de su propio terrufio (p. 9).

Entre diciembre de 1997 y abril de 1998, Francisco Rodriguez Rivas expuso

personajes mas queridos y respetados de Petare.

cincuenta y tres de sus acuarelas en la muestra individual “Petare en los portales del

tiempo”, realizada en el Museo de Arte Popular de Petare. Actualmente es uno de los
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1.4.4. Creadores de Sonidos

Los primeros capitulos de la tradicion musical petarena fueron escritos por el
maestro Juan Francisco Meseron (1779-1842), segun lo afirma Francisco Da Antonio
(entrevista personal, marzo 10, 2000). Este compositor, flautista y pedagogo nacié en
Caracas y estudio en la Escuela de Musica de Chacao, donde también se formaron Juan
José Landaeta y Cayetano Carrefio. Hacia 1821 se radico en Petare, donde ejercié como
maestro de capilla en la Iglesia del Dulce Nombre de Jesus. Duranie su estadia cred
buena parte de su obra y redactd Explicacion y conocimiento de los principios generales

de la misica, el primer tratado de ensefianza musical escrito en Venezuela.

Durante los siguientes afios, Petare fue prolijo en compositores y miisicos, quienes
dieron vida a las numerosas agrupaciones que amenizaban las celebraciones religiosas y
las fiestas populares. Dignos de mencion son Celestino Lira (1844-1898), compositor y
fundador de la Banda Pacheco vy la Filarménica Santa Cecilia; Jerman Ubaldo Lira
(1867-1970), hijo de Celestino y méaximo representante del genio musical petarefio;
Angel Maria Landaeta (1872-1920), creador de Adios Ocumare, que recuerda la tristeza
de los lugarefios por el traslade de la capital del Estado Miranda de Petare a Ocumare
del Tuy, Noberto Arocha (1885-1972), violinista y compositor de valses, y Rafael
Castro Barinas (1910-1986), quien participé como ejecutante en la Banda Sucre de
Jerman Ubaldo Lira, actividad que le permitié recopilar una importante muestra de la
musica criolla de principies de sigle, la cual conserva en la actualidad su hija Isabelia

Castro Barinas.

Otros figuras que conforman la tradicién musical petarefia son Manuel Yelamo,
Prudencio Garcia (padre de Barbaro Rivas) y Razhés Hernandez Lopez (1914 - 1991),
quienes aparecen citados per Francisco Da Antonio en el folleto Petare en los Portales
del tiempo, editado por el Museo de Arte Popular de Petare (1997). Méndez Sereno

(1995), por su parte, agrega los nombres de José Maria Aleméan (primera mitad del siglo



X1X), Juan José Pereira, Francisco de Paula Aguirre, Sergio Moreira (1909-1993) y

Victor Guitian (1914), mientras que en un manuscrito inédito de Castro Barinas (s.f)
aparecen los compositores Juan Rodriguez, Manuel Silva, Manuel Diaz, Pedro Julian

Aponte, Sebastian Arrechedera y Fermin Ecuer.

1.4.4.1, Juan Francisco Meseron

Juan Francisco Meserdn naci¢ en Caracas el 15 de mayo de 1779. En el
Diccionario multimedia de historia de Venezuela de la Fundacion Polar (1998) se lee
que fue hijo del musico francés Alejandro Mezeron (sic) y Ana Maria Victerina de
Acosta (natural de Araya), estudio bajo la tutela de Juan Manuel Olivares, quien
pertenecid a la segunda generacion de compositores coloniales y fue el mejor flautista de
su época. El 25 de mayo de 1800 contrajo matrimonio con Candelaria de Alva,
emparentada con el misico Cayetano Carrefio. A partir de 1830 figuré como misico del
Batallon Veterano de Caracas, en el cual habia servido desde 1800. En 1810 se
incorpor¢ a la orquesta de José Maria Cordero. Yanes (2003} describe a Meseron como
“nuestro flautista de Hammelin, porque cuando sonaba su flauta se tranquilizaban hasta

las bestias”.

La mafiana del 6 de julio de 1814 huy¢ de Caracas junto con otras 20 mil personas
en la llamada Emigracion a Oriente, ante el asedio de las huestes de José Tomas Boves,
hecho que precipii¢ la caida de la Segunda Republica. Cuenta Yanes (2003) que fue

capturado por las fuerzas realistas de Francisco Tomas Morales:

Fue condenade a muerte y lo iban a fusilar un martes; el lunes en la noche le
pidi6 a su carcelero que le permitiera tocar la flauta. Todos los carceleros se
conmovieron y un teniente hispano, quien también tocaba flauta, fue y le
dijo a su jefe Morales:

- Hay alli un hombre, al cual vamos a fusilar, que es un flautista maravilloso;
vo en Espafia no he escuchado un flautista como ése.

Morales, quien también tocaba flauta, lo oyo y luego dijo:
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- A este hombre no lo pedemes fusilar, la habilidad que tiene con la flauta no
la tiene mucha gente, asi que le perdonaremos la vida.

Le dio dinero para que se marchara, pero le advirtio:

- Usted tiene dos caminos: puede irse o puede quedarse tocando con nuestra
banda.

Meserén pensd que era una trampa y aceptd quedarse en la banda realista.
Permanecié por seis meses, luego escapé y volvio a la causa patriota.
(Yanes, 2003).

Hacia 1821 se radicé en Petare, donde se desempefié come preceptor de primeras
letras en la escuela publica y maestro de capilla en la Iglesia del Dulce Nombre de Jesis.
Durante su estadia fundd un colegio de musica y compusc obras para los servicios
religiosos, canciones patridticas, oberturas, sinfonias y un himno dedicado al Libertador,
Simén Bolivar. Meserén redacto también en Petare su libro Fxplicacion y conocimiento
de los principios generales de la misica, el primer tratado de ensefianza musical escrito
en Venezuela, el cual fue publicado en Caracas por Tomas Antero en 1824, y reeditado

en 1852.

El 24 de septiembre de 1827, el Ayuntamiento de Petare lo nombr6 secretario, y en
1831 figuré como administrador de las rentas municipales del cantén. En 1834, la
Direccion Filarménica lo eligic director de la Orquesta Filarmoénica de Caracas, donde
participé también como flautista. Dicto clases de musica en el Colegio Paz de Caracas,
dirigide por Ignacio José Castillo, v en el Colegio Independencia (1839-1841). Como
compositor realizo importantes innovaciones como la inclusion del clarin, flauta, fagot y
trombon en las orquestas de la época. Sus principales composiciones fueron Misa
(1806), Sinfonia No. 8 (1822), Miserere (1823), Misa (1843), Stabat mater, Obertura a
toda orquesta, Obertura No. 3, Obertura de la entrada en Jerusalén, y Canciones

patrioticas. Murio en Caracas, el 5 de julio de 1342,
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1.4.4.2. Celesting Lira

Naci¢ en Petare en 1844 y realizé sus primeros estudios musicales con el padre
Seijas, cura parroco de Petare, y luego los completé por si mismo. Durante los dias de la
Guerra Federal comenzé sus funciones como maestro de capilla de la Iglesia del Dulce
Nombre de Jests, cargo que ocupé hasta su muerte. Fundo la Banda Pacheco en 1876 y
la Sociedad Filarménica Santa Cecilia en 1889, constituida por sus alumnos y en la que
tomo parte también su hijo, Jerman Ubaldo Lira. Tuve una gran habilidad como
ejecutante pues, ademas del drgano y el violin, dominaba practicamente todos los

instrumentos de banda. Murio en Petare el 28 de febrero de 1898.

Entre sus composiciones para banda filarmonica se encuentran Danza, 20 de
septiembre, Pasodoble, Aire Marcial, y Como madeja de plata. De caracter religioso
son Stabat Mater, Plegaria a la Virgen, Gran Misa, Misa pequeiia, Himno al Nifio Jesus

de Pelare, Fcce Homo, y Marcha finebre.

1.4.4.3, Jerman Ubaldo Lira

Sin duda alguna, el mas importante musico que Petare aporté a Venezuela.
Jerman Ubaldo Lira nacio el 29 de mayo de 1867, en una pequefla casa de la calle El
Oro de Petare. Sus padres fueron Rosalia Camache y el insigne compositor Celestino
Lira, el cual muy pronto noto las grandes aptitudes que tenia su hijo para la musica, por
lo que le ensefid sus primeras nociones en este arte. Mas tarde recibi¢ clases de teoria,
solfeo, composicion y direccion con el maestro Jos¢ Maria Velasquez, hijo de José

r

Francisco Velasquez, importante musico de la Escuela de Chacac. De esta forma llegd a

aprender la ejecucion de hasta cuatro instrumentos de viento y cuerda.
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A fin de continuar sus estudios de musica se trasladé a Caracas, donde permanecio
en casa de una familia amiga, muy cerca de la plaza de la Misericordia. Su dificil
situacién econémica lo obligd a alternar sus estudios con el aprendizaje del oficic de
sastre. Ya de regreso en Petare asistio a su padre en sus labores de maestro de capilla, y

abrio una pequeiia sastreria en la calle El Comercio, hoy avenida Francisco de Miranda.

FEn 1893, Celestino Lira fundé la Orquesta Union Filarmonica Santa Cecilia,
donde su hijo tom¢ parte como violinista en compafiia de Angel Maria Landaeta,
Manue! Yélamo, Alejandro Morentes, Juan Bautista Rodriguez, Bernardine Garcia y
Julizn Duje, entre otros. Por aquel tiempo, Jerman Ubaldo Lira conocio a Ana Teresa
Arvelo, con quien contrajo matrimonic después de un corte noviazge, el 6 de abril de

1895,

Al morir su padre, el 28 de febrero de 1898, Jerman Lira heredo el puesto de
maestro de capilla, cargo que ocup6 por diez afios hasta que se requirieron sus servicios
para organizar la banda oficial de la recién nombrada capital del Estado Miranda,
Ocumare del Tuy. A fin de cumplir con este compromiso mudoé su residencia a la calle

El Palmar, actual calle Bolivar de esa ciudad.

Brandt (1967) relata que:

Las presentaciones de la Banda Marcial de Estado se efectuaban durante la
noche en la plaza Bolivar; y en las tardes en diversos barrios y caserios de
los alrededores de la ciudad, tales como: El Rodeo, Sabana de la Cruz, El
Calvario, etc., donde acudian a presenciar sus interpretaciones musicales no
solo los habitantes. de esos lugares, sino también las mas distinguidas
familias de la ciudad (p. 26).

En 1909 compuso un himno en honor al Generalisimo Francisco de Miranda, con
letra del poeta Jacinto Afiez, el cual estrend con motivo de la presentacion de un busto

del procer en la escuela de Lola Zagarzazo, en Ocumare del Tuy. “En ese colegio,
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Jerméan habia preparado un coro infantil que se encarge de cantarlo. Al oir los acordes
del himno ejecutado, el general Benjamin Arriens, quien fuera presidente del estado para

ese entonces, decidid reconocerle come Himne Oficial del Estade Miranda” (Brandt,

?

1967, p. 27).

De regreso en Petare en 1910 asumié nuevamente la maestria de capilla y fundo la
Banda 5 de Julio en 1912, con un grupo de jovenes menores de doce afos. La
agrupacion estuve activa hasta 1919. Vargas Mendoza (1967) recoge una anécdota

sobre la agrupacion en palabras del propio Jerman Ubaldo Lira:

Recuerdo que para ese entonces se construia la via Caracas-Petare y el
General Gomez visitaba constantemente el lugar de las obras. Una vez, luego
de preparar a los muchachos convenientemente, los llevé al sitio por donde
debia pasar el General, en las inmediaciones de fa poblacion. Al paso del
General, los muchachos interpretaron el Himno Nacional, lo cual le agrado
notablemente y hasta me entregd un billete de cien bolivares para la
merienda. Luego de ensefiarles el billete a los muchachos, les dije que lo
utilizaria como fondo para dotarles de uniformes (p. 112).

En 1926 instald una escuela gratuita de mmisica en Petare. Sobre su labor

pedagogica escribio Vargas Mendoza en 1967:

El maestro desde finales de siglo se ha dedicado a la ensefianza de la musica
en su terrufio. Ha logrado captar grupos de muchachos despertando en ellos
un creciente interés en este arte. Con esta actividad se manifiesta su caracter
recio y exigente cn el aprendizaje. No acepta, dentro de su afabilidad,
descuidos que interfieren en la interpretacion. Se le respeta y teme. Alli la
obra cumplida {(p. 111).

Y aocresco:

i = Bt ==

La vida del maestro Lira se identifica con el desec de ensefiar la musica.
Consideraba que el pentagrama, como idioma universal, era el mensaje que
debia trasmitir a la juventud. Con ello se le ensefiaba un camino recto y €l se
ponia come ejemplo. Se habia entregado a este arte, pese a las contingencias.



De alli 12 razon de ensefiar, ensefiar siempre. Dejar jovenes con un arte y
una profesion, que representaban para €l un aliciente en el diario quehacer.
Sublime esperanza de un musico (Vargas Mendoza, 1967, p.117).

A fines de 1927, Jerman Ubaldo Lira cred la Banda Sucre, cuyo debut ocurrio el
21 de julio de 1928, fecha consagrada para la época a la Paz. La Banda Sucre estaba
integrada por sus propios alumnos, entre quienes se encontraba Rafael Castro Barin
Pedro Julian Aponte, Fermin Ecuer, Manuel Diaz y Victor Guitian. Sus presentaciones
tenian lugar en diversas ciudades, como Guarenas, Guatire, Santa Lucia, Santa Teresa,
Il Hatillo y Los Teques. Esta banda estuvo activa hasta 1943, afio en que le fue
suspendida la ayuda de la municipalidad. Sin embargo, los musices siguieron tocando en

Semana Santa, fiestas patronales y otras conmemoraciones religiosas.

En 1964, debido a su avanzada edad, se retir6 de toda actividad musical e incluso
de su cargo como maestro de capilla. Jerman Ubaldo Lira murio el 17 de marzo de 1970
a los 103 afios de edad en Pstare  Su carrera fue reconocida con numerosos premios y
honores, como ¢l Diploma de Honor a la Ciudadania de Petare (1913), la Medalla al
Mérito del Gobierno del Estado Miranda (1946), la Orden Francisce de Miranda en su
Segunda Clase (1954), la Medalla al Mérito del Concejo Municipal del Distrito Sucre
(1961), un decreto mediante el cual se bautizd con su nombre a la Casa de la Cultura del
Distrito Sucre (1966), la Placa de Oro del Gobierno del Estado Miranda (1966) y la
declaracién de su fecha de nacimiente como dia de jubilo por parte del Gebierno del
Estado Miranda (1966). Asimismo en 1966, la Banda Municipal del Distrito Sucre
recibi6 su nombre y se cred el Premio de Misica Jerman Lira, auspiciado por el Concejo

del Distrito Sucre.

En sus afos de actividad formé un excelente archive de manuscritos musicales de
autores venezolanos de su tiempo y épocas anteriores. A su muerte, este archivo paso a
manos de su sobrinc Celesting Lira, quien a su vez lo entrego para que formara parte del

fondo de la Biblioteca de la Universidad Central de Venezuela. Sin embargo termino



lamentable estado en 1978.
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o depositado en un local donde funcionaba una tipografia, hasta su rescate en un

Peitin y Guido {1998) anotan:

Lamentablemente, el compeositor tenia la costumbre de no fechar ni firmar
sus obras, por lo que muchas composiciones de este archivo no tienen
identificacion, y a pesar de que al final de su vida (asi lo indico un viejo
musico de Petare que toco con él) identifico sus musicas con una “U” (inicial
de su segundo nombre, Ubaldo), muy probablemente no lo hizo con todos
sus papeles. Y como el archivo estaba en total desorden, amontonado entre
otros materiales y hojas como para ser botado, hoy no se puede precisar con
exactitud toda su produccion. Esto sin contar las obras prestadas o en manos
de otros musicos por diferentes razones, como era practica en la época (p.
131).

Hoy integra la coleccion de la Fundacion Emilio Sojo.

Su obra es fundamentalmente religiosa, instrumental v vocal-instrumental. “En la

musica liturgica es donde mas se destaca, tal vez por haber dedicado a la Maestria de

Capilla en la Iglesia de Petare, muchos de los afios de su existencia” (Brandt, 1967, p.

33). También resaltan piezas de caracter nacional, valses y joropos. Sobre su trabajo

dicen Pefiin y Guide (1998):

s oj xS ST f.

Escribe para banda filarmoénica, un tipe de agrupacion instrumental muy
comun en la época, y que aunque tenia predominio de instrumentos de
viento, no se exceptuaban los de cuerda. Diriamos, mas bien, que la
agrupacion dependia de los instrumentistas disponibles en la poblacion. Los
recursos formales o armonicos son tradicionales, en lo que sin duda influye
el hecho de escribir fundamentalmente para el servicio de culto catolico vy
porque en Petare se mantiene una vieja herencia de finales del siglo XVIII de
la Escuela de Chacao, a través de Juan Francisco Meseron y su padre
Celestino Lira, lo cual junto al aislamiento del pais después de la
Independencia y las Guerras Federales, nos explicaria por qué los musicos
compositores, directores de banda y maestros de capilla de la segunda mitad
del siglo X1X y primeras décadas del XX, se mantienen anclados en un
pasado estilistico (p. 131).
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La mayoria de sus cbras estan incompletas:

Hay que tener en cuenta que estos compositores todavia mantenian la vieja
practica de escribir solamente las partes (cuando extrafiamente aparece una
partitura, suele ser hecha recientemente), y sin duda el estado de abandono a
la que llego su archivo facilitd el que mas de una parte se haya traspapelado
o perdido. En cuanto a la musica popular, escribia normalmente solo la
melodia (Peifiin y Guido, 1998, p. 131).

De sus composiciones en el género sacro cabe resaltar £/ Miserere, adoptado
como musica oficial para los servicios del Miércoles Santo en la Basilica de Santa
Teresa en Caracas. En cuanto al género liico se pueden citar Jris de Paz y Esperanza,
{antasias escritas para clarinete y flauta, respectivamente; y una obertura para orquesta
titulada Recuerdo. Sobresalen en el género popular los valses T corazén, Recuerdo del
terrufio, Quejas, Cielos sin nubes y Lilas blancas; los joropos Alacran, Aires Tuyeros,
Zapateando, Al pie del arpa y Raspa pa’lante; y los pasodobles Homenaje a Guarenas y
Dos corazones. No se puede dejar de mencionar los himnos oficiales del Estado
Miranda y el Distrito Sucre, la Sociedad Maraury y la Sociedad Hijas de Maria de

Petare.

1.4.4.4. Angel Maria Landaeta

Nacio en 1872 en la calle de la Puerta del Gelpe, hoy calle Libertad de Petare.
Aprendié musica con su padre y llegé a tocar violin, organo, guitarra y algunos
instrumentos de banda. De sus composiciones religiosas y populares, practicament
desaparecidas hoy, se conserva su popular valse Adios, a Ocumare, titulo cuyo sentido
es “Adios, nos vames a Ocumare”, ya que conmemora el traslade del autor de Petare a
Ocumare del Tuy en 1904. Hasta ese momento se desempefiaba como secretario de los
Tribunales de Justicia de Petare, perc cuando se cambia la capital del Estado Miranda a
Ocumare del Tuy, Angel Maria Landaeta debe mudar su residencia alla junto a otros

funcionaries publicos.
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““Al parecer esta famosa meledia se estrené con un arreglo de Jerman Ubaldo Lira
para orquesta filarmonica, en un baile que se realizo en casa de Maximiliana Pérez en la
calle El Comercio de Petare, al que asistic el Presidente del Estado Miranda, Benjamin
Arriens” (Peiiin y Guido, 1998, p. 98). Vargas Mendoza (1980) cuenta que la orquesta
estuvo dirigida por Jerméan Ubaldo Lira y formaron parte de ella como ejecutantes,
Angel Maria Landaeta (violin), Manuel Y¢lamo (flauta), Alejandro Merentes
(contrabajo), Juan Bautista Rodriguez {clarinete), Bernardino Garcia (trompa) y los

hermanos del maestro Lira, Domingo (bombardino) y Rafael (flauta).

“Fgste valse no tuve originalmente letra, posteriormente se le coloca atribuyéndose
a Arturo Barrios de Santa Lucia” (Pefiin y Guido, 1998, p. 98). Sin embargo, Martinez
Terreno (1973) sefiala en su Cancionero musical venezolano que el autor de la letra fue
Gregorio José Timotes. Adios, a Ocumare obtuvo un enorme éxito en toda Venezuela.
Vargas Mendoza (1980) atribuye su popularizacion al entonces Presidente de la

Republica, Cipriano Castro:

El valse pegé, como se diria en el conversar popular. En la nueva capital fue
interpretado en presencia del General Castro. Le hizo impacto y desde ese
momento fue su pieza favorita. Podria decirse que el propio Presidente de la
Repiiblica se encargo de popularizarlo. Desde aquel momento no hubo fiesta
a la que asistiera Cipriano Casto, que no pidiera a los musicos que la
interpretaran una y otra vez (p. 166).

Otras obras que pertenecen al repertorio de Angel Maria Landaeta son: 7% y yo,
Visperas de carnaval, Rafael, Alejo Dolores, Emperatriz, Misa de réquiem, Salve Ave
Maria, Las tres estrellas y Afio nuevo, que aparecen en el cuaderno inédito de Castro
Barinas (s.f.). A estas melodias, Vargas Mendoza (1980) anade piezas de caracter sacro
como Misa, Ave Maria y Responso, que fueron interpretadas ocasionalmente en las
fiestas patronales de Petare y Ocumare del Tuy. Asimismo en el archivo de la Escuela
de Miuisica José Angel Lamas se conseiva un fono a la Virgen para voces y orquesia.

Angel Maria Landaeta murié en Ocumare del Tuy en 1920.
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1.4.4.5. Norberto Arocha

Nacié en el callején 24 de Julio de Petare en 1885, Trabajé por muches afos
como albafiil y agricultor en los terrenos que hoy ocupa la urbanizacion Macaracuay.
Aprendié misica con Jermén Ubalde Lira v llegd a tocar magnificamente el violin,
instrumento con el que acompafié nUMErosas veces a su maestro en las misas del Cristo
de la Salud y el Santo Patronc Nino Jestis. También llegd a ejecutar la flauta, el

violonchelo v el contrabajo.

Norberto Arocha fue un fervoroso cristiane y se encargo hasta sus ltimos afios de
adornar a los santos de la Iglesia del Dulce Nombre de Jesus para las celebraciones de
Semana Santa, especialmente a la talla de Jesis en la Columna, por la que profesaba una
especial veneraciéon. Lina Reina Arocha, (entrevista personal, junio 12, 2003), precisa
que se casd a los quince afios con Eufemia Lugo. La pareja tuvo cuatro hijos: Cruz, Juan,
Maria y Margarita, que se ocuparon de continuar, igual que sus nietos y bisnietos, la

piadosa tarea que €l realizaba en la Semana Mayor.

Iamentablemente, buena parte de su obra se perdio, perc tedavia se conservan
algunas piezas de caracter religioso como Madre mia, una marcha triunfal dedicada a la
Virgen; una marcha finebre en honer al Nazareno; los valses A tu lado, Feliz afio. En
una sombra, 19 de enero, Calatrava, Casino, Elizabeth, Alma que sufre, San Fernando,

El vigjero; y el joropo Tire seguro. Norberto Arocha muric a los 77 afios en 1962,
1.4.4.6. Rafael Castro Barinas
Nacio el 28 de mayo de 1010 en Petare. Sus padres fueron Esteban Castre y

Mercedes Barinas de Castro. Comenzé a estudiar y practicar musica a partir de los

siendo alumno de Jerméan Ubalde Lira. Entre 1928 y 1943 ejecuto el bajo de
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viento en la Banda Sucre, agrupacion fundada y dirigida por su maestro, a quien también

D)

sirvio como secretario privado hasta su muerte en 1970.

Trabajé la mayor parte de su vida en la administracion piiblica: En 1931 gjercio el
cargo de Alguacil del Juzgado del Distrito Sucre y, entre 1934 y 1943, fungio como
escribiente de ese mismo tribunal en una alcabala mévil para el registro de extranjeros.
A raiz de la caida del Gobierno del general Isaias Medina Angarita, Castro Barinas fue

nombrado Prefecto del Municipio El Hatillo en 1945. Poco después ingresé en el Seguro

Social, donde permanecio hasta su jubilacién en 1973.

Bajo su presidencia se fundo la Sociedad del Carmen, el 9 de agosto de 1962 en la
casa de Jerman Ubaldo Lira. En su creacion también participd Cruz Amado Fagindez,
junto a otros vecinos de Petare El 21 de octubre de ese mismo afio, la sociedad se
trasladé a la Capilla de El Calvario, donde en adelante se llevaron a cabo sus sesiones.
Entre las muchas actividades que cumpli¢ esta asociacion a través de su historia estan la
celebracion anual de la fiesta en honor a Nuestra Sefiora del Carmen, la conmemoracion
del primer centenario del natalicio de Jerman Ubaldo Lira en 1967, la “Exposicion de
Pintura Ingenua de Cruz Amado Fagindez” en 1968, la edicion del periodico Segundo
Domingo desde 1970, y la organizacion de cooperativas para 1a adquisicién de productos

e
a bajos precios para la comunidad a partir de 1972.

Rafacl Castro Rarinas también fue cronista, y organizador de algunas de las fiestas
tradicionales que se celebran en Petare. Contrajo matrimonio con Guillermina Viana,
quien dio a luz una hija, Isbelia Castro Barinas, la cual ha conservado hasta nuestros dias
la obra y patrimonio de su padre, con gran amor y cuidado, tal como pudo comprobarse

en varias visitas 2 su domicilio realizadas para el presente trabajo de tesis.
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Entre los objetos que heredé destaca una coleccion de viejas fotografias, donde
aparecen retratados el Petare de antafio y su gente, incluyendo algunas personalidades
locales como fray Joseé Maraury, Angel Marfa Landaeta, Norberto Arocha, y Jerman
Ubaldo Lira. También posee dos partituras originales firmadas por Jerman Ubaldo Lira:
Fantasia para flauta y Misa de San Antonio, ademas de dos piezas de Celestine Lira,
copiadas por su propio hijo: A/ corazon de Jesiis y Misa. Igualmente destaca un
cuaderno titulado Melodias venezolanas, el cual contiene 210 partituras de autores
venezolanos, recopiladas por el propio Rafael Castro Barinas. En su indice aparecen los
autores petarefios Angel Maria Landacta, Noberto Arocha, Manuel Silva, Manuel
Yélamo, Juan Rodriguez, Manuel Diaz, Pedro Julian Aponte, Prudencio Garcia,

Sebastian Arrechedera, Fermin Ecuer y Jerman Ubalde Lira.

Rafael Castro Rarinas compusc los valses 28 de mayo, 25 de junio, Languidez,
Corazon que gime, Reconciliacion, Dos amigos, Petunia y Adios eterno, asi como
algunas marchas e himnos escritos para el Santo Cristo de Guacara y la Sociedad del
Carmen. Por su trabajo recibié numerosos reconocimientos de manos de organismos
piblicos y privados, come la Scciedad Hijas del Divino Redentor, la Escuela de Juan de
Dios Guanche y el Concejo Municipal del Distrito Sucre. Murio en Petare, el 20 de

marzo de 1084,

1.4.4.7. Rhazés Herndndez 1Ldpez

Nacid en Petare el 30 de junio de 1914, Comenzo su instruccion musical a2 muy
temprana edad de la mano de su padre, Pedro Hernandez Mujica, quien le ensefio a tocar
la flauta. Mas tarde ingresé en la Academia de Misica y Declamacion (la actual Escuela
Superior de Musica Jose Angel Lamas), donde estudi6 con Moisés Moleiro, Vicente
Emilio Sojo y Juan Bautista Plaza. Se gradud en 1939 para incorporarse en la Orquesta
Sinfonica de Venezuela por los proximos diecisiete afios, sin obtener a cambio ningun

tipe de remuneracion.
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Hernandez Lépez se perfecciond en la interpretacién de la flauta con los maestros
Georges Barrera en New York, y José Antonio Calcaiic en el Conservatorio Teresa
Carrefio. Ademas estudié composicion con Thomas Pager, Desiré Defaw, Prime Casale

y Primo Moschini.

Trabajé como docente en la Escuela de Artes Plasticas Cristobal Rojas; el Colegio
Universitario Francisco de Miranda, los conservatorios Prudencio Esaa y Juan José

Landaeta de Maracay; las universidades Central de Venezuela, Los Andes y Carabobo.

Intervino también en la vida politica: En 1940 fue designado concejal, y luego
diputado a la Asamblea Legislativa del Estado Miranda. También participé como
director y redactor del periddico La Lucha de Petare, junto a los hermanos Guia y Blas
Guevara, entre otros. Como escritor realizo mas de dos mil trabajos para periodicos

nacionales y extranjeros, como E/ Nacional, EI Universal, Revista Elite y Revista Ahora.

A este autor se debe la introduccion en nuestro pais de técnicas contemporaneas de
composicion a partir de un decafonismo o serialismo libre. Entre los premios y
reconocimientos que recibié se cuentan: Premio Oficial para Sonata en 1947, Premio
para Quinteto con piano y vientos en 1952, y el Teresa Carrefio por su Suife para piano
en 1953, Algunas distinciones recibidas por sus trabajos de investigacién fueron:
Medalla de Honor al Mérito Juan Manuel Cajigal de la Universidad Central de
Venezuela (1950), Diploma de la Asociacion Venezolana de Periodistas (1966), Medalla
Orden de Humbolt de la Republica Federal Alemana (1969), Orden Andrés Bello
(1973), y Premio Nacional de Musica (1982

Entre sus creaciones se puede mencionar Poema, Las torres desprevenidas, Sonata
para violin y piano, Suite para violin y piano y Suite para piano. Rhazés Hernandez

Laépez dejo de existir el 13 de enero de 1991 en Caracas.



CAPITULO I

MARCO METODOLOGICO

2.1. Identificacion del Trabajo de Grado

Dentro de la clasificacion establecida en el Marnual del Tesista de Comunicacion
Social, elaborado por la Escuela de Comunicacion Social de la Universidad Catolica
Andrés Bello, el presente trabajo de grado corresponde la modalidad “Proyectos de
Produccion”, submodalidad “Disefio de Medios de Comunicacion”, que contempla la
realizacion de un proyecto destinado a un medio de comunicacion especifico (prensa,
radio, cine, televisién, aplicaciones en disco e Internet), a partir de la seleccion y

descripcion cualitativa y cuantitativa del pablico al cual se dirige dicho producto.

2.2. Problema a Resolver

El presente trabajo de grado formula un propuesta para solucionar un problema
concreto: ;Como realizar una aplicacion multimedia para CD-ROM que permita a sus
usuarios conocer a fondo los principales bienes que conforman el patrimonio cultural del

Centro Historico de Petare?
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2.3. Objetivo General

Desarrollar una aplicacion multimedia en disco compacto sobre las principales

manifestaciones que integran el patrimonio cultural del Centro Historico de Petare.

2.4, Objetivos Especificos

Recopilar informacion sobre la historia y los valores culturales de Petare, mediante
la consulta de documentos escritos (libros, estudios, tesis de grado, articulos de prensa y
folletos), documentos audiovisuales (fotografias, videos y soportes de sonido); y fuentes

vivas (vecinos, historiadores, cronistas y expertos en cultura y arte).

Transferir toda la informacion recopilada a archivos digitales para su edicion y
posterior inclusion en la aplicacion, usando programas especialmente disefiados para la

manipulacion y procesamiento de texto, imagen, audio y video.

Emplear metodologias y técnicas para la elaboracion de aplicaciones multimedia,
que permitan organizar los contenidos, disefiar la identidad grafica y facilitar la

interaccion entre el programa a elaborar y el usuario.

2.5, Justificacion del Proyecto

Durante los altimos afios, Petare ha trascendido como un lugar donde se suman
todos los males de la grave crisis politica, econémica y social que padece nuestro pais, y
que se expresa en la falta de una administracién publica honesta y eficiente; el fracaso de

las politicas para la reactivacion economica y la generacion de empleos; el colapso de
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los servicios de salud, educacion y transporte; el crecimiento de la pobreza a niveles
extremos de hambre y hacinamiento; y el auge de una delincuencia cada vez mas
violenta y que no obtiene respuesta por parte de las autoridades y organismos de

seguridad.

Lamentablemente, esa es la dura realidad que viven a diario los habitantes de
Petare, y que afecta, en general, a los residentes de la Gran Caracas. Reiteradamente, los
medios de comunicacion han denunciado esta situacion, pero poco se hecho al respecto.
Gracias a trabajos de prensa como los de Garcia Otero (2003), Ornelas (2003) y
Rodriguez (2003) se sabe que el 83% de la poblacion petarefia es pobre, 33% vive en
pobreza extrema, 36% estan desempleados y 50% se dedican al comercio informal.
Petare concentra el 40% de los 800 barrios del Municipio Sucre, siendo los principales
El Encantado, Carpintero, Maca, San Miguel y José Félix Ribas, que es el barrio mas
grande de Venezuela. En el afio 2002, el 24% de los homicidios ocurridos en Caracas se
cometieron en el Municipio Sucre, el segundo mas peligroso después del Municipio
Libertador, y hasta octubre del afio 2003 se han reportado solo en Petare 539 asesinatos.
Garcia Otero (2003) llegé a escribir “si usted vive en Petare, tiene un chance mucho

mayor de morir violentamente que si habita en el resto de Caracas”.

Esta situacion empafia cualquier otra consideracion que se pueda tener de Petare.
Por esta razon es posible afirmar que un gran nimero de caraquefios no saben que este
agobiado sector también es uno de los sitios de mayor importancia histérica y cultural no
so6lo de la Gran Caracas, sino de toda Venezuela: Durante casi cuatro siglos, Petare ha
sido testigo de sucesos y logros que han tenido una profunda trascendencia a escala
regional y nacional. También ha aportado un conjunto de expresiones que pertenecen a

todos los venezolanos porque forman parte de nuestra identidad cultural.



La mayoria de estas manifestaciones estan reunidas en el Centro Historico de

Petare. El propdsito principal del presente trabajo de grado consiste en determinar,
estudiar y difundir a través de un medio de comunicacion especifico, los elementos
culturales mas destacados de este pequefio nicleo urbano, de manera que se pueda
conocer y reafirmar la importancia de Petare dentro del panorama cultural de Venezuela.
Se quiere mostrar el valor y significado de unas producciones materiales e inmateriales
que han sido olvidadas, afectadas e incluso destruidas, a causa de las calamidades que

sufre el Municipio Sucre.

2.6. Justificacion del Medio

Petare ha sido una victima mas, como muchos otros sitios del area metropolitana,
del desbordante crecimiento que ha experimentado la ciudad capital desde la segunda
mitad del siglo XX. Muchos de sus espacios originales han sido tomados para la
construccion de vias de transporte, fabricas, urbanizaciones y barrios populares, hecho
que ha supuesto la pérdida total o parcial de viejos inmuebles que mostraban los rasgos

tipicos de nuestra arquitectura tradicional.

Asimismo, el aumento vertiginoso de la poblacion ha traido como consecuencia el
colapso de los servicios publicos, y la proliferacion de males sociales a niveles nunca
antes vistos, los cuales han propiciado el éxodo de las familias de mayor arraigo hacia
otras zonas de la ciudad. Ellos se han llevado consigo sus posesiones, costumbres,
tradiciones y recuerdos, dejando a merced del olvido y la alienacién el cimulo de

valores que han distinguido a la comunidad del lugar.
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Este proceso de degradacién continiia hasta nuestros dias, y se acentia con la
actual depresion de la economia y las turbulencias en materia politica, que distraen la
atencién de organismos y autoridades en la solucién de los problemas que atraviesa el
Municipio Sucre. Por esto se hace necesario formular alternativas para la preservacion
del patrimonio cultural de Petare, que se agreguen a los esfuerzos realizados hasta ahora
por institutos culturales y grupos de vecinos.

El autor considera apropiado contribuir con esta labor de conservacién mediante la
realizacion una aplicacion multimedia, debido a los multiples beneficios que ofrece
como medio de documentacion y divulgacion. Gracias a la tecnologia multimedia se
puede efectuar un adecuado registro de los valores culturales del Centro Historico de
Petare, ya que para ello se requiere de la incorporacion de testimonios contenidos en una
gran variedad de materiales escritos (libros, articulos de prensa, folletos y estudios) y
audiovisuales (fotografias, mapas, peliculas, cintas de audio y discos fonograficos).

Asimismo, la tecnologia multimedia garantiza la perdurabilidad de la informacion
recopilada, debido a que los archivos digitales no se deterioran con el uso y el paso del
tiempo, a diferencia de otros soportes como el papel, rollos de pelicula, cintas de video,
discos de acetato, etc. Los archivos digitales permiten ademas su manipulacién con
programas informaticos especiales, de tal manera que textos, imagenes y sonidos pueden
ser editados, restaurados y desglosados para su estudio en detalle. También es posible
copiarlos cuantas veces sea necesario, sin causar dafios a su contenido; e incorporarlos
para su divulgacion en una gran variedad de formatos electronicos: discos compactos,

correo electronico, redes privadas e Internet.

Hay que recordar también que las presentaciones multimedia estin basadas en
estructuras dinamicas de vinculos que asocian las ideas unas con otras, permitiendo a los
usuarios una mejor comprension de ellas, porque amplian su significado y agilizan su

aprendizaje mediante el refuerzo de la palabra con la imagen y el sonido.



El establecimiento de vinculos entre los contenidos resulta fundamental para tratar

el tema del patrimonio cultural de Petare, debido a que buena parte de sus bienes tienen
una relacion estrecha entre si. Por ejemplo, no se puede hablar de la Iglesia del Dulce
Nombre de Jesis, sin mencionar a sus tallas religiosas, especialmente, el Nifio Jesus y el
Cristo de la Salud, a las cuales se rinde un especial culto en sus fiestas patronales,
Navidad y Semana Santa. Tampoco se puede obviar que este sagrado recinto alberga
dos imponentes obras del pintor Tito Salas, y que por mucho tiempo, las misas y demas
celebraciones religiosas estuvieron acompafiadas por las composiciones de Jerman

Ubaldo Lira, dada su condicion de maestro de capilla.

En cuanto a Jerman Ubaldo Lira, éste ejercié un influencia determinante en la
formacion de otros musicos y autores petarefios, quienes fueron sus alumnos y
pertenecieron a las distintas agrupaciones que fund6 para amenizar las fiestas del pueblo
y participar en los servicios de la iglesia. Los mas destacados fueron Norberto Arocha y
Rafael Castro Barinas. Angel Maria Landaeta contd también con la colaboracion del

maestro Lira para el estreno su pieza mas famosa: Adios, a Ocumare.

Estas son apenas algunas de las asociaciones que pueden establecerse entre los
temas y personajes que componen la cultura en Petare, y que pueden mostrarse a través
de los hiperenlaces que componen las producciones multimedia, para que los usuarios

puedan entender con claridad su verdadero alcance y dimension.

2.7. Justificacién del Soporte

Existe una buena cantidad de soportes para la divulgacion de las producciones
multimedia. Entre los mas utilizados estan los discos compactos e Internet. La
escogencia de alguno de ellos, por parte de los productores y disefiadores, depende de

los objetivos y publico meta de la presentacion. Para aclarar posibles dudas sobre este



asunto, Francés (citado en Marrero, 2002) propone un esquema de preguntas basicas,

cuyas respuestas afirmativas o negativas, ayudan a los realizadores a entender mejor las

caracteristicas y los alcances del proyecto.

Cuadro 4: Cuestionario para Escoger entre un Soporte CD-ROM o Web

Pregsuntas
)

1 |/Los contenidos permaneceran sin modificacion? | CD - Web
2 | ;Es necesario incluir imagenes, video y audio de alta calidad? CD Web
3 | ;Se necesita llegar a 1a mayor cantidad posible de piblico? Web CD
4 | El piblico estd claramente identificado? CD Web
5 | ¢El pablico debe llenar formularios en tiempo real? Web CD
6 | (El publico interactuard entre si para compartir informacion? Web CD
7 | iSe pretende abarcar nuevos mercados y expandirse constantemente, Web CD
ofreciendo soluciones cada vez mas novedosas a los usuarios?

De acuerdo con este esquema se determind que el soporte mas conveniente para la

presente aplicacion multimedia es el CD-ROM, por las siguientes razones:

Los contenidos no requieren ser sometidos a una actualizacion constante, porque se
refieren en su mayoria a hechos ocurridos en el pasado, relacionados con la historia
petareiia y la biografia de algunos de sus mas destacados personajes.

Se quiere utilizar imagenes y sonidos de alta calidad para mostrar al usuario el valor
estético de las manifestaciones culturales de Petare.

No se pretende llegar a la mayor cantidad posible de publico, puesto que los trabajos
sobre patrimonio interesan principalmente a profesionales, estudiantes y piblico
vinculado con el tema de la cultura en Petare y, en general, en Venezuela.

El pablico meta entonces esta claramente definido.

No se tiene previsto solicitar a los usuarios que llenen formularios, o incluir una
funcion para que compartan informacion en linea.

Los fines de este trabajo son divulgativos y educativos, no comerciales.
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2.8. Originalidad e Importancia

Durante la investigacion realizada para el marco tedrico, se pudo determinar que
no existen otros antecedentes sobre la utilizacion de la tecnologia multimedia para
divulgar los valores culturales del Centro Historico de Petare. Otras parroquias y sitios
historicos de nuestra ciudad capital tampoco ha sido motivos frecuentes de producciones
que busquen preservar su memoria y difundir su conocimiento. En realidad son pocos

los programas multimedia dedicados a la cultura venezolana (ver cuadros 2 y 3).

Petare ha sido objeto de estudio en varios trabajos, sobre todo libros, inventarios y
articulos de prensa. Destacan los libros Petare a través del tiempo (1995) de la cronista
del Municipio Sucre, Coromoto Méndez Sereno; £l tiempo esta puesto en Petare (1980),
y Nombres, hechos y tradiciones de Petare (1987) del cronista de Petare, Lorenzo
Vargas Mendoza; y Petare (1966) de Francisco Da Antonio, autor también de otras
obras y articulos de prensa sobre los artistas ingenuos como Barbaro Rivas, Cruz Amado
Fagiindez y Jesis Maria Arvelo. También resaltan los inventarios de bienes muebles e
inmuebles hechos por el Instituto del Patrimonio Cultural.

En cuanto documentos audiovisuales, hay muy pocos sobre Petare. Las escasas

‘ imagenes antiguas de sus calles, las tradiciones del pasado, y las obras de sus artistas
forman parte de los archivos de museos, galerias y centros de documentacién, asi como

de los albumes familiares de algunos vecinos de sector. Las imagenes en movimiento

} tampoco son comunes, pues s6lo se hallaron cuatro registros. Sobre la musica petarefia
no se pudieron localizar registros sonoros en buen estado, asi que se buscaron partituras

en papel.

Desafortunadamente, estos recursos, ademas de exiguos, se encuentran dispersos
en distintos lugares: bibliotecas, universidades, museos, institutos culturales y casas

particulares. En algunos de estos sitios no se los tiene a disposicion del publico, porque
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no estan debidamente clasificados, sirven para el uso particular del organismo o son

propiedad privada (ver anexo F).

La recopilacion de estos materiales, algunos de ellos inéditos, dentro de una unica
presentacion constituye uno de los aportes mas importantes de este trabajo, porque
contribuye a un mejor conocimiento del patrimonio cultural de Petare. Muchos de ellos
tuvieron que ser sometidos a procesos de restauracion en pantalla mediante herramientas

informaticas, a fin de poder incluirlos en la aplicacion.

Sin embargo, no se trata simplemente de una labor de acopio, sino de la seleccion
y organizacion de los contemidos dentro de un contexto que facilite su comprension por
parte de los usuarios. Esto requiere de un cuidadoso analisis de la informacién y una
evaluacion de los materiales para determinar aquellos verdaderamente relevantes y de

calidad, que sirvan para demostrar plenamente el valor del sitio.

El presente proyecto se plantedé como una aplicacion multimedia formativa, tipo
catalogo o enciclopedia, pues se quiere brindar una informacion amplia sobre el tema.
La premisa es que a través del conocimiento, los pueblos mantienen vigentes los bienes

culturales en su memoria y se abocan a su cuidado. Sélo se conserva lo que se conoce.

2.9. Diseiio de Investigacion

Tomando en cuenta los objetivos de este trabajo, la investigacion esta dirigida a la
descripcion de los procedimientos necesarios para la creacion de programas multimedia,
desde su concepcion hasta su acabado final, asi como los antecedentes y caracteristicas
del patrimonio cultural de Petare. La investigacion de tipo descriptiva se ajusta también
a la solucion de la pregunta formulada en el planteamiento del problema, pues responde
al qué y el como de la materia de estudio. Para ello se utilizaron como herramientas la

investigacion documental y de campo.




2.9.1. Investigacion Documental

“Se entiende por investigacion documental, el estudio de problemas con el
proposito de ampliar y profundizar el conocimiento de su naturaleza, con apoyo,
principalmente, en trabajos previos, informacion y datos divulgados por medios
impresos, audiovisuales o electronicos” (Barrios Yaselli, 1998, p. 6). Debido a que
fueron recolectados y procesados por otros investigadores, los datos obtenidos en la
investigacion documental reciben el nombre de datos secundarios. La originalidad de
los trabajos basados en datos secundarios se refleja en el enfoque, criterios, reflexiones,
conclusiones, recomendaciones y, en general, en el pensamiento del autor (Sabino,
1992).

La investigacion bibliografica fue particularmente valiosa para la obtencion de
datos a los que no se tenia directamente acceso, por estar dispersos en el espacio y en el
tiempo, sobre todo aquellos relacionados con el pasado de Petare. Tal como dice Sabino
(1992): “El disefio bibliografico es indispensable cuando hacemos estudios historicos;
no hay otro modo, en general, de enterarnos de los hechos pasados si no es apelando a

una gran proporcion de datos secundarios” (p. 91).

Para la investigacion documental se siguié una serie de tareas basicas, propuestas
por Hochman y Montero (1978), y Sabino (1992). En primer lugar se exploro la mayor
cantidad posible de fuentes: libros, revistas, periodicos, publicaciones, boletines y, en
general, cualquier variedad de materiales escritos que pudo encontrarse sobre el tema.
Para esto se acudi6é a centros de documentacion y bibliotecas para revisar catalogos,
ficheros y los indices bibliograficos de los propios libros, asi como para consultar bases
de datos computarizadas en donde ellas estaban disponibles. También se solicit6 algunas
recomendaciones a especialistas en las materias tecnologica y cultural, y se naveg6 en la
red para localizar enlaces a trabajos publicados en Internet.




Luego se procedi6 a revisar los indices y prélogos de cada obra para comprobar si

realmente estaban relacionadas con el tema de estudio. Con una lectura superficial de los
tomos se completd este trabajo de verificacion, el cual sirvio para conformar la lista

basica de fuentes bibliograficas.

Las obras disponibles se examinaron mas detalladamente. Sin embargo, como dice
Sabino (1992), llegado a este punto, no es preciso estudiar cada uno de los trabajos de
forma completa, sino realizar una lectura que permita discriminar los contenidos,
profundizando en los puntos de interés para el trabajo, y desechando las ideas no

relevantes.

La recoleccion y el registro de los datos de interés se hicieron mediante la técnica
de fichaje. Las fichas se ordenaron de acuerdo con sus contenidos, separandolas en tres
grandes areas de interés: desarrollo multimedia, patrimonio cultural y Centro Historico
de Petare. Cada categoria se subdividio en otros tantos temas para poder trabajar de una
forma mas ordenada, ubicar los datos con mayor rapidez, y armar el esquema final del

informe de la tesis.

Cuadro 5: Fichas Utilizadas para la Investigacion Documental

Libras Periadicos y revistas Trabajos en Linea
1. Autor(es) 1. Autor(es) 1. Autor(es) 1. Autor(es)
2. Titulo 2. Titulo 2. Titulo 2. Titulo
3. Editorial 3. Nombre del periddico | 3. Instituto. 3. Fecha de publicacién
4. Lugar de edicion o revista 4. Lugar de edicién 4. Fecha de consulta
5. Ailo de publicacién 4. No. de ediciéon 5. Afio de publicacion 5. Direccion URL.
6. Piginas consultadas | 5. Cuerpo 6. Paginas consultadas | 6. Resumen.
7. Resumen 6. Lugar de edicion 7. Resumen

7. Fecha de publicacion

8. PAginas consultadas

9. Resumen




Marco Metodolégico 145

Sigui6é un proceso de cotejo o comparacion de las fichas obtenidas para observar
los aspectos de contacto y oposicion que existian entre ellas, evaluar la confiabilidad de
cada informacion y analizar cada punto hasta lograr sintesis parciales y comparaciones
particulares. Asi se encontraron puntos que requerian ser ampliados o aclarados con un

nuevo esfuerzo de investigacion.

Por ultimo se resumieron las fichas en bloques de informacion, los cuales pasaron
a formar parte del texto final de la tesis, proceso de redaccion que se hizo teniendo en
cuenta el esclarecimiento de la problematica que previamente se habia planteado en la

fase inicial de la investigacion.

2.9.2. Investigacion de Campo

La investigacion de campo se refiere a los métodos a emplear cuando los datos de
interés se recogen en forma directa de la realidad. Los datos obtenidos de la experiencia
empirica son llamados datos primarios, denominacién que alude a su naturaleza, pues
son datos de primera mano, originales, producto de una investigacion propia del autor y

sin intermediacion alguna .

Su innegable valor reside en que permite cerciorarse al investigador de las
verdaderas condiciones en que se han conseguido sus datos, haciendo posible su revision
o modificacion en el caso de que surjan dudas en cuanto a su calidad. Esto, en general,
garantiza un mayor nivel de confianza para el conjunto de la informacién obtenida. No
obstante, los disefios de campo presentan la clara limitacién de su reducido alcance: Son
muchos los datos que no se pueden alcanzar por esta via, ya sea por restricciones
espaciales o temporales, por carencia de recursos o por muchas otras razones. Las
investigaciones de campo quedan asi reducidas a un sector mucho mas pequefio de la

realidad, aunque éste se puede abordar con mayor precision y seguridad.




Existe una gran variedad de métodos, técnicas e instrumentos de recoleccion de

datos primarios. Entre ellos, el autor de este trabajo de grado escogié la entrevista como
herramienta para cumplir la meta trazada en el planteamiento del trabajo, la produccion
de una aplicacién multimedia sobre el Centro Histérico de Petare. Sabino (1992) define

la entrevista de la siguiente forma:

La entrevista, desde el punto de vista del método, es una forma especifica de
interaccién social, que tiene por objeto recolectar datos para una indagacion.
El investigador formula preguntas a las personas capaces de aportarle datos
de interés, estableciendo un didlogo peculiar, simétrico, donde una de las
partes busca recoger informaciones y la otra es la fuente de esas
informaciones (p. 153).

El autor a su vez eligio la entrevista de tipo no estructurada como la mas adecuada
para indagar con profundidad sobre el tema del proyecto. Esta herramienta permite un
margen mas o menos grande de libertad para formular las preguntas. Por tal motivo, sus
caracteristicas principales son la espontaneidad y el despego a un cuestionario fijo. Entre

las subclases de entrevista no estructurada estan:

1. Entrevista informal. Es el tipo de entrevista menos formalizada ya que la misma
se reduce a una simple conversacion sobre el tema que ocupa la investigacién con toda

la amplitud y variaciones posibles.

2. Entrevista focalizada. Es practicamente tan espontinea e informal como la

anterior, pero tiene la particularidad de concentrarse en un tnico tema.

3. Entrevista por pauta. A través de este tipo de entrevista, el investigador se guia
por una lista de puntos de interés que se van explorando en el curso del encuentro con el

entrevistado.
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Los datos extraidos de esta modalidad de entrevista son dificiles de sistematizar y
organizar de forma estadistica porque son el reflejo de actitudes, impresiones, valores y
formas de pensar de los entrevistados. Sabino (1992) sugiere que este tipo de
informaciones mantenga su forma verbal en el procesamiento de datos como paradigmas

o ejemplos de las opiniones de la muestra frente a ciertos puntos de interés.

Cuadro 6: Fuentes Vivas Consultadas sobre el Desarrollo de Aplicaciones
Multimedia

Nombre Relevancia y oficia ;

Carlos Calder6n Profesor de la materia de Multimedia e Interactividad de Prodisefio.
Caroline Bosc-Bierne de | Directora ¢ investigadora del Centro de Investigacion de la Comunicacién
Oteyza de la Universidad Catélica Andrés Bello (CIC-UCAB).

Fernando Niifiez Noda Gerente general de la empresa Contenido Digital.

José Manuel Pérez Profesor del Laboratorio Multimedia de la Universidad Simoén Bolivar.

Las fuentes vivas consultadas sobre el tema de la cultura en Petare se muestran en
€l Cuadro 8.

2.10. Recurso Humano

El proceso de definicion, arquitectura, disefio e implementacion estuvo a cargo del
autor, quien contd en cada una de estas fases con la supervisiéon y orientacion del tutor.
Para las tareas de programacion, interpretacion de piezas musicales, y edicion de video
digital se solicit6 la ayuda de expertos, porque el realizador carece de las habilidades

necesarias para llegar a ejecutarlas.
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2.11. Recurso Técnico

La mayor parte de los recursos técnicos utilizados en la realizacién de este trabajo
estuvo a disposicién del autor, excepto por el grabador externo de CD-ROM y el escaner
con capacidad de reproducir diapositivas, los cuales se solicitaron en calidad de
préstamo a la empresa Hewlett Packard de Venezuela (ver anexo G). Osvaldo Burgos,
tutor de la tesis, facilité una camara digital para la realizacién de varias sesiones
fotograficas en el Centro Histérico de Petare. También se encargd de la captura y

edicion de video.

Cuadro 7: Tecnologia Utilizada para el Desarrollo del CD-ROM

T ST et e o ek it
Hardware PC Procesador Intel Celeron 300 MHz

256 MB de Memoria RAM

8 GB en disco duro principal

4 GB en disco duro secundario

Tarjeta de captura de video ATI All in Wonder Pro 16 MB

Monitor Samsung de 14”

Periféricos Impresora HP DesklJet 720C

Escaner HP Scanlet 6250C

Grabador de discos compactos HP CD Writer 7500 E

Unidad externa Zip lomega 100 MB

Camara fotografica digital Cannon

Software Sistema Operativo Microsoft Windows ME
Edicién de imagenes | Adobe Photoshop 7.0
Edicién de audio Sonic Foundry Sound Forge 6.0
Edicion de video Adobe Premier 6.0
Base de datos Microsoft Access 2000
Programa de autor Macromedia Director MX

Quemado de CD Ahead Nero 5 Burning Rom




CAPITULO III

DESARROLLO DE LA APLICACION

3.1. Definicion

31.1. Objetivo de la Aplicacion

El objetivo fundamental de la presente aplicacion multimedia consiste en describir
las principales manifestaciones culturales que se han producido en el Centro Historico
de Petare, desde su fundacion en 1621 hasta el siglo XX, abarcando sus monumentos
arquitectonicos, las tradiciones populares de su gente y las obras de sus musicos y
artistas plasticos. Todo esto dentro de un marco historico que permita comprender la
evolucion del sector, y el proceso de conformacion de un patrimonio cultural que es

unico en Venezuela.

3.1.2. Publico Meta

Este trabajo esta dirigido a todas aquellas personas interesadas en conocer la
historia y cultura de nuestro pais, a través de los testimonios presentes en el Centro
Historico de Petare. Integran esta audiencia especialistas y estudiantes de ciencias
sociales, humanidades y bellas artes, como antropologos, historiadores, cronistas,
arquitectos, criticos de arte, musicologos y cualquier otro especialista dedicado al

estudio de las manifestaciones que integran la identidad cultural de los venezolanos.
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Concierne especialmente a la propia comunidad de Petare, que mediante este
trabajo puede aprender un poco mas sobre su historia, tradiciones y el valioso legado
artistico que heredaron de sus antepasados. En tal sentido puede servir como una
herramienta de consulta para los jovenes que estudian en los planteles ubicados en el
propio Centro Historico de Petare. Recuérdese que solo a través de la educacion de las

nuevas generaciones se garantiza la preservacion del patrimonio en el futuro proximo.

Las asociaciones civiles, organismos publicos y autoridades del Municipio Sucre
tienen en este proyecto una base de informacién para apoyar campaiias de educacién y
promocion, asi como para formular politicas que resguarden los bienes culturales de su
posible deterioro y destruccion. No se puede olvidar a los entes que tienen por mision la
difusion y salvaguarda del saber, como fundaciones culturales, museos, galerias,
universidades y bibliotecas, las cuales que pueden poner la aplicacion a disposicion de

sus investigadores o0 sus usuarios.

Sobre este tltimo aspecto, vale decir que se tiene prevista la entrega de una copia
de la aplicacién al Centro de Historia Regional del Municipio Sucre, Museo de Arte
Popular de Petare, Galeria Tito Salas, Fundacion Cultural José Angel Lamas, Fundacion
Bigott, Fundacién Mariano Marti, Fundacion Andrés Mata, Archivo de El Nacional,
Centro de Informacion y Documentacidon Nacional de las Artes Plasticas (CINAP),
Centro Audiovisual de la Universidad Nacional Abierta y Centro de Investigacion de la
Comunicacion de la Universidad Catolica Andrés Bello (CIC-UCAB), en retribucioén por

el préstamo y utilizacion de imagenes y videos.

Existen otros entes que también estan interesados en obtener una copia del CD-
ROM, como el Instituto del Patrimonio Cultural (IPC), Museo de Arte Contemporaneo
de Caracas “Sofia Imber” (MACCSI), Galeria CADAFE y Biblioteca Publica de Petare
“Misia Ana de Infante”. Asi pudo determinarlo el autor luego de discutir el proyecto con

los encargados y directores de dichos sitios.
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Por ultimo, el presente trabajo estd destinado a todas aquellas personas que
trabajan con las nuevas tecnologias de informacion, especialmente a los profesionales
dedicados a la produccion de aplicaciones multimedia para el mercado, el trabajo o el
mundo de la academia. Se espera que contribuya a fomentar una mayor practica de la
documentacién patrimonial, y que sirva para estudiar el impacto de los nuevos medios

en los ambitos de la comunicacion social, la educacion y la cultura.

3.1.3. Recoleccion de Informacion y Materiales
3.1.3.1. Recoleccion de Informacion

Los datos que componen la aplicacién fueron recogidos mediante el método de
investigacion documental, descrito en la anterior seccion. Entre todos los lugares
visitados, aquellos donde se encontr6 la mayor cantidad de recursos bibliograficos
fueron el Centro de Historia Regional del Municipio Sucre, el Museo de Arte Popular de
Petare, el Instituto del Patrimonio Cultural y la Fundacion Bigott.

Para el acopio de informacién también se realizaron entrevistas no estructuradas,
en sus tres posibles variantes, a varias personas relacionadas con la actividad cultural del
Centro Histérico de Petare. Los sujetos de las entrevistas fueron expertos en diversas
areas, vecinos del sector y familiares de ciertas personalidades. Con ellos se sostuvo
conversaciones, a veces centradas en un solo tema y en otras abarcando una amplia

diversidad de topicos.

Las entrevistas resultaron de gran utilidad, puesto que se logré (a) completar la
informacion recopilada con la investigacion documental, (b) obtener datos inéditos, (c)

hallar nuevas fuentes de informacion, ya sea documentales o contactos para realizar
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otras entrevistas, (d) determinar la relevancia de los temas, y (¢) encontrar algunos de los

recursos que sirvieron en las etapas de recoleccion de imagenes, sonidos y videos.

Cuadro 8: Fuentes Vivas Consultadas sobre el Patrimonio Cultural de Petare

BN IE
Ana Maria Gonzilez Salas

an i ¥ §
Nieta del pintor Tito Salas y directora de la Fundacion Museo Tito Salas

Carmen Sofia Leoni

Directora del Museo de Arte Popular de Petare

Coromoto Méndez Sereno

Cronista del Municipio Sucre

Francisco Da Antonio

Especialista en arte, historiador y director de 1a Galeria de Arte Nacional

Francisco Rodriguez Rivas

Pintor y cronista de Petare

Isbelia Castro Barinas

Hija del musico Rafael Castro Barinas

José Miguel Aristimufio

Pintor de Petare

Lina Reina Arocha

Nieta del musico Norberto Arocha

Marisela Moreno

Coordinadora de documentacién del Museo de Arte Popular de Petare

Nelly Pittol

Directora del Centro de Historia Regional del Municipio Sucre

Rail Figueira

Director de la Galeria Tito Salas.

Simdn Viana

Pintor de Petare

3.1.3.2. Recoleccion de imdgenes

Lo primer lugar se realizd un sondeo para ubicar aquellas fotografias,

reproducciones, ilustraciones, planos y mapas que pudieran servir para la aplicacién,

la preservacion de la memoria grafica de nuestro pais, asi como en las colecciones de

especialistas, fotdgrafos y residentes de Petare.

Algunos de los sitios visitados fueron las
Informacién Nacional de las Artes Plasticas (CINAP), Museo de Arte Contemporaneo

de Caracas Sofia Imber (MACCSTI), Fundacién Bigott, Instituto del Patrimonio Cultural

bibliotecas publicas del Centro de



Desarrollo de la Aplicacion 153

(IPC) y Galeria CADAFE; los centros de documentaciéon del Museo de Arte Popular de
Petare, Galeria Tito Salas, Fundacion José Angei Lamas; y los archivos de los diarios El
Nacional y El Universal, este Gltimo manejado por la Fundaciéon Andrés Mata.

Durante esta etapa se pudo conocer la obra del fotografo Nelson Garrido, dedicada
a las tradiciones venezolanas y que ha sido difundida por la Fundacion Bigott. Garrido
ha realizado notables trabajos sobre Petare, los cuales han sido publicados en el A7las de
las tradiciones venezolanas, dirigido por Hernandez (1998); y en el nimero 34 de la
Revista Bigott para acompaiiar la nota El Cristo de la Salud de Petare, escrita por Pilar
Gonzalez (1994). El contacto con el fotografo se logrd gracias a la propia Fundacion

Bigott.

También se localizaron varias personas que tienen un largo tiempo de permanencia
en Petare. Para esto resultdé muy valiosa la ayuda de la cronista Coromoto Méndez
Sereno, quien recomendé al autor con algunos vecinos que pertenecen a familias de

mucho arraigo en el sector.

A continuacion se procedi6é a solicitar el préstamo de los materiales encontrados
para su digitalizacion, debido a que sclamente en tres de los sitios visitados se brinda
este tipo de servicio: El Nacional, Fundacion Andrés Mata y CIC-UCAB. Las
peticiones se hicieron a través de cartas dirigidas a los vecinos y los directores de las
instituciones, explicando su motivo, tal como se muestra en el ejemplo del anexo H.
Debido a que iban a ser utilizadas con fines educativos, los organismos y los particulares
no cobraron por el uso, préstamo o copiado de las imagenes. Solo pidieron a cambio

una copia de la aplicacion.

3.1.3.2.1. Resultados. Gracias a labor de busqueda realizada y la cooperacion de
varias personas e instituciones se obtuvieron 355 imagenes en papel, dispositivas y

disquetes.
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Cuadro 9: Imagenes Recopiladas para la Aplicacién

Archivo El Nacional

Biblioteca Nacional 02
Cartografia Nacional 01
Centro de Historia Regional del Municipio Sucre 34
Centro de Informacion Nacional de las Artes Plasticas 48
Centro de Investigacién de la Comunicacién de la UCAB 17
Coleccion de privada de Coromoto Méndez Sereno (cronista de Petare) 03
Coleccién privada de Gabriel Parra (fotégrafo) 03
Coleccion privada de Isbelia Castro Barinas (vecina de Petare) 47
Coleccion privada de Lola Martinez (vecina de Petare) 10
Coleccion privada de Nelson Garrido (fotografo) 33
Fundacién Andrés Mata 15
Fundacién José Angel Lamas 46
Fundacion Museo Tito Salas 05
Galeria Tito Salas 06
Museo de Arte Popular de Petare

Ll autor considerd necesario realizar ademas varias sesiones fotograficas en el
Centro Historico de Petare, con el objeto de capturar la apariencia actual del lugar, y la
manera en que se siguen celebrando algunas tradiciones. Dichas sesiones se hicieron

entre los dias 17 y 20 de abril de 2003, correspondientes a los festejos de Semana Santa.

3.1.3.2.2, Tratamiento. Las materiales cedidos en calidad de préstamo se
digitalizaron con una resolucién de 300 dpi, a fin de obtener una copia de buen tamatfio y
definicion para facilitar el proceso de edicion en cuanto a retoque de imperfecciones,

seleccion de encuadres y extraccion de detalles, y permitir trabajar una misma imagen en

diferentes escalas (ver anexo I).
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Cabe mencionar que estos originales se manipularon con guantes de tela, de
acuerdo con la recomendacion de Collings (1986), quien advierte que los sulfuros de la
piel pueden causar deterioros en el papel y, sobre todo, en negativos, diapositivas y otros
tipos de peliculas. Este procedimiento fue iniciado por la Royal Photographic Society, y
hoy goza de una amplia difusion. También merecieron especial cuidado las condiciones
de temperatura, humedad y luz, cuyos extremos son factores importantes de degradacion
y pérdida. Estos tres elementos no solo estan presenten en el ambiente, sino que pueden
ser generados por una fuente artificial: lamparas, equipos eléctricos e inadecuados

soportes de almacenamiento.

A cada copia se le asign6é un nombre no mayor de diez caracteres, sin espacios ni
caracteres especiales, y se guardo, segun su tema, en alguna de las carpetas creadas en el

disco duro de la computadora. Su edicion abarcé una o varias de las siguientes acciones:

1. Limpieza. Se eliminaron todos aquellos elementos que no eran parte de la
imagen original, como manchas, rayas, grietas, polvo, efecto granulado y otras

inconsistencias que no pudieron ser filtradas durante el digitalizacion.

2. Ajuste de luz y color. Varias fotografias presentaban defectos en el balance de
luz y sobra, los cuales debieron ser corregidos, eliminando el contraste no deseado hasta
lograr un espectro que abarque desde el negro hasta el blanco absolutos, pasando por
diferentes tonos de gris. También se tenian imagenes que habian perdido sus colores
originales y se veian opacas, por lo que se hizo necesario devolverles el brillo y darles
un correcto balance de color. Siguiendo la recomendacion de Williams (2001) se aplico

un filtro de color a las fotos en blanco y negro para hacerlas mas llamativas.

3. Encuadres y bordes. Los encuadres se obtuvieron recortando los espacios
innecesarios, y dejando solamente los elementos ttiles de la fotografia. Para ello se

tomaron en cuenta diferentes tipos de planos (panoramico, general, medio cuerpo, tres
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cuartos, primer plano y plano detalle). Burger (1994) destaca el valor de los bordes con
formas irregulares, como una manera de romper con los efectos de monotonia,
confinamiento y aislamiento que produce el abuso de formas cuadradas y rectangulares.
Por ello se aprovecharon las formas de ovalos y las siluetas que presentaban algunas

fotos.

4. Enderezado. En el proceso de digitalizacion, algunas copias suffieron cierta
inclinacion, ya que las imagenes originales formaban parte de un estudio, album, plano o
mapa, que hacia dificil alinearlas de manera correcta en la bandeja del escaner. Este

error se solucion¢ facilmente con el programa de ediciéon de imagenes.

5. Rotacion. Consisti0 simplemente en girar la imagen hasta ubicarla en la
orientacion deseada. Como norma, Burger (1994) propone que las lineas de composicion
dirijan la vista del espectador hacia el centro de la pantalla o hacia algin elemento que
se desee llamar la atencion. Sin embargo se hicieron algunas excepciones a esta regla, a

fin de no distorsionar la apariencia real del objeto.

6. Cambio de tamaiio y resolucién. Se redujo la escala de las imagenes hasta el
tamafio en que iban a ser vistas en la pantalla. La medida maxima escogida fue 640 x
480 pixeles. La resolucion final se establecié en 72 dpi, el cual es el estandar para la
visualizacion de objetos en la pantalla, segiin Williams (2001).

Una vez editadas, las imagenes fueron registradas en una base de datos creada en
Microsoft Access (ver anexo J), la cual sirvio para tenerlas plenamente identificadas y
organizadas; comprobar los avances de la busqueda de recursos graficos; y determinar la
necesidad de localizar nuevos materiales hasta formar un grupo representative de los

contenidos de la aplicacion. Las fichas estuvieron compuestas por los siguientes campos:
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Cuadro 10: Ficha para la Clasificacion de las Imigenes en la Base de Datos

Tema Asunto general capturado en la imagen.

Subtema Asunto especifico capturado en la imagen.
Nombre Nombre asignado al archivo.

Descripcion Breve resefia de Ia imagen.

Fuente Organismo o persona que proporciond la imagen.
Imagen Visualizacion del archivo.

Por ultimo, las imagenes editadas y la base de datos se respaldaron en un disco
compacto, como medida de seguridad en caso de fallas en la computadora, como un

virus o el dafio de alguno de sus componentes. En resumen, el tratamiento de las

imagenes sigui6 estos pasos:
Esquema 1: Proceso de Tratamiento de Imégenes

Digitalizacion de los originales
| v
Asignacion de nombres y carpetas a las copias

| v

' Edicion de las copias

v

Registro de las copias en la base de datos

v

Respaldo de las copias en CD
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3.1.3.3. Recoleccion de Videos

En primer lugar se consultaron las referencias de los materiales filmicos y
videograficos existentes sobre Petare, sus personajes y manifestaciones culturales, en los
catilogos y bases de datos de la Biblioteca Nacional, Cinemateca Nacional, Bolivar
Films, Universidad Nacional Abierta y CINAP. Una vez ubicados se acudi6 a las
instituciones que tenian la propiedad intelectual y las copias de dichos documentos, a fin
de solicitarles una reproduccion y el permiso para incluir pequefios extractos en la

aplicacion (ver anexo K).

3.1.3.3.1. Resultados. En el departamento audiovisual de la Universidad Nacional
Abierta se obtuvieron cuatro copias en VHS de los trabajos Navidad en Petare, dirigido
por Sergio Ascanio; Tito Salas en Petare, de Carlos Camacho; Bdrbaro Rivas: La
Imagen, de Jests Enrique Guédez; y Barbaro Rivas: El Iluminado, de Elinor Zamora.

3.1.3.3.2. Tratamiento. Las cintas fueron vistas con cuidado para determinar
aquellos fragmentos que podian ser ttiles para el trabajo de tesis. Luego se procedio a
su digitalizacion y edicion en Quick Time. No se incluyeron videos con mas de cinco
minutos de duracion, pues pueden distraer innecesariamente a los usuarios, y generar

archivos pesados que sobrecarguen a la computadora, haciéndola funcionar lentamente.
3.1.3.4. Recoleccion de sonidos

La localizacion de discos y cintas de musica se realizO en los centros de
documentacion audiovisual de la Biblioteca Nacional, la Fundacion Bigott y la
Fundacion Vicente Emilio Sojo, la cual se especializa en el estudio y conservacion del
patrimonio sonoro de nuestro pais. También se acudié a los familiares sobrevivientes de

los musicos Rafael Castro Barinas y Norberto Arocha, quienes todavia viven en Petare.
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Mediante esta labor se comprobd que la mayor parte de la produccion musical
desarrollada en el pueblo mirandino nunca se lleg6 a grabar. No se consiguieron cintas
ni albumes dedicados a un autor en particular, sino apenas unas cuantas piezas

contenidas en recopilaciones.

3.1.3.4.1. Resultados. Apenas pudo encontrarse unos pocos registros y un long
play (LP) de la Banda Municipal Jerman Ubaldo Lira, editado en 1983 por el Concejo
del Distrito Sucre. Dicha grabacion contiene una curiosa mezcla de valses y merengues
venezolanos, jazz norteamericano y el himno del estado Miranda, escrito por el maestro
Jerman Ubaldo Lira. Esta interesante pieza no se incluyo en la aplicacion porque el

disco se encontraba en muy mal estado de conservacion.

Ante la carencia de recursos de audio, el autor comenzo la bisqueda de partituras
musicales en los sitios antes mencionados. Igualmente fueron pocos los resultados, y
referidos Ginicamente a dos autores: Jerman Ubaldo Lira y Angel Maria Landaeta.
Afortunadamente, Isbelia Castro Barinas, hija de Rafael Castro Barinas, conserva
algunos manuscritos originales y un cuaderno inédito escrito por su padre, el cual

contiene numerosas melodias de autores venezolanos, entre ellos varios petarefios.

3.1.3.4.2. Tratamiento. Se fotocopid el cuadermo y se entreg6 a Christian
Cazabonne, miisico y compositor, quien las interpretod en un teclado para transferirlas a
formato MIDI. La seleccién correspondio al autor de la tesis y el miisico, basandose en
la investigacion documental y la relevancia de los autores; la calidad estética de las
piezas y la posibilidad de ser tocadas en teclado. Se escogieron cuatro piezas: Recuerdos
del terrufio de Jerman Ubaldo Lira, 7 y yo de Angel Maria Landaeta, Alma que sufre de
Norberto Arocha, y Languidez de Rafael Castro Barinas. Los archivos MIDI se
transfiieron a MP3, ya que no pueden ser importados en su formato original a
presentaciones hechas con Director MX. Ademas, se garantiza de esta manera que la
reproduccion sea Unica y no dependa de la tarjeta de sonido del usuario final.
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3.1.4. Seleccion del Nombre de la Aplicacion

La seleccion del titulo para el proyecto no debe tomarse a la ligera, pues esta tarea
resulta tan importante como cualquier otra fase en el desarrollo del programa, como el
disefio de la identidad, las estructuras de informacion o la forma de interaccion con el
usuario. El nombre no s6lo cumple la funcion basica de identificar al producto, sino que
muchas veces responde a sus objetivos y el mensaje que se quiere transmitir a la
audiencia. Por tanto, los realizadores deben asumir esta labor con mucho cuidado,
recordando siempre el proposito del trabajo para lograr un titulo claro y preciso. Esto no
supone una limitacién a la creatividad del autor, y el uso de las infinitas posibilidades
del idioma castellano. Soélo debe indicar inmediatamente a los usuarios de qué trata la

aplicacion.

Centro Historico de Petare: Patrimonio Cultural de Venezuela se escogié como
titulo de la aplicacion porque muestra con exactitud cuél es el tema del trabajo. Para
lograr esto se usaron dos enunciados, el primero sefiala quién es el sujeto de estudio (el
Centro Historico de Petare), mientras que el segundo revela qué aspecto del sujeto se
trata en el programa (su faceta cultural). Ambos ponen en evidencia el mensaje, cuyo
sentido es “El Centro Historico de Petare es un patrimonio cultural de Venezuela”, que
se corresponde con la intencion de reafirmar la importancia de este nucleo urbano dentro

del ambito cultural de nuestro pais.

3.1.5. Seleccion de los Capitulos

La seleccion de los capitulos de la aplicacion respondié a los resultados de la
recoleccion de informacion y recursos audiovisuales, la orientacion de los expertos y el

criterio del autor, valido como aporte personal para el trabajo. En general se quiso lograr

un sentido de unidad, balance y proporcion, donde los temas a tratar fueran realmente
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relevantes, mantuvieran una estrecha relacion entre si, y que ninguno predominase sobre

el otro, en cuanto a su tratamiento y la calidad de sus contenidos.
3.1.5.1. Petare en el Tiempo

Petare en el Tiempo narra los principales episodios en la historia de Petare, desde
su fundacion en 1621 hasta el afio 2000. A través de este capitulo, el usuario puede
conocer los cambios politicos, sociales, econémicos y culturales que han ocurrido en el
sector durante los ultimos cuatro siglos, lo que facilita la comprensién de su importancia
a escala regional y nacional, y permite establecer un contexto para el resto de temas
tratados en la aplicacion. Su division concuerda con los grandes periodos en la historia

de nuestro pais, a saber:

1. Siglos XVII y XVIII. Corresponde a la época de la colonizacion y el dominio
espafiol sobre Petare y, en general, toda Venezuela. Comienza con la llegada de los
conquistadores a la tierra de los mariches y el sometimiento de los indigenas; sigue con
el inicio de la economia agricola y el nacimiento de la sociedad criolla; y culmina con la
gestacion en el resto del pais de los primeros movimientos revolucionarios que dieron

paso en el siguiente siglo a la Independencia.

2. Siglo XIX. En esta etapa se produce la emancipacion de Espaiia, y se consolida
la identidad nacional y soberania del pueblo de Venezuela. Petare, mientras tanto,
adquiere una gran importancia politica y administrativa como capital por varios afios del
estado Soberano Bolivar (posteriormente renombrado estado Miranda). La puesta en
funcionamiento de servicios publicos, como el acueducto, el telégrafo, el teléfono y la

F electricidad, pone de manifiesto el destacado status que tenia entonces Petare.

3. Siglo XX. En este periodo se pacifica el pais, y se deja en el pasado las luchas

entre caudillos que dominaron el siglo XIX. También se inaugura la era democratica,
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uno de los mas mayores logros en la historia de Venezuela. Petare recibe los beneficios
de la modernidad, pero también es victima del proceso de deterioro econémico y social

de las tltimas décadas.
3.1.5.2. Sitios de Interés

Tomando en cuenta los trabajos Inventario y diagnostico de la ciudadela de Petare
de Castafieda (2001), Preinventario del patrimonio cultural del estado Miranda de
Mantilla (1996), Acciones para Petare de Mantilla y Nobile (1990), y Petare a través
del tiempo de Méndez Sereno (1995), la disponibilidad de recursos audiovisuales y el
estado actual de las construcciones se escogieron como monumentos representativos:
(a) la Iglesia del Dulce Nombre de Jesus, (b) la Capilla Santa Maria Magdalena, (c) la
Casa Parroquial, (d) el Museo de Arte Popular, (e) el Concejo Municipal, (f) la Galeria
Tito Salas, (g) la Casa de los Leon, (h) la Casa de Jerman Ubaldo Lira, (i) la Hacienda El
Toboso, (j) 1a Plaza Sucre, (k) el Caliejon Z, y (1) Los Portales.

3.1.5.3. Fiestas Populares

Dominguez (1990), Méndez Sereno (1995), y Ortiz (1997) describen las fiestas
populares que han ocupado un lugar especial en el alma y la tradiciéon del pueblo de
Petare. Se incluyeron en la aplicacion: (a) la fiesta del santo patrono de Petare, el Nifio

Jesus; (b) la procesion del Cristo de la Salud; (c) la Semana Santa; y (d) el Carnaval.
3.1.5.4. Creadores de Imdgenes

Creadores de imdgenes se refiere a los pintores que desarrollaron su carrera entera
o buena parte de ella en Petare. En sus obras se expresa la estrecha relacion que existio

entre los creadores y el sitio, que no solo les sirvio como hogar, sino como fuente de
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inspiracion, demostrando con ello su sentido pertenencia y orgullo por el gentilicio

petarefio.

La seleccion de los artistas mas representativos de Petare parti6 de las obras
Petare en el tiempo de Méndez Sereno (1995), el Diccionario de las artes visuales en
Venezuela de la Galeria de Arte Nacional (1984), y el arte ingenuo en Venezuela de
Francisco Da Antonio (1974). Luego se requirio la orientacion de Carmen Sofia Leoni,
directora del Museo de Arte Popular de Petare; Francisco Da Antonio, especialista en
arte e historiador y director de la Galeria de Arte Nacional (GAN), Raul Figueira,
director de la Galeria Tito Salas, Coromoto Méndez Sereno, cronista del Municipio
Sucre; y Marisela Moreno; coordinadora de investigacion y documentacion del Museo
de Arte Popular de Petare.

Como resultado se obtuvo una larga lista de nombres, que finalmente se redujo a
solo cuatro artistas: (a) Tito Salas, (b) Barbaro Rivas, (¢) Cruz Amado Fagundez, y (d)
Francisco Rodriguez Rivas, segun los siguientes criterios:

» Disponibilidad de informacion sobre su vida.

e Disponibilidad de recursos audiovisuales (fotografias del personaje, reproducciones
de sus obras a color, y videos).

e Trayectoria del artista.

e Valor estético de su obra.

e Valor referencial de su obra con ciertos aspectos historicos, sociales y culturales del

Centro Historico de Petare.
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3.1.5.5. Creadores de Sonidos

Creadores de sonidos muestra a los mas importantes musicos de Petare. Una vez
mas, la seleccion de los protagonistas de este capitulo comenzé con el libro Petare a
\ través del Tiempo de Méndez Sereno (1995), y se reforzoé con la Enciclopedia de la
miisica en Venezuela de Pefiin y Guido (1998). Isbelia Castro Barinas, hija del misico
Rafael Castro Barinas y heredera de un notable patrimonio de recuerdos, documentos,
partituras y fotografias del pasado musical de Petare, colabor6 con la seleccién, asi como
el musico Christian Cazabonne, quien supo determinar el valor estético de las obras de

cada autor.

En la investigacion se obtuvieron referencias acerca de veinte compositores de los
cuales se escogieron a los misicos (a) Angel Maria Landaeta, (b) Jerméan Ubaldo Lira,
(c) Norberto Arocha, y (d) Rafael Castro Barinas, segin los siguientes criterios:

¢ Disponibilidad de informacion sobre su vida.

e Disponibilidad de recursos audiovisuales (fotografias del personaje y su musica, ya
sea en formatos de audio o en partituras).

e Trayectoria del misico.

e Valor estético de su obra.

3.2. Diseiio de Informacién

Los contenidos de la aplicacion se dividieron en capitulos, secciones y apartados.
Por ejemplo, dado el capitulo “Creadores de imagenes™, una de sus secciones es “Tito
Salas”, dividida en los apartados “Articulo”, “Fotos”, “Galeria” y “Video™.




Esquema 2: Diseiio de Informacion Centro Histérico de Petare:

Patrimonio Cultural de Venezuela

— . s Ficstas Populares
® Siglos XVII y XVIII - Articulo I ® Introduccion - Articulo
® Siglo XIX - Cronologia ® Fiesta Patronal del Nifio Jesus - Fotos
@ Siglo XX - Imagenes @ Procesion del Cristo de la Salud
® Scmana Santa
@ Carnaval -
Creadores de Sonidos 9
@ Introduccion - Articulo @® Introduccion - Articulo §
@ Tito Salas - Fotos @ Jerman Ubaldo Lira - Fotos &
® Birbaro Rivas - Obras * ® Angel Maria Landacta - Miisica * &
@® Cruz Amado Fagiindez - Video * @ Norberto Arocha ' g
® Francisco Rodriguez Rivas - @ Rafael Castro Barinas - =
Er— |
- g
@® Introduccion - Articulo
® Iglesia del Dulce Nombre de Jestis | - Fotos
® (Capilla Santa Maria Magdalena - Mapa *
® Casa Parroquial - Plano *
® Museo de Arte Popular de Petare - Video *
® Concejo Municipal
@ Galeria Tito Salas
® Casade los Ledn
® Casa de Jerman Ubaldo Lira
® Hacienda El Toboso
® Plaza Sucre
® Callejon Z é
* No aplica a todas las secciones. Ver detalle en Esquema 5. @ Los Portales -
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3.3. Diseiio de Identidad

3.3.1. La Metafora

El concepto grafico de la aplicacion surgié a partir de una fotografia de Nelson
Garrido, la cual resume el tema del proyecto (ver figura 1). La imagen muestra la
fachada de una casa ubicada en la esquina de las calles Madeleine v Lino de Clemente,
frente a la casa de Jerman Ubaldo Lira, en el Centro Historico de Petare. En ella se
puede apreciar una amplia ventana que muestra los elementos de nuestra arquitectura
tradicional, con sus rejas enmarcadas por un polvo y un quitapolvo. Encima se divisa el
techo de tejas rojizas de barro. Los colores, como en otros inmuebles, son calientes, con
predominio del amarillo, naranja, rojo y ocre de tonos suaves. En ocasiones, los
lugarefios también usan el azul (un color frio) como complemento para marcos,
ventanas, zOcalos e incluso viviendas enteras para dar el necesario contraste cromatico a

todo el conjunto.

La gran calidad estética de la fotografia funciona como una poderosa ancla para
captar y retener la atencion del usuario. Su contenido sirve para evocar la semblanza de
los pueblitos tipicos de nuestro pais, a los que pertenece Petare, asi como El Hatillo o
Baruta. De esta forma se pretende romper con cualquier preconcepcion que pueda tener

el usuario sobre el sector, conocido por sus altos niveles de pobreza y delincuencia.

Para ajustar su forma y tamafio a la pantalla, la imagen se edito6 en Photoshop. El
resultado fue un escenario que refleja la esencia del pueblo de Petare. La fachada de la
casa muestra la antigiiedad y tradicién del lugar, por lo que constituye el fondo ideal

para ir exponiendo los contenidos de la aplicacion (ver figura 2).
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Figura 1: Fotografia de Nelson Garrido

Figura 2: Fotografia de Nelson Garrido retocada para servir como metafora
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3.3.2. La Interfaz

Sobre la imagen utilizada como fondo de pantalla se desplegaron el resto de los
elementos que componen la interfaz: marcos, titulos, botones y la barra de navegacion.
Todos fueron realizados en Photoshop, explotando la capacidad que tiene el programa en
cuanto a la creacion de volimenes, sombras y bordes, con la intencion de dar a los
objetos la apariencia de estar “esculpidos” en relieve sobre la fachada de la casa, y
formar parte de su arquitectura. Con esto se quiso crear un efecto de perspectiva y
profundidad en el entorno, evitando que pareciera simplemente un collage de objetos

“pegados” sobre el fondo.

En cuanto a las fuentes tipogréaficas, la interfaz cuenta con solo tres tipos de letras.
Su escogencia respondio a dos factores bien definidos: el mantenimiento del tono de la
aplicacion, que representa a lugar antiguo, y su legibilidad en pantalla. Para el titulo del
programa y los nombres de los capitulos, los cuales poseen el mayor peso visual de la
composicion, se us6 Modern N° 20, inspirado en un ejemplar del periodico La Esfera
del 29 de mayo de 1937, donde se observa el predominio de fuentes tipo Serif

(ver anexo L).

Los titulos de las secciones se escribieron con Arial Rounded MT Bold. Los
articulos, leyendas y demas textos del contenido se redactaron con Arial, por ser una de
las fuentes mas legibles en pantalla, junto con Courier, Verdana y Times, tal como lo
indica Williams (2001). Arial también esta presente en la mayoria de las computadoras
personales, asi que puede ser vista por una gran cantidad de usuarios sin inconveniente

alguno, y sin necesidad de importarla a los archivos de la aplicacion con Director MX.

En general, la interfaz mantiene una apariencia unica durante todo el desarrollo de
la presentacion. Elementos como fondo de pantalla, el titulo de la aplicacién, los titulos

de los capitulos y la barra de navegacion estan presentes casi de forma permanente. Los
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cambios surgen solo cuando se quiere apreciar en detalle algiin objeto, como un mapa,
plano o fotografia. En ese momento el fondo desaparece y se torna completamente

negro, a fin de resaltar aquello que se muestra en el monitor.

El dinamismo de la interfaz viene dado principalmente por las modificaciones que
ocurren dentro del marco central de la pantalla, donde se producen las transiciones y se
despliegan nuevos elementos, de acuerdo con el nivel de navegacion de la aplicacion
(capitulos, secciones y apartados) y el tipo de recursos utilizados para los contenidos

(textos, imagenes, musica y video).
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Esquema 3
Desglose de la interfaz: Pantalla para el meni principal

Fondo de pantalla
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Esquema 3 (Continuacion)
Desglose de la interfaz: Pantalla para los meniis de los capitulos

Fondo de pantalla

Ment de capitulos

9‘ Petarcen Sitios Fiestas Creadores Creadores .
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Esquema 3 (Continuacion)
Desglose de la interfaz: Pantalla para las imagenes, fotos y obras

|l Fondo de pantalla

pA Menu de capitulos

@) Petarcen  Sitios Fiestas Creadores Crendores _
¢l Tiempo  de Tnteres Populares  de Imigones  de Sonidos —9 Marco para los contenidos

.

rvmﬂom e Sonidos @ o PR ra N R, —0 Nombre de la aplicacion
ARTICULO
—9 Barra de navegacion

6 —@ Titulo del capitulo
—0 Titulo de la seccion
——e Menu de apartados
—o Leyenda de la imagen
’_Q 4@ Selector de imdgenes
—m Imagen
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Esquema 3 (Continuacion)
Desglose de la interfaz: Pantalla zoom de las imagenes

| Imagen
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Esquema 3 (Continuacion)
Desglose de la interfaz: Pantalla para las pistas de musica

Fondo de pantalla

Menu de capitulos

e_mm@a Sitios Fiegtas Creadores Creadores

¢l Tiompo o Inferes  Populares  de Imsigenes e Sonidlos| [——(€) Marco para los contenidos
Creadores de Sonidos 0 e e ! _o Nombre de la aplicacién
|| ARTICULD

H rotos —o Barra de navegacion

é —o Titulo del capitulo
—o Titulo de la seccidn
—o Ment de apartados
—o Opciones de la pista de audio
—@ Partitura
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Esquema 3 (Continuacion)
Desglose de la interfaz: Pantalla para los clips de video

|B Fondo de pantalla

pA) Meni de capitulos

e_‘?mﬂn Sitios Fiestas Creatores Creadores | _
ol Tiempo e Tnterds Populares  de Imigenes  de Sonidos 40 Marco para los contenidos

P—— - PA— — RSRS—
Sitios de Interes o ' —o Nombre de la aplicacion

4—6 Barra de navegacion
—‘, Titulo del capitulo
—-0 Titulo de la seccidn
40 Menu de apartados
—e Opciones del clip de video

——‘Ii) Video

ARTICULD
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Esquema 3 (Continuaciéon)
Desglose de la interfaz: Pantalla para el mapa

Fondo de pantalla

Menu de capitulos
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—o Titulo del capitulo
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Esquema 3 (Continuacion)
Desglose de la interfaz: Pantalla zoom del mapa

Titulo del capitulo

Titulo de la seccion

Titulo del apartado

Mapa

Calles

Partes del mapa

Espacio para las leyendas
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Esquema 3 (Continuacién)
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Titulo del capitulo
Titulo del apartado
Sitios de interés
g Volver al mapa
kP Volver al apartado inicial del mapa

pA) Titulo de la seccion
i) Leyenda

D Vista aérea

Desglose de la interfaz: Pantalla para la vista aérea del Centro Histérico de Petare
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Esquema 3 (Continuacién)
Desglose de la interfaz: Pantalla para los planos

Fondo de pantalla

Menu de capitulos

o_ Petaroon Sitios Tiestas Creatdores ‘Creatlores
¢l Tiempo  deInterés  Populares  de Imigenes  de Sonidos —o Marco para los contenidos
rRilim de Interes o o ® iglesia del Dulce Norghcade descs w Nombre de la aplicacion
ARTICULOD
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Esquema 3 (Continuacion)
Desglose de la interfaz: Pantalla zoom de los planos

Titulo del capitulo

Jlesia del Dulce Norpluededeads Titulo de la seccion

Titulo del apartado

Plano

Partes del plano

Leyenda

Ir a las vistas del edificio
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Esquema 3 (Continuacion)
Desglose de la interfaz: Pantalla para las vistas de los planos

Sitios de Interes

Titulo del capitulo

Titulo de la seccidon

Titulo del apartado

Vistas de los edificios

Leyenda

Volver al zoom del plano

Volver al apartado inicial del plano
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Cuadro 11: Funcion de los Botones

Botbnes

Petare en
el Tiempo

e _B---f:u__..

a) Cambia el color de las
letras.

b) Cambia la forma del
cursor de flecha a mano.
c) Aparece una imagen

que identifica al capitulo.

a) Se oye el sonido
“Click”.

184

Eventos

a) Se despliega el menu
del capitulo “Petare en el
Tiempo”, con su imagen
de identificacién como
fondo.

Sitios
de Interes

a) Cambia el color de las
letras.

b) Cambia la forma del
cursor de flecha a mano.
¢) Aparece una imagen

que identifica al capitulo.

a) Se oye el sonido
“Click”.

a) Se despliega el meni
del capitulo “Sitios de
Interés”, con su imagen
de identificacion como
fondo.

Fiestas
Populares

a) Cambia el color de las
letras.

b) Cambia la forma del
cursor de flecha a mano.
¢) Aparece una imagen

que identifica al capitulo.

a) Se oye el sonido
“Click™.

a) Se despliega el menu
del capitulo “Fiestas
Populares”, con su
imagen de identificacion
como fondo.

Creadores
de Imagenes

a) Cambia el color de las
letras.

b} Cambia la forma del
cursor de flecha a mano.
c) Aparece una imagen

que identifica al capitulo.

a) Se oye el sonido
“Click™.

a) Se despliega el menu
del capitulo *“Creadores
de Imagenes”, con su
imagen de identificacion
como fondo.

Creadores
de Sonidos

a) Cambia el color de las
letras.

b) Cambia la forma del
cursor de flecha a mano.
¢) Aparece una imagen

que identifica al capitulo.

a) Se oye el sonido
“Click”.

a) Se despliega el menu
del capitulo “Creadores
de Sonidos”, con su
imagen de identificacion
como fondo.

a) Cambia la forma del
cursor de flecha a mano.

a) Se oye el sonido
“Click”.

a) Lleva al usuario a la
pagina del meni
principal de la
aplicacion.

a) Cambia la forma del
cursor de flecha a mano.

a) Se oye el sonido
“Click”.

a) Regresa por las
paginas antes visitadas.
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Cuadro 11: Funcién de los Botones (continuacién)

Botones

Acciones

Click

aj Cambla la %oi;iha del
cursor de flecha a mano.

a) Se oye el sonido
“Click”.

185

Eventos

a) Avanza por las
paginas antes visitadas.

F7
a) Cambia la forma del |a) Se oye el sonido a) Despliega el mensaje
cursor de flecha a mano. | “Click”. “Confirme salir”,

71 mostrando las opciones

‘e Si‘n 0 “NO”.

si

a) Cambia el color de las
letras.

b) Cambia la forma del
cursor de flecha a mano.

a) Se oye el sonido
“Click”.

a) Lleva al usuario a la
pagina de despedida,
donde se encuentran los
créditos de la aplicacion.

NO

a) Cambia el color de las
letras.

b) Cambia la forma del
cursor de flecha a mano.

a) Se oye el sonido
“Click™.

a) Desaparece el mensaje
“Confirme salir”,
permitiendo al usuario
continuar con la consulta
de la aplicacién.

® Introduccioén

a) Cambia la forma del
cursor de flecha a mano.
b) La vifieta cambia de
color.

¢) Aparece una imagen
que identifica a la
seccion.

a) Se oye el sonido
“Click”.

a) Lleva al usuario a la
seccion indicada por el
vinculo.

b) La imagen que
identifica a la seccion
queda como fondo.

ARTICULO

a) Cambia el color de las
letras.

b) Cambia la forma del
cursor de flecha a mano.

a) Se oye el sonido
“Click™.

a) Se despliega el
articulo del apartado.

CRONOLOGIA

a) Cambia el color de las
letras.

b) Cambia la forma del
cursor de flecha a mano.

a) Se oye el sonido
“Click”.

a) Se despliega la
cronologia del apartado.

FOTOS

a) Cambia el color de las
letras.

b) Cambia la forma del
cursor de flecha a mano.

a) Se oye el sonido
“Click”.

a) Se despliegan las fotos
del apartado.
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Cuadro 11: Funcion de los Botones (continuacion)

Botones

Rollover

Click

a) Cambia el color de las

a) Se oye el sonido

186

Eventos

a Se despliegan las

cursor de flecha a mano.

z letras. “Click™. imagenes del apartado.
IMAGENES b) Cambia la forma del
cursor de flecha a mano.
a) Cambia el color de las |a) Se oye el sonido a) Se despliegan el mapa
i letras. “Click™. del Centro Historico de
s b) Cambia la forma del Petare.
cursor de flecha a mano.
a) Cambia el color de las | a) Se oye el sonido a) Se despliegan las
O letras. “Click™. obras del artista que
A b) Cambia la forma del protagoniza el apartado.
cursor de flecha a mano.
a) Cambia el color de las | a) Se oye el sonido a) Se despliega el plano
S letras. “Click™. del edificio al que se
v b) Cambia la forma del dedica el apartado.
cursor de flecha a mano.
a) Cambia el color de las | a) Se oye el sonido a) Se despliega el clip de
F—— letras. “Click”. video.
' b) Cambia la forma del

a) Cambia la forma del
cursor de flecha a mano.

a) Cambia la forma del
cursor de flecha a mano,
mientras se mantenga
apretado el raton.

a) El texto se desplaza
hacia arriba.

a) Cambia la forma del
cursor de flecha a mano.

a) Cambia la forma del
cursor de flecha a mano,
mientras se mantenga
apretado el raton.

a) El texto se desplaza
hacia abajo.

a) Cambia la forma del
cursor de flecha a mano.

a) Se oye el sonido
“Click”.

a) Se despliega un
cuadro de didlogo para
guardar el Articulo.

Im| | =0

a) Cambia la forma del
cursor de flecha a mano.

a) Se oye el sonido
“Click™.

a) Se despliega un
cuadro de dialogo para
imprimir el Articulo.
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Cuadro 11: Funcion de los Botones (continuacion)

Rollover

Click

a) Cambia la forma del

cursor de flecha a mano.

a) Se oye el sonido
“Click”.

187

Eventos

a) Regresa a la anterior
serie de fotos, imagenes
u obras.

a) Cambia la forma del

cursor de flecha a mano.

a) Se oye el sonido
“Click”.

a) Avanza a la siguiente
serie de fotos, imagenes
u obras.

a) Cambia la forma del

cursor de flecha a mano.

a) Se oye el sonido
“Click”.

a) Reproduce el clip de
video.

a) Cambia la forma del

cursor de flecha a mano.

a) Se oye el sonido
“Click”.

a) Hace pausa en la
reproduccion del clip de
video.

a) Cambia la forma del

cursor de flecha a mano.

a) Se oye el sonido
“Click”.

a) Detiene la
reproduccion del clip de
video.

D

a) Cambia la forma del

cursor de flecha a mano.

a) Identifica las distintas
partes del mapa de
Petare y los planos de los
Sitios de Interés.

YVOLVER

a) Cambia la forma del

cursor de flecha a mano.

a) Se oye el sonido
“Click”.

a) Regresa al usuario a la
pantalla del mapa o los
planos.
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3.4. Diseiio de Interactividad

La aplicacién consta de cinco niveles de navegacion que el usuario recorre para
consultar los distintos contenidos. El primero es la presentacion, seguido por un nivel de
referencia que sirve para conocer los temas basicos que se tratan en el programa, a través
de un menu principal de capitulos. El tercer nivel revela los contenidos de cada capitulo,
mediante el uso de menius secundarios. El cuarto nivel estd compuesto por los
contenidos en si y cada uno de los recursos que los integran: textos, fotografias, videos,
planos, etc. Finalmente, el quinto nivel muestra en detalle alguno de los recursos antes
sefialados. La estructura de navegacion tiene una forma basica jerarquica, pero admite la

seleccion aleatoria de diversos destinos.

Para facilitar la navegacion por la aplicacion se siguieron las recomendaciones de
Williams (2001) y Martin (2003), quienes sugieren el uso de las convenciones graficas a
las que esta acostumbrado un usuario regular de aplicaciones informaticas e Internet.
Para la creacion de los botones se prefirio el uso de textos en lugar de iconos para los
conceptos complejos, como podrian ser los titulos de los capitulos o las secciones. Por
ejemplo, un boton con la leyenda “Sitios de interés” es mas rapidamente comprensible
que uno hecho con una imagen representativa de las construcciones en Petare como la
Iglesia Parroquial, que puede traer multiples interpretaciones: Sitios de Interés,

Construcciones religiosas, la fe cristiana en Petare, etc.

Los botones se distinguen facilmente del resto de los elementos de la interfaz por
su emplazamiento en puntos fuertes de vision, como en el caso del menu principal de los
capitulos, ubicado en la esquina derecha superior. Igualmente se revelan como zonas
sensibles al responder el contacto con el raton, cambiando la forma del cursor de flecha
a mano y el color de las letras. Para el cambio de color se busco el contraste mediante

un tono calido y otro frio, por ejemplo naranja-marron. La activacion de un botén

también puede desencadenar la aparicibn de una nueva imagen que aporta mas
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informacion a la opcién seleccionada, como la apariencia real de un edificio o el rostro

de un artista 0 musico.

A los botones grandes se les dio un tamafio arbitrario, mientras que los botones
pequefios se hicieron con figuras cuadriculares y rectangulares, porque, segiin Martin

{(2003), esto proporciona un mayor grado de acierto cuando se apunta con el raton.

Para funciones sencillas se utilizaron iconos familiares que estan presentes en la
mayoria de las aplicaciones para Windows, como por ejemplo, la imagen de una
impresora para indicar “Imprimir”, un disquete para “Guardar”, o una lupa para hacer

Zoom a una imagen.

A fin facilitar la lectura en la pantalla se uso un fondo de color claro con textos de
color oscuro (negro). Los hipertextos se diferencian del resto de las palabras que
componen los documentos mediante el uso de color azul y el subrayado, tal como se
acostumbra en los documentos electronicos, sobre todo en Internet. Sea un botén o un

hipertexto, la seleccion de una opcion se confirma siempre mediante un sonido “Click”.



Esquema 4: Storyboard

La aplicacion comienza
con una animacion.

©

Cuando el raton pasa
sobre los nombres

de los capitulos, aparece
una imagen que
identifica a cada uno.

Cuando el raton pasa
sobre los nombres

de las secciones, aparece
una imagen que
identifica a cada una.

Existen varios
apartados, dependiendo
de la clase de recursos
que requiera la seccidn.
Aqui se observa un
articulo.

Al hacer click sobre
la imagen, se la puede
apreciar por completo.

@

Ademds se pueden ver
planos y mapas.
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Se despliegan
las opciones del menu
principal.

o

Al hacer click sobre

el nombre de un capitulo,
se despliega el menua de
secciones que

lo componen.

Al hacer click sobre

una seccion se despliega
su contenido, organizado
en apartados, que s¢
acceden a través de un
pequerio menu lateral.

©

Hay apartados para
las imagenes, que se
seleccionan de una
columna de fichas.
La imagen ampliada
aparece a su lado.

(10

Los apartados también
sirven para escuchar
musica o ver video.

@

Por ultimo, los planos y
mapas se pueden
explorar en detalle.




Esquema 5; Mapa de Navegacién
Menu

Presentacién
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Esquema 5: Mapa de Navegacién (Continuacién)
Meni / Petare cn el Tiempo Petare en el Tiempo

Siglo XX
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Esquema 5: Mapa de Navegaciéon (Continuacion)
Ment / Petare en el Tiempo / Siglos XVII XVIII Siglos XVI1 y XVIII

Articulo Cronologia

Imdagenes
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Esquema 5: Mapa de Navegacion (Continuacion)
Meni / Petare en el Tiempo / Siglo XIX Siglo XIX

Articulo l Cronologia Imdigenes

[dv ©| op ofjorresa(]
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Esquema 5: Mapa de Navegacién (Continuacién)
Menit / Petare en el Tiempo / Siglo XX

Siglo XX

Articulo

Imagenes (serie 1)

Imagen 1 de 8

Imagenes (serie 2)
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Esquema 5: Mapa de Navegacion (Continuacién)

Ment / Sitios de Interés

Sitios de Interés

Iglesia del Dulce Capilla Santa Museo de Arte Concejo
Introduccion Nombre de Jesis Maria Magdalena | Popular de Petare Municipal
=}
=3
=)
) =1 ] &
=)
>
2,
Galeria Casa de Jerman Hacienda g
Tito Salas Casa de los Leén El Toboso Callején Z 5
=

Ubaldo Lira
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Esquema 5: Mapa de Navegacién (Continuacién)
Menii / Sitios de Interés / Introduccién

Introduccién

Foto 1 de 8 Foto 1 de 8
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Esquema 5: Mapa de Navegacion (Continuacion) Iglesia del Dulce
Menu / Sitios de Interés / Iglesia del Dulce Nombre de Jesus Nombre de Jesiis

Fotos (serie 1) Fotos (serie 2) Plano

Foto1de 8 Vistas

uoeoidy e[ 9p ofjoiresa

Vista 1 de 4
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Esquema 5: Mapa de Navegacion (Continuacion) Capilla Santa
Menu / Sitios de Interés / Capilla Santa Maria Magadalena Maria Magadalena

Articulo Fotos (serie 1) Fotos (serie 2) ‘ Plano

1dV ®©] ap ojjoaresa(]

Foto 1de 8

Foto 1 de2
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UQIdBdI
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Esquema 5: Mapa de Navegacion (Continuacion)

Menii / Sitios de Interés / Casa Parroquial Casa Parroquial

Articulo Fotos (serie 1)

1dy e[ op ofjoresa(q

Plano 1del
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Esquema 5: Mapa de Navegacion (Continuacion) Museo de Arte
Menu / Sitios de Interés / Museo de Arte Popular de Petare Popular de Petare

Articulo

|dy ] ap ojjoLresa(y

Foto 1 de 6
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Esquema 5: Mapa de Navegacion (Continuacion)
Menu / Sitios de Interés / Concejo Municipal

Articulo

Concejo Municipal

Fotos (serie 1)
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Esquema 5: Mapa de Navegacion (Continuacion)

Meni / Sitios de Interés / Galeria Tito Salas Galeria Tito Salas

Articulo
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Esquema 5: Mapa de Navegacion (Continuacién)
Menu / Sitios de Interés / Casa de los Ledn Casa de los Leon

Articulo

1dv ®[ o9p ojjouresa(]

Foto 1 de 3
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Esquema 5: Mapa de Navegacion (Continuacion) Casa de Jerman
Menti / Sitios de Interés / Casa de Jerman Ubaldo Lira Ubaldo Lira
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Esquema 5: Mapa de Navegacion (Continuacion)
Menu / Sitios de Interés / Hacienda El Toboso Hacienda El Toboso

Articulo

Foto 1 de 2
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Esquema 5: Mapa de Navegaciéon (Continuacion)
Meni / Sitios de Interés / Plaza Sucre Plaza Sucre

Articulo

Foto1de$8
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Esquema 5: Mapa de Navegacion (Continuacion)
Menu / Sitios de Interés / Callejon Z Callejon Z

Articulo Fotos

1dv ®] ap o[joLresa(]

Foto 1 de 7

V.

uo1edl

80¢




Esquema 5: Mapa de Navegacion (Continuacién)

Menu / Fiestas Populares Fiestas Populares

Fiesta Patronal Procesion del
Introduccion del Nifio Jesus Cristo de la Salud

Semana Santa Carnaval
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Esquema 5: Mapa de Navegacién (Continuacion)
Menu / Fiestas Populares / Introduccién Introduccion

Articulo

[dy ®] ap ofjo1resa(]

| Foto 1 de 8
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Esquema 5: Mapa de Navegacion (Continuacion)
Menii / Fiestas Populares / Fiesta Patronal del Nifio Jesus

Articulo

Fiesta Patronal
del Niiio Jesus

Fotos

Foto 1 de 2
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Esquema 5: Mapa de Navegaciéon (Continuacién) Procesion del
Meni / Fiestas Populares / Procesion del Cristo de la Salud Cristo de la Salud

Articulo ‘ Fotos
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Esquema 5: Mapa de Navegacion (Continuacion)
Menu / Fiestas Populares / Semana Santa

Semana Santa

Articulo

Fotos (serie 1

)

Foto1de8

Fotos (serie 2)

Foto 1 de 6
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Esquema 5: Mapa de Navegacion (Continuacién)
Meni / Fiestas Populares / Carnaval

Articulo

Carnaval
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Esquema 5: Mapa de Navegacion (Continuacion)
Menii / Creadores de Imagenes

Tito Salas

Creadores de Imagenes

Barbaro Rivas

Cruz
Amado Fagiindez

Francisco
Rodriguez Rivas
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Esquema 5: Mapa de Navegacion (Continuacion)
Menii / Creadores de Imagenes / Introduccion Introduccion

Articulo Fotos
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Esquema 5: Mapa de Navegacién (Continuacién)
Ment / Creadores de ImAgenes / Tito Salas

Tito Salas

Articulo

Obras (serie 1) Obras (serie 2) Video
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Esquema 5: Mapa de Navegacion (Continuacion)
Meniti / Creadores de Imagenes / Barbaro Rivas Barbaro Rivas

Articulo

Obras (serie 1) Obras (serie 2)
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Obralde8
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Esquema 5: Mapa de Navegacién (Continuacién)
Meni / Creadores de Imagenes / Cruz Amado Fagindez

Cruz
Amado Fagindez

Foto1de3

Obras (serie 1)

Obraldeé6
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Esquema 5: Mapa de Navegacion (Continuacién) Francisco
Menii / Creadores de Imagenes / Francisco Rodriguez Rivas Rodriguez Rivas

Obras (serie 1)
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Foto1de1l Obralde8
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Esquema 5: Mapa de Navegacién (Continuacion)
Menii / Creadores de Sonidos

Creadores de Sonidos

Jerman Ubaldo Lira Norberto Arocha Rafael Castro Barinas
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Esquema 5: Mapa de Navegacion (Continuacion)
Menii / Creadores de Sonidos / Introduccion Introduccion

Articulo Fotos
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Esquema 5: Mapa de Navegacion (Continuacion)
Menii / Creadores de Sonidos / Jerméan Ubaldo Lira Jerman Ubaldo Lira

Articulo Miusica
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Esquema 5: Mapa de Navegacion (Continuacion)
Menu / Creadores de Sonidos / Angel Maria Landaeta

Angel Maria Landaeta

Articulo

Foto 1 de 1

Musica
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Esquema 5: Mapa de Navegacién (Continuacién)
Ment / Creadores de Sonidos / Norberto Arocha Norberto Arocha

Articulo Musica
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Esquema 5: Mapa de Navegacion (Continuacion)
Meni / Creadores de Sonidos / Rafael Castro Barinas Rafael Castro Barinas

Articulo
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Cuadro 12:
Hipertextos

Ademas de los vinculos antes expuestos en el mapa de navegacion, existen otros enlaces creados en los textos que unen una seccion con otra.

Seccién

Capitulo Seccién Apartado _Capitulo
Pctare en el Tiempo Siglos XVII y XVIII Articulo Sitios de Interés Iglesia del Dulce Nombre de Jesus | Articulo
Petare en el Tiempo Siglos XVII v XVIII Articulo Sitios de Interés Capilla Santa Marfa Magdalena Articulo
Petare en el Tiempo Siglos XVIIy XVIII Articulo Sitios de Interés Los Portales Articulo
Petare en el Tiempo Siglos XVII y XVIII Cronologia Sitios de Interés Iglesia del Dulce Nombre de Jesus | Articulo
Petare en el Tiempo Siglos XVII y XVIII Cronologia Sitios de Interés Capilla Santa Maria Magdalena Articulo
Petare en el Tiempo Siglos XIX Cronologia Sitios de Interés Capilla Santa Maria Magdalena Articulo
Petare en el Tiempo Siglos XIX Cronologia Creadores de Imagenes Tito Salas Articulo
Petare en el Tiempo Siglos XIX Cronologia Creadores de Imégenes Bérbaro Rivas Articulo
Petare en el Tiempo Siglos XIX Cronologia Creadores de Sonidos Jermdn Ubaldo Lira Articulo
Petarc en el Tiempo Siglos XIX Cronologia Creadores de Sonidos Angel Maria Landaeta Articulo
Petare en el Tiempo Siglos XX Articulo Sitios de Interés Iglesia del Dulce Nombre de Jesus Articulo
Petarc en el Tiempo Siglos XX Articulo Sitios de Interés Capilla Santa Maria Magdalena Articulo
Petare en el Tiempo Siglos XX Articulo Sitios de Interés Hacienda El Toboso Articulo
Petare en el Tiempo Siglos XX Articulo Creadores de Imdgenes Tito Salas Articulo
Petare en el Tiempo Siglos XX Cronologia Sitios de Interés Tglesia del Dulce Nombre de Jestis  [Articulo
Petare en el Tiempo Siglos XX Cronologia Sitios de Interés Capilla Santa Maria Magdalena Articulo
Petare en el Tiempo Siglos XX Cronologia Sitios de Interés Casa Parroguial Articulo
Petare en el Tiempo Siglos XX Cronologia Sitios de Interés Musco de Arte Popular de Petare Articulo
Petare en el Tiempo Siglos XX Cronologia Sitios de Interés Galeria Tito Salas Articulo
Petare en el Tiempo Siglos XX Cronologia Creadores de Imégenes Tito Salas Articulo
Petare en el Tiempo Siglos XX Cronologia Creadores de Imdgenes Bérbaro Rivas Articulo
Petare en ¢l Tiempo Siglos XX Cronologia Creadores de Sonidos Jermdan Ubaldo Lira Articulo
Petare en ¢l Tiempo Siglos XX Cronologia Creadores de Sonidos Angcl Maria Landaeta Articulo
Sitios de Interéds Introduccion Articulo Sitios de Interés Iglesia del Dulce Nombre de Jess  |Articulo
Sitios de Interés Introduccion Articulo Sitios de Interés Capilla Santa Maria Magdalena Articulo
Sitios de Interés Introduccion Articulo Sitios de Interés Casa Parroquial Articulo
Sitios dc Interés Introduccion Articulo Sitios de Interés Museo de Arte Popular de Petare Articulo
Sitios de Interés Introduccion Articulo Sitios de Interds Concejo Municipal Articulo
Sitios de Interés Introduccion Articulo Sitios de Interés Galeria Tito Salas Articulo
Sitios de Interés Introduccion Articulo Sitios de Interés Casa de los Ledn Articulo
Sitios dc Interés Introduccion Articulo Sitios de Interés Casa de Jermén Ubaldo Lira Articulo
Sitios de Interés Introduccion Articulo Sitios de Interés Hacienda El Toboso Articulo
Sitios de Interds Introduccion Articulo Sitios de Interés Plaza Sucre Articulo
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Cuadro 12 (Continuacion):

Hipertextos

_Capitulo

. Seccién
Sitios de Interés Introduccién Articulo Sitios de Interés Callejon Z Articulo
Sitios de Interés Introduccién Articulo Sitios de Interés Los Portales Articulo
Sitios de Interés Iglesia del Dulce Nombre de Jestis Articulo Fiestas Populares Fiesta Patronal del Nifio Jests Articulo
Sitios de Interés Iglesia del Dulce Nombre de Jests Articulo Fiestas Populares Procesion del Cristo de la Salud Articulo
Sitios de Interés Iglesia del Dulce Nombre de Jes(s Articulo Creadores de Imagenes Tito Salas Articulo
Sitios de Intergs Museo de Arte Popular de Petare Articulo Creadores de Imagenes Barbaro Rivas Articulo
Sitios de Interés Museo de Arte Popular de Petare Articulo Creadores de Imégenes Cruz Amado Fagindez Articulo
Sitios de Interés Museo de Arte Popular de Petare Articulo Creadores de Imagenes Francisco Rodriguez Rivas Articulo
Sitios de Interés Galeria Tito Salas Articulo Creadores de Imégenes Tito Salas Articulo rm?
Sitios de Interés Casa de Jerman Ubaldo Lira Articulo Creadores de Sonidos Jerman Ubaldo Lira Articulo E
Sitios de Interés Hacienda El Toboso Articulo Creadores de Imégenes Tito Salas Articulo 2
Fiestas Populares Introduccion Articulo Fiestas Populares Fiesta Patronal del Nifio Jests Articulo 2_
Fiestas Populares Introduccidn Articulo Fiestas Populares Procesidn del Cristo de la Salud Articulo @
Fiestas Populares Introduccién Articulo Fiestas Populares Semana Santa Articulo ;
Fiestas Populares Introduccion Articulo Fiestas Populares Carnaval Articulo =
Fiestas Populares Fiesta Patronal del Nifio Jes(s Articulo Sitios de Interés Iglesia del Dulce Nombre de Jestis Articulo §
Fiestas Populares Procesidn del Cristo de la Salud Articulo Sitios de Interés Iglesia del Dulce Nombre de Jestis Articulo g:
Fiestas Populares Semana Santa Articulo Sitios de Interés Iglesia del Dulce Nombre de Jesiis Atrticulo
Fiestas Populares Semana Santa Articulo Sitios de Interés Capilla Santa Maria Magdalena Articulo
Fiestas Populares Semana Santa Articulo Sitios de Interés Concejo Municipal Articulo
Fiestas Populares Semana Santa Articulo Fiestas Populares Procesion del Cristo de la Salud Atticulo
Creadores de Imégenes Introduccion Articulo Sitios de Interés Museo de Arte Popular de Petare Articulo
Creadores de Imdgenes Introduccién Articulo Sitios de Interés Galeria Tito Salas Articulo
Creadores de Imégenes Introduccion Articulo Creadores de Imagenes Tito Salas Articulo
Creadores de Imégenes Introduccion Articulo Creadores de Imdgenes Barbaro Rivas Articulo
Creadores de Imédgencs Introduccion Articulo Creadores de Imagenes Cruz Amado Fagundez Articulo
Creadores de Imégenes Introduccién Articulo Creadores de Imagenes Francisco Rodriguez Rivas Articulo
Creadores de Imédgenes Tito Salas Articulo Sitios de Interés Iglesia del Dulce Nombre de Jestis Articulo
Creadores de Imégenes Tito Salas Articulo Sitios de Interés Capilla Santa Maria Magdalena Articulo
Creadores de Imagencs Tito Salas Articulo Sitios de Interés Hacienda El Toboso Articulo
Creadores de Imagenes Tito Salas Articulo Fiestas Populares Procesion del Cristo de la Salud Articulo B
Creadores de Imagenes Tito Salas Articulo Creadores de Sonidos Jermén Ubaldo Lira Articulo o
Creadores de Imagenes Bérbaro Rivas Articulo Sitios de Interés Capilla Santa Maria Magdalena Articulo
Creadores de Imagenes Cruz Amado Faguindez Articulo Fiestas Populares Procesion del Cristo de la Salud Articulo
Creadores de Imégenes Cruz Amado Fagiindez Articulo Creadores de Imégenes Bérbaro Rivas Articulo




Cuadro 12 (Continuacién):

Hipertextos
) 3
Capitulo i A Ca ... Beccibn_ Apartado |

Creadores de Imagenes Francisco Rodriguez Rivas Articulo Creadores de Imdgenes Birbaro Rivas Articulo
Creadores de Sonidos Introduccién Articulo Creadores de Sonidos Jerman Ubaldo Lira Articulo
Creadores de Sonidos Introduccién Articulo Creadores de Sonidos Angel Maria Landacta Articulo
Creadores de Sonidos Introduccién Articulo Creadores de Sonidos Norberto Arocha Articulo
Creadores de Sonidos Introduccidn Articulo Creadores de Sonidos Rafael Castro Barinas Articulo
Creadores de Senidos Introduccién Articulo Sitios de Interés Iglesia del Dulce Nombre de Jestis | Articulo
Creadores de Sonidos Jermén Ubaldo Lira Articulo Sitios de Interés Iglesia del Dulce Nombre de Jests Articulo
Creadores de Scnidos Jermén Ubaldo Lira Articulo Creadores de Sonidos Angel Maria Landaeta Articulo
Creadores de Sonidos Jerman Ubaldo Lira Articulo Creadores de Sonidos Rafael Castro Barinas Articulo
Creadores de Sonidos Jerman Ubaldo Lira Articulo Creadores de Sonidos Jerman Ubaldo Lira Musica
Creadores de Sonidos Angel Marja Landaeta Articulo Creadores de Sonidos Jerméan Ubaldo Lira Articulo
Creadores de Sonidos Angel Maria Landaeta Artfculo Creadores de Sonidos Angel Marfa Landaeta Musica
Creadores de Sonidos Norberto Arocha Articulo Sitios de Interés Iglesia del Dulce Nombre de Jestis Articulo
Creadores de Scnidos Norberto Arocha Articulo Fiestas Populares Fiesta Patronal del Nifio Jesus Articulo
Creadores de Sonidos Norberto Arocha Articulo Fiestas Populares Procesion del Cristo de la Salud Articulo
Creadores de Sonidos Norberto Arocha Articulo Fiestas Populares Semana Santa Articulo
Creadores de Sonidos Norberto Arocha Articulo Creadores de Sonidos Jerman Ubaldo Lira Articulo
Creadores de Sonidos Norberto Arocha Articulo Creadores de Sonidos Norberto Arocha Miisica
Creadores de Sonidos Rafael Castro Barinas Articulo Sitios de Interés Capilla Santa Maria Magdalena Articulo
Creadores de Sonidos Rafael Castro Barinas Articulo Creadores de Imagenes Cruz Amado Fagiindez Articulo
Creadores de Sonidos Rafael Castro Barinas Articulo Creadores de Sonidos Jerméan Ubaldo Lira Articulo
Creadores de Sonidos Rafael Castro Barinas Articulo Creadores de Sonidos Rafael Castro Barinas Musica
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3.5. Implantacion

3.5.1. Acerca de Director MX

Director es un programa de autor disefiado por la empresa Macromedia, el cual es
considerado el estandar de la industria para la elaboracion de aplicaciones multimedia,
como demostraciones, presentaciones interactivas, programas formativos, juegos, etc.
Director es también una herramienta de gran utilidad para crear animaciones en formato
de video digital y elementos interactivos para paginas Web. Durante los Gltimos afios,
Macromedia ha lanzado varias versiones de esta herramienta al mercado, siendo la
ultima Director MX, la cual forma parte de una familia de productos destinada al

desarrollo de interactivos y sitios Web, como Flash y Dreamweaver.

Director combina textos, graficos, animaciones, videos, sonidos y tecnologias
multiusuario para crear contenidos que pueden distribuirse en CD-ROM o Internet,
estando en capacidad de importar textos en archivos TXT y RTF, ademas de los
formatos propios de editores de texto como Microsoft Word (DOC), Lotus Word-Pro o
Corel Wordperfect (WPD), archivos graficos BMP, TIFF, GIF, JPG, PNG, PSD, LRG,
PICT, PDC, PCX, EPS y WMEF, con profundidades de color de 1, 2, 4, 8, 16, 24, 32 bits;
sonidos WAV, AIFF y MP3; y video en AVL, MOV y Real Media.

Entre sus principales ventajas estd, en primer lugar, su sencillez de manejo: A
través de una metafora cinematografica se consigue que el usuario comprenda y maneje
rapidamente conceptos complejos como aplicacion, interfaz, libreria, objeto y otros
muchos, ya que el programa los traduce a un lenguaje mucho mas sencillo, como
pelicula (movie), escenario (stage), reparto (casf), personaje (cast member). Para
colocar los objetos sobre el escenario basta con arrastrarlos y soltarlos sobre el
escenario. Su accion se coordina a través de una partitura (score) compuesta por lineas

de tiempo.
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La interfaz del programa estd compuesta por diversas paletas flotantes que el
usuario puede abrir u ocultar segin su conveniencia. Una de ellas es la libreria de
comportamientos (behaviors) que contiene acciones preprogramadas que van desde la
animacién de personajes hasta la incorporacion de hipertextos y vinculos para la
navegacion entre las multiples escenas que componen la pelicula. De esta manera, el
usuario puede ejecutar rutinas complejas con sélo asignar un behavior a un objeto. En
informatica, esto se conoce como programacion orientada a objetos, donde se prescinde

de la trascripcion manual de codigos.

El lenguaje natural de Director es Lingo. El programa cuenta con asistentes de
programacion o inspectores que permiten al usuario crear y depurar sus propios scripis

(guion o papel que desempefia un personaje en la partitura) en Lingo.

Las aplicaciones creadas con Director, una vez compiladas, se pueden ejecutar
directamente sin necesidad de instalar otros programas (runtimes). Otra ventaja afiadida
es que Director, y las aplicaciones creadas en €l son multiplataforma. Esto significa que

corren tanto en Macintosh como en PC.

“Todas estas propiedades de Director posibilitan que la creacion de programas
multimedia deje de ser propiedad exclusiva de programadores y sea un campo abierto

para otros muchos profesionales que necesitan de nuevas tecnologias como disefiadores,

profesores, infografistas, etc” (Burgos y De-Leon, 2000, p. 7).
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3.5.2. Distribucion de las Peliculas

Debido a la naturaleza del proyecto, que cuenta con amplia variedad de temas y
gran cantidad de recursos, se dividio la aplicacion en el mayor nimero de peliculas
posibles, para evitar la generacion de archivos muy pesados que pudieran sobrecargar la
memoria de la computadora del usuario. Siguiendo este proposito también se usaron
repartos (casts) externos para los elementos comunes a todas las peliculas: fondo de
pantalla, titulos, marcos, barra de navegacion e incluso algunos scripfs. L.a mayor parte
de los objetos no se importaron directamente a las peliculas, sino que estan vinculados a
archivos externos, ordenados en carpetas segin su tipo (imagenes, video y audio). La
clasificacién de los archivos graficos responde también a la tematica de cada capitulo de

la aplicacion.

De esta forma se consiguié generar un entorno de trabajo organizado, donde el
realizador podia ubicar cualquier elemento de manera rapida y sencilla, y en el que se
pudo tratar cada pelicula por separado. La principal ventaja de esto ultimo radico en que
si habia necesidad de insertar algin cambio, éste no afectaba al resto del proyecto, sino a

una sola presentacion, ahorrando tiempo y esfuerzo.

Con todo este trabajo también se quiso beneficiar a los usuarios, ofreciendo en la

medida de lo posible una aplicacion de rapida y confiable carga, para tratar de prevenir

interrupciones y largas pausas que causen frustracion.
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3.5.3. Programacion

Como se dijo anteriormente, Director ofrece facilidades para la programacion en
Lingo: libreria de comportamientos, diccionario de cédigos y funciones, inspectores y
ayudas. Por eso resulta hasta cierto punto sencillo proporcionar una interactividad
basica a la aplicacion. Sin embargo, siempre hay funciones avanzadas que se desean
ofrecer a los usuarios, y que requieren un mayor conocimiento en programacion.
Afortunadamente, Director es una herramienta ampliamente difundida en el mercado, y
sobre la que se encuentran numerosos titulos en librerias y manuales en Internet.
También existen comunidades de expertos y usuarios que comparten conocimientos,
ejemplos y demas recursos en linea. Estos foros son de gran utilidad, puesto que se
pueden formular preguntas sobre casos bien especificos, a cualquier dia y hora, y las

respuestas se obtienen con bastante rapidez.

Cuadro 13: Recursos en Linea para la Programacion en Director

Manuales ¥ ejemplos

Director Online hitp://www.director-online.com/

Multimedia Help for Developers hitp://www.multimediahelp.org/home/index. html
Directordev.com http://www.directordev.com/default. htim?sect=gallery
Director Behavior Demonstrations hitp://perso_planetb.fr/newton/#text

Macromedia Director Developer Center | http://www.macromedia.com/devnet/mx/director/

Todoexpertos.com http://www.todoexpertos.com

Lingo Landia http://remeseiro.com/lingolandia/index. php

Lingo y Director en Espafiol http://groups.yahoo.com/group/lingoydirectorenespanyol/
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3.5.3. La Aplicacidn

La aplicacion estd compuesta por 73 peliculas; 3 repartos comunes; 922 archivos
graficos, repartidos entre 728 imagenes JPG y otras 194 PNG; 3 clips videos MOV, y 6
archivos de audio MP3. Para la realizacion del proyector o programa de ejecucion no se
utilizo la pelicula de presentacion, per recomendacion de Sepulveda (correo-e, abril 20,
2003), sino una pelicula casi vacia, que contiene unicamente un fondo de color y
instruccion para comenzar el programa, llamando a la pelicula de presentacion. Con
esto se quiso lograr una carga mas rapida. También se cred en el Bloc de Notas de
Windows un archivo AUTORUN para correr automaticamente el CD-ROM.

Para consultar el programa se requiere una computadora con las siguientes

caracteristicas minimas:

e PC multimedia.

e 256 Mb de memoria RAM.

e Procesador Pentium II o superior.

e  Windows 98.

e 150 Mb de espacio libre en disco duro.

e Monitor 800 x 600 pixeles.

e Quick Time instalado en la computadora.




”~
i Requerimientos Minimos
. PC Multimedia.
i 256 Mb de RAM &
. Procesador Pentium Il o superior , i
.~ Windows 98. :

150 Mb de espacio libre en dlgco duro

Monitor 800 x 600 Sty 4,; it
Quick Time instalado en pl PC S --;1

Realizado por Alexan'der"ﬁiééﬂv&gballnru
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CENTRO HISTORICO DE PETARE

Patrimonio Cultural de Venezuela
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Presentacion:

El Centro Historico de Petare es un pequefio conjunto urbano
ubicado al Este de Caracas, el cual posee un gran valor cultural
para Venezuela, debido a su larga historia, sus construcciones
de arquitectura tipica, y especialmente su gente, que permanece
apegada a sus creencias y tradiciones, y que ha cultivado
diversas manifestaciones artisticas, destacandose en la musica
y la pintura,

Contenido:

a) Petare en el Tiempo: Un recorrido a través de la historia
de Petare, desde su fundacion en 1621 hasta el siglo XX.

b) Sitios de Interés: Edificios, casas y demas construcciones
de interés histérico y arquitectonico que se encuentran en
el Centro Historico de Petare ; '

¢) Fiestas Populares: Celebraciones ral‘iglosas-y.‘pragan'as
que reflejan el carécter del pueblo petarefio.

d) Creadores de Imagenes: Pintorés que encontraron en
Petare su-hogar y |a inspiracién para sus obras.

e) Creadores de Sonidos: Misicos que acompafiaron con sus
notas los mas importantes momentos en la vida de los
petarefios.
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Figura 6: Portada del CD

fi PETARE,

» Venezuela




CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Casi cuatro siglos de tradicion corren peligro de desaparecer en Petare. Su centro
historico, uno de los conjuntos urbanos mas antiguos y ricos en testimonios del pasado
de nuestra ciudad, se encuentra a merced de la sobrepoblacion y la sobreexplotacion, que
han dado al sector la apariencia de un enorme mercado popular. Las aceras y demas
espacios publicos estan tomados por los buhoneros, quienes se benefician de la enorme
cantidad de transetintes que llegan hasta el sitio para abordar los autobuses hacia el
Oeste de Caracas, o en direccion contraria, hacia los numerosos barrios y urbanizaciones
vecinas, como La Urbina, El Llanito, El Encantado, José Félix Ribas, etc. Petare sirve
también como parada para los transportistas que cubren las rutas hacia Guarenas,

Guatire, Filas de Mariches, Santa Lucia y Ocumare del Tuy.

Durante muchos afios, Petare ha sido un punto de gran importancia para Caracas.
Su privilegiada posicion geografica lo convierte en la puerta de entrada y salida del
distrito metropolitano por el Este. Desde la época de la colonia ha cumplido con esta
funcién, cuando alli confluian los Caminos Reales que unian Caracas, Baruta y El
Hatillo con Guarenas y Mariches. Con la llegada del ferrocarril en el siglo XIX se
establecio una estacion entre Caracas y Santa Teresa. Mas recientemente su valor
estratégico se reconocié con la construccion del Gltimo tramo de la Avenida Francisco

de Miranda y la estacion Petare del Metro de Caracas.
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En el pasado, Petare también abastecia de alimentos a Caracas. Gracias a su fértil
suelo y templado clima se establecié un buen nimero de conucos y haciendas de caf€,
cacao, maiz y cafia de azicar. Las actividades agricolas sostuvieron la economia del
sector hasta la primera mitad del siglo XX, cuando las fincas fueron paulatinamente
reemplazadas por modernas urbanizaciones, como La Urbina, Macaracuay, Los Ruices,

El Marqués y La California (antigua hacienda Giiere-Giiere).

Petare fue escenario de hechos transcendentales para nuestra historia. Sin duda a
ello contribuyo la destacada posicion politica y administrativa que llegd a tener: Naciod
como pueblo de provincia, pero en 1821 se decret6 la creacion de su primer cabildo, con
lo que obtuvo su autonomia del Ayuntamiento de Caracas. Petare ha sido capital de
distrito y la sede de gobierno de los estados Soberano Bolivar (1864-1868), Guzman
Blanco (1890-1901) y Miranda (1901-1904). Hoy es la capital del Municipio Sucre del
estado Miranda, uno de los cinco municipios que conforman el Distrito Metropolitano de

Caracas.

Los petarefios fueron testigos en 1883 de la primera llamada telefonica realizada
en nuestro pais, la cual efectuaron el doctor Gerardo Borges y el presidente Antonio
Guzman Blanco. En 1897, Petare también fue el primer pueblo de Venezuela en
disfrutar de la luz eléctrica, gracias a su cercania con El Encantado, la unica planta

existente para ese entonces en toda Latinoamérica.

Alli nacieron hombres importantes para la Nacion, como el vicealmirante Lino de
Clemente y Palacios, procer de nuestra guerra de Independencia, y Julian Castro,
presidente de la Republica entre 1858 y 1860. Otras ilustres personalidades tenian
propiedades en Petare, entre ellos, Andrés Bello y José Félix Ribas. Hasta la primera
mitad del siglo XX, muchos caraquefios visitaban el pueblo, atraidos por sus verdes
paisajes, clima y tranquilidad. Andrés Eloy Blanco e Isaias Medina Angarita eran

recibidos frecuentemente por Tito Salas en su Hacienda El Toboso.

—
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Tito Salas no fue el tinico artista que vivié en Petare. Por el contrario, este pueblo
ha sido generoso en brindar creadores de imagenes, sobre todo maestros ingenuos o
primitivos, que se caracterizan por su acercamiento espontaneo a la pintura, producto a
veces de una necesidad espiritual, ligada a la religion cristiana, o el deseo de dejar un
testimonio sobre su pasado y el de su pueblo. Gracias a ellos se tiene una cronica visual

de las calles, paisajes, tradiciones y personajes de Petare.

En este sitio realizo su obra Barbaro Rivas, el nombre mas importante de la pintura
ingenua venezolana, y otros autores que han formado una nutrida comunidad alrededor
del Museo de Arte Popular de Petare, la Galeria Tito Salas, y otros entes dedicados a la
difusion de nuestras expresiones culturales, como la Fundacion Bigott y la Fundacion
José Angel Lamas.

Mencion aparte merecen sus musicos, quienes animaban con joropos, merengues,
pasodobles y valses las fiestas populares, y acompafiaban con musica sacra los ritos de la
iglesia y las procesiones de los santos. Entre los mas destacados estdn Juan Francisco
Meseron, quien redactd en Petare el primer tratado de muisica hecho en Venezuela, y
Jerman Ubaldo Lira, que ademas de componer los himnos del Municipio Sucre y el
estado Miranda, instruyé a varias generaciones de musicos petarefios, algunos de los

cuales se convirtieron también en autores.

Petare conserva en su centro historico muestras de la arquitectura tradicional de los
pueblos agricolas de Venezuela. Su configuracion mantiene el esquema utilizado por los
conquistadores espaiioles en el Nuevo Mundo. En torno a la plaza mayor se ubican la
iglesia, la casa parroquial, el concejo municipal y las residencias de las familias mas
notables. Contiene varias casas de alto valor arquitectonico, y dos edificios declarados
monumentos nacionales: la Iglesia del Dulce Nombre de Jesis y la Capilla Santa Maria

Magdalena. Cerca de su micleo urbano se encuentran otras dos construcciones de gran
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interés: la Hacienda El Toboso y el Trapiche Arvelo, designado también patrimonio de

la Nacion.

Su comunidad ha producido un conjunto de tradiciones que enriquecen nuestro
acervo cultural, y permiten definir nuestra forma de ser como venezolanos. Son
expresiones que en su mayoria nos identifican como una sociedad profundamente
cristiana. Alli se celebran fiestas que se realizan en el resto del pais como la Navidad,
Semana Santa y el Camaval. Sin embargo, los petarefios les han agregado algunos
elementos propios como la Bajada del Nifio en Nochebuena y la liberacion del preso en
Martes Santo. Original también de Petare es el culto que se rinde al Cristo de la Salud y
al santo patrono, el Niiio Jesis. Estas manifestaciones de la fe se hayan arraigadas en el
alma del pueblo de Petare, por lo que no es de extrafiar encontrarlas representadas en las

obras de sus artistas.

La presente aplicacion multimedia recoge todos estos hechos notables para darlos
a conocer a un publico de profesionales, estudiantes y personas en general interesadas en
los temas culturales de nuestro pais. Con ella se busca que quienes la consulten puedan
apreciar el valor de las creaciones producidas en Petare, y comprender asi la necesidad

de su conservacion frente a los males que actualmente azotan el sector.

La investigacion realizada para este trabajo constituye por si misma un esfuerzo
mas de preservacion del patrimonio cultural de Petare, pues implica la recolecciéon de
testimonios esparcidos en distintos sitios para su restauracion con técnicas digitales, y su
actualizacion como parte de un nuevo mensaje comunicacional. La documentacion de
los bienes a través de tecnologias informaticas garantiza su perdurabilidad, debido a que
los archivos electronicos no se corrompen con el uso y el tiempo. De esta manera, si el

bien llegase a desaparecer por cualquier causa, al menos queda su representacion digital

para su conocimiento y estudio por parte de generaciones posteriores.
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Para este trabajo se escogio la tecnologia multimedia por su capacidad de integrar
recursos de diferentes tipos en una sola presentacion. Su versatilidad permitié incluir
informacion contenida en libros, estudios, inventarios, articulos de prensa, fotografias,
reproducciones, mapas, planos, cintas de video y soportes de audio. Asi se logro un
producto que aprovecha los diversos canales que dispone el hombre para percibir la
realidad (texto, imagen y sonido).

Igualmente, la tecnologia multimedia estd basada en estructuras de informacion
que vinculan los contenidos y las ideas. Esto resulta fundamental para abordar el tema
del patrimonio cultural de Petare, pues sus expresiones mantienen una estrecha relacion
entre si. De hecho, Petare puede concebirse como un pequefio universo o sistema cuyos

elementos culturales reciben influencias y se enriquecen mutuamente.

En el centro de este universo esta la religiosidad del pueblo, que halla su maxima
expresion en la iglesia parroquial, lugar donde se reverencia las imagenes sagradas y se
llevan a cabo los ritos cristianos, misas y fiestas patronales. Este templo también
evidencia la profunda espiritualidad de los petarefios en su enorme estructura y profusa
decoracion. Francisco Da Antonio, uno de los mas importantes historiadores locales,
indica que su tamafio era desproporcionado en relacion con el resto de la villa, y que
superaba la capacidad para albergar a los feligreses que habia para el momento en que
fue concluida (1858), lo cual evidencia en su construccion un sentido mas espiritual que
practico. Los ricos bienes muebles (retablos, esculturas y piezas de plata) muestran

también el esfuerzo hecho por los pobladores para alabar a Dios.

Alrededor de la religion giran otros elementos de la cultura en Petare. Tito Salas
refleja en su pintura la devocion por el Nifio Jesis y el Cristo de la Salud. Barbaro Rivas
narra la historia de Cristo, poniendo como escenario las calles de Petare. Cruz Amado

Fagundez se inicia en la pintura luego de una revelacion divina, y retrata en su primer

cuadro al Cristo de la Salud. Tampoco es posible entender la obra de Jerman Ubaldo
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Lira sin tener en cuenta su oficio como maestro de capilla en la Iglesia del Dulce

Nombre de Jesiis, donde compuso alabanzas a los santos patronos de Petare.

Hay muchos otros ejemplos que muestran la manera en que se entrelazan los
bienes culturales de Petare. Practicamente, detras de cada historia aparece un elemento o
personaje del lugar. Asi se puede afiadir la ayuda que brind6 Francisco Rodriguez Rivas
a Barbaro Rivas, dandole trabajo en el negocio de La Minita, comprando sus cuadros, y
estando a su lado en los momentos decisivos de su vida. Similar apoyo recibié Barbaro
Rivas de su “descubridor” Francisco Da Antonio, quien también dio a conocer a Jesis
Maria Arvelo y Cruz Amado Fagundez. Este ultimo participé en la Sociedad del
Carmen, fundada por Rafael Castro Barinas, alumno de Jerman Ubaldo Lira, al igual que
Norberto Arocha.

Gracias a la investigacion realizada y a la orientacion de los expertos se armo un
cuerpo de trabajo que se dividié en cinco grandes areas de estudio: a) Petare en el
tiempo, que narra la historia de Petare desde su fundacion en 1621 hasta el siglo XX; b)
Sitios de interés, las construcciones y lugares de interés patrimonial que se conservan en
el Centro Historico de Petare; c) Fiestas populares, las celebraciones religiosas y
paganas cultivadas por la comunidad local; d) Creadores de imagenes, los mas
destacados artistas que desarrollaron su obra en Petare; y €) Creadores de sonidos, los
musicos que acompaiiaron con sus composiciones los mas importantes momentos de la
vida de Petare.

La informacién se organiz6 en capitulos, secciones y apartados. Por ejemplo, el
capitulo “Petare en el tiempo”, esta compuesto por las secciones “Siglos XVII y XVIIT”,
“Siglo XIX” y “Siglo XX”, integrados cada uno de ellos por apartados como “Articulo”,
“Cronologia”, “Tmagenes” y “Fotos”. Se quiso establecer asi un orden jerarquico que

facilite la comprension de los contenidos, permitiendo a los usuarios ahondar en la

informacion a medida que van adentrandose en el programa.
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La comprensién de la informacién no depende s6lo de su organizacion, sino de la
capacidad del autor para crear un entorno de trabajo atractivo y sencillo de operar. Para
mantener interés del usuario en la aplicacion se creé un ambiente basado en la metafora
de un pueblo tipico venezolano, gracias a la utilizacién de una fotografia de fuerte
impacto visual, obra del reconocido fotografo Nelson Garrido, que muestra la fachada de
una casa con elementos de nuestra arquitectura tradicional. Sobre ella se construyo la
interfaz combinando marcos, botones, titulos y demas elementos de tal manera que
parecieran formar parte de la estructura de la propia vivienda. Los volimenes, relieves y
fondos son una ilusiobn que se quiso crear para contrarrestar bidimensionalidad de la
pantalla. Los colores utilizados son los mismos que predominan en el Centro Historico

de Petare, como amarillo, naranja y ocre de tonos suaves.

El acceso a los contenidos y el uso de funciones especiales del programa se logra a
través de vinculos y botones disefiados segin las recomendaciones de Williams (2001) y
Martin (2003). En general se respetaron las convenciones graficas a las que estan
acostumbrados los usuarios regulares de aplicaciones informaticas e Internet: Cambios
en la forma del cursor y color de los objetos, aparicion de elementos ocultos al pasar

encima el cursor del ratén (rollover), etc.

La consulta del programa se logra a través de cinco niveles de navegacion: En un

primer nivel se ubica la presentacion, seguida por el mena principal de los capitulos

(segundo nivel). En el tercer nivel estan los menis de cada capitulo, que conducen a los
usuarios a un tema en particular, como por ejemplo Semana Santa o Tito Salas (cuarto
nivel), compuesto por recursos de textos, fotografias, obras o planos. La visualizacion en

detalle de algunos de estos elementos constituye el quinto nivel.

Desafortunadamente, no se pudieron incluir algunos temas en la aplicacion, debido

a que no se encontro suficiente informacion o recursos audiovisuales durante la etapa de

investigacion. Para la realizacion del programa se partié de la premisa de mostrar, en la
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medida de lo posible, contenidos ricos en textos, imagenes y sonidos. Aquellos que se
consideraron escasos de informacion o con recursos pobres fueron dejados de lado, al
menos en esta ocasion. Por ejemplo, Cruz Alvarez Garcia y Jesis Maria Arvelo, aunque
son nombres importantes para las artes plasticas en Petare, fueron excluidos porque solo
se consiguieron reproducciones de sus obras en fotocopias a blanco y negro. Algo
similar sucedié con otros tantos personajes, tradiciones y sitios. Igualmente, existen

numerosas referencias de artistas y muasicos de los que poco o nada se sabe.

Se espera que futuras investigaciones amplien los temas que se exponen en esta
aplicacion. Durante su realizacion se pudo comprobar que el panorama cultural de Petare
es sumamente amplio, variado y complejo. A su entendimiento han contribuido una serie
de expertos y organismos dedicados al estudio, conservacion y difusion de los bienes

culturales del pueblo venezolano, pero ain falta trabajo por hacer.

Se espera que esta aplicacion multimedia estimule la realizacion de nuevas obras
acerca del patrimonio cultural de Petare. Cada gran area de conocimiento tratada en ella
es susceptible a ser abordada de manera particular: la historia del sector, la arquitectura y
los sitios de interés, las fiestas populares, los musicos, los pintores, las tallas religiosas,
los retablos, la orfebreria e incluso, otros temas que no aparecen en este trabajo, pero
que ya se han convertido en materia de estudio, como la gastronomia, sobre la que ya se
ha publicado un libro, La tradicion culinaria en Petare, escrito por la cronista Coromoto

Méndez Sereno en 1998.

Muy bien podrian documentarse estos temas utilizando herramientas informaticas
para su difusion a través de estaciones de trabajo, redes privadas, discos compactos,
modulos de informacion e Internet. La automatizacion de los procesos documentales
ofrece multiples ventajas: Estudios, inventarios, revistas y boletines pueden publicarse a
un menor costo que en papel. En ellos se puede incluir multiples recursos audiovisuales,

ademas de textos, lo que contribuye a una mejor comprension de los contenidos. Sus
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lectores se pueden segmentar mejor, mediante el uso de listas de correo y claves de

acceso, o alcanzar una audiencia mundial a través de la Web.

El Centro Historico de Petare posee las condiciones ideales para la creacion de un
circuito cultural que permita la divulgacion de sus valores entre la comunidad. En este
sitio se encuentran la sede de la Alcaldia del Municipio Sucre, el Centro de Historia
Regional del Municipio Sucre, la Fundacion José Angel Lamas, el Museo de Arte
Popular de Petare, la Galeria Tito Salas, la Fundacion Bigott y el Teatro César Rengifo.
Todos estos organismos han realizado una destacada labor, pero sus bajos presupuestos

y la falta de coordinacion por parte de un ente regulador, han limitado sus acciones.

El Centro Historico de Petare requiere de multiples y urgentes esfuerzos para la
salvaguarda de su patrimonio cultural, pues se encuentra ubicado en un zona afectada
por graves problemas sociales y econémicos. Corresponde a las autoridades locales,
organismos publicos, instituciones privadas y la propia comunidad impedir que se pierda
uno de los mas ricos tesoros de la Gran Caracas. Ya la ciudad ha perdido buena parte de

su herencia, por la falta de conciencia y desinterés ante los hechos culturales que parece

imperar en el caracter del venezolano. No se puede dejar que suceda lo mismo con
Petare.
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GLOSARIO

Agua: En arquitectura, vertiente de un tejado.

Alfarje: Techo plano de madera, generalmente decorado, consistente en un tablado
sobre vigas transversales. Esta estructura de madera puede estar dispuesta en algunos

casos para servir de suelo a la planta superior.

Aplicacién: Programa ejecutable capaz de realizar una funcion especifica diferente del
mantenimiento del sistema (que se lleva a cabo por medio de utilidades). Son
aplicaciones los procesadores de texto, hojas de calculo, bases de datos, presentaciones

multimedia, etc.

Archivo: Conjunto de datos estructurados que pueden recuperarse facilmente y usarse

en una aplicacion determinada.

Arco conopial: Arco que tiene forma de quilla invertida de cuatro centros, dos interiores

para las ramas bajas y dos exteriores para las altas.

Base de datos: Una base de datos es una coleccion de datos organizada de forma que
pueda ser accedida, manejada, y actualizada facilmente.

Estas colecciones son almacenadas en archivos. Cada archivo se compondrd de un
numero variable de fichas determinado por la informacién que se introduzca. A estas
fichas se les llama registros. A su vez cada registro contiene otro nimero variable de
unidades de informacion, las cuales reciben el nombre de campos. La cantidad de

campos vendra definida por la cantidad de datos que se necesite almacenar.
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Backup: Palabra inglesa con la que se define la accién de copiar uno o varios archivos
en una localizacion alternativa, de forma que una copia permanezca intacta si el original
es destruido o dafiado. Se puede guardar tanto un archivo como el contenido de todo un
disco duro, siempre que el soporte sobre el que se realice tenga la capacidad suficiente.

Estas copias se suelen almacenar de forma comprimida.
Bahareque: Enrejado de palos entretejidos con cafias y barro.

Barroco: El término Barroco se usa para indicar el periodo de la historia del arte
comprendido entre el Renacimiento y el Neoclasicismo, es decir, entre 1600 y 1750. El
Barroco responde a la actitud estilistica del siglo XVII, fastuosa y sensualmente afectiva,
que madur6 en Roma, en torno a 1630, y conocid su esplendor durante los cuatro
decenios centrales del siglo, en especial por obra de Gian Lorenzo Bernini (su mas
caracteristico exponente en la escultura labrada en marmol y uno de sus mayores
impulsores en la arquitectura), de Pietro de Cortona en la pintura y de Francesco
Borromini en la invencion de estructuras arquitectonicas. Se difundié después, con
mayor o menor intensidad, por todas las naciones de Europa, adquiriendo singular
desarrollo en Espafia, Portugal y en los paises hispanoamericanos que entonces
pertenecian a las coronas de ambas naciones. Su tltima fase, entre 1720 y 1750, sera el

llamado Rocalla o Rococo.

El Barroco estuvo en oposicion con el ideal clasicista del Renacimiento al incluir en sus
concepciones artisticas un elemento dinamico exacerbado, un sentido de la forma abierta
y de la vision en profundidad que venia a romper el equilibrio compositivo y formal,
tendiendo a mostrar la representacion fantastica (espectaculo en si mismo transitorio)
con caracteres de permanencia. En tales casos, la composicion parece prolongarse en
todos los sentidos, y remitirnos siempre a algo que se halla situado mas alla de ella
! misma. Asi, el Barroco conseguia suscitar el efecto de su esencial inspiracion: la
i sensacion de lo ilimitado y, en cierto modo, de lo infinito. Contra lo caracteristico del
Renacimiento, cultivador de la armonia clasica, el Barroco preferia la exageracion de la

| monumentalidad, consiguiendo, mediante movimientos de masas y fuertes contrastes de
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luz y sombra, efectos dramaticos. A partir de 1630 hallamos en la arquitectura, con
creciente frecuencia, las superficies onduladas, las plantas elipticas y las trabazones
interrumpidas. La escultura asume, cada vez mas, un papel decorativo que tiende
progresivamente a integrarse, como parte esencial, en la composicion general, mientras
que las grandes pinturas murales y, sobre todo, las de las bovedas, acentiian y extienden
ese gusto por la teatralidad, que invade también los fondos de los retratos pintados y, en
las iglesias, los grandes altares, de estructuras complicadas y de un dramatico
dinamismo.

Beta: La fase beta en el desarrolio de un programa es el prelanzamiento del software.
Estas versiones son distribuidas entre la audiencia o los clientes, para llevar al programa
a un entorno real de trabajo, detectar fallas, hacer correcciones y proveer a los usuarios

un anticipo del proximo lanzamiento.

Bit: El Binary Digit (Bit) es la unidad minima de informacion y puede tomar dos
valores: 0 y 1, es decir, verdadero y falso en logica positiva o bien en electronica dos
valores muy diferentes de corriente continua. Todos los datos introducidos en las
computadoras se traducen internamente a combinaciones de bits, es decir, forman
cadenasde Oy 1.

Byte: Unidad de informacion constituido por un cierto nimero de bits: 4, 6 y 8. El byte
mas usual es el de 8 bits, también llamado octeto. La capacidad de almacenamiento de
una computadora se mide en bytes. Un Kilobyte (1 Kb) representa 1024 bytes, un
Megabyte (1 Mb) representa 1024 Kb y un Gigabyte (1 GB) representa 1024 Mb.

Captura: Retener una sefial o imagen en forma digital en la computadora.

Clic: Pulsar u oprimir el raton o mouse de la computadora con el cursor colocado sobre

algiin elemento de la pantalla.
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Colores calientes: Son aquellos que resultan de la combinacion del amarillo y el rojo.
Van desde los amarillos, rojos y anaranjados intensos hasta los salmones y cafés mas

3? €L

sutiles. Algunos adjetivos asociados a los colores calientes son “soleado”, “estimulante”,
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pesado” y “seco”.
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“dinamico”, “agresivo”, “denso”, “cercano”,
Colores frios: Son aquellos que resultan de la mezcla del azul y el verde. Incluyen los
azules, verdes lavanda y grises. Algunos adjetivos asociados a los colores frios son

“tranquilo”, “sereno”, “calmante”, “suave”, “diluido”, “umbrio”, “aéreo”, “lejano”,

“ligero” y “himedo™.

Conopial: Arco muy rebajado y con una escotadura en el centro de la clave.

Cursor: Simbolo en la pantalla de la computadora que representa la posicion del ratéon o

mouse.

Distrito Metropolitano de Caracas: En el aiio 2000, la Asamblea Nacional
Constituyente, por mandato del articulo No. 18 de la Constitucion de la Republica
Bolivariana de Venezuela, decreté la Ley Especial sobre el Régimen del Distrito
Metropolitano de Caracas, publicada en la Gaceta Oficial No. 36.906. En dicha ley se
determiné la creacion del Distrito Metropolitano de Caracas, abarcando dentro de su
territorio al Municipio Libertador del Distrito Capital, que sustituy6 al anterior Distrito
Federal; y los municipios Chacao, Sucre, Baruta y El Hatillo del estado Miranda.

Escarzano: Dicese del arco menor que el semicirculo del mismo radio.

Estructura: En informatica, la estructura es la organizacion interna de los datos.

Fondo: Los fondos son las imagenes (normalmente fotografias o pantallas dibujadas por

un grafista) que sirven de base para una escena.
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Frontispicio: Fronton, remate de la fachada.

Gajo: Tallo o racimo.

Hardware: Componentes electronicos y mecanicos que conforman el computador.

Incluye la propia unidad central de procesamiento y los dispositivos de entrada y salida.

Icono: Un icono es una pequefia imagen, normalmente un simbolo, utilizado para
representar graficamente un programa, un archivo, o una funcion en la pantalla de la

computadora, para facilitar su localizacion.

Interactividad: Se define como la capacidad que tiene el usuario de preguntar al

sistema, y sentar asi las bases para recuperar la informacion de la forma deseada.

Intranet: Una Intranet, es un Internet interno disefiado para ser utilizado en el interior de
una empresa, universidad, u organizacién. Lo que distingue a un Iniranet de Internet de
libre acceso es el hecho de que la Intranet es de uso privado. Gracias a las Intranets, la

comunicacion y la colaboracion interna son mas faciles.

Miranda, Estado: Entidad denominada asi en honor al Generalisimo Francisco de
Miranda, precursor de nuestra Independencia. Limita por el Norte con el Distrito
Metropolitano de Caracas, por el Sur con Guarico y Aragua, por el Este con el Mar
Caribe y con el Oeste con el estado Aragua. Estd compuesto por 21 municipios:
Guaicaipuro, Carrizal, Los Salias, Baruta, Chacao, Sucre, El Hatillo, Plaza, Zamora,
Urdaneta, Cristobal Rojas, Paz Castillo, Simén Bolivar, Lander, Independencia,
Acevedo, Brion, Buroz, Andrés Bello, Paez y Pedro Gual. Su superficie total tiene
7.950 km2 y su poblacion para 1990 era de 1.871.083 habitantes. Los Teques, fundada
en el afio 1703, es la capital del estado Miranda.

_
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Municipio Sucre: El Municipio Antonio José de Sucre es uno de los 21 municipios que

conforman el estado Miranda. Limita por el Norte con el estado Vargas, por el Sur con

Oeste con el Municipio Chacao. Esta compuesto por las parroquias Petare, Caucaguita,
La Dolorita, Filas de Mariches y Leoncio Martinez. Tiene una superficic estimada de
164 km2, y para 1990 su poblacion era de 796.931 habitantes, segun la Oficina Central
de Estadistica e Informatica (OCEI). Cuenta aproximadamente con 800 barrios y 39
urbanizaciones.

Petare " 520982 T 44.021.875
Caucaguita 71.086 74.001.000

La Dolorita 77.908 12.200.500
Filas de Mariches 52.253 30.500.000
Leoncio Martinez 74.701 22.978.125
‘otal o 796931 183.701.500

Nota: Datos tomados de la pagina Web de la Contraloria Municipal del Municipio

Autonomo Sucre. Disponible: http://www.contraloriasucre. gov.ve [Consulta: 2003,

octubre 27

Nave: En arquitectura, espacio que en las iglesias y otros edificios se extiende a lo largo

de los muros o filas de arcadas.

Navegar: Término empleado para describir la accién del usuario al desplazarse a través

de la estructura de informacién de un multimedia o en Internet.
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Neoclasicismo: Estilo artistico que florecid en Europa y Estados Unidos desde el afio
1750 hasta comienzos de 1800, aproximadamente, y se inspir6 en las formas del mundo
clasico. Cuando los movimientos revolucionarios establecieron republicas en Francia y
en América del Norte, los nuevos gobiernos republicanos adoptaron el neoclasicismo
como estilo oficial porque relacionaban la democracia con la antigua Grecia y la
Repiblica Romana. Los artistas neoclasicos fueron los primeros que intentaron
reemplazar la sensualidad y la trivialidad del Rococé por un estilo logico de tono

solemne y austero.

Pixel: El Picture Element (Pixel) es la minima unidad representable en un monitor.
Cada pixel en la pantalla se pinta, o mejor dicho se enciende, con un determinado color
para formar la imagen. De esta forma, cuanto mas cantidad de pixeles puedan ser
representados en una pantalla, mayor resolucion habra, es decir, cada uno de los puntos

sera mas pequefio y habra mas al mismo tiempo en la pantalla para conformar la imagen.

Cada pixel se representa en la memoria de video con un namero. Dicho nimero es la
representacion numérica de un color especifico, que puede ser de 8, 16 o mas bits.
Cuanto mas grande sea la cantidad de bits necesarios para representar un pixel, mas
colores podran unirse en la misma imagen. De esta manera se puede determinar la
cantidad de memoria de video necesaria para una cierta definicién y con una cierta

cantidad de colores.

Plataforma: Computadora que utiliza un sistema operativo especifico. Ejemplo, la
plataforma Macintosh representa todas las computadoras que corren en sistema

operativo Mac OS).

Plug-In: Uno de los avances que han aparecido recientemente en el World Wide Web, y

que se han asentado con mayor fuerza son los llamados Plug-Ins. Estos son una especie

de aplicaciones auxiliares que trabajan junto con el navegador, ofreciéndole nuevas
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caracteristicas. Por ejemplo un plug-in de Excel podria permitir que hojas de calculo de
esta aplicacion pudieran ser mostradas directamente en una pagina Web.

Rafa: Macho que se hace de cascote y yeso, cortado en forma de curva por los lados. Se

inserta en una pared para reforzarla o reparar una grieta.

RAM (Random Access Memory). Memoria de acceso aleatorio. Describe la memoria

temporal que permite corer aplicaciones y realizar tareas.

Rococo: Tendencia artistica desarrollada en Francia, pero que tuvo caracter
internacional, en el periodo comprendido entre principios del siglo XVIIH y el
nacimiento del gusto neoclasico, y que, si bien en algunos paises fue contemporanea del
Barroco, en cierto sentido significo su final. El Rococoé fue fundamentalmente
decorativo, con preferencia por los motivos menudos, graciosos y vivaces, junto con

temas orientales y dibujos de flores y hojas.

Sans-serif: Tipo de fuente tipografica cuyas letras tienen los bordes lisos, sin remates ni

prolongaciones. Ejemplo: Arial.
Scroll: Objeto de la interfaz grafica que permite ver texto o imagenes dispuestas en
ventanas mas pequefias que su tamafio real. El scroll permite mover la imagen de

izquierda a derecha o de arriba hacia abajo.

Serif: Tipo de fuente tipografica cuyas letras tienen pequefios remates en los extremos.

Ejemplo: Times New Roman.

Sistema operativo. Software de la computadora que contiene las instrucciones

generales para manejar procesos, memoria, comunicaciones y otros niveles de
responsabilidad del sistema.
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Software: Conjunto de programas o instrucciones necesarias para que una computadora
lleve a cabo su tarea. Programas que generalmente realizan tareas especificas del
usuario. El software puede incluir programas de desarrollo, aplicaciones multimedia,
etc.

Tapia: Cada uno de los trozos de pared que se hacen con tierra amasada y aprisionada

en una horma.

Vano: En arquitectura, parte del muro o fabrica en que no hay sustentaculo o apoyo para

el techo de la boveda, como son los huecos de ventanas o puertas y los intercolumnios.
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ANO POBLACION|
1761 2.977
1800 3.569
1830 3.923
1873 5.621
1891 8.538
1926 9.554
1941 17.759
1950 20.428
1961 77.631
1971 227.727
1981 395.715
1990 500.800

Poblacion de Petare
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Nota: Informacion tomada del libro Petare a través del Tiempo de Méndez Sereno (1995).
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Anexo C: Crecimiento urbano de Petare (1621-1996)
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Anexo D: Comparacion del crecimiento urbano de Petare entrel938 y 1983
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Anexo E: Deterioro del Centro Historico de Petare
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Anexo F: Archivo de la Oficina de Patrimonio Cultural

Nota: Previa a la existencia del centro de historia de Petare funcioné en la Alcaldia del
Municipio Sucre la Oficina del Patrimonio Cultural. Cuando fue clausurada en 1992, sus
archivos fueron llevados a un pequefio depésito en el Teatro Cadafe. Gracias a la
Fundacién José Angel Lamas se tuvo acceso a este archivo, donde se encontraron varios
estudios y planos arquitecténicos del Centro Histérico de Petare, asi como una foto
panoramica de Petare, tomada por Alfredo Boulton a mediados del siglo XX.
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Anexo G:
Solicitud de Préstamo de Equipos a la Empresa

Hewlett Packard de Venezuela




Caracas, 17 de febrero del 2000

Hewlett-Packard de Venezuela
At.: Paola Caprile
Gerente de Comunicaciones

Estimada Lic. Caprile:

Ante todo un cordial saludo. Tal como acordamos, por medio de la presente nota
hago solicitud de asistencia técnica por parte de Hewlett-Packard de Venezuela para la
realizacion de mi trabajo de grado, requisito que debo cumplir para obtener el titulo de
Comunicacion Social que otorga la Universidad Catdlica Andrés Bello.

Desarrollo de una aplicacion multimedia sobre el patrimonio artistico del Ceniro
Historico de Petare es el titulo de mi tesis y tiene como objetivo la difusion de los valores
artisticos (arquitectura, pintura y escultura) existentes en este sector mirandino a través de
un CD Rom. Cabe decir que el casco colonial de Petare fue declarado “zona de interés
patrimonial” por parte del Estado venezolano, debido a que comprende una riqueza cultural
unica en nuestro pais, la cual esta representada por dos monumentos nacionales, la Iglesia
del Dulce Nombre de Jesus y la Capilla El Calvario, y la obra pictorica de artistas como
Tito Salas y Barbaro Rivas, entre otros. Muchas de estas obras se encuentran en peligro a
causa del tiempo y los malos tratos, por lo que se hace necesario despertar una conciencia
colectiva sobre su conservacion para el disfrute de generaciones futuras.

La ayuda que solicito consiste en equipos para elaborar la aplicacion. Tengo un
equipamiento basico, pero necesito un escaner de alta resolucién que capture imagenes
planas, diapositivas y negativos, asi como una copiadora de discos regrabables (CD-RW).

Demads esta decir que su colaboracion sera reconocida en mi trabajo, el cual sera
difundido, segin compromisos adquiridos, a través distintas instituciones como el Museo
de Arte Contemporaneo de Caracas Sofia Imber (MACCSI), Galeria de Arte Nacional
(GAN), Fundacién Bigott y el Museo de Arte popular de Petare, entre otras.

Muchas gracias por su atencion.

Atenta e

8
Alex offré Caballero
C.I 11.566.385

Estudiante - UCAB
Expediente 79697
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Anexo H:

Solicitud de Préstamo de Fotografias




Caracas, 16 de noviembre de 1999

Museo de Arte Popular de Petare
At.: Carmen Sofia Leoni
Directora

Estimada Sra. Leoni:

Por medio de la presente hago constar que el bachiller Alexander Jofre¢, cédula de
identidad N°® 11.556.385, realiza una tesis de grado titulada: “Desarrollo de una aplicacion
multimedia sobre el Patrimonio Cultural del Centro Historico Ambiental de Petare”, de la cual
soy tutora.

Este proyecto con fines netamente académicos requiere de la recopilacion de matenales
bibliograficos y fotograficos para enriquecer la investigacion. La propiedad intelectual de estos
documentos serd respetada y los créditos de los autores o su procedencia seran incluidos en la
aplicacion multimedia.

Mucho le agradeceria toda colaboracion que pueda prestarle.

Atentamente, ﬁ MM/

Marnivit Lopez Arteaga
Profesora - Investigadora

c.c.: Marisela Moreno
Coordinadora del Centro de Investigacion y Documentacion
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Anexo I: Ejemplos del retoque de imagenes para la aplicacion
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Anexo J: Muestra de la base de datos creada para las imagenes

TEMA

SUBTEMA

NOMBRE

DESCRIPCION

FUENTE

IMAGEN

lPintores

'Franciaco Rodriguez

iiodro 1

I%otoretrato.

IMuseo de Arte Popular de Petare

280

TEMA

SUBTEMA

NOMBERE

DESCRIPCION

!Pim:ores IMAGEN

!Francisco Rodriguez

Inodro 3

I“Los Portales"

iMuseo de Arte Popular de Petare

SUBTEMA

NOMBRE

DESCRIPCION

FUENTE

lPintoreB IMAGEN

lFranccho Rodriguez

lRoer4

{hCalle Sucre, Concejc Municipal

lhuseo de Arte Popular de Petare

TEMA

SUBTEMA

NOMBRE

DESCRIPCION

FUENTE

fPintores

’Francisco Rodriguez

IRodros

JELa Minita en 1948"

'Huseo de Arte Popular de Petare




Anexos 281

Anexo K:

Solicitud de Reproduccion de Videos




DEVOLVER COPIA
FIRMADA

Caracas, 4 de mayo del 2000

Universidad Nacional Abierta
At: Lic. Xavier Sarabia

Estimado Lic. Sarabia:

Por medio de la presente solicito una copia de los materiales audiovisuales “Tito Salase
en Petare” y “Barbaro Rivas, el iluminado” para ser utilizada en mi tesis de grado, titulada
Desarrollo de una aplicacion multimedia sobre el patrimonio artistico del Centro Histérico de
Petare

Este proyecto tiene fines netamente académicos, la propiedad intelectual de estos
materiales serd respetada y los créditos de los autores o su procedencia serdn incluidos en la

aplicacion multimedia.

Mucho le agradeceria toda la colaboracion que pueda prestarme al respecto.

Estuditiite de Comunicacion Social
Exp. 79697
Universidad Catolica Andrés Bello

COORDINACAON
C

-2
A
?”"Thn e ﬁ A \O




m UNIVERSIDAD NACIONAL ABIERTA
CENTRB AUBIBVISUAL

5
o
3.

47

DEPARTAMENTO DE MEDIOTECA

pEVOLVER &
F\RMADA Y ok

COMA

L\

LLADA

No. 016

PROGRAMA (8) DURACION

1. MUJGEQ DE ARTE POPULAR DE PETARE 37 MIN

BARBARO RiVAG: EL ILLMINADO 28 MIN

TITO SALAS EN PETARE 28 MIN

Ma. DE CINTAS ENTREGADAS: o1 VIBEG: X AUBIG:

FECHA DE ENTREGA:  05.05.00 NALIQ;

BEPENBENCA:

NOMBRE: ALEXANDER JOFFRE RECIBE:

POR MEDIOTECA : LiG. MARCOS BARMENDIA FIRhA_

N g
HETA: Extes programas Hebsran sef utlizades ssle con ARes educatives. Ex t@ﬁﬁlﬁﬁﬂt@m@ﬂt@aﬁ}mm?ﬂ‘%» 3

anafaransia y ranamIisien 4 sanal ablars, 3alve aubarlZashsn 98sAie dy ek dARvaralEad.

OTECA



284

Anexos

io La Esfera del 29 de mayo de 1937
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