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RESUMEN ANALITICO

Autor: Raul Ignacio Hernandez Mezerhane.

Titulo: Hamlet y Pink: dos visiones del héroe moderno.

Tutor: José Manuel Pelaez.

Curso Académico: 2002-2003. Numero de paginas: 138.

Se ha realizado el anélisis de: Hamlet, de W. Shakespeare, y The wall, de A.
Parker y R. Waters. El estudio se enfoca en codmo y de qué manera los protagonistas, de
las obras mencionadas, se ven afectados por la alienacion, el narcisismo, la figura de la

madre y la figura del padre.

Se utilizaron dos metodos de analisis: el sociologico y el psicologico. El primero
se sustenta en la postura de Arnold Hauser, contemplada en su libro Origen de la
literatura y del arte moderno, sobre la alienacion, el narcisismo y el héroe moderno. El
segundo estd enmarcado dentro de algunas teorias del psicoanalisis, especialmente

aquellas hechas por J. Campbell, S. Freud, M. Franz, E. Sanchez-Pardo, entre otros.

Del andlisis individual de los protagonistas, de las obras en cuestion, obtuvimos
resultados similares: son personajes que sufren un profundo conflicto interno el cual los
domina; sobrellevan las vicisitudes de la alienacion; poseen una personalidad narcisista;

y sus padres han tenido una influencia negativa sobre ellos.

Concluimos que, en épocas tan distintas como la isabelina y el siglo XX, la
alienacion, el narcisismo y la figura de los progenitores, ademas de estar presentes,

pueden generar personajes similares. Tal es el caso de Hamlet y Pink (protagonista de



The wall), los cuales son entendidos como dos ejemplos del héroe moderno. De esta
manera, concebimos a Hamlet como una de las figuras que inician la forma o modelo del
héroe moderno, mientras que Pink representa el mismo tipo de héroe pero con los
matices de nuestros dias.

Vi



INTRODUCCION

En e afio 2000, aproximadamente, €l grupo literario venezolano Texto Sentido,
durante una emision de radio, ofrecié una comparacion entre Hamlet y The wall (Parker,
1982). Esta aproximacion de dos obras tan distintas en cuanto a género y tiempo, fue un
hecho que despertd interés. ¢Qué parecido podriamos encontrar entre una pieza del

teatro isabelino y una peliculamusical contemporanea?

Sobre Hamlet y Shakespeare se ha dicho y escrito mucho. Desde las mas diversas
disciplinas se ha abordado la obra del dramaturgo inglés. Para nuestro interés, entre ese
cumulo gigantesco de opiniones, teorias, andlisis, etc., nos limitaremos a dos

perspectivas: la psicoanaliticay la sociol égica.

Los estudios de psicoanalistas o personalidades vinculadas a la psicologia sobre
Hamlet son numerosos. EI mas destacado o conocido ha sido Sigmund Freud con la
creacion de su célebre complgio de Edipo. Teoria que se fundamenta en la literatura,
especificamente en Edipo rey, de Séfocles, y Hamlet. Otros criticos han profundizado €
estudio del tema edipico. Tal es el caso de Ernest Jones, Esther Sanchez-Pardo, Norman
Holland, entre otros. Ademés, desde el psicoandlisis se evalla la importancia que tienen

lafiguramaternay lafigura paternaen Hamlet.

Es importante mencionar que, aunque sea abundante la informacion acerca del
psicoandlisis y Hamlet, es muy limitado €l acceso alabibliografia adecuaday pertinente
para la investigacion. Las Ultimas publicaciones y estudios que se han hecho, no han
sido traducidos a espariol y sus versiones originales, casi todas en inglés, estan agotadas
0 descontinuadas. Algunos g emplos de ello son: Hamlet and Narcissus, de John Russdl;
Suffocating mothers, de Janet Adelman; Hamlet’s mother and other women, de Carolyn

Hellbrun; Patriarcity and incest from Shakespeare to Joyce, de Jane Ford. El



desconocimiento de estos textos significa una restriccion que debe ser tomada en cuenta
para nuestro estudio.

En cuanto a la perspectiva sociol 6gica que serd empleada, debemos considerar €l
libro Origen de la literatura y del arte modernos, de Arnold Hauser (1974). Alli se
exponen dos conceptos fundamentales para entender a Hamlet: la aienacion y €
narcisismo. Elementos que caracterizan a héroe moderno. La postura de Hauser sera,

pues, € pilar tedrico de nuestrainvestigacion.

De esta manera, se consideraran los siguientes temas para ser analizados: la
alienacion, el narcisismo, € héroe moderno, el compleo de Edipo, la figura de la madre
y lafigura del padre. Estos elementos ya han sido explicados en Hamlet por algunos de
los autores mencionados. Expondremos estas explicaciones y profundizaremos en €
andlisis.

Igualmente, en The wall (Parker, 1982) podemos observar los temas aludidos.
Este film, de Alan Parker y Roger Waters, guarda una diferencia de casi 400 afios con
Hamlet. Sin embargo, existen coincidencias entre esta pelicula y la pieza teatral de

Shakespeare. Esto serd demostrado en las proximas paginas.

La teoria usada para la explicacion y andlisis de Hamlet serd aplicada a The wall
(Parker, 1982). Para ser mas precisos, se hara un estudio de los protagonistas, Hamlet y
Pink, de ambas obras. A través de estos personagjes observaremos como nace el héroe
moderno y de qué manera continda vigente en nuestro tiempo. Sera mostrar una suerte
de evolucién desde el Hamlet del teatro inglés del siglo XVIII hasta el Pink del séptimo
arte.

Pretendemos, pues, hacer una comparacion entre Hamlet y The wall (Parker,

1982), mostrando los paralelismos o0 analogias de ambas obras. Los grandes puntos de



coincidencia seran: la figura materna, la figura paterna, e narcisismo, la alienacion y €

héroe moderno.



CAPITULO |

Teoria psicoanalitica: demora de la venganza de Hamlet,

complejo de Edipo y figuras materna y paterna

Una de las grandes interrogantes que nos planteamos al abordar Hamlet es la
demora del protagonista en realizar su venganza. Hamlet sabe que su padre fue
asesinado por Claudio y debe responder a agravio. Pero este hecho se lleva a cabo al
final dela obra. Muchas son |as explicaciones que se han dado al respecto.

Segun Sanchez-Pardo (1988) hay tres explicaciones que han sido populares

desde que comenzo la critica de Hamlet:

- Sus escrupul os morales le hacen posponer la venganza. Hamlet odia
moralmente la tarea que el ghost le encomienda.

- Hamlet es, segiin laidea de Goethe, "alovely, pure and most moral
nature, without the strength of nerve which forms a hero..." Bradley
define esta teoria como vision sentimental de Hamlet.

- Schlegel y Coleridge piensan que Hamlet se demora por su excesiva

reflexién. Es un persongje "thought- sick" (enfermo de tanto pensar).
(p. 57)

Observamos que todas las opiniones descartan €l factor externo como causante
de la abulia de Hamlet. La parte interior del personagje es la que frena los deseos de
venganza. Mateo (1988) dice: “La inhibicion del principe de Dinamarca se convierte en

la resultante de un conflicto interior donde se oponen fuerzas de una extraordinaria



violencid’ (p. 96). Esta afirmacion no debe ser perdida de vista. Lo que caracteriza al
héroe moderno, diferencidndolo del antiguo o clasico, es su conflicto interior. Hauser
(1974) da cuenta de esto: “El motor de la accion no es una potencia externa, sino un
conflicto interior; e héroe esta en lucha consigo mismo, y con ello e proceso total se
interioriza, se convierte en drama animico.” (p. 300) Luego continla Hauser (1974):
“Sin un conflicto interior, sin una problemética de la responsabilidad y de la

insolubilidad final del problema de la culpa, no hay tragedia en e sentido moderno.” (p.
300)

La postura de Schlegel y Coleridge ha sido ampliamente discutida y refutada.
Nietzsche (1999) fue uno de los autores que se opuso a planteamiento. Ademas, dio su
opinion sobre la falta de accidon de Hamlet:

...el hombre dionisiaco es semejante a Hamlet: ambos han penetrado en
el fondo de las cosas con mirada decidida; “han visto” y se han sentido
hastiados de la accién, porque su actividad no puede cambiar la eterna
esencia de las cosas; les parece ridiculo 0 vergonzoso meterse a
enderezar un mundo que se desploma. El conocimiento mata la accion; es
preciso para ésta el espejismo de la ilusion: esto es lo que nos ensefia
Hamlet; ciertamente no es ésta la sabiduria de Hans €l Sofiador, que, por
exceso de reflexion y como por un exceso de posibilidad, no puede ya
obrar; no eslareflexidn, no: es el verdadero conocimiento, lavisién de la
horrible verdad, lo que aniquila toda impulsién, todo motivo de accién
tanto en Hamlet como en el hombre dionisiaco. (p. 42)

No obstante, la explicacion de Nietzsche ha sido cuestionada por algunos
importantes especialistas de Shakespeare. Bloom (2003) dice: *“...Nietzschean
interpretation of Hamlet, which once pleased me, now also seems subtly wrong. It is
dangerous to affirm that Hamlet himself isthe truth.” (p. 145)



Bradley (1978; c.p. Sanchez-Pardo, 1988) también se opuso a la posicion del
exceso reflexivo de Hamlet: “Porque e motivo no era directa o especialmente un
habitual exceso de reflexion. La causa directa era un estado de animo bastante anormal y
provocado por circunstancias especiales —un estado de profunda melancolia” (p. 58)
Esta sera otra perspectiva sobre la falta de accion. Hamlet sufre una fuerte presion por e
asesinato del padre y la union censurable de su madre al casarse con Claudio. Estos
factores, a conjugarse, sumergen a protagonista en un estado de melancolia. La
consecuencia, segun Sanchez-Pardo (1988), es que: “Hamlet se torna excesivamente
meditativo, autojustificativo y ala vez, lleno de reproches y se traduce en la inaccion.”
(p. 59)

Sanchez-Pardo (1988) también expone la opinion de otros autores sobre la
inaccion de Hamlet: Dover Wilson cree que Hamlet sufre una inestabilidad emocional
gue le impide actuar. Mientras que Madariaga considera: “En la Ultima escena, Hamlet
mata a Claudio porque Claudio lo ha atacado a é mortaimente... Por tanto, cuando
Hamlet no mata a Claudio, es decir, a través de toda la obra, la razdon es que aunque
Claudio ha matado a su padre, no lo amenaza ni atacaa é.” (1955; c.p. Sanchez-Pardo,
1988; p. 84) Esta posicién de Madariaga sugiere que Hamlet es un ser absolutamente
egoista.

Desde la éptica psicoanalista, hay propuestas que explican la vacilaciéon del
principe para vengar la muerte de su padre. La mas popular y cuestionada es aquella que

se relaciona con € conocido comple o de Edipo.

La teoria del complgjo de Edipo fue desarrollada por Freud (1974) a partir de
Edipo rey, de Séfocles:

La tragedia de So6focles titulada Edipo rey, cuya comprensién psicol6gica

nos ha sido facilitada por la interpretacion onirica, no representa sSino una



expresion especialmente clara y precisa de las tendencias que abriga €l
nifio con respecto a sus padres en cuanto ve en su padre un molesto

competidor que leroba el carifio y caricias de lamadre. (p. 495)

Allen (1997) lo define en pocas palabras: “Freud termed this process Oedipus
complex, the constellation of feelings, desires, and strivings revolving around the boy’s
desires for his mother and his fearful/hateful orientation to his father.” (p. 31) Ademas,
Freud utilizd la figura de Hamlet como otro gemplo del hombre que sufre este

complgo.

Es importante acotar que €l nifio, en su temprana edad, suele comportarse de la
manera que hemos definido en € complgo de Edipo. El padre es visto como un
obstaculo que impide la posesion y atencion de la madre. Campbell (1998) explica esta
situacion en los nifios de corta edad. El considera que la madre es un refugio, una suerte
de escudo, que da seguridad a nifio ante un mundo desconocido. El mundo extrafio
aterroriza a los pequefios. Por esto: “Cualquier ausencia prolongada de la madre causa
tension en el nifio, e impulsos agresivos correspondientes’ (Campbell, 1998; p. 13) De
esta manera, el padre es un elemento perturbador de esa unidad hijo-madre. Se interpone
entre ambos y produce una animadversion por parte del nifio; es € “triangulo
tragicomico de la primera infancia: € hijo contra € padre por € amor de la madre”
(Campbell, 1998; p. 13)

Sin embargo, Hamlet ya no es un nifio. La tendencia edipica ha quedado latente
en é. Segun Freud (1974), a referirse a Edipo rey, sucede lo siguiente: “El rey Edipo,
gue ha matado a su padre y tomado a su madre en matrimonio, no es sino la realizacion
de nuestros deseos infantiles.” (p. 282) Esto puede ser aplicado a Hamlet, tal como

afirmae mismo autor:

Sobre base idéntica a la de Edipo rey, se hala construida otra de las

grandes creaciones tragicas. € Hamlet shakesperiano. Pero la distinta



forma de tratar una misma materia nos muestra la diferencia espiritual de
ambos periodos de civilizacion... En Edipo rey, queda exteriorizada y
realizada, como en € suefio, la infantil fantasia optativa, base de la
tragedia. Por lo contrario, en Hamlet permanece dicha fantasia reprimida,
y sblo por los efectos coactivos que de ella emanan nos enteramos de su
existencia... (p. 283)

La diferencia o giro entre Hamlet y Edipo es Claudio. Este ha sido el autor
material de la muerte del rey Hamlet. Ahora Claudio representa la nueva imagen del
padre. Asi, pues, hay dos motivos por los cuales Hamlet no puede realizar su venganzay
eliminar al tio: seria matarse a si mismo y no existiria la figura paterna que impida los
deseos incestuosos. El principe de Dinamarca maneja una intensa culpa, ya que “todavia
no se considera limpio de sus propias fantasias incestuosas y parricidas.” (Claramunt,
1988; p. 137) Volviendo a Freud (1974), quien es el autor original de estateoria sobre la
demora de Hamlet, tenemos:

Vemos, desde luego, que la obra se halla basada en la vacilacién de
Hamlet en cumplir la venganza que le ha sido encomendada... ¢Qué es,
por tanto, lo que le paraliza en la gjecucion de la empresa que € espectro
de su padre le ha encomendado? Precisamente €l especial cardcter de
dicha misién. Hamlet puede llevarlo todo a cabo, salvo la venganza contra
el hombre que ha usurpado, en €l trono y en el lecho conyugal, el puesto
de su padre, o sea contra aquel que le muestra la realizacién de sus deseos
infantiles. El odio que habia de impulsarle a la venganza queda sustituido
en é por reproches contra si mismo y escripulos de conciencia que le
muestran incurso en los mismos delitos que esta llamado a castigar en el
rey Claudio. (p. 283)

Otros autores, a pesar de las diferencias, coinciden con € juicio de Freud. Ernest

Jones escribié Hamlet and Oedipus, en 1949, un estudio psicoanalitico que busca



profundizar las explicaciones de freudianas. Segun Sanchez-Pardo (1988) Jones
pensaba:

Hamlet reprime su deseo infantil de desear la muerte de su padre, pues le
ve como rival en el amor de su madre. Al realizarse su deseo —asesinato
del padre por un rival celoso— sus recursos reprimidos cobran toda su
virulencia. Asi, €l conflicto de su infancia se despierta en forma de
depresion y angustia. El doble deseo inconsciente de Hamlet —poseer asu

madre y matar a su padre— ha sido realizado por su tio. (p. 63)

También Mateo (1988) tiene una opinion parecida cuando apunta:

Hamlet no ha cometido el asesinato de su padre, pero, por otra parte, no
consigue actuar contra quien si lo ha cometido. Por o tanto, sucede que no
ha cesado, inconscientemente, de desear cometerlo. Hamlet retiene un
deseo irrealizado de matar a padre. (p. 96)

Debemos agregar |a opinion de Holland (1994):

El gemplo clasico es, desde luego, la “tormenta cerebral” de Freud (como
la ha llamado un ortodoxo shakespereano), en el sentido de que Hamlet
vacila porque tiene sentimientos edipicos para con su padre. Freud afirmé
gue Hamlet no podia castigar a Claudio, que se habria “librado” de su
padre y se habia casado con su madre, porgque esto es exactamente lo que
Hamlet habia deseado hacer y, en su inconsciente, ain |o deseaba. Castigar

a Claudio hubiera sido castigarse a si mismo. (p. 302)

Por otra parte, existen criticos que no comparten la explicacién de Hamlet a
través de la teoria edipica. Uno de los més destacados y calificados es Bloom (2001),

quien opina



¢Teme Hamlet, en uno u otro nivel, que matar a Claudio sea matar a su
padre natural? Esto es parte de la sutil argumentacion de Marc Shell en su
Children of the Earth [Hijos de la Tierra] [1993]: “Lo que es reamente
Unico en Hamlet no es su deseo inconsciente de ser parricida e incestuoso,
sino mas bien su rechazo consciente de convertirse efectivamente en
parricida e incestuoso.” Gertud muere con Hamlet (y con Claudio y
Laertes), pero es notable que Hamlet no matara a Claudio hasta que sabe

gue é mismo se estd muriendo y que su madre ha muerto ya. (p. 428)

Esta posicion descarta las fuerzas inconscientes que gobernarian los actos del
principe. Hamlet no asesina a Claudio, justamente, porque no sufre del complgo de
Edipo propuesto por los psicoanalistas. Bloom (2001) llega a considerar: “No daré la

lata aqui con lugares comunes edipicos, ni siquiera para descartarlos...” (p. 439)

Existe otra tendencia que explica la demora de Hamlet como consecuencia de la
locura. En este sentido, el principe es un individuo enfermo, desequilibrado, que ha
perdido la cordura. Este estado animico le impide realizar su venganza. Sanchez-Pardo
(1988) piensa:

En la tragedia, Hamlet padece un conflicto interior cuya naturaleza se le
escapa. Las razones del héroe para posponer su venganza son de
naturaleza contradictoria, son falsos pretextos. Su comportamiento es
tipico de una conciencia torturada —profunda depresién, pesadillas,
autoacusaciones tentativas para justificar su indecisién, esfuerzos para
librarse de cumplir con sus deberes... Antes de saber que su padre ha sido
asesinado, Hamlet sufre una profunda depresion motivada por las
segundas nupcias de lareina, hasta el punto de que en su primer mondlogo
llega a pensar en € suicidio como recurso. La desproporcionada

desesperacion del héroe ante la boda se debe a un peculiar estado mental.
(p. 62)

10



Bradley también creia que e motivo de la tardanza de la accién era causada por
un estado animico extrafio, de melancolia. Sdnchez-Pardo (1988), siguiendo € juicio de

Bradley, agregaa respecto:

Como se ve, Bradley considera que la clave de la demora de Hamlet se
debe a que se encuentra preso de un estado de profunda "melancholy". La
razén que aduce para sustentar su teoria se basa en que no hay indicio
alguno en la obra que nos lleve a pensar que Hamlet era especialmente
reflexivo o irresoluto con anterioridad a la muerte de su padre. Para
Bradley € caracter inestable del héroe, sus cambios de estado de animo
desde la euforia a la depresion, son un claro gemplo de lo que los
isabelinos hubieran denominado temperamental, concepto actual de

‘melancolia’. (p. 58)

Claramunt (1988) se plantea dos grandes interrogantes: si la locura de Hamlet es
simuladay s € retraso de la venganza es por algin motivo anormal. Su respuesta no
contradice |a postura de Sanchez-Pardo y Bradley, pero las amplia:

¢Finge Hamlet?... Nadie es un “simple simulador” sin més ni mas. Entre la
exhibicién y la ocultacion para mangjar a otros y obtener supuestas

ventgjas se halla el vasto campo de un arte complicado y reservado a
individuos que quizads no estén enfermos pero tampoco sanos del todo.

(Claramunt, 1988; p. 133)

Por esto, Claramunt (1988) piensa que Hamlet no esta loco, pero tampoco se
puede afirmar que es un individuo sano. Ademas, este autor considera que € principe
tiene claros rasgos de obsesivo e histérico. Lo primero, por o meticuloso, caviloso, lento
y sopesado en pensar y actuar. Lo histérico, porque busca desestabilizar la calma gjena,
es manipulador, se crece degradando a otros en publico (recordar |a obra de teatro en
que ataca a Claudio), moviliza sentimientos de culpa en los demas, hay elementos de

rechazo y asco por la sexualidad y tendencia hacia lo incestuoso.

11



Bloom (2003) tampoco cree en lalocura de Hamlet: “Health and sickness are not
contrasts in Hamlet: heis sick, alter al, only north-by-northwest, and | do not believe in

his madness, the antic disposition of agreat ironist.” (p. 145)

Sin embargo, Claramunt (1988) concluye lo siguiente: “¢;Podemos colgar [sobre
Hamlet] una etiqueta caracterolégica, un diagnostico de personalidad? Rotundamente,
no.” (p. 133) Esta afirmacion parte de las multiples contradicciones que demuestra €l
principe. Su ambigiiedad es tal que no puede ser, con seguridad, clasificado o etiquetado

de una manera univoca.

Esto nos recuerda el constante enmascaramiento, propio de la alienacion, que
Hamlet practica. En palabras de Sanchez-Pardo (1988): “Hamlet oculta su depresion
bajo esta mascara gque le permite disfrazar sus pensamientos y maguinaciones. Wilson

considera que la demora de Hamlet se debe a su inestabilidad emocional...” (p. 79)

Figura de la madre

Como ya vimos en & complgo de Edipo, buena parte del conflicto interno de
Hamlet esta relacionado con la figura de su madre Gertrudis. Esto debe ser considerado
como un elemento gque se percibe a través de la historia de la literatura. Los conflictos
entre madres e hijos; la figura materna como causante de la crisis del héroe; la mujer
como elemento de discordia, tienen presencia desde la antigua Grecia hasta nuestros
dias.

Campbell (1998) divide la figura de la madre en: madre buena 'y madre mala. La

dicotomia pretende diferenciar dos facetas de la imagen materna que se complementan,

12



pues al observarse como unidad dan un sentido de universalidad: “Asi reine € ‘bien’ y
el ‘mal’ exhibiendo las dos formas de |la madre recordada, no sdlo la persona sino la
universal.” (Campbell, 1998; p. 108)

La madre buena es aguella que nutre, cuida, protege y da vida. Con estafigura el
nifio se identificay aferra. Es el, mencionado anteriormente, escudo o resguardo de los
infantes. Campbell (1998) opina:

...la madre confortante, nutridora, la “buena’ madre, joven y bella, que
nos fue conocida y que probamos en €l pasado mas remoto. El tiempo la
hizo desaparecer y sin embargo existe, como quien duerme en la eternidad,

en el fondo de un mar intemporal. (p. 105)

A esta figura positiva se le contrapone la madre mala. Volviendo a Campbell
(1998), éste da una detallada definicion de la figura materna negativa:

La imagen recordada no es solo benigna, sin embargo, también es la
madre “mala’; 1) la madre ausente, inalcanzable, en contra de quien se
dirigen las fantasias agresivas y de quien se teme una igual repuesta
agresiva; 2) la madre que obstaculiza, que prohibe, que castiga; 3) la
madre que se apodera del nifio que crecey trata de huir; y finalmente 4) la
madre deseada pero prohibida (complejo de Edipo) cuya presencia es una
incitacion alos deseos peligrosos (complejo de castracion); estas imagenes
persisten en la tierra escondida del recuerdo de la infancia del adulto y a

veces se convierten en la fuerza mas poderosa. (p. 105)

Laimagen de la madre mala desestabilizara el mundo del héroe, por o menos en
las obras que vamos a tratar. Al colocarnos en uno de los extremos y perder el aspecto

bueno o positivo de lamadre, el desequilibrio esinminente.

13



La madre mala produce efectos negativos sobre € nifio, cuyas consecuencias
pueden apreciarse en e adulto. En El hombre y sus simbolos, Franz (1966) puntualiza

|as secuel as de la madre mala sobre & hombre:

En su manifestacion individual, € carécter del anima de un hombre, por
regla general, adopta la forma de la madre. Si comprende que su madre
tuvo unainfluencia negativa sobre él, su anima se expresara con frecuencia
en formas irritables, deprimidas, con incertidumbre, inseguridad y
susceptibilidad. (Sin embargo, si es capaz de vencer 10s asaltos negativos,
pueden servirle, incluso, para reforzar su masculinidad.) Dentro del alma
de ta hombre la figura negativa del éanima-madre repetird
interminablemente este tema: “No soy nada. Nada tiene sentido. Para
otros es diferente, pero parami... No disfruto de nada.” Estos “humores del
anima’ producen una especie de embotamiento, miedo a la enfermedad, a
laimpotencia, 0 alos accidentes. La totalidad de su vida toma un aspecto
triste y opresivo. Tales estados de humor sombrio pueden, incluso, inducir
aun hombre a suicidio y, en tal caso, el anima se convierte en un demonio
delamuerte. (p. 178)

Los estados depresivos, la inseguridad, los momentos de crisis, a causa de esa
“madre mala’, seran una constante tanto en Hamlet como en Pink. Acerca del primero,
mucho se ha escrito. Hamlet dirige parte de su afecto a la “madre buena’, por €llo €
complgjo de Edipo. Existe atraccion y amor hacia Gertrudis. Pero la “madre mala’
compite con la imagen positiva. Claramunt (1988) considera: “Su amargo y corrosivo
resentimiento [el de Hamlet] parece vinculado en primer lugar a la frustracion de la
relacion afectiva con la madre... Para € principe la madre es adlltera, incestuosa y
sobre todo criminal...” (p. 135) De esta manera, existe una dicotomia de amor y odio.

Al parecer el odio termina por imponerse. La misoginia que caracteriza a Hamlet

proviene del asco y repulsién que Gertrudis le provoca. Cuando la reina se casa con
Claudio, Hamlet cambia la apreciacién que tiene sobre la mujer. EI modelo femenino, su
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madre, se ha transformado en un ser impuro e incestuoso. Por esto Claramunt (1988)
afirma: “Lo femenino es visto como simbolo, depositario y transmisor del Mal...” (p.
138) Pérez (1988) también tiene una opinién que coincide: “El cierre del esquema es la
negacion de un modo materno que, por cierto, alcanza a todas las mujeres y donde
Ophelia se interpone como un exemplum més por detestar.” (p. 122) Ademas, para
apreciar € consenso que hay entre los criticos, Sanchez-Pardo (1988), siguiendo la
postura de Manuel Angel Conegjero, concluye: “...la relacion Hamlet-Ophelia queda
explicada como producto de la aversion que a Hamlet, tras € incesto de su madre, le

produce lamujer...” (p. 87)

Figura del padre

Seria un error pensar que los problemas de Hamlet provienen solo de su relacion
afectiva con Gertrudis. Su difunto padre también afecta a principe. Ademas, debemos
reconocer € conflicto que se origina alrededor de su tio y la falta de cordialidad con
Polonio.

La figura paterna es tan importante como la figura materna. El complgjo de
Edipo tenemos que entenderlo como un conflicto con ambas partes. Segun Campbell
(1998) e padre se transforma en un hombre desafortunado a tener que soportar €
violento castigo que €l hijo descarga sobre &:

...laprimeraimpresion que se tiene de él [l padre] es de enemigo. A é se
transfiere la carga de agresion que estaba originamente ligada a la madre
“mala’ o ausente, mientras que e deseo ligado de la madre “buena’,
presente, nutriciay protectora lo conserva (normalmente) ella misma. Esta

fatal distribucion infantil de los impulsos de muerte (thanatos : destrudo) y
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de amor (eros : libido), es la base del ahora célebre complejo de Edipo...
(p. 14)

Ya expusimos que Hamlet no puede matar a Claudio porque éste fue quien
cumplié sus fantasias edipicas de asesinar a padre. Pero la ausencia del rey Hamlet se
vuelve otro problema para el principe. Claramunt (1988) da una excelente explicacion a

respecto:

El padre de Hamlet es el “padre bastante inexistente”. Hamlet padre es un
guerrero que ha estado lejos del hogar en mltiples guerras. Dato frecuente
en nifios que no han introyectado una imagen masculina consistente y
solida. En estos casos, la imagen de la madre adquiere una relevancia
excesiva, creandose un lazo conflictivo con el hijo, con las complicaciones

de hiperdependencia que esto supone. (p. 134)

Pérez (1988) incluso llega a considerar que el tema central de la obra es la

ausenciadel padre.

La figura materna, en Hamlet, se reduce a Ofelia y Gertrudis. No sucede lo
mismo con laimagen paterna. Esta se divide en varios personajes. El leitmotiv de la obra
sera la relacion que cada padre tiene con su hijo. Hamlet estd emparentado con € rey,
debe vengarse. Laertes también debe vengar la muerte de Polonio y, a su vez, ser €
protector e instrumento de venganza de Claudio. Asimismo, Fortinbras necesita
desagraviarse por la muerte del vigjo Fortinbrés. Por esto Mateo (1988) concluye que

cada padre debe buscar su némesis en el hijo. Pérez (1988) piensa de forma andloga:

El territorio de los padres pertenece a ghost, a Polonius, a Fortinbrésy es
€l espacio desde donde se establece un codigo de vigilanciay castigo. Los
tres hijos van a ser, en redlidad, los artifices de Hamlet, una obra donde

padres e hijos juegan una funcion determinante. (p. 110)
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La division de la figura paterna también nos permite observar diferentes facetas
de Hamlet, pues cada uno de |os padres tiene unaidea distinta sobre €l principe. Esto nos
produce cierta incertidumbre. No sabemos realmente quién es e principe. Mateo (1988)
cree que Hamlet es visto por Claudio como un rebelde peligroso y conspirador a que
hay que doblegar o eliminar; Polonio |o considera un amante desquiciado por € amor;
mientras e fantasma del rey Hamlet cree que es un hijo obediente que vengara su

muerte.

Es necesario detenernos en dos de los personagjes masculinos mas notables de
Hamlet: e difunto rey Hamlet y Claudio. La funcion del primero sera de mensgjero.
Campbell (1998) entiende al mensajero como un ser e cual |lama al héroe a la aventura.
El mensgjero le revela a héroe su mision, la cual puede aceptar o desechar. Campbell
(1998) considera: “El heraldo o mensgjero de la aventura, por tanto, es a menudo oscuro,
odioso, o terrorifico...” (p. 56) Definicion apropiada para € fantasma del rey Hamlet.
Este funge de mensajero a participarle su asesinato a Hamlet. Bradley o entiende como:
“el representante de ese poder oculto final, el mensgero de lajusticia divina...” (1978;
c.p. Sanchez-Pardo, 1988; p. 62) Asi, € principe acepta la aventura que consiste en
vengar e crimen matando a Claudio; Hamlet aceptalallamada ala aventura

Por su parte, Claudio desempefia el papel de la fuerza opositora 'y objeto de odio
para Hamlet. Holland (1994) piensa: “Claudio es € padre criminal.” (p. 30) Campbell
(1998) entiende que el Monstruo-Tirano destruye y acaba con todo € orden que lo
rodea, es “...el mensgero mundial del desastre, alin en € caso de que en su mente
alienten intenciones humanas.” (p. 22) Este elemento es fundamental. Claudio conserva
esas “intenciones humanas’, es decir, desempefia €l cargo de rey eficiente, cortés y
compasivo. Ademés, observamos que es un buen marido de la reina viuda. Muchos
criticos coinciden en esto. Wilson Knight (1968; c.p. Sanchez-Pardo, 1988) afirma:
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Tal y como aparece en la obra, Claudius no es un crimina. Es —por
extrafio que parezca— un rey bueno y noble, atrapado en la cadena de la
casualidad que le une a su ddlito. Quiza él hubiera podido romper esta

cadena de no haber sido por Hamlet y todo se hubiera arreglado. (p. 69)

De esto se desprende gque Claudio no tiene otro camino sino matar a Hamlet. El
principe es implacable y obstinado. Aunque demora su venganza, nunca la abandona.

Claudio sabe que aguno debe morir.
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La alienacion

El hombre medieval estaba inserto en una sociedad univoca, donde no habia
grandes discrepancias; en la que el poder y la figura de Dios mantenian cierta
coherencia. Con la llegada del Renacimiento y, luego, el comienzo del manierismo,
observamos cambios significativos en la vida del hombre. El sentido de unidad en la

Edad Media quedo atrés:

Para la Edad Media hay sélo diversos distanciamientos de lo divino, pero
no hay conflicto posible con ello. Un punto de vista moral que quisiera
justificar la oposicion a la idea divina y dar valor a la voz del mundo
frente a la voz del cielo seria completamente absurdo desde el punto de

vista de la mentalidad medieval. (Hauser, 1998; p. 486)

Huizinga (1971) entendia la Edad Media como un tiempo de extremos, en el que
no se vivian términos medios: “Mientras que nosotros imponemaos con vacilacion y con
conciencia a medias de nuestra propia culpa penas muy mitigadas, la Edad Media so6lo
conoce los dos extremos: la plenitud del castigo cruel o la gracia.” (p. 39) Luego

contintia opinando sobre la Edad Media:

El pueblo oscila, como un gigante con cabeza de nifio, entre angustias
infernales y el mas infantil regocijo, entre la dureza méas cruel y una
emocion sollozante. Vive entre los extremos de la negacién absoluta de
toda alegria terrena y un afan insensato de riqueza y de goce, entre el odio

sombrio y la mas risuefia bondad. (p. 42)

De este orden absoluto medieval se pasé a un ambiente de relativismo. El
Renacimiento representd un periodo de avances en todas las areas de la cultura. La

ciencia y el arte, por ejemplo, se desarrollaron desmesuradamente. La religion también
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sufrio grandes cambios. Sin embargo, aunque en un primer momento se creyo lo
contrario, el Renacimiento se construye sobre ciertas contradicciones. Sabato (1951) da

cuenta de esto:

Tal como Berdiaeff advirtié, el Renacimiento se produjo mediante tres
paradojas:

12 Fue un movimiento individualista que terminé en la masificacién.

2% Fue un movimiento naturalista que terminé en la maquina.

3% Fue un movimiento humanista que terminé en la deshumanizacion.

Que no son sino aspectos de una sola y gigantesca paradoja: la

deshumanizacion de la humanidad. (p. 105)

Toda la perturbacion y movimiento que genera la crisis del Renacimiento rompen
con el sentido de unidad social. El hombre comienza a enfrentarse a un modo de vida

que le es extrafio y ajeno. Hauser (1974) lo explica asi: “...el hombre se siente
repentinamente separado y alejado de todo aquello con lo que estaba familiarizado,

amputado de cuanto hasta entonces habia prestado sentido y fin a su vida...” (p. 217)

El avance de las ciencias, la creacion de las instituciones que rigen la vida
cotidiana, los cambios religiosos, las nuevas tendencias filoséficas, las nuevas formas
artisticas, etc., involucran al hombre en un mundo que, ademas de serle ajeno, lo
domina. Esto causa una inevitable sensacién de confusion. Sabato (1951) ofrece esta
opinidén: “Desolado, el hombre se sintid por fin en un universo incomprensible, cuyos

objetivos desconocia y cuyos Amos, invisibles y crueles, lo llenaban de pavor.” (p.106)

El concepto que define lo dicho hasta ahora es la alienacién. Hauser (1974) la

entiende como: “...la vivencia del desarraigo, perplejidad e insustancialidad del
individuo, la conciencia de haber perdido la conexion con la sociedad y la vinculacion

con el propio trabajo, la desesperanza de poner en consonancia las propias pretensiones,
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valoraciones y objetivos.” (p. 216) De esta manera, el hombre se ha convertido en un
extrafio dentro de su propio, natural y legitimo contexto.

Lo paradojico de este proceso, que en la actualidad continla absolutamente
vigente, es que las creaciones humanas sobrepasan a sus creadores: “El hombre crea
objetos, formas, valores, de los que esta dispuesto a ser siervo y esclavo, en lugar de ser
su sefior.” (Hauser, 1974; p. 218) Hauser (1974), en el Origen de la literatura y €l arte
moderno, encuentra tres elementos que encarnan lo anterior: el trabajo, el dinero y las

instituciones.

Marx, segun Hauser (1974), entendia la alienacién como el proceso de ruptura en
la relacién trabajo-trabajador. EI hombre dejo de tener un vinculo estrecho con su obra.
Lo que produce ya no le pertenece sino que es propiedad del consumidor. Ademas, los
mecanismos de produccién tampoco le son propios, el patron es el duefio. A los artistas
les sucede lo mismo. Las obras de arte pasan a ser productos que son transados o
comercializados en el mercado, perdiéndose la relacion del artista con su creacion y su
publico. Escritores, pintores, musicos, entre otros, ya no tienen control sobre sus piezas,
éstas dejaron de pertenecerles. Asi el trabajo se convierte en algo impersonal, donde el
individuo se siente extrafio a su labor. Esta falta de vinculacion no es otra cosa que la

alienacion.

El dinero refuerza la idea anterior. El trabajo no tiene valor por si mismo sino por
la cantidad monetaria que genera. Hauser (1974) dice al respecto: “Nada pone maés clara
y significativamente ante los ojos la alienacion que tiene lugar en la vida econdmica y
social, que el papel que desempefia el dinero en el capitalismo... El dinero deshumaniza,
neutraliza, cuantifica las diferencias cualitativas.” (p. 232) Sabato (1951) tiene una
opinién que coincide con la de Hauser: “Esta paradoja [se refiere a las del Renacimiento,

mencionadas hace algunos parrafos], cuyas ultimas y mas tragicas consecuencias
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padecemos en la actualidad, fue el resultado de dos fuerzas dindmicas y amorales: €
dineroy larazon.” (p. 106) La paradoja parte del caracter abstracto del dinero. El papel

y la moneda representan una riqueza intangible, por si mismas no tienen valor.

En tercer lugar estan las instituciones. Estas fueron creadas y son manejadas por
los hombres. Pero una vez formadas, pierden su cardcter humano y se convierten en
entes indiferentes. Pensemos en la justicia, en el sentido de sistema judicial, y nos
topamos con un aparato complejisimo que no puede ser comprendido y utilizado por el
hombre comun. Otro ejemplo es una entidad financiera. Alli las personas son
identificadas por nimeros de cuenta; sus caracteristicas cualitativas importan poco,
mientras que sus posesiones, en términos cuantitativos, cobran relevancia. Por ello el
hombre es despersonalizado. Se le arrebatan sus caracteristicas propias como individuo.
Este estado de alienacion causado por las instituciones, influye sobre el mundo artistico.
Hauser (1974) lo indica como fenémeno del manierismo, sin embargo, es evidente su

vigencia en nuestros tiempos:

Lo que se sacrifica, sobre todo, a una institucion en cuanto forma de vida
es la espontaneidad del espiritu, y ello no solo por parte de aquellos que
administran la institucién, sino también de la mayoria de las personas que
entran en contacto con ella desde el exterior... Todo estilo artistico de
tendencia manierista, asi como la concepcidn del mundo que se halla en su
base, muestran las huellas de esta destruccion de la espontaneidad y de
esta mecanizacién de las reacciones, o bien muestran rasgos de lucha en
contra de ello, al desarrollar formas exageradas del individualismo, de la

sensibilidad y del capricho. (p. 242)

Ademas, la alienacion se observa en un proceso de enmascaramiento del hombre.
Volviendo a la postura de Hauser (1974), Shakespeare tiene la siguiente idea del

hombre: “...el hombre es, por naturaleza y destino, un ser que se disfraza, que se oculta,
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gue desempefia siempre un papel, que se encubre tras una apariencia, que vive bajo una
ilusion...” (p. 253) Esta ambigiiedad puede generar una tendencia hacia el suicidio. El
hombre se debate entre lo que es y lo que aparenta ser. Lo mas grave es que llega a no
diferenciar entre la ficcion, la méascara, la apariencia, y su verdadero ser. Sabato (1979)
da un acertado ejemplo sobre esto. Nos muestra el caso de Leonardo de Vinci. Este fue
un hombre gque gustaba de las costumbres de su época; frecuentaba las reuniones en la
corte y era dado a socializar con sus contemporaneos. Pero el otro Leonardo, aquel que

despreciaba las reuniones mundanas y a los hombres de su tiempo: “...fue un gran

desconocido... Quizd més de una vez debe haber sentido lo mismo que una noche
experimento Kierkegaard al volver de una fiesta en que habia brillado por su ingenio: el

impulso de suicidarse:” (p. 405) Mas adelante agrega el autor argentino:

¢ Cudl seria su rostro en la soledad? Podemos sospechar que tendria algo
de horrendo y hasta tragico. Porque siempre llevamos una mascara, una
mascara que es distinta para cada uno de los papeles que se nos tiene
asignados en la vida... ;Pero qué expresion ofrecemos cuando por fin en
la soledad nos quitamos la dltima que llevabamos? ¢Cuando nadie,
absolutamente nadie, nos escruta, nos exige, nos intima o nos ataca? (p.
405)

Sola (1988) coincide con el juego de mascaras que se aprecia en
Hamlet:

Los caracteres se mueven entre lo que son y lo que aparentan ser dejando
al espectador confuso respecto a su verdadera identidad y sus
intenciones... Esta es la “noche oscura” del alma en la que se espera una
fértil regeneracion del ser; es la confrontacion entre apariencia y realidad,

entre el hombre antiguo y el hombre nuevo... (p. 158)

Asimismo, Dover Wilson opina:
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... las técnicas que (Shakespeare) utilizé para crear esta ilusion suprema de
un personaje espléndido y misterioso que esta loco y, a la vez, es el mas
cuerdo, que es un indeciso y al mismo tiempo el mas enérgico hombre de
accion, un triste fracaso y el mas adorable de todos los héroes. Tanto el
personaje de Hamlet, como la aparicion de sus intérpretes sucesivos en
escena, es una cuestién de maquillaje. (1962; c.p. Sanchez-Pardo, 1988; p.
79)

El hombre de finales del Renacimiento tuvo que enfrentar estos grandes cambios,
es decir, vieron el nacimiento de la modernidad. En Todo lo sdlido se desvanece en €

aire, de Marshall Berman (2000), encontramos estas lineas que resumen lo dicho:

En la primera fase [de la modernidad], que se extiende mas o menos desde
comienzos del siglo XV1 hasta finales del XVII1, las personas comienzan a
experimentar la vida moderna; apenas si saben con qué han tropezado.
Buscan desesperadamente, pero medio a ciegas, un vocabulario adecuado;
tienen poca o nula sensacién de pertenecer a un publico o comunidad
moderna en el seno de la cual pudieran compartir sus esfuerzos y

esperanzas. (p. 2)

Esta época es, precisamente, a la cual pertenecid Shakespeare. Asi, pues, el
concepto de alienacién nos permitira explicar algunas facetas o rasgos de Hamlet.
Bloom (2003) considera: “Hamlet is the antithesis of Everyman: in the contrast between
ordinary citizen and alienated artist-intellectual, he always provides the model for the
latter...” (p. 138) Asimismo, el dinero, el poder de las instituciones, la deshumanizacion
en el trabajo, es decir, las fuentes de la alienacion planteadas en el manierismo, seran
una constante hasta nuestros dias. Evidencia de esto la encontraremos en The wall
(Parker, 1982).

Pérez (1988) tiene una opinion, acerca de Hamlet, que coincide con el concepto

de alienacion:
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Es Hamlet un rebelde que enjuicia la sociedad de su tiempo. Un espiritu
critico y atormentado que siente en sus propias carnes el vacio moral que
le rodea. Cada momento histérico tiene su moral social, que casi siempre
se nos queda pequefia y en cada momento surge un héroe que lucha contra
esos falsos postulados que a nadie convencen. Es pues Hamlet
encarnacién de un tipo de rebelde, es pues simbolo de la lucha dialéctica
del hombre por encontrar su verdadera identidad, que busca la verdad ante
todo. (p. 123)

Sabato (1951) considera que este fendmeno, el de la alienacidn, concepto que

compartiremos con Hauser a lo largo de este trabajo, suele repetirse:

Dice Martin Buber que la problematica del hombre se replantea cada vez
que parece rescindirse el pacto primero entre el mundo y el ser humano en
tiempos en que el ser humano parece encontrarse en el mundo como un
extranjero solitario y desamparado. Son tiempos en que se ha borrado una
imagen del Universo, desapareciendo con ella la sensacidn de seguridad
gue se tiene ante lo familiar: el hombre se siente a la intemperie, sin hogar.

Entonces, se pregunta nuevamente sobre si mismo. (p. 104)

Y sera este “preguntarse sobre si mismo” un hecho fundamental del manierismo
con el surgimiento de las figuras narcisistas. Hecho que se mantiene en el siglo XX. Es
el hombre que se encierra en su interioridad y se aparta del mundo que lo rodea. Pero

eso seréd tema del proximo capitulo.
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El narcisismo

Hauser (1974) considera que la alienacion significo un profundo cambio desde la
perspectiva sociologica, mientras en el ambito psicolégico nos encontramos con el
narcisismo. Ambos términos mantienen una profunda relacién, aunque son totalmente
distintos. Lo relevante es destacar que no existe narcisismo sin alienacion, pero si
alienacion sin narcisismo. La alienacion tiene causas histdrico-sociales mas no causas
psicologicas. Mientras que el narcisismo se produce, justamente, a partir de una
situacion social. En palabras del propio Hauser (1974): “...hay sin duda alienacion sin
narcisismos, pero no hay narcisismo —por lo menos como enfermedad- sin alienacién.”
(p. 263) Ademas, ambos fendmenos comparten ciertas caracteristicas: la crisis espiritual,

el desamparo y la soledad que experimenta el hombre.

El narcisista se define como un sujeto que concentra toda su atencion en si
mismo. Esto significa que abandona su amor e interés por el mundo exterior, por los

objetos y personas que lo rodean. Hauser (1974) lo determina de la siguiente manera:

Al retirar su libido y su interés de los objetos, el caracter narcisista pierde
el contacto directo con la realidad y el sentido acerca de lo que es
verdaderamente real; el narcisista se atrinchera y oculta tras los bastidores
del propio yo y se hace incapaz al fin de salir de su escondrijo. El
narcisista sustituye la realidad por una ficcién en cuyo centro esta él
mismo y se mueve en este mundo ficticio sin preocuparse por la verdad...
El narcisismo significa asi, en Gltimo término, una crisis del sentido de la
realidad, y la pérdida de objeto del amor arrastra consigo la pérdida de

toda la realidad exterior. (p. 262)

Es previsible intuir que este tipo de caracteres entran en conflicto con el medio

gue los rodea. Especialmente se ven afectadas sus relaciones humanas. EI amor a si
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mismo; el ser centro de la realidad, lo lleva a un desprecio por los otros, de aquellos
quienes lo rodean. De esta forma, la hostilidad marca un rasgo importante en el

individuo narcisista.

El conflicto generado por las tendencias narcisistas fue capturado en algunos de
los personajes literarios mas representativos del manierismo como: Don Quijote, Don
Juan, Fausto y Hamlet. Hauser (1974) hace esta afirmacion y enfatiza sobre la condicion

problematizada de estos:

Sélo desde el manierismo hay en la literatura caracteres <<modernos>>,
<<problematicos>>, porque la escision entre el yo y el mundo, y entre las
mismas inclinaciones del yo, tan caracteristicas del hombre moderno,
aparecen por primera vez con el tipo narcisista, el cual adquiere figura con

la alienacion de la época manierista. (p. 272)

Si entendemos el yo desde la postura de Freud las lineas anteriores cobran valor.

Segun Hall y Lindzey (1992) el yo:

...orienta los caminos para la accion, selecciona las caracteristicas del
ambiente a las que ha de responder y decide qué instintos y como seran
satisfechos... el yo ha de procurar la integracion de las demandas
frecuentemente conflictivas del ello, el superyé y el mundo exterior... (p.
16)

El yo puede ser entendido como una valvula que contiene los deseos instintivos,
primitivos e inconscientes del ello. El objetivo es lograr cierta consonancia con el
mundo social, el cual estd regido por convenciones y patrones morales que son
encarados por el superyo. Al respecto, Navarro (1989) apunta: “El yo surge porgue las
necesidades del organismo requieren transacciones apropiadas con el mundo real
objetivo.” (p. 107)
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El yo del hombre moderno entra en un conflicto de profunda gravedad. Por esto
existe esa escision que nota Hauser. El problema surge cuando se hace cada vez mas
dificil satisfacer los deseos personales en un mundo que nos es adverso; un espacio
prohibitivo que busca controlar, en todo momento, las individualidades. Es bueno
recordar, por ejemplo, como logran las instituciones este propésito. Asi observamos la
importancia de la alienacion, que termina generando, en los casos mas extremos o
especiales, el narcisismo. El yo no tiene cabida en el mundo exterior y se repliega en la
interioridad. Por eso Don Quijote se debate entre la realidad y la fantasia; Hamlet sélo
piensa en su venganza, mientras que Pink sufre una suerte de metamorfosis en su

laberinto psicoldgico que lo convierten en un misantropo.

El hombre moderno, problematizado, tiene su origen en la figura de Hamlet:

Hamlet encarna en el drama, por primera vez y de la manera mas pura, el
tipo del hombre moderno con su contradiccion interna, su alienacion del
mundo y su rencor con los demas hombres; este rencor, que le retrae en si
mismo, puede encontrar las mas diversas explicaciones, pero su origen
psicolégico es siempre el narcisismo de aquel que ha perdido el mundo.
(Hauser, 1974; p. 284)

El héroe moderno, que tiene su paradigma en Hamlet, estd incomunicado y
desolado. Levin (S/F; c.p. Sanchez-Pardo, 1988) expone lo siguiente sobre Hamlet: “Es
su aislamiento de los demas, su alejamiento de su ambiente, lo que le ha convertido a

Hamlet en patron espiritual de tantos héroes modernos desheredados.” (p. 80)
Hamlet es incapaz de amar a sus semejantes. Su odio por los demas, su

misantropia, lo rigen. Acerca de esto, Bloom (2001) piensa lo siguiente: “Hamlet, al

morir, no ama a nadie —ni padre ni madre, ni Ofelia ni Yorick-...” (p. 431)
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Otro aspecto fundamental del narcisismo es el odio a si mismo. El individuo
narcisista no ama a nadie, pero tampoco a si mismo. Hauser (1974) lo explica como una
situacion interna de amor-odio. Bloom (2003) entiende que Hamlet fue el primer
personaje que encarna esta situacion: “Unsponsored and free, Hamlet longs for a mighty
opposite, and discovers ha has to be his own. He inaugurates the situation in which each
of us has to be our own worst enemy.” (p. 134) Ademas, Bloom (2001) agrega: “Claudio
es meramente un accidente; el Unico enemigo convincente de Hamlet es él mismo.” (p.
440)

Es este tipo el que se ira repitiendo, con nuevos matices, hasta nuestros tiempos.
El héroe negativo, segun Hauser (1974), predomina en la literatura enalteciendo lo
problematico e inmoral. Los personajes positivos, luminosos e ideales han sido
desplazados, aunque no hayan desaparecido. Es el caso de The wall (Parker, 1982), que
nos muestra, con su protagonista, una version de Hamlet elaborada a partir de elementos
contemporaneos; donde, tal vez, la alienacion y el narcisismo son llevados a los

extremos.
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El héroe moderno

Ya se ha explicado que una de las caracteristicas fundamentales del héroe
moderno es el conflicto interior. Las fuerzas externas no son el problema para el héroe,

sino la pelea que libra consigo mismo.

Este conflicto interior estd relacionado con la concepcion del destino. En la
antiguedad el hado del hombre era impuesto por potencias externas, por lo dioses. La
condicion moderna desecha esto y el destino es escogido por el propio héroe. Segun
Hauser (1974): “Este [el héroe] perece por razones de su naturaleza indomable, de sus
pasiones desmedidas, de su ser excesivo; su fatalidad es su caracter.” (p. 300) El
individuo predestinado, que no puede huir de su sino, es sustituido por aquel que
inevitablemente serd destruido por su conflicto interior. Ya no existen seres o dioses que
escogieron, de forma anticipada, la suerte del héroe; ahora él mismo serd quien tome la
decision, quien afirme y acepte su destino. Por eso algunos criticos, como Bloom (2001,
2003), piensan que Hamlet, como representante del héroe moderno, lucha consigo

mismo, convirtiéndose en su peor enemigo.

Cuando el conflicto se encuentra dentro del propio héroe es entendible que el
narcisismo esté presente. Ademas, éste se acentla con el proceso de individualizacion.
El héroe moderno no representa al colectivo, como sucedia en la antigua Grecia. Hauser

(1974) ofrece la siguiente explicacion:

Si la falta de Antigona, es decir, el enterramiento de su hermano contra
la prohibicién del rey, hubiera sido expuesta como el hecho aislado de
un individuo, el drama —como dice Kierkegaard- cesaria de ser tragedia

griega y se convertiria en una obra moderna. Lo que hace a Antigona
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heroina de un drama griego es su falta de individualidad, es decir, la

circunstancia de que su destino no es un destino individual. (p. 302)

La alienacion y el narcisismo han logrado esa individualizacion y soledad del
héroe moderno. Por ello Hauser (1974) afirma: “...el héroe de la tragedia moderna esta
solo en el momento de su muerte.” (p. 298) Esto sera evidente en la muerte de Hamlet y
Pink. Ellos son representantes de lo individual. VVolviendo a Hauser (1974), este rasgo de
individualidad y aislamiento tiene por causa la alienacion: “Nada condiciona vy
caracteriza més profundamente la peculiaridad de la tragedia moderna que el elemento
de la alienacion... los hombres se habian convertido en extrafios en su tierra, en
huéspedes apenas tolerados.” (p. 310) De esta forma, la tragedia de Hamlet es la tragedia

de la alienacioén.

Ante el relativismo de una época, en la cual los valores, la moral y las
costumbres estan trastornados, el bien y el mal se confunden. Los tiempos modernos
poseen esta peculiaridad. Asi, el hombre entra en conflicto al debatirse en esta
ambigliedad. Esto es parte fundamental de la tragedia moderna: toda accion es apropiada
e incorrecta al mismo tiempo. No hay posibilidad de decisiones univocas. Hauser (1974)

lo explica de esta manera:

Una situacion se hace tragica no porque exija el sufrimiento, el
sacrificio y la muerte, sino porque no consiente ninguna actitud
equivoca, porque cualquiera de las posibles decisiones envuelven al
sujeto de la accion en un complejo inextricable de justicia e injusticia,

culpa e inocencia, voluntad y coaccion, libertad y necesidad. (p. 309)

La opinidn anterior de Hauser esta vinculada a la postura de Pérez (1988) sobre

Hamlet:
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Hamlet lo es todo y no es nada. Es principe y demagogo, sagaz y
extravagante, profundo y frivolo. No tiene fe en el cetro, se burla del
trono, tiene por camarada a un estudiante, comprende al pueblo. He
aqui la primera ruptura con el orden social existente. Es Hamlet un
rebelde que enjuicia la sociedad de su tiempo. Un espiritu critico y
atormentado que siente en sus propias carnes el vacio moral que le
rodea. Cada momento historico tiene su moral social, que casi siempre
se nos queda pequefia y en cada momento surge un héroe que lucha
contra esos falsos postulados que a nadie convencen. Es pues Hamlet
encarnacién de un tipo de rebelde, es pues simbolo de la lucha
dialéctica del hombre por encontrar su verdadera identidad, que busca
la verdad ante todo. (p. 123)

En consecuencia, “el héroe tragico es culpable e inocente a la vez.” (Hauser,

1974; p. 315) Esto coincide con la concepcion del héroe-villano de Bloom (2001):

Hamlet es un héroe trascendental, una nueva clase de hombre en la misma
medida en que lo fue el rey David del Libro de Samuel, y Hamlet es
también una nueva clase de villano, precursor directo de Yago y
Edmundo, el villano-como-dramaturgo, que escribe con la vida de otros
tanto como con palabras. Tal vez es mejor llamar a Hamlet un villano
héroe, porque su trascendencia triunfa finalmente, aun cuando
pragmaticamente es el agente de ocho muertes, incluyendo la suya propia.
(p. 418)

Ante el ambiente de inmoralidad que se vive, el héroe moderno se erige como un
adversario de la sociedad. Esto lo aisla ain mas. EI hombre moderno estd alienado
porque no se identifica con la sociedad que lo rodea; el héroe lucha contra ella, la juzga,

le reclama.

Segun Hauser (1974) el héroe shakesperiano, es decir, el de la tragedia moderna,
estd supeditado a tres motivos: “... la inevitabilidad del conflicto, su insolubilidad final
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y... el triunfo moral del héroe con su muerte.” (p. 313) El héroe no puede huir de la
incompatibilidad con su sociedad; del problema de sentirse solo, excluido,
incomprendido, aislado. Ante esto, Hamlet no puede quedar inactivo, segin Mateo
(1988): “Hamlet legitima la duda, el hastio o la nausea ante un mundo nauseabundo,
pero no esta dotado para el silencio o la indiferencia.” (p. 92) Sin embrago, cuando el
principe se enfrenta contra las fuerzas que se le oponen, comprende que no hay forma de
solucionar el conflicto. Por ello el irremediable final. ;Como lograr revivir al padre,
matar sin problema al tio, romper con las nupcias incestuosas de su madre, dejar el
resentimiento contra los demas? Hamlet, ni ningln otro, estarian en la capacidad de
efectuar esta empresa. En el momento que el héroe moderno acepta su destino y entiende

que su cometido tiene sentido, es decir, no es trivial, logra su propdésito: “...cuando

conoce que su pasién, su accion, su derrota y su triunfo es todo lo mismo, el héroe
parece desprenderse del resto de los humanos; él mismo constituye la medida por la que
puede y debe ser juzgado.” (Hauser, 1974; p. 313) De este modo, el héroe se afirma,
tiene una razon de ser. Hauser (1974) considera que el héroe logra su cometido cuando

se desenmascara, es la forma de elevarse sobre aquellos que lo rodean y triunfar:

El hombre no sabe él mismo lo que es auténtico y esencial en él y lo
que es pura apariencia y engafio en si. El nicleo de las tragedias de
Shakespeare y de todo el drama moderno lo constituye el proceso por
el que el hombre adquiere claridad acerca de si mismo, y el valor ético
del planteamiento dramatico consiste en aquella radicalidad que
elimina la mera apariencia y desenmascara al protagonista, sobre todo
ante si mismo, poniendo al descubierto su verdadero ser. Conocimiento
de si y realizacion de si son la ganancia que arrojan los raros
momentos culminantes de la fatal decision tragica; mientras no se han
alcanzado estos momentos, 0 mientras no se han aspirado a ellos, el
hombre se encuentra preso de la dudad y de la incertidumbre por lo

que se refiere a su mundo y a su propio ser. (p. 253)
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CAPITULO II

Hamlet: el héroe moderno

En un principio, seria sencillo comprender el odio de Hamlet hacia su tio
Claudio. El asesinato del rey Hamlet es la explicacion mas adecuada. Sin embargo,
debemos recordar que el conflicto nace antes que Hamlet tenga contacto con el fantasma
de su padre. La causa es evidente: Hamlet esta molesto y dolido por el matrimonio
desvergonzado de su madre con su tio, ademés, éste se ha llevado a cabo sblo unos
pocos meses después de la muerte del rey. El odio esta sembrado en Hamlet desde €
principio de la obra. Nunca encontramos a un Hamlet amable, libre deira, sin rencoresy

deseos de venganza.

En laEscenall del Acto |, Hamlet se lamenta de |la muerte de su padre. Todavia

siente el dolor por lapérdida. Le esinconcebible que su madre y su tio se casen:

HAMLET-... Y, sin embargo, a cabo de un mes... jno quiero pensar
en ello! jFragilidad, tienes nombre de mujer!... jUn mes apenas, antes
de estropearse |0s zapatos con que siguio el cuerpo de mi pobre padre,
como Niobe arrasada en lagrimas; €ella, si, ella misma... -j oh, Dios,
una bestia incapaz de raciocinio hubiera sentido un dolor mas
duradero!-, casada con mi tio, con €l hermano de mi padre, aunque no
maés parecido a mi padre que yo a Hércules... jAl cabo de un mes!...
iAun antes que la sal de sus pérfidas lagrimas abandonaran € flujo de

sus irritados ojos, desposadal jOh, ligereza mas que infame, corre con



tal premura a tdlamo incestuoso! — Esto no es bueno, ni puede acabar
bien. (p. 20)*

Luego, durante larepresentacion de La ratonera, dice:

Hamlet.- jOh, cielos! jSélo para vos soy €l bufén! ¢Qué ha de hacer
uno sino estar alegre? Y si no, mirad qué aire mas risuefio tiene mi

madre, y mi padre hace dos horas que murié. (p. 75)

Con estas palabras € principe muestra su resentimiento por los cambios que ha
sufrido su vida. Su madre no representa una mujer digna y respetable. Mientras que su

tio es un hombre simple, usurpador e insignificante, en comparacién con €l rey Hamlet.

Pero €l verdadero detonante del conflicto sera € fantasma Ya Hamlet venia
arrastrando una carga muy pesada, solo necesitaba un buen motivo para desarrollar su
odio. Con la aparicién del espectro del padrey € conocimiento de su asesinato, a manos
de Claudio, Hamlet encuentra la excusa perfecta para actuar. Es pertinente volver
concepto del mensgjero, de Campbell (1998), como e ser que llama a héroe a la
aventura. En este caso, |la aventura seralavenganzadel crimen. EnlaEscenaV del Acto

I, encontramos el [lamado ala aventura:

Sombra.-... jAtiende! jAtiende! jOh, atiende! Si tuviste algunavez

amor atu querido padre...
Hamlet.- jOh, Diosl!
Sombra.- Véngale de su infame y monstruoso asesinato.

Hamlet.- jAsesinato!

! Todas |as citas de Hamlet pertenecen ala edicién de Espasa-Calpe (1959).
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Sombra.- Asesinato infame, como es siempre el asesinato; pero éste es

el masinfame, horrendo y monstruoso.

Hamlet.- Que lo sepa enseguida, para que con alas tan veloces como la

fantasia o los pensamientos amorosos vuele ala venganza. (p. 34)

Ademas, laapariencia paliday espectral del fantasma coincide con |os rasgos que
Campbell (1998) le otorga al mensgjero: “...oscuro, odioso o terrorifico...” (p. 56) Las
palabras de Horacio, a toparse con e fantasma, corroboran lo anterior: * Exactamente.

iMe estremece de asombro y de terror!” (p. 11)

Aparentemente las causas del conflicto de Hamlet son externas. Provienen del
estado de inmoralidad que rodea al héroe. No obstante, Hamlet es e modelo del héroe
moderno porgue su conflicto no es externo, sino interno. El incesto, la intromision de
Claudio y € asesinato del rey, aunado a la moral, los valores y la conciencia del
principe, extravian aHamlet en una suerte de laberinto interior. El héroe esta confundido
y perturbado por € impacto y la crisis que han generado |os Ultimos acontecimientos de
su vida, y por latemerariay dificultosa tarea que exige la venganza. El conflicto interno
del héroe se manifiesta en la demora de su accion. Hamlet tarda demasiado en matar a
Claudio.

Muchas han sido las explicaciones sobre € retraso de la venganza, como ya
hemos explicado. Aunque ninguna puede ser refutada por completo; no hay una
explicacion contundente; todas tienen sus debilidades. La teoria del complejo de Edipo,
tal vez, es una de las més populares. Sin embargo, existe evidencia que la contradice.
Para que la postura de Freud (1974) sea posible, debemos partir del hecho que Hamlet
odia a su padre. Cosa que no es necesariamente cierta. Con los siguientes gjemplos

tenemos prueba de ello:
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Hamlet.- [El rey Hamlet] Era un hombre, en todo y por todo, como no

espero hallar otro semejante. (p. 22)

Hamlet.- Mirad agqui este cuadro y este otro, representacion en lienzo
de dos hermanos. Ved cuanta gracia reside en este rostro [el del padre
de Hamlet]: los rizos de Hiparién, la frente del mismo Jove, los ojos
como de Marte, para amenazar y mandar; un continente como el de
Mercurio, € mensgjero, cuando acaba de posarse en la cima de un
monte que besa e cielo; un conjunto de perfecciones, ciertamente,
donde no parece que todos los dioses quisieron poner su sello para
ofrecer a mundo un prototipo de hombre. Este era vuestro esposo.
Mirad ahora a que sigue. Ahi estd vuestro marido, cua espiga
atizonada, que agosta a su gallardo hermano. ¢Tenéis 0jos? (Pudisteis
degjar de pacer en esta hermosa colina, para bajar a cebaros en tan

cenagoso pantano? (p. 90)

El Ultimo parlamento pertenece a la escena en que Hamlet le reprocha a su madre
haberse casado con Claudio. Advertimos que la imagen del “padre bueno” le
corresponde al difunto rey. Mientras que € “padre malo” es representado por Claudio.
De esta manera, es dificil aceptar que Hamlet haya querido matar a su padre para estar
con su madre. Por 1o menos se crean dudas acerca del complgjo de Edipo, en Hamlet.
Acerca de esto Bloom (2001) indica: “Esto es monstruosamente astuto: a Hamlet le
gustariatal vez ser Edipo u Orestes, pero (contra Freud) no es en absoluto similar a uno
o al otro” (p. 421) El principe observa en su padre una figura positiva, que lo llena de
orgullo, que significa un modelo digno a seguir. Claudio no representa nada de esto.
Hamlet no retrasa su venganza porque siente que se estaria matando a si mismo en €
momento de aniquilar a su tio. Las razones son otras. En primer lugar, € principe debe
asegurarse de que su tio es € verdadero asesino del rey. Hamlet no esta seguro de la
identidad del fantasma; no tiene la certeza de que sea su padre o € demonio. En la obra

deteatro, La ratonera, que Hamlet efectia en el palacio, se justifica estarazon:
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Hamlet.- Esta noche se representara un drama ante €l rey, y en é hay
una escena de cierto parecido con las circunstancias que te conté de la
muerte de mi padre. Te suplico que cuando llegue € caso observes a
mi tio con toda la penetracién de tu ama. Si su oculto crimen no
aparece a descubierto en determinado pasgje e la obra, es que era un
espiritu infernal lo que vimos, y todas mis cavilaciones méas negras que
lafragua de Vulcano. (p. 74)

En segundo lugar, esta la crisis interna que sufre Hamlet. Esta se manifiesta a
través del enmascaramiento; de los distintos roles que desempefia e principe. Los
constantes cambios animicos y de personalidad son prueba de ello. Cabe recordar las
pal abras de Sanchez-Pardo (1988): “Hamlet oculta su depresién bajo esta mascara que le
permite disfrazar sus pensamientos y maguinaciones. Wilson considera que lademorade
Hamlet se debe a su inestabilidad emaocional...” (p. 79) Asi, Hamlet es e hombre
alienado que nos presenta Hauser (1974). Las dos formas o0 estados mas comunes que
interpreta el principe son la corduray lalocura. EI Hamlet calculador, inteligente, sagaz,
maliciosos y perspicaz, se contrapone con € demente, absurdo, desorientado y
bufonesco, es decir, existe la ambivalencia cordura-locura. Hamlet sabe que debe
disfrazarse, necesita ocultar sus verdaderas intenciones tras una fingida demencia. Esa
serd la Unica forma de poder organizar su venganza sin ser detenido. Pasar como
inofensivo es la meta. Por €llo, € principe advierte a Horacio y Marcelo sobre su futuro
estado de perturbacion:

Hamlet.- Pero venid, acercaos;
Ahora, como antes, jurad que nunca, y €l cielo os asista,
Por muy extrafia que os parezca mi conducta
(y quiza en lo sucesivo considere oportuno
vestirme de lunética actitud)
jurad, digo, aunque de esa guisa me veais,
gue nunca, con movimientos de brazos o de cabeza,

o con dudosas frases del estilo de
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<<Ah i, si, ya sabemos...>> 0 <<Si nosotros hablaramos>>

0<<S quisiéramos>> 0 <<Sabemos de alguien que s quisiera...>>
y otras sefias de apariencia ambigua... que nunca

afirmaréis saber demi... (p. 217)?

Otro gemplo es & momento en que Hamlet habla con Horacio, justo antes de la

representacion de La ratonera:

Hamlet.- Ya viene la funcion. Vuelvo a hacerme €l loco. Vete a tomar

asiento. (p. 74)

Ademas, € principe comienza a comportarse extravagantemente, su aspecto es €l

de un demente. Ofeliaasi |o percibe:

Ofelia.- Sefior, estaba cosiendo en mi aposento cuando €l principe
Hamlet se presentd ante mi, con el jubén todo descefiido, descubierta
la cabeza, sucialas medias, sin ligasy cayendo sobre €l tobillo a modo
de grilletes; palido como su camisa, chocando una con otra sus rodillas
y con tan doliente expresion en el semblante como si se hubiese

escapado del infierno para contar horrores. (p. 43)

Hamlet llegaa extremo de temer por su sano juicio:

Hamlet.- Pues voy al punto a ver a mi madre. (Aparte.) jMe van a volver

loco de veras, y hasta el extremo de estallar! (Alto.) Iré luego. (p. 84)

Podemos considerar que € principe nunca estuvo realmente loco. Todo fue mera

apariencia, a diferencia de lo que piensan algunos criticos. Pero debemos sefialar que €l

2 Este gjemplo fue tomado de la editorial Cétedra (1999), publicacion que esta contemplada en las
referencias bibliogréficas. Las citas, de Hamlet, que se han venido haciendo son de Espasa-Calpe (1959),
pero hemos considerado mas adecuada, s6lo en este caso, la traduccion de Cétedra. Por €ello este cambio.
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solo hecho de aparentar |a locura es un hecho de locura, o por |10 menos no es normal.
Asi lo afirma Claramunt (1988).

Este debate entre ser y no ser; la ambigiiedad del individuo; la representacion de
papeles distintos; de las diversas méscaras que Hamlet tiene que usar, pueden llevar d
héroe a suicidio. Igual que Leonardo de Vinci, que Kierkegaard, que Pink, como
veremos luego, Hamlet se siente atraido por laidea de quitarse lavida, la cual no estima

demasiado. Estos son dos gjemplos que asi |0 demuestran:

Hamlet.- Pues ¢qué habra que temer? Yo no aprecio mi vidaen lo que
vaeun dfiler... (p. 31)

Hamlet.- jOh, que esta sdlida, demasiado sdlida carne pudiera
derretirse, deshacerse y disolverse en rocio! jO que no hubiese fijado
€l Eterno su ley contra el suicidio! jOh, Dios! jDios! jQué fastidiosas,
rancias, vanas e inttiles me parecen las practicas todas de este mundo!

iVerglienzade ello!... (p.20)

Existe otra posible explicacion sobre €l retraso de la venganza: la razon. Hamlet
€S un persongje precavido, calculador y suspicaz. Su razdn suele imponerse sobre su
emocion. Muchos son los momentos en que lo vemos actuar bgjo € dominio de la
racionalidad: €l enmascarase, dissimular, actuar y fingir la locura, en funciéon de la
venganza, es un claro gemplo; la necesidad de constatar que e fantasma de su padre es
verdadero, muestralo precavido del principe; todo lo que implica el montaje y puesta en
escena de La ratonera, con el objetivo de descubrir a Claudio y su crimen, requieren un
elaborado proceso de calculo; e ardid para enviar a la muerte a Rosencrantz y
Guildenstern demuestran e atinado raciocinio de Hamlet. Estos son solo los g emplos
mas evidentes. No obstante, hay momentos en que la emocién rige las acciones del
principe. La muerte de Polonio es un caso. Hamlet, en un arrebato absolutamente

visceral, mata a fisgon que se encontraba en la habitacion de su madre. El principe
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asesina a la persona equivocada, ya que su accion suponia acabar con la vida de Claudio.
Ante € error, producto del impulso y descontrol emociona, Hamlet comete un acto de
injusticia que termina por enloquecer a Ofeliay convertir a Laertes en un vengador. Pero
el principe no se arrepiente del hecho, mas bien muestra indiferencia, 1o entiende como
un accidente. Asi, Hamlet es e héroe-villano. Esta personalidad ambivalente permite
afirmar a Claramunt (1988) que Hamlet tiene claros rasgos de obsesivo e histérico.

Ademas, advierte que la personalidad del principe esimposible de clasificar o etiquetar.

Pero, sin despreciar o restarle validez a lo dicho hasta ahora, existe otra via que
explica € retraso de la venganza de Hamlet y su personalidad. Esta es |a propuesta de
Hauser (1974) con e concepto de narcisismo. Hamlet es un personge de complejos
conflictos internos; un individuo que sufre una profunda alienacion; el hombre que
siente un rencor desmesurado contra quienes lo rodean. Esto causa un retraimiento en si
mismo, una suerte de ensimismamiento. El principe esta aislado en si mismo. El

narcisismo es el término que condensa estas caracteristicas.

De forma progresiva, Hamlet va asumiendo el odio, e rencor y la venganza
contra los demas. Este proceso comienza como una simple incomodidad por €
matrimonio de Gertrudis, pero luego crece con & descubrimiento del asesinato del rey,
la traicion de Claudio, la hipocresia de Rosencrantz y Guildenstern, etc. Las
consecuencias de este odio, cada vez més inflamado, ser4 una estela de muertes y
asesinatos que va dgjando a su paso € principe. A veces, Hamlet es e mismo verdugo,
mata con sus propias manos. En otras ocasiones, es autor intelectual, recordemos la
trampa que tiende a Guildenstern y Rosencrantz. Lo revelador es apreciar la

transformacién de principe descontento a asesino exterminador.
La contradiccion interna y la alienacion de Hamlet ya han sido suficientemente

explicadas. El enmascaramiento, € complgo edipico, la personalidad inestable y los

estados depresivos son los componentes de ambos puntos. En cuanto a rencor contralos
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demés, es decir, la misantropia, muchos son los hechos que la evidencian. El enemigo
natura y principal de Hamlet serd su tio. Las razones son obvias: € asesinato del rey
Hamlet y e matrimonio con Gertrudis. Lareinatambién sufre parte del odio de Hamlet,
pues se le acusa de adlltera, insensible, incestuosa 'y complice de la muerte del padre. En
este sentido, es la “madre mala’. En e momento en que Hamlet mata a Polonio le
reclamaa Gertrudis:

Hamlet.- jCriminal! jCas tan horrible, buena madre, como matar a un rey

y casarse luego con su hermano! (p. 89)

Luego € principe dice:

Hamlet.-... Por lagracia de Dios, madre, no vertais sobre vuestra alma
la uncion halagadora de creer que no es vuestro delito, sino mi locura,
lo que os habla. Eso no haria mas que cubrir y encallecer la Ulcera, lo
infectaria todo solapadamente. Confesaos al cielo; arrepentios de lo
pasado, evitad lo venidero, y no arrojéis estiércol a la cizafia para

aumentar su lozania. (p. 93)

Incluso la despedida de Hamlet, en e momento de la muerte de su madre, esfria,
sin ningun tipo de afecto. “Reina desventurada, jadids!...” (p. 143) son las Unicas
pal abras que @ principe dedica a Gertrudis.

Polonio representa a entrometido, aquel que se desprecia por su pura condicion
social. Es un espia, un simple hablador y chismoso, que se muestra odioso ante |0s 0jos
del principe. Por ello Hamlet no experimenta remordimientos al matarlo:

Hamlet.- Si; sefiora jésas son mis palabrasl (Levanta e tapiz y
descubre € cadaver de Polonio.) Y td, miserable, temerario,

entremetido, bobo, jadiés! Te habia tomado por alguien més elevado;
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sufre tu suerte. Ya ves como tiene sus riesgos € ser demasiado

oficioso. (p. 89)

Sin embargo, Hamlet luego dice arrepentirse del acto. Pero no parecen ser
palabras sinceras, ya que nunca siente reales remordimientos por la muerte de Polonio.
Incluso se muestrairénico a decir que Polonio esta en una cena, siendo éste €l objeto de

la comida que disfrutan |os gusanos.

En cuanto a Rosencrantz y Guildenstern, Hamlet no tiene compasion aguna.
Claudio habia planificado la muerte de Hamlet con estos dos sujetos. Al tener
conocimiento del hecho, e principe los envia a una muerte segura. Asi logra vengarse

por latraicion de sus amigos:

Horacio.- ¢De modo que Guildenstern y Rosencrantz corren a su

pérdida?

Hamlet.- jQué quieres, amigo mio! Ellos mismos solicitaron este cargo
amorosamente. No pesan sobre mi conciencia; su perdicion es efecto
natural de sus mismas oficiosidades. Fuerte peligro es para un débil €
introducirse entre las puntas de las espadas de dos fieros y potentes
adversarios. (p. 132)

La figura representante del amor y lo femenino, Ofelia, también es victima del
odio de Hamlet. Ella sufre las consecuencias del conflicto interno del principe. El dice
amarla, pero en ocasiones niega este sentimiento. Ademés, es e responsable del

asesinato de su padre Polonio:

Hamlet.-... jY 0 te amaba antes, Ofélial

Ofelia.- En verdad, sefior, asi me lo hicisteis creer.
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Hamlet.- Pues no deberia haberme creido; porque la virtud no puede
injertarse en nuestro vigjo tronco sin que nos quede de é algin mal

resabio. Y 0 no te amabal

Ofélia.- Tanto mayor ha sido mi decepcién. (p. 68)

Hamlet llega a humillar hasta a los muertos. Y orick, bufon del rey Hamlet, fue,
en ciertamedida, el padre sustituto de Hamlet. Este se encargd del principe en su nifiez y

juventud. Ante el encuentro con la calaverade Y orick, Hamlet muestra desprecio y asco:

Hamlet.- Deja que la vea. (Coge la calavera.) jAy, pobre Yorick! Yo
le conoci, Horacio: era un hombre de una gracia infinita y de una
fantasia portentosa. Mil veces me llevd a cuestas, y ahora, jqué horror
siento a pensarlo!, a su vista se me revuelve & estébmago. Aqui
pendian aguellos labios que yo he besado no se cuantas veces. ¢Qué se
hicieron tus chanzas, tus piruetas, tus canciones, tus rasgos de buen
humor, que hacian prorrumpir en una carcajada a toda la mesa? ¢Nada,
ni un solo chiste siquiera para burlarte de tu propia mueca? ;Qué haces
ahi con la boca abierta? Vete ahora a tocador de mi dama, y dile que,
aunque se ponga e grueso de un dedo de afeite, ha de venir
forzosamente a esta linda figura. Prueba a hacerla reir con eso. (A

Horacio.) Dime una cosa, por favor, Horacio.

Horacio.- ¢(Cudl es, sefior?

Hamlet.- (Crees tl que Alejandro tendria este aspecto bajo tierra?
Horacio.- El mismo, justamente.

Hamlet.- ¢Y oleria de este modo? jPuaf! (Tirala calavera.) (p. 126)



Ademas, en € Acto V, Hamlet parece olvidar a fantasma del padre. Ya no tiene
presente esa imagen gue le recuerda e incita a vengarse. Ese amor a la figura paterna

desaparece:

Sentimos que si €l Espectro hubiera de intentar una nueva aparicién en
el acto V, Hamlet lo arrojaria a un lado; su obsesién con el padre
muerto ha acabado definitivamente, y aunque sigue considerando a su
maligna madre como una puta, también su interés de ese lado se ha
desgastado. (Bloom, 2001; p. 440)

De esta manera, observamos como los vinculos paternales y maternales son

quebrados, bien sea por indiferencia o por desprecio.

Pareciera que € Unico a quien Hamlet estima y ama es a Horacio. Aunque ya
muchos criticos han visto esta relacion como ficticia. Hamlet no ama realmente a
Horacio, sin embargo, |0 necesita para que cuente su historia. Por eso € principe no
permite que Horacio beba el veneno de la copay se suicide:

Horacio.- No lo credis. Mas tengo de antiguo romano que de danés,
aqui quedan todavia unas gotas de licor. (Cogiendo la copa

envenenada.)

Hamlet.- jSi eres hombre, dame esa copa; suéltala, por Dios te lo pido!
iOh, buen Horacio! jQué nombre mas execrable me sobrevivird, de
gquedar asi las cosas ignoradas! Si alguna vez me abergaste en tu
corazén, permanece ausente de la bienaventuranza y alienta por cierto
tiempo en la fatigosa vida de este mundo de dolor para contar mi
historia. (p. 144)

Tal vez, una de las caracteristicas de Hamlet que lo relaciona més con €

narcisismo es el odio a si mismo. El principe llega a extremo de volverse su peor
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enemigo. Asi lo afirma Bloom (2001, 2003). En varias oportunidades Hamlet se
reprocha su inaccién; le molesta la abulia que lo domina. El conflicto interno no le
permite actuar, é mismo se convierte en su propio y peor enemigo. Veamos los

siguientes gjemplos:

Hamlet.-...Y sin embargo, yo, torpe y vacilante picaro, me quedo
hecho un Juan de los Suefios, indiferente a mi propia causa, y no sé
qué decir; no, ni aun en favor de un rey sobre cuyos bienes y vida
preciadisima cayo una destruccion criminal. ¢Seré un cobarde? ¢No
habra quien me tache de villano, rompa por medio mi cabeza, me
arranque las barbas y me arroje el mentis por la garganta hasta los
mismos pulmones?... He aqui 1o mas duro: que yo, hijo de un querido
padre asesinado, incitado por €l cielo y por la tierra a su venganza,
deba, como una ramera, desahogar con paabras mi corazén y
desatarme en maldiciones como una mujerzuela, como una fregona.
iOh, verglienza! jPuaf! (p. 63)

Hamlet.-... ¢Cémo me acusan todos |os sucesos y cOmo aguijonean mi
torpe venganza?... Ahora, sea olvido bestial 0 algun timido escripulo
de reflexionar en las consecuencias con excesiva minucia —reflexion
ésta que de cuatro partes tiene una sola de prudenciay siempre tres de
cobardia-, no comprendo por qué vivo aln para decir: <<Eso esta por
hacer>>, puesto que tengo motivo y voluntad y fuerza y medios ara
llevarlo a cabo... ¢Qué papel estoy, pues, haciendo, yo que tengo un
padre asesinado y una madre mancillada, fuertes acicates parami razén

y mi sangre, y dejo que todo duerma en paz? (p. 102)

Hamlet es, y en cierta forma tiene conciencia de esto, el obstéculo mas dificil
paralograr la venganza. Su conflicto interno produce esta traba. Hasta este extremo llega
el narcisismo de Hamlet: todo debe estar centrado en €, girando arededor suyo. El

principe esta dominado por un egocentrismo desaforado, asi |0 observa M adariaga:
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En la dltima escena, Hamlet mata a Claudio porque Claudio lo ha
atacado a @ mortalmente... Por tanto, cuando Hamlet no mata a
Claudio, es decir, a través de toda la obra, la razén es que aunque
Claudio ha matado a su padre, no lo amenaza ni lo ataca a él. (1955;
c.p. Sanchez-Pardo 1988; p. 85)

Asi, entendemos & aislamiento de Hamlet. Es el héroe alienado y narcisista. Un
personaje que no ama, que no se gjusta a su sociedad, que lo Unico que le importa son
sus propios problemas. Poco interés demuestra € principe por sus semejantes, quienes
suelen pagar con la muerte el logro de sus objetivos. Hamlet, a aferrarse a su venganza,
acaba con todo € reino y su vida. Aungue cabe destacar que, en Hamlet, ningin
personaje es completamente inocente y puro. Todos son responsables de la tragedia, a

excepcion, quizés, de Ofeliay Horacio.

Laincomunicacion, e aislamiento, la alienacion, haran de Hamlet el modelo del
héroe moderno, asi lo afirma Levin (S/F; c.p. Sanchez-Pardo, 1988). El principe no tiene
cabida en la sociedad donde se encuentra inserto. Hay un constante conflicto con las
reglas, la moral y las costumbres que lo rodean. Hamlet siente una profunda
animadversion por lo inmora del matrimonio de su madre; por € breve luto que se le
dio al padre; ante el acto crimina del tio; ademas de la desilusion que causa la traicion
de Rosencrantz y Guildenstern. Por eso dice:

Hamlet.- jQué fastidiosas, rancias, vanas e inltiles me parecen las
précticas todas de este mundo! jVerglienza de ello! jAh! jVerglenzal
Es un jardin de malas hierbas sin escardar, que crece para semillg;
productos de naturaleza grosera'y amarga |o ocupan Unicamente... (p.
20)
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Al principe sblo le queda convertirse en un rebelde, en € juez de su tiempo. De
esta manera, se acentlia su narcisismo. Esta solo en su lucha contra e mundo. Solamente
Horacio lo acompafia en su travesia y su papel no vas mas ala del compafiero
confidente. Hamlet tiene que refugiarse en si mismo para cumplir la tarea titanica que se
ha propuesto, que no es solo matar a su tio, sino enfrentarse contra todo un orden
establecido. En este sentido, los deseos personaes de Hamlet, las necesidades del yo,
chocan con & mundo exterior. El principe no puede recuperar a padre muerto; asesinar
a Claudio con facilidad; ni romper con la relacion transgresora de su madre y tio. En
definitiva, aunque sea una afirmacion un tanto arriesgada, Hamlet lo que quiere es
justicia; no la divina sino la terrenal. Desea €l castigo de aquellos que han violado las
reglas o normas de su moral. La tragedia surge cuando el principe esta tan ensimismado
gue no reconoce lo justo de lo injusto, porque vive un momento en que € bieny e mal
no estén definidos. Este relativismo es una caracteristica del manierismo. Por eso no hay
persongjes absolutamente viles o0 buenos en la obra; por eso Hamlet es un héroe-villano.
La consecuencia sera un drama que no tiene solucion. Solo con su muerte, Hamlet

evidencia esto, nos plantea el gran conflicto, sin respuesta posible, del hombre moderno.

Hamlet y la figura materna

Gertrudis representa para Hamlet, siguiendo la teoria de Campbell (1998) y
Franz (1966), la madre mala. Ella, en un tiempo pasado, no era odiosa para e principe,
pero e matrimonio con Claudio acab6 con esa condicion. De la madre nutridora,
positiva, buena, pasd a ser un objeto desagradable, inmoral, decadente y abominable.
Hamlet dirige buena parte de su ira contralareina. El odio por ella es tan grande que, s
no fuese por la intervencion y consgo del fantasma, Hamlet la hubiese castigado

fisicamente, es decir, su venganza seria contra Claudio y Gertrudis sin diferenciarl os:
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Sombra.-... Pero de cualquier modo que realices la empresa [la venganza], no

contamines tu espiritu ni dejes que tu alma intente dafio alguno contra tu madre.
(p. 35)

Hamlet esta tan ofuscado con e rencor hacia Gertrudis que, a final de la Escena

[1 del 11 Acto, recuerda que debe mantener € control y no asesinar alareina

Hamlet.-...Veré a mi madre. jOh, corazbn mio, no pierdas tu
naturalezal jQue el ama de Nerén no halle cabida en este firme
pecho! jSea yo cruel, mas no inhumano! jNo usaré del pufial, aunque
pufiales seran para ella mis palabras! jQue mi lengua, como mi ama,
sean en esto hipdcritas, y por mucho que la amenace y la zahiera con

mis execraciones, no consientas, ama mia, en sellarlas con la accion!
(p. 85)

Utilizando las categorias sobre la madre que propone Campbell (1998), Gertrudis
ser& lamadre ausente ala que se dirigen las fantasias agresivas y se espera, igualmente,
una respuesta violenta; la madre que obstaculiza, prohibe y castiga; la madre deseada
pero prohibida, es decir, aguella relacionada con €l complgjo de Edipo. Gertrudis esta
ausente porgue toda su atencion esta dirigida a Claudio. El nuevo esposo acapara a la
reina. Lamadre del principe es aquella que obstaculiza y prohibe, ya que no permite que
Hamlet se vengue con facilidad; busca que su hijo deje € luto y ame a su tio como un
padre; le reprocha a Hamlet su actitud oscura, depresiva, vengativa y violenta. Ademés,
aceptando en parte lateoria psicoanalitica del complejo de Edipo, Gertrudis es un objeto
de deseo para Hamlet. En recientes adaptaciones para €l cine, como la de Zeffirelli
(1990) o la de Branagh (1996), existe una relacion incestuosa entre madre e hijo. Incesto
gue llegaalaunién fisicay sexual. Sin embargo, debemos advertir que en texto origina
nada de esto sucede. Tal vez, presentar el comportamiento incestuoso como una union
fisica y sexua madre-hijo, sea una influencia de las teorias freudianas y no una

representacion fiel de Hamlet. Freud (1974) utiliz6 como gjemplo o pretexto la relacion
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incestuosa de Hamlet-Gertrudis para construir la teoria del complgjo de Edipo. Afirmar
esto, desde €l psicoandlisis, puede ser correcto, pero, desde el punto de vista literario, no
parece tener sustento. Razon que, probablemente, ha llevado a criticos, como Bloom

(2001), arechazar lateoria del complejo de Edipo para explicar Hamlet.

Volviendo a las fantasias agresivas, un apropiado jemplo sobre la violencia de

Haml et contra su madre 1o observamos durante |a escena de la muerte de Polonio:

Hamlet.-... (Deja caer el tapiz. A la Reina.) jCesad de retorceros las
manos! jCalma, camal jSentaos, y dgjad que yo os retuerza el

corazon! (p. 90)

Luego € principe contintia:

Hamlet.- jY todo no més que para vivir entre el hediondo sudor de un
lecho infecto, encenagado en la corrupcion, prodigando halagos y

amorosos mimos en unainmunda sentinal

Reina.- jOh! jBasta, bastal Esas palabras penetran como pufiaes en

mis oidos. jNo més, querido Hamlet! (p. 91)

Igualmente, cabe citar algin ggemplo que demuestra a Gertrudis como obstéaculo,

como madre prohibitiva:

Reina.- Querido Hamlet, desecha ese color nocturno, y miren tus ojos
como a un amigo a rey de Dinamarca. No estén continuamente con

los parpados, buscando en €l polvo atu noble padre. (p. 18)

Otro gemplo a respecto:

Hamlet.- jHola, madre! ¢Qué hay?
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Reina.- Hamlet, tienes muy ofendido a tu padre.

Hamlet.- Madre, tenéis muy ofendido a mi padre.

Reina.- Vaya, vaya, estas respondiendo con lengua insensata.
Hamlet.- Toma, toma, estais preguntando con lengua procaz.
Reina.- jComo! ;Qué es eso, Hamlet?

Hamlet.- Pues ¢qué pasa?

Reina.- ¢Has olvidado quién soy?

Hamlet.- iNo, por la cruz bendital... Sois la reina, la esposa del
hermano de vuestro anterior marido, y -jojala no fuera asi!- sois mi
madre. (p. 88)

De esta manera, ante la madre mala, es comprensible que Hamlet padezca esos
estados irritables, depresivos, inciertos, inseguros y susceptibles, de los cuaes habla
Franz (1966). El principe recibe una influencia negativa por parte de la reina, en
consecuencia responde o se manifiesta como se dijo anteriormente. Este estado puede
desembocar en @ suicidio. Ya se dio un gemplo a respecto. Lo importante es
comprender que muchas de las actitudes y acciones que asume Hamlet pueden generarse

por lainfluenciaquetienelareina.

Asimismo, podemos apreciar cierta misoginia presente. El asco y odio hacia la
madre, de alguna manera, se proyecta hasta Ofelia. Las Unicas dos figuras femeninas de
la obra son detestables para Hamlet. Quizés, en € caso de Ofelia, exista cierta

ambigledad. Creemos que Hamlet nunca la amo, pero no podemos tener seguridad de
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esto. Luego de que € principe expresara su amor por la joven y, después, negara este
sentimiento, termina por decir durante e entierro de Ofelia

Hamlet.- Yo amaba a Ofélia: cuarenta mil hermanos que tuviera no

podrian, con todo su amor junto, superar € mio... (p. 129)

¢Otra ironia de Hamlet o amor verdadero? Seria imposible dar una repuesta
totalmente correcta. Lo que se puede afirmar es que Hamlet atacd a las dos mujeres que
pasaron por su vida. Ofelia fue denigrada por e principe y, por ultimo, termind
suicidandose por un acto de Hamlet. El asesinato de Polonio causa la locura de Ofélia.

Locura que ya venia cultivandose por |a crueldad de Hamlet.

Hamlet y la figura paterna

Hay dos padres en Hamlet: €l amado y € odiado. El primero esta representado
por e rey Hamlet, por la Sombra o Espectro. El otro, por Claudio. Asi, estén presentes el
padre bueno y el padre malo.

El rey Hamlet tiene varios papeles en la obra. En primer lugar, esta € de
mensgjero. Es, como explica Campbell (1998), e heraldo o0 mensgero que revela la
verdad aHamlet: e padre fue asesinado por € tio. Ademés, incitaa principe avengarse.
De esta manera, € principe acepta la aventura que € mensgjero le propone. En segundo
lugar, esta la figura del padre amado, del padre bueno. Y a se dieron algunos gemplos
sobre esto. Sin embargo, también hay algo de negativo sobre € rey Hamlet. Claramunt
(1988) lo explica como: “El padre de Hamlet es € ‘padre bastante inexistente’. Hamlet
padre es un guerrero que ha estado lgjos del hogar en maltiples guerras.” (p. 134) A esto
hay que agregarle la desaparicion fisica del rey. Estuvo ausente en la nifiez de Hamlet y

ahora lo abandona con la muerte. No obstante, € juicio de Claramunt es una
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especulacion, pues no existe evidencia, en la obra, que respalde esta afirmacion. Lo
relevante es que Hamlet tuvo una figura paterna con poca presencia. Por ello Yorick

asumio parte de la responsabilidad en la crianza del principe.

Claudio, en contraste con e rey Hamlet, es la figura del hombre traidor,
despiadado, odioso y malvado. Es & monstruo-tirano del que habla Campbell (1998). Un
hombre que ha matado a su hermano solo por obtener € poder y llega a extremo de
casarse con la esposa del difunto rey. Es comprensible que sea objeto del maéas
encarnizado odio por parte de Hamlet. Sin embargo, algunas veces, observamos cierto
arrepentimiento o intenciones humanas. Knight (1968; c.p. Sanchez-Pardo, 1988) llega a
absolverlo de culpay considera a Claudio como rey bondadoso y noble. En Hamlet, esto

puede apreciarse:

Rey (Aparte).- jOh, demasiado cierto! jQué duro latigazo dan a mi
conciencia estas palabrasl No es mas repugnante el rostro de una
meretriz, bajo € tiente seductor de los afeites, que mi accion bajo

pulcras frases. jOh, carga abrumadora! (p. 66)

Rey.-... jOh, atroz es mi delito! jSu corrompido hedor Ilega hasta el
cielo! jSobre é pesa la méas antigua de las maldiciones. la del
fratricidio! No puedo orar, aunque la inclinacion sea en mi tan fuerte
como la voluntad. La fuerza de mi propésito cede a la mayor fuerza
del crimen... Pero, jay!, ¢qué forma de oracién podra valerme en este
trance? <<jPerdéname el horrendo asesinato que cometi!>> No, no
puede ser, puesto gque sigo alin en posesion de todo aquello por lo cual
cometi el crimen: la corona, objeto de mi ambicién, y mi esposa, la
reina... Probemos lo que puede e arrepentimiento. ¢;Qué no podra? Y
sin embargo, ¢qué podra cuando uno no puede arrepentirse? jOh,

miserable condicion lamial... (p. 87)
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Sin embargo, esta postura de arrepentimiento, remordimientos y bondad son
dificiles de defender. Claudio puede mostrar estos sentimientos, pero en realidad es un
asesino. No solo por matar a rey Hamlet, sino por confabularse con Rosencrantz y
Guildenstern para matar a Hamlet; luego con Laertes para lograr el mismo proposito. El
Claudio humano, cortés, compasivo, arrepentido, no es mas que una méascara. Este
persongje en ninglin momento deja de ser vil. Aunque quisiera lavar su crimen, no le

importa cometer més delitos:

Rey.-... Siendo el confiado [Hamlet], generoso en extremo y ajeno a
todo ardid, no examinara las hojas, y asi, con facilidad o con astucia,
puedes elegir un arma sin botén, que te baste con un habil golpe para

tomar venganza por tu parte.

Laertes.- Asi lo haré, y aese fin envenenaré mi espada... (p. 116)

Con Claudio queda establecido € padre malo. Con € rey Hamlet se
complementa la figura paterna, ya que aporta € lado positivo. Hamlet debe debatirse
ante ambos. El primero es objeto de odio, debe ser aniquilado. El otro es el motor de la
accion, despierta en Hamlet la venganza.
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ANEXO B

Guidn para radio sobre Hamlet y The wall, de Texto Sentido



GUION TEXTO SENTIDO: Pink & Hamlet

(PEDRO)

Hoy haremos una comparacién entre dos persongjes unidos por una misma
tragedia: hablaremos de Hamlet y de Pink. Hamlet es el famoso protagonista de la obra
homonima de Shakespeare del afio 1603. Pink aparece casi cuatrocientos afios mas
tarde en la pelicula La Pared. Esta produccion de 1982, dirigida por Alan Parker, fue
tomada de la produccion musical The Wall del grupo Pink Floyd. En esta media hora
escucharemos algunas canciones de este disco que reflgan a ritmo del rock, y con una

sorprendente exactitud, |os sentimientos que atormentaron al Hamlet de Shakespeare.

TRACK #6, CD THE WALL - DISC 2, diluir a los 2:05

(PEDRO)

En ambas obras somos testigos del decaimiento espiritual de estos protagonistas
que, en resumidas cuentas, nos representan a todos nosotros. Entramos en contacto
directo con la quintaesencia de la condicion humana. Al acompafiar a estos personges
en su jornada reveladora, no estamos simplemente rozando la experiencia humana, ni
haciendo un resumen de la misma, ni excavando grandes fosas para encontrarla. Més
bien, sentimos que estamos penetrandola con un afiler preciso, profundo y directo. Al
final, terminamos perturbados y punzados. Pink y Hamlet han visitado los abismos de la

realidad humanay han hablado por nosotros.

Hamlet es el principe, € futuro heredero. Se desenvuelve en un mundo comodo
pero viciado por el poder. El profundo malestar que siente por la muerte de su padre y
por e matrimonio inmediato de la madre con su tio, se ve agravado por €l encuentro con

el fantasma de su padre. Esta noche Hamlet comienza a conocer la realidad.
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Pink también esta en la cima del mundo: es un cantante de rock, poderoso,
famoso y admirado. Pero su vida ha sido una constante decadencia, y la noche en la que
comienza la historia, Pink se encuentra con esa readlidad mientras la analiza en

retrospectiva.

(SILVIA)

Es evidente que la muerte del padre trastorna a Hamlet. Al encontrarse con €
fantasma, Hamlet expresa sus sentimientos de soledad y aislamiento. Su sabio y
"excelente” padre pudiera responder las preguntas que ahora lo atormentan. Hamlet
comienza a asomarse a la sensacion de abandono moral, y se convierte en € Unico que

percibe lareaidad podrida de la sociedad en la que vive.

Pink no conoce a su padre. Este murié en una batalla durante la segunda guerra
mundial cuando e protagonista alin estaba en la cuna. A pesar de nunca haber
desarrollado una relacion con él, su ausencia crea un vacio existencial en Pink desde el
principio de su vida. La muerte del padre le parece injusta y una rabia interna comienza
a moldearse en ladrillos que edifican su aislamiento. En su mente, Pink cuestiona a su

padre, esperay necesita sus respuestas.

(RIGOBERTO)

Hamlet dice al fantasma: "jNo me abandonéss..., no me dejéis conmigo mismo!

... jQue me acuerde detti!... El mundo ha perdido la cabeza."
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(SILVIA)

En la siguiente cancion, Pink pregunta a padre que nunca conocié: "Papa, ¢qué
me dejaste? En realidad, fue un ladrillo en la pared...”

TRACK # 3, CD THE WALL -DISC 1 diluir alos 1:32

(SILVIA)

La pared de Pink y la locura de Hamlet son los instrumentos que ellos mismos
construyen para aislarse del mundo, para poder soportar la vida. Sin embargo, 1o que
inicialmente surge como una solucion, los fuerza a encontrarse de frente con su espiritu.
Al final, la pared y la locura son tan reales como € resto de sus sentimientos y se

convierten en la propia trampa que los termina de destruir.
(RIGOBERTO)

Hamlet dice: El enemigo del pobre Hamlet es la misma locura... Para mi, os he
de decir que Dinamarca es una verdadera prision... Si no fuera por los mal os suefios que
tengo, pudiera estar encerrado en una cascara de nuez y creeriaser € rey del universo.

(SILVIA)

Escuchemos a Pink mientras golpea las paredes de su carcel y pregunta ¢hay

alguien alaafuera?

TRACK #2, CD THE WALL - DISC 2
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(PEDRO)

En Hamlet los sentimientos de sobreproteccion materna y degradacion de la
mujer estdn combinados en un solo personge que es la madre. Ella no quiere que € se
algle de su proteccidn, controla a sus amistades y trata de encubrir 1os bochornos que la
demencia de su hijo provoca en la corte. Igualmente, la madre de Pink es € ladrillo més
pesado y encajado en su pared. La sobreproteccion y € falso mundo que le proporciona

a su peguerio hijo son los cimientos del muro.

(SILVIA)

Lamadre de Pink dice:
Mami te mantendra aqui bajo su ala
No te dgjara volar, pero quizas te permita cantar
Mami no dejara entrar a ninguin perverso
M ama esperara despierta hasta que regreses
Mama siempre sabra donde estuviste
Mami revisard atodas tus novias

Por supuesto que mama te ayudara a construir la pared

TRACK # 6, CD THE WALL - DISC 1 (diluir a los 3:10)

(PEDRO)

Los amigos falsos, la familia y la sociedad en genera intentan descifrar la
condicion de estos supuestos locos. Tratan de proporcionarle soluciones, siempre con
fines egoistas 0 de interés personal, pero sin comprender |la realidad de su situacion.
[rénicamente, nunca logran darse cuenta de que ellos mismos son parte de la causa. Con

esto se hace evidente la gran separacion de los mundos internos y externos que se
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presenta en las obras, y se acentlia la falsedad e hipocresia de la sociedad que avanza
mientras € espiritu de los protagonistas se detiene en una atolladero de

cuestionamientos. Escuchemos a los personajes que merodean entorno a Hamlet:

(RIGOBERTO) Mi buen sefior, decidme, ¢cudl esla causa de vuestro desasosiego?

(SILVIA) Por mi parte, también yo creo conocer |as causas del extrafio proceder de
Hamlet.

(RIGOBERTO) Mefiguro que lacausay motivo de su locura es una consecuencia del

mal de un amor no correspondido.

(PEDRO)

A pesar de que pudieran vivir una vida agradable y sin mayores contratiempos,
Pink y Hamlet ya no le encuentran sentido a los placeres de la vida. Han visto hacia
adentro y no hay vuelta atrés, el mundo exterior no tiene importancia, o peor ain, "da
asco". La interpretacion de lo que sucede afuera se ve moldeada por la ironia y €

Sarcasmo.

(RIGOBERTO)

iOh. Dios, qué vanos Yy fastidiosos me parecen los placeres de este mundo! jQué
asco! ... Seme haido laaegriade vivir, y me he apartado de mis costumbres habituales.

Me siento tan postrado y decaido que las bellezas de |a tierra se me antojan un
ando calvario. Todo me cansa y hastia. Ni € hombre ni la mujer son ya seres que me

gusten..., por méas que vosotros, con vuestra sonrisa irénica, tratéis de desmentirme.
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(SILVIA)

Pink también se retuerce en estos pensamientos.

¢Queé debemos hacer parallenar |os espacios vacios?

¢Debemos comprar una guitarra nueva?

¢Manegjar un carro mas potente?

¢Debemos trabajar toda la noche?

...cComenzar abeber? ¢Ir a psiquiatra?
Yanadaesdivertido...

Me siento frio como una hojilla, tenso como un torniquete, seco como un tambor
funerario

¢Nadie méas se siente como yo me siento?
(PEDRO)

Ladecision.

Ante larealidad, sus vidas se bifurcan: ¢seguir viviendo en desgracia y fal sedad,
pudriéndose entre las paredes atormentado por sus propios fantasmas?, ¢seguir estando
"comodamente entumecido”, "en perfecto aislamiento” y resguardandose en lainaccion?
O quizés... ir a juicio, terminar de recorrer las catacumbas de la mente y la realidad.
Violar las leyes, exponerse, ser vulnerable... y colapsar... y morir.

(RIGOBERTO)

(EN REVERBERACION -solo esta frase) ¢Ser o no ser?

TRACK # 11, CD THE WALL -- DISC 2 (OJO, empezar en 0:01)
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(RIGOBERTO)

La pared estd completa, no hay salida. Hamlet y Pink se han marcado un destino
con sus propias acciones. El finy e juicio estan cerca. Todos estan presentes para €l
duelo: la madre sensible; € juez, € rey y su sociedad; los sentimientos sucios; los
amigos falsos; los fastidiosos y extravagantes vigjos, la exquisita esposa y la sufrida
Ofelia. Todos observando € fin, quizas sin saber que ellos mismos han sido
contagiados. Pink y Hamlet se han convertido en los reveladores del mal que opera en

las profundidades y que ha destruido todo por dentro y por fuera.

TRACK # 12 y # 13, CD THE WALL DISC - 1 (seguidos)

(PEDRO)

La sociedad descansa tras la anulacion de estos dos delatores de larealidad, pero
en seguida llegan sustitutos a reconstruir sobre las ruinas. Fortinbrastoma el poder, y en
lapelicula, los nifios recogen los restos de la pared, quizas pararepetir € ciclo que
parece no tener fin. Y es que Pink caminalos mismos pasos de latragedia que vivié
Hamlet hace cientos de anos.

Pero, ¢acaso alguien se da cuenta?

Como dice Hamlet, "Y a vienen los invitados parala funcion. Preciso sera que yo
me haga el tonto."

Y por su lado, en version rock, Pink también dice en algin momento que el show

debe continuar.

TRACK #7,CD THE WALL -DISC 2
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(RIGOBERTO)
Bien amigos, esto ha sido todo por hoy. Les acompafiaron Pedro Castillo,
Rigoberto Rodriguez y Silvia Consolini, quien tuvo e placer de producir este programa

para ustedes.

Hastala proxima.
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Thewall. Una aproximacion desde la teoria sobre Hamlet

Roger Waters, miembro fundador de la banda Pink Floyd, en 1977, comenz0 a
desarrollar The wall. Este proyecto estaba compuesto por tres fases o partes: la musica,
las presentaciones en vivo y un largometraje. El disco fue editado en 1979. Las
presentaciones, en distintas partes del mundo, a cargo del grupo Pink Floyd, se hicieron
entre 1980 y 1982. Mientras que la pelicula fue estrenada en 1982.

Segun Schaffner (1991) The wall refleja lo siguiente:

War’s further significance in The Wall, o course, is the popstar
protagonist’s loss, in his infancy, of his father to World War 1l —a tragedy
that had scarred not only life of Roger Waters but lives of much of his
generation of young Britons... This fundamental trauma is then
compounded by smothering mother love; a dehumanizing educational
system; marriage to a faithless shrew; and, finally, the pressures of

“success” in the rock biz... (p. 225)

El film, dirigido por Alan Parker (1982), trata sobre un famoso musico
atormentado por su pasado. Siendo un nifio, Pink, protagonista de la historia, pierde a su
padre en la Segunda Guerra Mundial; es criado por una madre sobreproctectora; y debe
soportar los rigores del estricto sistema educativo inglés. Estos hechos persiguen al
musico durante toda su vida, llevandolo al aislamiento y la demencia. Ademas, el
alcohol, las drogas, la fama, la violencia y el dinero agudizan su crisis. Pink,
absolutamente abrumado y deprimido, luego de acabar con su matrimonio y construir
una pared psicolégica que lo incomunica del mundo, termina convirtiéndose en una
suerte de nazi o extremista. Envuelto en un espiral de locura, el protagonista termina

siendo juzgado y condenado por sus crimenes.
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Si volvemos al concepto de alienacién propuesto por Hauser (1974),
encontraremos que Pink, protagonista de The wall (Parker, 1982), representa, en buena
medida, al hombre alienado contemporaneo. Es un personaje aislado; que sufre una
constante incomunicacion; es victima del dominio de las instituciones; tiene problemas

con el dinero, las drogas y el alcohol; padece de desesperanza, depresion y locura.

Una de las instituciones que controla al hombre desde su infancia es la educativa.
Los maestros, en The wall (Parker, 1982), vigilan, castigan y dominan a los nifios. Los
estudiantes se enfrentan contra un enemigo con multiples caras, inaprensible. Son los
profesores, las reglas, la disciplina, el sistema educativo, que se han vuelto contra el
individuo. En vez de educar, de proporcionar un beneficio, destruyen y maltratan a los
nifios. Es la creacion humana vuelta contra el hombre. Ya la individualidad, lo diferente,
no esta permitido. En este caso, los maestros tienen como misién masificar, acabar con
todo aquello que no este autorizado o consentido en el sistema. Por ello, observamos al
Maestro fustigando al joven Pink. Pink tiene algunos poemas escritos, los cuales son
objeto de burla y ridiculizacién, en frente a todos sus comparieros de clase, por parte del
Maestro. Este tilda los poemas de basura y tonteria. Ademas, castiga al muchacho
golpeandolo con una varilla. De esta manera, se muestra la tendencia por acabar con
cualquier tipo de individualizacion. Un poeta es una disonancia, para el Maestro, dentro
de su espacio institucional educativo. Esto es méas evidente si atendemos la letra de la

cancion “ The happiest days of our lives’ (“Los dias mas felices de nuestras vidas™)®:

® Todas las canciones del film Thewall se encuentran en el Anexo A.
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When we grew up and went to school
There were certain teachers who would
Hurt the children anyway they could
By pouring their derision

Upon anything we did

And exposing every weakness

However carefully hidden by the kids

Cuando crecimos y fuimos a la escuela

Habia algunos profesores que habrian hecho cuanto fuese
Posible para herir a los nifios

Derramando su irrisorio sobre cualquier cosa que haciamos
Y sacando a relucir todas las debilidades

Por mas cuidadosamente que los chicos las ocultasen

La masa contra el individuo la vemos triunfando cuando los nifios, todos con
mascaras idénticas, marchan como autdmatas hacia una maquina que los hace carne
molida. Esta grotesca imagen muestra la denuncia del hombre alienado contra un mundo
del cual esta desvinculado. Todas las diferencias deben ser anuladas por el sistema.
Ademaés, el Maestro dirige esta marcha funesta. Por esto la importancia de los versos:
“All in all it's just a brick in the wall / All in all you're just a brick in the wall.”
(“Después de todo, no es mas que otro ladrillo en el muro / Después de todo, no sois mas
que otro ladrillo en el muro”). EI muro representa la masa, el colectivo homogeéneo,
compuesto de ladrillos idénticos, es decir, hombres que carecen de cualquier tipo de
individualidad. Asi cobran mayor importancia las palabras de Hauser (1974): “Lo que se
sacrifica, sobre todo, a una institucion en cuanto forma de vida es la espontaneidad del
espiritu...” (p. 242)
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En “ Another brick in the wall (part 2)” (“Otro ladrillo en el muro, parte 27),
observamos la rebelion contra la institucion. Los nifios de la escuela, en un ataque de
violencia y locura, destrozan todo lo que consiguen a su alrededor; toman al profesor y

lo ajustician. Es importante citar los versos de la cancion, los cuales condensan lo dicho:

We don’t need no education

We don’t need no thought control
No dark sarcasmin the classroom
Teachers leave them kids alone

Hey teachers leave us kids alone

No necesitamos educacion alguna

No necesitamos ningun control del pensamiento
Ningun oscuro sarcasmo en el aula

Maestros, dejad en paz a los chicos

iHe, maestros! dejadnos en paz a los chicos

El dinero también es un elemento presente en la vida de Pink. Tal como propone
Hauser (1974), el dinero deshumaniza y neutraliza, hace que se pierda lo cualitativo y
resalte lo cuantitativo. Pink estd cansado del mundo capitalista, del consumo, donde los
objetos, el dinero, la riqueza, tienen demasiada importancia. La vida se ha convertido en
obtener cosas que supuestamente le proporcionarian mas felicidad. En las canciones
“Empty spaces’ (“Espacios vacios”) y “What shall we do now?” (“;Qué haremos
ahora?”), se alude la necesidad de objetos, dinero o cualquier otra cosa que el mundo

moderno sefiale como necesarias para la felicidad del hombre:

What shall we use to fill the empty space?
Where waves of hunger roars

Shall we set out across this sea of faces
in search of more and more applause?

Shall we buy a new guitar?
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Shall we drive a more powerful car?
Shall we work straight through the night?
Shall we get into fights?
Leave the lights on?
Drop bombs?

Do tours of the East?
Contact diseases?

Bury bones?

Break up homes?

Send flowers by phone?
Take to drink?

Go to shrinks?

Give up meat?

Rarely sleep?

Keep people as pets?
Train dogs?

Race rats?

Fill the attic with cash?
Bury treasure?

Sore up leisure?

But never relax at all

With are backs to the wall

¢Qué deberiamos usar para llenar el espacio vacio?

Donde rugen olas de hambre

¢Deberiamos ponernos en camino a través de este mar de/
rostros

en busqueda de mas y mas aplausos?

¢Deberiamos comprar una nueva guitarra?

¢Deberiamos manejar un carro mas poderoso?

¢Deberiamos trabajar durante toda la noche?

¢Deberiamos meternos en peleas?
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¢Dejar la luz encendida?
¢Arrojar bombas?

¢Hacer giras al Oriente?
¢Contraer enfermedades?
¢Enterrar huesos?

¢ Destruir hogares?

¢{Mandar flores por teléfono?
¢ Tomar tragos?

¢lIr al psiquiatra?

;Dejar la carne?

¢Casi nunca dormir?

¢ Tener gente como mascotas?
¢Entrenar perros?

¢Hacer carreras de ratas?
¢Llenar el atico con dinero?
¢Enterrar tesoros?
¢Almacenar ocio?

Pero nunca relajarnos

Con nuestras espaldas en la pared

Durante estas secuencias vemos gigantescas masas de carros, televisores, equipos
electrénicos, bovedas, etc., que conforman un enorme muro o pared. Esta va creciendo y
asilando todo lo que consigue a su paso. Culmina destrozando un iglesia o templo,
convirtiéndolo en una suerte de centro tecnologico representante y regidor del mundo
moderno. Esto es propio de la alienacion. El muro de objetos, que representan la riqueza,
el dinero, el capitalismo, funciona como una contencion que logra asilar a los hombres.

Por ello, vemos esa ola de rostros que fluyen dentro de los dominios del muro.
Otro ejemplo, que se relaciona con la vida moderna, lo encontramos en “ The thin

ice” (“El hielo delgado”). Pink esta flotando en una piscina mientras sufre un ataque de

locura:
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If you should go skating

On the thin ice of modern life

Dragging behind you the silent reproach

Of amillion tear stained eyes

Don't be surprised, when a crack in theice
Appears under your feet

You dlip out of your depth and out of your mind
Whit your fear flowing out behind you

Asyou claw thethinice

Si fueras a patinar

Sobre el delgado hielo de la vida moderna
Avrrastrando tras de ti el silencioso reproche
De un millén de ojos bafiados en lagrimas

No te sorprendas, cuando una grieta en el hielo
Aparezca bajo tus pies

Emerge de tus profundidades y de tu mente
Como tu miedo emanando de ti

Mientras escarbas en el hielo delgado

La vida moderna se nos presenta como un verdadero peligro para el hombre.
Pink sufre las consecuencias de ésta. Comienza, pues, a observarse el aislamiento de este

personaje.

El trabajo es otro elemento que contribuye con la alienacion. EI hombre se siente
desvinculado de su trabajo. Ya no existe conexion con lo que se produce. Los artistas
pierden la relacion y control con su obra. Esto le sucede a Pink. Aungue no se aprecia en
la pelicula, si encontramos una cancion, en el long play original The wall (Waters,

1979), que comprueba lo anterior:

“ The show must go on”
Oh Ma, Oh Pa
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Does the show have to go on?
Oh Pa, take home

Oh Ma, let me go

Do | haveto stand up

Wild eyed in the spotlight?
What a nightmare

Why don’t | turn and run?
There must be some mistake
| didn’'t mean to let them
Take away my soul

Am| too old? Isit too late?
Oh Ma, Oh Pa

Where was the feeling gone?
Oh Ma, Oh Pa

Will | remember the song?

The show must go on

“El show debe continuar”

Oh Ma, Oh Pa

¢Ha de continuar el espectaculo?

Oh Pa, llévame a casa

Oh Ma, déjame ir

¢ Tengo que estar de pie

Con ojos desorbitados a la luz del foco?
iQué pesadilla!

¢Por qué no doy la vuelta y hecho a correr?
Debe haber algln error

Yo no tenia ninguna intencion de dejarles robar el alma
¢Soy demasiado viejo? ¢ Es demasiado tarde?
Oh Ma, Oh Pa

¢D06nde se ha ido el sentimiento?

Oh Ma, Oh Pa

¢Recordaré las canciones?

El espectaculo debe continuar
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Pink es un hombre que sufre las vicisitudes de una figura pablica y famosa. El
éxito no ha implicado, para él, obtener un verdadero bienestar. Ser una estrella de la
mausica, un idolo de masas, le ha traido beneficios econémicos, pero, al mismo tiempo,
lo ha llevado a las drogas, el alcohol, el desprecio por los otros, la incomunicacion, la

depresion, en otras palabras, a sufrir la alienacion.

Uno de los momentos de mayor relevancia, en The wall (Parker, 1982), es la
trasformacion que experimenta Pink. De ser un musico exitoso, pasa a convertirse en un

fascista, extremista o nazi. Schaffner (1991) opina al respecto:

At this point, having scared even his groupie away, the hallucinating star
[Pink] is revived by a doctor’s injection and... reclaims the stage for a
goose-stepping reprise of “In the flesh”... -its words transmuted into a
racist and homophobic diatribe... “The idea”, said Waters, “is we’ve been
changed from the lovable old Pink Floyd that we all know and love [into]

our evil alter egos.” (p. 226)

En una secuencia, al comienzo del film, observamos a Pink vestido de negro, con
una insignia compuesta por un fondo rojo y blanco, y dos martillos. Este es el simbolo
del poder y la fuerza; representan un pensamiento de intolerancia y fanatismo. Este
cambio, de un simple muasico a un lider delirante, es parte de la alienacién. El

enmascaramiento, los disfraces, son los cambios que Pink esta sufriendo.

Todo este proceso de trasformacion comienza cuando la depresion de Pink ha
Ilegado al extremo. Luego de destrozar su apartamento y entrar en un estado de locura,
Pink se afeita todo el cuerpo. Después, tras una sobredosis de droga, Pink se convierte

en una especie de monstruo infecto y desagradable, del cual emerge hecho un extremista
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0 nazi. Termina en un espectadculo multitudinario, muy parecido a un mitin o reunion

politica, donde pronuncia un discurso de intolerancia:

“In the flesh”

S0 ya, thought ya

Might like to go to the show

To feel the warm thrill of confusion

That space cadet glow

I’ ve got some bad news for you sunshine

Pink isn't well, he stayed back at the hotel

And they sent us along as a surrogate band

And we're going to find out where you fansreally stand
Arethere any queers in the theatre tonight?
Get’em up against the wall!

There' sonein the spotlight

Hedon't look right to me

Get him up against the wall!

That one looks jewish

And that one's a coon

Who let all thisriff raff into the room

There' s one smoking a joint and another with spots
If I had my way

I’d have all of you shot!

“En la carne”
Asi que pensé que
Te apeteceria ir al espectaculo
Para sentir el c&lido estremecimiento de confusion
Ese brillo de cadete espacial
Tengo malas noticias para ti, querida
Pink no esta bien, se quedo en el hotel
Y nos enviaron aqui como una banda suplente
Y nosotros vamos a averiguar de qué lado vosotros, fans

Estais realmente
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¢Hay algin maricon en la sala esta noche?
Ponedlos de pie contra el muro

Hay uno ahi, a la luz del foco

El no se ve bien para mi

Pdnganlo contra el muro

Aquel parece judio

Y aquel es un negro

¢Quién ha dejado entrar a toda esta canallada?
Hay uno fumando un porro

Y otro con manchas

Si pudiese hacer lo que quisiera

Os mandaria fusilar a todos

El hecho que Pink esté mal y no haya ido al concierto; que el nuevo Pink sea un
sustituto, evidencia el enmascaramiento. Ademas, en “In the flesh (part 1)”, Pink, ya
siendo un extremista, dice: “If you'd like to find out what’s behind this cold eyes? /
You'll just have to claw your way throught this disguise” (*¢ Te gustaria descubrir lo que

hay detras de estos frios 0jos? / No tienes mas que escarbar a través del disfraz”).

La metamorfosis hace que Pink ya no sepa realmente quién es. Tal como lo
expresan Hauser (1974), Sabato (1979) y Sola (1988), el hombre perdio su verdadera
identidad. Ahora sélo le queda disfrazarse. Pink, como héroe moderno y hombre de la
alienacion, termina por perderse en el juego de mascaras. Sin embargo, en sus momentos
finales, reacciona. Entiende su frustracion, su aislamiento, debe acabar con esa

condicion. Encerrado en un bafio, en un estado de tristeza y dolor, dice:

“ Sop”
Sop

| wanna go home
Take off this uniform

And leave the show
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And I'mwaiting in this cell
Because | have to know

Have | been guilty all thistime

“Para”

Para

Quiero irme a casa

Quitarme este uniforme

Y dejar el espectaculo

Y estoy esperando en esta celda
Porque tengo que saber

Si he sido culpable todo este tiempo

El suicidio, por la ambigliedad de lo que se es, esta presente en la vida de Pink.
La sobredosis por drogas es un buen ejemplo. Ademas, luego de destrozar su
apartamento y casi asesinar a su acompanante, Pink se tambalea al borde de una ventana
mientras grita: “ Next time, fuckers!” (“jLa proxima vez, cabrones!”). Queda la duda si

en esa “proxima vez” realmente se quitara la vida.

Todos los elementos de la alienacién mencionados, producen ese estado de
desamparo, soledad, incomunicacion y aislamiento, del que Hauser (1974) hace
referencia. Pink, en repetidas ocasiones, cae en profundos periodos de desolacion y
ensimismamiento. En “One of my turns’ (“Uno de mis ataques”), “Don’'t leave me
now” (“No me dejes ahora™), “ Goodbye cruel world” (“Adids mundo cruel”), “ Is there
anybody out there” (“¢Hay alguien ahi afuera?”) y “ Nobody home” (“Nadie en casa”),

observamos a Pink abatido, abstraido, sufriendo las consecuencias de la alienacion.
En “One of my turns’ (“Uno de mis ataques”), Pink ni siquiera escucha a la

muchacha que le habla. Esta completamente enajenado mientras ve la television. La letra

de esta cancién muestra, ain mas, lo que se viene afirmando:
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“ One of my turns’

Day after day love turns grey

Like the skin of a dying man

Night after night, we pretend it's all right
But you have grown older and

You have grown colder and

Nothing is very much fun anymore

And | feel one of my turns coming on
| feel cold asa razor blade
Tight as a tourniquet

Big asa funeral drum

“Uno de mis ataques”

Dia tras dia, el amor se vuelve gris

Como la piel de un moribundo

Noche tras noche, fingimos que todo esta bien
Pero me he hecho més viejo y

T te has hecho més friay

Ya nada es muy divertido

Y yo siento que uno de mis ataques se aproxima
Me siento frio como una cuchilla de afeitar
Rigido como un torniquete

Grande como un tambor funerario

Asimismo, en “ Goodbye cruel world” (“Adiés mundo cruel”) y “lIs there
anybody out there” (“;Hay alguien ahi afuera?”), se expone el estado depresivo y
desamparado. Pink, en su ensimismamiento, parece observar la pared, gran metafora de

la pelicula, mientras escuchamos:

“ Goodbye cruel world”
Goodbye cruel world
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I’m leaving you today
Goodbye, goodbye, goodbye
Goodbye all the people
There' s nothing you can say
To make me change my mind
Goodbye

“Adios mundo cruel”

Adiés mundo cruel

Hoy te abandono

Adids, adios, adios

Adids a todo el mundo

No hay nada méas que podais decir
Para hacerme cambiar de opinién
Adids

Luego, Pink se encuentra desnudo ante la enorme pared. En este caso, el muro
significa el aislamiento, es la barrera que separa al protagonista de cuanto lo rodea. Sin
embargo, hay que advertir que la pared tiene otros valores o significados, vinculados con
la madre, el padre, la esposa y el narcisismo. Continuando con la idea, Pink golpea el
muro y se pregunta: “ Is there anybody out there?” (“;Hay alguien ahi afuera?”). Es una
demostracion de la desesperacion del hombre amputado de su sociedad, de aquel que

padece el aislamiento y la incomunicacion, de quien intenta conseguir su identidad.

La consecuencia psicoldgica de la alienacién sera el narcisismo. Pink es un
personaje centrado en si mismo; el mundo gira a su alrededor; el hecho de ser una figura
publica acentia esto; ademas, muestra un odio, desprecio e indiferencia por sus
semejantes. Por lo tanto, es un hombre con indudables tendencias narcisistas. El yo de
Pink no consigue cabida en una sociedad prohibitiva. Desde nifio aguant6 la censura de
su profesor, por ejemplo. Sus inclinaciones poéticas, el ser diferente, fueron coartados

por el sistema educativo, por la institucién. En el momento en que Pink no consigue
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camino para expresar o complacer su yo, comienza la retirada hacia la interioridad. Un
yo disonante con la masa, con el comdn de la gente, no posee espacios en el mundo

moderno; si logra alguno, sera luego de una ardua lucha.

Hauser (1974) considera que el rencor contra los demas lleva al hombre a
retraerse en si mismo. Este rencor es innegable en Pink. El desprecia e ignora a su
esposa; casi asesina a una mujer que intento seducirlo; odia a los negros, homosexuales,
judios, etc.; incita a sus seguidores a saquear, violar y destruir todo lo que encuentren a

Su paso.

Luego de repudiar e ignorar, en repetidas oportunidades, a su esposa, Pink es
abandonado por ésta. Ahi comienza un proceso de incomunicacion. Pink intenta Ilamar a
su esposa, hablar con ella, encontrarla, pero todo es en vano. El, victima de su propio
desprecio, ahora estd solo. Asi, se ha convertido en su propio enemigo. Hay algunos
ejemplos que demuestran esto. “ Don’'t leave me now” (“No me dejes ahora”) presenta al
protagonista en su apartamento totalmente destrozado; en un estado de ensimismamiento
y locura. Mientras, su esposa tiene relaciones con un amante. Luego, observamos a Pink

siendo perseguido por su esposa que se ha transformado en un monstruo:

“Don't leave me now”

Oh babe!

Don’'t leave me now

Don't say it’s the end of the road
Remember the flowers | sent

| need you babe

To put through the shredder

In front of my friends

Oh babe!

Don't leave me now
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How could you go?

When you know how | need you

To beat to a pulp on Saturday night
Oh babe

Don't leave me know

How can you treat me this way?
Running away

| need you babe

Why are you running away?

Oh babe!

“No me dejes ahora”

iOh pequefia!

No me dejes ahora

No me digas que es el fin del trayecto
Recuerda las flores que te envié

Te necesito, pequefia

Para hacerte picadillo

Delante de mis amigos

iOh pequefia!

No me dejes ahora

¢Coémo puedes irte?

Cuando sabes cuanto te necesito

Para darte una buena paliza el sabado en la noche

iOh pequefia!

No me dejes ahora

¢Cémo puedes tratarme de esta manera?
Huyendo de mi

Te necesito, pequefia

¢Por qué huyes?
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iOh pequefia!

Otro ejemplo pertinente al caso es “Nobody home” (“Nadie en casa”). Pink
intenta llamar a su esposa pero le es imposible. Lo vemos absolutamente desesperado,
destrozando el teléfono con el cual pretende comunicarse. Ademas, nos muestra el odio
por todo lo que lo rodea. Pink sabe que su rencor, el vacio que siente, su asilamiento, la

incomunicacion, no seran solucionados:

“ Nobody home”

I’ ve got a little black book with my poemsin

I’ ve got a bag with a toothbrush and comb in

When I'm a good dog they sometimes throw me a bonein
| got elastic bands keeping my shoes on

Got does swollen hand blues

Got thirteen channels of shit on the TV to choose from
I’ve got electric light

And I’ ve got second sight

I’ ve amazing powers of observation

And that is how | know

When | try to get through

On the telephone to you

Ther€' Il be nobody home

I’ ve got the obligatory Hendrix perm

And the inevitable pinhole burns

All down the front of my favourite satin shirt

I’ ve got nicotine stains on my fingers

I’ ve got a silver spoon on a chain

I’ ve got a grand piano to prop up my mortal remains
I’ ve got wild staring eyes

And I've got a strong urgeto fly

But | got nowhereto fly to

Oh babe! When | pick up the phone
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There' s gtill nobody home
I’ve got a pair of Gohills boots

And | got fading roots

“Nadie en casa”

Tengo un pequefio libro negro con mis poemas escritos
Tengo una bolsa con un cepillo de dientes y un peine dentro
Cuando soy un buen perro, algunas veces, me echan un hueso dentro
Tengo gomas elasticas sujetandome los zapatos

Tengo tristeza por esas manos hinchadas

Tengo trece canales de mierda para escoger en el televisor
Tengo luz eléctrica

Y tengo una segunda visién

Tengo sorprendentes poderes de observacion

Y asi es como sé

Cuando trato de contactar

Contigo por teléfono

Que no habra nadie en casa

Tengo la permanente obligatoria de Hendrix
Y las inevitables quemaduras de cigarro
Delante mi camisa de satén favorita

Tengo manchas de nicotina en mis dedos
Tengo una cuchara de plata en una cadena
Tengo un soberbio piano para colocar mis restos mortales
Tengo salvajes 0jos penetrantes

Tengo un fuerte deseo de volar

Pero no tengo a dénde volar

iOh pequefia! Cuando cojo el teléfono
Sigue sin haber nadie en casa

Tengo un par de botas Gohills

Y mis raices estan marchitandose
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El conflicto interno de Pink, propio del héroe moderno, problematiza al
personaje. Pink lucha entre ser un masico famoso o un nazi; entre amar a su esposa 0
rechazarla; entre los estados de intensa depresion, tristeza y abulia, y los momentos de
arrebato, furia y violencia. Ademas, pelea con los recuerdos del padre muerto en la
guerra; con la influencia que tuvo de su madre; con las instituciones; con el alcohol y las
drogas. Por eso termina retrayéndose en si mismo. No tiene otro camino, pues la
alienacion lo ha aislado y amputado de su mundo, trayendo como consecuencia un

profundo narcisismo.

Pink y la figura materna

La madre de Pink esta escindida en la madre buena y la madre mala. La primera
es aquella que cuida, reconforta y nutre al nifio. La segunda, segun la clasificacion de
Campbell (1998), sera la madre que prohibe y obstaculiza; la madre que no permite que

el nifio crezca y huya.

En “Mother” (“Madre”), podemos localizar todo el problema que Pink enfrenta
con la figura materna. lgualmente, se evidencia parte de su narcisismo: al estar tan
centrado en si mismo abandona a su esposa. La letra de esta cancion, aunado a las

imagenes, demuestra lo dicho:

“Mother”

Mother do you think they'll drop the bomb?
Mother do you think they'll like the song?

Mother do you think they'll try to break my balls?
Mother should | build the wall?

Mother should | run for president?

Mother should | trust the government?

Mother will they put me in the firing line?
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Oh!, Mother am | really dying?

Hush now baby, baby don’t you cry

Mama’ s gonna make all of your nightmares come true
Mama’ s goona put all of her fearsinto you

Mama’ s gonna keep you right here under her wing
Shewon't let you fly but she might let you sing

Mama will keep baby cosy and warm

Oh babe!, Oh babe!, Oh babe!

Of course Mama’ s gonna help build the wall

Mother do you think she's good enough? For me
Mother do you think she's dangerous? Tell me
Mother will she tear your little boy apart?

Oh! Mother will she break my heart?

Hush now baby, baby don’t you cry

Mama’ s gonna check out all your girlfriends for you
Mama won't let anyone dirty get through

Mama’ s gonna wait up until you get in

Mama will always find out were you’ ve been
Mama’s gonna keep baby healthy and clean

Oh babe!, Oh babe!, Oh babe!

You'll always be a baby to me

Mother did it need to be so high?

“Madre”

Madre, ;crees que tiraran la bomba?

Madre, ¢crees que les gustara mi cancion?

Madre, ¢crees que van a tratar de romperme las bolas?
Madre, ;deberfa construir el muro?

Madre, ¢deberia lanzarme como presidente?

Madre, ¢deberia confiar en el gobierno?
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Madre, ;me pondréan en la linea de fuego?

Madre, ;realmente estoy muriendo?

Calla, nifio, no llores

Mama va a hacer que todas tus pesadillas se vuelvan realidad
Mama meterd todos sus miedos en ti

Mama va a tenerte aqui bajo su ala

No te dejara volar, pero puede que te deje cantar

Mama mantendrd a su nifio calentito y protegido

iOh mi nifio! jOh mi nifio! jOh mi nifio!

Por supuesto mama ayudara a construir el muro

Madre, ¢crees que ella es suficientemente buena para mi?
Madre, ¢crees que ella es peligrosa? Dime
Madre, ;ella va a despedazar a tu nifiito?

iOh! Madre, ¢ella me va a romper el corazén?

Calla, nifio, no llores

Mama examinara a todas tus novias por ti
Mama no dejara que alguien sucio pase
Mama esperara hasta que vengas

Mama siempre descubrird donde has estado
Mama te mantendra limpio y saludable

iOh mi nifio! jOh mi nifio! jOh mi nifio!

Siempre seras un nifio para mi

Madre, ;tenia que ser tan alto?

Pink, en la medida que necesita respuestas para las interrogantes de su vida,
recurre a la figura materna. En ocasiones buscando respuesta, en otras simplemente
refugiandose. EI mundo le es adverso y necesita saber qué debe hacer: ¢Construir un
muro que lo proteja? ;Va a morir? ¢lra a la guerra? ;Debe confiar en las instituciones?

La madre protectora debe responder todas estas interrogantes. Asimismo, resguardarlo.
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La secuencia de “ Mother” (“Madre”) comienza con Pink intentando llamar por
teléfono a su esposa. Pero no lo logra. Ella se encuentra con su amante. De esta manera,
observamos la incomunicacion. Pink estd en crisis, intenta hacerse las preguntas ya
mencionadas. Apreciamos un paralelismo entre Pink adulto y Pink nifio. El primero se
coloca en posicion fetal, como si fuese un chico; mientras el otro, aparece acurrucado a
su madre. Después, vemos al nifio siendo castigado por un maestro. Ante el miedo se
expone la interrogante: “ Mother do you think they'll try to break my balls?” (“Madre,

¢crees que van a tratar de romperme las bolas?”).

La gran pregunta es si debe o0 no construirse la pared. Esto significa protegerse de
los otros, aislarse del mundo para no ser dafiado. Advertimos que la esposa de Pink
intenta seducirlo, pero él es absolutamente indiferente. ElI maltrato, la desazén, hacen
que ella lo abandone. Otra pregunta: “ Mother will they put me in the firing line?”
(“Madre, ¢me pondran en la linea de fuego?”). Pink nifio siente temor por ir a la guerra.
Su padre murié en combate. Después, observamos al nifio enfermo. Un doctor y su
madre lo examinan y cuidan. El miedo de la infancia se exterioriza: “ Oh!, Mother am |

really dying?” (*“Madre, ;realmente estoy muriendo?”)

El porqué de estas primeras interrogantes es claro. Segun Franz (1966): “Si
comprende que la madre tuvo una influencia negativa sobre él, su anima se expresara
con frecuencia en formas irritables, deprimidas, con incertidumbre, inseguridad y
susceptibilidad...” (p. 178) Esto es corroborado en el momento que la madre responde:
“Mama’'s gonna make all of your nightmares come true / Mama’s goona put all of her
fearsinto you” (“Mamé va a hacer que todas tus pesadillas se vuelvan realidad / Mama
metera todos sus miedos en ti””). Las pesadillas, los miedos, seran las consecuencias de
esa influencia negativa que produce la madre sobre el nifio. Esto a causa de la
sobreproteccion materna: “ Mama’'s gonna keep you right here under her wing / She

won't let you fly but she might let you sing” (“Mama va a tenerte aqui bajo su ala / No te
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dejara volar, pero puede que te deje cantar”). La madre de Pink no desea que su hijo
crezca. Pretende mantenerlo a su lado, protegiéndolo siempre. Por eso no lo dejara volar
aunque, tal vez, lo deje cantar. Esta metafora sefiala lo posesivo de la madre; no desea
darle libertad a Pink, pues esto implica que se ird de su lado. Es “...la madre que se
apodera del nifio que crece y trata de huir.” (Campbell, 1998; 106) Podemos apreciar
como Pink busca proteccion cuando duerme con su madre. Sin embargo, en un momento
ve un esqueleto acostado junto a ella. Esta es la ambivalencia: la madre positiva y la

madre negativa.

Ademas, es la madre “que obstaculiza, que prohibe, que castiga.” (Campbell,
1998; 106) Con estos versos se explica: “ Mama’'s gonna check out all your girlfriends
for you / Mama won't let anyone dirty get through / Mama will always find out were
you've been” (“Mama examinard a todas tus novias por ti / Mama no dejara que alguien
sucio pase / Mama siempre descubrird dénde has estado”). La madre tomara las

decisiones de qué es apropiado 0 no para su hijo. Actda como un censor.

La influencia negativa es tan significativa que la madre de Pink ayudara construir
la pared. El peor enemigo de Pink es él mismo, es la pared que ha construido para
apartarse y aislarse de sus semejantes: “ Mother should | build the wall?” (“Madre,
¢deberia construir el muro?”). La respuesta: “ Of course Mama’'s gonna help build the
wall” (“Por supuesto mama ayudara a construir el muro”). Debe quedar claro que no es
la madre quien construye la pared, sino la imagen negativa de ella que ha fijado y
asumido Pink. En otras palabras, la madre tiene parte de la responsabilidad de que su

hijo hay creado esa pared o escudo psicologico para aislarse y protegerse del mundo.
Casi finalizando el film, en “The trial” (“El juicio”), quedan despejadas las

dudas sobre la madre de Pink. Este esta siendo juzgado por los actos que ha cometido, la

madre entra en la escena para rescatarlo. Lo toma entre sus brazos y dice:
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Come to mother baby

Let me hold you in my arms
M’lud | never wanted himto

Get in any trouble

Why'd he ever have to leave me?

Worm your honour let me take him home

Ven con tu mami amorcito
Déjame cogerte entre mis brazos
Yo nunca quise que se metiera
En ningln problema

¢Por qué tuvo que abandonarme?

Ahora, su sefioria, déjeme llevarmelo a casa

Luego de pronunciar esto, la madre se trasforma en un muro que rodea a Pink.

Ademas, en The wall (Parker, 1982), se percibe un tratamiento negativo de la
mujer. Hasta se puede detectar cierta direccion misogina. La esposa de Pink suele
mostrarse como un ser demoniaco, cruel, posesivo e infiel. La vemos con un amante; en
una oportunidad su sombra se transfigura en un monstruo que ataca a Pink; durante “ The
trial” (“El juicio”), aparece como una serpiente-escorpion que hiere y fustiga al

protagonista, ademas, le reclama:

You little shit, you'rein it now

I hope the throw away the key

You should have talked to me more often
Than you did, but no, you had to

Go your own way. Have you broken any
Homes up lately?

Just five minutes Worm your honour

Him and me alone
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Ta, mierdecilla, estas cogido ahora

Espero que tiren la llave a la basura

Deberias haberme hablado con més frecuencia
De lo que lo hiciste, pero no, tuviste

Que hacer lo que te dio la gana. ¢Has roto
algln hogar tltimamente?

Permitanos, su Sefioria Gusano, cinco minutos

El'y yo asolas

No obstante, esta supuesta crueldad es toda una ironia, ya que Pink es el
verdadero culpable de lo que le ocurre. El fue quien abandond, maltraté e ignor6 a su
esposa. Ella s6lo reacciond con justicia o venganza. En “ Mother” (“Madre”), notamos
como la esposa se acerca a Pink, mientras éste toca el piano, pero no encuentra respuesta
alguna de su marido. El esté totalmente abstraido. Asimismo, apreciamos que la esposa,

en varias ocasiones, llora ante el desprecio de Pink.

Otro ejemplo de la mujer como figura cruel y despreciable, es la esposa del
maestro de escuela. En “ The happiest days of our lives” (“Los dias més feliz de nuestras
vidas™), el Maestro, durante la cena, es sometido por su esposa. El esta absolutamente

subordinado a su mujer:

But in the town it was well known

When they got home at night [los maestrog], their fat and
Psychopathic wives would thrash them

Within inches of their lives

Pero, en la ciudad, todo el mundo sabia
Que cuando llegaban a casa por la noche [los maestros]
Sus gordas y psicdpatas esposas los zurraban

Casi hasta matarlos
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Durante “ Thetrial” (“El juicio”) el maestro de escuela hace de titere. El titiritero

es su esposa, quien lo controla. Ella lo golpea, mientras que él, a su vez, golpea a Pink.

Podemos concluir que ninguna de las figuras femeninas que se nos presentan,
tienen un valor positivo. La madre es posesiva y castigadora. La esposa es infiel. La
muchacha, que casi mata Pink, es una prostituta. Mientras que la esposa del maestro de

escuela, representa a una psicopata.

Pink y lafigura paterna

El padre de Pink era un soldado que combatié y murié durante la Segunda
Guerra Mundial. En las primeras secuencias de la pelicula, aparece como soldado.
“When the tigers broke free (part 1)” (“Cuando los tigres rompieron el frente, parte 1)

es la cancion que narra la muerte de este hombre:

“When the tigers broke free (part 1)”
It was just before dawn

One miserable morning

In black 44

When the forward commander
Was told to sit tight

When he asked that

His man be withdrawn

And the generals gave thanks
Asthe other ranks

Held back the enemy tanks
For awhile

And the Anzio bridgehead
Was held for the price

Of a few hundred ordinary lives
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“Cuando los tigres rompieron el frente, parte 1”
Ocurrié justo antes del amanecer

De una mafiana miserable,

un negro dia del afio 44

Cuando al comandante de primera linea

le ordenaron aguantar firme

Cuando pidio6 que sus hombre fueran retirados
Y los generales daban las gracias

Mientras el resto de las tropas

Contenian a los tanques enemigos

durante algun tiempo

Y entonces la cabeza del puente de Anzio

se sostuvo por el precio

De unos cientos de vidas corrientes

Sin dudas, la muerte del padre fue dolorosa para Pink. No s6lo por el hecho de
perderlo, sino por la forma en que sucedié. Vemos que hay cierta critica hacia el
ejército; hacia los generales, los poderosos, quienes sacrificaron algunas vidas para
lograr sus objetivos. Una de estas vidas fue el padre de Pink. En “ When the tigers broke
free (part 2)” (“Cuando los tigres rompieron el frente, parte 2”), vemos al joven Pink
disfrazado con el uniforme militar de su difunto progenitor. Se observa en un espejo; su
imagen se refleja, al igual que la de su padre. En esta cancion, la critica, el dolor y la

rabia, contra los responsables de la muerte del padre, resaltan:

“When the tigers broke free (part 2)”
And kind old King George

Sent Mother a note

When he heard that Father was gone
It was, | recall

In the form of a scroll

Gold leaf and all
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And | found it one day

In a drawer of old photographs
Hidden away

And my eyes till grow damp

To remember

His Majesty signed

Whit his own rubber stamp

It was dark all around

There was frost in the ground
When the tigers broke free

And no one survived

Fromthe Royal Fusiliers Company C
They were all left behind

Most of them dead

The rest of them dying

And that’s how the high command
Took my daddy from me

“Cuando los tigres rompieron el frente, parte 2”
Y el bondadoso viejo rey Jorge

Le envi6 una nota a mama

Cuando oy6 que papa se habia ido

Recuerdo que tenia la forma de un pergamino
Con hojas de oro y todo

Y lo encontré un dia

En un cajén con viejas fotografias

Ocultas

Y mis ojos todavia se llenan de lagrimas

Al recordar que su Majestad

Lo firmé de su propio pufio y letra

Todo alrededor era oscuridad

Habia escarcha en la tierra

Cuando los tigres rompieron el frente

Y nadie sobrevivio
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De la Real Compafiia de Fusileros C
Todos quedaron atras

La mayoria muertos

Y el resto agonizando

Y asi es como el alto mando

Me quitd a mi papa

Ya desde nifio, Pink comienza su rencor contra quienes lo rodean. En este caso la
rabia hacia el ejército. Esta es una institucion, para Pink, que atenta contra la vida, ya
que le rob6 a su padre. Esto esta vinculado al proceso de alienacién; es la institucion
contra el hombre, adn peor, la institucion contra el nifio o joven. Segun Hauser (1974):
“...El Estado... la administracion de justicia, el ejército se han convertido en autdmatas
implacables que funcionan con objetividad inhumana.” (p. 218) La alienacion, que parte
de la muerte del padre, convertird a Pink en un monstruo, en un resentido, con un rencor

que regira su vida.

Ante la desaparicion prematura del padre, debemos considerar la figura paterna
como inexistente. Esta ausencia ha creado un profundo conflicto en el protagonista. Tal
vez, por ello, es que se refugie en su madre, al no tener a nadie méas. Sin embargo, el
recuerdo, la melancolia por el padre, serdn una constante. Las imagenes de guerra, de
soldados heridos, mutilados y muertos, estaran presentes a lo largo de todo el film. El
padre de Pink no es el mensajero, del que habla Campbell (1998), que lleva al héroe a la
aventura, pero si es el recuerdo que dinamiza y potencia la locura, revancha y odio de
Pink. Quizéas no sea la forma mas apropiada de determinarlo, pero podemos entender al

padre como un mensajero tacito y pasivo.

Todo indica que la figura del padre, en The wall (Parker, 1982), es bastante
negativa. Ya hemos comentado el caso del profesor. Ademas, en “ Another brick in the
wall (part 1)” (“Otro ladrillo en el muro, parte 1), Pink, siendo un chiquillo, juega en

un parque. Observa a los demaés nifios con sus papas. Al verse solo, intenta acercarse a
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un hombre, quien cuida a su hijo, para que lo acompafie. Pero Pink es rechazado. Sélo le

gueda lamentarse.

En un primer momento, podemos creer que sélo el padre de Pink tiene valores
positivos como imagen masculina. Sin embargo, el resentimiento es tan amplio que el
propio progenitor sera aborrecido. Asi se aprecia en “ Another brick in the wall (part 1)”

(*Otro ladrillo en el muro, parte 17):

“ Another brick in the wall (part 1)”
Daddy’' s flown across the ocean
Leaving just a memory

A snapshot in the family album

Daddy what else did you leave for me?
Daddy what d’ya leave behind for me?
All in all it wasjust a brick in the wall
All in all it was just bricksin the wall

“Otro ladrillo en el muro, parte 1”

Papa ha volado a través del océano

Dejando sélo un recuerdo

Una foto en el album familiar

Papa, ¢qué mas dejaste para mi?

Papa, ¢qué dejaste atras para mi?

Después de todo, no fue mas que un ladrillo en la pared

Después de todo, no eran mas que ladrillos en la pared
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ANEXO A

Canciones de Thewall



L as canciones estan colocadas en e orden presentado en la pelicula. Cada

cancion representa una parte o capitulo en que esta dividido € film.

1- When the tigers broke free (part 1)

1- Cuando los tigres rompieron €l frente

(parte 1)

2- Intheflesh (part 1)

2- Enlacarne (parte 1)

3- Thethinice

3- El hielo delgado

4- Another brick inthewall (part 1)

4- Otro ladrillo en e muro (parte 1)

5- When the tigers broke free (part 2)

5- Cuando lostigres rompieron el frente

(parte 2)

6- Goodbye blue sky

6- Adioscielo azul

7- The happiest days of our lives

7- Los dias més felices de nuestras vidas

8- Another brick in thewall (part 2)

8- Otro ladrillo en e muro (parte 2)

9- Mother

9- Madre

10- Empty spaces/ What shall we do now?

10- Espacios vacios/ ¢Qué haremos

ahora?

11- Young lust

11- Lujuriajuvenil

12- One of my turns

12- Uno de mis ataques

13- Don’'t leave me now

13- No me dejes ahora

14- Another brick in the wall (part 3)

14- Otro ladrillo en e muro (parte 3)

15- Goodbye cruel world

15- Adiés mundo crudl

16- Isthere anybody out there?

16- ¢Hay aguien ahi afuera?

17- Nobody home

17- Nadie en casa

18- Vera

18- Vera

19- Bring the boys back home

19- Traigan alos muchachos de vueltaa

casa

20- Comfortably numb

20- Pl&cidamente insensible
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21- In the flesh (part 2)

21- Enlacarne (parte 2)

22- Run like hell 22- Corre como € demonio
23- Waiting for the worms 23- Esperando a los gusanos
24- Stop 24- Para

25- Thetria 25- El juicio

26- Outside the wall

26- Fueradel muro

1- When thetigers broke free (part 1)

It was just before dawn

One miserable morning

In black "44

When the forward commander
Wastold to sit tight

When he asked that

His man be withdrawn

And the generals gave thanks
Asthe other ranks

Held back the enemy tanks
For awhile

And the Anzio bridgehead
Was held for the price

Of afew hundred ordinary lives

1- Cuando lostigresrompieron € frente
(parte 1)

Ocurrio justo antes del amanecer

De una mafana miserable,

un negro diadel afio 44

Cuando a comandante de primeralinea
le ordenaron aguantar firme

Cuando pidi6

gue sus hombre fueran retirados

Y los generales daban las gracias
Mientras €l resto de las tropas
Contenian alos tanques enemigos
durante algun tiempo

Y entonces la cabeza del puente de Anzio
Se sostuvo por €l precio

De unos cientos de vidas corrientes
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2- In theflesh (partl)

S0 ya, thought ya

Might like to go to show

To feel the warm thrill of confusion
That space cadet glow

Tell me, is something eluding you
sunshine?

Isthis not what you expected to see?
If you'd like to find out what’s behind
these cold eyes?

You'll just have to claw your way through
this disguise

2- Enlacarne (parte 1)

Asi que, pensé gue quizas

Te apeteceriair a espectéculo

Para sentir e calido estremecimiento de
confusion

Ese brillo de cadete espacia

Dime ¢hay ago quete elude, viga
comparniera?

¢No es esto |o que esperabas ver?
¢Tegustariadescubrir 1o que hay detrés de
estos frios 0jos?

No tienes mas que escarbar através del
disfraz

3- Thethinice

Mamma loves her baby

And daddy loves you too

And the sea may ook warm to you babe
And the sky may look blue

Ooooh babe

Ooooh baby blue

Ooooh babe

If you should go skating

3- El hielo delgado

Mama quiere a su nifio

Y papatambién te quiere

Y e mar puede parecer cdlido
Y €l cielo puede parecer azul
Ooooh pequefia

Ooooh pequeiatriste

Ooooh pequefia

Si fueras a patinar
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On the thin ice of modern life

Dragging behind you the silent reproach
Of amillion tear stained eyes

Don't be surprised, when acrack in theice
Appears under your feet

You slip out of your depth and out of your
mind

With your fear flowing out behind you
Asyou claw thethinice

Sobre el delgado hielo de lavida moderna
Arrastrando tras de ti e silencioso
reproche

De un millén de ojos bafiados en l&grimas
No te sorprendas, cuando un grietaen €
hielo

Aparezcabgjo tus pies

Emerge de tus profundidades y de tu mente
Con tu miedo emanando de ti

Mientras escarbas en el hielo delgado

4- Another brick in thewall (part 1)

Daddy's flown across the ocean
Leaving just a memory

A snapshot in the family album

Daddy what else did you leave for me?
Daddy what d'yaleave behind for me?
Allinal it wasjust abrick in the wall
Allinal itwasjust bricksinthewall

4- Otro ladrillo en e muro (parte 1)

Papa ha volado através del océano
Dejando sblo un recuerdo

Unafoto en e dbum familiar

Papa, ¢qué mas dejaste parami?

Papa, ¢qué dejaste atras parami?

Después de todo, no fue més que un
ladrillo en la pared

Después de todo, no eran més que ladrillos

en lapared
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5- When thetigers broke free (part 2)

And kind old King George

Sent Mother anote

When he heard that Father was gone
It was, | recall

In the form of a scroll

Gold leaf and al

And | found it one day

In adrawer of old photographs
Hidden away

And my eyes still grow damp

To remember

His Majesty signed

Whit his own rubber stamp

It was dark al around

There was frost in the ground
When the tigers broke free

And no one survived

From the Royal Fusiliers Company C
They were al left behind

Most of them dead

Therest of them dying

And that’s how the high command
Took my daddy from me

5- Cuando lostigresrompieron el frente

(parte 2)

Y €l bondadoso vigjo rey Jorge

Le envio una nota a mama

Cuando oy6 que papa se habiaido
Recuerdo que tenialaformade un
pergamino

Con hojas de oro y todo

Y lo encontré un dia

En un cajén con vigas fotografias
Ocultas

Y mis ojos todavia se llenan de l&grimas
Al recordar

Que su Mgjestad

Lo firmo de su propio pufio y letra
Todo alrededor era oscuridad

Habia escarchaen latierra

Cuando los tigres rompieron €l frente
Y nadie sobrevivio

DelaRea Compafiiade Fusileros C
Todos quedaron atras

Lamayoria muertos

Y €l resto agonizando

Y asi escomo €l alto mando

Me quité ami papa
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6- Goodbye blue sky

0O0000000000000000h

Did you see the frightened ones?
Did you hear the falling bombs?
Did you ever wonder?

Why we had to run for shelter
When the promise of a brave new world
Unfurled beneath a clear blue sky?
0O0000000000000000h

Did you see the frightened ones?
Did you hear the falling bombs?
The flames are al long gone

But the pain lingers on

Goodbye blue sky

Goodbye blue sky

Goodbye

6- Adiés cielo azul

00000000000000000h

¢Viste ala gente atemorizada?

¢Oiste caer las bombas?

Algunavez te preguntaste

¢Por qué tuvimos gue correr en busca de
refugio

Cuando la promesa de un mundo nuevo y
honrado

Se desplegaba bgjo un cielo azul claro?
00000000000000000h

¢Viste ala gente atemorizada?

¢Oiste caer las bombas?

Hace mucho tiempo que las llamas se
extinguieron

Pero el dolor perdura

Adios cielo azul

Adids cielo azul

Adios

7- The happiest days of our lives

When we grew up and went to school
There were certain teachers who would

Hurt the children anyway they could

7- Los dias mas felices de nuestras vidas

Cuando crecimosy fuimos alaescuela
Habia al gunos profesores que habrian

hecho cuanto fuese
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By pouring their derision

Upon anything we did

And exposing every weakness

However carefully hidden by the kids

But in the town it was well known

When they got home at night, their fat and
Psychopathic wives would thrash them

Within inches of thair lives

Posible para herir alos nifios
Derramando su irrision sobre cualquier
cosa que haciamos

Y sacando arelucir todas las debilidades
Por més cuidadosamente que los chicos
las ocultasen

Pero todo el mundo sabia en la ciudad
Que cuando Ilegaban a casa por la noche
Sus gordas y psicOpatas esposas les
zurraban

Casi hasta matarlos

8- Another brick in thewall (part 2)

We don't need no education

We don't need no thought control

No dark sarcasm in the classroom
Teachers leave them kids alone

Hey teachers leave us kids alone

All inal it'sjust abrick in the wall
All inal you'rejust abrick in the wall

8- Otro ladrillo en & muro (parte 2)

No necesitamos educacion alguna

No necesitamos ningun control del
pensamiento

Ningun oscuro sarcasmo en el aula
Maestros, dejad en paz alos chicos
jHe, maestros! dejadnos en paz alos
chicos

Después de todo, no es méas que otro
ladrillo en el muro

Después de todo, no sois mas que otro

ladrillo en & muro
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9- Mother

Mother do you think they’ll drop the
bomb?

Mother do you think they’ll like the song?
Mother do you think they’ll try to break
my balls?

Mother should | build the wall?

Mother should | run for president?
Mother should | trust the government?
Mother will they put me in the firing line?
Oh! Mother am | really dying?

Hush now baby, baby don’t you cry
Mama s gonna make al of your
nightmares come true

Mama s goona put all of her fearsinto you
Mama s gonna keep you right here under
her wing

Shewon't let you fly but she might let you
sing

Mamawill keep baby cosy and warm

Oh babe!, Oh babe!, Oh babe!

Of course Mama's gonna help build the
wall

9- Madre

Madre, ¢crees que tiraran la bomba?
Madre, ¢crees que les gustarami cancion?
Madre, ¢crees que van atratar de
romperme las bolas?

Madre, ¢deberia construir e muro?
Madre, ¢deberialanzarme como
presidente?

Madre, ¢deberiaconfiar en el gobierno?
Madre, ¢me pondran en lalinea de fuego?
Madre, ¢real mente estoy muriendo?

Calla, nifio, no llores

Mama va a hacer que todas tus pesadillas
se vuelvan realidad

Mama metera todos sus miedos en ti
Mama va atenerte aqui bajo su ala

No te dgjaravolar, pero puede quetedge
cantar

Mama mantendra a su nifio calentito y
protegido

iOh mi nifio! jOh mi nifio! jOh mi nifio!
Por supuesto mama ayudara a construir €l

muro
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Mother do you think she’s good enough?
For me

Mother do you think she’ s dangerous?
Tell me

Mother will she tear your little boy apart?
Oh! Mother will she break my heart?

Hush now baby, bay don’t you cry
Mama s gonna check out all your
girlfriends for you

Mamawon't let anyone dirty get through
Mama s gonnawait up until you get in
Mamawill aways find out were you've
been

Mama s gonna keep baby healthy and
clean

Oh babe!, Oh babe!, Oh babe!

You'll aways be a baby to me

Mother did it need to be so high?

Madre, ¢crees que ella es suficientemente
buena parami?

Madre, ¢crees que ellaes peligrosa? Dime
Madre, ¢ellava a despedazar atu nifiito?
iOh! Madre, ¢ellame vaaromper €

corazéon?

Cdlla, nifio, no llores

Mama examinara a todas tus novias por ti
Mama no dejara que alguien sucio pase
Mama esperara hasta que vengas

Mama siempre descubrira donde has
estado

Mama te mantendralimpio y saludable
iOh mi nifio! Oh mi nifio! jOh mi nifio!

Siempre serés un nifio para mi

Madre, ¢tenia que ser tan alto?
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10- Empty spaces/ What shall we do
now?

What shall we use to fill the empty space?
Where waves of hunger roars

Shall we set out across this sea of faces
In search of more and more applause?
Shall we buy anew guitar?

Shall we drive amore powerful car?
Shall we work straight through the night?
Shall we get into fights?

Leave the lights on?

Drop bombs?

Do tours of the East?

Contact diseases?

Bury bones?

Break up homes?

Send flowers by phone?

Taketo drink?

Go to shrinks?

Give up meat?

Rarely sleep?

Keep peopl e as pets?

Train dogs?

Race rats?

Fill the attic with cash?

Bury treasure?

Store up leisure?

10- Espacios vacios/ ¢Qué haremos

ahora?

¢Qué deberiamos usar parallenar el
espacio vacio?

Donde rugen olas de hambre
¢Deberiamos ponernos en camino atraves
de este mar de rostros

en busgueda de méas y més aplausos?
¢Deberiamos comprar una nueva guitarra?
¢Deberiamos manejar un carro mas
poderoso?

¢Deberiamos trabajar durante toda la
noche?

¢Deberiamos meternos en peleas?
¢Degjar laluz encendida?

¢Arrojar bombas?

¢Hacer giras a Oriente?

¢Contraer enfermedades?

¢Enterrar huesos?

¢Destruir hogares?

¢Mandar flores por teléfono?
¢Tomar tragos?

¢ra psiquiatra?

¢Dgar lacarne?

¢Casl nunca dormir?

¢Tener gente como mascotas?

¢Entrenar perros?
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But never relax at all
With are backs to the wall

¢Hacer carreras de ratas?
¢Llenar @ atico con dinero?
¢Enterrar tesoros?
¢Almacenar ocio?

Pero nuncarelgarnos

Con nuestras espaldas en la pared

11- Young lust

| am just a new boy

A stranger in thistown

Where are al the good times?

Who's gonna show this stranger around?
Oooo000h | need a dirty woman
Oooooo0oh | need a dirty girl

Will some cold woman in this desert land
make mefedl like areal man?

Take thisrock and roll refugee
Ooo00000h babe set me free
Ooo00000h | need a dirty woman

Oooooo0oh | need adirty girl

11- Lujuria juvenil

No soy més que un nuevo muchacho
Un extraiio en esta ciudad

¢Dobnde estan los buenos tiempos?
¢Quién vaamostrarle todo al extrafio?
0Oo000000h necesito una mala mujer
Oo000000h necesito una mala muchacha
¢Podraagunafriamujer en estatierra
desierta

Hacerme sentir un hombre de verdad?
Toma este refugio de rock and roll
Ooo00000h pequefia, déjame libre
0Oo0000000h necesito una mala mujer

0Oo000000h necesito una mala muchacha
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12- One of my turns

Day after day love turns grey

Like the skin of adying man

Night after night, we pretend it’s al right
But you have grown older and

Y ou have grown colder and

Nothing is very much fun anymore

And | feel one of my turns coming on
| feel cold as arazor blade

Tight as atourniquet

Big asafunera drum

Run to the bedroom, in the suitcase on the
left

You'll find my favourite axe

Don't look so frightened

Thisisjust a passing phase

Just one of my bad days

Would you liketo watch T. V.?

Or go between the sheets?

Or contemplate the silent freeway?
Would you like something to eat?

Would you liketo learn to fly?

12- Uno de mis ataques

Diatras dia, €l amor sevuelve gris
Como lapiel de un moribundo

Noche tras noche, fingimos que todo esta
bien

Pero me he hecho masvigoy

Ta te has hecho mas friay

Y anada es muy divertido

Y yo siento que uno de mis atagues se
aproxima

Me siento frio como una cuchilla de
afeitar

Rigido como un torniquete

Grande como un tambor funerario

Corre d dormitorio, en el maletin dela
izquierda

Encontraréds mi hacha favorita

No pongas esa cara tan asustada

Esto no es més que unafase pasajera
Simplemente uno de mis dias malos
¢cTegustariaver latelevision?

¢O meterte entre las sébanas?

¢O contemplar |a silenciosa autopista?
¢ Te apetece algo de comer?

¢Quieres aprender avolar?
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Would you like to see me try?
Would you like meto call the cops?
Do you think it'stime | stopped?

Why are you running away?

¢Quieres verme probar?
¢Quieres que llame alos polis?

¢Crees gque ya es hora de que pare?

¢Por qué huyes?

13- Don’t leave me now

Oh babe!

Don’t leave me now

Don't say it’s the end of the road
Remember the flowers | sent

| need you babe

To put through the shredder

In front of my friends

Oh babe!

Don't leave me now

How could you go?

When you know how | need you
To beat to a pulp on Saturday night
Oh babe

Don't leave me know

How can you treat me this way?
Running away

| need you babe

13- No me dgjes ahora

iOh pequeiial

No me dejes ahora

No medigas que es € fin del trayecto
Recuerdalas flores que te envié

Te necesito, pequefia

Para hacerte picadillo

Delante de mis amigos

iOh pequeiial

No me dejes ahora

¢COmo puedes irte?

Cuando sabes cuanto te necesito

Para darte una buena paliza €l sdbado en la
noche

iOh pequeiial

No me degjes ahora
¢COmo puedes tratarme de esta manera?
Huyendo de mi

Te necesito, pequefia
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Why are you running away?
Oh babe!

¢Por qué huyes?

iOh pequeiial

14- Another brick in the wall (part 3)

| don't need no arms around me

| don't need no drugs to calm me

| have seen the writing on the wall

Don't think | need anything at all

No, don't think I'll need anything at all
Allindl itwasal just bricksin the wall
All in al you wereall just bricksin the
wall

14- Otro ladrillo en el muro (parte 2)

NoO necesito brazos que me rodeen

No necesito drogas para calmarme

He visto lo que hay escrito en e muro

No pienses que necesito nada

NO, no creas que voy a necesitar nada en
absoluto

Después de todo, no era mas que ladrillos
en el muro

Después de todo, ustedes no eran més que
ladrillos en el muro

15- Goodbye cruel world

Goodbye cruel world

I’m leaving you today
Goodbye, goodbye, goodbye
Goodbye al the people
There' s nothing you can say
To make me change my mind

Goodbye

15- Adiés mundo crued

Adiés mundo cruel

Hoy te abandono

Adios, adids, adios

Adios atodo e mundo

No hay nada méas que podais decir
Para hacerme cambiar de opinion
Adios
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16- Isthere anybody out there?

Is there anybody out there?

16- ¢Hay alguien ahi afuera?

¢Hay aguien ahi fuera?

17- Nobody home

I’ve got alittle black book with my poems
in

I’ ve got a bag with atoothbrush and comb
in

When I’'m a good dog they sometimes
throw meabonein

| got elastic bands keeping my shoes on
Got does swollen hand blues

Got thirteen channels of shit onthe TV to
choose from

I’ ve got electric light

And I’ ve got second sight

I’ ve amazing powers of observation

And that is how I know

When | try to get through

On the telephone to you

There' |l be nobody home

17- Nadie en casa

Tengo un pequefio libro negro con mis
poemas escritos

Tengo unabolsa con un cepillo de dientes
y un peine dentro

Cuando soy un buen perro, algunas veces,
me echan un hueso dentro

Tengo gomas el asticas sujetandome los
zapatos

Tengo tristeza por esas manos hinchadas
Tengo trece canales de mierda para
escoger en el televisor

Tengo luz eléctrica

Y tengo unasegundavision

Tengo sorprendentes poderes de
observacion

Y asi escomo s

Cuando trato de contactar

Contigo por teléfono
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I’ ve got the obligatory Hendrix perm
And the inevitable pinhole burns

All down the front of my favourite satin
shirt

I’ ve got nicotine stains on my fingers
I’ve got asilver spoon on achain
I’ve got agrand piano to prop up my
mortal remains

I’ ve got wild staring eyes

And I’ve got astrong urge to fly

But | got nowhereto fly to

Oh babe! When | pick up the phone
There' s still nobody home

I’ve got apair of Gohills boots

And | got fading roots

Que no habra nadie en casa

Tengo la permanente obligatoria de
Hendrix

Y lasinevitables qguemaduras de cigarro
Delante mi camisa de satén favorita
Tengo manchas de nicotina en mis dedos
Tengo una cuchara de plata en una cadena
Tengo un soberbio piano para colocar mis
restos mortales

Tengo salvajes 0jos penetrantes

Tengo un fuerte deseo de volar

Pero no tengo a donde volar

iOh peguefial Cuando cojo €l teléfono
Sigue sin haber nadie en casa

Tengo un par de botas Gohills

Y mis raices estdn marchitandose

18- Vera

Does anybody here remember VeraLynn?
Remember how she said that

we would meet again

some sunny day?

Veral Vera

What has become of you?

18- Vera

¢Se acuerda alguien de VeraLynn?
¢Recordais que dijo que

nos volveriamos a encontrar

algun dia soleado?

iVeral Verd

¢Quéhasido deti?
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Does anybody elsein here
feel theway | do?

¢Alguien més aqui

siente |o mismo que yo?

19- Bring the boys back home

Bring the boys back home
Bring the boys back home
Don't leave the children on their own

Bring the boys back home

19- Traigan a los muchachos de vuelta a

casa

Traigan alos muchachos de vueltaa casa
Traigan alos muchachos de vueltaa casa
No dejes alos nifios solos

Traigan alos muchachos de vueltaa casa

20- Comfortably numb

Hello,

Is there anybody in there?

Just nod if you can hear me

Is there anyone at home?
Come on now

| hear you're feeling down

| can ease your pain

And get you on your feet again
Relax

I'll need some information first

20- Placidamente insensible

Hola,

¢Hay alguien ahi?

Asiente con la cabeza s puedes oirme
¢Hay alguien en casa?

Vamos,

He oido que te sientes mal

Y o puedo aliviar tu dolor

Y ponerte de pie otravez

Relgate

Necesitaré primero algunainformacion
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Just the basic facts

Can you show me where it hurts?

Thereisno pain, you are receding

A distant ship smoke in the horizon

Y ou are only coming through in waves
Your lips move but | can't hear what
you're saying

When | wasachild | had afever

My hands felt just like two balloons
Now I've got that feeling once again

| can't explain, you would not understand
Thisisnot how | am

| have become comfortably numb

0. K.

Just alittle pin prick

Therell be no more aaaaaaah!

But you may fed alittle sick

Can you stand up?

| do believeit's working, good

That'll keep you going through the show

Comeon, it'stimeto go

Thereisno pain, you are receding
A distant ship smoke in the horizon

Y ou are only coming through in waves

S4lo los hechos basicos

¢Puedes mostrarme dénde te duele?

No hay dolor, esta disminuyendo

Un barco distante humea en €l horizonte
Estas atrasandol o a ol eadas

Tus labios se mueven pero no puedo oir o
gue dices

Cuando yo era un nifio tuve unafiebre
Mis manos se sintieron igual que dos
globos

Ahoravuelvo atener esa sensacion

No lo puedo explicar, no lo entenderias
No es asi como soy

Me he quedado placidamente insensible

O.K.

S6lo un pequefio pinchazo

Y ano habrd, mas jaaaaaaah!

Pero puedes sentirte algo mareado
¢Puedes ponerte de pie?

Creo que esta funcionando, muy bien
Eso te mantendra de pie durante el
espectaculo

Vamos, es hora de marcharse

No hay dolor, esta disminuyendo

Un barco distante humea en el horizonte

Estés atravesandol o a oleadas
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Your lips move but | can't hear what
you're saying

When | was a child

| caught afleeting glimpse

Out of the corner of my eye

| turned to look but it was gone

| cannot put my finger on it now
The child isgrown

The dream isgone

And | have become

Comfortably num

Tus labios se mueven pero no puedo oir lo
que dices

Cuando yo eraun nifio

Capté un rapido visumbre

Desde € rabillo de mi ojo

Me volvi amirar, pero se habiaido

No puedo poner mi dedo en ello ahora

El nifio hacrecido

El suefio se ha esfumado

Y yo me he quedado

Placidamente insensible

21- In theflesh (part 2)

So ya, thought ya

Might like to go to the show

To feel the warm thrill of confusion

That space cadet glow

I’ ve got some bad news for you sunshine
Pink isn’t well, he stayed back at the hotel
And they sent us along as a surrogate band
And we're going to find out where you
fans redlly stand

Arethere any queersin the theatre
tonight?

21- En la carne (parte 2)

Asi que pensé que

Te apeteceriair a espectaculo

Para sentir el célido estremecimiento de
confusion

Ese brillo de cadete espacial

Tengo malas noticias parati, querida
Pink no esta bien, se quedo en € hotel

Y nos enviaron agui como una banda
suplente

Y nosotros vamos a averiguar de qué lado

vosotros, fans
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Get’ em up against the wall!

There’ sonein the spotlight

He don't look right to me

Get him up against the wall!

That one looks jewish

And that one’s a coon

Who let dl thisriff raff into the room
There' s one smoking ajoint and another
with spots

If I had my way

I’d have dl of you shot!

Estais realmente

¢Hay agun maricon en |a sala esta noche?
Ponedlos de pie contra el muro
Hay uno ahi, alaluz del foco

El no se ve bien parami

Pénganlo contra el muro

Aquel parece judio

Y aquel esun negro

¢Quién ha dgjado entrar atoda esta
canallada?

Hay uno fumando un porro

Y otro con manchas

Si pudiese hacer |0 que quisiera
Os mandariafusilar atodos

22- Run like hdll

Run, run, run...

Y ou better run like hell

Y ou better make your faceup in

Y our favourite disguise

With your button down lips and your
Roller blind eyes

With your empty smile

And your hungry heart

Feel the bile rising from your guilty past

22- Corre como & demonio

Corre, corre, corre...

Seramejor que corras como & demonio
Seramejor que te maquilleslacara
Con tu méscarafavorita

Con tus labios abotonados

Y tus 0j0s como persianas

Con tu sonrisavacia

Y tu hambriento corazon

Siente la bilis ascender desde tu culpable
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With your nervesin tatters
When the cockleshell shatters
And the hammers batter
Down the door
Y ou better run like hell
Y ou better run all day
And run all night
And keep your dirty feelings
Deep inside. And if you
Take your girlfriend
Out tonight,
Y ou better park the car
Well out of sight
‘Cosif they catch you in the back seat
Trying to pluck her locks
They're gonna send you back to mother
In a cardboard box
Y ou better run

pasado

Con tus nervios hechos polvo

Cuando la concha del berberecho se rompe
en pedazos

Y los martillos echan la puerta abgjo
Mejor seré que corras como el demonio
Mejor serd que corrastodo €l dia

Que corras toda la noche

Y guardes tus sucios sentimientos
Biendentrodeti. Y s

Sales con tu novia esta noche

Seramejor gue aparques € coche

Bien fuerade lavistade nadie

Porque si te atrapan en €l asiento de atrés
Tratando detirarle del pelo

Van aenviarte atu madre

En una cgjade carton

Mejor seré que corras

23- Waiting for the worms

Ooooh Y ou cannot reach me now
Ooooh No matter how you try
Goodbye cruel world it's over

Walk on by

Sitting in abunker here behind my wall

23- Esperando a los gusanos

Ooooh no puedes a canzarme ahora
Ooooh por mas que lo intentes
Adiés mundo cruel, se acabo

Sigue caminando

Sentado en un bunker, agui, detrés de mi
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Waiting for the worms to come

In perfect isolation here behind my wall
Waiting for the worms to come
Waiting to cut out the dead wood
Waiting to clean up the city

Waiting to follow the worms

Waiting to put on a black shirt

Waiting to weed out the weaklings
Waiting to smash in their windows
And kick in their doors

Waiting for the final solution

To strengthen the strain

Waiting to follow the worms

Waiting to turn on the showers

And tire the ovens

Waiting for the queers and the coons
and the reds and the jews

Waiting to follow the worms

Would you like to see Britannia

Rule again my friend?

All you have to do is follow the worms
Would you like to send our colour cousins
Home again my friend?

All you need to do isfollow the worms

muro
Esperando que vengan los gusanos

En perfecto aislamiento, aqui, detras de mi
muro

Esperando gue vengan los gusanos
Esperando para cortar la madera
Esperando para seguir alos gusanos
Esperando para ponerme una camisa negra
Esperando para hacer una limpieza de
afefiiques

Esperando para hacer pedazos sus
ventanas

Y abrir sus puertas a patadas

Esperando la solucién final

Parafortalecer latension

Esperando para seguir alos gusanos
Esperando para abrir las duchas

Y encender |os hornos

Esperando alos mariconesy alos negros
y alosrojosy alosjudios

Esperando para seguir a los gusanos
¢Tegustariaver aBretaia

gobernar otravez, amigo mio?

Todo o que tienes que hacer es seguir a
los gusanos

¢Tegustariaenviar a nuestros primos de
color

a su casa de nuevo, amigo mio?
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Todo lo que tienes que hacer es seguir a

los gusanos

24- Stop

Stop

| wanna go home

Take off this uniform

And leave the show

And I’'m waiting in this cell
Because | have to know

Have | been guilty all thistime

24- Para

Para

Quieroirme acasa

Quitarme este uniforme

Y degjar e espectaculo

Y estoy esperando en esta celda
Porgue tengo que saber

Si he sido culpable todo este tiempo

25- Thetrial

Good morning Worm your honour

The crown will plainly show

The prisoner who now stands before you
Was caught red handed showing feelings
Showing feelings of an aimost human
nature

Shameon him

25- El juicio

Buenos dias, su sefioria Gusano

La corona mostraré claramente que

El prisionero que comparece ahora ante
usted

Fue atrapado en flagrante mostrando
sentimientos

M ostrando sentimientos de naturaleza casi
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Thiswill not do

Call the school master!

| aways said he'd come to no good
In the end your honour

If they'd let me have my way | could
Have flayed him into shape

But my hands were tied

The bleeding hearts and artists

Let him get away with murder

Let me hammer him today

Crazy toysintheattic | am crazy
They must have taken my marbles away

Call the defendant's wife!

You little shit, you'rein it now

| hope they throw away the key

Y ou should have talked to me more often
Than you did, but no, you had to

Go your own way. Have you broken any
Homes up lately?

"Just five minutes Worm your honour

humana
Es vergonzoso

Eso no esta nada bien

iLIamen al maestro de escuelal

Y o siempre dije que no llegaria a nada
bueno

Después de todo, su sefioria

Si me hubiesen dejado hacer ami

Y o habria podido meterle en cintura
Pero mis manos estaban atadas

L os corazones sangrantes y |os artistas
Déjenle escapar como asesino

Déenme marinearle hoy

Locos juguetes en el &tico, estoy loco
Deben habérseme |levado | os sesos

jLlamen ala esposa del defensor!

Ta, mierdecilla, estas cogido ahora
Espero quetiren lallave alabasura
Deberias haberme hablado con més
frecuencia

Delo quelo hiciste, pero no, tuviste

Que hacer o quete dio lagana. ¢Has roto

algun hogar ultimamente?
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Him and me alone"

Babe

Come to mother baby, let me hold you
Inmy arms

M’ [ud I never wanted him to

get in any trouble

Why’d he ever had to leave me?

Worm your honour let me take him home

Crazy over therainbow heis crazy
Barsin the windows

There must have been a door in the wall
When | camein

Crazy over therainbow heis crazy

The evidence before the court is
Incontravertable, there's no need for
Thejury to retire

In al my years of judging

| had never heard before of
Someone more deserving

The full penalty of law

The way you made them suffer

Y our exquisite wife and mother

Permitanos, su Sefioria Gusano, cinco
minutos

Ely yoasolas

Pequefiin

Ven con tu mami amorcito

Déame cogerte entre mis brazos

Y 0 nunca quise que se metiera

En ningln problema

¢Por qué tuvo gque abandonarme?
Ahora, su sefioria, dgeme llevarmelo a

casa

Loco por €l arcoiris, estdloco

Barras en |as ventanas

Tuvo que haber una puertaen e muro
Cuando entré

Loco por €l arcoiris, estdloco

Laevidenciaante la corte es
Incontrovertible, no es preciso que
El jurado seretire

En todos mis afios de juzgar
Jamés habia oido de

Alguien que merezcamas

El castigo pleno delaley

El modo en que hiciste sufrir

A tus exquisitas esposay madre
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Fills me with the urge to defecate
Since my friend you have revealed
your deepest fear

| sentence you to be exposed before
Y our peers

Tear down the wall!

Me llenan de una urgencia de defecar
Pero, amigo mio, hasrevelado tu
Mas profundo miedo

Y o te sentencio a ser expuesto ante
Tus semegjantes

jEchen el muro abgjo!

26- Outside the wall

All alone, or in twos

The ones who really love you

Walk up and down outside the wall

Some hand in hand

Some gathering together in bands

The bleeding hearts and artists

Make their stand

And when they’re given you their all
Some stagger and fall, after al it'sno easy
Banging your heart against some mad

bugger’ swall

26- Fueradel muro

Completamente solos, o de dos en dos
Los que realmente te aman

Caminan arribay abgjo, fuera del muro
Algunos de lamano

Otros juntandose en bandas

L os corazones sangrantes y |os artistas
Se hacen fuertes

Y cuando te han dado todo lo suyo
Algunos se tambalean y caen, después de
todo no es fécil

Golpearse € corazon contrael muro de

algun sujeto loco
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Hamlet y Pink: coincidencia del héroe moderno

¢Cual es el elemento esencial que puede relacionar a dos caracteres como Pink y
Hamlet? Ambos tienen la necesidad de estar en paz consigo mismos. El narcisismo, la
alienacion, el conflicto del hombre moderno se concentra en la lucha interna. Pelea en la
cual no hay un enemigo externo; el héroe es su propio y peor enemigo. Hamlet y Pink al
desenmascararse, al dejar de actuar, acaban con la ambigiedad que los caracteriza. Ese
debate entre ser y no ser queda, de alguna manera, resuelto o, por lo menos, olvidado.
Ademas, el principe y Pink comparten el hecho de estar rodeados por una sociedad que
los aliena y, por lo tanto, los conduce al narcisismo. Ambos personajes sufren un
profundo ensimismamiento, un encierro dentro de si mismos. Hamlet se recluye en su
locura y deseos de venganza; Pink crea una pared psicologica que lo aisla del mundo
externo. Este narcisismo produce un encarnizado odio contra los demas y contra si
mismo. Tal es el caso de Pink, quien vierte su ira contra los judios, negros,
homosexuales, esposa, etc. Por su parte, Hamlet asesina, fustiga y atormenta a quienes lo

rodean.

Hamlet, en el VV Acto, ha cambiado en relacion con el Hamlet anterior. Ya no es
demente, caprichoso e inestable. No necesita seguir enmascarado porque comprende que
pronto debe resolver el conflicto. Presiente que morird y, ademas, realizara su venganza.
Por su parte, Pink entiende que ha llegado al fondo, a lo mas profundo de su crisis. Tiene
s6lo un camino para recuperarse: debe dejar de actuar y revelar su verdadero yo. Ya no
hay cabida para el musico famoso o el nazi. Esta es la importancia de “The trial” (“El
juicio”), Pink es juzgado por sus crimenes y sentenciado a ser expuesto ante sus

semejantes. El juez expone:

The evidence before the court is
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Incontravertable, there’ s no need for
Thejury to retail

In all my years of judging

| have never heard before of
Someone more deserving

The full penalty of the law

The way you made them suffer

Your exquisite wife and mother

Fills me with the urge to defecate
Since my friend you have revealed your
Deepest fear

| sentence you to be expose before
Your peers

Tear down the wall!

La evidencia ante la corte es
Incontrovertible, no es preciso que
El jurado se retire

En todos mis afios de juzgar

Jamés habia oido de

Alguien que merezca mas

El castigo pleno de la ley

El modo en que hiciste sufrir

A tus exquisitas esposa y madre
Me llenan de una urgencia de defecar
Pero, amigo mio, has revelado tu
Mas profundo miedo

Yo te sentencio a ser expuesto ante
Tus semejantes

iEchen el muro abajo!

Hamlet y Pink son castigados. Ellos pagan sus atrevimientos, desmesuras y
crimenes. No obstante, quienes los castigan no tiene derecho moral para hacerlo. Pink y

Hamlet son los verdaderos jueces de una sociedad acabada, decadente y corrompida.
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Son los rebeldes que ponen en tela de juicio a sus semejantes. Siguiendo a Pérez (1988),
son esos héroes atormentados por el vacio moral que los rodea. Por ello, necesitan
buscar su verdad, conseguir su identidad. El triunfo del héroe moderno es conseguirse a
si mismo. Acabar con las méascaras es ganar, aunque esto implique la muerte. Este es el
gran vinculo entre Hamlet y Pink. Hamlet es aquel, coincidiendo con Levin (S/F; c.p.
Sanchez-Pardo, 1988), “patrdn espiritual de tantos héroes modernos desheredados.” Pink
es uno de los desheredados que sigue el modelo, se construye a imagen del principe de

Dinamarca pero con los elementos del mundo contemporaneo.

La figura materna es otro elemento representativo para estos dos héroes.
Gertrudis es la madre detestable e incestuosa; también, la madre, alguna vez, amada. La
madre de Pink, en su nifiez, fue querida por su hijo. Desempefiaba una funcion de
refugio para el pequefio sin padre. Pero luego se convirtié en una obsesion, en la madre

prohibitiva y sobreprotectora. Ambas, representan a la madre mala.

Asimismo, la figura femenina suele ser abominable. Ofelia es rechazada y
torturada por Hamlet. La esposa de Pink sufre la indiferencia y maltrato de su marido.
Ambas son, en principio, inocentes. Ofelia opta por la locura y el suicidio. La esposa de
Pink, no tan condescendiente, se venga a traveés del abandono y la infidelidad. La regla

general, en Hamlet y The wall (Parker, 1982), sera una notable misoginia.

Los padres son quienes comparten mas caracteristicas. Ambos son guerreros y
mueren repentinamente. Uno en combate y el otro envenenado. Las consecuencias son
las mismas: un vacio enorme en el héroe ante la pérdida del padre querido. El rey
Hamlet hace de mensajero y motiva la accion de la venganza. El recuerdo del padre de
Pink, comienza a generar el rencor y odio de su hijo. Estas fuerzas lo llevaran a su

travesia: drogas, alcohol, desenfreno, violencia, depresion, locura y fascismo.
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Por Gltimo, debemos mencionar el pesimismo que se maneja en las obras
tratadas. Los protagonistas nunca logran superar las pruebas que se les imponen. Solo al
final parecen triunfar, pero tienen necesariamente que morir. Hamlet es asesinado y Pink
acabado por un tribunal. Es notable el pesimismo que se plantea, pues no hay salidas o
soluciones para el problema que debe resolver el héroe moderno. Sin embrago, en
Hamlet y The wall (Parker, 1982), parece existir una esperanza, aunque no para el héroe.
Fortinbréas, luego de las muertes de Gertrudis, Claudio, Laertes y Hamlet, toma el poder
de Dinamarca. Es una suerte de restaurador o preservador del orden del reino. Por su
parte, en The wall (Parker, 1982), observamos unos nifios que juegan entre los destrozos
que ha dejado un disturbio o revuelta. Un pequefio toma una bomba molotov y, con
visible expresion de rechazo, vacia el contenido. Esto indica la vuelta al orden, el querer
buscar un equilibrio y librarse de toda la violencia que ha sido expuesta. Las Ultimas
palabras de Fortinbras, asi como la secuencia final de The wall (Parker, 1982), son

reveladoras:

Fortinbrés.- jQue cuatro capitanes levanten sobre el timulo a Hamlet,
como guerrero, pues si hubiese reinado no cabe duda que hubiera sido un
gran rey! jQue por su muerte hablen alto la mdsica marcial y las honras
guerreras! jLlevaos los cadaveres que el espectaculo es mas propio de un
campo de batalla! jld y mandad a los soldados que hagan fuego! (Marcha
funebre. Salen, llevandose los cadaveres. Después se oye una descarga de
artilleria.) (p. 146)

“ Outside the wall”

All alone, or in twos

The ones who really love you
Walk up and down outside the wall
Some hand in hand

Some gathering together in bands
The bleeding hearts and artists
Make their stand
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And when they' re given you their all
Some stagger and fall, after all it’s no easy

Banging your heart against some mad bugger’s wall

“Fuera del muro”

Completamente solos, o de dos en dos

Los que realmente te aman

Caminan arriba y abajo, fuera del muro

Algunos de la mano

Otros juntandose en bandas

Los corazones sangrantes y los artistas

Se hacen fuertes

Y cuando te han dado todo lo suyo

Algunos se tambalean y caen, después de todo no es facil

Golpearse el corazén contra el muro de algin sujeto loco

Las palabras de Fortinbras indican el fin y el triunfo de Hamlet. El principe es
elevado, por el nuevo rey, a la figura de héroe. Ya no hay espacio para ese Hamlet
atormentado, loco, cruel y asesino. Tal como le fue encomendado a Horacio, la historia
de Hamlet, su verdad, perdura luego de su muerte.

“Outside the wall” (“Fuera del muro”) también plantea el fin de Pink,
especificamente la culminacion de su aislamiento, de su incomunicacion. La pared ha
sido eliminada, el propio titulo de la cancién lo indica, desapareciendo, asi, el mayor
obstaculo del héroe. Aunque €él haya muerto, se esboza la posibilidad de aquellos que
estdn fuera del muro; esos que no han sucumbido ante la gran prueba del mundo

moderno.
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CONCLUSIONES

Las evidencias que se han ofrecido nos permiten afirmar que existen ciertos
paralelismos o analogias entre Hamlet y The wall (Parker, 1982), especialmente cuando
consideramos sus protagonistas. Tanto Hamlet como Pink son personajes que sufren las
consecuencias de la alineacion y € narcisismo; asimismo, la figura materna y la figura
paterna son determinantes para ellos. Ademés, no debemos olvidar que Hamlet es €
representante del héroe moderno, mientras que Pink sigue el modelo que el principe de

Dinamarca impuso.

La aienacién es un fendmeno socia que se ha manifestado en distintas épocas.
Para nuestro interés, podemos decir que durante e periodo del teatro isabelino, en €
cual se enmarca Hamlet, estuvo presente la aienacion. Al igua que en € siglo XX,
especificamente las Ultimas décadas, en cuyo contexto se produjo The wall (Parker,
1982). En otras palabras, creemos que en dos periodos, como €l isabelino y las ultimas
décadas del siglo XX, en los que la alienacion esta presente, se pueden generar
personajes similares a causa de este fendmeno social. Hamlet y Pink compartiran
algunas caracteristicas por €l hecho de estar insertos en un &mbito donde la alienacion
define a una sociedad. Uno de los e ementos que nos permite afirmar 1o anterior es €
enmascaramiento que sobrellevan Pink y Hamlet. Ta como lo sugiere Hauser (1974), €
hombre toma distintos roles, usa variadas identidades, se coloca mascaras pararesistir en
una sociedad alienada. Hamlet tiene dos facetas: la cordura y la demencia. La primera
corresponde a principe calculador, sagaz e inteligente; aquel que planea su venganza
con detalle y precision; gque reflexiona sobre cada accion que debe ser tomada. Por €llo,
por g emplo, antes de arrojarse arealizar su venganza Hamlet reflexiona, ya que no tiene
la seguridad que su tio sea € verdadero asesino de antiguo rey: “jQuiero tener pruebas

mas seguras!” (p. 64) En cuanto a la locura, se puede sugerir que ésta es fingida



Atributo que soporta e concepto de enmascaramiento. El principe de Dinamarca
necesita mostrar que esta desquiciado para lograr sus propésitos. Asi, actla como un
chiflado al conversar con Polonio; aparece ante Ofelia desalifiado y con sus ropas raidas;
acusa y castiga a su madre en un momento de frenesi e ira. No importa si la locura de
Hamlet es fingida o verdadera. En todo caso, aparentar la locura es indicio de estar
verdaderamente loco. Lo relevante es comprender que € juego de méscaras hace perder
a héroe su identidad; el debatirse entre ser o no ser, precisamente la pregunta que se
hace e principe, hace que € hombre no pueda saber, realmente, quién es. De esta
manera, comienza € aislamiento, pues la alienacion produce una profunda crisis en €

individuo.

En & caso de The wall (Parker, 1982), también encontramos elementos de la
dlienacion. En primer lugar esta la institucion contra el hombre. El rigido sistema
educativo inglés, de mediados del siglo XX, reprime, coarta y castiga a los jovenes.
Pink, siendo un nifio, sufrié la colera y disciplina de su maestro. Recordemos la
secuencia en que Pink es azotado por escribir algunos poemas, |os cuales son calificados
como basura por su profesor. Asi, desde joven, a Pink se le prohibe ser quién quiere ser.
Esto comienza a mermar su identidad. Otro elemento que contribuye y se vincula a esto,
y, ademas, es parte de la alienacion, sera la masificacion. Las individualidades no estan
permitidas en un mundo homogéneo, donde cualquier diferencia representa una
disonancia para el orden. Ejemplo de ello o apreciamos a observar a los nifios de una
escuela, todos con méscaras idénticas, marchando como autdmatas hacia una maguina
que los triturara. De esta manera, son representativos los versos de The wall (Parker,
1982): “All in all it'sjust a brick in the wall / All in all you're just a brick in the wall”
(“Después de todo, no es més que otro ladrillo en la pared / Después de todo, no sois
mas gue otro ladrillo en la pared”). Cada persona forma parte de ese muro indiferenciado
que puede ser entendido, en su totalidad, como la sociedad. El dinero es otro rasgo
fundamental en la aienacion. EIl mundo moderno, en el cua estd inmerso Pink, sefida

como beneficiosos y necesario la mayor cantidad de riqueza y objetos que se puedan
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tener. La felicidad del hombre serd mayor mientras mas fortuna u cosas se posean. De
este modo, Pink siente asco y repulsion por € ambiente ostentoso que lo rodea. Esto 1o
explicamos con la secuencia de “Empty spaces’ (“Espacios vacios’) y “What shall we
do now?” (“¢Qué haremos ahora?’). Por ultimo, tal vez el elemento mas importante de
la alienacion, esta el enmascaramiento. Pink es un cantante famoso que se convierte en
una suerte de nazi o0 extremista. Ya en € andlisis hemos dado suficientes g emplos que
sustentan esto. Asi, Pink se debate entre su estado normal y la locura; entre ser un
cantante o ser un lider nazi. Los elementos de la alienacion que presentamos llevan al

héroe a aislamiento y la pérdida de su identidad.

Hamlet es el loco asesino y e principe noble y cortés. Pink es € nazi y €
cantante 0 musico famoso. Este es € primer paralelismo entre las obras que estamos
tratando. Ambos persongjes se relacionan por la necesidad de usar una mascara, de
ocultar su identidad o de tener varias identidades para responder a una sociedad que les
es adversa. Esto sera propio de los tiempos en que la alienacion dirige € destino de los

hombres.

En casi toda época, en la cual esté presente la alienacion, hay posibilidades que
surjan tendencias narcisistas. El narcisismo es la consecuencia psicolégica, por asi
decirlo, de la alienacion. EI hombre ante un contexto hostil, responde refugiandose en si
mismo. Esto trae como resultado € odio por los demas y, casi inevitablemente, € odio

por si mismo.

Hamlet es un personaje que no ama a sus semejantes. Se puede considerar como
un misantropo y misogino. El principe odia a su tio por ser un asesino; a Polonio 1o
considera un ser inferior y le da muerte por accidente sin que ello le importe demasiado;
desprecia a su madre por e matrimonio con Claudio; aborrece a sus amigos,
Rosencrantz y Guildenstern, pues se comportan de manera hipécrita; a padre parece

amarlo, pero luego del Acto V no vuelve ainteresarle e rey difunto; Ilega al extremo de
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aborrecer alos muerto, recordemos a Y orick, los cuales o han ayudado durante su vida.
Ademas, € principe siente cierta repulsion por si mismo. Muchas son las veces que se
reprocha su abuliaa no llevar a término su venganza. Llega a decirnos que su vida vale
poco. Por lo dicho hasta el momento, podemos indicar que la opinion de Bloom (2001,

2003) esimportante: Hamlet es su propio y peor enemigo.

Para Pink la situacion es similar. El ensimismamiento, la depresion, € aspecto
retraido y abandonado, son caracteristicas que lo acompafian durante casi todo € film.
Se nos muestra como un hombre sumergido en un torbellino interior de locuray dolor.
Este aislamiento, esta forma de refugiarse dentro de si mismo, es la pared; el emento que
funciona como la gran metéfora de la pelicula. En “Waiting for the worms™ (* Esperando
por los gusanos’) notamos los siguientes versos. “Stting in a bunker here behind my
wall / Waiting for the worms to come / In perfect isolation here behind my wall”
(“Sentado en un bunker, agui, detras de mi muro / Esperando que vengan |os gusanos /
En perfecto aislamiento, agui, detras de mi muro”). La pared es una barrera psicol 6gica
que aisla e incomunica a Pink de sus semegantes. Asi, se muestra su narcisismo.
Ademas, é no ama a nadie, recordemos como tiene abandonada a su esposa o € odio
gue profesa contra los negros, homosexuales y judios.

De esta forma, € narcisismo es un elemento de coincidencia entre The wall
(Parker, 1982) y Hamlet. Los protagonistas de ambas obras manifiestan, como es de
esperarse en un momento en que la alienacion impera, personalidades narcisistas.

La adienacion y e narcisismo traen como consecuencia € aislamiento, la
incomunicacion y la deshumanizacion del hombre. Estas caracteristicas son compartidas
por Hamlet y Pink. En este sentido, la Unica diferencia sera temporal, de la época en que

cada persongje se desarrolla. Sin embrago, en esencia son, préacticamente, idénticos.
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Debemos agregar a los paralelismos que se aprecian entre The wall (Parker,
1982) y Hamlet las figuras de los padres. Partiendo desde algunas posturas u conceptos
que aporta € psicoandlisis, encontramos a “padre malo” y la “madre mala’. Estos dos
tipos estan presentes en ambas obras y tienen una influencia profundamente negativa
sobre Pink y Hamlet. De alguna manera, son el motor de la crisis de los protagonistas,
los padres son responsables, en buena medida, de llevar a Pink y a Hamlet hacia €

abismo de locura, aislamiento e incomunicacion que viven.

Gertrudis es la madre mala, pues su hijo la aborrece y recrimina. EI inminente
matrimonio de la reina con Claudio, crea e sentimiento de animadversion que domina a
Hamlet. Esta figura materna negativa, produce en el héroe sentimientos de inseguridad,
irritabilidad, depresion y susceptibilidad, tal como lo afirma Franz (1966). Esta
conducta es propia del principe. Este es un persongje atormentado, que muestra dolor y
tristeza en numerosos momentos; es un ser depresivo e inseguro. Por elo, veremos una

respuesta agresiva de Hamlet contra su madre.

Para Pink la situacion es parecida. Aunque Gertrudis y la madre de Pink son muy
distintas. La reina es aquella que estd ausente, que obstaculiza y prohibe vy, tal vez,
aquella deseada por € hijo. En cambio, la madre de Pink es una figura sobreprotectora,
la cual no permite que & nifio crezca y se independice o huya. Recordemos algunos de
los versos de “Mother” (“Madre”): “Mama’s gonna keep you right here under her wing /
She won't let you fly but she might let you sing” (“Mama va a tenerte aqui bajo su ala/
No te dgjard volar pero puede que te deje cantar”). Lo relevante es que ambas madres, a
pesar de las diferencias, gercen una influencia negativa sobre sus hijos. La madre de
Pink fue un escudo o refugio del persongje en su nifiez. Luego, ya siendo un adulto, la
madre se convierte en una obsesién que persigue a Pink durante toda su vida. En la
pelicula apreciamos que e protagonista, deprimido y ensimismado, suele recordar con

dolor asu madre.
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Esta coincidencia entre Pink y Hamlet desarrolla, en ambos, una conducta
misdgina. Hamlet odia a Ofeliay a Gertrudis, Unicos persongjes femeninos de la pieza
teatral. Mientras que Pink, detesta a su esposa, madre y cualquier mujer que se cruce en
Su camino, basta con recordar alajoven que casi asesinaen “One of my turns’” (“Uno de
mis atagues’). De este modo, queda demostrada la analogia, en cuanto a la figura

maternay lamisoginia, que existe entre The wall (Parker, 1982) y Hamlet.

Ademés, tenemos la teoria del complegjo de Edipo. Esta ser4 e punto de
desencuentro. Es muy dificil demostrar que Hamlet sufra de una atraccién incestuosa por
la madre y odie a su padre. En ninglin momento se plantea esto en la pieza teatral. No
existe algun hecho que nos permita afirmar conductas edipicas en Hamlet. Tampoco
podriamos observarlo en Pink. Freud utilizo la literatura para sustentar su teoria; puso la
literatura en funcion de la psicologia. Nuestra mision es utilizar e psicoandlisis en
funcion de la literatura y € arte, es decir, debemos redlizar exactamente la operacion
contraria que llevé acabo Freud. Por €elo, la teoria edipica se debilita a ser aplicada a

Hamlet; afirmarla seria sdlo una especulacion sin evidencias solidas que la corroborasen.

En cuanto a la figura paterna, las similitudes son aiin mayores. El difunto rey
Hamlet fue un padre ausente al estar con vida y, obviamente, luego de su muerte.
Hamlet tuvo una carencia de padre durante su nifiez, asi o dice cuando se topa con la
calavera de Yorick: bufén dd rey que tuvo parte de la responsabilidad de criar al
principe. Sin embargo, Hamlet dice haber amado a su padre. Con el asesinato del rey, la
figura paterna se vuele inexistente. El principe sucumbe ante este hecho, las muestras de
dolor que expresa asi |0 evidencian. La otra forma paterna de la obra es Claudio. Este si
es, plenamente, un ser aborrecido y odiado por Hamlet. No tendra ningun tipo de

influencia positiva sobre e principe.
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El padre de Pink fue un soldado que estuvo ausente d ir ala guerra, donde perdio
lavida. Por ello, podemos afirmar que es un padre ausente. Al igual que € rey Hamlet,
era un guerrero, que no tenia mucho tiempo para su hijo. Con la desaparicion fisica del
padre, Pink queda solo y desasistido, hecho que lo lleva a refugiarse en la madre. Los
responsables de la desaparicion del padre serén los generales, € gército, e Estado, en
otras palabras, las instituciones. Para Pink, éstas tienen la culpa

Asi, advertimos los paralelismos. padres ausentes que han desaparecido por la
culpa de otros. En Hamlet, & padre fue asesinado por su hermano; mientras que en The
wall (Parker, 1982), el padre es muerto por € eército enemigo. Lo notable sera la
influencia negativa 'y € dolor que producen los padres sobre |os protagonistas de ambas

obras.

Por ultimo, apreciamos que Hamlet es e modelo del héroe moderno, ya que con
él comienza este tipo en laliteratura. Son persongjes dominados por su conflicto interno,
gue no consiguen lograr una buena relacion con su entorno y terminan por convertirse en
rebeldes y jueces de su sociedad. Buena parte del sufrimiento de Hamlet proviene del
descontento y asco que le produce la inmoralidad de su tiempo. El principe se rebela
contra € matrimonio de su madre, pues la unién con Claudio se produce cas
inmedi atamente después de la muerte del rey. Igualmente, el principe se disgusta por lo
entrometido de Polonio; por la hipocresia de Rosencrantz y Guildenstern; sin olvidar €
odio que siente por e criminal de su tio. A Hamlet no le interesan las costumbres o
reglas de su época y esta dispuesto a morir, tal como o hace, sin dgar a un lado su
verdad. Dinamarca esta podrida y Hamlet |o sabe, durante la escena de su muerte esto
gueda evidenciado y los responsables de la podredumbre resultan eliminados. Pero
Hamlet también paga e precio porque es, en parte, culpable de lo que ha sucedido.
Asimismo, tiene que morir porque se ha enfrentado contra el poder, |0 a cuestionado y
atacado.
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Ante las ingtituciones, €l sistema educativo, la guerra, € Estado, las estructuras
del poder, se rebela Pink. Pero su insubordinacion termina desviada por lalocuray las
drogas. El producto es una trasformacion hacia €l nazismo, hacia la homofobia y €

racismo. Pink paga su atrevimiento y su culpa, esjuzgado y sentenciado.

Por lo tanto, el héroe moderno es un elemento comin en Hamlet y The wall
(Parker, 1982). Los protagonistas son rebeldes que pagan con la vida su atrevimiento,
pero, d mismo tiempo, tienen parte de la responsabilidad por la decadencia de su

tiempo.

Concluiremos, entonces, que existen claras analogias entre Hamlet y The wall
(Parker, 1982). La alienacion y €l narcisismo son dos puntos que se repiten. Ademas,
tenemos que agregar la figura materna y la figura paterna. Con estos elementos se
evidencia que dos obras tan distintas mantengan un vinculo: son la historia del héroe
moderno, problematizado en su interior, que tiene como Unica salida a sus dificultades |a

muerte.

Cuando percibimos que Pink y Hamlet son personajes deshumanizados, aislados
e incomunicados, entendemos que en épocas tan distintas, como la isabelina y las
Ultimas décadas del siglo XX, e fendmeno de la aienacion y e narcisismo puede
producir tipos similares. La alienacion y € narcisismo es capaz de crear monstruos, que
se debaten entre la culpa y lainocencia, que acaban con sus vidas y las vidas de aquellos
que los rodean. Los hechos sociales, por tanto, cobran importancia en su relacion con €
arte. Asimismo, la influencia de la madre y del padre son factores que pueden traer las
mismas consecuencias, sin importar la época en que se viva. Los padres de Hamlet y
Pink han tenido una influencia negativa sobre ellos y esto marco sus vidas. Por €llo, la

importancia de las explicaciones que nos ofrece € psicoandlisis.
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Los elementos 0 puntos comunes que hemos analizado en esta investigacion
sugieren que existe cierto patrén o modelo de personaje que es inaugurado por Hamlet.
Pink es uno de los seguidores. Podemos intuir que existen otros g emplos, en € arte, que

den fe de ello. Sin embargo, eso seria materia para otrainvestigacion.
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