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RESUMEN ANALITICO
DEL TRABAJO DE GRADO

Autora: Beatriz Castro Cortinas

Titulo: DorAa Inés contra el olvido, voces que reflejan la Historia de
Venezuela

Tutora: Maria Conchita Castro Conde

Curso Académico: 2002-2003

Numero de Paginas: 95

En Doria Inés contra el olvido pueden rastrearse diferentes voces
narrativas que explican la Historia de Venezuela desde diversos enfoques.
Por medio de estas voces, y en especial la de dofa Inés, la autora retrata la
Historia de Venezuela desde la vision de aquellos que en su época no
representaban la voz del poder.

Esta investigacion es de naturaleza documental.

La metodologia utilizada es la de un estudio histérico-tedrico del
desarrollo de la novela del S. XX que plantea temas histéricos venezolanos;
y, desde un punto de vista practico, el analisis de las voces narrativas para
realizar un analisis critico de la estructura de la novela.

Por medio del estudio realizado se pudo demostrar que dofa Inés es
quien deconstruye y reconstruye las historias para formar un registro escrito
(que no es otro que la novela) en el que se da cuenta de la Historia de
Venezuela desde la vision de personajes que no son tomados en cuenta por
la historia oficial. Esta caracteristica permite calificar esta obra como una
novela intrahistoérica.




INTRODUCCION

La novela histérica es un género que ha sido cultivado desde el siglo
XIX en la literatura universal.

El objetivo de este trabajo es analizar la novela Doria Inés contra el
olvido (1992), de Ana Teresa Torres, tomando en cuenta ciertas
consideraciones tedricas, entre las que se encuentran el origen y la evolucién
del término “novela histérica” y la produccion de este género en Venezuela;
todo ello a fin de confrontar tales aspectos con los rasgos propios del texto
seleccionado.

En relacion con el analisis de la obra, se hace una revision de las
nociones de voces narrativas, narrador y personaje, planteados, entre otros
criticos, por Oscar Tacca (1985) en Las voces de la novela. Los conceptos
presentados en este libro seran fundamentales para el analisis formal porque
el autor se centra basicamente en la presentacién de los personajes
atendiendo a cdmo se manifiesta su voz dentro de la novela.

Dofia Inés contra el olvido da cuenta de la historia de Venezuela a
través de la vision de una mujer mantuana, muerta en el afio 1781. Inés
Villegas y Solorzano es la voz narradora que enfrenta un litigio por unas
tierras en Curiepe. Este pleito es la excusa narrativa para hacer el recuento
de la historia de su familia que, a su vez, refleja |la historia de Venezuela,

desde la época de la Colonia hasta el afio de 1985. La angustia por el paso




de la historia es la motivacidon del personaje para encontrar los documentos
del litigio y evitar quedar en el olvido: “las voces de mi memoria se confunden
y la unica coherencia que me guia es la cronologia de mi litigio” (Torres,
1992, p. 26)".

Esta novela ha sido objeto de distintos enfoques criticos; sin embargo,
destaca el hecho de que, en ninguno de los casos, se haya visto desde la
perspectiva planteada para esta investigacion.

Elizabeth Montes (2003), profesora e investigadora hispanista de la
Universidad de Calgary, realizd un estudio -a manera de ensayo- titulado
Oralidad y escritura en “Dofia Inés contra el olvido” en el cual demuestra que

por medio del empleo de una serie de recursos narrativos tales
como la organizacion del relato simulando un tejido, el uso de la
repeticion y empleo de los narratarios, Ana Teresa Torres logra
incorporar a su relato algunos de los rasgos distintivos que
segun Walter Ong distinguen a las culturas orales. (1 2)

Por su parte, Antonio Isea (2000), profesor venezolano de Literatura
Hispanoamericana en Estados Unidos, presentd su postura en En torno a
algunos rasgos definidores de la narrativa historica contemporanea en “Dofia

Inés contra el olvido”, texto que aborda la novela como una de las

producciones histéricas de fin de siglo mas importantes en América Latina.

' Torres, A. T. (1992). Dofia Inés contra el olvido. (2* ed.). Caracas: Monte Avila Editores
Latinoamericana.




Asi mismo plantea que “en esta obra de Ana Teresa Torres la concepcion de
la historia como ruta ascendente de la humanidad es expuesta como mito” (]
12), a lo que agrega que en la novela se da una version de la historia como
“‘caos y extravio” (f 10). Segun Isea, Dona Inés “no quiere olvidar la
intolerable pesadilla de lo Histdrico” (] 11).

Luz Marina Rivas (2000), profesora de la Universidad Central de
Venezuela, advierte la importancia del aspecto histérico en las producciones
literarias de tres autoras venezolanas. Su trabajo La historia en la mirada: la
conciencia histérica y la intrahistoria en la narrativa de Ana Teresa Torres,
Laura Antillano y Milagros Mata Gil, ha contribuido a sentar las bases
tedricas del presente estudio pues proporciona una visidn general de la
produccién historica en el marco de la Literatura Venezolana y a la vez que
propone un analisis formal de las novelas de Ana Teresa Torres desde la
vision de la “intrahistoria”, término que sera explicado mas adelante. Entre los
diferentes conceptos que Rivas maneja destaca el de novela histoérica:

... la que recrea el pasado en el interior de la ficcion desde la
distancia que le confiere una conciencia de la historia, presente en
el texto como instancia de evaluacion, reorganizacion e
interpretaciéon de los hechos del pasado, bien sea en el marco de
lo publico o lo privado, y que para su construccion se vale el autor
indistintamente de la incorporacidn de géneros discursivos

diversos o hasta de hibridaciones genéricas, de acuerdo con el
material elegido (p.33).




Es importante destacar que el estudio realizado por esta autora no se
limita a la novela que se trabaja en esta investigacion, pero es un significativo
precedente en el analisis critico literario de la produccion de Ana Teresa
Torres.

Gloria da Cunha-Giabbai (1994), investigadora uruguaya y profesora
de Literatura en Estados Unidos, abordé las dos primeras novelas de Torres,
El exilio del Tiempo (1990) y Doria Inés contra el olvido (1992), desde la
perspectiva de |la novela intrahistorica y realizdé un estudio sobre Malena de
cinco mundos (1997), llamado En busqueda de la utépica plenitud humana:

Malena de cinco mundos de Ana Teresa Torres en el que demuestra que

esta novela refleja una historia personal explorada desde una vision
intrahistérica que a la vez da cuenta de la historia de la humanidad.

Los trabajos criticos presentados forman parte de un extenso corpus
que ha sido considerado para realizar esta investigacion, pues han permitido
crear un dossier en torno a las diferentes posturas asumidas frente a la obra
de Ana Teresa Torres y, muy particularmente, frente al tema seleccionado
para el desarrollo de este estudio.

Se pretende, por tanto, demostrar la importancia de Dofa Inés contra

el olvido en el desarrollo de la “nueva novela historica” en Venezuela.




PRIMERA PARTE

¢NOVELA HISTORICA O HISTORIA NOVELADA?




CAPITULO |
APROXIMACION A LA NOVELA HISTORICA

1. Origen de la novela histoérica

A principios del siglo XIX, como consecuencia de diversas
circunstancias historicas y sociales, surgié lo que hoy en dia se conoce como
novela histérica clasica. A pesar de que antes de 1814 se habian escrito
novelas que corresponden a las caracteristicas de la novela histérica, desde
el siglo XIX se ha considerado al escritor Walter Scott como el precursor de
este tipo de narrativa.

Algunos criticos como Carlos Mata (1995), profesor de la Universidad
de Navarra, opinan que algunas novelas de tema histdrico, escritas a
mediados del siglo XVIll, no pueden considerarse propiamente histéricas
pues “en ellas no encontramos la voluntad de reconstruir el pasado” (p. 17).
Plantea ademas que esas novelas, conocidas como “antiquary novels”, solo
son histéricas en apariencia porque “la psicologia de los personajes y las
costumbres descritas corresponden a la época de sus autores” (Idem.).

Por otra parte, Alexis Marquez Rodriguez (1991) -sin desconocer la
importancia de la obra scottiana- propone, en su libro Historia y ficcién en la
novela venezolana, que, asi como hubo una notable produccion de novelas

histéricas en Europa, en América Latina también se escribieron relatos




histéricos.

La primera novela que merece tal denominacién es Xicoténcatl/, de
autor andénimo y publicada en el afo 1826. La accion de esta novela esta
enmarcada en la conquista de México y relata el enfrentamiento entre el
héroe Xicoténcatl y Hernan Cortés. Se da cuenta de las sangrientas batallas,
las victorias y las retiradas de los combates. Entre los personajes de caracter
histérico presentes en el texto pueden mencionarse Moctezuma,
Maxiscastzin, dofia Marina, Diego de Ordaz y fray Bartolomé de Olmedo. Su
ficcionalizacion y la de los acontecimientos historicos permite calificar a ésta
como novela histdrica.

Partiendo de la referencia hecha por Marquez Rodriguez, en relacion
con la primera novela de este tipo en Latinoameérica, se puede afirmar que si
bien Walter Scott “fij6 de manera definitiva el concepto de novela histérica”
(p. 16), no puede negarse que el surgimiento de dicha narrativa respondié a
las necesidades de una sociedad y de una época determinadas, razoén por la
cual no se puede afirmar que la produccion de este tipo de novelas fue
exclusiva del continente europeo.

En este sentido, la razoén por la cual se considera la obra de Scott
como punto de referencia en el momento de estudiar la novela histérica, es la

definitiva influencia de sus obras en el desarrollo de este género.




2. Historia versus ficcion

La diferencia entre Historia? y ficcion ha sido uno de los aspectos mas
discutidos por los investigadores de la literatura. A partir de las posturas
asumidas, se ha pretendido crear una matriz de opinion la cual ha llegado a
convertirse en el centro de atencion de un debate que todavia no ha
permitido una unica definicion de novela historica.

No se puede negar que este género se ha entendido como un hecho
literario que se alimenta de otra ciencia humana: la Historia. Pero ¢ cual es el
limite entre la ficcion y la Historia?. Si se ficcionaliza un hecho histérico,
i éste deja de ser Historia para convertirse en mera ficcion?.

Fernando Ainsa (2003), en su libro Reescribir el pasado, explica que
las relaciones entre historia y ficcion han sido siempre
problematicas, cuando no antagdnicas. Una -la historia- se ha
dicho, narra cientificamente y seriamente hechos sucedidos,
mientras la otra -la ficcion- finge, entretiene y crea una realidad
alternativa, ficticia y, por lo tanto “no verdadera” ( p. 19).

Esta discusion no es nueva pues ya Aristoteles en su Poética (tr. de

1991) escribié:

? En este trabajo se escribird “Historia” (con mayuscula inicial) cuando se pretenda hacer
referencia a lo que cominmente se conoce por ‘historia real’ o aquellos hechos que
ciertamente sucedieron y han quedado registrados oficialmente. Asi mismo, se escribira

“historia” (sin mayuscula inicial) cuando se pretenda hacer referencia al relato que cuenta
alguna novela.




...[el historiador y el poeta] difieren en que el uno narra lo que
sucedio y el otro lo que podria suceder. Por eso, la poesia es
algo mas filoséfico y serio que la historia; la una se refiere a lo
universal; la otra, a lo particular ( p. 11).

Se debe tener en cuenta que la ficcion y la Historia, en mayor o menor
grado, siempre han formado parte de las producciones literarias. Ya en la
escritura de las crénicas se incluyeron ciertos matices ficcionales que
permitian no sélo una lectura mas fluida, sino también mas entretenida.

Entonces, ;puede desligarse de cualquier relato historico la condicion
ficcional?. Podria decirse que no. Si bien la Historia pretende ser una ciencia
objetiva, el hecho de relatarla para dejar constancia de como fueron los
eventos definitorios del rumbo de la sociedad, evidencia la posibilidad de que
se le otorgue cierto caracter subjetivo.

En ningun momento debe pensarse que la Historia presenta los
sucesos de forma totalmente objetiva. Desde el instante en que el historiador
escribe sobre un hecho que, de manera directa o indirecta, lo ha afectado
como individuo participe de algun acontecimiento historico, el relato objetivo
queda disminuido a una simple ilusidon, aunque en el aspecto formal se
pretenda dar la impresion de objetividad.

Asi mismo, no es posible creer que las novelas historicas retratan
fielmente eventos pasados, aspecto en el que se apoya Maria Cristina Pons
(1996), profesora e investigadora en el Departamento de Espanol y

Portugués de la Universidad de California, al afirmar que "la novela historica




es escrita tradicionalmente con un propdsito determinado: complemento o
suplemento de la Historia documentada, explicacion, clarificacion,
cuestionamiento, etcétera” (p.54).

Es importante destacar que con el pasar de los afos los limites entre
lo histérico y lo ficticio han ido cambiando de acuerdo a la evolucién que se
ha producido en el género de la Historia y el de la novela. Sin embargo,
nunca se podra afirmar que la Historia es un relato ficcional, pues ésta es
una ciencia que -basandose en diferentes metodologias- estudia, por medio
de la figura del historiador y de manera sistematica, el pasado reciente o
remoto de una cultura.

Habiendo ya establecido la diferencia entre ficcion e Historia es
pertinente hacer referencia a algunos rasgos que se pueden observar entre
el discurso histérico y el discurso ficcional:

1) La voluntad de objetividad que caracteriza al discurso histérico no
se presenta en el discurso ficcional, pues éste pretende crear una sensacion
de veracidad por medio de la subjetivizacion de |la Historia.

2) El historiador adopta una perspectiva social, mientras que el
novelista otorga mayor importancia a la perspectiva individual, es decir, en la
ficcion la Historia se adopta como un proceso interno que recrea un momento
histérico, mientras que en el relato histérico se pretende dar testimonio veraz

de un acontecimiento real.

10




En definitiva, el discurso ficcional y el discurso histérico se diferencian
por el uso que cada uno hace de los materiales que ambos utilizan para la

produccién de sus textos.

3. Consideraciones en torno a la definicion de novela histérica

La discusion generada en torno a qué es una novela histérica es
amplia y diversa, puesto que deben determinarse ciertos parametros para
lograr comprender este género en su totalidad.

Maria Cristina Pons (1996) plantea, con relacion a la complejidad que
rodea el término de novela historica, que

uno de los principales problemas a los que se enfrenta todo
intento de definir la novela histérica se desprende de una de
sus caracteristicas obvias: su hibridez que resulta de la
incorporacion de materiales historicos en su mundo ficticio
(p-48).

Seymour Menton (1993), desde una vision muy general, opina que
bien podria afirmarse que “toda novela es histérica, puesto que, en mayor o
menor grado, capta el ambiente social de sus personajes”. David Cowart,

investigador citado por Menton, la define como “ficcion en que el pasado

figura con cierta importancia” (p. 33).

11




Por otra parte, en 1951, Enrique Anderson Imbert defini6 como
novelas histdricas a aquellas narraciones que “...cuentan una accion ocurrida
en una época anterior a la del novelista” (/dem.).

Pero al pretender definir novela histérica surge el siguiente punto de
discusion: ¢cual es el nivel protagonico que debe adquirir la Historia en una
novela para calificarla como “histérica™?.

Respondiendo esta interrogante y precisando diversos conceptos
sobre novela histérica, se pretende establecer un criterio que, apoyado en las
teorias de los investigadores mas reconocidos, sirva de guia a la presente
investigacion.

Georg Lukacs (1975 citado por Marquez Rodriguez, 1991), filésofo
marxista de origen hangaro, y autor de La novela histérica, entendia que una
novela seria clasificada como histérica cuando el relato eminentemente
histérico se relegaba a un segundo plano:

Poco importa, pues, en la novela histérica la relacién de los
grandes acontecimientos histéricos; se trata de resucitar
poéticamente a los seres humanos que figuraron en esos
acontecimientos. Lo importante es procurar la vivencia de los
moviles sociales e individuales por los que los hombres
pensaron, sintieron y actuaron precisamente del modo en que
ocurrio en la realidad histérica (p. 27).

Partiendo de tales consideraciones, se podria entender que la novela

histdrica debe posibilitar la recreacion de un momento historico que a la vez

dé cuenta de un proceso de cambio.
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Por su parte, Amado Alonso (citado por Mata, 1995), plantea que la
novela historica es aquella que “se propone reconstruir un modo de vida
pretérito y ofrecerlo como pretérito en su lejania con los especiales
sentimientos que presenta en nosotros la monumentalidad” (p. 14).

Segun*Carmen Marcelo Pérez (1993), “cuando una situacion histérica
se convierte en impulso promotor basico, interpretado y recreado a partir de
los procesos de ficcionalizacion artistica” (p. 137), se puede hablar de novela
histérica. Esta investigadora propone que el elemento historico no tiene que
ocupar un nivel protagonico para llegar a calificar un relato como tal.

Por otra parte, Maria Cristina Pons (1996) considera que

la novela histérica no existe como forma univoca sino como
abstraccion tedrica de los aspectos fundamentales que forman
un denominador comun a todas las novelas histéricas y que
hace que las podamos reconocer en cuanto a tales (p. 55).

Agrega ademas que, en cuanto a los modos de representacion de la
Historia, puede hablarse de dos tipos: “desde el punto de vista de los
agentes que producen el cambio o de los que sufren las consecuencias”
(Ibid., p.58). También aclara que en ambos casos “el pasado tiene una cierta
preeminencia y cumple un papel especial en determinar la manera en que la
novela histérica re-construye la Historia” (/dem.).

En otro orden de ideas, Luz Marina Rivas (2000) define la novela

histérica como

13




... la que recrea el pasado en el interior de la ficcion desde la
distancia que le confiere una conciencia de la historia, presente en
el texto como instancia de evaluacion, reorganizacion e
interpretacién de los hechos del pasado, bien sea en el marco de
lo publico o lo privado, y que para su construccion se vale el autor
indistintamente de la incorporacidn de géneros discursivos
diversos o hasta de hibridaciones genéricas, de acuerdo con el
material elegido (p.33).

Introduce esta investigadora un concepto que amplia la definicién de
este tipo de narrativa: la “conciencia histérica”, que es “la textualizaciéon de
una interpretacion de la historia realizada a la manera de un historiador, que
no necesariamente esta identificada con un género discursivo” (/bid.,p. 32).
Esta “conciencia de la historia” es lo que el especialista en Literatura
Hispanoamericana Karl Kohut entiende como “mirada de historiador”, aquella
con la que la novela histdrica trata los eventos pasados (/bid., p. 31).

Podria afirmarse que la Historia debe tener cierta presencia en el
argumento de la novela, pero no tiene por qué ser el elemento protagonico.
Mas bien el enfoque historico o “conciencia historica” de lo que se relataes lo
que en definitiva otorga ese caracter a estos relatos ficcionales.

Se entiende entonces que una novela historica es aquella que recrea,
por medio de la ficcidn, alguin momento de la Historia que tuvo cierta
importancia para el desarrollo de un pueblo y que, por lo tanto, puede ser

reinterpretada o actualizada por medio del caracter ficcional que |le otorgue el

escritor desde su conciencia historica.
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Ante tales consideraciones debe advertirse que dependiendo del
enfoque que se le conceda a la Historia dentro de la ficcion, se encuentran
diferentes tipos de novelas historicas.

Maria Cristina Pons (1996) indica que Noé Jitrik, critico argentino, ha
establecido que entre esos tipos esta el que responde a la distancia temporal
entre el escritor y la Historia.

Plantea Jitrik la existencia de la novela histdrica catartica. Los
escritores de este tipo de novela adoptan una posicion determinada frente a
un hecho histérico inmediato, que los ha afectado de forma directa, es decir,
proponen soluciones a problemas histdricos contemporaneos. A esto agrega
que cuando en las novelas histdricas hay “un intento estético de hacerse
cargo de un contexto® referencial desde los medios de que se dispone en un
momento muy diferente” (Pons, 1996, p.53), se esta hablando de una novela
arqueolégica. Por otra parte, la novela historica funcional es la que -en
palabras de Jitrik- tiene “una necesidad global de extender un conocimiento
que se supone incompleto o deficiente en el orden intelectual” (/dem.).

Con esta clasificacion, se logra apreciar la diversidad de productos
literarios que pueden existir en torno a un mismo tipo de literatura (novela

histérica). Asi mismo, se puede deducir que dicha variedad es originada por

3 Segun Maria Cristina Pons, Jitrik utiliza el concepto de contexto desde dos enfoques
diferentes: uno es el del presente desde el cual el autor escribe y el otro es el del pasado al
que el autor hace referencia. (Pons, 1996, p. 53)

15




la conciencia histérica de cada escritor y, por supuesto, por el momento

histérico desde el cual se escribe.
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CAPITULOII
NOVELA HISTORICA DE FIN DE SIGLO EN AMERICA LATINA

1. Novela histérica tradicional: trascendencia en la “nueva novela
histérica”

La novela histérica en América Latina ha presentado una variacion en
los aspectos que la han caracterizado, de acuerdo a la época en la que cada
una se ha producido. Las corrientes literarias propias de los siglos XIX y XX
marcaron significativamente la produccion de la ficcion historica. Maria
Cristina Pons (1996) apoya esta idea al expresar que “los cambios en la
novela histoérica latinoamericana van a estar relacionados con la novela en
general” (p. 82). La mayoria de los criticos coinciden al afirmar que, en
principio, el auge de este tipo de novelas en el continente americano fue
generado por la busqueda de una identidad propia, como bien se advierte en
la apreciacion de Jitrik:

la busqueda en el pasado de la novela histérica
latinoamericana, (...) representaba una busqueda de respuestas
sobre la identidad de las nuevas naciones y un reconocerse
dentro de un proceso poco claro y de gran trascendencia
historica como lo fue el de la postindependencia (Pons, 1996, p.
84).

En la Historia de la Literatura Latinoamericana, se ha establecido que

el punto de partida de la novela historica de corte romantico es Xicoténcatl,
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razén por la cual el afio de 1826 es considerado cronoldégicamente como el
inicio de la novela histérica en las letras de América Latina.

Si bien desde esa fecha se ha escrito gran variedad de novelas
histéricas, se debe tener en cuenta que antes de Xicoténcat/ ya se habian
publicado libros que presentaban diversos rasgos caracteristicos de este tipo
de obras. No se pretende plantear que ésta no es la primera novela histérica
de Ameérica Latina, sino aclarar que el aspecto histérico era un elemento que
ya estaba presente en algunos discursos, aungque no con la relevancia que
adquiere la Historia en las novelas que se preocupan por reescribirla.

En este sentido, Marquez Rodriguez (1991) indica que autores como
Esteban Echeverria, José Joaquin Fernandez de Lizardi y Fermin Toro
escribieron textos en los que se apreciaban caracteristicas propias de las
novelas de corte histérico, pero con la particularidad de que esas
producciones no eran novelas histéricas y posiblemente tampoco tenian la
pretension de serlo.

Asi mismo destaca, entre los iniciadores de la novela histérica del
continente, a escritores como Manuel Jesus Galvan, escritor dominicano
autor de Enriquillo (1879-1882).

Se debe decir que, si en el siglo XIX el interés por la novela histérica
fue aumentando a medida que se producia este tipo de narrativa, a principios

del siglo siguiente no sdlo no decayd ese interés, sino que también se
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modificd el esquema tradicional que daba forma a estas novelas en el siglo
XIX.

Desde los inicios del siglo XX, la novela histérica de América Latina
adoptd caracteristicas propias, las cuales, junto con los canones esenciales
del género, han dado forma a una nueva manera de ficcion historica.

Entre las novelas mas representativas, se encuentra La gloria de don
Ramiro (1908) del argentino Enrigue Larraeta.

Marquez Rodriguez (1991), comenta que segun, Amado Alonso, con
esta novela, Larraeta “renueva estilisticamente la novela histérica, en el
sentido de que incorpora a ella los elementos formales de la estética
modernista” (p. 40).

Por otra parte, este investigador venezolano asegura que con las
novelas de los escritores Mariano Azuela y Martin Luis Guzman, inspiradas
en la Revolucion Mexicana, se dio paso a “la ‘nacionalizacion’ de los temas
tratados, [que eran] extraidos (...) de hechos entonces todavia en proceso,
[en los que] los novelistas habian sido actuantes y testigos” (/dem.).
Afirmaciéon generada a partir del hecho de que ambos escritores dieron un
tratamiento particular a la Historia con la finalidad de reflejar un instante
especifico de la vida nacional.

Entre 1915 y 1945, el interés que guid la produccion de novelas
histéricas latinoamericanas fue el de “la busqueda de la identidad nacional

(...) pero con énfasis en los problemas contemporaneos” (Menton, 1993, p.
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37). Segun Seymour Mentén, esta época presentd una disminucién en la
produccion de novelas histéricas; sin embargo, las que se llegaron a publicar
pretendieron “re-crear el ambiente histérico como trasfondo para los
protagonistas de ficcion” (/dem.).

A mediados del siglo XX, empezaron a registrarse interesantes
innovaciones en el género historico. La novelistica de este corte en América
Latina comenzo6 a adquirir gran relevancia en la utilizacién de lo ficticio al
servicio de lo histérico (Marquez Rodriguez, 1991, p. 42), gracias a la
publicacion de novelas como E/ camino del dorado (1947) de Arturo Uslar
Pietri, y El reino de este mundo (1949) de Alejo Carpentier, autor que es
considerado el pionero de la nueva novela histérica, la cual experimentd un
importante desarrollo gran auge a partir de la década de los 70.

La técnica presentada por el escritor cubano en E/ reino de este
mundo (1949) y El siglo de las luces (1952) fue la insercion de la ficcion en el
argumento histérico hasta el punto de que los eventos ficticios parecian
“acontecimientos en realidad ocurridos” (/bid., p. 43).

Para Maria Cristina Pons (1996), las novelas de Carpentier
representaron “una nueva forma emergente de novela histérica”, aunque
indica que esas formas no se concretaron “sino hacia la década de los afnos
setenta y ochenta” (p. 104).

Para comprender cual ha sido la importancia de las innovaciones

registradas a mediados del siglo XX, es necesario conocer las caracteristicas
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de la novela histérica tradicional europea y las de la novela histérica
tradicional latinoamericana. La finalidad es reconocer los puntos de contacto
y de divergencia entre estos tipos de novelas histéricas y la que se comenzo
a producir en el siglo XX.

En Memorias del olvido. La novela historica de fines del siglo XX, Pons
plantea cinco aspectos fundamentales que diferenciaron la novela histérica
tradicional de América Latina de la producida en Europa. Propone
inicialmente que las novelas histéricas latinoamericanas recuperaban sin
tono nostalgico un pasado superado u olvidado, asi como también
representaban “de manera negativa los valores de la Espafia inquisitorial y el
mismo pasado colonial” (p. 87). Continua explicando que “la novela historica
latinoamericana del siglo XIX no sélo tenia que colaborar a construir el futuro
de [las] nacientes republicas, sino que también tenia que participar en la
construccidon del pasado” (/bid., p. 88). En cuanto a los protagonistas, afirma
que la novela historica latinoamericana “presenta como 'Héroes’ de sus
novelas a las grandes figuras de la Historia” (/bid., p. 89). En este sentido,
plantea como ultimo aspecto diferenciador, pero determinante, la tendencia
por la representacion de “la ‘historia episddica’ de grandes figuras o grandes
eventos historicos” (/Idem.).

Segun el momento histérico en que fueron escritas, esos aspectos
tuvieron mayor o menor resonancia en las novelas. No obstante, estas

caracteristicas generales definen ampliamente lo que fue la novela historica
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tradicional en América Latina hasta el florecimiento de la “nueva novela

historica”.

2. Apogeo de la novela histérica

Los estudios sobre la novela Historica de fin de siglo XX son amplios y
diversos. El concepto de este producto literario ha variado con los afios y aun
pueden encontrarse diferentes posturas criticas.

El trabajo publicado por Lukacs en 1954, fue, sin lugar a dudas, la
base teorica en la que se fundamentaron criticos posteriores para considerar
las novelas historicas producidas a finales del XX como “nuevas novelas
histéricas”, partiendo de los puntos de contacto asi como de aquellos que
difieren de la teoria propuesta por el autor hungaro.

La nueva novela histérica latinoamericana ha tenido no sélo buena
receptividad por parte del publico lector, sino también una gran produccion
en el ambito continental, que puede revisarse en el inventario realizado por
Menton (1993) en La nueva novela histérica en América Latina, 1979-1992.

En La nueva novela histérica en América Latina, 1979-1992, Seymour
Menton (1933) presenta una suerte de inventario que da cuenta de la gran
produccion de este género en los afos sefialados, sefialando como causa de
este fendmeno “la aproximacion del quinto centenario del descubrimiento de

América” (Ibid., p. 48). No descarta, sin embargo, la intencién escapista de
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los escritores y la busqueda “en la historia de un rayito de esperanza para
sobrevivir” (Ibid., p.52).

Por su parte, Maria Cristina Pons (1996) expone que “no deberia
extrafnarnos que los cambios drasticos en el género se vinculen a los
cambios de una determinada conciencia historica” (p. 109). Asi mismo,
propone que dichos cambios se derivaron de las transformaciones de “las
condiciones de produccion material y simbdlicas de las ultimas décadas del
siglo XX" (/Idem.).

En definitiva, asi como el surgimiento de la novela histérica se puede
atribuir a las condiciones especificas de un momento histérico, el apogeo de
la este tipo de novelas en América Latina responde a diversas inquietudes en
el ambito continental, que encontraron su mejor medio de expresion en esta

forma narrativa.

3. Novela intrahistérica o nueva novela historica

Preliminarmente se podria decir que la novela historica de fines del
siglo XX en América Latina, obedece a una nueva forma de ficcionalizar la
Historia, que a su vez, responde a las necesidades socio-culturales de una
época y que, por ser expresion de un momento histérico particular, modifica

los esquemas y las propuestas establecidas en otros tiempos.
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Pero, ¢ cuales son las caracteristicas que la definen y diferencian de la
novela histérica tradicional?.

Seymour Menton (1993) ha establecido como rasgos diferenciadores
entre la nueva novela histérica y la novela histérica “clasica”, seis aspectos

que se observan bien en las nuevas novelas histéricas:

La subordinacion, en distintos grados de la reproduccion
mimética de cierto periodo histérico a la presentacion de
algunas ideas filosoficas (...) La distorsién consciente de la
historia mediante omisiones, exageraciones y anacronismos (...)
La ficcionalizaciéon de personajes histéricos a diferencia de la
formula de Walter Scott -aprobada por Lukacs- de protagonistas
ficticios (...) La metaficcion o los comentarios del narrador sobre
el proceso de creacion (...) La intertextualidad (...) Los
conceptos bajtinianos de lo dialdgico, lo carnavalesco, la
parodia y la heteroglosia®* (pp. 42-44.).

Por otra parte, Pons (1996) explica que “las novelas histéricas
contemporaneas no sdlo plantean el problema de incluir en la reescritura de
la Historia lo excluido, lo silenciado, olvidado y reprimido por y en la Historia,

sino que el pasado se recuerda desde los margenes, desde los limites,

desde la exclusion misma” (p. 260).

“Menton explica que las visiones dial6gicas son aquellas que “proyectan dos interpretaciones
o mas de los sucesos, los personajes y la visiébn de mundo” (1993, p. 44). También indica
que lo carnavalesco se presenta en las nuevas novelas historicas por medio de las
“exageraciones humoristicas y el énfasis en las funciones del cuerpo desde el sexo hasta la
eliminaciéon” (/dem.). La parodia es otro aspecto por medio del cual se manifiesta lo
carnavalesco, Menton explica que Bajtin entiende por parodia “una de las formas mas
antiguas y mas difundidas por representar directamente las palabras ajenas” (Ibid., p. 45).
Asi mismo, Menton indica que la heteroglosia es “la multiplicidad de discursos, es decir, el
uso consciente de distintos niveles o tipos de lenguaje” (ldem.).
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En este sentido, Luz Marina Rivas (2000) plantea una terminologia
diferente con la cual define lo que otros criticos denominan nueva novela
histérica. Segun esta investigadora, “cuando se hace presente la historia
desde abajo o microhistoria, nos encontramos en la presencia de un sub-tipo
de novela histérica: la novela intrahistorica” (p. 39).

También indica que se debe el término de intrahistoria a don Miguel de
Unamuno, quien “supone que la historia oficial no es la intrahistoria” (/bid., p.
47). En palabras del escritor espafiol, la intrahistoria es ese aspecto
silencioso de la vida que no se registra, pero que al final es el que realmente
conforma la tradicion y el devenir histdrico de un pueblo:

Los periddicos nada dicen de la vida silenciosa de los millones
de hombres sin historia que a todas horas del dia y en todos los
paises del globo se levantan a una orden del sol y van a sus
campos a proseguir la oscura y silenciosa labor cotidiana y
eterna, esa labor que como las madréporas suboceanicas echa
las bases sobre las que se alzan los islotes de la historia
(Ibid.,p. 41).

Recientemente autores como Gloria da Cunha-Giabbai, Biruté
Ciplijauskaité y Maria del Carmen Boves Naves han retomado y redefinido el
término “intrahistoria” para aplicarlo a la novela histérica de fines del siglo XX.
En la actualidad, este término es utilizado cuando se pretende hacer

referencia a novelas que plantean un enfoque de la historia desde abajo, que

por lo general son novelas escritas por mujeres.
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Gloria da Cunha Giabbai resemantizé el concepto al definir las novelas

intrahistoricas como
Obras cuyos personajes son anénimos, como la mayoria de los
hispanoamericanos, y sus actuaciones nunca llegan a
destacarse como para que hubieran merecido la inscripcion en
la galeria de la historia oficial. (/bid., p. 39)

Por su parte, Rivas define la novela intrahistérica como la “narracién
ficcional de la historia desde la perspectiva de los subalternos sociales, que
aunque victimas de la misma, no son sus agentes pasivos” (/bid., p. 58).

Basada en el texto de Peter Burke, Formas de hacer historia (1993),
enumera los principios en los que coinciden los autores al respecto de las
nuevas formas de historiar que se han manifestado durante las ultimas
décadas del siglo XX:

1. Todas las actividades humanas son historiables. 2. La
historia no es mera narracion de acontecimientos (...) 3. La
vision de la historia no debe circunscribirse a un panorama
“‘desde arriba”’, desde las instancias del poder, deben ser
incluidas las perspectivas “desde abajo’, es decir, las de la
gente corriente. 4. Las fuentes de la historia no tienen por qué
circunscribirse a los documentos escritos (...) 5. La
consideracion de muiltiples factores que expliquen las causas de
los acontecimientos (...) 6. La relativizacion de la historia y de la
verdad (Rivas, 2000, p. 42).

La novela histérica de fin de siglo, segun las observaciones criticas

presentadas, adquiere una dimension reflexiva con la cual pretende

replantear la Historia desde un enfoque diferente que logre representar el
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pasado, a partir de una mirada distinta a la propuesta por los sectores
oficiales.

Posiblemente el rasgo de mayor consideracion en el momento de
estudiar la novela histdrica tradicional y la novela intrahistérica sea que esta
ultima otorga un tratamiento diferente a los personajes pues los presenta
desde la cotidianidad y la subjetividad de las vivencias que el personaje ha
experimentado. Por esta razoén, el lector de la novela intrahistérica visualiza,
desde la emotividad de personajes andénimos, acontecimientos histéricos
registrados o no por la Historia oficial.

Entonces vale decir que, por medio de las novelas intrahistéricas, se
replantea, desde una visidn subjetiva, el problema de la identidad
latinoamericana:

Estas novelas son de alguna forma microhistorias, centradas en
acontecimientos del pasado protagonizados por personajes
periféricos, caracterizados por grandes soledades, que permiten

al narrador indagar en el sentido de lo histérico como via de

reconocimiento del fracaso de la historia misma como camino
de la identidad (ibid., p. 67).

Esta observacién permite concluir que las novelas intrahistéricas
representan una busqueda de la identidad particular y general de un pueblo

por medio de la reescritura emotiva de su historia.
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Partiendo de los motivos expuestos, puede afirmarse que las novelas
intrahistoricas presentan caracteristicas bien definidas, entre las que pueden

destacarse las siguientes:

Construcciéon de personajes subalternos (...) a través de los
cuales se ficcidnaliza la historia de lo cotidiano. Apropiacion de
los géneros de la intimidad (...) [y la] metahistoria como forma
de hacer patente |la conciencia de la historia (/bid., p. 68).

Cabe destacar, siguiendo a Carlos Pacheco, que “la aparicion de
personajes que hacen de historiadores o que son historiadores” (/bid., p.
236), es otro de los rasgos fundamentales de estas novelas.

Luego de una cuidadosa revision teérica, se podria concluir que, tanto
la nueva novela histérica como la intrahistérica, son producto de un momento
real especifico y que ambas se han elaborado en un mismo espacio y
tiempo. Esa podria ser la razén por la cual ambas comparten ciertos rasgos y

reciben la calificacion de histdricas, a pesar del enfoque que cada una haga

de la Historia asi como de los personajes “oficiales” o “marginales”.
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FORMA DE PRESENTAR LA HISTORIA EN LA NOVELA
VENEZOLANA
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CAPITULO |
LA NOVELA HISTORICA EN VENEZUELA

1. Origen de la novela en Venezuela

El origen de la novela en Venezuela ha sido un tema bastante
discutido por la critica de este pais. Algunos investigadores, como el
sacerdote jesuita Pedro Pablo Barnola, han planteado que, para determinar
cual fue la primera novela venezolana, sélo debian considerarse aquellas
cuyo contenido fuese de indole nacional. En este sentido, Alexis Marquez
Rodriguez (1991), comenta que criticos como Gustavo Luis Carrera, Amaya
Llebot Cazalis, Rafael Di Prisco y Osvaldo Larrazabal, refutaron la tesis de
Barnola y determinaron que para establecer cual fue la primera novela
venezolana, debia considerarse el hecho de haber sido escrita por un autor
nacional, sin tomar en cuenta cual fuese el tema trabajado o el lugar en el
gue la obra hubiese sido publicada.

La discusion generada en torno a este tema se centrd en dos obras,
Los Martires (1842), de Fermin Toro y, Zarate (1882), de Eduardo Blanco. La
diferencia entre estas dos novelas no sélo radica en la fecha de publicacion
sino en el tema desarrollado por sus autores.

Si bien Los Martires fue anterior a Zarate, algunos criticos, entre los

que destaca Pedro Pablo Barnola (1963), consideraron la obra de Blanco
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como la primera novela venezolana, tomando en cuenta que el tema era
netamente nacional. Los Martires no fue considerada por estos criticos como
una obra venezolana pues relataba la historia de una familia inglesa en un
momento historico determinado: la época de la reina Victoria, tema bastante
alejado de la realidad nacional.

La profesora Maria Conchita Castro (1996), en la conferencia: La
novela venezolana como suma de valores, dictada en la Universidad Catolica
Andrés Bello, apoya la idea de que

en la actualidad se toma en cuenta la diferencia esencial entre
novela venezolana y novela de tema nacional, siendo la primera
aquella producida por escritores venezolanos,
independientemente del lugar de publicacién y del asunto
tratado, y la de tema nacional, la que se cifie a asuntos que
presentan elementos propios del pais (p. 1).

Siguiendo este planteamiento, podria determinarse que Los Martires
(1842) fue la primera novela venezolana, pues, a pesar de que no relata
ningun tema nacional, cronolégicamente fue la primera obra publicada por un
escritor venezolano.

Considerando que la fecha de publicacion de la obra de Toro
corresponde a la época del Romanticismo, vale afirmar que la novela

venezolana tiene su origen durante la practica de este movimiento literario en

el pais. En este sentido, Osvaldo Larrazabal (1980), expresa que
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romanticos fueron los primeros escritores porque romantica era
la modalidad y la esencia de la vida que vivian, y mas que un
seguimiento 0 una imitacion a ultranza, el romanticismo fue la
manifestacion de aquellos hombres que, por una parte, habian
encendido en las normas de esa filosofia las primeras libertades
individuales, y, por la otra, eran producto de una tendencia
ideologica y literaria que los atraia (...) [posiblemente] esos
escritores fueron producto de adecuaciones entre los circulos
productorés y los circulos consumidores [de la época] (p. 32).
Con estas afirmaciones, el investigador contradice a los criticos -como
Di Prisco (1969)- que evaluan el aspecto romantico presente en el
nacimiento de la novela venezolana, como una simple imitaciéon de las obras
romanticas que se producian en Europa.
Por otra parte, se debe destacar que la novelistica venezolana desde
sus inicios y a lo largo del siglo XX, se ha preocupado por relatar eventos

propios de la Historia de Venezuela asi como acontecimientos historicos de

otras naciones.

2. Breve resefia de la evolucién de la novela venezolana

La actividad literaria venezolana del siglo XIX fue bastante importante.
Entre las publicaciones mas destacadas de esta época, se encuentran
Garrastazu, Blanca de Torrestella, Un drama en Caracas y Los dos avaros.

Garrastazu; o el hombre bueno perdido por los vicios, publicada en
1858 por Guillermo Michelena, es una novela de tesis que plantea el caracter

funesto de vicios como el juego en la vida del hombre. Con la finalidad de
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otorgar una visién moral, la novela relata la vida en Venezuela de un jugador
profesional puertorriquefio y la consecuencia fatal que sufrié el mismo por
practicar ese modo de vida. Esta es una obra interesante porque presenta,
por vez primera, la descripcion del paisaje venezolano pues la historia que
desarrolla sucede en Caracas. En este orden de ideas, Larrazabal (1980)
explica que Garrastazu es
una obra donde se mezclan los asuntos ciertos, algunos
cuadros de época de la Caracas de entonces, variadas pinturas
de ambiente rural venezolano y, sobre todo, la participacion de
personajes veridicos pertenecientes a la realidad nacional (p.
78).

Segun el mismo autor, esta obra -aunque no se considera la primera
novela nacional- inicia cronolégicamente los temas de asunto nacional, pues
utiliza un episodio sucedido a mediados del siglo XIX para desarrollar la
trama de la novela (p. 79).

Blanca de Torrestella, escrita por Julio Calcafio y publicada en 1868,
se centra en acontecimientos histéricos de la Europa del siglo XVI. Esta obra
ha sido considerada como la primera novela historica producida en
Venezuela. La novela presenta el ambiente y el modus vivendi de una época
pasada, combinando la accioén irreal con sucesos reales. Entre los rasgos
considerados para calificarla como novela historica, deben mencionarse la

relacion entre personajes ficticios con personajes histéricos como el Papa
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Paulo [ll, Ignacio de Loyola, Juan Boscan y Garcilaso de la Vega, y la
intencion de interpretar los valores socio-politicos de la época que retrata.
Larrazabal define esta novela como una de las mas importantes de la

primera etapa de la novelistica venezolana. Asi mismo, la describe como

una novela de reconstruccion historica de la lucha librada a
mediados del siglo XVI entre las corrientes reformistas, el Papa,
el emperador de Espana y el duque de Toscano. De ambiente
exético, se desarrolla en territorios espafiol e italiano, con
personajes y circunstancias de época, descripciones de
ciudades italianas (...) y referencias histéricas a ciudades y a
gente importante (/bid., pp. 66-67).

La razon por la cual se clasifica a Blanca de Torrestella como novela
histérica es la recreacion consciente, por parte del autor, de un momento
histérico especifico, que no pretende denunciar una situacién contemporanea
al escritor sino reflejar un acontecimiento sucedido en un espacio y tiempo
determinados: el afan de los jesuitas en el siglo XVI por conquistar el poder
eclesiastico en Europa.

Un drama en Caracas, de Juan Alfonzo y publicada en 1868, es una
obra que plantea la tematica de Caracas como ciudad capital. Segun
Larrazabal, esta novela da a conocer el ambiente de corrupcién presente en
la Caracas de la época que retrata el autor. Asi mismo, define esta obra
como una serie de “pequenos cuadros donde se presentan aventuras de tipo

sentimental y una que ofra manifestacion critica, afadidas a ciertas

revelaciones cotidianas de la Caracas de mediados de siglo” (/bid., p. 81).
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Comenta también el investigador que, a pesar de que Juan Alfonso
llamé a esta obra “novela de costumbres”, Un drama en Caracas no reuline
las caracteristicas suficientes para considerarla como la primera novela de
este tipo de narrativa (/bid., p. 79).

En 1879, José Maria Manrique publicd Los dos avaros, obra que
retrata de manera realista problemas de indole nacional, como los amargos
efectos de la aplicacion de la ley del 10 de abril de 1834. Larrazabal, ademas
de considerarla como la primera novela de peso de tema nacional, indica que
el autor evidencia una clara intencion critica al enjuiciar a la sociedad de ese
momento, razén por la cual ubica a José Maria Manrique entre los primeros
escritores que dan el paso para la transitoriedad del romanticismo al realismo
literario.

Julian. Bosquejo de un temperamento, publicada en 1888 y escrita por
José Gil Fortoul, fue una novela de corte naturalista que respondié a la
aparicion del Positivismo en tierras venezolanas con los estudios de Adolfo
Ernst y Rafael Villavicencio. Con esta obra, Gil Fortoul introduce
innovaciones importantes en el género novelesco como la utilizacion del
mondlogo interior, técnica que permite conocer los estados de conciencia y
los conflictos particulares del protagonista Julidan Mérida, y que envuelve la
novela en un ambiente psicologista.

El color local, cierto matiz romantico, la presencia de un personaje

abulico y el tema del sexo, son algunas caracteristicas gracias a las cuales
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se puede afirmar que, con la escritura de esta novela, su autor logré
trascender los canones propios de su época.

A finales del siglo XIX, Manuel Vicente Romero Garcia publicd la
novela Peonia (1890), primera novela que “plantea decididamente el drama
de la realidad veriezolana” (Medina, 1993, p. 151).

Esta obra cambidé el rumbo de la novelistica del pais pues como
planted Arturo Uslar Pietri (1995), en su libro Letras y hombres de Venezuela,
publicado por primera vez en 1948, "en Peonia vinieron a converger por
primera vez las circunstancias materiales y espirituales colectivas que iban a
hacer posible, y hasta necesaria, la aparicion y el desarrollo del género
novelesco” (p. 230). Por esta razon se deben tomar en cuenta los rasgos de
dicha obra que posteriormente determinaran a la novela venezolana. Entre
las caracteristicas mas importantes de este libro, se encuentran la utilizacion
de un costumbrismo realista para la construccion del relato, la elaboracion
del personaje como héroe civilizador, el manejo del tono romantico, la
intencioén reformista, el sentimiento tragico de la naturaleza y la tendencia al
pesimismo (Miliani, D. y Sambrano Urdaneta, O., 1994).

Con Peonia, Romero Garcia comenzé a luchar por la constitucion de
la novela nacional desde la perspectiva impuesta por la literatura criollista, en
la que el tema de la tierra, como expresion de lo autéctono, es el aspecto

mas importante para lograr la critica social.
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En 1901, Manuel Diaz Rodriguez publica una novela que serd
fundamental para el desarrollo del Modernismo en el pais: /dolos Rotos. Esta
novela plantea el conflicto generado entre los ideales estéticos y los ideales
patriotas en la Caracas de finales del siglo XIX. El personaje principal,
Alberto Soria, representa el pensamiento y los ideales modernistas, pues con
€l se simboliza el espiritu de la época, asi como las posturas ideolégicas en
cuanto al arte y a la vida. El proceso de adaptacion que vive Soria al regresar
a Caracas, tras su estadia en Paris, revela claramente el desajuste del artista
con su medio, aspecto caracteristico del alma moderna. Otro rasgo
modernista de la novela es el planteamiento de la tesis reformista, segun la
cual el arte buede ser un medio de regeneracion en relacion con la
conformacion de un alma nacional.

Orlando Araujo (1982), en el prologo al libro Narrativa y ensayo de
Manuel Diaz Rodriguez, expone que la influencia de este escritor “se va a
ejercer con mayor provecho (...) en la obra de Rémulo Gallegos” (p. XXIV).
Esta apreciacidn hace referencia a E/ ultimo Solar (1920), reimpresa en 1930
con el titulo Reinaldo Solar, que, segun Araujo, “nace atada con rasgos
estilisticos y tematicos a las novelas de Diaz Rodriguez” (/bid., p. XXV), lo
que bien puede relacionarse con la elaboracion del tema del alma nacional
en las novelas de ambos autores.

Rémulo Gallegos ha sido un autor de gran trascendencia en las letras

venezolanas. Su innegable importancia en el panorama de las letras
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mundiales radica en el “alcance temético y la fuerza narrativa [de su obra]”
(Medina, 1993, p. 160), aspectos que le han permitido ocupar un puesto de
honor en la literatura universal.

Gallegos publicd diez novelas de las cuales ocho centran sus acciones
en territorio vehezolano.

En El ditimo Solar (1920), continda el periodo inaugurado por Peonia
con la presencia de un elemento reformista y pesimista en la trama de la
obra. Otro aspecto, relacionado con la apariciéon de esta novela, es el
surgimiento de “un escritor que demuestra el dominio absoluto del arte de
escribir’ (Castro, 1996, p. 5), razén por la cual se puede afirmar que con
Gallegos se da inicio a una nueva etapa de la novela venezolana.

En este sentido, valdria considerar que La Trepadora (1925) y Doria
Barbara (1929), son la expresién de la consolidaciéon en Venezuela de una
literatura nacional que caracterizara a la produccion literaria de este pais.
Segun Uslar Pietri (1995), “después de DoAa Barbara, Gallegos no cambia
su férmula novelistica” (p. 239), la cual ya se perfilaba desde la publicacién
de su novela anterior La Trepadora.

En el afio 1934 publica su cuarta novela, Cantaclaro, seguida de la
publicacion de Canaima en el afo 1935. En opinidn de José Ramdn Medina
(1993), “el hombre y la naturaleza, es decir el ‘ser’ trascendente del pais”

(p.161) estan notoriamente representados en estas dos novelas de Gallegos.
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Las siguientes novelas del autor, que es clave en la consolidacion de
la narrativa venezolana, se enfocan en una expresion regionalista, que da
cuenta de la problematica social del pueblo que habita las tierras de esta
nacion.

Pobre negro (1937), El forastero (1942) y Sobre la misma tierra
(1935), fueron novelas que siguieron esa intencién galleguiana de dar a
conocer, por medio de una literatura propia del pais, los problemas y
realidades del pueblo venezolano.

En torno a la aparicién de las novelas de Gallegos, entre 1930 y 1940,
se dan a conocer diferentes movimientos de vanguardia, los cuales
colaboraron con la modificacion de algunos rasgos de la novela venezolana y
permitieron, junto a sus obras, la manifestacion de una narrativa con
caracteristicas propias.

La fecha de 1928 representa el momento inicial de la vanguardia en
Venezuela con el surgimiento del movimiento estudiantil que se denominé
“generacion del 28”. Si bien esta generacion no sélo fue vanguardista en el
exclusivo sentido artistico, y tuvo una importante participaciéon en la vida
politica venezolana, interesa sefalar sus aportes mas significativos en la
conformacion de la literatura, y de manera particular de la novela
venezolana.

La vanguardia pretende que la literatura y la realidad politico-social

estén ampliamente relacionadas (Medina, 1993). Tal vez ésta sea una de las
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razones por las cuales se han establecido interesantes puntos de contacto
entre la produccidn artistica de esta década, la aparicion de diferentes
revistas y grupos literarios, y las luchas politicas protagonizadas, entre otros,
por intelectuales ligados al mundo del arte.

En reldcion con los grupos y revistas que participaron en la aparicion
de la vanguardia venezolana, debe destacarse el papel desempefado por
Véalvula (1928), que con su unica publicacidn representd, gracias al
manifiesto “Somos”, la declaracion de principios del movimiento vanguardista
en la literatura de este pais. Segun Arturo Uslar Pietri, redactor del
documento, su finalidad como grupo vanguardista era establecer la
‘sugerencia’ como elemento esencial de la produccion artistica. En este
sentido, “Somos” expresa que “su ultimo proposito es sugerir, decirlo todo
con el menor numero de elementos posibles”, (“Somos” publicado en
Manifiestos, proclamas y polémicas de la vanguardia literaria
Hispanoamericana, 1988, p. 278).

Aunque en el arte poético hubo mayor respuesta a las ideas
manifestadas por el movimiento vanguardista, no se puede negar la
influencia que esta corriente tuvo sobre escritores como Arturo Uslar Pietri,
Miguel Otero Silva, Guillermo Meneses y Manuel Diaz Rodriguez.

En la década de los 30, se inicia una busqueda experimental,
enmarcada en las propuestas vanguardistas que se estaban generando. En

este sentido, novelas como Las lanzas coloradas (1931) de Arturo Uslar
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Pietri, Cubagua (1931) de Enrique Bernardo Nufez, Mene (1936) de Ramoén
Diaz Sanchez, Cancion de negros (1934) y Campeones (1939) de Guillermo
Meneses, y Fiebre (1939) de Miguel Otero Silva, presentan un nuevo modelo
estilistico que pretende responder a las necesidades de su época.

En estas obras se propone una subordinacion del paisaje ante el
elemento humano, con la intencion de profundizar en el aspecto psicolégico
de los personajes. Hay un menor interés por refinar el lenguaje popular. El
humor y la ironia ocupan parte importante en la construcciéon del relato. Se
registra la presencia de grupos humanos en conflicto, en lugar de personajes
simbdlicos. Y se comienzan a dilucidar aspectos como la introspecciéon que
van preparando el ambiente experimentalista que caracterizara a la
novelistica de 1960 y 1970 (Araujo, 1988).

En el caso de Cubagua (1931), debe sefalarse que esta novela se
alza como una interesante excepcion en el habeas de las publicadas de la
época: los aspectos experimentales son mas variados y estan
conscientemente trabajados. Enrique Bernardo Nufez se atreve a jugar con
la narracién y utiliza la simultaneidad de planos temporales, rompiendo asi
con la tradicional narracidn lineal. Cubagua puede ser considerada,
entonces, como una de las primeras novelas experimentales en la narrativa
venezolana y, también, un antecedente importante del boom

latinoamericano.
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En 1934, con la novela Cancién de negros y, en 1939 con
Campeones, Guillermo Meneses introduce ‘en la narrativa venezolana los
temas marginales como la pobreza, la prostitucion y el alcohol.
Posteriormente, el escritor adopta, en El falso cuaderno de Narciso Espejo
(1952) y La Misa de Arlequin (1962), una actitud de observador o espectador
(Araujo, 1988) y, a la vez, presenta a la ciudad como espectaculo (/dem.).

Ramén Diaz Sanchez, en 1936, publica Mene, una novela de
denuncia que “descubre las atrocidades de un sistema econdmico incrustado
violentamente en el corazén de una vida rural que va desintegrandose”
(Araujo, 1988, p. 119). Esta obra narra el descubrimiento del petréleo en la
zona occidental del pais, razon por la cual representa el inicio de la
produccién de la novela del petréleo en las letras venezolanas. Esta
modalidad narrativa, en la que se da cuenta de la realidad del pais tras la
aparicion del oro negro, se continuara con novelas como Sobre la misma
tierra (1943) de Romulo Gallegos, Casandra (1957) escrita por el mismo Diaz
Sanchez, y Oficina N°1 (1961) de Miguel Otero Silva.

Este ultimo autor publicé Fiebre en 1939, una novela de formacion o
escrita con prisa (Araujo, 1988). Casi veinte afos después, en 1955, aparece
su segunda novela, Casas Muertas en la que nuevamente da cuenta de la
decadencia del latifundismo y del violento surgimiento de una época diferente

provocado por la aparicion del petréleo.

42




En las décadas del 60 y del 70 la novela venezolana adoptd
caracteristicas de corte experimental sin dejar de denunciar o plasmar la
realidad de la nacion.

Entre las novelas que responden a esta tendencia pueden
mencionarse Dia de Ceniza (1963) escrita por Salvador Garmendia, Pais
portatil (1968) de Adriano Gonzalez Ledn, Cuando quiero llorar no lloro
(1970) de Miguel Otero Silva, D (1977) escrita por José Balza y Abrapalabra
(1980) de Luis Britto Garcia.

Las obras narrativas de estas dos décadas, enmarcadas en los limites
de lo experimental, se caracterizan por presentar la utilizacion de nuevos
elementos que intervendran en la construcciéon y formacion de las novelas
venezolanas. Aspectos innovadores a destacar son el mondlogo interior, el
fluo de la conciencia, la autorreflexividad, la superposicién de planos
temporales y la polifonia, todas técnicas ya presentadas por la literatura
europea, pero poco trabajadas en la nacional.

Asi como en la decada del 60 el tema mas importante fue el de las
luchas guerrilleras, se ha planteado que en la década del 70 las
producciones literarias no reflejaban la identidad del venezolano y estaban
marcadas por un profundo trabajo en la técnica y en la experimentacion. El
tratamiento de lo formal cobrdé mayor importancia, razon por la que ésta suele

conocerse como la década estéril de la literatura nacional.
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Por otra parte, las novelas publicadas en los 80 respondieron a una
situacién econdmica, politica y social muy diferente a la de afios anteriores.
En esta década la produccion artistica se vio profundamente afectada; sin
embargo, a pesar del cierre de importantes editoriales, de la desaparicion de
revistas literarias y de la disminucién del poder adquisitivo del venezolano, la
publicaciéon de novelas siguio llevandose a cabo.

En los afios ochenta, el interés de los escritores gira en torno a una
interesante variedad de motivos, razon por la cual el espectro de la
novelistica venezolana de fin de siglo se amplia de forma interesante.

Durante esta década se publicaron diversas obras de corte historico,
entre las que destacan las novelas de Francisco Herrera Luque La luna de
Fausto (1983) y Manuel Piar, caudillo de dos colores (1987), asi como La
tragedia del Generalisimo (1983) escrita por Denzil Romero.

Debe mencionarse también, que en esta misma época, |la novelistica
de corte policial tuvo gran profusién con novelas como E/ homicida esta
adentro (1982) y Hasta el aire olvidé su nombre (1983), de Juan Manuel
Mayorca; Colt Commando 5.56 (1983) y Sentinel 44 (1985), de Marcos Tarre;
Seguro esta el infierno (1985) y No disparen contra la sirena (1987), escritas
por José Manuel Pelaez y Tomas Onaindia, en las que el tema policial es

tratado desde la perspectiva humoristica (Medina, 1993).
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La novela de tema musical, que alcanzaria un éxito rotundo en arios
posteriores, tuvo su expresion en Entre el oro y la carne (1989), de José
Napoledn Oropeza y Si yo fuera Pedro Infante (1989), de Eduardo Liendo.

Cabe destacar que esta época también fue testigo de la publicacion de
novelas escritas por mujeres, entre las que pueden citarse Perfume de
gardenia (1982) de Laura Antillano, y La casa en llamas y Memorias de una
antigua primavera, ambas escritas por Milagros Mata Gil y publicadas en
1989.

Las obras de la ultima década del siglo XX presentan caracteristicas
similares a las de la novelistica de los afos ochenta. Algunos autores
plantean que en esta época “pareciera que una épica del fracaso estuviese
imponiendo nuevas longitudes narrativas” (Méndez Guédez, 1999, {5),
consideracion que hace referencia a las diferentes novelas cortas que se
publicaron a finales de siglo, entre las que se pueden nombrar a Juana /la
roja y Octavio el sabrio (1991) de Ricardo Azuaje; Incisiones (1995) de Juan
Calzadilla Arreaza; y, Barbie (1995) de Slavko Zupcic.

Israel Centeno es uno de los autores de la época que ofrece una
interesante propuesta en obras como Calletania de 1992, en la que bien se
aprecia una ajustada obra narrativa, con personajes vinculados a una
izquierda nostalgica, y con un narrador protagonista, que encuentra una
forma de trascendencia en el alcohol y el sexo (/dem.). Pueden mencionarse

ademas Hilo de cometa (1996), en la que se presenta el encuentro de un
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adolescente con la experiencia del dolor y el deseo; y Exilio en Bowery
(1998), texto en el que examina una estética de comic, y expone un discurso
mitico-novelesco caracterizado por la parodia (/dem.).

No pueden dejar de nombrarse, entre las producciones de esta
‘década, las novelas escritas por mujeres. Destacan obras como Solitaria
Solidaria (1990), de Laura Antillano, que relata la vida de una mujer en la
Venezuela del siglo XIX; La Ultima Cena (1991), texto en el que Stefania
Mosca reinventa el mundo de los inmigrantes a través de la voz de sus hijos
(Méndez Guédez, 1999); Mata el caracol (1992), de Milagros Mata Gil,
novela que “es sobre todo una historia familiar aun cuando muy ligada a la de
una particular regién -la Guayana venezolana y sus relaciones con la isla de
Trinidad- y una época -el primer tercio del siglo-* (Torres, 2000, p. 166). De
esta época son también las novelas escritas por Ana Teresa Torres: Dofa
Inés contra el olvido (1992), Vagas desapariciones (1995) y Malena de cinco

mundos (1997).

3. La novela histérica en Venezuela

Junto a la produccion de novelas en Venezuela, debe senalarse la
publicacion de un interesante corpus de novelas histéricas que pueden
considerarse como antecedentes de Dofia Inés contra el olvido, objeto de

estudio de esta investigacion. En este apartado se pretende hacer una
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presentacion paralela a la evolucidén de la novela en Venezuela de manera tal
que queden en evidencia las obras de corte histdrico que merecen ocupar un
lugar relevante en la narrativa venezolana.

Los primeros relatos producidos en Venezuela en lengua castellana
fueron las Cronicas de Indias, en las cuales los conquistadores espanoles
narraban y describian el ambiente y las cosas nuevas de las que eran
testigos.

Estas crénicas podrian considerarse como el antecedente de lo que
mas adelante se ha calificado novela histérica. Aunque en estos primeros
relatos se procuraba describir fielmente la realidad que los cronistas estaban
viviendo, debe senalarse, no obstante, que esta pretension inicial se fue
entremezclando con los elementos fantasticos y maravillosos que el
conquistador espariol encontraba en el Nuevo Continente. Desde entonces,
la relacion objetiva, perseguida desde el principio, se vio opacada por una
serie de relatos fantasticos que fueron dando cabida a un tipo de ficcidn la
cual, con el pasar de los anos, se fue amoldando a las caracteristicas
presentes en la novela histérica europea del siglo XIX.

En este sentido, interesa conocer los primeros relatos o crénicas que
hicieron referencia directa al territorio venezolano, presentar la aparicion de
la novela histdrica en el pais y las diferentes manifestaciones de éste género
en el siglo XX, para comprender la importancia de Doria Inés contra el olvido

como texto representativo de la novela histérica de fin de siglo.
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En relacién con las referencias al territorio venezolano en las Crénicas
de Indias, Alexis Marquez Rodriguez (1991) sefiala que la primera resefna
aparece en la Tercera Carta de Cristébal Colén a los Reyes Catdlicos en la
cual “el lenguaje se acerca mas a lo literario que a lo historiografico” (p. 57),
dejandose asi constancia de que, desde un principio, los limites entre
relacion objetiva y relacion subjetiva de la Historia se van confundiendo en la
escritura de las primeras cronicas.

La ficciéon y la descripcion -al igual que en la Carta de Colén- son
aspectos resaltantes de muchas otras historias o crénicas, escritas en la
época del Descubrimiento y de la Conquista. Tal vez el interés por demostrar
que se habia descubierto el Paraiso Terrenal motivé a los cronistas a
alimentar la imaginacién del lector y, por lo tanto, se vieron en la necesidad
de describir con un tono mucho mas elaborado -en cuanto a narrativa se
refiere- que el requerido por una simple cronica.

Entre los cronistas que escribieron sobre Venezuela en un tono mas
cercano al literario que al historico, se encuentran Juan de Castellanos con
su Elegia de Varones llustres de Indias, publicada por primera vez en 1589;
José de Oviedo y Bafos, quien escribio en 1723 la Historia de la conquista y
poblacién de la Provincia de Venezuela; José Gumilla, autor de E/ Orinoco
llustrado (1745); Joseph Luis de Cisneros, autor de la Descripcion exacta de
la Provincia de Venezuela (1764), y Fray Antonio Caulin, que escribid la

Historia corographica, natural y evangélica de la Nueva Andalucia, Provincia
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de Cumana, Nueva Barcelona, Guayana y caudalosas vertientes del famoso
rio Orinoco (1779), relato cronistico en el que se completan “las fuentes de
nuestra historia primitiva” (Marquez Rodriguez, 1991, p. 73).

Si bien estos cronistas no pretendieron escribir novelas historicas, sus
obras son un precedente en la Literatura Latinoamericana de lo que, a pdrtir
del siglo XIX, se conocié como narrativa histérica, puesto que fueron lecturas
de referencia que contribuyeron a la comprension del Descubrimiento y de la
Conquista de las tierras americanas como procesos historicos.

En el siglo XIX, las primeras novelas escritas en Venezuela hacian
referencia a hechos histéricos nacionales y extranjeros, ficcionalizando
situaciones y personajes, razén esta que permite advertir ciertas
caracteristicas que acercan estos textos a las novelas historicas de la época
y considerarlos como gntecedentes de la narrativa histérica en Venezuela.

En este orden de ideas debe decirse que Los Martires, ademas de ser
estimada como la primera novela venezolana, podria considerarse como una
obra de corte historico, aunque no como ficcion historica, pues relata la
historia de una familia en la Inglaterra de la era industrial, con la finalidad de
desarrollar las teorias e ideas que Fermin Toro poseia en relacion con el

Socialismo Utépico>.

> El Socialismo Utépico fue una doctrina social que denunciaba los abusos y los defectos del
sistema capitalista, proponia una organizacion econémico-social mas justa y mas equitativa,
que beneficiara a la sociedad, con la finalidad de combatir la explotacion del hombre.
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Osvaldo Larrazabal (1980), expresa que

Toro utiliza su obra para hacer una contundente propaganda al
socialismo utdpico (...) [y denunciar] que ni el desarrollo
industrial ni el progreso, son capaces de lograr, por si mismos,
la felicidad de la sociedad (pp. 44-45).

Por otra parte, en cuanto al aspecto historico de la obra, Marquez

Rodriguez (1991) sugiere que

esta novela, sin ser histdrica en el estricto sentido del término,
si tiene mucho de la técnica de la novela histérica (...) en ella el
autor entrecruza datos veraces (...) con una anécdota ficticia
(...) no es, pues, novela histérica propiamente, pero el relato
corresponde a muchos aspectos, tanto de fondo, como
estructurales, al esquema puesto en boga por Walter Scott,
autor sin duda conocido por Toro (p. 80).

Se podria decir que, por la carga socioldgica y filoséfica que el autor le
otorga a la novela, Los Martires, a pesar de presentar en el desarrollo temas
de corte histoérico y elementos propios de este tipo de narrativa, no puede
considerarse una obra historica, pues su caracter de denuncia social da
cuenta de una realidad -marcada por un gran desequilibrio social- que
permite expresar desde la perspectiva literaria la ideologia propia del
Socialismo Utdpico.

En este sentido, Marquez Rodriguez, plantea que Zarate, publicada en

1882 por Eduardo Blanco, “puede considerarse como novela histérica” (Ibid.,
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p. 77), pues narra hechos veridicos y presenta a personajes reales como el
General José Antonio Paez.

Por otra parte, Larrazabal (1980) considera que Zarate resume todo lo
qgue hasta el momento se habia logrado en relacidn con las novelas de tema
nacional. En este sentido, vale aclarar que ya con la aparicion de ndvelas
como Garrastazu (1858), Un drama en Caracas (1868), Los dos avaros
(1879), entre otras, se encuentran de manera aislada aspectos que
contribuiran a definir la novela de tema nacional.

En relacién con las obras de ficcidon histérica, se ha considerado que
las novelas Anaida (1860), escrita por José Ramoén Yépes, y Blanca de
Torrestella (1865) de Julio Calcafo, presentaron caracteristicas propias de la
narrativa histérica. En el caso de Anaida se aprecia como leit-motiv la
magnificacion emotiva de la naturaleza americana (Larrazabal, 1980). En
esta novela, Yépes “se aboca a exponer los problemas inherentes a la vida
del indigena y a su condicion dentro del contexto nacional (/bid., p. 101). Por
otra parte, Blanca de Torrestella, relata, desde la ficcion, hechos reales
sucedidos en la Europa del siglo XVI, razéon que ha dado lugar a la
consideracién de ésta como la primera novela historica de la literatura
nacional.

Refiriéndose a la presencia de este tipo de novelas en la narrativa

venezolana, Marquez Rodriguez (1991) indica que
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no es solo en el nacimiento de nuestra novela donde se percibe
la presencia de la novela histérica (...) también en nuestro pais
puede considerarse este tipo de narracion literaria como una
constante en el proceso de la narrativa, desde sus comienzos
hasta el presente” (/bid., p. 82).

En este orden de ideas, Osvaldo Larrazabal (1980) da cuenta de siete
novelas, escritas entre los afnos 1876 y 1896, que se basan en hechos de la
Historia de Venezuela, aunque no por esto deban considerarse parte de la
narrativa histérica. Las novelas sefaladas por el critico son Querer es poder,
o la casita blanca (1876) de José Ramdn Henriquez; Historia de una familia
(1885) y Guaicaipuro (1886), de Rosina Pérez; Tres gotas de sangre en tres
siglos (1890) y Un tesoro en Caracas (1891), de Tomas Michelena; Juliana la
lavandera (1893) de Anibal Dominici, y Los piratas de la sabana (1896) de
Celestino Peraza. Estos libros demuestran que en la literatura venezolana,
desde sus inicios, si bien no se mostré un interés por escribir exclusivamente
novelas histéricas, las obras que se producian estaban marcadas por la
presencia de eventos reales que colaboraban con la historia ficticia que el
autor pretendia desarrollar.

Querer es poder, o la casita blanca presenta como aspecto historico
las continuas insurrecciones armadas que azotaron a Venezuela en las

ultimas décadas del siglo XIX, pero la novela no se basa en los hechos

histéricos, sino que “se desarrolla en base a sus personajes” (/bid., p. 129).
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Guaicaipuro, novela que “trata de historiar una buena porcién de
nuestras etapas iniciales” (/bid., p.133), basa su accion en la Conquista, en la
vida cotidiana de la tribu de los Arbacos, y en algun otro episodio de la
Historia de Venezuela.

Tres gotas de sangre en tres siglos presenta episodio$ histéricos
acaecidos en el pais desde el ano 1499 hasta el afo 1821. Para el autor
“esos ‘episodios’ tienen una significacion especial, porque cree que en ellos
puede encontrar explicacion sobre el origen y la base social de nuestro
pueblo” (/bid., p. 135). En Un tesoro en Caracas Michelena hace una revision
interpretativa de diversas épocas y circunstancias del pais, centrando la
accion en “un tesoro enterrado por el aristocrata caraquero don Carlos Félix
de Montalvo, cuando debe emprender la huida en la Emigracion a Oriente,
ante el avance incontenible de las fuerzas realistas, contra Caracas, en el
ano 1814” (/bid., p. 138).

La trama de Juliana la lavandera se desarrolla en torno al abandono
de la capital por las fuerzas patriotas y su estado bajo el dominio del yugo
espanol. Dominici ficcionaliza a personajes como Bolivar, Ribas y Zaraza, lo
cual permite otorgarle un espacio dentro de la ficcidn a personajes reales que
estuvieron directamente relacionados con los eventos que se narran en la
obra.

Los piratas de la sabana relata el asalto y posterior asesinato del

norteamericano Mr. Bush en el Estado Bolivar, ocurrido en el afio 1878. Si
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bien esta novela retrata un hecho histérico, su intencion es interpretar y
enjuiciar la vida econdmica y politica del Estado Bolivar, a fin de evidenciar
del empobrecimiento y la degradacion en que se vio sumida esta region.

Con esta aproximacion a la narrativa del siglo XIX, se ha pretendido
hacer un breve recorrido por las obras que mas se acercan a los rasgos que
definen a la llamada novela histérica y que pueden, por tanto, ser
consideradas como sus antecedentes.

A principios del siglo XX, la narrativa historica experimenta una suerte
de decaimiento al producirse una baja considerable en la publicacién de
textos de este género En esta época “se busca pintar la situacion del pais en
el presente del novelista” (Marquez Rodriguez, 1991, p. 87). Entre los temas
que se trabajaron en las novelas de principios de siglo, se encuentran las
guerras civiles, el latifundio y las luchas politicas.

La década de los 30, no obstante, presenta un panorama bastante
alejado de esta situacion inicial. En esta época debe destacarse el
importante papel desempefado por Arturo Uslar Pietri, que, con la
publicacion de Las lanzas coloradas, pas6 a ocupar “un puesto de
vanguardia en la renovacion de la novela histérica, y en el
desarrollo del nuevo concepto de ésta” (/bid., p. 83).

Digna de reconocimiento es también la obra de Enrique Bernardo

Nufiez, Cubagua (1931), obra que se estima como una propuesta de

avanzada que posteriormente se conocera como nueva novela histoérica. Al
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respecto, el profesor Carlos Pacheco (2000) comenta que parte importante

de la critica ha interpretado la novela de Nufiez como

relectura ficcional de la historia. Cuestionamiento renovador de
los canones vigentes del género novelistico. Figuracion
moderna de un viaje iniciatico. Denuncia socio-politica.
Descenso transcultural a los socavones del rhito. Compleja
estructura de personajes cambiantes, transhistoricos,
desdoblados. Elaborada construccion lirica. Juego inédito con
las espirales del tiempo. O texto de avanzada y de tardio
reconocimiento a causa de su sorprendente modernidad (] 4).

Pacheco plantea que Cubagua es catalogada como novela histdrica,

tomando en cuenta que

problematiza el pasado y el conocimiento del pasado (...)
cuestiona las modalidades legitimadas de estudiarlo y referirlo,
asi como la utilizacién manipuladora de ese conocimiento para
ponerlo al servicio de intereses personales, o de practicas
hegeménicas en lo cultural, lo politico y lo econémico; (...) pone
en escena la confrontaciéon agonica de diferentes concepciones
del tiempo; (...) exhibe finalmente, de esta manera, una lucida
conciencia de la historia que desborda las nociones
historiograficas y literarias de su tiempo y que pareciera solo
poder manifestarse a través de la narrativa ficcional (/dem.).

En este sentido, el critico venezolano argumenta su propuesta
exponiendo que Cubagua “manifiesta concepciones y experimenta con
muchos de los recursos narrativos que han sido propuestos por Seymour

Menton como caracteristicas definidoras de la nueva tendencia’ historica

(Idem.).
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Estas observaciones han de ser consideradas en el momento de
manifestér que la novelistica de Uslar Pietri fue la que renovd la novela
histérica venezolana. Tal vez con este escritor se abra el camino para la
producciéon de nuevas novelas histéricas, pero no debe dejarse de lado la
importancia de Cubagua en el desarrollo de la novela venezolana v,
especificamente, de la novela histérica como producto literario con
caracteristicas muy particulares que lo diferencian del producido en el siglo
XIX.

Anos después, Uslar Pietri publico tres novelas que deben tomarse en
cuenta en cualquier resefia de la Literatura Venezolana y, mas aun, si se
trata de la novela histérica. Con E/ camino del dorado (1947) introdujo
importantes innovaciones en la narrativa nacional como, por ejemplo, la
presentacion de la realidad histérica como “elemento central el relato”
(Marquez Rodriguez, 1991, p. 114); en La isla de Robinson (1981) continud
la linea iniciada en Las fanzas coloradas, pues el elemento histdrico tiene
mayor presencia e importancia que el caracter ficticio.

Mencién aparte merece La visita en el tiempo (1990), una novela que
no relata ningun episodio de la Historia venezolana, sino de la Historia
espanola: la vida de don Juan de Austria. Este aspecto es importante e
innovador en |a obra literaria de este autor, pues todas las novelas de corte
histérico, que hasta entonces Uslar Pietri habia publicado, se centraban en

hechos y personajes de la Historia de Venezuela.
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Alexis Marquez Rodriguez (1991) considera que, en los 70 y los 80, se
publican interesantes obras que califica como nuevas novelas histdricas, y
menciona, entre ellas

La piedra que era cristo, de Miguel Otero Silva (...) Piar, caudillo
de dos colores, de Francisco Herrera Luque (...) Se llamaba SN
de José Vicente Abreu (..) La Carujada, de Denzil Romero (...)
Yo, Bolivar rey, de Caupolican Ovalles (...) Gémez, e/ amo del
poder de Domingo Alberto Rangel (...) De la rotunda a la Calle
Larga, de Vicente Ibarra (pp. 90-91).

El investigador expone que en estas novelas se aprecian claramente
las caracteristicas propias de las nuevas novelas historicas, ya explicadas en
la primera parte de este trabajo.

Partiendo de tal apreciacion, bien puede afirmarse que estas obras y
sus autores deben ser considerados como los antecedentes inmediatos de
Ana Teresa Torres, quien inicid su carrera como novelista con la publicacion
de El exilio del tiempo en 1990.

Ha podido observarse que la novela histérica en Venezuela tiene sus
origenes en el siglo XIX, como se aprecia en las novelas mencionadas.
Desde entonces, este tipo de narrativa no ha dejado de producirse en el pais
aunque si ha variado sus esquemas y modos de representacion. Se debe
concluir, preliminarmente, que la novela historica venezolana representa un
género tradicional dentro de la Historia literaria de Venezuela desde sus

inicios hasta comienzos del siglo XXI.
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TERCERA PARTE

DONA INES CONTRA EL OLVIDO: OTRA FORMA DE PRESENTAR LA
HISTORIA
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CAPITULO |
ANA TERESA TORRES ESCRITORA DE FIN DE SIGLO
1. Ana Tersa Torres: vida y obra

Ana Teresa Torres inicid su actividad literaria en la Ultima década del
siglo XX. Hija de madre espafola y de padre venezolano, nacié en Caracas
en el afio 1945. A los ocho afios de edad quedd huérfana de madre y, desde
entonces, viviod con su abuela paterna Carmen Martinez.

Durante su adolescencia, vivid con su padre en Madrid donde estudio
el bachillerato.

En 1968 obtuvo, en la Universidad Catdlica Andrés Bello, el titulo de
licenciada en Psicologia. En 1970, tras una invitacion que le hiciera el
escritor venezolano Francisco Herrera Luque para compartir un consultorio,
inicié vida profesional como psicéloga.

Torres y Herrera Luque llegaron a establecer tal relacion de amistad
que la escritora tuvo la oportunidad de leer los originales de Boves, e/
Urogallo (1972) para posteriormente comentarlos y discutirlos con el autor.
Ya en esa época Torres se habia iniciado en el mundo de la literatura con la
escritura de unos cuentos que permanecieron inéditos hasta el afio 2002,
cuando la editorial El otfro, el mismo los publicé bajo el titulo de Cuentos

Completos.
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Entre 1970 y 1973 ejercid la préactica privada de psicoterapia y
psicoanalisis, y dio clases en la UCAB y en el Instituto Pedagodgico de
Caracas.

En 1984 decide participar en el XXXVII Concurso de Cuentos de E/
Nacional, y gana el primer premio con el cuento™Retrato frente al mar”.

Diez afios mas tarde, decidio retirarse de la practica de la Psicologia,
aunque no deja de mantener relacion con la Sociedad Venezolana de
Psicoanalisis, pues aceptd el cargo de editora de la revista Tropico,
publicada por esa institucion.

En 1990, Ana Teresa Torres publica E/ exilio del tiempo, libro con el
cual se hizo merecedora del Premio Municipal de Narrativa y del Premio de
Narrativa del Consejo Nacional de la Cultura. Luz Marina Rivas (2000),
comenta que en esta novela “la historia doméstica se teje junto con la historia
del pais desde la perspectiva de las mujeres de la familia, que, aunque de
clase alta viven la marginacién de su condicién femenina” (p. 165).

En 1992 publico, bajo el sello de la editorial Monte Avila, Dofa Inés
contra el olvido, novela galardonada con el “Premio de Novela de la | Bienal
Mariano Picén Salas” (Mérida), y con el “Pegasus de Literatura”, otorgado por
la Corporacion Mobil de Alemania a la mejor novela venezolana escrita en la
ultima década del siglo XX. Después de haber recibido este premio, la obra
fue traducida al inglés y publicada en Estados Unidos por la “Louisiana State

University Press”, y en Londres por la editorial “Weidenfeld”. Desde entonces,
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Donia Inés contra el olvido ha sido una novela ampliamente estudiada en los
Estados Unidos por investigadores como Elizabeth Montes, profesora de la
de la Universidad de Calgary, y Cynthia Tompkins, investigadora de la
Arizona State University.

Tres afos después de esta publicacion, Torres dio a conocer su
tercera novela con el titulo Vagas desapariciones (1995), obra en la que se
percibe la experiencia de la escritora como psicologa: la historia que relata es
la de unos personajes con problemas psiquiatricos que viven en una casa de
reposo. A diferencia de las dos primeras novelas, ésta no presenta una
revision histérica ni un personaje femenino como protagonista. Luz Marina
Rivas (2000) indica que en esta obra se plantea como tema la busqueda del
pasado individual de los personajes masculinos Pepin y Eduardo (p.12).

Malena de cinco mundos, publicada en el afio 1997, es la cuarta
novela de la autora. En este libro, Ana Teresa Torres rescatd a Malena,
personaje de su primera novela, y la hizo protagonista de una historia que se
centra en una mujer que va recorriendo varias vidas en tiempos diferentes,
con la intencidn de reconstruir y rescribir la historia de la mujer en la
civilizacion occidental. Con este libro la escritora ha pretendido demostrar
cémo el proceso social, econdmico y politico en el mundo occidental ha
favorecido el comportamiento patriarcal de las sociedades.

En 1999, publicé Los dltimos espectadores del acorazado Potemkin.

Al igual que Vagas desapariciones, esta novela presenta un rasgo
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diferenciador con respecto a las dos primeras, pues retoma un tema
extensamente trabajado por la Literatura Venezolana de los afos sesenta:
las luchas guerrilleras. La trama de la obra se desarrolla a partir del
encuentro de dos desconocidos que, por medio de las conversaciones y
lecturas establecidas por ambos, dan pie a uha serie de extrafios episodios
que tienen como trasfondo la mas reciente Historia de la violencia politica en
Venezuela.

La favorita del sefior (2001), ultima publicacidon en el haber de la
escritora, ofrece al lector la posibilidad de acercarse a ella como una
narracion de corte erético, que no descuida la linea histérica, que ha
caracterizado varias de sus obras. La novela, ambientada en el siglo Xl
relata la historia de una joven arabe, que es secuestrada por unos espanoles
cristianos y tratada como objeto de goce por parte del hombre que se aduena
de ella. Ana Teresa Torres, en entrevista cedida a Milagros Socorro, comenté
haber pensado en Goce ajeno como titulo inicial para este relato.

Vale comentar de igual forma que Ana Teresa Torres también ha
escrito ensayos sobre literatura y politica. En el afio 2000 publico un libro de
ensayos y critica titulado A beneficio de inventario, en el cual la escritora
reune algunas de sus ponencias dictadas por ella en diversos eventos, y una

serie de articulos criticos sobre autores y literatura venezolana.
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CAPITULO Il

DONA INES CONTRA EL OLVIDO: VOCES QUE REFLEJAN LA
HISTORIA

1. Dona Inés: testimonio de la Historia

Dora Inés contra el olvido (1992) presenta, por medio de la voz de
una mujer mantuana, Inés Villegas y Solérzano, una revision de 250 afos de
la Historia de Venezuela.

En las proximas paginas se pretende hacer un analisis formal de esta
obra, con la finalidad de demostrar cuales son los elementos que permiten
afirmar que se trata de una novela intrahistérica y cdmo se presenta la
utilizacion de las voces narrativas en este particular modo de reescribir la
Historia.

Dofa Inés Villegas y Solérzano es la voz que narra y construye la
trama de la novela. Desde su conciencia historica y motivada por su angustia
de quedar en el olvido, dofia Inés cuenta la historia de su linaje, el conflicto
por unas tierras en Curiepe y la Historia politico-social de Venezuela.

Por la importancia que reviste el narrador en la construccion de la
novela, es de particular interés estudiar -desde los conceptos planteados por
Oscar Tacca (1985)- la vision y posicion del personaje a lo largo de la

narracion.
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Dofia Inés, como narrador, se ubica desde una ‘vision monoscopica’
pues “participa en los acontecimientos narrados” (p. 65). Segun el libro Las
voces en la novela, el narrador puede asumir esta participacion desde:

a) un papel protagdnico; b) un papel secundario; c) el papel de
mero testigo presencial de los hechos. En estos casos, el
narrador se identifica con un personaje. (Es el relato en el que
el narrador se sitia, habla de si en primera persona) (/dem.).

A lo largo del relato la voz de dofia Inés se ubica en diferentes
posiciones. Cuando cuenta eventos relacionados con su vida y la historia de
su matrimonio, la narradora adopta una posicion protagonica [narrador dentro
de la historia] (/bid., p. 72):

Fuimos adolescentes y eran tus pasos los que se escuchaban
al anochecer, cuando arrojabas piedras a mi ventana para
verme una ultima vez antes de alejarte. Si quieres puedes
olvidarlo, pero no podras despojarme de mi memoria ni del
aliento de tu piel cuando nos casamos en la Catedral y esa
noche conoci tu fuerza y tu ardor (Torres, 1992, p. 24)°.

Asi mismo, cuando los acontecimientos que se relatan son ajenos a la

historia personal de dofia Inés, pero de una u otra forma han sido

presenciados desde su naturaleza fantasmal, el narrador que antes era

° Torres. A.T. (1992). Dofia Inés contra el olvido. (2° ed.). Caracas: Monte Avila Editores
Latinoamericana. Todas las citas de la novela han sido tomadas de esta edicion. razén por la cual sélo
se indicara el numero de la pagina.
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protagonista se transforma en un ‘narrador testigo’ [narrador fuera de la

historia] (Tacca, 1985, p. 72):
El viejo Andrés Cayetano, sin haber cruzado palabra con su
hijo, sabia lo ocurrido cuatro casas mas abajo, oyo el disparo, y
salid a la calle y vio a Manuel montar el caballo, y sin decir nada
dejo6 que se fuera y cuando ya la nube de polvo habia
desaparecido, camind hasta su casa, entro y encontré al nifio
llorando en el corral, solo y con unos perros que le estaban
lamiendo la cara, sin poder defenderse, amarrado al palo del
gallinero con un mecate que le rompia los tobillos, en sus
esfuerzos por soltarse (p.100).

Ante estos cambios de posicion del personaje-narrador, el lector esta
consciente (o deberia estarlo) del caracter subjetivo que adquiere la
narracion, pues el conocimiento del personaje (dofia Inés) es, como plantea
Tacca, obligadamente parcial (1985, p. 66). Si bien dofia Inés informa al
lector, de manera simultanea, de los diferentes eventos de la historia de su
familia y los de la Historia de Venezuela, esta reserfia de eventos se lleva a
cabo desde su vision de la Historia, enmarcada por la necesidad (que ha
planteado el personaje) de ‘asentar’ su crénica y dar cuenta de lo que ha
sucedido con sus tierras: “Atiéndanme, que estoy asentando mi crénica” (p.
27).

Entonces se advierte que el aspecto afectivo no puede ser desligado
pues esta intimamente relacionado con el personaje, el cual adquiere la

funcidon de narrador para presentar la Historia desde su perspectiva,

alimentandola con fuerte carga emotiva:
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...por un tiempo me olvidaré de Joaquin Crespo para seguir
relatandote la historia de los vivos: la de ese zagaleton que
entr6 en Caracas detras de Cipriano Castro, con el olor a
estiércol todavia pegado de la ropa (p. 177).

En el texto citado se observa la uti!izacién del adjetivo “zagaleton” con
un tono despectivo, lo cual sugiere cierto rechazo de dofa Inés hacia este
personaje, que tiempo después tendra una relacion amorosa con una de sus
descendientes. Si la narracidn se enmarcara en un plano objetivo, el narrador
no podria incluir juicios de valor ni calificativos que favorecieran o no la figura
de los personajes, solo se limitaria a describir lo que ve o lo que sabe. Pero
el caso de dofa Inés es diferente pues, aunque toma la posicién de un
narrador testigo, su presencia no es la de un simple observador porque todo
lo que sucede y lo que ella presencia esta relacionado con su familia, razén
por la cual nunca podra ser un testigo objetivo.

Dependiendo de la posicion asumida por el narrador (fuera de la
historia o dentro de ella), varia la clasificacion que se puede hacer de éste.
Tacca (1985) plantea tres clasificaciones: omnisciente, equisciente vy
deficiente (p.72). Como ya se ha planteado, dofa Inés (narradora) puede ser
ubicada en dos planos: fuera y dentro de la historia. Cuando se situa fuera de
la historia, adquiere forma de narrador omnisciente, que en palabras de
Tacca es un “autor-dios que todo lo sabe, autor fantasma que todo lo

descubre (...) que penetra en todos los recintos” (/bid, p. 73) [Enfasis
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nuestro]. Dofia Inés refleja, a través de su relato, un manejo total de la

Historia, al parecer ella ha conocido todos los eventos que relata y, por lo

tanto, sabe mas que los personajes:
Isabel esta tan agotada que en la duermevela de vez en cuando
se sobresalta porque no sabe si esta dormida o muerta. El dolor
en la espalda la hace sentir viva, por instantes recobra la
conciencia de si misma, y luego sucumbe en la misma pesadilla
de algo que da vueltas y vueltas, para de nuevo saber que va
sentada en la carreta, rumbo a la costa de Barcelona, y se
pregunta una vez mas si hizo bien en seguir el consejo de fray
Antonio, si no deberia haberse quedado a morir en su casa (p.
64).

En este sentido, Ana Teresa Torres comenta que, debido a su interés
por relatar |la Historia de todo el litigio y la descendencia de dofia Inés, tuvo
que “adoptar como solucién técnica que ella [dofia Inés] se muriera y siguiera
hablando como fantasma” (Torres, Comunicacién personal, 3 de octubre,
2003).

Dofa Inés, por esa misma condicion de fantasma que la escritora le
otorgd, puede dar cuenta, al momento de relatar lo que ha presenciado a lo
largo de los siglos, de los pensamientos y sentimientos de los personajes
que forman parte de esa Historia:

Daria en veinte afnos no ha tomado una decisidon, en veinte
anos no ha dicho nunca: yo quiero, yo deseo, yo propongo. En

veinte afnos nadie le ha dicho nunca: qué quieres, que
propones, adonde vas (p. 66).
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En los momentos en que dofia Inés asume la posicidn de narrador
protagonista o que se encuentra dentro de la historia, el relato se construye
desde la primera persona. Dado que el propio narrador es un personaje, los
niveles de omnisciencia y equisciencia estan descartados pues “si el
narrador habla por boca del personajé, éste no puede ignorar lo que dice” “ni
‘saber’ mas” (Tacca, 1985, pp. 85-86). Por estas razones el narrador
conocera la misma cantidad de informacidn que el personaje:

Fuimos nifios, y jugando en los corredores del patio de la casa
de mi padre, me pusiste la mano en el corpifio y buscaste mis
senos que apenas apuntaban. Fuimos primos y tu mirada me
recorria impune cuando almorzabamos toda la familia reunida y
tus pies rozaban los mios debajo de la mesa (p. 24).

Cuando dona Inés recuerda eventos presenciados o protagonizados
por ella misma, adopta la posicién de narrador protagonista.

De esta forma, ha podido demostrarse que, de acuerdo a la posicion
adquirida por el narrador, en esta obra varia el tipo de narracién entre
omnisciente (cuando es desde afuera) y equisciente (cuando es desde
adentro).

En cuanto a los personajes, Oscar Tacca (1985) distingue dos tipos de
personajes segun el enfoque:

el personaje como tema, es decir como sustancia, como interés
central del mundo que se explora, y el personaje como medio,

como técnica, es decir, como instrumento fundamental para la
vision o exploracion de ese mundo (p. 131).
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En Dona Inés contra el olvido, el personaje-narrador es utilizado o
tratado como técnica, pues por medio de éste se logra plasmar la Historia de
un pais (Venezuela), de una familia (Villegas) y de un litigio (problemas
territoriales de Curiepe). La autora presenta toda la historia por medio de un
personaje que “‘cuenta hechos de su pasado pero contemplados con la
relativa ‘ajenidad’ que impone el tiempo” (/bid., p. 138). En este sentido,
podria decirse que la novela se construye desde un doble registro, pues la
dofia Inés que narra (testigo) ya no es la misma que actua en los episodios
de su propia historia (protagonista). Asi queda muy clara la diferencia entre el
papel narrador y el de protagonista del personaje de dofia Inés:

... YO quiero que mi voz permanezca porque todo lo he visto y
escuchado (...) que venga el escribano y prepare su caja de
tinteros, que moje la pluma y levante testimonio de mi memoria;
quiero dictar mi historia desparramada entre mis recuerdos y

documentos, porque en ellos se encuentra mi pasado y el de
muchos (p. 12).

sin oficio y sin oidores y no me queda otra compania que la de
mis cadaveres. Todo lo he dictado para ti, mi marido, mi primo,
mi igual, y para ti, mi paje, mi liberto, mi opuesto (p. 239).

Asi mismo podria plantearse la utilizaciéon del personaje dofa Inés

como tema, pues por medio de su testimonio, Torres da cuenta de cual ha

sido la participacion de la mujer en la Historia de Venezuela.
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Belén se aburria. Son mujeres muy livianas las de ahora,
Alejandro, ¢sabias tu que las mujeres se fastidian? Yo nunca
me aburri, también es verdad que no tuve tiempo, a la edad de
Belén ya habia parido siete de mis diez hijos (...) Belén se
fastidiaba. Demasiado pobre para vivir en Paris una viudez mas
alegre, demasiado distinguida para casarse en Caracas con
cualquiera, demasiado joven para acompanar a su madre en el
cuarto de costura, demasiado afiosa para encontrar a otro
marido de su condicion'(p. 152).

Otro aspecto que refleja el acto narrativo a lo largo de toda la novela
es la presencia constante de la memoria. Tacca (1985), citando a Bernard
Pingaud, propone que

El recuerdo es un estado, la memoria un acto. Para que el
recuerdo se haga presente en la conciencia es preciso que la
memoria lo obligue a ello. Todo recuerdo surge de una sombra
en la que se halla oculto. Esa faz secreta, desconocida, de la
memoria, se llama olvido” (p. 142).

Tomando en cuenta el titulo de Dofia Inés contra el olvido, puede
intuirse que la intencidn, por parte del personaje-narrador, no es otra que
narrar o contar su historia, porque gracias al recuerdo de ésta y de la historia
de su familia puede evitar quedar en el olvido:

A lo largo de mi vida quise estar a la altura de mis propias
afecciones y la muerte me parece un peligro para la memoria.
Hoy que me despido de mi paisaje, ya muerto hace mucho, y
gue mis ojos de cadaver recorren la ausencia de lo que tanto
amé, sé que todo mi empefio ha sido crear una voz inutil, voz

de cadaver para oidos de cadaver, pero acaso la memoria sea
la mas inutil de nuestras cualidades” (p. 238).
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Se presentan diversos momentos en los que dona Inés se reconoce
como un ‘ente de papel’, reconocimiento que da cuenta de la conciencia del
personaje de fijar por escrito su historia y la de su familia, lo que bien se
advierte al principio de la novela:

Pues, aun asi, me quedaré peinando mis grefas ralas y
blancas, aguzando mis ojos oscurecidos, temblandome las
manos engurrufadas, a cuidar mi cadaver para que no se
desmorone en polvo, encerrada en este cuchitril que es ahora
mi cuarto y del que no saldré hasta que haya yo quedado a mi
vez convertida en un fantasma de papel” (p. 13).

Esta idea es sugerida nuevamente cuando comunica al destinatario
que su “crénica” ha quedado asentada y que ella no es mas que un
“fantasma”: “Vuelvo a donde sali, a mis paginas en las que era un fantasma
de papel” (p. 237). Como ya se ha dicho, en ambos casos esta aceptando su
necesidad de escribir la historia para “acreditar” su existencia (p. 238).

Dora Inés contra el olvido podria plantearse como una novela de
‘formacion’’, debido a que se evidencia el desarrollo del personaje desde el
momento en que inicia su cronica, como aspecto necesario para dejar
constancia de su existencia, hasta el momento en que reconoce que se ha

terminado su historia con la solucion del problema legal de las tierras de

Curiepe. Vale acotar que segun Ana Teresa Torres

Tu

En el sentido en que habla Kayser de novela de ‘formacion’. Es decir, aquella que muestra
el transito a una <madurez definitiva, de acuerdo con las disposiciones intimas en que el
protagonista ha desarrollado sus capacidades en un todo armoénico>" (Tacca, 1985, p. 142).
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el pleito de dofia Inés es un pleito histérico que esta recogido en
un libro de Lucas Guillermo Castillo Lara: Apuntes para la
historia colonial de Barlovento. El pleito fue realmente en
Barlovento. Las tierras son en Barlovento, si paso, y esta
documentado” (Comunicacién personal, 3 de octubre, 2003).

En otro orden de ideas, Tacca (1985) plantea que la vision
estereoscopica es aquella que se preocupa por “contar un mismo hecho
repetidas veces desde distintos enfoques” (p. 97).

El capitulo “El regalo de don Heliodoro” es un resumen de la Historia
del litigio que ha relatado dofa Inés y, por lo tanto, presenta un enfoque
diferente de la Historia, pues el narrador en este capitulo es don Heliodbro,
personaje que cuenta al ultimo de los Villegas la querella por las tierras de
Curiepe.

En este caso, la doble percepcion se aprecia como una critica a la
vision o visiones que se pueden tener de la Historia y del conocimiento de la
“verdad, [que] en la esfera de lo humano, es inalcanzable” (Tacca, 1985, p.
99). La reaccién de doia Inés, su molestia por el “desconocimiento” de la
Historia real, tras escuchar a don Heliodoro no podia ser peor:

Tu no has tenido que aguantarte la humillacion de una tarde en
la esquina de Cola de Pato a Desbarrancado escuchando a ese
necio contar mi historia como le da la gana, y revolverme las
tripas diciendo mentiras infames, como que mi hijo Nicolas
extendié unos limites adulterados, y que la esclava Daria se
inventd el origen de mi bisnieta Isabel para obtener una carta de

libertad. jNo juegue! Y luego que la cédula de Carlos Tercero
no protegia gran cosa a los negros porque no se le dio
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importancia. Se ve que no sabe el fastidio que me daban
exigiendome a cada rato las bienhechurias que le dije a
Lardizabal que no pagaba y no pagué (p. 202).

En este capitulo la autora se permite plantear otra posible historia
desviando la atencién del lector, el cual no se centra en cdmo se narra sino
en qué se narra, es decir, en la coincidencia de este relato con el presentado
por la voz hegemonica de dofia Inés.

Cuando se hace referencia a cualquier novela, el destinatario final
siempre sera el publico lector, que es entendido como el destinatario
‘externo’ (Tacca, 1985, p. 155). En el caso de Dofia Inés contra el olvido,
interesa estudiar la presencia de diversos ‘destinatarios internos’ o
‘narratarios’. Dofa Inés constantemente se dirige a dos narratarios: a
Alejandro, su esposo, y a Juan del Rosario, su paje y su liberto, personajes
construidos dentro de la historia a partir de la voz de dofa Inés y que sdlo
aparecen como referencia o ante la imprecacién de la voz narrativa:

¢ Qué dices, Alejandro? Te escucho mal, hablame mas alto,
sabes que estoy sorda y lo haces a proposito. ¢ No quieres que
te oiga? ¢De qué te ries? ¢ Quieres decirme que yo, como mis
titulos, soy sélo una hoja arrebatada por el tiempo y que estoy

buscando unos papeles que unicamente serviran para encender
el fuego (...)? (p. 13).

Aqui estamos, Juan del rosario, otra vez ensartados en un
pleito. ¢/ Se te habia olvidado el olor de papel, el revolotear de
las hojas, la pasidn de las palabras? Yo que te conozco, mi paje
y mi liberto, estoy segura de que se te inflama la sangre y se te
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afilan los dientes al saber que José Tomas ha desatado una
lucha digna de inscribirse en tus memoriales (p. 217).

Aunque dofa Inés se dirige a otros narratarios ficticios, como el
escribano: “Consigna escribano, el testimonio de fray Antonio” (p. 83), vy la
esclava Daria: “¢4 Como sabras tu en tu ignorancia leer en los ojos dormidos
de Isabel si debes saltar o acompanarla en su muerte?” (p. 67), también se

dirige a narratarios que coinciden con ciertos personajes historicos:

Y A TIl, Carlos Cuarto, que te lo venia diciendo pero todo lo
echaste en saco roto, ;no te habian llegado las noticias de
Caracas? ¢ No te habia dicho tu capitan general Carbonell Pinto
Vigo y Correa, que aun de tan largo nombre, no se cansaba de
firmarte cartas contandote los lios y las intrigas de tus
intendentes y regidores que se habian fraccionado en partidos y
unos te escribian a ti y otros se carteaban con Godoy? (...)
Guarda, pues, tu atencién soberana y sorda para otros asuntos,
que de lo que pasa aqui no sabes de la misa la media y solo te
acuerdas de nuestra existencia cuando a Maria Luisa le
apetece el chocolate (p. 45).

Este memorial te lo dirigi a ti, Felipe Ricardos, en 1752. Aqui leo
en la tinta oscurecida:

Los perjuicios y dafos irreparables que estan causando los
dichos morenos, llegando el caso de impedir o contradecir las
mismas labranzas que mis propios hijos pretenden hacer en las
dichas sus tierras (lbid., p. 31).

Dentro de esta variedad de narratarios ficticios’ y ‘reales’, debe
destacarse como narratario principal a Alejandro, pues en casi todos los

capitulos dona Inés inicia y concluye el relato con una apelacion a su marido:
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Inventaron el liberalismo, Alejandro, lo inventd un senor que se
llamé Antonio Leocadio Guzman (...) ;Qué cual es la
diferencia? No lo s€, Alejandro, no tengo luces para entenderlo,
sabes que soy una mujer sin letras que unicamente aprendio a
leer y a garabatear unos palotes desmanados (p. 91).

¢, Te extrana mi relato sin condena? Ay, Alejandro, ¢ qué quieres
que te diga! Me siento desconcertada de tantos cambios como
han ocurrido, y por momentos pierdo el sentido de las cosas. Yo
también me averguenzo de verla revolcarse en la cama, en el
catre de ese turco, y después llegar a su casa con esa sonrisa
de yo no fui (p. 164).

Este recurso no soélo le da veracidad a la novela (realmente alguien
cuenta algo a otra persona), sino que le otorga fluidez al dotar el relato de
ciertas marcas de oralidad que colaboran en la naturalidad de la misma.

Es preciso sefialar también que se advierten algunos rasgos que
caracterizan a la novela intrahistérica, pues la autora ofrece un tratamiento
diferente de los personajes presentandolos desde la cotidianidad y la
subjetividad de las vivencias que dofa Inés ha presenciado o experimentado.

Entre las caracteristicas de las novelas intrahistéricas se encuentra la
apropiacion de los géneros de la intimidad. Este aspecto esta presente no
s6lo en el tono utilizado por dofia Inés al dirigirse a su esposo y a su paje,
sino también al plantear la obra como las memorias del espiritu de una mujer
negada a que su historia sea olvidada.

En este sentido, se plantea que la escritura de las memorias de la

protagonista, por parte del escribano, es un reflejo del caracter intimo de esta
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narracion, pues el recuento que hace donfa Inés esta explicitamente dirigido a
Su esposo y a su paje: “Todo lo he dictado ‘para ti, mi marido, mi primo, mi
igual, y para ti, mi paje, mi liberto, mi opuesto” (p. 239).

Otro aspecto que da cuenta de la revelacién de géneros de la
intimidad en la novela, es la presentacion de las cartas que se escribieron en
torno al litigio por las tierras de Curiepe, como se evidencia en el memorial
que dona Inés le dirigid en 1752 a Felipe Ricardos:

Los perjuicios y dafios irreparables que estan causando los
dichos morenos, llegando el caso de impedir o contradecir las
mismas labranzas que mis propios hijos pretenden hacer en las
dichas sus tierras (p. 31).

También dejan constancia de ello, las cartas que Isabel, mientras
estaba en el colegio, le dirigi6 a la esclava Daria:

Queridisima Daria, tanto que me duele estar aqui y no saber
nada de ti ni de Venancio, Miguel y Josefina. Diles que se
porten bien. Yo estoy aprendiendo muchas cosas y las

profesoras son buenas conmigo pero me siento muy sola (...)
¢Como estas tu? (...) Te besa y te abraza, Isabel (p. 84).

A mi nifia Isabel. Yo estoy buena y los negritos también. Hagale
caso a Fray Antonio porque él es de mucho saber. La cosecha
de cambures ha sido buena y los tengo bien vendidos. Queda
buena que yo aqui estoy bien. Daria (Idem.).

El hecho de reflejar las cartas y comunicados entre diferentes

personajes persigue la creacion de un ambiente de realidad y de intimidad en

76




el relato para contribuir en la construccién de las memorias, no sélo de doria
Inés sino también de su descendencia.

Otro aspecto caracteristico de la novela intrahistérica es la importancia
concedida por la escritora a las voces minoritarias como la de la mujer (dofa
Inés) y los esclavos (Daria), a fin de recrear la Historia del pais, pero desde
la vision de aquellos que, a pesar de no ser protagonistas directos en los
hechos histéricos, participaron de manera indirecta en la conformaciéon de
este territorio y de su Historia. En este sentido Torres (Comunicacion
personal, 3 de octubre, 2003) comenta que

En Dofa Inés contra el olvido particularmente la voz la tiene ella
que es una mujer, que en el momento en que ella empieza a
hacer la historia en el siglo XVII es una voz que no existe, es
una voz que no tiene ningun tipo de representacion (...) A mi me
interesaba la perspectiva de una mujer que si bien era de la
clase dominante de ese momento, por ser una mujer estaba en
un lugar de no-representacion. Eso se empata después con otro
lado de la novela que es la historia de Barlovento [en |la que la]
comunidad de Barlovento adquiere voz propia. Es decir, hay
una narrativa alli que es paralela a la narrativa oficial pero que
tiene una voz propia y hay como un relato del propio origen de
la comunidad, a través de las voces de la misma.

En relacién con la construccion histérica del pueblo de Curiepe y
Barlovento, en esta novela, Ana Teresa Torres comenta que “tiene su propia
leyenda y su propia narrativa de su origen y de su evolucion, y que toma un

caracter de protagonista secundario dentro de la trama en Doria Inés contra

el olvido” (Idem.).
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Por otra parte, en la novela se introduce la metahistoria como forma
de hacer patente la conciencia de la Historia, pues por medio del personaje
narrador se reflexiona en torno al ejercicio del historiador, sobre todo en el
capitulo titulado “El regalo de don Heliodoro®, al que se hizo referencia
anteriormente.

En este apartado, se reconstruye toda la historia que hasta entonces
habia narrado dofia Inés, pero desde la vision del otro. Este otro es un
personaje que no tiene ninguna relacion con el litigio de las tierras de
Curiepe ni con las familias involucradas en el pleito. La vision que se plantea
es totalmente objetiva, porque se proyecta el discurso de un historiador que
construye la Historia del litigio desde la lectura de los papeles que dan
cuenta de los problemas que se han presentado entre los pobladores de
Curiepe y los descendientes de Alejandro y dofia Inés. En su relacion, don
Heliodoro evidencia un amplio conocimiento en la materia que le ocupa al
citar los diferentes libros que se han dedicado a estudiar el tema de las
tierras de Barlovento y la conformacién del pueblo de Curiepe:

...le estoy dando una joya historica: el titulo de fundacion del
primer asentamiento de lo que hoy es el pueblo de Curiepe.
Claro que no faltan las opiniones contrarias. Le puedo citar a
Garcia Ocando, en su libro Pleitos de la familia Villegas.
Apuntes para la historia juridica del siglo XVIII, afirma que esos
titulos nunca fueron otorgados y expone la documentacion en
que basa su juicio, que es adverso al de Luis Alberto Rangel,
quien en su magna obra La explotacion cacaotera en la

Venezuela colonial, confirma las posesiones de la familia
Villegas desde 1663 (p. 199).
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Como se ha podido comprobar, DoAa Inés contra el olvido es una
novela que cumple con las caracteristicas propias de lo que Luz Marina
Rivas ha llamado novela intrahistérica.

A pesar de que, en el caso de Ana Teresa Torres, no sélo Dofia Inés
contra el olvido es una novela intrahistorica, el analisis se ha limitado a esta
obra, aunque bien podria aplicarse a otros libros publicados por esta
escritora venezolana como E/ exilio del tiempo (1990), Malena de cinco

mundos (1997) y La favorita del Sefior (2001).
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CONCLUSION

La novela historica de fin de siglo, segun las observaciones criticas
presentadas en esta investigacion, adquiere una dimension reflexiva con la
que pretende replantear la Historia desde un enfoque diferente que logre
representar el pasado, a partir de una mirada distinta a la propuesta por los
sectores oficiales.

Dentro de este género novelistico, se ha planteado la formacién de un
sub-género conocido como novela intrahistérica, en el que la Historia se
reescribe desde la perspectiva de personajes que no son agentes activos en
la construccién de la Historia y que son marginados por los discursos
historicos oficiales.

La literatura nacional ha sido testigo de la publicacién de novelas de
corte histérico y de otras que presentan suficientes caracteristicas como para
aceptar la denominacion de novelas histéricas. Como se ha observado, la
produccién de este tipo de obras no es un fenémeno reciente sino que se ha
registrado desde los origenes de la novela en el pais.

La Venezuela de finales del siglo XX fue testigo de una gran
produccion de novelas histdricas, las cuales fueron adoptando caracteristicas
que dieron paso a las novelas intrahistoricas.

En este sentido, Doria Inés contra el olvido adquiere gran relevancia

pues es una novela que reconstruye la Historia nacional desde la voz
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narradora de dofia Inés. Con el analisis propuesto, ha podido evidenciarse
gue este personaje es quien deconstruye y reconstruye las historias para
formar un registro escrito (que no es otro que la novela) en el que se da
cuenta de su historia, su existencia y la de su descendencia.

Asi mismo, no se debe olvidar que, gracias a esta obra la autora logra
presentar de manera sencilla diferentes aspectos de nuestra Historia como
nacion, asi como de nuestra sociedad e idiosincrasia.

En definitiva lo interesante de la propuesta de esta novela es que
reconstruye por medio de la ficcion diferentes pasajes de la Historia que a su
vez demuestran, a través del narrador y los demas personajes, los diversos
puntos de vista que pueden tenerse de un mismo hecho.

Si bien Dona Inés contra el olvido no es la primera novela histdrica
venezolana, si es una novela que presenta la Historia de una manera
diferente y que de acuerdo a las caracteristicas de la novela intrahistorica -
presentadas en esta investigacion-, podria incluirse como uno mas de los
libros que forman parte de este subgénero que, a fines del siglo XX, ha

tenido tanta profusion y recepcion en Venezuela y América Latina.
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APENDICE

Entrevista a Ana Teresa Torres

Realizada el 3 de octubre de 2003 por: Beatriz Castro Cortifias

éA qué se debe el interés de Ana Teresa Torres por narrar la
Historia désde una perspectiva diferente, retratando las voces no

oficiales?.

-Fijate, esa es una tendencia que yo no puedo decir que es de Ana
Teresa Torres, porque es una tendencia que se ha visto en muchas novelas
histéricas de fin de siglo y, particularmente, creo que en las novelas de
autoras. Yo creo que tiene que ver con varias cosas. Primero porque la
historia oficial, o por lo menos la nuestra, siempre propone como
protagonistas a los héroes de las batallas, los héroes épicos, también los
grandes politicos; es decir, €sos son los personajes sobre los que se basa la
historiografia oficial. Y en este marco queda excluida la historia cotidiana,
particularmente yo diria que en Venezuela ésta es una muy notable (la
ausencia de una historia que recoja la vida ciudadana la vida de las personas
que estan haciendo la historia pero que no son los protagonistas). Yo creo

que éste es uno de los problemas que ahora, mas que nunca, uno puede ver
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en Venezuela como un problema importante de la narrativa. Claro, como
toda narrativa, se ha basado en Bolivar o en los proceres de la
Independencia y todos los valores ciudadanos han quedado como si no
existieran o fueran muchisimo menos importantes. Entonces, ése es un
punto "de vista que me ha interesado. En Dofia Inés contra el olvido
particularmente la voz la tiene ella que es una mujer, que en el momento en
que ella empieza a hacer la historia en el siglo XVIl es una voz que no existe,
es una voz que no tiene ningun tipo de representacion. De hecho las mujeres
de la Colonia, que uno puede conocer o recordar, son heroinas de la
Independencia. Son pocas las que se destacan o porque fueron ellas las
heroinas o por su vinculacién con los héroes. A mi me interesaba la
perspectiva de una mujer que si bien era de la clase dominante de ese
momento, por ser una mujer estaba en un lugar de no-representacion. Eso
se empata después con otro lado de la novela que es la historia de
Barlovento que algunas personas interesadas por la cultura afro-venezolana
me lo han hecho notar como algo que ha interesado mucho porque la
comunidad de Barlovento adquiere voz propia. Es decir, hay una narrativa alli
que es paralela a la narrativa oficial pero que tiene una voz propia y hay
como un relato del propio origen de la comunidad, a través de las voces de la
misma. Entonces también me parecid interesante contrastar -porque es una
historia contrapuesta a la otra-. Otro aspecto interesante es que tiene su

propia leyenda y su propia narrativa de su origen y de su evolucion, y que
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toma un caracter de protagonista secundario dentro de la trama en Dofa
Inés contra el olvido particularmente -también se puede ver en E/ exilio del
tiempo o en Malena de cinco mundos, pero son novelas menos vinculadas

con la historia oficial-.

¢Por qué escogio la historia de Barlovento?.

-Ah, bueno eso es algo muy sencillo de explicar. El pleito de Dona
Inés es un pleito histdérico que esté recogido en un libro de Lucas Guillermo
Castillo Lara: Apuntes para la historia colonial de Barlovento. El pleito fue
realmente en Barlovento. Las tierras son en Barlovento, si paso, y esta

documentado.

Cierto grupo de personas piensa que no hay presencia de

novelas historicas en la narrativa venezolana

-Eso no tiene ninguna base. Gloria da Cunha—Giabbai esta realizando
un trabajo sobre la narrativa histérica venezolana y me estuvo comentando
gue nada mas en el siglo XIX habia cantidades de novelas histéricas. Mas
bien creo que es un género que se ha cultivado enormemente.

Yo no soy experta en la materia, pero tengo nocion de que se ha
publicado muchisimo en novela histérica. Se puede pensar en Herrera Luque

que todas sus novelas fueron histdricas, asi como muchos otros novelistas.
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¢Porqué escogio a doiia Inés?

-Yo la descubri leyendo el libro de Castillo Lara. Estaba buscando una
info[macién y cai en el capitulo que le dedica a ella. Su historia me resultd
apasionante porque era la historia de una mujer que tomaba el rol
protagonico, que hoy en dia no tendria mayor relevancia, pero en ese
momento no era algo tan cotidiano como hoy dia. Me llamé mucho la
atencién. Pero como quise que la historia se abriera, entonces tuve que
adoptar como solucién técnica que ella se muriera y siguiera hablando como
fantasma.

La idea originalmente era escribir un relato breve. Yo queria relatar su
historia y después se fue expandiendo y me di cuenta de que ya tenia como
200 afios. La solucion entonces fue usar la voz fantasmal que ya habia
empleado en E/ exilio del tiempo.

La idea original que yo tenia era la de cuatro historias que iban a estar
vinculadas, pero no como una novela. Después me parecid que era mejor
montarla como una novela. Los personajes toman vida y te obligan a ir mas
alla. Te van llevando por otros caminos. No es una musa creadora sino la
fuerza que tiene el lenguaje de ir produciendo nuevas significaciones que
uno tiene que respetar. Hay personajes que no dan mas o uno no sabe darle

mas y hay que dejarlos. Por ejemplo, en el caso de Malena de cinco mundos,
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esta la protagonista de La favorita del sefior. Pero adquirié tanta fuerza que
se desprendio y pididé una historia propia. Entonces la saqué de Malena...

para que ella hiciera su propia historia.

En Doiria Inés contra el olvido a medida que pasa el tiempo la voz
de la protagonista va cambiando de acuerdo al momento histérico en el

que se sitaa su espiritu.

-Ahi lo que me pasd fue que, a medida que iba pasando el tiempo,
resulta que las palabras eran otras, porque por ejemplo, no s€, uno se va
dando cuenta de como el lenguaje se modifica pues uno de repente tenia
que hablar del teléfono, o de las carreteras, los carros. Entonces empecé a
ver que no podia seguir en la misma tonica de lenguaje porque no se
adaptaba a lo que se supone que ella estaba viendo al transcurrir el tiempo.
Entonces pensé que ya ella no podia relatar como lo hizo en un principio
donde ella fue testigo, testigo como persona, y después ya ella era como
algo que observa desde lejos. El tiempo me hizo cambiarle el tono. Ella tiene
qgue hablar, de alguna forma similar a como venia hablando y conservando
su caracter, pero ya no puede hablar igual porque esta viendo realidades
distintas que se expresan en un lenguaje distinto. Ya ella no podia seguir en

el mismo tono de la parodia del lenguaje colonial.

86




¢Por qué el interés por escribir novelas histéricas?.

-Creo que es un interés de mirar lo que ha ocurrido. Quizas hay una
vision de enterrar las utopias (en el caso de E/ Acorazado). Tal vez revisé la
His:toria desde un sentido critico con la finalidad de comprender lo que habia
ocurrido pero a la vez también de desmontarlo. El proceso de escritura es
agotador porque es como escribir dos libros. Tienes que hacer toda la
documentacién historica para después pasarlo a la ficcion. Requiere un

trabajo de investigacion enorme.

Pero, ¢cree que el auge de la novela historica corresponda a esa
caracteristica del venezolano de tratar un poco de reconstruir su

historia y definirse una identidad propia?

-Puede ser porque en Latinoamérica hay muchas novelas historicas,
no solamente en Venezuela. Es decir, es un género muy latinoamericano que
podria tener relacion con las interrogantes de la identidad del
latinoamericano, que ha sido un tema muy estudiado. Pero también puede
tener que ver con que el tema historico esta también vinculado con el tema
del poder. Por ejemplo en Venezuela, yo creo que el tema del poder es un
tema que interesa mucho. La gente lee mucho libros politicos, de ensayo de
Historia, mucho mas que novelas de otro género. Hay muchas novelas que

son como biograficas que son bien recibidas por el publico. La gente tiene

87




esa interrogante de cual ha sido el desarrollo, porqué hemos llegado o no. Es

una historia que siempre ha estado investigandose.

¢Como cree que se escribiria este momento histérico?

-Es una muy buena pregunta. El novelista no es como el periodista.
No puede estar al dia y en ese sentido es muy dificil. Mucha gente me ha
dicho si voy a escribir lo que ocurre, y en este momento yo seria incapaz.
Pero pienso que todo lo que esta ocurriendo esta quedando en alguna parte
nuestra, y eventualmente seguro habra novelas sobre este periodo, sobre
todo el problema que llamo yo ‘el tema del heroismo’, el tema de la
resurreccion permanente de Bolivar. Puede ser un tema muy atractivo. O
volver a las novelas de dictadores que ya habian aparentemente terminado
con la de Vargas Llosa -que por cierto es maravillosa-. Creo que es muy
dificil prever cuales serian las salidas. Pero creo que no puede ser que todo

esto ocurra y después no haya una novela que lo refleje.

Claro, si un tema tan sencillo o por lo menos desconocido para la
mayoria de los venezolanos, como el del litigio de las tierras de Curiepe,
da para la construccioén de una novela, esta situacion tiene que permitir

la creacion de alguna novela que de cuenta de esta historia.
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-No claro, se puede tomar: por el lado de la ficcion, por el lado de la
fantasia, por el lado de la violencia, que generd bastante literatura en los
sesenta y setenta. No sé, yo creo que seran los narradores, aunque he visto
gue en la poesia ya se han mostrado signos de las cosas que han ocurrido.
No lo he visto todavia en narrativa, pero la narrativa es mas lenta. Ademas, la
pelicula todavia no ha terminado y, en este sentido, se escribiria entonces

una cronica.

Cambiando un poco de tema. ;Coémo ve el campo editorial

actualmente en Venezuela?

-Bueno en este momento yo creo que el panorama editorial es
bastante pobre. Si han salido nuevos libros pues ahora la edicidon por
demanda te permite sacar cierto numeros de ejemplares que realmente no
se les puede llamar “edicion”. El panorama lo veo muy limitado pues las
editoriales del Estado no tienen ningun tipo de edicién. Han salido muchos
libros sobre la coyuntura politica. Sin embargo, los libros de poesia si se han
seguido publicando pues son mas econdmicos. El problema, es que
Venezuela no tiene o no tuvo una industria editorial como tienen Colombia o
México. Las publicaciones dependieron del Estado durante demasiado
tiempo entonces, cuando ya el Estado no pudo seguir publicando, los

escritores nos encontramos sin una industria editorial que pudiera responder.
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También el habito lector en Venezuela es muy pequeno. En este momento
publicar en Venezuela es mucho mas dificil que antes. Sin embargo, yo diria
que dentro del sector privado hay esfuerzos interesantes. Por ejemplo, las
librerias estan comenzando a tener una posicidn mas activa convocando a
tertulias y a encuentros para lecturas de libros. Es decir, han comprendido
que su funcién no es solamente poner los libros en un estante. También es
importante decir que no hay ninguna revista literaria en este momento. Por lo
tanto el panorama de este momento yo lo considero de resistencia, de
aguantar y seguir luchando. Internet ha producido como un mundo paralelo y
en cierto sentido una salida al problema generado por la desaparicion de las

revistas.

Pero, ¢Dona Inés contra el olvido tuvo presencia en los medios

de comunicacién y cierta promocioén en la época en que se edit6?.

-Si. Fue en el afo 92 y era otro momento. También la novela tuvo
suerte porque gano dos premios, el de la Bienal de Meérida y el Premio
Pegasus. Con este ultimo premio se tradujo al ingles, ahorita se tradujo al
portugués, y en ese momento habia mucha mas resonancia. Hoy en dia las
paginas culturales se han limitado a “la” pagina cultural, entonces tuvo mayor

proyeccion.
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Para finalizar, ;qué opinion le merece que muchas personas
identifiquen a Ana Teresa Torres como escritora de novelas donde las

protagonistas son mujeres?.

-Existe una mania de encasillar a los escritores.
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