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RESUMEN ANALITICO

El presente trabajo realiza un andlisis de la obra On the Road (1957)
del autor norteamericano Jack Kerouac (1922 — 1969), a partir de la teoria de
la carnavalizacién propuesta por Baijtin (1998).

Como uno de los textos mas importantes de lo que se conoce como la
Generacién Beat, esta obra refleja de manera directa los propdsitos,
motivaciones e influencias de este grupo al mostrar modo de vida de sus
principales integrantes durante los afios de la post-guerra. Tomando en
cuenta los objetivos revolucionarios de este movimiento, el caracter de su
busqueda y el peso que se percibe en el jazz como elemento altamente
influyente en la formacién de sus ideas, la presente investigacion tratara de
examinar como en On the Road, la presencia de este género musical ejerce
una funcidon que condiciona tanto su caracter formal como importantes
aspectos de su contenido relacionados a su naturaleza trasgresora. Para
ello, hemos considerado la teoria de la carnavalizacién propuesta por Bajtin
(1998) como modelo de analisis, considerando el tipo de violacién al orden
que en ella se plantea, asi como determinados aspectos de su contenido que
encuentran efectiva correspondencia con lo planteado en la obra. El objetivo
de este trabajo serd profundizar a través de esta teoria como el jazz ejerce
en el texto una funcién carnavalesca que revela el sentido de su busqueda y
el tipo de revolucion que se plantean como grupo, asi como su caracter
experimental y la reaccion sorpresiva que generd en su contexto social y
literario como una manifestacion acorde a esta visién de mundo.
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INTRODUCCION

Entre mediados de 1940 y la década de los 50, surge en Norteameérica
un grupo de poetas y narradores que se conocen con el nombre de
Generacion Beat, quienes se caracterizaron por cuestionar los valores
sociales y morales establecidos en la colectividad después de la Il Guerra
Mundial. El objetivo principal de los integrantes de este grupo fue el proponer
a través de la literatura una nueva manera de entender la cultura, de
construir un espacio ficcional en el cual se trascendiesen las normas y las
convenciones impuestas por la sociedad para generar una reaccion

inmediata en sus lectores.

La produccion artistica de casi todos estos escritores se basa en
experiencias personales, expresadas a través de la poesia y la prosa. Obras
que se caracterizan por mostrar en su contenido la trasgresion a las
imposiciones morales establecidas en su sociedad, al tiempo que construyen

un espacio de caracter atipico en relacion a la literatura del momento.

En su intento por escapar a las inhibiciones que se implantaron en su
pais después de la guerra, estos jovenes encontrarian en el jazz un
importante complemento artistico e intelectual que les ayudaria a realizar su
propia busqueda y que determinaria tanto su identidad urbana como su
forma de hacer literatura, constituyendo este género musical una de sus mas

grandes influencias, al servir de modelo para su propia produccion.

En 1951, Jack Kerouac (1922-1969), lider y fundador de este circulo,
escribiia una de los textos mas importantes y representativos de esta

generaciéon. On the Road, basado en sus experiencias personales vividas
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entre 1947 y 1950 en un viaje improvisado que realizé alrededor de los
Estados Unidos con algunos de sus comparieros de generacion, encarnaria
los principales ideales de este grupo al mostrar a través de sus paginas ese
modo de vida apoyado y defendido por ellos como un nuevo modelo para la

cultura norteamericana.

En esta obra, encuentran cabida todos aquellos elementos que
influyeron en las ideas de este grupo y que determinaron tanto su bisqueda
artistica y espiritual como su visién de mundo. Del mismo modo, representa
un experimento literario realizado a través de una técnica de escritura
desarrollada por el autor, la cual contempla al jazz como modelo para
construirse como una nueva forma de hacer literatura, constituyendo asi una

de las producciones méas importantes y emblematicas de la Generacién Beat.

Tomando en cuenta los objetivos revolucionarios de este movimiento,
el carécter de su blusqueda y el peso que se percibe en el jazz como
elemento altamente influyente en la formacién de sus ideas, la presente
investigacion tratara de examinar cémo en On the Road, obra que refleja de
manera directa los propésitos e influencias que definieron a esta generacion,
la presencia del jazz ejerce una funcién que condiciona tanto su caracter
formal como importantes aspectos de su contenido relacionados a su
naturaleza trasgresora. Para ello, hemos considerado la teoria de la
carnavalizacién propuesta por Bajtin (1998) como modelo de analisis,
considerando el tipo de violacién al orden que en ella se plantea, asi como
determinados aspectos de su contenido que encuentran efectiva
correspondencia con lo planteado en la obra. El objetivo de este trabajo sera
profundizar a través de esta teoria como el jazz ejerce en el texto una funcién
carnavalesca que revela el sentido de su blisqueda vy el tipo de revolucion
que se plantean como grupo, asi como su caracter experimental y la reaccion
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sorpresiva que generd en su contexto social y literario como una

manifestacion acorde a esta visidén de mundo.

Si bien On the Road ha sido un texto reconocido por su rebeldia y
criticado por su naturaleza experimental, la mayoria de los estudios que lo
revisan s6lo mencionan al jazz como un elemento que influyd sobre la vida
del autor y su trabajo, mas no profundizan en el efecto preciso que este
fendmeno pudo tener sobre la obra y sus propdsitos como texto principal de
la Generacion Beat. Asi mismo, para muchos, esta obra no es considerada
literatura ya que al observar el método mediante el cual fue escrita la han
catalogado como un mero testimonio autobiografico. En base a esto, nos
hemos sentido interesados en revisar como la influencia del jazz sobre este
grupo se construye ficcion en el texto para dar cuenta de sus objetivos
revolucionarios desde una vision que los vincula a la nocién histérico-cultural
del carnaval, la cual permite entenderla desde una perspectiva mas
profunda, revelando de esta manera la naturaleza de su trasgresién como

texto representativo de la Generacidon Beat, asi como su caracter estético.

El presente trabajo esté estructurado en tres partes: el primer capitulo
se ubica en una panorédmica general que abarca el contexto histérico, social
y literario de los Beats, para mostrar sus propdsitos como grupo de protesta,
asi como su relacién con la misica negra. En este apartado se expondra el
fendmeno del jazz “Bebop” de finales de los 40 para dar cuenta de su
particularidad musical y de su caracter revolucionario dentro de la sociedad.
Seguidamente, se presentara un bosquejo de la vida personal y artistica del
autor, su relacion individual con la musica y la técnica de escritura
desarrollada a partir de su influencia. Finalmente, se presentara a On the

Road como un producto que retne los aspectos anteriormente nombrados
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para construirse como un texto marcado por la trasgresién y como principal

manifiesto de esta generacion.

En el segundo capitulo se exponen ciertas nociones de la teoria de la
carnavalizacion de Mijail Bajtin considerando aquellos elementos que
permiten estudiar al texto desde su ruptura a los valores establecidos como
un modelo de que funda las bases para profundizar en el andlisis de ciertos

fendmenos artisticos y culturales de caracter subversivo.

En el tercer capitulo se revisara la funcion del jazz en la obra a partir
de las nociones expuestas por Bajtin, para dar cuenta del tipo de accién que
ejerce tanto en aspectos de su contenido como en su constitucion formal. Por
una parte se examinara su funcion en el texto como un espacio de
permisividad que hace posible la trasgresion a los valores establecidos en la
sociedad asi como su influjo liberador que determina el modo de vida de los
personajes . Por otra, se analizara su funcion como modelo de expresion
desinhibida para el artista y su consecuente efecto sobre el tipo de narracién

y lenguaje utilizados en la obra.




CAPITULO |

1.1 BEATS: Rebeldia y sensibilidad

La Generacion Beat la componen un conjunto de poetas y escritores
norteamericanos agrupados entre mediados de 1940 y la década de los 50,
interesados en la busqueda espiritual y en el cuestionamiento de los valores
sociales y morales de la sociedad norteamericana de la post-guerra. Jack
Kerouac (1922 - 1969), lider y fundador de este movimiento, definié a su
grupo como “Miembros de la generacion que se inicia después de la Il
Guerra Mundial, quienes, supuestamente como resultado de la desilusién
contenida por la Guerra Fria, abogan por el desapego mistico y la relajacién
de las tensiones sociales y sexuales”"(Watson, 1995, 5). Como grupo, estos
literatos generaron un trabajo en el que privan los contenidos personales
expresados a través del verso libre y la prosa, en textos que se
caracterizaron especialmente por la trasgresion a las costumbres morales de
su sociedad y por su caracter atipico en relacién a la literatura de su
momento.

El nacimiento de esta agrupacién tuvo lugar en la ciudad de Nueva
York a comienzos de la década de los 40 y fue creciendo a medida que
adquiria mas publicidad a través de los medios de comunicaciéon. En sus
inicios, su nucleo lo conformaron Jack Kerouac, Allen Ginsberg, William
Burroughs, John Cellon Holmes, Neal Cassady, Lucien Carr y Herbert
Huncke, quienes se conocieron en el &mbito de la Universidad de Columbia y
los suburbios neoyorquinos, la mayoria de ellos, estudiantes de literatura y
periodismo. Estos jovenes sentaron las bases que definirian a su generacion.

Mas tarde se les unirian Gregory Corso, Peter Orlovsky, varios poetas
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vinculados al Black Mountain College, a la ciudad de San Francisco y a la
escena literaria de Nueva York. El efecto transformador que este grupo de
escritores tuvo en la sociedad norteamericana atrajo a cientos de miles de
jovenes que se sintieron identificados con sus ideas; es por ello que esta
generacion seria recordada por las siguientes como una semilla de la

contracultura en Norteamérica.

El caracter rebelde de este grupo surge como respuesta al contexto
social e historico que lo rodeaba. Entre mediados de los 40 y la década de
los 50, la percepcién que los jovenes Beat tenian de su sociedad apuntaba a
la huella que las atrocidades y crudezas de la guerra habian dejado en la

psique social. Allen Ginsberg asi lo afirma:

Acababa de estallar la bomba. La guerra recién terminaba, habia millones
de personas en campos de concentracion. Eso quiere decir que entrabamos
a un periodo en el que podiamos ver lo inhumano, que empez6 a afectar la
mente de todo el mundo. Todo el mundo tenia que competir con lo
inhumano (Forman [director], 1975)

En esos afios, la mayor parte de la poblacién urbana se encontraba en
un estado de pasividad e inaccién, producto del reajuste econémico que
siguid a la depresion causada por la guerra. Con la llegada de la paz, la
estabilidad financiera y la cultura de consumo pasaron a convertirse en los
pilares de una sociedad que buscaba sobriedad y sosiego después de los

afos de crisis.

Era la época en la que la mayoria de la poblacién adulta se hallaba atrapada
en el intrincado edificio del conformismo social, hecho de temor, de

" Las citas correspondientes a este director fueron tomadas de un documental audiovisual en donde se
entrevisto a los integrantes de la Generacién Beat.
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hostilidad oculta de simple deseo de seguir viviendo. En esa década la clase
media aumentd en muchos millones de personas que podian recordar
perfectamente la pobreza extrema de los afios de la depresion. La mayoria
habia trabajado duramente y esperado largo tiempo antes de llegar al nivel
que habian alcanzado. Y una vez que se establecieron comodamente,
abrazaron los valores y simbolos de vida de la clase media con fervor de
conversos religiosos. (Cook, 1974, 15)

En este contexto, los beats adquirieron una importante y singular
atencion, ya que pusieron en tela de juicio aquellos valores suburbanos,
conservadores y corporativos, enlazados tan ampliamente en la colectividad.
Su percepcion critica de la sociedad, se enfocaba en gran parte hacia el
efecto opresivo y alienante que esa cultura conservadora tenia sobre ellos,

Hettie Jones, poeta beat de San Francisco, asi lo expresa:

Los canales que le daban a uno, que eran como un juego mecanico que al
final decia “éxito”, era todo lo que yo no queria. Yo no queria tener una
casa en los suburbios, un auto, dos nifios, un esposo exitoso y ropa bonita.
No me satisfacia, porque consideraba que la gente que tenia todo eso no
estaba satisfecha, todos querian mas y mas y ni siquiera eran felices. No se
soportaban. La gente era estirada y yo queria ser yo misma. (Forman
[director]).

De manera similar, Ginsberg expresa la naturaleza opresiva y cerrada

de esa cultura:

Se pensaba que habia que encajar en algo que basicamente era
desagradable e inhumano. No debias ser homosexual, aunque lo fueras; no
debias tener un espacio de delicadeza, vision, ni ver las nubes y decir que
eso era importante (...) trataban a la gente como cosas, como experimentos.
(Ibidem)
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De igual forma, estos jévenes reprochaban los mecanismos mediante
los cuales la autoridad defendia dichos valores. Eran testigos de una
sociedad cuya politica de control llegaba a transgredir los espacios
personales con el fin de asegurar la productividad y la estabilidad ciudadana.
Robert Creeley, poeta tardio de esta generacion, da un ejemplo de cémo la

autoridad reprimia la libertad individual en esos afios:

En los afios 40 y 50, no tener un proposito, no saber lo que uno hacia, no
solo era cuestionado socialmente, sino que te arrestaban por eso. Habia un
cargo llamado “Gran Vagancia” que significaba literalmente: “no sabemos
quien eres, ni qué haces aqui, no tienes razén para estar aqui, no haces
nada que justifique tu presencia y te detendremos hasta que se nos ocurra
coémo hacer que te vayas”. (Ibidem)

Los Beats no sdlo criticaron esos valores, sino que los desafiaron con
el fin de generar una reaccion en la moral colectiva. Afectados
profundamente por este sistema impositivo de la cultura dominante, se
propusieron lograr una revolucién que sensibilizara a las fibras morales de su
sociedad a través de la literatura y el arte, una rebelién en contra del orden
establecido que generara una reaccion inmediata en la cultura popular. En
una entrevista, Ray Bremser, discipulo de Kerouac y poeta de esta
generacion, asi lo describe: “Luchabamos contra las inhibiciones que se
implantaron en el pais tras la segunda guerra mundial. Habia que cambiar la
moral y el unico modo de hacerlo era protestando en un modo que causase
locura y furia.” (Ibidem)

Esa era la esencia de la Generacion Beat en sus inicios. Estos
jovenes eran distintos de lo que veian a su alrededor y de lo que sentian que
los sofocaba. Sabian lo que eran y dedicaron su obra a defender su derecho
a ser diferentes, a ser individuos. Vieron en la sociedad un germen que




Capitulo1

contradecia los instintos humanos y le dieron la espalda a su efecto alienante
para encontrarse con ellos mismos en una suerte de escape que Kerouac

definiria como “...una huida hacia nosotros, porque nosotros si que sabemos
quienes somos. Estamos hartos de todas las normas y convenciones de la
sociedad (...) de eso es lo que se trata. Por eso creo que puedes decir que

somos una generacion Beat” (Campbell, 1995 2001, 116)

El término “beat” originalmente significa “golpeado”, “vencido”,
“acabado”. La manera en la que este vocablo llegé a convertirse en el
nombre de la generacion revela también la identidad que ellos mismos
quisieron darle a su movimiento. La palabra “beat” se deriva originalmente
del argot del circo y “refleja las circunstancias extremas de los carnavales
nomadas” (Watson, 3). El vocablo llegd a este circulo en 1945 a través de
Herbert Huncke, que entonces vivia como vagabundo en el centro de Nueva
York y recogié el término del argot de los musicos de jazz. En este contexto,
especificamente en asuntos relacionados al trafico de drogas, la palabra
significaba ser ‘robado” o “engafiado” (Ibidem, 3). A principios de los 50,
Ginsberg definié lo “beat” como “vencerse a cierta desnudez en la que se

puede ver al mundo de una manera visionaria” (Ibidem, 4)

El término se introdujo en la escena del publico general dos afios
despues, en un articulo publicado por John Cellon Holmes titulado “This is
the Beat Generation”, en el que se define lo “beat” como “una suerte de
desnudez de la mente, y en ultima instancia, del alma (...) un sentimiento de

ser reducido a la raiz de la conciencia.”(Ibidem, 3).

El significado de lo “beat” evolucionaba a medida que la identidad del
grupo se fortalecia. En un comienzo significd estar golpeado por la vida,

implicaba cierta franqueza y vulnerabilidad ante el mundo, profesaba también
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una nueva sensibilidad y una manera distinta de comportarse ante la
sociedad, mucho més natural y desinhibida, revolucionaria si se quiere. Mas
tarde, Kerouac daria al nombre una cualidad elevada, relacionaria el término
directamente con lo “beatifico” tratando de denotar que dicho

comportamiento develaba un principio altruista y benefactor:

Beat no significa estar vencido, o ser intenso, tanto como significa beato, el
italiano de beatifico: estar en un estado de beatitud, como San Francisco,
tratando de amar toda la vida, tratando de ser totaimente sincero con todos,
practicando la perdurabilidad, la bondad, cultivando la alegria del corazon.
(Charters (Comp.), 1996, 562)°

Con el paso del tiempo, lo “beat” adquiria mayor significacion. Al
tiempo que profesaba una nueva sensibilidad, su perfil adoptaba una
busqueda de liberacion personal o espiritual. Para Burroughs y Kerouac “..lo
beat era una politica del cuerpo: libertad frente a la intromision de la policia o
de la moral, libertad para moverse por diferentes latitudes y libertad para
automutilarse o mutilar sus propios textos.” (Campbell, 337). En este aspecto,
la libertad sexual y el uso de drogas encontrarian un importante significado
dentro de su ideologia: formarian parte de una bisqueda espiritual, asi como
el tono subversivo y desafiante de su literatura. Su ataque al orden moral
establecido seria catalogado por algunos autores como un acto vehemente e

incluso ofensivo:

Siempre dependian de su capacidad para impresionar a unos y consternar a
otros. Habia una suerte de crueldad sistematica en su insolencia. Era como
si hubieran dejado a un lado toda nocién de rebeldia contra el sistema y
hubieran decidido tratarlo con sumo desprecio (Cook, 11).

* Al citar a Charters nos referimos a los textos de Kerouac reunidos en su compilacién..

10
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Gracias a la atencidn que recibieron por parte de los medios de
comunicacion, sus ideas pasaron a atraer a las masas juveniles, lo cual
amplifico sus propdsitos como grupo de protesta. Su rebeldia atrajo a cientos
de miles de jovenes en un corto plazo “Los beat se convirtieron, cuanto mas
famosos se hacian, en un grupo de presion espiritual. De la tarea de cambiar
su propia psique pas6 subitamente a querer cambiar el mundo.” (Campbell,
337).

Este impacto no solo cubri el estrato social. En el &mbito literario, el
efecto que tuvo este grupo causé sorpresa y consternacion en la escena de
su momento. Una vez afianzados en su fama, ni Jack Kerouac ni Allen
Ginsberg recibieron una buena aceptacién por parte de la critica. Desde el
principio fueron ridiculizados, hostigados y escarnecidos por los criticos del

momento.

Herbert Gold sugirié una vez que Kerouac y Ginsberg <<estaban locos>>,
Harold Rosemberg llam¢ a los Beats en una de sus frases célebres, una
<<chusma de cerebros independientes>> y Norman Podhoretz los calificd
de <<bohemios ignorantes (...) La verdad simple es que el primitivismo de la
beat generation sirve antes que nada para cubrir una actitud anti-intelectual
tan amarga que hace que el odio del norteamericano medio a los

intelectuales sea verdaderamente suave>> (Cook, 14).

Para la cultura literaria neoyorquina del momento, este también era
un periodo de sobriedad y conformismo. Existian principalmente dos grupos
que dominaban la escena literaria sin manifestar mayores contiendas o
debates entre ellos. Por una parte existia el New York Critics de los colegios
y universidades, conformado principalmente por catedraticos universitarios

politicamente conservadores que dedicaban sus energias intelectuales a la

11
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lectura cuidadosa de los textos, “...de los que extraian conclusiones sobre
puntos tan sutiles que a menudo parecian fuera de propdésito. (...) Su poesia
era embrollada, apretada, reticente, y su ficcién introspectiva y oblicua (...)
Eran verdaderos elitistas.” (Ibidem, 17). Su fuerza se basaba en la creencia
popular creciente de que a través de la educacién se podia crear una nueva
élite capaz de solucionar los problemas de la sociedad y abrir el camino

hacia “ese mundo feliz del futuro” (Ibidem, 16), tan criticado por los Beats.

Por otra parte, y con una orientacion completamente politica, estaba el
grupo de criticos de Nueva York conocidos generalmente como “La Familia”
y el grupo del Partisan Review : “No les importaba el texto que caia en sus
manos, se podia contar con que lo examinarian fundamentalmente como un
documento politico” (Ibidem). En un comienzo sus publicaciones poseian
cierta orientacion marxista, pero al finalizar la guerra su atenciéon se
concentré mas sobre los temas literarios, sin embargo, el enfoque de este

grupo nunca dejo de ser esencialmente estatal. Para este grupo:

...la critica consistia ampliamente en reunir un cierto nUmero de novelas
recientes dentro de una generalizacion y exponerlas como ejemplo de una
tendencia social especialmente perniciosa (...) Se especializaban en
hazafias de destruccion masivas, y sus blancos favoritos siempre han sido

sefiuelos faciles (lbidem, 17)

En general, formaban un grupo caracterizado por su seriedad e

interés en los grandes problemas de la sociedad norteamericana.
El New York Critics y los intelectuales de Nueva York ocupaban el

centro del escenario a mediados de los afos 40, ejecutando rutinas y

presentaciones en un tono sobrio, profundo y eminentemente rigido, donde

12
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prevalecian el respeto y las buenas costumbres. Con la apariciéon de los
beats, este ambiente se veria fuertemente sacudido por el estilo de sus

recitales y apariciones publicas:

En el mundo de las letras esta presente el sentido del orden y la autoridad.
Pero de repente, surgen al escenario, desde los bastidor'es, una manada de
seres frenéticos, sucios y sin afeitar que se arremolinan a su alrededor,
gritan obscenidades, se burlan y desdefian a los campeones del intelecto
que estan congregados alli. Entonces, donde existia el orden reina la
anarquia. (Ibidem, 17)

La irrupcion de los Beat causd sorpresa e irritacion para los criticos,
quienes vieron en ellos un movimiento que rompia con los formalismos
academicos y catedraticos tan enraizados en su propia concepcién. El
rechazo categérico que tuvieron hacia estos nuevos literatos se fundd
basicamente en la sencillez y falta de cuidado que percibieron en su
literatura. En ella vieron un estilo que contradecia a sus expectativas como
“autoridades” literarias e intelectuales a través del abandono de los
convencionalismos y las rigidas formas por ellos utilizadas; un género que
adoptaba el habla comun y se valia de los usos populares para construirse
como una nueva forma de hacer literatura.

e

Pero mas alla de esto, el desagrado mas grande de los criticos no
provenia de que estos jovenes, que ahora los sobrepasaban, fueran
maleducados o poco serios, “...lo que mas les molestaba era que el publico,
a quien solo habian aburrido, se sintiera de subito tan vivamente interesados
por los beat” (Cook, 17). De esta manera, los Beats irrumpieron en la escena
literaria de manera sorpresiva marcando una nueva pauta que, segun

Holmes, era necesaria en el ambito artistico del momento:
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Lo importante y , en ultimo término, lo més negativo, es que no permitia
espacio para la experimentacion en las artes. No permitié errores. Y los
errores son saludables. Hay mas en las semillas de los errores saludables
que en el arte mas riguroso. De modo que, en general, no siento ningin
remordimiento, aunque nos hayamos en el esfuerzo de matar a nuestros
antecesores , pues, segun lo veo, el movimiento beat era algo saludable,

organico, imposible de detener. Tenia que suceder (Ibidem, 66)

La manera en que este grupo construyd su estética literaria tuvo
mucho que ver con su biografia colectiva. Su modo de vida proveeria la base
para su literatura, y esto puede ser apreciado especialmente en la obra de

il

William Burroughs, Allen Ginsberg y Jack Kerouac. “...Transformaban los
detalles de la vida cotidiana, fragmentos de conversaciones recordadas y
amigos personales en narrativas altamente idiosincrasicas que a veces
parecian dictadas por una conciencia sin censura” (Watson, 5). De este
modo, lo que se concibid como Generacién Beat iba mas alla de un grupo
que planteaba un tipo de propuesta literaria, serian también los
protagonistas de un estilo de vida que, afios después, el mismo Kerouac

definiria como:

Personajes de una espiritualidad especial, que miran por la ventana de la
pared muerta de nuestra civilizacion —los héroes subterréneos que
finaimente se desvian de la maquina de “libertad” de Occidente y toman
drogas, escuchan bop, tienen destellos de entendimiento, experimentan el
“descarrilamiento de los sentidos”, hablan extrafio, son pobres y alegres,
profetizan un nuevo estilo para la cultura americana, un nuevo estilo
(pensamos) completamente libre de las influencias europeas (a diferencia
de la Generacién Perdida), un nuevo encanto. (Charters (Comp.), 559)
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Los preceptos fundamentales que definen el caracter y la busqueda de
este grupo fueron establecidos en 1944 por Allen Ginsberg, Lucien Carr y
Jack Kerouac, en lo que denominaron “La Nueva Visién” o la “Nueva
Conciencia”. Este acuerdo reflejaba ese oscuro momento histérico en el que
la civilizacién se encontraba en un estado precario, el occidente estaba en
guerra y la bomba atémica habia sido lanzada. La génesis de este manifiesto
nace de la influencia de una serie de lecturas que los jovenes Beat
acostumbraban a leer en sus horas libres fuera de la universidad, entre ellas
El Proceso de Kafka, Las Aventuras de Lafcadio de André Gide, Visién de
Yeats, El Extranjero de Camus, Finnegans Wake de Joyce y la mas
importante e influyente, La Decadencia de Occidente de Spengler. Ginsberg

describe el nacimiento de este manifiesto de la siguiente manera:

Era una lista muy rica, la cual no nos daban en la universidad porque eran
justo lo opuesto a ella, porque la universidad era el Imperio Americano, y
esto era la decadencia del Imperio...Para definiflo de manera precisa, la
Nueva Visién proviene de la Decadencia de Occidente de Spengler, que
habla del fin de la cultura y el comienzo de la civilizacién elevada, que es la
degeneracion sofisticada y exfoliacién de la primera cultura, simultanea al
nacimiento de una segunda religiosidad...La Nueva Visién asume la muerte
de la moralidad cuadrada y reemplaza su significado por la creencia en la
creatividad (Watson, 39)

A partir de la interpretacién de La Decadencia de Occidente de
Spengler, el grupo de jévenes desarrollaria los preceptos fundamentales que
irian a definir el centro ideologico de su generacion. Preceptos que, basados
en la creencia en la creatividad como simbolo fundamental de esa segunda
religiosidad, apuntan a un caracter trasgresor del arte en relacién a la moral

convencional:
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1) La expresion personal sin censura es la semilla de la creatividad.

2) La conciencia del artista se expande a partir de significados no racionales:
descarrilamiento de los sentidos, via drogas, suefios, estados alucinatorios y
visiones.

3) Elarte debe superar los dictados de la moral convencional

(Ibidem, 40)

Estos principios responden al significado que Ginsberg, Kerouac y
Carr quisieron darle a su arte en relacién a los valores que la cultura
dominante esparcia en la colectividad norteamericana. A partir de estos
preceptos, se abrid un espacio critico en el que se parodiaba de manera
rebelde la posicion de este sistema sobre la colectividad. En sus
presentaciones publicas, representaban situaciones en las que definian
parédicamente su relacion con la sociedad a través de didlogos como el

siguiente:

-Carr: Te digo que repudio tus pequefios amores, tu pequefia moral
derivada, tu altruismo hipécrita, tus necias obsesiones humanas, todos los

cuidados y dogmas de tu pequefia y prudente moral burguesa.

-Ginsberg: Y yo respondo que repudio tu pedante cinismo, tu propia
amoralidad forzada, tu egolatria escapista, tu necia obsesién por tus
estrechas inclinaciones personales, todas las insignificantes dependencias
de tu neurético mecanismo escapista.

(Ibidem)

La Nueva Visién reflejaria la actitud que la Generacién Beat tendria
ante la sociedad, el arte y la vida. Seria la respuesta que su movimiento
daria a ese estado decadente de la civilizacion que presenciaban y la
manera que escogieron para reformarlo; en cierto modo, los mandamientos

de esa “segunda religiosidad” planteada por Spengler. La creencia en la
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creatividad como el principal simbolo de la “civilizacion elevada” definiria el
caracter que estos escritores quisieron darle a su forma de hacer arte. Verian
en el artista un sujeto capaz de cuestionar su sociedad, generar polémica y
reformar al mundo. Ya Bremser lo decia. “El verdadero artista es un
provocador” (Forman [director])

Es necesario resaltar que el surgimiento de esta rebelién no se dio de
manera completamente autonoma. Durante esos afios, en la sociedad
norteamericana existieron varios movimientos que compartian una visién
critica y rebelde ante la sociedad del momento, cada uno a su manera, vy
nutriéndose unos a otros. No podria hablarse de un solo grupo al que todos

eran arrastrados. Segun Diane Di Prima, artista de esta generacion:

Jack y Allen aparecieron pero ya habia cosas en Nueva York. Tal como
Jack y Allen habian sido influencias en la literatura, en esos dias habria
dicho facilmente que Franz Klien y los pintores me influenciaban mas y que
lo que habia en mi musica era Miles Davis...(Ibidem)

En este contexto, una de las méas fuertes influencias que tuvo la
Generacion Beat fue la escena del jazz de mediados de los 40 y los 50. En
cierto modo , estos jovenes encontrarian en el jazz un medio en el cual sus
intereses artisticos, personales y espirituales se verian realizados. Ray
Bremser asi lo expresa: “Todos los musicos negros que protestaban en esa

época hacian lo mismo que nosotros. Ellos nos influyeron”. (Ibidem)

Para los Beat, sobre todo para Kerouac, el jazz, especificamente el
genero del bop, iria a complementar desde un comienzo tanto su identidad
urbana como el sentido de su blUsqueda artistica. El interés en este

fendmeno cultural exclusivo de la raza negra, centraria su atencién sobre
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varias facetas de este arte que mas adelante definirian la produccion poética
y narrativa de su grupo. Por una parte, desde sus afios universitarios existio
un marcado interés del circulo de escritores por el mundo negro. En el negro,
los jovenes Beat encontrarian una figura misteriosa y enigmatica que

encerraba un conocimiento superior:

Aungue no lo decian, creian que los negros eran mas tellricos que otros
seres humanos y que estaban en posesion de ciertos secretos que nadie
mas tenia. Harlem, repleto de aquellos negros de las canciones, estaba a un
paso; se veia desde Columbia y bastaba con cruzar el Morgninside Park
para llegar a sus calles. (Campbell, 39)

El gusto de los beats por lo negro fundaba su atencién en los secretos
que sintieron en su cultura. Como clase excluida en la sociedad
norteamericana, este estrato sociocultural se alejaba de los
convencionalismos y valores que la cultura dominante consolidaba después
de la guerra. Los beats verian en los negros un grupo que encarnaba un
modo de vida distinto en su sociedad, una nueva alternativa. En ellos
percibieron una suerte de sabiduria y naturalidad ante la vida que no existia
en el mundo blanco:

Los negros de Kerouac son <<sabios>>, <<alegres>>, <<felices>>,
<<agradables>>, <<pacientes>>, <<sensuales>>, <<cansados>>,
<<sombrios>>, <<tristes>>. Por las noches les cambia el caracter y cantan,
bailan, se pelean y hacen el amor; y ahi es donde los jévenes beat quieren
entrar en escena y compartir su estilo con ellos: <<Los viejos placeres de

los negros —escribié Kerouac— ;qué otros placeres hay? >> (Campbell, 119)

Es en el jazz, especificamente en el género del bop, donde estos

jovenes encontrardn la mas pura expresién de ese mundo natural y
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desinhibido, asi como los secretos que esta cultura escondia para ellos.
Como simbolo de conocimiento superior y a la vez subterraneo de aquella
figura enigmatica y eterna del negro, el jazz se convertiria en la idea que
buscaba Kerouac para definir la identidad beat. En él, escribi® Holmes,
“...los jovenes beats descubrieron algo anénimo y subversivo que les hablaba

de forma directa, y sus vidas conocieron un nuevo evangelio.” (Ibidem, 117)

Ese “algo anénimo y subversivo” a lo que se refiere Holmes, es la vida
de los negros que hasta entonces habia permanecido oculta a los blancos, y
que solo ahora, a través del jazz, se les mostraba. En él encontrarian esa
actitud despreocupada y alegre que percibieron en los negros de los bajos
fondos neoyorquinos asi como “un sentido del ritmo y del estilo, una actitud
de calma que les servia para proteger su vulnerable yo de la hostilidad del
mundo” (Ibidem, 118). Era algo mas que musica: era una forma de vestir, una

manera de caminar, “..un habito."(Ibidem,117).

El imitar al negro, el adoptar sus vestimenta, sus modismos, sus
gestos y expresiones, se conocia en esos afios con el nombre de “hipster”.
El origen de la palabra se remonta al mundo del jazz y de las drogas que
ellos frecuentaban. “Hip procede directamente de hep, término que los
musicos utilizaban desde antes de la guerra para describir una cualidad

instintiva de comprension instantanea” (Cook, 110),

Esta tendencia denota un comportamiento vivo, despierto, lleno de
entendimiento instintivo. El hipster era alguien “...sabio, inteligente, enterado,
siempre atento y despabilado” (Campbell, 61) Fascinados por la cultura
negra, los beats adoptarian con motivacién esta identidad urbana. Ya el
mismo Kerouac definiria a la Generacién Beat como “...una generacion de
locos e iluminados hipsters nacidos repentinamente errando por América,
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serios, curiosos vagando y viajando en aventones por todas partes,
andrajosos, beatificos, hermosos en una forma horrible pero llena de gracia.”
(Charters (Comp.), 559) .

Para Kerouac, Los hipsters eran una nueva raza de aventureros
urbanos que iban al azar en la noche en busca de accion, con el cddigo del
negro ajustado a sus actos. Representaban para el blanco de esos afios una
manera de adoptar la identidad del negro, oir su musica, usar su jerga y
merodear por su territorio. Para los beats, se convirti6 en el simbolo de un
modo de vida que encarnaba una manera rebelde de actuar ante la realidad,
una identidad que iba de acuerdo a su propia insurreccion y a sus propios
intereses como grupo de protesta. Denotaria asi mismo un comportamiento
subversivo y no-oficial, intimamente ligado a la escena musical que lo

representaba: el bop.

1.2 BOP: revolucion, desenfreno y mistica de la improvisacién

El jazz de los afios 40, especificamente el género del bebop, era un
movimiento de naturaleza rebelde. Por una parte , representd una revolucion
ritmica, armoénica y melddica: un abandono de las normas y patrones
establecidos en la musica popular del momento que se basaba
principalmente en la ruptura de los canones ritmicos y armonicos, asi como
en su libertad para improvisar. Por otra parte, su escena se desarrolld en un
ambiente de excesos, ilegalidad y desenfreno que desafiaba constantemente

las leyes y el orden establecido.

Desde su nacimiento, el jazz ha funcionado como un vehiculo de

expresion de las clases oprimidas. Como género musical, encuentra sus
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inicios en los cantos laborales de los esclavos africanos que trabajaban en
los grandes territorios de New Orleans, asi como en sus cantos religiosos y
de lamentos. Mas tarde, sus raices africanas se mezclarian con los canones
armoénicos de la musica clasica europea, introducida por la influencia de los
creoles: terratenientes negros descendientes de franceses, que
empobrecidos durante la guerra de Secesion, pasaron a formar parte de la
clase trabajadora compartiendo sus conocimientos técnicos y musicales con
sus “hermanos” de color. Asi se definen inicialmente los estamentos del jazz,
“...el cual es una sintesis de cinco fuentes principales: Los ritmos del Africa
Occidental, la estructura armoénica de la musica clasica europea, las
melodias de la musica folklérica de EE.UU. del siglo XIX, la masica religiosa
y las canciones de trabajo.” (Balliache, 1995a, 17).

Como musica de las clases excluidas, el jazz se desarrolla en un
ambiente de pobreza e informalidad que determinaria mas adelante su
naturaleza subversiva. Sus primeros pasos se dieron en New Orleans,
Storyville, barrio fundado por el alcalde Sydney Story en 1897, “..dentro de
cuyo perimetro se instalarian los prostibulos y bares de <<mala fama>> de la
ciudad.” (Ibidem, 29).

Durante fines del siglo XIX y comienzos del XX, la evolucién del jazz
se da de manera progresiva en distintos estados de EE.UU, siempre
desenvolviéndose en el ambiente de los clubes nocturnos de los bajos
fondos, otorgandole una imagen nociva ante la sociedad. “..Para muchos
norteamericanos, especialmente los de raza blanca, el jazz fue una musica

de mala reputacion, por no decir inmoral.” (Ibidem, 30).

Asi, durante las primeras tres décadas del siglo XX, este movimiento
migraria a Chicago (South Side) y a Nueva York (Harlem), nutriéndose de
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varios estilos y adoptando distintas corrientes dentro de su género tales
como el Rag, el Dixieland y los Big Bands, siempre vinculado a un ambiente
de corrupcion, contrabandistas y gangsters, donde el alcohol y el consumo
de drogas eran parte de la escena, tanto para el publico como para los
intérpretes. “Harlem no solo fue invadida por los musicos, sino también por la
marihuana. Muy pronto comenzé a ser distribuida convirtiéndose en la
némesis de los intérpretes de jazz, truncando carreras promisorias por no

poder desprenderse del vicio.” (Ibidem, 45).

En lineas generales, el sello distintivo del jazz es la improvisacion. Sus
primeros intérpretes, los esclavos negros, no tuvieron conocimiento alguno
de teoria musical. Tocaban con cualquier tipo de instrumento que produjese
sonido, sin ninguna estructura establecida mas alla del ritmo y los cantos
espontaneos. Asi, las futuras influencias tedricas y académicas que
posteriormente nutririan a este género, irian a adaptarse a este singular

principio de creatividad espontanea.

Mas tarde, cuando los conocimientos sobre ritmo y armonia se
volvieron imprescindibles para los musicos de jazz, ain el valor fundamental
de cada interprete se media en su capacidad para tocar sin la necesidad de
una partitura, “..se buscaba gente que no tuviera que leer un pentagrama”
(Ibidem, 36). A pesar de esto, antes de los afios 40, se componian arreglos
en donde los musicos tenian poca presencia como solistas, y cuando
sucedia, se trataba de espacios muy cortos y delimitados “una especie de
cadencia con tan solo algunos compases”’(lbidem, 59). A grandes rasgos,
esta habia sido la dinamica que caracterizé al jazz durante las primeras tres
décadas del siglo XX. Fue durante la década de los 30 que el jazz entraria a
formar parte de la escena comercial y seria aceptado por el publico general,

al adoptar una nueva imagen.
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El estilo que llamo la atencién de los jévenes Beat sera el del bop o
Bebop. Como variedad del jazz, el bop representd una revolucién que
cambiaria el curso de la historia musical. El nacimiento de este género debe
su aparicién a la crisis econémica ocurrida durante la Il Guerra Mundial.
Durante la década de los 30, el jazz se habia convertido en un movimiento
conocido y aceptado por las distintas clases de la sociedad. Era la época del
estilo conocido como el Swing. Estas agrupaciones, conformadas por 15 6
mas musicos, se habian apoderado de la escena comercial con un estilo
sencillo y agradable que se usaba para amenizar los conciertos y salones de

W

baile “..se basaba en el entretenimiento y su intencién era complacer al

publico” (Ibidem , 50).

Su repunte comercial y sencillez técnica generd la discusidn entre los
adeptos al género sobre si su estilo podia llamarse jazz, ya que éste,
conceptualmente, implica improvisacién, y el Swing consistia en arreglos
escritos y ensayados varias veces, interpretados por secciones de vientos,
cuerdas y ritmo, subordinados a la direccion de un arreglista y a la guia de la
partitura al momento de la ejecucion. En lineas generales, la improvisacién

no constituia un papel preponderante dentro de su escena.

Tras la Il Guerra Mundial viene un déficit econémico. El dinero
escasea y no se pueden pagar bandas de 15 musicos, por lo que este tipo
de agrupaciones comienza a extinguirse. En este momento, los musicos se
empiezan a reunir por su cuenta en pequefios grupos para poder ganarse la
vida. Esta vez, se ven con mayor libertad para innovar en sus propias
composiciones, lo que los lleva a incluir nuevos elementos en la linea de este

cambiante género en lo que se refiere a improvisacién individual. Nace asi un
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estilo mas personal y complejo en el que los misicos hacen gala de sus
habilidades como compositores y como intérpretes de sus propias

improvisaciones.

En los cuarenta, después de la segunda guerra mundial, la vida se acelera,
y el jazz también. Surge el Bebop, caracterizado por los grupos de tres,
cuatro y cinco instrumentistas. Los mas comunes, los cuartetos y los
quintetos, constaban de una seccidén ritmica y uno o dos instrumentos
ejerciendo la funcién de solistas. El scat (la vocalizacién como una linea
instrumental acompafiada de silabas sin sentido) también formé parte de
este movimiento. Las influencias clasicas de Debussy se pudieron apreciar

haciendo la armonia y la melodia mas complejas. (Francis, 1972, 72)

En este contexto, a pesar de haber sido reconocidos durante los 30
por la gran sociedad, y haber trascendido a las clases que marcaban el
establishment, el jazz sale de los lujosos salones de baile y vuelve
inevitablemente a su cuna: a los bares y prostibulos; al underground. Es ahi
donde los musicos, mucho mas desinhibidos, improvisan lo que sera el
nuevo estilo. Es pertinente nombrar una de las figuras esenciales de esta
escena, considerado el creador de este género: Charlie Parker (1920 —
1955):

Charlie Parker, saxofonista alto de la orquesta de Jay Mc Shann, cuenta que
estaba cansado del estereotipo del Swing, y en su mente sonaba algo dificil
que el no podia transmitir con su saxo. Un dia, tocando el tema Cherokee,
encontrd que utilizando los intervalos mas altos de un comp&s como una
linea melddica, conectados con cambios adecuados podia hacer realidad lo
que habia estado “escuchando”. En fin, encontré una nueva forma para

armonizar una melodia. (Balliache, 72)

La innovacién de Parker presenta una ampliacién de las posibilidades
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armdnicas para el intérprete. Principalmente, su hallazgo consiste en sumar
nuevos intervalos a la escala musical, notas que, segun las leyes armonicas,
crearian un efecto disonante y romperian con las leyes de concordancia
tonal, generando una especie de tensiéon, un nuevo sonido. Este
descubrimiento habria de ser tomado y enriquecido por muchos otros
compositores. Al encontrarse con mas notas disponibles, una nueva gama de
posibilidades se abria para cada musico al momento de improvisar. Con este
hallazgo, el repertorio sencillo y esclerético del final de la época del Swing se
veria transformado. ‘El empleo de un mayor nimero de notas estaba a
disposicién de los solistas. La armonia se veia consideradamente ampliada,

todo el resto habia de seguir. El jazz abandonaba la inmovilidad.” (Francis,
103)

Gracias a esto el solista prescindia de la melodia de la cancién que
estaba interpretando e improvisaba una melodia completamente nueva,
rapida, méas acorde a sus caprichos del momento y a las posibilidades que el
instrumento brindaba, “...las posibilidades del nuevo sonido eran infinitas, y

su Unica limitacion, el vigor fisico del intérprete.” (Nicosia, 1994, 112)

Con esto se produce un salto que no sélo toca a los musicos, sino a la
audiencia. Ahora el jazz se hace susceptible a un publico que en vez de
bailarlo, lo va a escuchar. Es un publico critico que va a apreciar las
actuaciones de los solistas, “..la misica se hizo cerebral, refinada, y de un
dinamismo arrebatador. Esa atmdsfera tensa y nerviosa requirié los oyentes
un nuevo grado de concentracion y percepcion.” (Balliache, 75). Por esto, el
jazz pasa a ser la musica de una minoria que, de vuelta en los bares y
prostibulos, fue vista negativamente debido a la vida desenfrenada de sus

lideres, “..muchos de los cuales, ahogados en el mundo del desorden, del

alcohol y las drogas, sucumbieron a muy temprana edad proporcionandole
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'

una imagen pervertida semejante o peor a la que tenia en Storyville”

(Ibidem, 73)

El escenario del bop se vuelve un ambiente de excesos Y desenfreno.
Alli coincidian vagos, prostitutas, contrabandistas y drogadictos. El Swing
era en cierto modo el jazz para bailar y era controlado por los empresarios
blancos “..el bebop era la revolucién y sacudio los cimientos de la
comercializacion” (Nicosia, 116). El bebop se hizo sinénimo de rebelién y sus
partidarios eran un grupo pequefo de adeptos que aparentemente no

significaban una amenaza y “escapaban de la censura de la sociedad”

(Ibidem, 76)

Este ambiente de libertad no era ajeno a la musica que crecia en su
seno. Con el bop, la improvisacién se maximiza y el proceso de creatividad
se desarrolla en un ambiente de libertad absoluta en donde las drogas se
utilizaban con el fin de potenciar la creatividad del artista. Dentro de su
irreverencia, los Boppers aplicaban con abandono los conceptos armoénicos
convencionales, produciendo ambigliedades y alteraciones muy sofisticadas,
dificiles de digerir por aquellos no adeptos al movimiento. La creatividad y la
espontaneidad eran los valores mas preciados en esta nueva dinamica del
jazz. Ahora, mas que “presentaciones” se realizaban “sesiones” o “Jam
sessions”, reuniones en los que varios jazzistas intercambiaban sus ideas
musicales de manera improvisada en la tarima. Era un espacio en donde los
musicos tocan por y para su propio placer, “..donde la musica-que se

produce es fascinante e irrepetible producto de la inspiracion, donde el
instrumentista muestra su verdad, donde no hay cabida para el engafo,
donde se inventan nuevos sonidos, donde los novatos van a aprender y los

veteranos a mostrar su admiracién por sus colegas.” (Balliache, 79).
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Esta dinamica llega a revolucionar la vida misma de los musicos, que
ahora pasan a ser los protagonistas de la escena. El comportamiento del
musico cambia, su arte pasa a ser un producto Unico e irrepetible, ya que la
musica no es interpretada por él sino que sale de su propia inspiracion al

momento de tocar.

Los musicos se quejaban de que nunca podian ensayar con Parker, quien
se presentaba en las sesiones de grabacion y a los clubes, apenas dos o
tres minutos antes de comenzar, tocando como un poseido, dejando a sus
acomparfiantes con el problema de seguirlo en esos instantes de creatividad.
(Balliache, 1995b, 80)

Es importante resaltar que para estos artistas, la expresion musical
tenia mucho de 'expresién verbal. Al momento de la improvisacién, muchos
musicos comparaban sus lineas o frases musicales con un discurso que,
como el habla, debia tener cierta coherencia. Por ejemplo, el trompetista
Lonnie Hillyer afirma que “..El improvisar es realmente como un individuo
teniendo una conversacién consigo mismo , haciendo declaraciones y
respondiéndolas...” (Wilmer, 1973, 66). Asimismo, el pianista Tommy
Fianagan también expresa al respecto “Las frases que haces son tu mensaje
mientras tocas. Ellas deberian relacionarse unas con otras y ser logicas...”

(Ibidem, 45).

Ya para mediados de la década de los 40 tenemos un tipo de musica
Cuya esencia se encuentra en la improvisacién y en la creatividad. Mas alla
de revolucionar al jazz, el bop otorga un lugar especial al musico, al creador,
al improvisador. Habiendo roto el ritmo, transformado las presentaciones y
escapado a los convencionalismos morales de la sociedad y a los canones

armoénicos establecidos por la escuela clasica, el jazz abandona los salones
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de baile para convertirse en un arte mas complejo, mas personal y
desinhibido. Ahora la musica depende de las reacciones del ejecutante al
momento de presentarse, a su estado de animo, a su relacién con el
momento y consigo mismo. Stephen Nachmanovitch (1991) , violinista de

jazz, asi lo describe:

El centro de la improvisacion es el libre juego de la conciencia mientras
dibuja, escribe, pinta y ejecuta la materia prima que surge del inconsciente.
Esto sucede cuando no hay separacion entre el momento de la inspiracion y
el momento de la ejecucion... (p. 21)

Esta dinamica es vivida de manera intima por los musicos de jazz. El
tocar se vuelve un ejercicio revelador, un espacio en el que se descubren
nuevas formas de vivir el presente. Art Farmer, trombonista de Duke

Ellington , tiene una afirmacion similar en lo que respecta a la improvisacion:

..Hay tantas cosas que se deben tener en cuenta, que se convierte en
problema el olvidar el “yo” hasta el punto en que uno pueda dejarse envolver
totalmente por la musica (...) Vea usted, cuando uno se olvida de si mismo,
llega al punto en que la musica ya no sale de uno, sino que pasa a través de
uno. Uno pasa a formar parte de la experiencia total del “ahora” Cuando
comienzo a pensar en mi “yo" empiezo a forzarme tratando de tocar lo que
creo que debiera tocar en vez de meramente dejar que suceda. (Wilmer, 27)

El musico de jazz desarrolla una visién distinta de la realidad a través
de su innovacion espontanea. El improvisar se vuelve una experiencia en la
que el intérprete se conecta consigo mismo en el momento presente para
poder reproducir su arte, experiencia no ajena al uso de drogas. Para
muchos musicos, esta practica se vuelve una especie de religion. De igual

manera, el publico conocedor era participe de esta experiencia: “...Parker

28



Capitulo1

improvisaba a veces horas seguidas, hasta que el publico perdia
completamente la nocién espacio-temporal” (Nicosia, 112). Se crea asi una
dinamica en la que tanto el musico como su publico participan de una
experiencia total y genuina. Es este tipo de experiencia la que percibira

Kerouac para desarrollar su propio método de escritura.

Para los beats, especialmente para Kerouac, el bop “..parecia
expresar toda clase de energia y exhuberancia inexpresables. Habian
descubierto el secreto y estaba a punto de convertirse en beat. (Campbell,
118). En el bop, el circulo de escritores encontrara la realizacion de muchos
de los preceptos acordados en la Nueva Vision: creatividad desinhibida y sin
censura, uso de drogas como medio de expansion para el artista, y un
ambiente de libertad, excesos y desenfreno en el que claramente se
trasgreden los valores morales y conservadores de la cultura dominante. De
esta manera, la relacion que estos jovenes escritores asumen con el jazz ira
a determinar en gran medida el sentido de su obra. Mas adelante Kerouac
relacionaria directamente la “segunda religiosidad” planteada por Spengler
con algunos de los lideres del jazz:

Aun en este estado tardio de la civilizacién donde el dinero es la tnica cosa
que realmente importa, a todo el mundo, creo que estamos en presencia de
la Segunda Religiosidad que Oswald Spengler profetizé para Occidente (...)
porque hay elementos ocultos de significacion religiosa en camino, por
ejemplo, como el de tipos como Stan Guetz, el més alto genio de jazz de su
generacion Beat, quien fue puesto en prisién por tratar de montar una tienda
de drogas... (Charters (Comp), 560).

En este aspecto, el vinculo que los jovenes beats establecen con el
jazz denota la gran influencia que este movimiento tuvo sobre sus ideas y su

forma de hacer arte. Tanto por su caracter subversivo como por su relacién
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con la creatividad, el estilo del jazz servird de inspiracién y modelo para
muchas de sus obras tanto en prosa como en poesia, ademas de constituir

un importante ingrediente en sus presentaciones publicas.

Sera Jack Kerouac quien mas estrechamente se relacionara con este
genero y marcara la pauta que dara lugar a la que ha sido considerada la

obra capital de este movimiento: On the Road.

1.3 Kerouac, On the Road y la Prosa Espontanea.

Jack Kerouac nace el 12 de marzo de 1922 en el pueblo de Lowell,
Massachussets, uno de los primeros pueblos industriales de EE UU, como
tercer hijo del matrimonio franco-canadiense Kerouac-Li Evesque. A los
cuarto afios de edad fue testigo de la muerte de su hermano mayor de 10
afios, Gerard Kerouac, cuyo fallecimiento afectaria profundamente su vida
familiar, otorgandole a su personalidad un caracter esquivo y retraido que lo
caracterizaria en la juventud. En sus primeros afios asistié a un colegio de
monjas en la Parroquia de San Luis donde “se dedicd por completo a
estudiar y leer todo lo que le era posible” (Repiso, 2000, 10) Desde temprano
se sinti6 motivado por la literatura gracias a la influencia de su amigo
Sebastian Sampas, “quien lo indujo a escribir e inventar historias” (Ibidem,
11). Era un alumno brillante y terminé siendo monaguillo, lo cual fue visto por

su familia como un alto logro.

En sus afios de secundaria, su interés por la escritura se manifestaria
de manera definitiva. Después de los juegos de futbol americano, deporte en
el cual fue muy reconocido, Kerouac pasaba sus horas en la biblioteca,
leyendo a autores como Saroyan y Hemingway. A sus 15 afios de edad, ya
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habia decidido dedicar su vida a la literatura, pero al mismo tiempo, este

deseo jugaba con otro:

...imitar a dos vagabundos que habian saltado a la fama en el
pueblo por haber recorrido el pais entero a dedo. Jack se veia a él mismo
haciendo esa vida y el corazén, de solo pensarlo, se le salia del pecho
(Ibidem, 17)

Gracias a su desempefio en el equipo de futbol consigue una beca y
se muda a Nueva York para estudiar en la Universidad de Columbia. Durante
estos afnos descubre con asombro el trabajo de Thomas Wolfe, Jack London
y Walt Whitman, autores que influirian profundamente tanto en su escritura
como en su estilo de vida “...Wolfe potencié sus deseos de recorrer América
como los vagabundos de las épocas de miseria, viendo al pais como poesia
y no solo como un lugar para vivir. Y London lo fascind por sus ganas de
disfrutar, de divertirse escribiendo.” (Ibidem, 22). El efecto que sobre él
tuvieron estos escritores determinaria varios aspectos de lo que seria su

obra.

Pero asi como encontraba nuevas inspiraciones y modelos en el
ambito literario, durante estos mismos afios, a finales de los 30, el joven
escritor descubriria otro gran atractivo en el centro de la urbe neoyorquina:
“empezd a frecuentar Times Square. Era mucho mas interesante mezclarse
entre las prostitutas, los vendedores de drogas y los trabajadores que
estudiar textos y férmulas” (Ibidem, 19). Sera en las calles de Nueva York
donde por primera vez entraria en contacto con el mundo suburbano y la
escena del jazz: “El mundo negro hacia vivir a Jack. Frecuentaba prostitutas,
fumaba marihuana y movia los pies al son de Charlie Parker, Thelonious
Monk, Gillespie...” (Ibidem)

31




9900000000000 000000000000000000000O0ODOGKOKDGOGOOBDOOODS

Cagitulo‘l

En 1941, convencido por la idea de que “...un futuro escritor tiene que
vivir aventuras” (lbidem, 26), abandona la universidad y se enrola en la
Armada Naval. Pasara tres afos alternando la escritura con los oficios
militares, participando en trabajos de construccion y rutinas de transporte de
armas durante la guerra. Al llegar a Nueva York, escribi6 numerosos cuentos
que se relacionaban con su experiencia en la Marina. En estos relatos
empezaba ya a gestar lo que seria mas adelante su propia manera de
escribir. Segun su opinién “el estilo no importa, sino la realidad y la fidelidad

de lo que se cuenta, tal como se vive” (Nicosia, 126)

En 1943 a través de su compafiero universitario Lucien Carr, conocio
a Allen Ginsberg y William Bourroughs, con quienes mas tarde fundaria las
bases que dieron lugar al movimiento beat. En los afios siguientes, Kerouac
viviria mezclando las drogas con la escritura y terminando su primera novela,
La ciudad y el campo, obra que recibi6 fuertes ataques por parte de la critica
y no fue muy bien recibida por el publico. Viviendo de su madre y de los
cheques de veterano que recibia mensualmente, se inclinaba cada vez mas

a abandonar la ficcion y a escribir de manera natural y espontanea.

En 1946 conoceria a una de las personas que mas lo influiria en toda
su vida: Neal Cassady. Un companiero le habia contado sobre un amigo en
Denver, ex-recluso de reformatorio que habia nacido en la parte trasera de
un automdvil, un ladréon de autos que deseaba ser escritor y entrar a la
universidad. Asi mismo, este individuo habia oido de Kerouac en su ciudad e

iria hasta Nueva York para conocerlo.
...Kerouac penso que iba a encontrarse con un mistico aplastado por

afos y afos de celda pero se equivocd. Cassady aparecié una tarde de
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1946 con toda su excitacion y la fuerza de una topadora a su vida

cambiéndosela para siempre” (Repiso, 43)

La amistad entre estos dos jovenes creceria rapidamente,
convirtiéndolos en comparieros de viaje y hermanos de vida. Por una parte
Kerouac introduciria a Cassady en el oficio de la escritura, presentandole
distintos autores y lecturas. Por su parte, y sin pretenderlo, este “simpatico
delincuente” cuya diversion era robar autos para viajar, acostarse con
mujeres, beber alcohol y escuchar jazz; le mostraria al escritor el modo de
vida que iria a seguir durante varios afios y que serviria de fuente para

muchas de sus obras.

Entre mediados y finales de los 40, cuando la revolucién del bop
estaba en su punto mas intenso, tanto Kerouac como Cassady fueron
tomados por la idea de formar parte a su manera de dicha revolucién.
Admiraban a musicos del bop tales como Charlie Parker y Dizzie Gillespie, y
desde sus primeros encuentros, frecuentaban los barrios de Harlem para
asistir a las presentaciones que alli se daban. Este ambiente constituyd para

ellos un atractivo territorio urbano:

Una vez que Cassady estaba en la ciudad, Kerouac subia en coche con él
hasta Harlem a través de vecindarios miserables y sérdidos, repletos de
calles espantosas a alguna fiesta de negros donde se podia escuchar jazz y
blues original. (Campbell, 118).

Pero el interés de Kerouac por el jazz fue mas alla del entretenimiento.
Para él, esta forma musical encarnaria tanto el ideal de su grupo como el
estilo que quiso dar a su propia escritura. “En algan lugar, entre los acordes
improvisados de un conjunto de jazz formado por negros, Kerouac descubrié
‘la pepita y jugo de la auténtica vida beat” (Ibidem, 118) Su interés por el bop
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lo llevaria a estudiarlo a profundidad con el fin de encontrar una manera
particular de expresar sus propias ideas. Buscaba un estilo que fuese capaz
de captar con libertad y en un instante pensamientos, recuerdos, imagenes y

emociones.

Con la ayuda de algunos amigos, Kerouac aprendié los entresijos de
la ejecucion musical del bop , “...el resultado fue que adquiridé un <<oido
bop>> para los sonidos de su cabeza. Tardaria varios afios en aprender a
interpretar aquella musica personal, es decir, a ponerla por escrito para que

pudieran oirla también otros”. (Nicosia, 112).

Como escritor, su interés principal se inclinaba hacia la blisqueda de
una forma expresiva que le permitiese comunicar de manera directa y
espontanea sus propias percepciones. “Quiero una forma profunda, una
forma poética: el modo en que la conciencia ve realmente todo lo que le
sucede” (Pivano, 1975, 141). Kerouac queria desarrollar un estilo que tratara
de reproducir de manera exacta lo que la mente veia en la realidad al
momento exacto de captarla. Para ello, imagindé un proceso expresivo
basado en la verdad y la sinceridad que mas tarde teorizaria con el nombre

de Prosa Espontanea:

Si no se hacen revisiones de lo que se ha escrito, se da al lector el auténtico
trabajo de la mente durante el acto de escribir: se confiesan opiniones sobre
ciertos hechos de manera personal e insustituible...y ademas ;no has oido
nunca a alguien que cuenta una larga historia extraria en un bar y la gente
sonrie mientras escucha? ;No lo has oido interrumpirse para corregirse,
para volver de nuevo a una frase anterior y mejoraria?... he pasado toda mi
juventud escribiendo lentamente, con correcciones, interminables arreglos,
nuevas meditaciones y tachaduras hasta el punto de que he llegado a
escribir una frase por dia, pero en aquella frase no habia SENTIMIENTO.
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iCarambal Lo que busco en el arte es SENTIMIENTO, no el OFICIO a
costa de la supresion del SENTIMIENTO. (Ibidem, 141)

Las nociones basicas de esta teoria las habia formulado el mismo

Cassady. quien en 1947 escribio:

Siempre he dicho que cuando uno escribe, debe olvidar reglas, estilos
literarios y otras pretensiones como las palabras o las frases altisonantes
(...) Creo que el escritor deberia acercarse mas bien a ese primer hombre
en la tierra que, con humildad y sinceridad, pone en el papel lo que ha visto
y vivido y amado y perdido, y lo que han sido sus sentimientos y sSus penas
y sus deseos (Campbell, 147).

Sin embargo, la falta de talento de Cassady para escribir lo alejaria del
ejercicio literario y seria Kerouac quien retomaria esta teoria como su propia
ambicion artistica y literaria. Ambos trataban de buscar un estilo que
escapase de la seriedad y la rigurosidad defendida por los criticos del
momento para dar con una expresidén mas natural y genuina, fiel a las
pasiones y estremecimientos propios del escritor.

Para Kerouac, el bop era el modelo de espontaneidad, expresividad y
creatividad pura por excelencia, y ser4d a partir de su dinamica que
desarrollard su propio método de escritura. En Esenciales de la Prosa
Espontanea (ver Anexo A), Kerouac hace analoga la manera en la que un
escritor crea y el modo en el que lo hace el masico de jazz. Segun él, el
proceso ideal para escribir la prosa espontanea es el de “<<soplar>> (como
un musico de jazz) sobre el objetc de imagen...” (Charters (Comp), 484);
evitar que la mente conciente interfiera con la escritura y sélo “soplar’ como
lo hace un trompetista, pero con palabras. De esta manera, Kerouac

intentaba imitar la dindmica interpretativa del jazz para aplicarla a la escritura,
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principio que expondra de la siguiente manera en una entrevista realizada
por George Plimpton (1980):

Como un saxo tenor tomando aire y soplando una frase a través de su
saxofén hasta que se queda sin aire; y cuando esto sucede, su oracién, su
declaracién, ya ha sido hecha...Es asi como yo separo mis frases, como
separaciones de la respiracion de la mente...Ademas, ahi esta la rapidez,
libertad y humor del jazz (p.301)

Asi como el jazzista efectuaba una frase musical con su instrumento
de manera espontanea, Kerouac intentaba escribir sus oraciones. El
resultado , segun él mismo, seria el de “..un flujo de secretas palabras-ideas
personales sin perturbacion de la reserva mental...” (Charters (Comp), 484),
el de una experiencia particular del escritor en la que deja fluir su escritura de
manera natural y directa, tal como un musico de jazz efectuaba sus solos al
momento de improvisar. En Esenciales de la Prosa Espontanea establece
este principio de expresividad directa y desinhibida:

Ninguna selectividad de expresion, sino seguir la libre desviacion
(asociacién) de la mente en los infinitos mares del pensamiento, soplando-
sobre-el-tema, nadando en el océano del inglés sin ninguna otra disciplina
que los ritmos de la exhalacién retérica y de la narracién protestada , como
un pufio que cae sobre una mesa con cada sonido completo jbang! (el
espacio se rompe). Golpeen lo mas fuerte que quieran, escriban con la
misma energia, sumérjanse lo mas hondo que puedan, saciense primero,
que luego el lector no dejara de recibir el golpe telepatico, el excitante
significado a través de las mismas leyes que operan en su propia mente
humana” (Ibidem, 484)

Este método de escritura intentaba reproducir la manera en la que la

conciencia del artista atrapa la realidad en su forma mas pura e inmediata, y
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para ello, Kerouac adopta al solista de jazz como modelo para desarrollar su
escritura.

La accion de lo que él denomina “soplar’ y la mente consciente
“selectiva” no parecen ser compatibles. De hecho, el autor describe el estado
mental ideal para escribir “soplando” como un estado de semi-trance en el
que la espontaneidad no se vea censurada por la conciencia. Sugiere pues,
que “en la mejor escritura, o en el mejor solo, el creador simplemente crea
sin dejar que su proceso de pensamiento impida su creatividad” (Ibidem,
485). En este sentido, su vision del proceso creativo se emparenta en gran
medida con la concepcion que jazzistas como Art Farmer, citado

anteriormente, tienen sobre la improvisacion.

Para Kerouac, la Prosa Espontanea también respondia a una visién
particular sobre la escritura. Creia que en la mayoria de los libros existia un
vacio entre lo ocurrido y lo narrado, y alli se hundia y desaparecia la
naturaleza Unica y conmovedora del momento. Con la prosa espontanea
buscaba un estilo capaz de expresar con libertad y naturalidad todos los
pensamientos, imagenes y sensaciones de cada instante. Asi ‘El lector,
como oyente, compartiria la vibrante respuesta del instrumento de grabacién,
es decir, del escritor, mientras la prosa musical pasase a través de é&l".
(Campbell, 146).

Gracias a este método Kerouac inventd una manera de escribir que
seria adoptada por varios de sus comparieros de generacion. Mas alla de
convertirse en un experimento estético, este procedimiento intentd reproducir
la naturaleza oral de la narratividad a través de un proceso que pretendia
imitar la dinamica del jazz, con el fin de reproducir las impresiones genuinas

del narrador en un momento determinado, asi como su correspondiente
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conexion con el publico lector. Allen Ginsberg, poeta que mas tarde aplicaria
el método de la Prosa Espontanea en su poesia, justifica la técnica

inventada por Kerouac de la siguiente manera:

...Hablamos todos entre nosotros y nos comprendemos y decimos todo lo
que queremos y hablamos de nuestro trasero, hablamos de nuestro sexo,
hablamos del acto amoroso que realizamos la primera tarde, o del que
realizaremos mariana, o del amor que nos traemos entre manos (...)Todo el
mundo cuenta a sus amigos cosas de este tipo. Entonces ;Qué ocurre si se
hace una distincién entre lo que se cuenta a los amigos y lo que se cuenta a
la propia Musa? El problema consiste en quebrar esta distincién: cuando
nos acercamos a la musa es preciso hablarle francamente, como si se
estuviese hablando con uno mismo o con los amigos; este es el gran
descubrimiento de Kerouac en On the Road (Pivano, 140)

Como el texto mas reconocido de Jack Kerouac, On the Road (1957)
ha sido considerada una de las obras mas originales y paradigméticas de su
época, tanto por su naturaleza experimental como por la irreverencia
percibida en su contenido. Esta novela se convirti6 en simbolo de una
generacion de jovenes disconformes que se rebelarian contra el modo de
vida norteamericano de los afios 40 y 50, ya que es la obra que resume la
manera de vivir y los valores de los protagonistas de la Generacién Beat. Asi
mismo, fue el texto en el cual Kerouac puso por primera vez en practica su

técnica de la Prosa Espontanea.

On the Road es una novela de caracter autobiografico escrita en 1951.
Entre 1947 y 1950, Kerouac y Cassady realizan una serie de viajes alrededor
de EE.UU en el que viajan el pais sin ningin tipo de plan mas que el de
recorrer América y divertirse. Las experiencias vividas durante esos afios en
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ciudades como Denver, California, New Orleans y Nueva York, son la

inspiracion que motivara al autor a escribir la obra.

Antes de escribirla, sus obras y escritos se caracterizaban por un

estilo autobiografico:

..En estas obras, Kerouac se transforma en el ojo abierto que lo ve todo, la
memoria que lo retiene todo, las manos que lo registran todo con exactitud.
Kerouac era un reportero extraordinario, un registrador de las cosas que
sucedian exactamente como sucedian. Y parece que conservaba las
experiencias que transcribia a sus novelas del camino sélo durante un
tiempo relativamente breve, en la mayoria de los casos no mas de un afio.
Algunas de ellas las escribié practicamente dia tras dia, a medida que los
acontecimientos de que tratan iban ocurriendo (Cook, 65 )

Kerouac era un viajero que gustaba registrar sus vivencias, y son esas
experiencias las que va a describir en la mayoria de sus obras. A pesar de
que la novela fue escrita en 1951, ya durante sus visitas a Denver y a
California habia empezado a surgir la idea de escribir una novela que
contase las aneécdotas de la aventura que vivia con Cassady:

En su diario apunté que trataria de dos amigos que hacen autostop y viajan
en camiones y automoéviles hasta el Oeste <<en busca de algo que
realmente no encuentran>>. No era mas que el motivo de una novela y sin
embargo ya tenia un titulo en la cabeza:<<En el Camino (...) Ya veré>>
(Campbell, 111).

Partiendo de la idea de escribir “...1a realidad y la fidelidad de lo que se
cuenta, tal comé se vive” (Nicosia, 126), Kerouac basaria su nueva novela en
cada uno de los detalles y sucesos que hallasen en su larga travesia por
Norteamérica:
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Los numeros de las carreteras, las marcas y los afos de los coches,
nombres de arroyos de pesca y de anchos rios, montafias y ciudades se
sumaban para configurar el terreno que pisaba el narrador. <<Llevaba un
libro para el viaje —escribio—, pero preferi leer el paisaje americano. La
carretera era el argumento; En el camino, su interpretacion>> (Ibidem, 150).

Motivado por renunciar a la ficcion y por “escribir de forma menos
literaria” (Ibidem, 148), el autor centrd su atencién en lo que denominaria “la
verdad exacta de mi vida"(lbidem). Retrataria el mundo tal cual se le
presentaba con cada uno de los detalles que el camino le ensefiase. Asi, en
On the Road, tanto las locaciones como los personajes que llenan sus
paginas intentan ser reproduccion fiel de su experiencia real (a excepcion de
los nombres de sus comparferos, que fueron cambiados por su propia
peticién). Es a partir de esta dinamica que el escritor construye lo que sera
su obra capital. “...Son las aventuras frenéticas de Cassady y Kerouac, al
correr como locos de uno a otro extremo del pais, lo que le otorga a En el

camino su trama e incidencia”. (Cook, 67).

Pero al utilizar sus experiencias personales como fuente de contenido
para su obra, Kerouac detendria su atencion en un aspecto en especial:
Neal. Siendo Neal quien lo induciria a llevar el frenético modo de vida que
experimentaban en sus viajes, éste se volveria un obligado centro de
atencion para el escritor, convirtiéndose en el héroe y protagonista de su
historia: “4Y qué era mas verdadero en su vida que su <<Querido Amigo
Neal>>?"(Campbell, 2001 147). Asi, en ese mismo momento, Kerouac
esbozaba el retrato de un tipo diferente de héroe, “...un héroe poseido por la
<<locura>> con el que se pretendia mostrar el interior del ser humano

dejando su alma al desnudo”. (Ibidem, 149).
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Neal se convertiria en el modelo del personaje central de ese libro,
“...el eléctrico, el furioso, el dinamico Dean Moriarty” (Cook, 67) , personaje
que encarnaria los ideales mas profundos del grupo Beat en cada una de
sus acciones y caracteristicas personales. Es a partir del frenético ladron de
automoviles y fanatico del bop que se sentaran las bases sobre las que se

sostienen varios aspectos de la obra:

..en este caso estilo y contenido eran lo mismo: Neal. Neal y la carretera.
Neal y la carretera y la velocidad. Neal y la carretera y la velocidad y la
jerga. Y el sexo. Si se comprendia bien el alma en vuelo, huidiza de Neal,

entonces se comprenderia también el nuevo espiritu beat. (Campbell, 147)

Kerouac vio en Cassady el modelo del joven rebelde que huye del
control impuesto por las leyes y transgrede los valores morales y
conservadores de la sociedad norteamericana. Encontraria en su compariero
de viaje un sujeto capaz de representar los ideales mas profundos del
movimiento Beat, asi como de encarnar un nuevo arquetipo ,“...de hecho,
cuando Kerouac cre6 a Dean Moriarty a partir de Neal Cassady, creé un
nuevo simbolo de la flameante juventud americana, el héroe americano de la
Generacion Beat”. (Hipkiss, 1976, 323). De esta manera, On the Road
adquiere un valor excepcional dentro de la generacién Beat, ya que ademas
de representar a sus mas importantes protagonistas, describe el modo de

vida que ellos apoyaban.

Siendo su segunda obra publicada, es la primera en la que el autor
aplica la técnica de la Prosa Espontanea. Al finalizar su gran viaje en 1951 el
autor decide empezar a escribir su experiencia, y la eleccion del estilo a

emplear, el de la Prosa Espontanea, estd estrechamente ligado al
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aprendizaje que obtuvo en aquellos viajes, ya que durante esos afos se dio

su mayor contacto con la escena del jazz.

Al tratar de escribir lo mas rapido que fuera posible, sin molestarse en
detenerse a pensar en la “palabra justa” , sino en concentrarse en el tema
que tenia ante su propia mente, Kerouac (campeon de mecanografia rapida
en el area de Boston) tuvo que improvisar una manera particular para
escribirla. Al aplicar la técnica de la Prosa Espontanea en sus primeros
relatos, descubrié que lo Unico que lo retardaba era el tener que cambiar las

hojas de papel de la maquina de escribir. “...Parecia que en seguida que
introducia una pagina de ocho por diez en la maquina ya la habia escrito y
estaba buscando otra, metiéndola en el rodillo, quizd rompiéndola con la

prisa por terminar el trabajo.” ( Cook, 86)

El problema lo solucion6é su compafiero de habitacion, Lucien Carr,
quien le trajo un rollo de papel de teletipo robado de la editorial United Press.
“Kerouac estaba encantado. Se dio cuenta que lo Unico que tenia que hacer
era introducir un extremo del rollo en la maquina y podia escribir durante dias
y dias sin interrupcion” (Ibidem, 68).

Segun Kerouac, la obra se escribi6 mas o menos en tres semanas
ininterrumpidas, en las que trabajé sin parar gracias al uso de anfetaminas.
La velocidad de la composicién fue una parte fundamental en la construccion
de la novela. “La historia de ti, de miy de la carretera (...) —le dijo a Cassady—

y la escribi rapido porque la carretera es rapida” (Campbell, 150).

Al presentarse con el rollo de papel frente a su editor Robert Giroux ,

éste le rechazd la obra:
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No podia imaginar cémo la habia escrito en un rollo de papel como ése, o
por qué la habia querido escribir asi. Recuerdo que le dije: ;,qué te parece
hacer algunas correcciones? Después de todo, el objeto de las hojas
separadas es para rescribirlo mas facilmente- pero él me respondié -Yo no
hago correcciones. Quiero que todo salga como esta. Asi es como es y asi

se quedara-“ (Cook, 87)

Este primer manuscrito de Kerouac se llevaria a imprimir 6 afios
despues, en 1957, con sélo unas cuantas correcciones en el espaciado, ya
que en el manuscrito original, casi todo el texto aparece como un gran
parrafo ininterrumpido (ver Anexo B). Durante esos afios, la obra no fue
aceptada por parte de las distintas casas editoriales, pues nunca antes
habian visto una novela con caracteristicas tan poco comunes. Stering Lord,

agente de Kerouac para ese entonces, asi lo afirma:

En el camino fue rechazada muchas veces -recuerda Stering Lord-. Una
cantidad de editores la vieron y se dieron cuenta inmediatamente que no era como
cualquier otra novela, y mucho menos para publicarla. La rechazaban simplemente
por su extrafieza (Cook, 88)

Sin embargo, en algunas revistas literarias, como el Paris Review
salieron publicados distintos fragmentos de la obra, llamando la atencion del
publico general y también de los editores. El texto atrajo a un gran nimero de
lectores que se sintieron atraidos tanto por su irreverente contenido como
por su peculiar estilo, lo cual favorecié poco tiempo después a su definitiva
publicacion: “...Fue leido y rechazado tantas veces que el manuscrito se
volvié legendario. Stering Lord cree que lo que hizo cambiar de idea a los
editores de Viking fue leer fragmentos del libro en las revistas literarias...”
(Ibidem, 89)
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Finalmente, la editorial Viking aceptaria publicar On the Road
pagandole a Kerouac y a su agente un adelanto de 1.000 délares por los
derechos. Una vez publicada, la obra atraeria rapidamente la atencion de la
critica. Algunos, los mas escasos, dieron visto bueno como la revista New

York Times:

Auténtica obra de arte. Gran Novela, la exposicion mas bellamente,
ejecutada, mas licida e importante realizada por la propia generacién que el
propio Kerouac bautizé hace once afios como Beat y cuyo principal avatar

es él mismo (Repiso, 117)

Pero el texto seria fuertemente atacado por la mayoria de los criticos.
“Muchos dijeron que la novela era una antologia de delincuentes. Acusaron a
Keranc. Ginsberg y Bourroughs de defensores de la decadencia moral, que
alteraban la seguridad nacional.” (Ibidem, 118). Juicios de este tipo dirigidos
a aspectos precisos de su contenido abundaron alrededor de la obra como el

siguiente, aparecido en el periodico Sun de Lowell:

Es una historia desagradable, a menudo con un lenguaje profano y wulgar,
hay en toda ella bebida en exceso y muchos de los personajes son mujeres
de dudosa moral, o drogadictos (...) Los lectores sentirén lastima de casi
todos los miembros de la familia, especialmente por los padres que nunca
fueron lo demasiado fuertes para ejercer en sus hijos la influencia
adecuada. (Ibidem, 117).

La obra provocd un fuerte impacto en los sectores conservadores de

la sociedad, dando lugar a numerosos ataques como el anterior.

De la misma manera, la critica se enfocd en amonestar ciertos

aspectos estructurales de On the Road, en especial, el hecho de que la
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mayoria de las situaciones y problemas que se presentan en la trama no se
resolvieran en un desenlace. Sin embargo, autores como George Dardess
(s/f) justifican este aspecto de la siguiente manera: “La ausencia de una
resolucion no necesariamente niega un cierre ficcional. Puede constituir un

tipo diferente de cierre, uno apropiado a la experiencia narrativa.”

Siendo la obra que resume la forma de vida y los valores de los
integrantes de la Generacion Beat , era légico que este texto generara
sorpresa y consternacion en ciertos sectores de su sociedad, pues concreta
en sus paginas una representacién de los ideales y motivaciones que

definieron los aspectos fundamentales de este revolucionario grupo.

Por una parte, su contenido responde a un gran nimero de acciones
que trasgreden el orden conservador de la concepcion dominante al
representar la vida de un grupo de jévenes que viajan de manera frenética e
improvisada robando autos, teniendo sexo, consumiendo drogas vy
celebrando la vida entre vagos y prostitutas, en los oscuros rincones de los
bares jazz de los barrios negros. En este aspecto responde a una huida de

los valores morales dominantes

Por otra parte, a nivel formal, nace de un experimento literario que
intenta aplicar la dinamica creativa del bop basada en la improvisaciéon a la
escritura, dando lugar a un tipo especial de narracion que se caracteriza por
la oralidad, asi como por un lenguaje informal y desinhibido, lleno de

expresiones populares, “..una nueva estética de la velocidad vy la
espontaneidad, una estética coloquial, una prosa <<entre amigos>>"

(Campbell, 146). En este sentido, la obra también escapa a la rigidez del

" Este autor publica en internet.
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orden establecido al presentar un estilo que contradice las expectativas de
las autoridades intelectuales de su momento a través del abandono de los
formalismos académicos y catedraticos enraizados en su contexto: un

género acusado de ser “anti-intelectual”.

Por estas razones, On the Road puede ser considerado un tipo
especial de texto que debe ser analizado segin un enfoque que contemple
su naturaleza como ente trasgresor del orden establecido, asi como su
particularidad como experimento literario. Todo lo expuesto anteriormente en
este capitulo nos ha llevado a plantearnos el analisis de la obra desde una
perspectiva que pueda abordar el tipo de ruptura que traza en relacién a su
medio, asi como su particularidad formal en relacion a la técnica mediante la
cual fue escrito. Por ello nos hemos propuesto revisar a este texto desde la
carnavalizacion, ya que , como veremos a continuacion, su teoria ayudara a
profundizar sobre el tipo de fenémeno estético que esta obra representa.
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CAPITULO I

2.1 Teoria de la Carnavalizacién de Mijail Bajtin

El carnaval es la gran manifestacién cultural que sirve a Mijail Bajtin
(1998) para profundizar en el analisis de ciertas obras artisticas vy literarias.
Como fenémeno popular, simboliza la oposicién y la trasgresion
momentanea de la cultura oficial, o “el triunfo de una especie de liberaciéon
transitoria, mas alla de la drbita de la concepcidn dominante, la abolicion
provisional de las relaciones jerarquicas, privilegios reglas y tabues” (p.10).
Partiendo de este principio, cuya fuente se encuentra en los ritos festivos de
la Edad Media y el Renacimiento, el tedrico se siente interesado por la
repercusion que esta vision carnavalesca del mundo tiene sobre el dominio

estético y literario.

A lo largo de los siglos de evolucién, el carnaval medieval, prefigurado en los ritos
cdémicos anteriores, de antigiedad milenaria (en los que incluimos las saturnales)
origind una lengua propia de gran riqueza, capaz de expresar las formas y simbolos
del carnaval y de transmitir la cosmovisién carnavalesca unitaria pero compleja del
pueblo (...) Todas las formas y simbolos de lo carnavalesco estan impregnados de la
gozosa comprension de la relatividad de las verdades y las autoridades dominantes
(Ibidem, 31).

Para Baijtin, lo carnavalesco constituye un espacio en el que se
escapa de la orbita de los valores y concepciones establecidas por la cultura
dominante y su autoridad. Asimismo, propone un enfoque del mundo, del
hombre y de las relaciones humanas totalmente diferente y de caracter no-

oficial, exterior a las imposiciones morales de la Iglesia y el Estado.

Estos ritos constituian un segundo mundo o segunda vida en la cual

los hombres participaban en mayor o0 menor grado; una especie de dualidad
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de mundo nacia de ellos, dando lugar a un nuevo tipo de vinculo entre sus

participantes.

El individuo parecia dotado de una segunda vida que le permitia establecer
nuevas relaciones, verdaderamente humanas con sus semejantes. La
alienacion desaparecia provisionalmente. EI hombre volvia a si mismo y se
sentia un ser humano entre sus semejantes. El auténtico humanismo que
caracterizaba estas relaciones no era en absoluto fruto de la imaginacion o
el pensamiento abstracto, sino que se experimentaba concretamente en ese
contacto vivo, material y sensible (lbidem, 186).

En este espacio, se desarrolla una nueva manera de comportarse
ante la sociedad y la vida en el que los hombres experimentan un contacto
mas cercano y familiar. Lo carnavalesco dota al hombre de un ambiente de
permisividad en el que, momentdneamente, se ve liberado de las
restricciones éticas y morales a las que normalmente esta sujeto en su
cotidianidad. Esto le permite trascender a su condicién social y descubrir un

sentido mas profundo de su existencia. Como fendmeno cultural, el carnaval:

...Liberaba la conciencia del dominio de la concepcién oficial, permitiendo
lanzar una nueva mirada sobre el mundo; una mirada desprovista de
pureza, de piedad, perfectamente critica, pero al mismo tiempo positiva y no
nihilista, pues permitia descubrir el principio material y generoso del mundo,
el devenir y el cambio, la fuerza invencible y el triunfo de lo nuevo, la
inmortalidad del pueblo. (Ibidem, 246).

Dentro de este particular ambito cognoscitivo, el hombre desarrollaba
una nueva vision hacia su mundo, encontraba nuevas formas de relacionarse
tanto con la sociedad como con facetas mas profundas de si mismo. Al
mismo tiempo, en su desconfianza hacia lo establecido, hallaba su propio
estilo critico ante la verdad oficial. En ese clima de libertad, el hombre era
capaz de comunicarse desinhibidamente en un nuevo estilo, “..un habla que
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se expresaba sobre el mundo y sobre el poder sin evasiones ni silencios”
(Ibidem, 242).

Asi, la carnavalizacion representa un espacio en el que la vida es
sacada de su orden habitual y cotidiano, para entrar en una dindmica en la
que las fronteras que definen el orden y la concepcién dominante son
abolidas y cuestionadas por los individuos. El clima de libertad y
permisividad que define este nuevo ambito no encuentra cabida en la vida
cotidiana donde imperan los valores oficiales. Para realizarse, debe existir en

un espacio exterior a los eventos que componen la vida social:

La vida es sacada de su orden banal, la telarafia de las convenciones es
desgarrada, todas las fronteras oficiales y jerarquicas son abolidas, se crea
un ambiente especifico, que acuerda el derecho exterior e interior a la
libertad y a la franqueza (...) Por ello, el problema de la vida es debatido
<<no en la iglesia ni en las escuelas de filosofia>> sino <<en un lugar de
distraccion>>. (ibidem, 245).

De esta manera, el espacio propio de la carnavalizacién es el de la
fiesta popular. Alli se realizaran todas aquellas manifestaciones que se
derivan de esta dinamica ya que durante la fiesta, el poder del mundo oficial,
con sus reglas y sus sistemas de apreciacion, parece temporalmente
suspendido. El mundo tiene el derecho de salir de su rutinaria costumbre
para enfrentarse con nuevas realidades. “..La fiesta se convertia en esta
circunstancia en la forma que adoptaba la segunda vida del pueblo, que
temporalmente penetraba en el reino utépico de la universalidad, de la
libertad, de la igualdad y la abundancia” (Ibidem, 15)

Es a partir del escenario de la fiesta en donde el hombre llevara a
cabo todas aquellas acciones fisicas e intelectuales que lo llevaran a romper

con la concepcion dominante y a relacionarse de manera distinta con el
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mundo. Durante este carnaval, slo puede vivirse de acuerdo a las leyes de
la libertad, y gracias a esta cualidad, se refleja en la vision del individuo una

perspectiva critica de su medio.

La libertad exterior de las formas de la fiesta popular era inseparable de su
libertad interior y de todo valor positivo de concepcién del mundo: daban
nuevo aspecto positivo del mundo y, al mismo tiempo, el derecho de
expresarlo impunemente. (Ibidem, 243)

Por ello, en el ambiente de la fiesta se llevan a cabo dindmicas cuya
naturaleza viola el orden jerarquico de la sociedad, y es a partir de la
permisividad del &mbito festivo que surgirdn varios elementos que daran

lugar a este fendmeno trasgresor. Uno de ellos es la nocion de familiaridad.

La diferencia entre grandes y pequefios parece suspenderse durante un
momento; todo el mundo se relaciona; cada uno toma a la ligera lo que
le sucede: la libertad y la independencia mutua son mantenidas en
equilibrio por un buen humor universal (Ibidem, 1986).

En este clima se concede el derecho a gozar de cierta libertad y a
violar las reglas habituales de la vida en sociedad con cierta familiaridad. El
respeto por las autoridades se pierde y se reemplaza por un trato amistoso o
ridiculizante, siempre de acuerdo a la voluntad espontanea del pueblo. En
consecuencia, esta eliminaciéon provisional de las relaciones jerarquicas
entre los individuos creaba un tipo de comunicacién que era inconcebible en
condiciones normales: “...Se elaboraban formas especiales de lenguaje y de
ademanes, duos de comunicacion, liberados de las formas corrientes de la
etiqueta y reglas de conducta. Esto produjo el nacimiento de un lenguaje
carnavalesco tipico” (Ibidem,16). La comunicacién adopta su forma popular,

desprovista de los formalismos protocolares y da lugar a un lenguaje
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desinhibido y natural, lleno de groserias, modismos y usos coloquiales,

propios de la plaza publica.

Por otra parte, la fiesta provee al individuo de un poder que él mismo
se ha dado, ya que el carnaval no es una fiesta que se le da al pueblo sino
que éste se da a si mismo. En su libertad, el hombre comprende la
relatividad de los valores jerarquicos, y por tanto, las figuras que representan
la autoridad o la concepcion dominante son rebajadas a un nivel burlesco, en
una dinamica de destronamiento o ridiculizacién que busca reafirmar un
nuevo orden. Esos personajes son escarnecidos, injuriados y apaleados
porque “..representan individualmente el poder y la concepcion modelo
agonizante: las ideas, el derecho, la fe, las virtudes dominantes” (Ibidem,
191).

En la fiesta se invierten los escalafones sociales y se adoptan nuevas
jerarquias. Dentro de este sistema “el rey es el bufén, elegido por todo el
pueblo y escarnecido por el pueblo mismo; injuriado y expulsado al concluir
su reinado (...) se comienza por dar al bufén los atuendos del rey, y luego,
cuando su reinado ha terminado, es disfrazado con las ropas del bufon”
(Ibidem, 178).

Se busca rebajar las figuras que representan el VIejo modelo con el fin
de reafirmar el poder del orden naciente: el carnavalesco. El destronamiento
y la verdad que se dice acerca del viejo poder y su sistema agonizante estan
intimamente asociados al principio de renacimiento y renovaciéon. La muerte
de lo antiguo estd determinada por el nacimiento de un orden alegre,
popular, festivo y elevado, propio del carnaval. Este tipo de imagen se
concentra en la unidad contradictoria entre el mundo agonizante y el mundo

renaciente, y en este enfrentamiento consiste en gran medida la naturaleza
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del carnaval. Se derriba lo antiguo y se celebra alegremente el surgimiento

de lo nuevo.

Esta dinamica funciona en gran medida sobre la base del tiempo
festivo. Segun Baijtin, la autoridad del poder dominante no se refleja en el
espacio temporal que abarca el carnaval. El tiempo carnavalesco constituye
en cierto modo la frontera que separa los dos mundos y legitimita el
destronamiento y la ridiculizacion asi como las demas dinamicas
carnavalescas: “El denominador comun que unifica los rasgos carnavalescos
de las diferentes fiestas, es su relacion esencial con el tiempo festivo. Donde
quiera que se mantuvo el aspecto libre y popular de la fiesta, esta en relacion

con el tiempo..."(Ibidem, 197)

El tiempo festivo se convierte en el lazo que vincula dichas formas
carnavalescas, convirtiéendose en una figura esencial al proceder con el
derrocamiento de lo viejo y el coronamiento de lo nuevo. Por ello, el poder y
la concepcion dominantes adquieren un valor extratemporal, ya que su
autoridad no entra en los limites que marca el tiempo de la fiesta.

El poder y la concepcién dominantes no se reflejan en el espejo del tiempo,
por lo que no pueden ver sus puntos de partida, sus limites y sus fines , su
rostro viejo y ridiculo, la estupidez de sus pretensiones a la eternidad y la
inmutabilidad. Los representantes del viejo poder y de la antigua concepcion
cumplen su funcion con un aire de serio y grave, en tanto que los
espectadores rien a cada rato. Pero ellos siguen con el mismo tono grave,
majestuoso y temible de los monarcas y heraldos de la <<verdad eterna>>,
sin comprender que el paso del tiempo los ha vuelto ridiculos y ha
transformado la antigua concepcién y el antiguo poder en titeres del
carnaval, en fantoches comicos que el pueblo desgarra a raptos de risa
(Ibidem 191).
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De esta manera, el tiempo festivo determina la funcidn ridiculizante,
propia de esta cultura. Pero mas alld de constituir un espacio donde se
llevan a cabo cierto tipo de acciones, o de ser un territorio salvaguardado por
la permisividad y la libertad, el tiempo, como tal, es concebido por el hombre
como objeto de una nueva conciencia que afirma el principio de renovacion

implicito en el carnaval:

Aquel que participa en el carnaval, el pueblo, es el amo absoluto y alegre de
una tierra inundada de claridad, porque sélo conoce a la muerte en espera
de un nuevo nacimiento, porque conoce la alegre imagen del devenir y del
tiempo (...) No se trata de los grados de conciencia subjetiva en el espiritu
de la multitud, sino de su comunién objetiva, en la sensacion popular de su
eternidad colectiva, de su inmortalidad creciente e histérica y de su

renovacion y crecimiento incesantes (lbidem, 224).

En la fiesta, el pueblo descubre una nueva cualidad al reconocer el
tiempo, su caracter renovador y eterno. Ven en él un conjunto de sucesiones
alegres en las que la muerte trae consigo un nuevo nacimiento, comprenden
que en su alianza fraternal como unidad popular, trascienden a cualquier tipo
de fallecimiento o extincion. Asi, el tiempo se vuelve un elemento que
reemplaza el miedo y la duda ante el futuro, por el alivio y la alegria de vivir
en el presente festivo, ya que existe la conciencia de su funcion vital y
transformadora, y de su relatividad. En cierto modo, se conoce su verdadera

cara y se decide experimentarlo con regocijo, de manera intensa y alegre.

Otro rasgo propio del carnaval es el principio material y corporal que
se deriva de la fiesta. Como se mencioné anteriormente, el carnaval permite
descubrir un mundo en el que las relaciones humanas no son el fruto de la
imaginaciéon o el pensamiento abstracto, sino que se experimentan
concretamente en un contacto vivo, material y sensible. Los elementos que

conforman estos tipos de acercamiento, que a nivel literario son concebidos

b




Capitulo Il

como sistemas de imagenes, son agrupados por Bajtin dentro de lo que

denomina como realismo grotesco:

En el realismo grotesco, (es decir, en el sistema de imagenes de la cultura
popular) el principio material y corporal aparece bajo la forma universal de la
fiesta utépica. Lo césmico, lo social y lo corporal estan ligados
indisolublemente en una totalidad viviente indivisible. Es un conjunto alegre
y bienhechor (Ibidem, 23).

El principio material y corporal es percibido como un conjunto
universal y popular que se opone a toda separacion de las raices materiales
y corporales de los deméas elementos del mundo, “...a todo aislamiento y
confinamiento en si mismo, a todo caracter ideal abstracto o intento de
expresion separado e independiente de la tierra y el cuerpo. El cuerpo y la
vida corporal adquieren a la vez un caracter cosmico y universal”. (Ibidem

24). En este sentido, cuerpo y universo se funden en un solo acto.

El rasgo sobresaliente del realismo grotesco es la degradacién o “la
transferencia al plano material y corporal de lo elevado, lo ideal y lo
abstracto” (Ibidem 24). Esta nocién apunta a una dindmica en la que
aspectos espirituales y abstractos son experimentados instintivamente por
los hombres a través de ciertas funciones corporales y fisicas que se dan en

el espacio de la fiesta.

Degradar significa entrar en comunién con la vida de la parte inferior del
cuerpo, el vientre y los érganos genitales, y en consecuencia también con
los actos como el coito, el embarazo, el alumbramiento, la absorcion de
alimentos, y la satisfaccion de las necesidades naturales. La degradacién
cava la tumba corporal para dar lugar a un nuevo nacimiento (lbidem, 25)

A través de estos actos corporales los individuos vivirian la

experiencia de la renovacion carnavalesca a través de su seno carnal. El
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coito, la prefiez, los alumbramientos, la comida y la bebida, lo llevan a sentir
la esencia de su cuerpo como “un principio en crecimiento que traspasa sus
propios limites” (Ibidem 30). En estos actos llevan a lo carmnal los principios de
evolucion, cambio y crecimiento que se derivan de la concepcion

carnavalesca de renovacion, anteriormente descrita.

La imagen grotesca caracteriza un fendmeno en proceso de cambio y
metamorfosis incompleta en el estado de la muerte y el nacimiento, del
crecimiento y de la evolucién. La actitud respecto al tiempo y la evolucion,
es un rasgo constitutivo (o determinante) indispensable a la imagen
grotesca. El ofro rasgo indispensable, que deriva del primero es su
ambivalencia, los dos polos del cambio: el nuevo y el antiguo, lo que muere
y lo que nace, el comienzo y el fin de la metamorfosis, son expresados (o

esbozados) en una u otra forma (Ibidem, 28)

De esta manera, el cuerpo se vuelve representacion y realizacion
carnal del estado de evolucién y metamorfosis que existe en el seno de la
renovacion y renacimiento, inherente al espacio carnavalesco. Dentro de
esta tradicién, la mujer estd esencialmente ligada a lo bajo material y
corporal. En el espacio carnavalesco la imagen de la mujer se convierte en
ente rebajador y regenerador a la vez: “la mujer rebaja, relaciona con la
tierra, corporaliza, da la muerte; pero es antes que nada el principio de la
vida, el vientre.” (Ibidem, 215). En este sentido, la figura femenina adquiere

una imagen contradictoria:

...La ambivalencia de la mujer se convierte en ambigliedad de su
naturaleza, en versatilidad, sensualidad, concupiscencia, falsedad y bajo
materialismo (...) asume una funcion de materializacién de rebajamiento vy,
al mismo tiempo, de renovacion de la vida, en lo cual se oponen a la
mediocridad de la pareja (marido, amante pretendiente), a su avaricia, a sus
celos, a su estupidez, a su hipdcrita bondad, a su mojigateria, a la vejez
estéril, al heroismo de fachada, al idealismo abstracto, etc. (Ibidem 215).
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En este sentido, la mujer adopta una doble naturaleza dentro del
carnaval. Por una parte, rebaja a lo corporal; la libertad sexual inherente al
clima de permisividad de la fiesta le concede este papel, al tiempo que la

convierte en “...la tumba corporal del hombre, (...) una injuria encarnada,
personificada, obscena, destinada a todo lo que esta limitado, acabado y
agotado” (Ibidem, 216). Pero por otro lado, representa también el principio
corporal de la renovacién y el renacimiento a través de la prefiez y el

alumbramiento.

Otra de las imagenes propias del carnaval es la de la mascara. Esta
figura representa, al igual que lo hace el principio corporal, las renovaciones
y renacimientos que se viven en el seno de la fiesta, mostrando el gozo de
esos cambios. Al mismo tiempo, expresa un cambio de identificacion o de

personalidad que sirve de base a distintos propdsitos:

La mascara expresa la alegria de las sucesiones y reencarnaciones, la
alegre relatividad y la negacion de la identidad y el sentido Unico, la
negacion de la estupida auto-identificacion y coincidencia consigo mismo; la
mascara es una expresion de las transferencias, de las metamorfosis, de la
violacion de las fronteras naturales, de la ridiculizacién, de los
sobrenombres; la mascara encarna el principio del juego de la vida (Ibidem,
42).

De esta manera, la mascara establece una relacion entre la realidad y
la imagen individual que se presta a un estado de permutacion y
transformacién constante con el fin de celebrar los cambios y, al mismo
tiempo, dar lugar a la actitud ludica y festiva que se deriva de la permisividad
y la libertad. Es al mismo tiempo la encarnacion del ideal carnavalesco, ya

que permite al individuo actuar de acuerdo a sus mas desinhibidos impulsos.

56



Capitulo 1l

Dentro del carnaval encontramos la imagen del tonto o loco como una
representacion de la transgresion al orden instituido y como héroe por
excelencia de la cosmovisién carnavalesca. En este espacio, la demencia se
vuelve una interpretacion cémica del poder dominante, "...una alegre parodia
del espiritu oficial, de la seriedad unilateral y la <<verdad>> oficial. Es una
locura festiva.” (Ibidem, 48). Es a través de su desequilibrio que el loco
logrard contemplar la “falsa verdad” de la cultura oficial desde una
perspectiva independiente y apartada del mundo convencional. Segin Bajtin,

la locura o tonteria posee, al igual que la mujer, una naturaleza ambivalente.

-.tiene un lado negativo: rebajamiento y aniquilacién, y un lado positivo:
renovacion y verdad. La tonteria es el reverso de la sabiduria, el reverso de
la verdad. Es el reverso y lo bajo de la verdad oficial dominante: se
manifiesta ante todo en una incomprension de las leyes del mundo oficial y
en su inobservancia. La tonteria es la sabiduria licenciosa de la fiesta,
liberada de todas las reglas y coacciones del mundo oficial, también de sus
preocupaciones y su seriedad (Ibidem, 233).

El loco o tonto se caracteriza por personificar la esencia del principio
carnavalesco ya que a través de su demencia, escapa de manera individual y
espontanea a todos los paradigmas de la concepcidn dominante,
descubriendo asi un estado méas elevado de la existencia, ya que las leyes
que definen el mundo oficial son inadvertidas: “.su verdad suponia la
liberacion del interés material, de la aptitud indigna para arreglar con
provecho los asuntos domésticos y privados” (Ibidem, 235).

A partir de esto, el loco o tonto adquiere un importante lugar dentro del
carnaval, ya que se convierte en el portador de una conciencia superior o

elevada que se deriva de su condicion:
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El loco y el tonto pasan por ser santos (...) <<la renunciacion a los bienes de
este mundo>> del tonto (del loco) recupera casi el contenido cristiano
tradicional de esta nocién (...) se trata de una renunciacién al mundo oficial

con sus concepciones, su sistema de juicios, su seriedad. (lbidem, 235).

De esta manera encontramos en el loco el principio basico que define
al carnaval, pues en su imagen se personifica de manera individual y

concreta la esencia de la cosmovisién carnavalesca:

Se buscaba la libertad exterior e interior respecto a todas las formas y todos
los dogmas de la concepcion agonizante, aunque dominante, a fin de mirar
el mundo con otros ojos, de verlo de un modo diferente. La demencia o la
tonteria del héroe (evidentemente en el sentido ambivalente de los términos)
daba el derecho a adoptar este punto de vista. (Ibidem, 245).

Todo el sistema de imagenes del carnaval, compuesto entre otras
nociones por los elementos expuestos anteriormente, adoptan un sentido
hacia el cual se dirigen todas sus acciones y dindmicas. Segun Bajtin:

El clima de la fiesta desprovisto de piedad, |a liberacion total de la seriedad,

el ambiente de libertad, de licencia y familiaridad, el valor de concepcion del
mundo de las obscenidades, de los coronamientos-destronamientos
burlescos, (...) los alumbramientos y las imprecaciones afirmativas, tienen
todas el mismo valor de mundo...(lbidem, 228).

Ese “valor de mundo” apunta a una cosmovision que logra entender al
mundo no como un misterio oscuro y velado, sino como un fenémeno alegre

y lleno de regocijo, pues como afirma el autor, en el marco carnavalesco:

...Los problemas arduos y temibles, serios e importantes, son transferidos al
plano, alegre y ligero, de los tonos menores. Tienen un desenlace que
produce alegria y alivio. Los misterios y enigmas del mundo y del futuro no
son sombrios y temibles, sino alegres y ligeros...(Ibidem, 209)
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De esta manera, a través de los elementos de la fiesta se llega a
experimentar un tipo de contacto con la vida que revela nuevas maneras de
entender el mundo y de participar en él. La forma del grotesco carnavalesco

cumple funciones similares, pues como afirma Bajtin:

...lumina la osadia inventiva, permite asociar elementos heterogéneos,
aproximar lo que esta lejano, ayuda a librarse de las ideas convencionales
sobre el mundo y de elementos banales y habituales, permite mirar con
nuevos ojos el universo, comprender hasta qué punto lo existente es

relativo... (Ibidem, 37)

En consecuencia, deja comprender la posibilidad de un orden distinto
en el que el hombre se encuentra consigo mismo y el mundo cotidiano es
destruido para renovarse “Al morir, el mundo da a luz. En el mundo grotesco
la relatividad de lo existente es siempre feliz, lo grotesco siente la alegria del

cambio y la transformacion”. (Ibidem, 49)

El carnaval ofrece la posibilidad de una nueva estructura vital que
franquea los limites de la verdad engafiosa del orden existente, y al tiempo,
libera al hombre de la alienacion, ..."de las formas de necesidad inhumanas

en que se basan las ideas convencionales” (Ibidem, 50).

En esta dinamica el hombre llega a experimentar nuevas sensaciones.
La alegre verdad que el hombre descubre a traves del carnaval, lo lleva a
comprender su fuerza e invulnerabilidad ante la vida. En su unidad como

pueblo el hombre escapa a todo temor:

Lo uno se transforma en lo otro, lo mejor se torna en ridiculo y aniquila a lo
peor. En el todo del mundo y el pueblo, no hay lugar para el miedo, que solo
puede penetrar en una parte aisléndola del todo, en un eslabén agonizante,
separado del Todo naciente que forman el pueblo y el mundo, un todo

triunfalmente alegre que ignora el miedo. (lbidem, 230)
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Asi el hombre llega a entender un orden superior de la existencia que
lo lleva a experimentar una sensacién de comunién con la colectividad a la
que pertenece. Su nueva conciencia le permite ver el mundo y la vida desde

una perspectiva elevada, si se quiere, redentora:

La risa y la cosmovision carnavalesca, que estan en la base del grotesco,
-destruyen la seriedad unilateral y las pretensiones de designificacién
incondicional e intemporal y liberan a la vez la conciencia, el pensamiento y
la imaginacion humanas, que quedan asi disponibles para el desarrollo de
nuevas posibilidades. De alli que cierto estado carnavalesco de la

conciencia precede y prepara los grandes cambios. (lbidem, 50)

La teoria de la carnavalizacién devela el sentido y la naturaleza légica
que se desprende de esta cultura en cuanto a su valor como concepcién de
mundo. Constituye asi, una base para acercase manifestaciones de
determinado valor estético que, como productos culturales, revelan un

sentido que cabe dentro de esta nocién. Ya lo dice Baijtin:

No se trata evidentemente de afirmaciones filosdficas, sino de la direccion
tomada por el pensamiento artistico e ideolégico que trata de comprender el
mundo desde un punto de vista nuevo, abordandolo no como un misterio

sombrio, sino como un alegre drama satirico (Ibidem, 209)

De esta forma, la carnavalizaciéon ofrece un tipo de anélisis que
contempla el tema de la trasgresion en proporcion a ciertos aspectos que
pueden ser relacionados con la obra en cuestién tomando en cuenta su
naturaleza subversiva. En este sentido, la teoria expuesta revelara en la obra
como los elementos que la componen pueden ser concebidos desde esta
vision de mundo para dar cuenta de su sentido estético y del caracter

revolucionario de sus ideas.
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3.1 La Funcién Carnavalesca del jazz

Como mencionamos antes, On the Road es un texto que se ha
caracterizado por su trasgresion a los valores morales y estéticos de su
momento, tanto por los hechos que se presentan en su contenido como por
el experimento creativo mediante el cual fue escrito. Fe de esto dan las
numerosas criticas y ataques a los que fue sometido después de su
publicaciéon, asi como su simultanea aceptacion por parte de aquellos que se
sintieron atraidos por su sus ideas. Al mismo tiempo, para muchos, la novela
constituyé un simbolo de rebeldia y revolucion del orden social, ya que
dentro de su espacio ficcional se cuestiona el orden establecido a través de
las acciones de sus personajes, lo cual la llevé a ser considerada por

muchos como una de las semillas de la contracultura norteamericana.

Como texto que resume las vivencias de los principales exponentes
de la Generacién Beat, se puede advertir en su contenido una estrecha
relacion con los elementos que definieron los intereses y la bisqueda de
este grupo. Ya mencionamos cOmo para sus integrantes las experiencias
personales no solo constituian la base para su literatura, sino que ellas
mismas respondian a sus ideales de protesta al ser el producto de un modo
de vida en el que, segun Kerouac, se profesaba “un nuevo estilo para la
cultura americana” (Charters (Comp.), 1996, 559). Siendo un texto que nace
a partir del testimonio autobiografico del lider de esta generacion,
encontraremos como dichos elementos se construyen como ficcion para

definir el caracter eminentemente trasgresor que marcoé a esta novela.
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Como hemos observado, los Beats se rebelaron en contra de la
sociedad dandole la espalda a los valores que la definian para descubrir a
través de su propia experiencia de vida un nuevo orden o visién de mundo.
Asi lo muestran los preceptos de la Nueva Visiéon basados en la Decadencia
de Occidente de Spengler, en donde se “...asume la muerte de la moralidad
cuadrada y reemplaza su significado por la creencia en la creatividad”
(Watson, 1995, 39), reconociendo a las drogas como un medio de
expansion de la conciencia y al arte como un elemento que debe traspasar la

moral convencional y descubrir nuevos significados.

Al ser On the Road el texto que resume las experiencias de estos
jovenes, se vuelve un espacio ficcional dominado por la cultura
carnavalesca, pues como afirma Bajtin “...Todas las formas y simbolos de lo
carnavalesco estan impregnados de la gozosa comprension de las verdades
y las autoridades dominantes” (Bajtin, 1998, 31). Tomando en cuenta el
caracter trasgresor de esta obra y la manera en la que en su ficcion se toca a
la sociedad y sus valores, nos hemos sentido interesados en revisar bajo
este modelo de analisis ciertos aspectos de su contenido que nos puedan

arrojar luces sobre su naturaleza estética.

Al revisar los elementos trasgresores del orden existentes en la
novela, encontramos que los mismos pueden ser ubicados dentro de los
principios propuestos por la carnavalizacion. Por una parte, se plantea un
clima de permisividad donde se rompen los valores morales de la concepcion
dominante a partir de acciones que se vinculan al sistema de imagenes
carnavalesco. Por otra, se ofrece a través de ellas la instauracion de un
orden que contempla una nueva forma de relacionarse con la vida, exterior a
las imposiciones de la autoridad. En este sentido es posible encontrar una

correspondencia entre esta dinamica y la nocion expuesta por Bajtin que
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define al carnaval como un espacio que “...liberaba la conciencia del dominio
de la concepcion oficial, permitiendo una nueva mirada sobre el mundo.”
(Ibidem, 246) Por ello, este texto se hace susceptible a ser revisado desde el

enfoque propuesto por la carnavalizacién.

Pero al observar todas las manifestaciones textuales que hacen
posible esta dinamica en la obra, encontramos que la gran mayoria de ellas
se vinculan a un nexo que las agrupa y que en cierto modo las determina en

su naturaleza: el jazz.

Como dijimos antes, On the Road refleja en su espacio textual
aquellas influencias que definieron el caracter e identidad de la Generacion
Beat, entre ellas el jazz como una de las mas importantes. Asi como su
ambiente subversivo constituyé para el autor y su grupo la realizaciéon de
muchos de los ideales y motivaciones que dieron sentido a su blsqueda
artistica, en la obra que se inspira en su modo de vida durante esos afios su
presencia ejercera una funcion igualmente influyente dentro del texto , ya
que se convierte en un elemento ficcional que sirve de base y escenario para
la trasgresion.

Como constructo textual, el jazz no sélo establece el espacio en el
cual se desarrollan gran parte de los hechos que hacen de esta obra un texto
carnavalesco, sino que ademas se convierte en el elemento que marca de
manera directa al héroe, Dean Moriarty, convirtiéndose en un dispositivo de
conocimiento superior que desencadena en gran medida la violacidn el orden
dominante en él, permitiendo el nacimiento de una nueva concepcion del
mundo. Veremos cémo el efecto que este fendmeno textual genera en los
personajes condiciona de manera directa su acciéon y su comportamiento

dentro de la obra, dando lugar a numerosos hechos carnavalescos
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En esta novela, Sal Paradise (Jack Kerouac) narra sus vivencias en
una serie de viajes por Norteamérica acompafiado de su amigo Dean
Moriarty (Neal Cassady) en los que recorren el continente sin ningun tipo de
objetivo mas que el de viajar y vivir nuevas experiencias entre bares,
prostibulos, moteles, fiestas, casas de amigos y sobre todo, locales de jazz.
Todo se iniéia una vez que Sal conoce a Dean vy éste lo incita a viajar,
cambiandole por completo su manera de vivir. Ya en las primeras lineas, el

narrador esboza lo que significé su encuentro:

Conoci a Dean poco después de que mi mujer y yo nos separasemos.
Acababa de pasar una grave enfermedad de la que no me molestaré en
hablar, exceptuado que tenia algo que ver con la casi insoportable
separacion y con mi sensacion de que todo habia muerto. Con la aparicién
de Dean empez6 lo que podria llamarse mi vida en la carretera. (Kerouac,
2001, 11)

Con la llegada de Dean se inicia un proceso en el cual los personajes
viven una serie de experiencias en las que irdn escapando cada vez mas de
su modo de vida para encontrarse con el ambiente subterraneo de su
sociedad donde el sexo, las drogas, el alcohol y el jazz son los matices que

conforman la escena.

En este contexto, Dean se convierte en protagonista de la mayoria de
las situaciones que construyen la obra, adoptando con su figura el centro de
atencion sobre el cual se fijard el narrador y a partir del cual se llevaran a
cabo varias acciones que dan lugar a la carnavalizacién. Su personaje no
solo se torna en una fuente de anécdotas, sino que ademas encarna el
centro de la trasgresion a los valores establecidos a través de su relacion

con el jazz. Mas adelante veremos de que manera la ficcionalizacién de este
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fenomeno musical ejerce efecto sobre su figura, al volverse para él un objeto
de conocimiento mediante el cual se justifica su modo de vida, y por tanto, su

accion como ente trasgresor del orden en la novela.

De esta manera encontramos que gran parte de los caracteres que
llevan a cabo la trasgresion en la obra encuentran plena relacién con el jazz,
ejerciendo asi una importante funcion dentro de la obra que revisaremos a

continuacion.

Como hemos visto en el capitulo anterior, segin Bajtin, la
carnavalizacion se da en un espacio en el que la vida es sacada de su orden
habitual para entrar en un ambito en el que las fronteras que definen las
leyes y la concepcién dominante son abolidas y cuestionadas por los
individuos. En este sentido, el clima de libertad que define este territorio debe
darse fuera de la orbita de la vida cotidiana donde imperan los valores de la
sociedad, y existir en un ambiente exterior a los eventos que componen la
vida social. Por ello afirma que “...el problema de la vida es debatido <<no
en la iglesia ni en las escuelas de filosofia>> sino <<en un lugar de
distraccién>>"(Baijtin, 245). Es el espacio de la fiesta en donde se llevaran a
cabo aquellos hechos que rompen con la concepcién dominante y que

permitiran al individuo comprender un el mundo de una nueva manera.

En On the Road, el espacio de la fiesta esta determinado de manera
expresa por la presencia jazz. En algunas ocasiones, aparece como centro
o motivo de la misma al tratarse de presentaciones musicales en los bares
de los bajos fondos de la ciudad, convirtiéndose en foco de atencion para los
personajes. En otras, funciona como telén de fondo para numerosas
dinamicas trasgresoras y carnavalescas que ocurren en su espacio,

actuando como un ente generador de frenetismo y excitacién. En ambos
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casos, constituye un objeto que desencadena la trasgresion de los valores y
la comprensién de un nuevo orden a partir de su presencia. A continuacién

revisaremos su accion en una de las fiestas.

En Nueva York, Sal, Dean, su novia Marylou y otros amigos asisten a
una celebraciéon que durara tres dias en la que suceden una serie de actos
que deben ser revisados. Desde el comienzo, el ambiente festivo se

pronuncia a partir de la presencia del jazz:

...Dean estaba muy excitado, puso un disco de jazz, agarré a Marylou, la
apreto bien contra él y comenzé a frotarse junto a ella al ritmo de la mdsica.
Ella también se frotaba junto a él. Era una auténtica danza del amor. lan
MacArthur llegd con un nutrido grupo. Habia empezado el fin de semana

neoyorquino y duraria tres dias y tres noches. (Kerouac, 150).

En el curso de la fiesta se genera un ambiente de permisividad en el
que “...el derecho exterior e interior a la franqueza...” (Bajtin, 245), marca una
situacion donde el desorden vy la libertad individual condicionan cada uno de
los actos. Por una parte, los personajes entran en un estado en el que todo
parece importar menos, concediéndole principal lugar a la diversiéon. En este
episodio, Sal llega acompainado de su reciente novia Lucille, y se encuentran
con Dean Y Marylou, quienes desde el comienzo los inducen a comportarse

de manera distinta;

Cuando Lucille me vio con Dean y Marylou su cara ensombrecio:
advirtié sin duda la locura que ellos me contagiaban.

—No me gustas cuando estas con ellos.

—iOh, no es nada, solo un poco de diversién! Solo se vive una vez.

Vamos a pasarlo bien.

—No, es triste y no me gusta.

(Kerouac, 150)
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En este contexto, con el jazz como fondo, vemos como las parejas se
mezclan entre ellas dando lugar a nuevos tipos de relacién. Marylou decide
deliberadamente abordar a Sal mientras Dean busca a Lucille
aprovechandose de la situacion. Las parejas se intercambian y experimentan

contacto sexual entre ellas de manera espontanea:

...Cuando Lucille vio que Marylou me lievaba a rincones y me hablaba en
voz baja y me forzaba a besarla, acepto la invitaciéon de Dean de ir con él al
coche. Todo se estaba entremezclando y todo se estaba yendo a la mierda
(...) Asi es la noche y eso produce. No puedo ofrecer mas que mi propia
confusion. (Ibidem, 151)

Asi mismo, dentro de ese ambiente, los demas participantes que
conforman la escena no escapan a este tipo de contacto. Se hace énfasis en
la diversidad de relaciones y acercamientos que ocurren en este entorno

festivo, resaltando los excesos que se derivan de él:

...Las fiestas eran enormes; por lo menos habia cien personas en un sétano
(..) Habia gente hasta en las bodegas junto al horno. Pasaba algo en cada
esquina, en cada cama y butaca: no una orgia, sino simplemente una fiesta
de Nueva York con gritos frenéticos y musica de radio atronadora (...)
Vinieron algunos de nuestros locos amigos periodistas con varias botellas
(...) Ed Dunkel ligé con la hermana de Lucille y desaparecié con ella. (...)
Algunos dibujaban y bebian cerveza caliente. Dormi en un sofa con una
chica llamada Mona entre los brazos (...) Todas las cosas de la vida, todas
las caras de la vida se amontonaron en la misma humeda habitacion. En el
apartamento de lan Macarthur seguia la fiesta” (Ibidem).

Se resalta la exhuberancia y el desenfreno un ambiente en donde
cada quien se concede el derecho a la infidelidad y la libertad sexual.

Personajes como Ed Dunkel (casado formalmente con Galatea Dunkel), se
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otorgan esta licencia. Asi mismo, Sal es participe de esta dinamica en actos

en el que el jazz se pronuncia de manera expresa:

Al atronador sonido de Dexter Gordon y Wardell Gray tocando The Hunt,
Dean y yo jugamos con Marylou sobre un sofa; y ella no era manca. Dean
andaba sin nada por arriba, solo con los pantalones, descalzo hasta el
momento que cogia el coche e iba a buscar més gente. Pasaba de todo.
(Ibidem)

En los hechos anteriores se muestra cémo este panorama dota a sus
participantes de un ambiente en el que se violan ciertos reglas habituales de
la vida en sociedad tales como la fidelidad y el recato sexual. Al mismo
tiempo, el narrador expresa la abundancia de la multitud y de los sucesos
que ocurren en esta espontanea celebracion, donde la presencia del jazz no

deja de pronunciarse como fondo para las acciones.

Hasta este punto, notamos como la reunién descrita anteriormente
cabe dentro de la concepcién carnavalesca de la fiesta, pues ademas de
ofrecer un espacio en el que la vida es sacada de su orden banal, donde
“...Ia telarafia de las convenciones es desgarrada...” (Bajtin, 254), vemos
presente la nocion de familiaridad derivada de esta cultura en la que , segun
Bajtin, “...todo el mundo se relaciona, cada uno toma a la ligera lo que le
sucede: la libertad y la independencia mutua son mantenidas en equilibrio

por un buen humor universal.” (Ibidem, 196)

Por otra parte, el tipo de relaciones que se derivan de esta fiesta
mantiene una estrecha relacion con el principio material y corporal propuesto
por Bajtin, ya que se manifiestan especificamente en funciones fisicas como
el contacto sexual y la bebida, vinculandose en este aspecto al sistema de

imagenes del realismo grotesco de la cultura carnavalesca que descubre el
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principio material y liberal del mundo. En este episodio, las relaciones
humanas son el producto un contacto carnal vivo, natural y sensible “...en
absoluto fruto de la imaginacion o el pensamiento abstracto...” (Ibidem,16),
pues como se puede apreciar, ocurre a través de actos corporales y no en

conversaciones o relaciones de otro tipo.

Al mismo tiempo, como complemento de este principio material en el
que “...lo césmico, lo social y lo corporal estan ligados indisolublemente en
una totalidad viviente indivisible..."(Ibidem,23) vemos cdmo Sal expresa
dicha comunion con los demas elementos en medio de la fiesta al expresar
que “...Todas las cosas de la vida, todas las caras de la vida se amontonaron
en la misma humeda habitacion...” (Kerouac, 151), teniendo asi una vision
particular de esa “totalidad viviente” que se deriva del contacto fisico propio

de la fiesta.

Pero el marco de la fiesta no se consuma completamente en estos
hechos. Al salir del apartamento de lan MacArthur, Dean y Sal se trasladan
directamente a otra reunion. Rollo Greb, duefio del apartamento donde se
celebra la nueva fiesta, atrae la atencion de los compafieros, especialmente

la de Dean, al comportarse de manera peculiar:

...Puso é6peras de Verdi e imitaba a los cantantes vestido con una pijama
que tenia un roto en la espalda. Todo le importaba un comino. Se arrastra
por las calles como una gran arafa. La excitacion le salia por los ojos en
llamaradas de luz diabdlica, la cabeza le daba vueltas en éxtasis
espasmodicos. Balbuceaba se retorcia, se tiraba al suelo, gemia aullzba, se
echaba hacia atras desesperado. Apenas podia articular palabra debido a lo
que le excitaba la vida. (Kerouac, 152)
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El comportamiento de Greb denota cierto tipo de demencia o
frenetismo que concuerda con la nocién de la imagen exterior del loco
carnavalesco, ya que segun Baijtin “...Presentimos en el loco algo que no le
pertenece, como si un espiritu inhumano se hubiese introducido en su
alma...”(Bajtin, 49), y en este aspecto, el comportamiento del personaje en
cuestion no sdlo da muestras de ese tipo de enajenacion, caracterizado por
el desvario y el frenesi, sino que también se sefala su indiferencia por las
preocupaciones y la seriedad del mundo oficial cuando Sal expresa que
“...Todo le importaba un comino...”. Pero més alla de esto, llama la atencion
la manera en la que Dean enaltece su actuacion al percibir en él una

cualidad por la cual se siente atraido y profundamente motivado:

Dean estaba ante él con la cabeza inclinada repitiendo:

-Si...si...sl... -Me llevé a un rincén— Este Rollo Greb es el mas
grande, el mas maravilloso de todos. Es lo que trataba de decirte...asi es
como quiero ser yo. Quiero ser como él. Nunca se queda colgado, va en
todas direcciones, deja que todo vaya por si mismo. Sabe lo que es el
tiempo, lo Unico que tiene que hacer es balancearse hacia delante y hacia
atras. iTio es el acabose! ;Ves? Si haces lo mismo que él todo el tiempo lo
habras conseguido.

—¢ Conseguir qué?
—iESQ! |ESO! Te lo diré...pero ahora no tengo tiempo. — Y Dean
salié a observar a Rollo Greb un poco mas (Kerouac, 2001, 153).

Dean expresa su admiracién por Greb al observar su locura vy
pronuncia su deseo de repetirlo al advertir en él un comportamiento que
conduce a una especie de conocimiento superior relacionado con el tiempo.
A lo largo de la novela, notamos cémo este tema constituye uno de los
elementos fundamentales que definen al personaje y a los actos que se

derivan de él, ya que no sélo reflejara la conciencia del tiempo festivo
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planteada por Baijtin, sino que se volvera también fuente de un conocimiento
especial que permite la comprensién de la relatividad de las verdades del

mundo oficial.

Por ahora, resaltaremos Unicamente este aspecto como raiz de un
proceso que se desarrollara en distintos episodios y que sirve como base
para establecer el tipo de contacto que Moriarty ejerce con el jazz, ya que
inmediatamente después de este evento, la imagen de Greb es relacionada
de manera directa a la de un pianista de jazz, en una presentacion a la que
asisten durante el marco de la fiesta: “George Shearing, el gran pianista de
jazz era, segun Dean, exactamente igual que Rollo Greb Durante el loco fin
de Semana fuimos a ver a Shearing...” (Ibidem, 153)

En esta presentacion, observamos cémo la ejecucion de Shearing y
los demas jazzistas no sélo constituye el centro de la escena, marcando con
Su musica la emocion y la agitacién en este ambiente, sino también cémo su
figura, al igual que Greb, es elevada a un nivel superior a través del furor que
expresa en su presentacion:

Shearing tocd en el piano mientras el bajista de inclinaba con respeto hacia él
y marcaba el ritmo. El baterista, Denzil Best, estaba sentado inmévil,
exceptuadas sus mufiecas que movian la escobillas, y Shearing empezé a
balancearse; una sonrisa recorrid su rostro extasiado : comenzd a
balancearse en el taburete del piano, hacia delante y hacia atras, al principio
con lentitud, luego de acuerdo con el ritmo cada vez méas deprisa , mientras
su pie izquierdo golpeaba el suelo marcando el compas , su cuello se
balanceaba retorciéndose, bajaba el rostro hasta las teclas, se echaba el pelo
hacia atras; se despeind y empezé a sudar. La mdsica se hacia mas potente.
El bajista se encorvé y tocé cada vez mas fuerte, y cada vez méas deprisa; eso

era todo. Shearing empez6 a tocar su solo; los acordes salian del piano como
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grandes chubascos y se pensaba que el tipo no tendria tiempo de ordenarlos.

Se agitaban como el mar. La gente gritaba:

—iSigue! Sigue!
Dean sudaba; el sudor fluia de su cuello.

—iYa esta! jEso es! |Es Dios! El Dios es Shearing! ;Si! jSi! ;Si!
Y Shearing era conciente del loco que tenia detrés, oia cada uno de los gritos
de Dean, cada una de sus imprecaciones(...)

—iEso es! jPerfecto! —Decia Dean - jSi! ;Si! ( Ibidem)

En esta ocasion, el performance de los musicos genera un ambiente
de agitacion en el que su actuacion se convierte para Dean (y para el
publico) en fuente de excitacion y entusiasmo. La progresiva animacién que
se percibe en Shearing al momento de tocar corresponde en cierto modo al
arrebato demencial de Greb, pues en ambos se resalta cémo sus cuerpos se
retuercen de emocion ante el extasis que les produce el momento. Sin
embargo, en este caso, la figura de Shearing parece generar en Dean una
impresion aun mayor, pues al finalizar su acto, éste lo eleva a una categoria
de divinidad adjudicandole el papel de Dios: “...Cuando se marchd , Dean
sefialé el taburete. —El taburete vacio de Dios— dijo..."(Ibidem)

En este sentido encontramos uno de los rasgos que definiran en
adelante al personaje de Dean: su relacién mistica con el jazz. Hasta este
punto vemos como para él la musica se vuelve un objeto que revela un orden
superior , sinénimo de éxtasis y emocion, y por otra parte, nos genera una

idea de cdmo su presencia determina el curso de la fiesta.

En esta primera jornada se puede ver un escenario marcado en su
totalidad por la cultura carnavalesca. En primer lugar, observamos la nocién
de la fiesta de Bajtin en la medida en que se presenta un espacio que
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concede el derecho a la libertad y en el que domina “...el trunfo de una
especie de liberacion transitoria, mas alla de la 6rbita de la concepcion
dominante” (Bajtin, 10), presentando la abolicion provisional de reglas vy
tabues sociales como la integridad de pareja. De esta manera, notamos
como en ese clima de permisividad se produce un tipo especial de trato entre
los hombres determinado por el principio material vy corporal, que se
manifiesta a través del contacto sexual y en actos como la bebida. También
vemos la imagen del loco como portador de un conocimiento especial que lo
acerca a la nocién carnavalesca de “la sabiduria licenciosa de la fiesta”
(Ibidem, 233), liberada de la seriedad y las preocupaciones del mundo oficial,
aunque mas adelante esta imagen adquirird mayor profundidad.

En este contexto, el jazz es el elemento que marca el inicio, el climax
y el final de la fiesta, bien como teldn de fondo para los actos que se derivan
de ella o como centro de atencidn y relacién mistica para los personajes, ya
que justo al finalizar la sesién de Shearing, Sal experimenta un tipo especial
de contacto con la vida que le revela nuevas maneras de entender el mundo
y que marca el final de la noche:

...Esta locura no podia llevar a ninguna parte. No sabia lo que me estaba

pasando, y de pronto me di cuenta de que se trataba de la tila, de la
marijuana, que habiamos estado fumando; Dean la habia traido a Nueva
York. Eso me hizo pensar que podia suceder cualquier cosa ...Era el
momento en que uno lo sabe todo y todo queda decidido para siempre
(Ibidem, 154)

La sentencia que marca el narrador al terminar el acto de Shearing
revela esa nueva vision de mundo que otorga el carnaval. Mas alla de
mencionar a la droga como medio de expansion, la perspectiva que llega a

tener Sal a partir de la “locura” de este ambiente, se acerca a un enfoque
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que lo separa de la orbita de la concepcion dominante, pues en cierto modo,
parece comprender un momento definitivo en su vida al obtener una mayor
conciencia del mundo y de las cosas . Sin embargo , a pesar de que en este
caso no se expresan mayores detalles sobre este descubrimiento, podemos
apreciar a partir de él la naturaleza carnavalesca de todo este episodio, pues
como afirma Bajtin en estos ritos se “...Liberaba a la conciencia del dominio
de la concepcion oficial, permitiendo lanzar una nueva mirada sobre el
mundo..."(Bajtin, 246), y en este caso, podemos apreciar cémo la
celebracion del fin de semana concluye para Sal en comprensién de un
orden que sobrepasa su percepcion habitual sobre el universo a partir de su

experiencia con la musica.

En esta primera jornada se esbozan varias dindmicas que mas
adelante se iran a fortalecer a medida que los personajes viajan. Este
episodio es sdlo un ejemplo de cémo el elemento del jazz determina en
distintos aspectos el escenario carnavalesco de la fiesta y constituye un
componente que deja comprender su presencia como dispositivo de
conocimiento para los personajes, pues el espacio delimitado por su mdsica
crea no solo un lapso de distraccién y esparcimiento, sino que representa
para ellos la apertura a una nueva nocién sobre el mundo y la vida a medida
que experimentan su contacto. Esta cualidad adquiere mayor relevancia a
medida que los personajes asisten a distintas fiestas. Por ejemplo, la relacion
de Dean con el jazz se deja ver mejor en el siguiente episodio festivo , donde

la figura del jazzista es de nuevo elevada a lo divino.
En San Francisco, Dean se detiene a trabajar por algunas semanas

como vendedor de ollas de presion, mientras Sal descansaba en casa de

Camille, la nueva amante de su compafiero. Tras varios dias de trabajo
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ambos quedan exhaustos y agotados por la rutina hasta que deciden salir y

romper su letargo:

...Yo me sentia enfermo y cansado de todo, y Dean lo mismo.

Pero una noche volvimos a enloquecer de repente; habiamos ido a ver a
Slim Galliard a un pequefio club nocturno de Frisco . (Kerouac, 208)

Slim Galliard es un jazzista negro reconocido en la escena musical
subterranea de San Francisco. Notamos de nuevo como el inicio de la fiesta
esta marcado por la presencia del jazz, pues constituye el motivo central de
su salida esa noche, asi como la subsecuente alusién que hace a la locura.

La figura de Galliard es descrita de la siguiente manera

...Slim Galliard es un negro alto, delgado, con unos ojos muy tristes (...) En
Frisco grandes multitudes de jévenes intelectualoides se sientan a sus pies
y le escuchan tocar el piano, la guitarra y los bongos. Cuando se calienta
se quita la camisa y entra en accién de verdad. Hace y dice cualquier cosa
que se le pasa por la cabeza (lbidem)

En esta escena, el jazzista se vuelve el centro de atencion,
convirtiéndose en el elemento que marca el ambiente de la noche. La
descripcion de su presentacién no sélo constituye el foco central del acto
festivo, sino que al igual que en el episodio anterior, su figura es elevada de

manera especial por Dean al advertir su extravagante comportamiento:

...Slim se sienta al piano y golpea dos notas , dos do, después dos mas,
después una, después dos, y de pronto el bajista, un tipo alto y fornido sale
de su ensofiacion y se da cuenta que Slim estd tocando C-Jam Blues y
aporrea con su enorme dedo indice la cuerda y se inicia la sonora y pdtente
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pulsacion y todo el mundo se mueve al compas y Slim sigue mirando tan
triste como siempre y tocan jazz durante media hora, y Slim enloquece y
coge los bongos y toca ritmos cubanos tremendamente répidos y chilla
cosas dementes en espafiol, en arabe, en dialecto peruano, en egipcio en

todos los idiomas que conoce y sabe numerosos idiomas(...)

—iDios! jSi! -Dice Dean- , que esta al pie al fondo aplaudiendo y
sudando— jSal! Slim sabe cémo es el tiempo! {Sabe cémo es el tiempo!
(Ibidem 209)

Notamos cémo la figura del jazzista se relaciona de nuevo con la locura
y el frenesi. Tal como sucede con Shearing en Nueva York, Galliard
“enloquece” y adopta un comportamiento desequilibrado que puede ser
comprendido desde la imagen exterior de la locura descrita por Bajtin. Pero
mas alla de esto, llama la atencién la reaccién de Dean hacia el enigmatico
musico ya que, al igual que Greb, es también portador de un conocimiento
relacionado con el tiempo. Ya vimos en el episodio anterior como Dean se
enaltece con la locura de ciertos personajes y percibe en ellos una especie de
revelacion. Es Greb el primero en el que descubre esta cualidad, luego,
comparado directamente con él, Shearing aparece como vehiculo de ese
conocimiento y en este caso, ocurre lo mismo Galliard. Hasta este punto, es
posible comprender que para Dean existe un saber oculto en el jazzista y su
desenfreno, un conocimiento sobre el tiempo ligado a lo divino que solo él

conoce y entiende, pues en ambos casos se compara a los musicos con Dios:

...Ahora Dean se acercd a él, se acercd a su dios, creia que Slim era Dios;
camind arrastrando los pies hasta él y le hizo una reverencia y le rogo que
se sentara con nosotros. (Kerouac, 210)
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En este sentido, se encuentra en el jazz un componente que esconde
algo mas que diversion y frenetismo; oculta él un saber superior. Este
elemento, expresado por Dean constantemente al decir que alguien “lo
tiene”, se repite en distintas situaciones. Es en el marco de otra fiesta en
San Francisco donde este aspecto encuentra su definitiva concrecion. A
continuacion revisaremos este episodio festivo para ilustrar una vez més de
qué manera el las jornadas nocturnas de estos jovenes constituyen un
espacio eminentemente carnavalesco que determina una nueva visién de

mundo a partir de la presencia del jazz.

Aqui, Dean y Sal asisten a un local de jazz junto a varios de sus
amigos. Como en las fiestas anteriores, el inicio de la jornada nocturna se

da a partir de la presencia de la musica:

Nos sumergimos en la célida y enloquecida noche oyendo a un saxo tenor
soplando sin parar: << jl-YA! jl-YA! jIl-YA! >>_y las palmas seguian al
ritmo y la gente gritaba:

-iSigue!, sigue, sigue! (Kerouac, 235)

Una vez que los amigos entran al bar de la calle Folsom, encuentran
un ambiente subterraneo donde la desinhibicién, la multitud, el alcohol y la
musica construyen el caracter de la escena:

...unos tipos con sombrero tocaban por encima de la gente: un sitio loco:
unas mujeres gordas y fofas andaban por ahi en pafios menores, rondaban
las botellas por el suelo (...) grupos de hombres y mujeres apoyados contra
la pared, bebian vino y whisky y le escupian a las estrellas (...) Todos se
agitaban y gritaban. Galatea y Marie con unas jarras de cerveza en la
mano se movian y saltaban. Grupos de negros se arremolinaban en la
puerta unos encima de otros tratando de entrar...(Ibidem)
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El entorno descrito marca un espacio en el que de nuevo impera la
libertad y la desinhibicién. Mujeres semidesnudas que caminan por el local, la
bebida, el frenesi, los gritos y las multitudes agolpadas matizan un panorama
en caracterizado por el desorden y el desenfreno, donde “.la abolicion
provisional de las relaciones jerarquicas, privilegios reglas y tabues...” (Bajtin,
10) encuentra cabida. Negros, blancos, vagos y prostitutas forman una sola
multitud que comparte la excitacién del momento al escuchar la musica de
este oculto ambiente subterraneo:

...El saxo tenor bajé de la plataforma y se mezclé con la multitud tocando
sin parar (...) se rié con su saxo trémula disparatadamente y todo el mundo
se ri6 también y se agitaba y agitaba (...) Solté un do altisimo que duré
mucho tiempo acompafiado por los gritos y el estruendo del publico y
pensé que terminarian por aparecer los policias de la comisaria mas
préxima (...) por fin cayé entre los brazos de alguien y terminé y todos se
empujaban a su alrededor y aullaban <<!Si! {Si! {Si! jHa tocado de
verdad!>> (Kerouac, 238)

En este escenario, el jazz no sélo funciona como nexo que une al
publico en un acto alegre y estremecedor lleno de agitacion, sino que también
se denota su cualidad como elemento que permite comprender la unidad
entre los individuos y liberarlos de la incertidumbre y la torpeza a través del

los musicos:

. iba entre saltos, besando y sonriendo a su saxo (...) Y todo eran
momentos de risa y comprension para él y para todos los que lo oian.(...)
jAh las noches de Frisco!, el final del continente y el final de la duda, de
toda duda y toda estupidez...(Ibidem, 240)

Al parecer, la musica es un elemento que mas alla de esconder un
principio alegre que agrupa a los individuos en un solo acto festivo, permite
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ahuyentar la duda y el temor ante la vida ofreciéndoles un tipo especial de
entendimiento. En este sentido, encontramos en el jazz una funcion
clarificadora que dota a los hombres de su conciencia como un todo que,
como afirma Bajtin es “.. un todo triunfalmente alegre que ignora el
miedo’(Bajtin, 230), pues segln testimonio de Sal desaparece cualquier

incertidumbre o simpleza a partir de él.

De manera similar, esta cualidad cognoscitiva del jazz encuentra
cabida especial en Dean durante esa noche. Ya en medio del estrépito del
publico, su figura es destacada de entre la multitud, resaltando su conexion

tanto con la masica como con los intérpretes:

...Era una musica estrepitosa y el tenor lo tenia y ya todo el mundo sabia
que lo habia cogido (...)Dean estaba en trance,. Los ojos del saxo tenor
estaban clavados en él; tenia adelante un loco que no sdélo entendia sino
que queria entender mas, mucho mas de aquello...(Kerouac, 238)

En este punto, notamos ese acercamiento particular de Dean hacia el
jazz en el que su relacién con los musicos parece esconder un tipo especial
de comprension . En esta ocasion, el saxo tenor “tenia”, aquello que tanto el
publico como Dean son capaces de entender en medio del furor de la musica.
Pero es al terminar la fiesta, una vez en la carretera, que Dean decide

revelarle a Sal ese conocimiento oculto que nace de la musica :

—Mira Tio, aquel saxo alto de anoche LO tenia, lo encontré y ya no
lo solt6. Nunca he visto a un tipo que pudiera sostenerlo tanto tiempo.

Yo queria saber qué significaba ese “LO” . Dean se echd a reir,

—iBueno tio! (...) Veras, hay un tipo y todo el mundo estaba alli,
icierto? Le toca exponer lo que todos tienen dentro de la cabeza. Empieza
el primer tema, después desarrolla las ideas, y la gente, si, si, y lo
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consigue, y entonces sigue su destino y tiene que tocar de acuerdo con ese
destino. De repente, en algin momento en el medio del tema lo coge...
Todos levantan la vista y se dan cuenta; le escuchan; él acelera y sigue. El
tiempo se detiene. Llena el espacio vacio con las sustancias de nuestras
vidas, confesiones de sus entrafias, recuerdos de ideas, refundiciones de
antiguos sonidos. Tiene que tocar cruzando puentes y volviendo, y lo hace
con tan infinito sentimiento, con tan profunda exploracién del alma a través
del tema del momento que todo el mundo sabe que lo que importa no es el
tema sino LO que ha cogido...-Dean no pudo continuar; sudaba al hablar
de aquello...” (Ibidem, 247)

Para Dean , el jazzista parece tener la cualidad de detener el tiempo
con su musica y entrar a un estado en el que es capaz de explorar su propia
interioridad y expresarla en conjuncién a la esencia global que percibe en el
publico, en una especie de comunién con el presente que comunica a través
de su instrumento. La conexién entre el musico y la audiencia es clave
esencial en esta dinamica , pues segun lo planteado, es posible para él
penetrar en lo mas profundo de los que lo rodean y fundir todos los elementos
que conforman el instante en una sola melodia. En este sentido, es posible
entender el efecto unificador y mistico que ejerce el jazz sobre el publico,
pues en cierto modo se vuelve el nexo que reune las almas de todos en un
solo lugar y momento, donde impera la comprension y la alegria. De ahi la

cualidad divina que Dean le adjudica al jazzista.

Desde la perspectiva propuesta por Bajtin, podemos entender este
estado generado por el jazz como una manifestacién directamente
relacionada a la cosmovision carnavalesca, ya que segun el autor, este rito
permite a los individuos tener la conciencia de su unidad como un “todo” en el
que “..no hay lugar para el miedo, que solo puede penetrar en una parte
aislandola del todo, en un eslabén agonizante, separado del Todo naciente
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que forman el pueblo y el mundo , un todo triunfalmente alegre que ignora el
miedo” (Bajtin, 230). Desde este angulo, es posible ver el jazz como un
elemento carnavalesco que cumple la funcién de generar en los hombres esa
conciencia de unidad con el mundo que les permite ver mas alld de su
contingencia y comprender todo de una manera mas alegre ye incluso
despreocupada, pues segun Bajtin, como consecuencia de esta conciencia,

en el carnaval

...Los problemas arduos y temibles, serios e importantes, son transferidos
al plano alegre y ligero de los tonos menores. Tienen un desenlace que
produce alegria y alivio. Los misterios y enigmas del mundo y del futuro no
son sombrios y terribles, sino alegres y ligeros (Ibidem, 209)

En este aspecto, la percepcion de Dean sobre el tiempo revela este
principio ya que la manera en la que experimenta dicha conciencia parece
otorgarle una vision critica hacia la preocupaciéon y la ansiedad por las
contrariedades o complicaciones de la vida, pues justo después de revelar a

Sal su vision del jazz se lo explica mejor de la siguiente manera:

...Sal, piensa en ello, vamos a recorrer Dénver Juntos, y a ver qué esta
haciendo la gente, aunque ese asunto nos importe poco, lo que importa es
que LO sabemos, y sabemos cémo es el TIEMPO y sabemos que todo va
realmente BIEN. (...) ahora fijate un poco en esos de ahi delante. Estan
inquietos, van contando los kildmetros que faltan, piensan en dénde van a
dormir esta noche, cuanto dinero van a gastar en gasolina, el tiempo que
hara, cuando llegaran a su destino... como si en cualquier caso no fueran a
llegar. Pero necesitan preocuparse y traicionan el tiempo con falsas
urgencias o, también, mostrandose simplemente ansiosos y quejosos; sus
almas de hecho no tendran paz hasta que encuentren una preocupacion
bien arraigada, y cuando la hayan encontrado podran la cara adecuada, es
decir, seran desgraciados y todo pasara a su lado y se daran cuenta y eso
también les preocupara. j Esclchalos! jEsclchalos! - les imité-: <<Bueno,
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veamos, quizas no consigamos gasolina en esa estacion de servicio. Hace
poco he leido en el National Petroffiouss Petroleum News gque ese tipo de
gasolina tiene demasiados octanos y alguien me dijo en cierta ocasién que
hasta tiene no se qué semioficial de alta frecuencia, y de hecho no estoy
seguro de si, bueno, que en cualquier caso me parece...>> Tio, ;los estas
oyendo?... (Kerouac, 249)

La manera en la que Dean aborda la realidad se caracteriza por la
despreocupacion hacia los problemas y complicaciones que surgen en la vida
cotidiana. Su concepcion del tiempo implica trascender el miedo o la duda
ante el futuro y vivir el presente de manera plena y transparente. A partir de
esta mirada sobre el mundo, se genera una visiéon critica hacia la actitud
general que segun él “traiciona el tiempo con falsas urgencias” y que
concede prioridad a la preocupacioén y a la ansiedad y que por tanto, como
simbolo de la concepcidon dominante, es rebajada a través de su satira a un
nivel burlesco. El tiempo de Dean es el tiempo de la plenitud y la alegria, y por
ello, los problemas materiales del mundo no encuentran cabida en él y son

ridiculizados, ya lo afirma Bajtin:

El poder y la concepcién dominantes no se reflejan en el espejo del tiempo,
por lo que no pueden ver sus puntos de partida, sus limites y sus fines, su
rostro viejo y ridiculo, la estupidez de sus pretensiones a la eternidad y la
inmutabilidad...(Bajtin, 191)

Esa conciencia unificante y clarificadora del tiempo derivada del jazz es
ajena a aquellos que viven en el orden habitual de la sociedad y padecen su
ignorancia; esta visiéon critica que nace al descubrir la relatividad de sus
valores ataca la manera en la que son concebidos por ellos los problemas. En
cambio, la manera de vivir de Dean revela una forma de relacionarse con la

vida que, como producto de su relacién con el jazz, busca escapar a las
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contrariedades del mundo para abrazar toda la alegria y la diversion que
pueda reportar el momento presente. En una ocasién, saliendo de Nueva
York con Sal, Marylou y Ed Dunkel, justo después de una rifia que tuvieron

entre todos, Dean lo manifiesta de la siguiente manera:

—Bueno, maldita sea, escuchadme bien, debemos admitir que todo
estd bien y que no hay ninguna necesidad de preocuparse, y de hecho,
debemos darnos cuenta de lo que significa para nosotros ENTENDER que
EN REALIDAD no estamos preocupados por NADA. ;De acuerdo? —Todos
dijimos que si—. Alla vamos todos juntos...; Qué habiamos hecho en Nueva
York? Olvidémoslo. —~Todos habiamos refido— . Todo eso queda detras (...)
no tenemos mas que hacer que escuchar a este saxo tenor y dejarle que
sople todo lo fuerte que quiera —subié el volumen de la radio hasta que el
coche empezd a estremecerse- y escuchad lo que nos dice vy
descansaremos y obtendremos conocimiento. (Kerouac, 160)

La actitud que Dean impone a sus amigos revela el principio
carnavalesco en el que “..la relatividad de lo existente es siempre feliz...”
(Baijtin, 49), pues resalta la importancia de comprender que “todo esta bien” y
que “no hay necesidad de preocuparse por nada” ante cualquier otra
condicion o actitud. Aqui vemos cémo el jazz constituye el objeto de
conocimiento capaz de expresar y hacer sentir a los demas ese principio feliz
de distanciamiento y alivio que en la obra aparece vinculado de manera
directa a su musica:

...De pronto circulabamos junto a las azules aguas del golfo y al mismo

tiempo empezd algo realmente loco en la radio; era el programa de discos

Chiken Jazz n” Gumbo de Nueva Orleans. Todo eran discos de jazz, discos

de musica negra con el locutor diciendo:

—N0 0s preocupeis por nada de nada.
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Dean se frotd las manos por encima del volante.

—Ahora lo pasaremos bien de verdad (Kerouac, 167)

Asi, el constructo textual del jazz conforma un elemento clave en el
desarrollo de la obra. Por una parte, funda la existencia de un espacio en el
que los personajes entran en contacto con una frecuencia distinta de sus
vidas, donde la libertad y la desinhibicion dan lugar a hechos que por su
naturaleza escapan al orden habitual. Por otra, funciona como vehiculo de
un conocimiento superior que permite a los personajes adquirir una actitud
despreocupada que reemplaza la ansiedad hacia los problemas por la
alegria de vivir, una condicién en la que “...Los problemas arduos y temibles,
serios e importantes, son transferidos al plano ,alegre y ligero, de los tonos
menores..." (Bajtin, 209), actitud que Sal empieza a experimentar a partir de
la revelacion hecha por su amigo:

...En algin momento empecé a lamentarme por los problemas de la vida ,
de lo pobre que era mi familia (...) Pero ¢Por qué pensar en eso cuando la
tierra dorada se extendia delante de nosotros y estaban acechandonos
todo tipo de acontecimientos imprevistos para sorprendernos y hacer que

nos alegraramos de estar vivos y verlos (Kerouac, 168)

Y asi mismo, observamos en distintas ocasiones como en Dean esa
conciencia del tiempo se opone a cualquier tipo de ansiedad que escape al
momento presente, aun cuando se trata de sus propios deseos y
ambiciones:

—-¢(No seria estupendo si consiguiéramos reunirnos todos vy
pasarnosio bien sin follones; todo resultaria agradable y suave , sin

protestas infantiles, sin desgracias corporales que nos molesten? |Si! Pero
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ya sabemos como es el tiempo. —Se incliné delante y aceleré la marcha.
(Ibidem, 189)

A partir de este aspecto, es posible entender el componente que

define la funciéon del personaje de Dean en el texto.

Como centro de atencién para el narrador y figura central de la obra,
este personaje se construye a partir de las caracteristicas que lo definen
como ente trasgresor del orden de la concepcién dominante. Ya desde las
primeras lineas es definido como la razén que desencadena el modo de
vida que llevaran los personajes al rededor de Norteamérica y su escena
subterréanea, o eso que Sal llama “mi vida en la carretera”. De igual manera,
vimos como a través del jazz se convierte en el portador de un tipo de
sabiduria que no sdlo cuestiona el orden dominante, sino que propone toda
una manera de vivir. Pero més alla de esto, su personaje lleva a cabo una
serie de acciones a lo largo de la obra que, fuera del espacio de la fiesta,
denotan igualmente la violacién a las leyes y a los valores establecidos.

A partir de esta cosmovision carnavalesca marcada por el jazz, es
posible entender al personaje de Dean como un ente textual emparentado a
la imagen del /oco carnavalesco , pues segun Bajtin la locura es “..la
sabiduria licenciosa de la fiesta, liberada de todas las reglas y coacciones
del mundo oficial, también de sus preocupaciones y su seriedad.” (Bajtin,
233). La actitud despreocupada que en €l se genera a partir de la musica,
responde a esa sabiduria que contribuye a definirflo dentro de esta

concepcion de mundo que se revisara a continuacion.

Seguln Bajtin, el loco o tonto es el héroe carnavalesco por excelencia

al personificar la esencia del principio carnavalesco, ya que a través de su
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demencia, es capaz de escapar de manera individual y espontanea a todos

los paradigmas y reglas de la concepcidn y el orden dominante:

..Se buscaba la libertad exterior e interior respecto a todas las formas y
todos los dogmas de la concepcion agonizante, aunque dominante a fin de
mirar el mundo con otros ojos, de verlo de un modo diferente. La demencia
o la tonteria del héroe (...) daba el derecho a adoptar este punto de vista
(Ibidem, 245)

Dean, como figura central de la obra y portador del saber que
encarna dicho principio, puede ser entendido desde esta nocidén al
convertirse en la fuente de numerosos hechos que encuentran cabida en
esta concepcién de mundo. Ya en la obra es emparentado con frecuencia
por Sal con la locura al ser descrito con caracteristicas similares a la de
personajes como Greb, Galliard y Shearing, referidos anteriormente en
cuanto a su comportamiento extravagante y frenético:

...Sus movimientos eran completamente locos, parecia que todo lo hacia al
mismo tiempo. Sacudia la cabeza , arriba abajo, a los lados; sus manos se
movian vigorosas, espasmodicas; caminaba rapido, se sentaba, cruzaba
las piernas, las descruzaba, se levantaba, se frotaba las manos, se frotaba
la bragueta (...) de pronto abria mucho los ojos para mirar habia todas

partes...(Kerouac, 138)

En la mayoria de los casos, su demencia se denota de manera expresa
en episodios donde el jazz funciona como telon de fondo para su estrépito y

excitacion, llamando asi la atencién de los demas.

...Dean, emparedado en mano, aullaba y saltaba ante un gran tocadiscos

escuchando un salvaje disco bop que yo acababa de comprar (...) los
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surefios miraban entre si y movian la cabeza con desaprobacion (...) no les
gustaba la locura ni tipos como Dean. La locura de Dean habia florecido
hasta convertirse en algo tremendo (lbidem, 136)

El frenesi y la excitacion por la vida son rasgos constantemente
atribuidos a Dean en distintas situaciones, vinculandolo en este aspecto a la
imagen exterior del loco descrita anteriormente. Pero mas alla de esto, para

i

Bajtin, la locura carnavalesca “..se manifiesta ante todo en una
incomprension de las leyes del mundo oficial y en su inobservancia...” (Bajtin,
233), y en este sentido, Dean se caracteriza como loco a partir de la violacion
de ciertas leyes y estatutos de la sociedad, pues su despreocupacion por las

reglas que la componen lo llevan a quebrantarlas constantemente.

Entre ellas, una constante en su comportamiento es la de exceder los
limites de velocidad e ignorar las normas de transito. En la mayoria de los
casos, el jazz, como presencia que encarna el principio carnavalesco en la
obra, funciona de nuevo como un elemento que genera la trasgresion y la

condiciona:

-Fijate Sal, en cuanto lleguemos a Pensylvania empezaremos a oir
ese bop del Este por la radio. Venga ahi esta, corre, coche, corre coche!

()

Dean seguia conduciendo y no habia reducido la velocidad , tomaba las
curvas hondonadas de lowa a ciento treinta por lo menos, y en los tramos
rectos seguia a ciento sesenta y cinco, como de costumbre, a no ser que
el trafico en ambos sentidos le obligara a ponerse en linea a arrastrarse a
unos miserables 80 por hora. En cuanto se presentaba una minima
oportunidad se disparaba y adelantaba a los coches de seis en seis y los

dejaba atras en medio de una nube de polvo... (Kerouac, 277)
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Como manifestacion del principio carnavalesco, la presencia del jazz
motiva a Dean a extraviarse en un estado de furor y excitacién en el que
parece olvidar las leyes, e incluso, su propia seguridad. El efecto que la
musica genera en €l parece recordarle su invulnerabilidad como parte de un
todo, su inmunidad al miedo y su propensién a la diversién. En una ocasion,

mientras manejaba Dean y sonaba un bop en la radio, Sal narra lo siguiente:

.todo iba bien, excepto que él y Marylou insistian en conducir mientras se
besaban y se metian mano. Era una locura; la radio iba a plena potencia.
Dean empez6 a marcar el ritmo en el acelerador hasta que lo
hundié...(lbidem, 161)

Desde el comienzo, Dean es presentado como un ex convicto de las
carceles de Dénver que acababa de cumplir una condena de varios afios por
robo de autos, de hecho, la mayoria de los viajes entre un estado y otro los
hacen en carros robados por él, que luego dejan abandonados al llegar a su
destino. El enfoque que se le da a estos hurtos no denota un crimen o un
abuso, tanto como un acto para buscar diversion. En el siguiente episodio,
saliendo de un bar de jazz, Dean es presentado robando autos en presencia

de unos policias a manera de entretenimiento.

...Dean salié corriendo y robd un coche que estaba en el aparcamiento del
bar y salié disparado hacia el centro y volvié con otro nuevo y mejor. De
repente levanté la vista y vi policias y gente en el aparcamiento iluminado
por las luces del coche de la pasma; y todos hablaban del coche robado.
—Alguien ha estado robando coches que estaban estacionados aqui
- decia un policia. Dean estaba detras de escuchandole y diciendo:
-Si, claro, claro.
(...) Salié corriendo. Al mismo tiempo, entré un policia y dijo que estaba en

el aparcamiento un coche que habia sido robado en el centro de Denver.
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La gente discutia. Desde la ventana vi que Dean saltaba dentro del coche
mas proximo y se largaba sin que nadie se diera cuenta. Muy pocos
minutos después estaba con un coche totalmente distinto, un descapotable
tltimo modelo.

—iEste si que es una auténtica maravilla! —me dijo al oido -. El otro
rateaba demasiado...lo dejé en el cruce (...) {Vamos, tio, vamos todos a dar
un paseo — (lbidem 262)

En este episodio no sdélo se presenta un hecho en el que se violan las
leyes a partir del robo de varios vehiculos; al mismo tiempo, se muestra una
dindmica de rebajamiento del poder que representa el principio del
destronamiento o ridiculizacién propuesto por Bajtin. Segun esta nocién, las
figuras que representan la autoridad son rebajadas a un nivel burlesco para

“

afirmar un nuevo orden. Por ello, estos personajes “...son escarnecidos,
apaleados e injuriados porque representan individualmente el poder y la
concepcion agonizante” (Bajtin, 191). En este fragmento, la figura de Dean
escarnece a los policias al violar las leyes de manera descarada ante su
presencia, poniéndolos en ridiculo pasar deliberadamente sobre su autoridad
e invitando a “todos” a dar un paseo en el coche robado. Asi, el personaje
carnavalesco rebaja los representantes de la autoridad e invita a los que le

rodean a disfrutar de su crimen de manera abierta y despreocupada.

Esta misma dinamica se aprecia también en el episodio citado
anteriormente, donde Dean imita a los individuos que segun el “...traicionan el
tiempo con falsas urgencias..."(Kerouac, 249) para explicarle a Sal el principio
del tiempo derivado del jazz. Aqui, de igual forma, se busca rebajar a las
figuras que representan la concepcion dominante con el fin de reafirmar el

nuevo orden basado en la alegria.
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Como ente generador del carnaval dentro de la obra, las relaciones
que se derivan a partir de la figura de Dean encuentran vinculo con el sistema
de imagenes que esta vision de mundo contempla. En este orden, la imagen
de la mujer se construye directamente a partir del personaje de Dean y su
locura, pues los aspectos que la caracterizan en su naturaleza se dan gracias
a su particular despreocupacion por las reglas que componen a la sociedad.

Segun Bajtin:

...... la ambivalencia de la mujer se convierte en ambigliedad de su
naturaleza, en versatilidad, sensualidad, concupiscencia , falsedad y bajo
materialismo (...) asume una funcién de materializacién, de rebajamiento vy ,
al mismo tiempo, de renovacién de la vida, en lo cual se oponen a la
mediocridad de la pareja (marido, amante, pretendiente), a su avaricia, a sus
celos, a su estupidez, a su hipécrita bondad, a su mojigateria, a la vejez
estéril, al heroismo de fachada, al idealismo abstracto, etc (Bajtin, 215)

En este aspecto, observamos como entre las distintas mujeres de Dean
se cumple este principio ambivalente. Ya su personaje es constantemente
descrito por Sal como un mujeriego implacable para quien "...el sexo era la
Unica cosa sagrada e importante de la vida.” (Kerouac, 12). Asi, en la obra,
como manifestacion directa de su despreocupacién por las imposiciones
morales de la sociedad, la infidelidad y la bigamia son los valores que definen
su relacién con lo femenino ya que su gusto por lo sexual trasciende a la
fidelidad y vida de pareja. En la obra, su relacion simultanea entre Marylou y
Camille ayuda construir esta faceta ambivalente de la muijer.

Por un lado, Marylou se presenta a partir de su sensualidad y bajo
materialismo, asi como por su falsedad y su oposicién a la mediocridad de
pareja. En primer lugar percibimos en ella una figura en la que no solo se
resalta su atractivo femenino, sino que a partir de la infidelidad de Dean, se
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desencadena su falsedad e hipocresia hacia Sal. En el marco de la fiesta
citada de Nueva York, podemos apreciar un ejemplo de ello:

..Marylou empezé a coquetear conmigo; dijo que Dean volveria con

Camille y que ella queria estar conmigo

-Ven a San Francisco con nosotros. Viviremos juntos. Seré buena

contigo.

(...) Pero yo sabia que Marylou queria Dean, y también sabia que Marylou
hacia todo esto para poner celosa a Lucille y no quise saber nada del
asunto. Pero me relami porque Marylou es una rubia apetitosa (lbidem,
150)

Asi mismo, como amante de Dean, su imagen es constantemente
ligada a lo corporal al ser mostrada con frecuencia como un objeto
eminentemente sexual a través del cual el protagonista descarga sus apetitos
de manera espontanea. En el marco de una cafeteria donde lavaban platos
con Ed Dunkel para pagar la comida “...Dean se instal6 a su lado con un pafio
y lo mismo Marylou. Finalmente empezaron a meterse mano entre los cazos y
las sartenes y acabaron en un rincén de la despensa...” (Ibidem, 141). Pero
mas alla de esto, como imagen vinculada al rebajamiento, ella se convierte en
el vehiculo mediante el cual Dean practica la degradacién, pues su acto

sexual es descrito por Sal de la siguiente manera:

...Oia a Dean resoplando y agitandose frenéticamente (...) suplicando en la
boca del manantial de la dulzura ; enloquecido con la realizacion
completamente fisica de los origenes de la bendita vida; buscando
ciegamente el regreso al lugar del que procede...(Ibidem, 158)

En este sentido, Marylou cumple una funcién de materializacién y

rebajamiento al constituir para Dean un elemento que le permite transferir
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aspectos elevados y abstractos, como lo son “los origenes de la bendita vida”
a un plano eminentemente material a través del el coito. En actos como los
descritos, la figura de Marylou se construye a partir del héroe carnavalesco,
ya que su tanto su infidelidad como su sensualidad y caracter rebajador se

desencadenan en ella gracias a sus valores de vida.

Por otro lado, Camille simboliza la vida de pareja, el matrimonio y los
deberes que conforman la vida cotidiana. Una vez que Dean entra en
contacto con ella su modo de vida cambia de manera radical, pues empieza a
vivir dentro de las reglas que propone la sociedad al estar casado y tener que
trabajar esmeradamente para mantener a su familia. Para él, esta forma de
vida ligada directamente a la figura de Camille, implica, por un lado, un
bloqueo de su libertad:

—Cada vez esté peor, tio —-me respondié—. Llora y coge rabietas sin
parar, no me deja ir a ver a Slim Galliard, se enfada siempre que llego un
poco tarde, y cuando me quedo en casa no quiere hablar conmigo y dice
que soy un animal...(Ibidem, 222)

Pero mas alla de esto, su figura, que en este caso simboliza un
componente que contrasta evidentemente con su modo de vida, se convierte
en un elemento que contribuye al deterioro de su propia integridad, ya que en
su nueva vida el exceso de trabajo le ocasiona graves dafos fisicos y

numerosas calamidades que él mismo describe de la siguiente manera:

...Las cosas fueron de mal en peor. Tenia que mantener a Camille y a Amy
y tenia que trabajar lo mas deprisa que podia (...) solo podia utilizar mi
mano sana y me golpeaba sin parar la enferma (...) y todo se ha infectado
otra vez. (...) Soy un tipo de primera, un Moriarty genial al que su mujer
tiene que ponerle todos los dias inyecciones de penicilina que me producen
urticaria, porque soy alérgico. Tengo que ponerme sesenta mil unidades
del invento de Fleming cada mes y tomar una tableta cada cuatro horas
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para combatir la alergia que me producen. También tengo que tomar
aspirina con codeina para aliviarme el dolor del pulgar. También tengo que
ser intervenido quirirgicamente debido a un quiste en una pierna. El lunes
tengo que levantarme a las seis de la mafiana para que me hagan una
limpieza de la boca. Encima tengo que ver a un pedicuro dos veces a la
semana. Tengo que tomar jarabe para la tos todas las noches. Tengo que
sonarme y sorberme los mocos sin parar para despejarme la nariz que se
ha hundido justo debajo del puente en un en un sitio debilitado por una
operacion que me hicieron hace afios. He perdido el pulgar de mi mejor
brazo... (Ibidem, 223)

Visto desde el enfoque de la carnavalizacién, podemos entender la
figura de la mujer desde la nocién que la contempla como *“..la tumba
corporal del hombre (..) una injuria encarnada, personificada, obscena,
destinada a todo lo que esté limitado, acabado y agotado...” (Bajtin, 216) pues
es su figura la que liga a Dean a este precario estado de descuido y deterioro
al oponerse a los intereses que privan en concepcion de vida.

Sin embargo, mas adelante vemos cémo a partir de la propension de
Dean al sexo y a la infidelidad, la imagen de la mujer adquiere, desde esta
vision de mundo, una funcién regeneradora , ya que debido a las numerosas
relaciones que Dean sostiene de manera simultanea, el embarazo y el
alumbramiento encuentran cabida en la obra a partir de sus numerosas
relaciones. Una vez en Nueva York, después de escapar de Camille, Dean
decide casarse con Inez pero

-.Pocos meses después, Camille dio a luz al segundo hijo de Dean,
resultado de sus relaciones de unas pocas noches a principio de afio. Y en
cuestion de otros pocos meses, Inez tuvo también un nifio. Con otro hijo
ilegitimo en alguna parte del Oeste, Dean era padre de cuatro hijos y no
tenia ni un centavo y todo eran problemas y éxtasis y agitacion (Kerouac,
215)
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A partir de su relacién con la prefiez y el alumbramiento, vemos de qué
manera Dean liga la figura de la mujer al sistema de imagenes del realismo
grotesco en los que se entra en comunién con el vientre y los 6rganos
genitales, y en el que se cumple da naturaleza ambivalente. El caracter
eminentemente carnavalesco que adopta la figura de la mujer en la obra se
construye a partir de su relaciéon con el personaje de Dean, pues ambas
cualidades de su ambivalencia se dan a partir de la inadvertencia de los
valores y reglas de la sociedad que se deriva de su locura y despreocupacion.
En este caso, podria afirmarse que la construccién de lo femenino como
imagen carnavalesca es posible gracias al personaje del héroe, asi como la

mayoria de las acciones que a partir de él se generan.

En un sentido general, Dean constituye el ente textual a partir del cual
se generan la mayoria de los hechos que trasgreden las reglas de la vida en
sociedad. Los ejemplos citados anteriormente dan una muestra de cémo su
figura desencadena aquellas situaciones que permiten concebir a la obra
dentro del la concepciéon carnavalesca. Desde esta perspectiva, vemos a
Dean como un personaje rebelde y subversivo, portador de una especie de
sabiduria que le da el poder de ignorar las leyes y tabues vy vivir la vida de
manera alegre y desenfrenada pasando por encima de los preceptos que
definen a la moral convencional. En este ambito, el jazz es el elemento a
traves del cual se expresa esa sabiduria, esa despreocupacion y ante la vida
y el mundo que lo vinculan directamente a la imagen del loco y que
desencadena a través de su forma de vivir aquellas acciones que son
consecuencia de su vision de mundo. Por eso, como héroe carnavalesco,
mantiene relacion directa con la sabiduria pues conoce la relatividad de los

valores, lo cual le da el derecho a trasgredirios de manera abierta y licenciosa.
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Pero si bien este clima de libertad que impera en su comportamiento a
lo largo de la obra se convierte en una constante, no deja de existir un
respectivo encuentro con las manifestaciones que representan la concepcion
dominante en situaciones en las que su modo de vida es censurado por varios
personajes. Sin embargo, estos eventos ayudan a consolidar el caracter que
lo define como loco, ya que en su enfrentamiento con el orden dominante se

destaca por contraste dicha condicion.

Por mas de dos afios, Dean se ha convertido para varios de sus
amigos en una fuente inacabable de desorden y anarquia en sus propias
vidas. En una ocasion, en San Francisco, Galatea Dunkel empieza a atacarlo

cuestionandole sus faltas:

—Dean, ;por qué haces tantas locuras? —dijo Galatea— me llamé
Camille y me dijo que la habias dejado. ¢Es que no te das cuenta de que
tienes una hija? (...) Desde hace afos no tienes el menor sentido de la
responsabilidad con nadie. Has hecho tal cantidad de cosas horribles que
no sé ni qué decirte (...) No te preocupas de nadie excepto de ti mismo y
de tus locuras. Solo piensas e lo que tienes entre las piernas y en cuanto
dinero y cuanta diversién puedes obtener de la gente que te rodea, y luego
la dejas por ahi tirada. Y no solo eso, ademas pareces tonto. ;Nunca se te
ocurre pensar que la vida es una cosa seria y que hay gente que trata de
hacer algo decente en lugar de limitarse a andar haciendo el idiota todo el
tiempo?(Kerouac, 231)

Los ataques de Galatea se refieren a aspectos personales de la vida
de Dean como lo son su relacién de pareja, su vida sexual y su
responsabilidad como padre, al tiempo que contrasta su descuidado
comportamiento con el de aquellos que tratan de llevar una vida “seria”. Este
aspecto revela en Dean la cualidad del loco carnavalesco cuya forma de ver

la vida supone una “...aptitud indigna para arreglar con provecho los asuntos
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domeésticos y privados...” (Bajtin, 235) pues se resalta su fracaso hacia ciertas
reglas y deberes comunes de la vida en sociedad. Sin embargo, ante la
presencia de tales acusaciones, su actitud no deja de ser rebajadora y

ridiculizante:

...y todos seguian sentados mirando a Dean en circulo con cara de muy
pocos amigos y él seguia encima de la alfombra, en medio de todos ellos y
se reia...solo se reia. Bailé un poco. Su vendaje estaba cada vez mas
sucio y empezaba a deshacerse...(Kerouac, 231)

Dean rie frente a la imposicion del orden puesto a que su verdad, la
verdad que percibe en el tiempo a través del jazz y su consecuente actitud
despreocupada, le permite concebir una visién del mundo en la que dichas

acusaciones no encuentran cabida, ya que en el carnaval, segun Bajtin

...Los representantes del viejo poder y de la antigua concepcién cumplen
su funcién con una aire serio y grave (...) sin comprender que el paso del
tiempo los ha vuelto ridiculos y ha transformado la antigua concepcién y el
antiguo poder en titeres del carnaval, en fantoches cémicos que el pueblo
desgarra a raptos de risa.” (Bajtin, 191)

En este caso Dean encarna esa risa que ve la verdad por encima de
los representantes del orden. Pero mas alld de personificar este tipo de
accion, se halla en él esa cualidad que lo eleva de los demas y lo sitia como
un ser especial entre sus semejantes dado su comportamiento en esa

situacion al ser elevado por Sal a la categoria de santo:
...De repente comprendi que Dean, en vitud de su enorme serie de

pecados, se estaba convirtiendo en el Idiota, el Imbécil , el Santo del grupo
(...) Eso era Dean : el IDIOTA SAGRADO.(Kerouac, 231)
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Para Sal, Dean se convierte en el avatar que conoce una realidad
oculta. Su forma de ser, sus palabras, sus acciones e incluso sus
caracteristicas fisicas se vuelven centro de atencién ya que en él percibe un
conocimiento que lo liga a lo divino y lo saca de la seriedad del mundo; una
vision que descubre una faceta superior de la vida y que hace que las leyes
que gobiernan al mundo de los hombres le resulten ridiculas e irrelevantes al
experimentar un principio mas humano y mas alegre que las sobrepasa. Por
ello le es posible renunciar al sistema que las sostiene, porque conoce su

relatividad y decide vivir en un contacto distinto con la vida.

En este sentido es posible vincular a Dean con la imagen elevada del

loco carnavalesco pues segun esta vision de mundo

...El loco y el tonto pasan por ser santos (...) <<la renunciacién a los bienes
de este mundo>> del tonto (del loco) recupera casi el contenido tradicional
de esa nocion (...) se trata de una renunciacién al mundo oficial con sus
concepciones, su sistema de juicios, su seriedad” (Bajtin, 235).

Por ello, ante las acusaciones de los demas, Dean simplemente
asume una posicion ironica, pues conoce la realidad ignorada por ellos que se
esconde detras de su seriedad, conoce el revés y por tanto experimenta
intensamente la relatividad de las acusaciones morales que ellos le
reprochan, pues aun en su presencia, después de terminar con las

acusaciones

...todos cayeron en un silencio absoluto; en otros tiempos Dean les hubiera
sacado de &l con su conversacion, pero ahora también callaba, y seguia alli
delante de todos, desarrapado y hundido e idiotizado (...) diciendo -Si, si,
si, — como si se encontrara ante unas revelaciones tremendamente duras,
y estoy convencido de que asi era y de que los demas también lo
sospechaban y estaban asustados. Era BEAT: estaba vencido, era la raiz y
el alma de lo beatifico también. Pero ;De qué se estaba enterando?

97




Capitulo Il

Trataba de decirmelo con todas sus fuerzas y los otros me envidiaban,
envidiaban mi situacion a su lado, defendiéndole y aprendiendo de él como
ellos en otro tiempo intentaron aprender.(Kerouac, 233)

Dean se vence ante ciertas revelaciones que surgen a partir ese
momento, no a modo de culpa o remordimiento, sino mas bien como
descubriendo a partir de ellas una verdad decisiva, una realidad ajena a
todos los alli presentes cuya contundencia lo sobrepasa y lo derrota. De ahi
su relacion con lo Beat, pues su desnudez ante el mundo lo hace vulnerable a
su verdad , lo vence al tiempo que lo santifica. Por ello lo beatifico encuentra
en la obra una relacién directa con lo Beat como una santa locura, como una
vision que permite ver mas alld de lo social y lo moral a través de un
despreocupado e impetuoso modo de vida. En esta situacion, Dean es
conciente de esa verdad y le da a los demas una leccién; les hace
experimentar la relatividad del tiempo que ya conoce enfrentandolos a su

propia condicién como seres retenidos en el orden habitual de la conciencia:

...Dean con su desgraciado pulgar y todas sus revelaciones lo sabia muy
bien , y por eso fue capaz, en medio de aquel espeso silencio, de salir del
apartamento sin decir ni una palabra y ponerse a esperarnos abajo hasta
que decidiéramos sobre el fiempo . Eso era lo que sentiamos con respecto
a aquel fantasma de la acera. Miré por la ventana. Estaba solo en la puerta
de la calle, contemplando lo que pasaba por alli . Amargura, consejos,
moralidad, tristeza...todo eso quedaba a sus espaldas, y ante él se abria la
desnuda y estética alegria de la pura existencia (Ibidem, 233)

Al conocer el tiempo, todos aquellos reproches y acusaciones morales
entran para él en el orden de lo banal, pues entiende que “ ...1a relatividad de
lo existente es siempre feliz...” (Bajtin, 49). El lo sabe y deja a los demas
darse cuenta de ello en su mundo de preocupaciones morales y autoritarias,

lo cual parecen comprender de manera directa. En este sentido el saber del

98




Capitulo Il

tiempo posee el valor de liberar la conciencia de los problemas y las
imposiciones y abrir el camino a la alegria y el bienestar como un elemento
que no deja de manifestarse a través del jazz, pues justo después de haber
entendido el mensaje de Dean, los personajes deciden salir a desentenderse
de todo a través de la musica: “~Vamos Galatea, Marie, vamos a escuchar
jazz y olvidémoslo todo. (Kerouac, 233)”

Y asi asisten a un local de jazz, donde entraran en ese espacio festivo
ya descrito, en el que la libertad da lugar a la excitacién y el desenfreno;

donde se olvidan los problemas y abunda la alegria.

De esta forma, se puede apreciar cémo la actitud que define al héroe
carnavalesco y sus acciones encuentra su fuente y representacion en el
constructo textual del jazz. Para los personajes, conocer el tiempo significa
comprender la relatividad de las convenciones sociales, implica haber
experimentado un estado de unidad con el mundo en el que las almas de los
hombres conforman un todo invulnerable donde reina el regocijo, la excitacion
y la alegria; donde desaparece el miedo a la vida y el hombre es liberado de
cualquier atadura o imposicién ajena a sus méas espontaneos impulsos. Es el
elemento que hace comprender la vida como un principio alegre en el que
todo confluye de manera simultanea en un solo acto a través de la masica. Ya

lo expresa Sal al final de una noche de jazz en Chicago:

De vez en cuando un grito arménico limpio proporcionaba nuevas
sugerencias a un tema que queria ser el Gnico tema del mundo y haria que
las almas de los hombres saltaran de alegria. Lo encontraban, lo perdian
hacian esfuerzos buscéndolo, volvian a encontrarlo, se reian, gemian...y
Dean sudando en la mesa diciéndoles que siguieran, que siguieran. A las
nueve de la mafana todo el mundo: muisicos chicas camareros (...) ,
salieron del club al gran estrépito diurno de Chicago para dormir hasta que
comenzara de nuevo la salvaje noche bop. (Ibidem, 288)

29




Capitulo Il

de loco, camino de arco iris, camino de lo que sea. Un camino a cualquier
parte y de cualquier modo. ;A dénde? ;Cémo? — Asentimos bajo la lluvia —
iMierda! Y tienes que preocuparte por tu chico. No se hara hombre a
menos que aprenda a moverse ...Haz lo que este médico te recomiende.
Te lo aseguro, Sal, no importa dénde viva, el caso es que siempre tengo mi
maleta preparada debajo de la cama, estoy preparado para largarme o
para que me echen. He decidido desentenderme de todo. Me has visto
descuernarme y sabes que no me importa y que sabemos cémo es el
tiempo...sabemos cémo hacer que sea més lento y que avance; y sabemos
entender las cosas y todos sus trucos. ;Qué otros trucos hay? (Kerouac,
299)

La conciencia del tiempo es la justificacién que permite desentenderse
por completo de las obligaciones que definen la vida en sociedad, como lo es
obtener un trabajo y fundar una familia. Al entender este conocimiento que
nace directamente del jazz, Dean personifica el principio feliz de la fiesta y lo
hace suyo, lo transfigura en su personalidad y lo refleja en cada una de sus
acciones mas alla del entorno festivo. Experimenta su liberacién en todos sus
momentos, haciendo de la obra un espacio marcado por la cosmovision
carnavalesca, pues segln Baijtin:

El denominador comin que unifica los rasgos carnavalescos de las
diferentes fiestas es su relacién esencial con el tiempo festivo. Donde
quiera que se mantuvo el aspecto libre y popular de la fiesta esta en
relacion con el tiempo...” (Bajtin,197)

Por eso, al traspolar el principio de la fiesta a su vida cotidiana, tanto
su clima de libertad como el tipo de funciones que se desarrollan a partir de
ella encuentran cabida dentro de sus viajes. De ahi que las situaciones que
desencadena como personaje trasgresor del orden hallen estrecha relacion

con las dinamicas camavalescas, pues a través del jazz incorpora en su vida

101




Capitulo Il

misma dicho principio experimentandolo de manera abierta y permanente. Es
quiza por esto que en el texto mismo el personaje llega a ser comparado por

Sal con figuras carnavalescas propias del renacimiento:

..Era como la llegada inminente de Gargantia; habia que hacer
preparativos para ampliar las alcantarillas de Denver y reducir el alcance de
ciertas leyes con el fin de que todo se adaptara a su cuerpo doliente y a sus
explosivos éxtasis.(Kerouac, 308)

Asi, el jazz se pronuncia como un dispositivo de conocimiento y
elevacion que conduce a los personajes por un proceso que los lleva a
entender nuevas maneras de vivir, mas cercanas a lo humano, e incluso, a lo
divino. En la sociedad por ellos descrita, donde trabajar, producir y sostener
una familia viviendo dentro de los limites morales es lo comun, el proceso de
transformacién que experimentan en sus viajes los convierte en individuos
ajenos al sistema, liberados de sus leyes y sus costumbres, asi como de las
marcas que lo caracterizan. El sentimiento de haber trascendido a los habitos
establecidos por la cultura dominante a partir de su modo de vida es
expresado por Sal de la siguiente manera al contemplarse a Dean y a él en
unas fotografias:

..Comprendi que eran las fotos que mirarian asombrados nuestros hijos
pensando que sus padres habian vivido unas vidas tranquilas, ordenadas,
estables y levantandose por las mafianas a pasear orgullosos por las
aceras de la vida, sin imaginarse jamas la locura y el follén de nuestras
arrastradas vidas reales, de nuestra auténtica noche, del infierno contenido
en ella, de la insensata pesadilla de la carretera. Todo el interior de unas
vidas interminables y sin final. Lastimosas formas de ignorancia. (Ibidem,
302)

Al ser el jazz el elemento que determina el tipo de transformacién que

experimentan los personajes, es posible ver de qué manera su abandono a
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las costumbres y valores de la cultura oficial (la clase media norteamericana)
halla su contraparte en una identificacion hacia el estrato sociocultural
excluido por la misma: el mundo negro. Mas alla de su relacién mistica con la
musica y sus intérpretes, los viajeros parecen percibir en este conjunto una
serie de atributos animicos que se oponen a la rigidez y la severidad que para
ellos definen al mundo oficial, generandoles el deseo de pertenecer en cierto

modo a su cultura.

Al atardecer malva caminé con todos los muisculos adoloridos entre las
luces de la 27 y Welton en la parte negra de Denver. Y queria ser negro,
considerando que lo mejor que podria ofrecerme el mundo de los blancos
no me proporcionaba un éxtasis suficiente, ni bastante vida, ni alegria,
diversién, oscuridad, musica, tampoco bastante noche (...) Queria ser un
mexicano de Denver, e incluso un pobre japonés agobiado de trabsjo, lo
que fuera menos lo que era de un modo tan triste: <<un hombre blanco>>
desilusionado. (Ibidem, 216)

Al observar la vida de los negros, podria decirse que los personajes se
interesan exclusivamente en aquello de esa cultura capaz de proporcionarles
“éxtasis”, “vida®, “alegria”, “diversion”, “musica” y “noche”, para lograr
marginarse de eso que los liga parcialmente a la cultura dominante. En este
cometido, Sal y Dean adoptan al jazz como modelo de escape y evasion, por
ser la representacion directa de dichos atributos en la obra, participando asi

de esta cultura a su propia manera.

Visto desde la carnavalizacién, se puede emparentar este proceso con
la nocion de la mascara propuesta por Bajtin, ya que es exclusivamente a
través del efecto jazz que los personajes deciden enajenarse de la cultura a la
que pertenecen. Segun Baijtin la mascara expresa “...Ia alegre relatividad, la

negacion de la identidad y sentido Unico, la negacién de la estipida auto-
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identificacion y coincidencia consigo mismo (...) una expresion de las
transferencias, de las metamorfosis (...) el principio del juego de la
vida..."(Bajtin, 42).

En este sentido, como expresion de desidentificacién y metamorfosis,
puede entenderse la figura del jazz como la mascara que los personajes
visten en su larga jornada alrededor de los Estados Unidos. Al no poder dejar
de ser “blancos”, toman de la cultura negra aquello que necesitan para
escapar de la concepcion dominante: se “visten de jazz" para enfrentar el

juego de la vida.

Por una parte, este disfraz marca el nacimiento de su diferenciacion de
la clase media blanca estableciendo su simpatia por los espacios propios de
la cultura subterranea. Por otra, gracias a él experimentan un proceso de
metamorfosis que les permite vivir de acuerdo a sus mas desinhibidos
impulsos, rompiendo con los paradigmas y costumbres del norteamericano
promedio, liberandose al alcanzar un concepto mas elevado de vida. A través
del jazz experimentan la “alegre relatividad”, exhiben su revés y viven en la
desnudez de su humanidad como seres golpeados por las verdades del
mundo al experimentar la claridad y entenderlo todo de manera mas abierta.
Por estas razones el jazz se convierte en un sentido general en el elemento

que determina su identidad y su transformacion a lo largo de la obra.

Es por esto que una vez que llegan México y encuentran lo que Sal
lama “la tierra magica al final de la carretera...” (Kerouac, 327), donde reina la
libertad y los policias no molestan, donde los hombres de distintas razas
fuman marihuana juntos y el sexo se da de manera abierta y desinhibida, los

personajes reconocen que han llegado al final de un proceso:
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—-Ahora Sal, estamos dejandolo todo atras y entrando en una
nueva y desconocida fase de las cosas. Tantos afios y problemas y
juergas...!ly ahora esto! No hay que pensar en nada mas, s6lo hay que
seguir con la cabeza en bien alta y comprender el mundo como, hablando
propiamente, tantos otros americanos no lo han comprendido antes que
nosotros (...) Al fin hemos llegado al cielo... (Ibidem, 327)

Dan cuenta de su condicién como seres capaces de entender el mundo
fuera de la concepcion impuesta por su cultura. Es fuera de su pais, fuera del
orden por él impuesto donde ellos “al fin" encuentran un espacio lleno de
libertad, pero su llegada alli la determina un proceso mediante el cual ellos
van trasformandose poco a poco, llegan si se quiere, carnavalizados, pues es
dentro de su cultura donde se hace necesaria su liberacién. Una vez afuera,
su entendimiento de la verdad alegre les permite apreciar este nuevo estado
de libertad y permisividad de manera conciente y lo llevan a su maxima
expresion gracias al camino que el jazz les ha mostrado en su largo y

frenético recorrido.

De esta manera podemos entender el efecto del jazz como un
elemento que determina la naturaleza trasgresora de la obra. Representa,
por un lado, el escenario de la libertad donde los personajes se desentienden
de las reglas y tables a los que estan sujetos en su vida cotidiana para
descubrir una nueva manera de existir, exterior a las pautas que definen a la
sociedad. Por otro lado, figura la fuente del principio de despreocupacién y
distanciamiento que rige sus vidas y que los eleva como seres especiales
exteriores al sistema. Visto desde el enfoque de la carnavalizacion, es el
componente que materializa el espacio de la fiesta y sintetiza su esencia
trasgresora y clarificadora en un solo elemento capaz de determinar el
proceso mediante el cual los personajes se construyen, asi como el sentido
de la evolucién que experimentan. Por eso, el jazz cumple en el texto una
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funcién eminentemente carnavalesca, porque simboliza el principio del
carnaval en cada uno de sus momentos, permitiendo entender al texto desde

esta vision de mundo.

3.2 Breve acercamiento a la Prosa Espontanea: El jazz como modelo de

expresion desinhibida.

Como expusimos antes, Kerouac basa su manera de escribir en un
proceso que intenta imitar la dinamica creativa del jazz para conseguir una
narracion que mostrase la manera en la que la conciencia del artista percibe
la realidad en su forma mas pura e inmediata. Para ello, elige expresarse
“sin censura” como lo hace un jazzista, a través de una escritura donde
“...el creador simplemente crea sin dejar que su proceso de pensamiento
impida su creatividad...” (Charters (Comp.), 485) con el fin de reproducir sus

mas genuinas impresiones.

En este sentido, al tratar de expresar sus experiencias sin ningun
esfuerzo por detenerse a pensar “la palabra justa” y escribir en el modo en
que las cosas aparecen en la mente de manera directa, su estilo adquiere
una inevitable marca oral, pues mas alla de representar el producto exacto
de la mente a la hora de crear, su fruto es resultado de un lenguaje que
fluye de manera espontanea y desinhibida, tal como sucede en el habla
cotidiana. Por ello, la forma en la que se puede apreciar su experimento en

la obra es a través de ciertas marcas que definen este tipo de expresion.
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En primer lugar, como rasgos eminentemente orales en su escritura,

se encuentran numerosas referencias onomatopéyicas que sirven de
apoyo a ciertas descripciones. En parrafos como los siguientes, donde la
musica ejerce el centro de atencion, notamos de qué manera el autor utiliza
este elemento para representar la musica de los jazzistas: “...Sus ideas eran
muy sencillas. Lo que le gustaba era la sorpresa de una nueva y sencilla
variacion de un tema. Iba de <<jta-tap-tadareraral>> repitiéndolo entre
saltos y besando y sonriendo a su saxo.. hasta <<!ta-tap-l-da-dera-
RAP!>>__ (Kerouac, 240).

En este fragmento se trata de describir la complejidad del solo del

saxofonista a través de una onomatopeya que pretende imitar su melodia,
pero sin embargo, si bien expresa el tipo de variacion que hace el musico ,
es imposible apreciar la interpretacion musical a la que se refiere el narrador

al momento leerlo. Este tipo de descripcion se da repetidamente en torno a

la musica:

...el saxofonista lanzé un violento
—iliiil jliii! jliii!

(...)iBum! jkick! Aquel baterista llevaba el sonido de sus tambores hasta el
sotano y lo hacia subir hasta el piso de arriba con un ritmo, con los terribles
platillos jratapléan-bum! (...) Un tipo enorme y gordo salté a la plataforma
haciéndola crujir <<!Yuuu!>> (...) El piano se estremecia, lo hacian todas
sus maderas, todas sus cuerdas, jboing! (...) del instrumento salia de todo,
no se trataba ya de frases, sino de gritos y alaridos, <<!Bauu!>> hacia
abajo; y hacia arriba <<!lllli!>> y todo se estremecia... (Ibidem, 236)

Su manera de describir la situacion supone, en tal caso, la presencia

de un oyente, pues mas alld de presentar una aproximacion al sonido de los
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instrumentos, es imposible apreciar su calidad musical bajo esta forma.
Pareciera que el escritor, en vez de querer representar de manera literaria los
chillidos y golpes de los instrumentos, prefiriese describirlo todo tal como lo
haria al contar la historia en una conversacién casual, lo cual responde a su
intento por reproducir su manera natural y fidedigna de expresarse. En una

entrevista afirma como a través de su técnica

...se da al lector el auténtico trabajo de la mente durante el acto de escribir:
se confiesan opiniones sobre ciertos hechos de manera personal e
insustituible...y ademas ;no has oido nunca a alguien que cuenta una
larga historia extrana en un bar y la gente sonrie mientras escucha? (...) he
pasado toda mi juventud escribiendo lentamente, con correcciones,
interminables arreglos, nuevas meditaciones y tachaduras hasta el punto
de que he llegado a escribir una frase por dia, pero en aquella frase no
habia SENTIMIENTO. (Carambal Lo que busco en el arte es
SENTIMIENTO, no el OFICIO a costa de la supresion del SENTIMIENTO.
(Pivano, 141)

En este aspecto se puede apreciar en los fragmentos citados una
tentativa por reproducir la forma genuina en la que se perciben y se enuncian
cada uno de los sucesos que el escritor describe, tratando de plasmar su
propia emocion al momento de contarlo. En este sentido, esa “manera
personal e insustituible” de narrar responderia, segun su teoria, a expresarse
en “...el modo en que la conciencia ve realmente todo lo que le sucede.”
(Ibidem, 141)

Por otra parte, desde de esa expresién personal sin censura, es
posible advertir en su prosa ciertos vocablos propios del slang subterraneo del
momento insertos en su narracion, varios de los cuales pertenecen al

contexto del mundo del jazz. Entre ellos encontramos el vocablo dig cuyo
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significado original es “cavar’ “ahondar” o “excavar’ y que en el mundo
subterraneo negro, especificamente en el dialecto africano wolof “...deg o
dega significaba <<comprender>> o <<apreciar>>; por eso hoy se utiliza You
dig? [¢Entiendes?]" (Campbell, 61) . En el texto, este vocablo es utilizado por
los personajes como una forma de entenderse entre si, mas que en su

significado original:

...Suddently a crazy dumb young kid, fresh out of reform school, attaches

himself to us , and he and Dean rushed out for a beer. “Come on man, let’s
go mash somebody on the head and get his money.”
“jl dig you man!” yelled Dean. They dashed off...(Charters (Comp.), 216)

En este fragmento, Dean lo utiliza para decirle al joven que
‘comprende” su invitacién. Del mismo modo se observa el empleo de man
(hombre, tio) como un término de tratamiento familiar entre ellos.

Otro vocablo propio de este contexto es el de kick, cuyo significado
oficial es “patear” o “dar patadas” y que en la jerga del momento, segtn
Campell, significaba “buena sensaciéon” (Campbell, 2001, 63). En un episodio
donde Marylou intenta jugarle una broma pesada a Dean, Sal expresa su
reaccion de la siguiente manera: “...Dean gave no sign of discomfiture, just a
goofy glad grin that said to us, Ain't we getting our kicks anyway? And that
was it.” (Chartres (Comp.), 217). Al no dar muestras de desagrado, Sal utiliza
el vocablo para expresar que la sonrisa de su amigo parecia decirles lo que

Martin Lendinez traduce como “..,En cualquier caso la estamos pasando
bien verdad?...” (Kerouac, 194), adquiriendo también un significado no oficial,

propio de ese slang.
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Asi mismo aparece el vocablo hipster, cuyo origen se encuentra en la
palabra proveniente del wolof, Hipkat. Segin Campbell “...Hipkat era alguien
sabio, inteligente, <<enterado>>, siempre atento y despabilado: matices que
iban a heredar sus descendientes, el hep cat, el hip cat y el hipster.”
(Campbell, 61). En el texto se menciona este vocablo para designar a ciertos

personajes:

...The people in that all-night movie were the end. Beat Negroes who’'d
come up from Alabama to work in car factories on a rumor; old white bums;
young longhaired hipsters who reached the end of the road and where
drinking wine; whores, ordinary couples... (Kerouac, 1957, 245)

Como expresion del mismo slang , se encuentra también el uso de tea,
que significa té, para designar a la marihuana: “...This madness would lead
nowhere. | didn'n know what was happening to me, and | suddently realized it
was only the tea that we were smoking...” (Ibidem, 129), asi como también el

uso de Frisco para referirse a la ciudad de San Francisco.

Tomando en cuenta la presencia de estos usos no oficiales de la
lengua inglesa en la obra, lo que puede pércibirse como un lenguaje
descuidado es el producto de una escritura que no contempla revisiones ni
examenes y que trata de mostrar el auténtico fruto de la mente del artista al
momento de crear. Por esto es posible apreciar en él elementos orales y del
habla coman, pues parten de la verdadera expresion personal del autor. Allen
Ginsberg lo afirma de la siguiente manera al hablar sobre esta técnica:
“...cuando nos acercamos a la musa es preciso hablarle francamente, como si
se estuviese hablando con uno mismo o con los amigos; este es el gran
descubrimiento de Kerouac en On the Road” (Pivano, 140)
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Con la prosa espontanea, Kerouac adopta al musico de jazz como
modelo para lograr una expresion sincera y desinhibida. Asi como el bop se
caracterizd por generar un estilo “..donde la musica que se produce es
fascinante e irrepetible producto de la inspiracién, donde el instrumentista
muestra su verdad, donde no hay cabida para el engafio, donde se inventan
nuevos sonidos...” (Balliache, 1995a, 79), su tipo de escritura intentd reflejar a
través su lenguaje propio e informal el auténtico trabajo de su mente al
momento de crear, escapando, al igual que el jazz, a todo academicismo
establecido en su contexto para expresarse de manera libre, natural y
desinhibida desde lo que realmente se es. De aqui que ambos estilos, el
musical y el literario, se hayan caracterizado por su rebeldia ante las

expectativas de las élites conservadoras de su momento.

Segun Baijtin, en el clima del carnaval, el hombre era capaz de
expresarse desinhibidamente hacia su sociedad en “..un habla que se
expresaba sobre el mundo y sobre el poder sin evasiones ni silencios...”
(Bajtin, 242), en “...formas especiales de lenguaje (...) liberados de las formas
corrientes de la etiqueta y reglas de conducta...” (Ibidem, 16). En este
sentido, podria inferirse que la influencia del jazz sobre el estilo de este texto
adquiere una funcién carnavalesca al permitir al autor transferir la
espontaneidad de esta musica a su prosa, otorgandole la libertad de describir
al mundo de manera abierta e informal a través un lenguaje coloquial que le
da el derecho a expresarlo impunemente.
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Si bien On the Road es hoy en dia uno de los textos mas conocidos de
la literatura norteamericana, cabe resaltar que su fama se debe en gran parte
al efecto revolucionario que tuvo sobre la sociedad de su momento y su

influencia sobre las generaciones posteriores.

Como se pudo apreciar, esta generacion se propuso no sélo romper
con ciertas costumbres de la sociedad norteamericana de los afios 50, sino
plantear a través de su literatura un modo de vida mas cercano a los
impulsos humanos y una actitud rebelde y despreocupada ante las
imposiciones morales de su contexto. Su manera de luchar contra las
inhibiciones que se implantaron en su pais después de la || Guerra Mundial y
contra el sistema “inhumano” en que se basaban sus convenciones, reveld
nuevas formas de entender a la sociedad en un modo que si bien causé
sorpresa y consternacion por parte de las distintas esferas, mostrd también
una faceta espiritual, una sensibilidad ante la vida que desvelaria un orden,
segun ellos mismos, mas puro y elevado. En esa busqueda, encontrarian en
el jazz un importante complemento artistico e intelectual que les ayudaria a
realizar de manera directa sus propios intereses como grupo revolucionario,

tanto en su literatura como en su vida.

Como texto que resume las experiencias de estos jovenes durante los
anos de su formacién como grupo, On the Road seria el testimonio literario
donde se verian reflejadas cada una de las influencias que dieron lugar a su
vision de mundo y su forma de experimentarlo, convirtiéndose asi en el
manifiesto central de esta generacion. En este sentido, al representar la vida
de un grupo de jévenes que viajan de manera frenética e improvisada
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robando autos, teniendo sexo, consumiendo drogas y celebrando la vida en

bares de jazz entre vagos y prostitutas, On the Road adquiere un valor
excepcional dentro de la Generacién Beat ya que resume la esencia

profunda de sus propositos revolucionarios.

En la presente investigacion se ha ahondado sobre la funcion que
gjerce el fenémeno del jazz sobre la obra como un elemento que la
determina en su naturaleza textual, tanto en forma como en contenido, para
entender el tipo de trasgresion que representa, asi como para dar cuenta del

sentido de su condicién como texto representativo de la Generacion Beat.

En primer lugar, a través del analisis realizado es posible entender el
tipo de revolucion que definié a esta obra . La manera en la que en ella se
quiebra con los valores e inhibiciones de la sociedad supone, mas que una
ruptura directa e intencional hacia las reglas que la sostienen, un
desentendimiento hacia las mismas que si bien trasciende al orden
establecido, busca omitirse de él en un modo festivo y alegre en el que se
experimenta la liberacion transitoria de sus leyes y tables. En pocas
palabras, define un modo carnavalesco de trasgresién hacia el orden. Es a
través del jazz que este tipo de rebelion se hace posible en la obra pues
como se ha comprobado, representa el espacio y la cosmovision a través de
los cuales los personajes logran separarse de las reglas del mundo para
experimentar ese orden mas humano y elevado del que son testigos. Asi

mismo, tanto la prefigurizacién del héroe dominado por la locura como el
retrato de una América subterranea encuentran su nexo en papel que este
fenémeno musical desempefia en el texto. Por ello, siendo la novela que
representa los valores de los integrantes de la Generacion Beat, es posible
entender a través de la funcion del jazz el tipo de rebelion que este grupo se

plantea como un fenémeno eminentemente carnavalesco que cabe dentro de
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esta concepcion de mundo, y al texto mismo, como un producto que se

define dentro de este dominio estético, como un carnaval.

Asi mismo, es posible apreciar a un nivel més profundo el sentido
de lo Beat de acuerdo a lo que sus lideres plantearon en un comienzo. Como
se expuso en el primer apartado, lo “beat” fue definido como “...una suerte de
desnudez de la mente, y en Ultima instancia, del alma (...) un sentimiento de
ser reducido a la raiz de la conciencia.” (Watson, 1995, 3) y también en su

cualidad “beatifica” de “...estar en un estado de beatitud, (...), tratando de
amar toda la vida, tratando de ser totalmente sincero con todos, practicando
la perdurabilidad, la bondad, cultivando la alegria del corazén.” (Charters
(Comp.), 1996, 562). Al revisar la obra desde la carnavalizacion
encontramos como lo “beat” encuentra esa relacion abierta con la conciencia
y lo elevado a partir del efecto que el jazz genera en el héroe Dean Moriarty,
al comunicar el principio que le permite desentenderse de las convenciones
sociales y conocer un orden mas humano y alegre que lo lleva a
experimentar su verdad de manera abierta y sensible. De ahi que lo santo o
lo elevado encuentre en la obra una relacién directa con lo “beat’ como una
santa locura, como una condicién que permite ver mas alla de lo social y lo

moral a través de un despreocupado e impetuoso modo de vida.

En este mismo orden es posible identificar de qué manera los
preceptos de la Nueva Visién que definen el significado artistico y la
bdsqueda intelectual del grupo, adquieren sentido en el producto estético de
la obra a partir del constructo textual del jazz.. Como se expuso en el primer
apartado, este fendmeno musical represento la realizaciéon de muchos de los
propdsitos que los Beats se plantearon como grupo de protesta. A través de
analisis realizado es posible identificar como su presencia determina en la

obra el reflejo de estos postulados.
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En primer lugar, a nivel formal, determina “la expresiéon personal sin
censura como semilla de la creatividad” al funcionar como el modelo de
expresion franca y desinhibida para el autor a través de la técnica de la
Prosa Espontanea, determinando asi su particular lenguaje y el tipo de
narracion utilizados en el texto. En segundo lugar, a nivel de contenido,
supone un elemento capaz de “expandir la conciencia a través de
significados no racionales”, pues méas alla de representar en su espacio
textual el uso de drogas, su musica es capaz de generar una vision mas
elevada en el individuo que le permite concebir al mundo desde una nueva
perspectiva. Asi mismo, dentro de la obra, constituye el elemento que
permite “superar los dictados de la moral convencional” a través de su efecto
distanciador sobre los personajes y su subsecuente cosmovision
carnavalesca. En este sentido la obra adquiere en su totalidad una estrecha
correspondencia con los postulados de la Nueva Vision al representar en su

producto estético los aspectos nombrados anteriormente.

Del mismo modo, permite entender la naturaleza experimental de la
obra en relacién directa a los intereses que definieron a este grupo. Si bien el
texto fue atacado por la extrafieza de su estilo y rechazado por varios
sectores de la critica, vemos a través del analisis como su producto es el
resultado de una experiencia en la que el autor trata de mostrar su verdadera
expresion personal desde la espontaneidad mostrada por el jazz. En este
sentido, lo que se ha considerado un texto descuidado e incluso mal escrito,
es mas bien la consecuencia de un experimento en el que se expone verdad
individual del artista mas alla de las convenciones estéticas y literarias de su
momento; un discurso que pretende ensefiar, como la mas representativa
expresion de lo “beat”, lo que John Cellon Holmes definiria para su propio

grupo como “...una suerte de desnudez de la mente, y en Ultima instancia,
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del alma (...) un sentimiento de ser reducido a la raiz de la conciencia.”
(Watson, 1995, 3).

De esta manera, al observar como el jazz determina la carnavalizacion
de la obra podemos entender la gran influencia que la Generacion Beat tuvo
sobre la contracultura norteamericana de las siguientes décadas pues, como
afirma Baijtin (1998): “La cosmovisién carnavalesca (...) libera a la vez la
conciencia, el pensamiento y la imaginacién humanas, que quedan asi
disponibles para el desarrollo de nuevas posibilidades. De alli que cierto
estado carnavalesco de la conciencia precede y prepara los grandes
cambios.” (p. 50). En este sentido, es posible entender a partir del analisis
realizado como la cosmovisién planteada en On the Road pudo constituir un
importante componente en la contracultura norteamericana que contribuyé a
la formacion de manifestaciones posteriores que se rebelaron contra el
sistema como los hippies y la revolucién de los afios 60 al pertenecer a esta

concepcion de mundo.

Por otra parte, podemos entender a partir de la investigacién realizada
como un texto que ha sido considerado por muchos como mero testimonio
autobiografico puede ser revisado como obra que contempla una estética

literaria determinada y reconocida hoy en dia por la critica.

Asi, esta investigacion se ha propuesto profundizar sobre la funcién
del jazz en la obra mencionada para ahondar sobre la naturaleza
trasgresora del texto y ubicarla dentro de lo que podria considerarse una

estética carnavalesca.

Este trabajo abre camino a investigaciones que pretendan ahondar

sobre distintos temas relacionados a los aspectos aqui tratados. Por una
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parte, funciona como base para estudios que se propongan ahondar sobre la
relacion entre musica y literatura, dado el vinculo que aqui se establece. Asi
mismo, funciona como antecedente para estudios que aspiren a revisar la
influencia del jazz en obras como por ejemplo El Perseguidor y Rayuela de
Cortazar, Concierto Barroco de Alejandro Carpentier u otros textos en donde

el jazz esté presente.

Desde la perspectiva interdisciplinaria este trabajo ofrece un ejemplo
de como un discurso musical puede influenciar a un discurso literario,
constituyendo asi una base para estudios correspondientes a este tipo de
analisis. lgualmente sirve como complemento a investigaciones de este
orden que aspiren a analizar cobmo se manifiesta el jazz en otras disciplinas

artisticas como la pintura (Pollock), el cine o las artes escénicas.

También funciona como base para trabajos que pretendan ahondar
sobre la Generacion Beat como grupo de contracultura o sobre la influencia
que tuvo el jazz sobre otros integrantes de esta misma generacion como lo
fueron Allen Ginsberg, Ray Bremser y Leroi Jones. De la misma manera
puede ser un punto de partida para investigaciones que intenten estudiar la

contracultura en textos literarios a través de la carnavalizacion.
Esta investigacion constituye sdlo una forma de acercarse a esta obra,

la cual es susceptible a ser analizada desde otras perspectivas, como hemos

mencionado anteriormente.
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ANEXO A

ESSENTIALS OF SPONTANEOUS PROSE’

SET-UP. The object is set before the mind, either in reality, as in sketching
(before a landscape or teacup or old face) or is set in the memory wherein it
becomes the sketching from memory of a definite image-object.

PROCEDURE - Time being of the essence in the purity of speech, sketching
languages undisturbed flow from the mind of personal secret idea-words,
blowing (as per jazz musician) on subject of image.

METHOD - No periods separating sentence structures already arbitrarily
riddled by false colons and timid usually needless commas —but the vigorous
space dash separating rhetorical breathing (as jazz musician drawing breath
between outblown phrases)- “measured pauses which are the essentials of

our speech” —“division of the sound we hear”- “time and how to note it down.”
(William Carlos Williams).

SCOPING - Not “selectivity” of expression but following free deviation
(association) of mind into limitless blow-on-subject seas of thought, swimming
in sea of English with no discipline other than rhythms of rhetorical exhalation
and expostulated statement, like a fist coming down on a table with each
complete utterance, bang! (the space dash) —blow as deep as you want- write
as deeply, fish as far down as you want, satisfy your self first, then reader
cannot fail to receive telepathic shock and meaning-excitement by same laws
operating in his own human mind.

LAG IN PROCEDURE - No pause of think of proper word but the infantile
pileup of scatological buildup words till satisfaction is gained, which will turn
out to be a great appending rhythm to a thought and be accordance with
Great Law of timing.

TIMING - Nothing is muddy that runs in time and to laws of time -
Shakespearian stress of dramatic need to speak now in own unalterable way
of forever hold tongue- no revisions (except obvious rational mistakes, such
as names or calculated insertions in act of not writing but inserting).

" Hemos colocado el presente manifiesto en su idioma original, considerando la complejidad de su
lenguaje al tratar de traducirlo.
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CENTER OF INTEREST - Begin not from preconceived idea of what to say
about image but from jewel center of interest in subject of image at moment of
writing, and write outwards swimming in sea of language to peripheral release
and exhaustion — Do not afterthink except for poetic or PS reasons. Never
afterthink to “improve” or defray impressions, as, the best writing is always the
most painful personal wrung-out tossed from cradle warm protective mind —
tap from yourself the song of yourself the song of yourself, blow!-now! — your
way is your only way-“good’-or “bad’- always honest, (‘ludicrous”),
spontaneous, “confessional” interesting, because not “crafted”. Craft is craft.

STRUCTURE OF WORK — Modern bizarre structures (science fiction, etc)
arise from language being dead, “different” themes give allusion of “new” life.
Follow roughly outlines in out-fanning movement over subject, as river rock,
so mindflow over jewel-center need (run your mind over it once) arriving at
pivot, where what was dim formed “beginning” becomes sharp-necessitating
“ending” and language shortens in race to wire of time-race of works,
following laws of Deep Form, to conclusion, last words, last trickle — Night is
the End.

MENTAL STATE - If possible write “without consciousness” in semitrance
(as Yeats later “trance writing”) allowing subconscious to admit in own
uninhibited interesting necessary and so “modern” language what conscious
art would censor, and write excitedly, swiftly, with writing-or-typing-cramps, in
accordance (as from center to periphery) with laws of orgasm, Reich’s
“beclouding of consciousness” Come from within, out — to relaxed and said.
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ANEXO B
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Manuscrito original a maquina de On the Road.
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